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संपादकीय 


भारतवर्ष अनेक भाषाओं का विशाल देश है उत्तर- 
पश्चिम मे पजाबी, हिंदी और उर्दू, पूर्व में उडिया, बंगला 
और असभीया, मध्य-पश्चिम में मराठी ओर गुजराती 
और दक्षिण में तमिल, तेलुगु कल्मड तथा मलयालम, 
इनके अतिरिक्त कतिपय और भी भाषाएं हैं जिनका 
साहित्यिक एव. भाषावैज्ञानिक महत्त्व कम नही है--जैसे 
कश्मीरी, डोगरी, सिधी, कोकणी, तुरू आदि | इनमे से 
प्रत्येक का--विशेषत पहली बारह भाषाओ मे से प्रत्येक 
का, अपना साहित्य है जो प्राचीनता, वैविध्य, गुण और 
परिणास--सभी की दृष्टि से अत्यत समृद्ध है। यदि 
आधुनिक भारतीय भाषाओं के ही सपूर्ण वाइमय का 
सचयन किया जाये तो मेरा अनुमान है कि वह यूरोप 
के सकलित वाडमय से किसी भी दृष्टि से कम नहीं होगा। 
वैदिक सस्क्ृत, सस्कृत, पालि, प्राइतो और अपन्रशों का 
समावेश कर लेने पर तो उसका अन्त विस्तार कल्पना 
की सीमा को पार कर जाता है। ज्ञान का अपार 
भाण्डार हिंद महासागर से भी गहरा, भारत के भोगोलिक 
विघ्तार से भी व्यापक, हिमालय के शिखरो से भी ऊचा। 
इनमे प्रत्येक साहित्य का अपना स्वतन और प्रखर 
वैशिष्ट्य है जो अपने प्रदेश के व्यवितत्व से मुद्राकित है । 
प्जानी और सिंधी, इधर हिंदी और उर्दू को प्रदेश- 


सीमाए कितनी मिली हुई हैं। कितु उनके अपने-अपने 
साहित्य का वंशिष्टंय कितना प्रखर है। इसी प्रकार 
गुजराती और मराठी का जन-जीवन परस्पर ओतप्रोत है 
कितु क्या इन भाषाओ के बोच मे किसी प्रकार की भ्राति 
सभव है ? दक्षिण की भाषाओं का उदग्रम एक है सभी 
द्रविड परिवार की विभूतिया है, परतु वया कन्तनड और 
मलयालम या तमिल और तेलुगु के स्वारूप्य के विषय मे 
शका हो सकती है? यही बात बगला, असमीया और 
उडिया के विषय मे सत्य है ) बगला के गहरे प्रभाव को 
पचाव र असमीया और उडिया अपने स्वतत्र अस्तित्व को 
बनाये हुए हैं । 

इन सभी साहित्यों मे अपनी-अपनी विभिन्‍न विभूतिया 
है । तमिल का सगम-साहित्य, तेलुगू के द्विअर्थी काव्य 
और उदाहरण तथा अवधान साहित्य, मलयालम के 
सदेश काव्य एवं वीर गीत (किलिप्पाटदु) तथा मंणि- 
प्रवालम शैली, मराठी के पवाडे, गुजराती के आप्यान और 
फागु, बगला का मगल वाब्य, असमीया के बडगीत और 
बुरजी साहित्य, पजाबी के रम्याप्यान तथा बीरगीत, 
उर्दू की गजल और हिंदी का रीति-काव्य तथा छायावाद 
आदि, अपने-अपने भाषा साहित्य के बँशिष्टय के उज्ज्वल 
प्रमाण है । 

फिर भी कदाचित यह पार्थक्य आत्मा का नही है। 
जिस प्रकार अनेक धर्मो, विचारधाराओ और जीवन- 
प्रणालियों के रहते हुए भी भारतीय संस्कृति की एकता 
असर्दिग्ध है, इसी प्रकार ओर इसी कारण से अनेक 
भाषाओं तथा अभिव्यजना-पद्धतियो के रहते हुए भी 
भारतीय साहित्य की मूलभूत एकता का अनुसधान भी 
सहज सभव है । भारतीय साहित्य का प्राचुयं और बेविध्य 
तो अपूर्व है ही, उसकी यह मौलिक एकता और भी 
रमणीय है! यहा इस एकता के आधार-त्षत्वों का विश्लेषण 
करना आवश्यक है। 

दक्षिण मे तमिल और उधर उर्दू को छोड भारत की 
लगभग सभी भारतीय भाषाओं का जन्म-कात प्राय 
समान ही है। तेलुगु साहित्य के प्राचीनतम ज्ञात कवि है 
नन्‍नय, जिनका समय है ईसा की व्यारहवी शतती । कन्नड 
का प्रथम उपलब्ध ग्रथ है “कविराजमार्ग', जिसके लेखक 
है राष्ट्रकूट-वश के नरेश नृपतुग (8]4-877 ई०), 
और मलयालम की सर्वप्रथम कृति है 'रामचरितमा 
जिसके विषय में रचना काल और भापा-स्वरूप आदि 
की अनेक समस्याएं है ओर जो अनुमानत तेरहवी शती 
की रचना है | गुजराती तथा मराठी का आविर्भाव-काल 


ञ्नं 


लगभग एक ही है । गुजराती का बादि ग्रंथ |[85 ई० में 
रखित शालिभद्र भारतेश्वर का “बाहुबलिरास! है और 
मराठी के आदिम साहित्य का आविर्भाव बारहवीं शी में 
हुआ था । यही बात पूर्व की भाषाओं के विषय में सत्य 
है! बगला के चर्या-गीतों की रचना शायद दसवीं और 
बारहवों श॒ती के बीच किसी समय हुई होगी; असमीया- 
साहित्य के सबसे प्राचीत उदाहरण प्राय: तेरहवी शी के 
अंत के हैं जिनमें सर्वश्रेष्ठ हैं हेम सरस्वती की रचनाएं 
प्रक्लादचरित्र' तथा 'हरगौरी-संवाद' । उड़िया भाषा 
में भी तेरहवीं शत्ती में निश्चित रूप से व्यंग्पात्मक काव्य 
और लोकग्रीतों के दर्शन होने लग्ते हैं। उधर चोदहवीं 
शर्तों में तो उत्कल-ब्यास सारबादास का आविर्भाव हो 
ही जाता है। इसी प्रकार, पंजाबी और हिंदी में ग्यारहवीं 
शती से व्यवस्थित साहित्य उपलब्ध होते लगता है | केवल 
दो भाषाएं ऐसी हैं जिनका जन्मकाल भिन्‍न है--तमिल, 
जो संस्कृत के समान प्रादीन है (य्यापि तमिलभाषी 
इसका उद्यम और भी पहले मानते हैं) और उदूं, जिसका 
वाह्तविक आरंभ शायद पंद्रहवीं शी से पूर्व नही माना 
जा सकता, यद्यपि उर्दू के इतिहासकार भी अब ग्यारहवी- 
बारहवीं शी में ही उसके आविर्भाव की चर्चा करने 
लगे हैं । 
जत्मकाल के अतिरिक्त, आधुनिक भारतीय साहित्यों 
के विकास के चरण भी प्राय: समान ही हैं । प्रायः सभी 
का आदिकाल पंद्रहवी शती तक चलता है : पूर्वे-मध्यकाल 
की समाप्ति मुंगल वैभव के अंत अर्थात्‌ सत्रहवीं शती के 
मध्य में तथा उत्तर-मध्यकाल की अंगरेजी सत्ता की 
स्थापता के साथ होती है और तभी से आधुनिक युग का 
आरंभ हो जाता है! इस प्रकार, भारतीय भाषाओं के 
अधिकांश साहित्यों का विकास-क्रम लगभग एक-सा ही 
है; सभी प्रायः समकालीन चार चरणों में विभक्‍त है । 
इस समासांतर विकास-क्रम का आधार अत्यंत स्पष्ट 
है, भऔर बह है भारत के राजनीतिक एवं सांस्कृतिक जीवन 
का विकास-क्रम । वीच-बीच में व्यवधान होने पर भी 
भारतवर्ष में शताब्दियों तक समान राजनीतिक व्यवस्था 
रही है। मुगल-शासन में तो लगभग डेढ़ सो वर्षो तक 
उत्तर-दक्षिय ओर पूव॑-पर्चिम में घनिष्ठ संपर्क बना 
रहा। मुग्लों को सत्ता खंडित हो जाने के वाद भी यह 
संपर्क टूटा नहीं ! मुगल-शासन के पहले भो राज्य-विस्तार 
के प्रयत्न होते रहे थे । राजपूतों में कोई एकछत्र भारत- 
सम्राट तो नही हुआ, कितु उनके राजवंश भारतवर्ष के 
अनेक भागों में शासन कर रहे थे । शासन भिन्न होने पर 


पु 


भी उनकी सामंतीय शासन-प्रणाली प्राय: एक-सो थी। इसी 
प्रकार, मुसलमानों की शासन-अ्रणासी में भी स्पष्ट मूलभूत 
समानता थी । बाद में अंगरेजों ने तो केंद्रीय शासन-व्यवस्था 
कायम कर इस एकता को और भी दृढ़ कर दिया । इन्हीं 
सब कारणों से भारत के विभिन्‍न भाषा-भाषी प्रदेशों की 
राजनीतिक परिस्थितियों में पर्याप्त साम्य रहा है । 
राजनीतिक परिस्थितियों की अपेक्षा सांस्कृतिक 
परिस्थितियों का साम्य और भी अधिक रहा है! पिछले 
सहस्राब्द में अनेक घामिक ओर सांस्कृतिक आंदोलन ऐसे 
हुए जिनका प्रभाव भारतव्यापी था। बोद्ध धरम के हास 
के युग में उप्ती कई शाखाओं और शैव-शाक्त धर्मों के 
संयोग से नाथ-संप्रदाय उठ खड़ा हुआ जो ईसा के द्वितीय 
सहस्ताब्द के आरंभ में उत्तर भें तिव्वत आदि तक, 
दक्षिण में पूर्षी घाढ के प्रदेशों में, पश्चिम में महाराष्ट्र 
आदि में ओर पूर्व में प्रायः सवंत्र फैला हुआ था। योग 
की प्रधानता होने पर भी इन साधुओं की साधना में, 
जिनमें नाथ, सिद्ध और शव सभी थे, जीवन के विचार 
और भाव-पक्ष की उतेक्षा महीं थी और दनगें से अनेक 
साधु आत्माभिव्यवित एवं सिद्धांत-प्रतिपादन दोनों के लिए 
कवि-कर्म में प्रवृत्त होते थे ) भारतीय भाषाओं के विकास 
के प्रथम चरण में इन संप्रदायों का प्रभाव प्रायः विद्यमान 
था । इनके बाद इनके उत्तराधिकारी संत-संप्रदायों और 
नवागत मुसलमातों के सूफी-मत का प्रयार देश के भिन्‍ने- 
पस्‍िन्‍न भागों में होते लगा । संत-संप्रदाय वेदांत दर्शन से 
प्रभावित थे और निर्गण-भवित की साधना तथा श्रचार 
करते थे। सूफी धर्म में भी निराकार ब्रह्म की ही उपासना 
थी, कितु उसका साध्यम था उत्कट प्रेमानुभूति । सूफी संतों 
का यद्यपि उत्तर-पश्चिम में अधिक प्रभुत्य था, फिर भी 
दक्षिण के बीजापुर और गोलकू्‌डा राज्यों में इसके अनेक 
केंद्र ये और वहां भी अनेक प्रश्तिद्ध सूफी संत हुए । इनके 
पश्चात्‌ वष्णव आंदोलन का आरंभ हुआ जो देश-भर में 
बड़े वेग से व्याप्त हो गया । राम और कृष्ण को भक्ति 
को अनेक मधुर पद्धतियों का देश-भर में प्रसार हुआ और 
समस्त भारतवर्ष सगुण ईश्वर के लीला-गान से गुंजरित 
हो उठा । उधर मुस्लिम संस्कृति और सभ्यता का प्रभाव 
भी निरंतर वह रहा था। ईरानी संस्कृति के अनेक 
आकर्षक तत्त्व---जैसे दे भव-विलास, अलंकरण-सज्जा आादि 
भारतीय जीवन में बड़े वेग से घुल-मिल रहे ये और एक 
वयी दरवारी या नागर संस्कृति का आविर्भाव हो रहा 
था। राजनीतिक और आधिक पराभव के कारण मह 
संस्कृति शीस हो अपना प्रसादमय प्रभाव स्रो बैठी और 


जीवन के उत्कर्ष एव आनदमय पक्ष के स्थान पर रुग्ण 
विलासिता ही इसमे शेप रह गयी। तभी पश्चिम के 
व्यापारियों का बागमन हुआ जो अपने पाश्चात्य शिक्षा- 
संस्कार लाये और जिनके पीछे पीछे मसीही प्रचारकों के 
दल भारत मे प्रवेश करने लगे! उन्मीसवी शती मे 
अगरेजो का प्रभुत्व देश मे स्थापित हो गया और शासक 
बर्ग सक्रिय रूप से योजना बनाकर अपनी शिक्षा, सस्कृति 
ओर उनके माध्यम से प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप मे अपने 
धर्म का प्रसार करने लगा प्राच्य और पाश्चात्य के इस 
सपर्क और संघर्ष से आधुनिक भारत का जन्म हुआ | 
भारत के आधुनिक साहित्य का विकास-क्रम भी 
कितना समान है! विदेशी धर्म-प्रचारको और शासको के 
प्रयत्तो के फलस्वरूप पाश्चात्य सभ्यता तथा झस्क्ृति के 
साथ सपर्क एवं सधर्ें--और उससे पुरर्जायरण युग का 
शदय, राष्ट्रीय आदोलन की प्रेरणा से साहित्य मे राष्ट्रीय- 
सस्कृति चेतना का उत्कर्पष, साहित्य मे नीतिवाद एवं 
सुधारवाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया और नयी रोमानी सोदयें- 
दृष्टि का उन्मेष, चौथे दशक में साम्यवादी विचारधारा के 
प्रचार से इद्धात्मक भौतिकवाद का प्रभाव, इलियट आदि 
के प्रभाव से नये जीवन की बोद्धिक कुठाओ और स्वप्नो 
को शब्द-रूप देने के सये प्रयोग, स्वतत्रता के बाद विश्व- 
कल्याण की भावना से प्रेरित राष्ट्रीय-सास्कृतिक चेतना 
का विस्तार और अत में व्यापक सत्रास तथा मोहभग-- 
यही सक्षेप मे आधुनिक भारतीय वाइमय के विकास की 
रूपरेखा है जो सभी भाषाओं मे समान रूप से लक्षित 
होती है। 
अब साहित्यिक पृष्ठाधार को लीजिए | भारत की 
भाषाओं का परिवार यद्यपि एक नही है, फिर भी उनका 
साहित्यिक रिक्थ समान ही है। रामायण, महाभारत, 
पुराण, भागवत, सस्कृत का अभिजात साहित्य--अर्थात्त्‌ 
कालिदास, भवभूति, बाण, श्रीहर्प, अमरक और जयदेव 
आदि की अमर कृतिया, पालि, प्राकृत तथा अपन्नणश में 
लिखित बौद्ध, जैन तथा अन्य धर्मो का साहित्य भारत 
की समस्त भाषाओ को उत्तराधिकार में मिला है। शास्त्र 
के अतग्रेंत उपनिषद्‌, पडदशेन, स्मृतिया आदि और उधर 
काव्यशास्त के अनेक अमर ग्रथ--नाटयशास्त्र', 
"घ्वन्यालोक', “'काव्यप्रकाश', 'माहित्यदर्पेण', 'रसगगाधर' 
आदि की विचार विभूति का उपयोग भी सभी ने मिरतर 
किया है। वास्तव में आधुनिक भारतीय भाषाओं के ये 
अक्षय प्रेरणा स्लोत है और प्राय सभी को समात रूप से 
प्रभावित करते रहे है । इनका प्रभाव निश्चय ही अत्यत 


[एश्ं 


समनन्‍्वयकारी रहा है और इनसे प्रेरित साहित्य मे एक 
प्रकार की मूलभूत समानता स्वत भा गई है। इस प्रकार 
समान राजनीतिक, सास्कृतिक और साहित्यिक आधा रभूमि 
पर पल्लवित-पुष्पित भारतीय साहित्य में जन्मजात 
समावता एक सहज घटना है। 

अब तक हसने भारतीय वाड्सय की केवल विषय- 
वस्तुगत अथवा रागात्मक एकता की ओर सकेत किया 
है, कितु काव्य-शैलियो और काव्य-झूपो की समानता भी 
कम महत्त्वपूर्ण नही है। भारत के प्राय सभी साहित्यो 
मे सस्कृत से प्राप्त काव्य शैलिया--महाकाव्य, खडकाव्य, 
मुक्तक, कथा, आख्यायिका आदि के अतिरिक्त अपश्रश- 
प्रपरा की भी अनेक शलिया, जैसे चरितकाव्य, प्रेमगाथा- 
शैली, रास, पद-शेली आदि प्राय समान रूप मे मिलती 
है । अनेक वर्णिक छदो के अतिरिक्त अनेक देशी छद--- 
दोहा, चोपाई आदि--भी भारतीय वाडूमय के लोकप्रिय 
छद है। इधर आधुनिक युग मे पश्चिम के अनेक काब्य- 
रूपो और छदो का--जसे प्रगीत-काव्य और उसके अनेक 
भेदो, सबोधन-गीत, शोक-गीत, चतुर्देशपदी का, और मुक्त« 
छद, गद्य-गीत आदि का प्रचार भी सभी भाषाओ मे हो 
चुका है | यही बात भाषा के विपय मे भी सत्य है) यद्यपि 
मूलत भारतीय भाषाएं दो विभिन्‍न परिवारो--आगये और 
द्रविड परिवारो--की भाषाएं है, फिर भी प्राचीमकाल 
में सस्कृत, ओर प्राकृत अपश्रशों के ओर आधुनिक युग 
में अगरेजी के प्रभाव के कारण उनमे रूपो और शब्दों की 
अनेक प्रकार की समानताए सहज ही लक्षित हो जाती 
हैं। भारतीय भाषाएं अपनी व्यजनात्मक तथा लाक्षणिक 
शक्तियों के विकास के लिए, चित्रमय शब्दों और पर्यापो 
के लिए तथा नवीन शब्द निर्माण के लिए निरतर संस्कृत 
के भांडार का ऊपयोग करती रहो है और आज भी कर 
रही हैं। इधर वर्तमान युग मे क्षमरेजी का प्रभाव भी 
अयत स्पष्ठ है । अगरेजी की लाक्षणिक और प्रत्तीवात्मक 
शक्ति बहुत विकसित हैं। पिछले आठ दस दशकों से 
भारत की सभी भाषाएं उसकी नवीन प्रयोग भगरिमाओ, 
मुहावरों, उपचार-वक्नताओ को सचेष्ट रूप से ग्रहण कर 
रही है । उधर गद्य पर तो अगरेजी का प्रभाव ओर भी 
अधिक है, हमारी वाक्य-रचना प्राय अग्ररेजी पर ही 
आश्रित है । अतः इन प्रयत्नों के फ़ल्तस्वरूप साहित्य की 
माध्यम भाषा में एक गहरो बातरिक समानता मिलती है 
जो समान विषय-वस्तु के कारण ओर भी दृढ हो जाती 
है । 


इस प्रकार, यह विश्वास करना कठिन नही है कि 


ता 
“भारतीय वाइमय अनेक भाषाओं में अभिव्ययत एक ही 
विचार है | देश का यह दुर्भाग्य हे कि स्वतंत्रता-प्राप्ति 
तक विदेशी प्रभाव के कारण भनेकता को ही बल मिलता 
रहा | इसकी भूलवर्ती एकता का सम्यक्‌ अनुसंधान अभी 
होता है ) इसके लिए अत्यंत निस्‍्सेग भाव से, सत्य-शोध 
पर दृष्टि केंद्रित रखते हुए, भारत के विभिन्‍न साहित्यों 
में विद्यमान समान तत्त्वों एवं प्रवृत्तियों का विधिवंत्‌ 
अध्ययन पहली आवश्यकता है। यह कार्य हमारे अध्ययन 
और अनुम्नंधान की प्रणाली में परिवर्तन की अपेक्षा करता 
है। किप्ती भी प्रवृत्ति का अध्ययन केवल एक भाषा के 
साहित्य तक ही सीमित नहीं रहना चाहिए; वास्तव में 
इस प्रकार का अध्ययन अस्पंत्त अपूर्ण रहेगा । उदाहरण के 
लिए, भधूरा भक्ति का अ्रध्येता यदि अपनी परिधि को 
केवल हिंदी या केवल बंगला तक ही सीमित कर ले तो 
वह सत्य ही शोध में असफल रहेगा | उसे अपनी भाषा के 
अतिरिक्त अन्य भाषाओं में प्रवाहित मधुरा भवित् की 
धाराओं में भी भवगाहुन करना होगा । गुजराती, उड़िया, 
असमीया, तमिल, तैलुगु, कल्तड़ और मलयालम सभी की 
तो भूमि मधुर रस से आप्लाबित है। एक भाषा तक 
सीमित अध्ययन में स्पप्टतः अतेक छिद रह जायेगे | हिंदी- 
साहित्य के इतिहासकार को जो अनेक घटनाएं सांयोगिके- 
सी प्रतीत होती है, वे वास्तव में वैसी नहीं है। आचार्य 
शुक्ल को हिंदी के जिस विशाल पद-साहित्य की परंपरा 
का मूलख्रोत प्राप्त करने में कठिनाई हुईं थी वह अपश्रंश 
के अतिरिफ्ा दक्षिण की भाषाओं में और बंगला में सहज 
ही मिल जाता है । सूर का वात्सल्य-वर्षन हिंदी-काव्य में 
घटनैवाली आकस्मिक या ऐकांतिक घटता नहीं थी; 
तमिल के आलवार भक्तों ने अनेक पदों में, गुजराती कवि 
भालण ने अपने आख्यानों में, पंद्रहदी शत्ती के मलयालम 
कवि ने कृष्णगाथा में, असमीया कवि माधवदेव ने अपने 
बड़गीतों में अत्यंत मनोयोगपुर्दक कृष्ण की वाल-लोलाओं 
कया धर्णंय किया है । भारतीय भाषाओं ने: रामायण ओर 
महाभारत काब्यीं का तुलनात्मक अध्ययन ले जाने कितनी 
समस्याओं को अनायास ही सुलझाकर रख देता है। 
रम्याख्यान-काव्यों की अगणित कथानक-रूढियां विविध 
भाषाओं के प्रेमाख्यान-्काब्यों का अध्ययन किये बिना 
स्पष्ट नहीं हो| सकतीं | सूफी काव्य के मर्म को समझने 
/ फारसी के अतिरिवत उन्तर-पश्चिम की भाषाओं- 
भी रे, सिंधी, पंजाबी और उर्दू--में विद्यमान तत्संवंधी 
७ से अमूल्य सहायता प्राप्त हो सकती है। तुलसी 
'रामचरित मानस में राम के स्वरूप की कल्पना को 





हृदयगत किये बिना अनेक भारतीय भाषाओं के रामकाव्य 
का अध्ययन आपूर्ण ही रहेगा। इसी प्रकार, हिंदी के 
अप्टछाप कवियों का प्रभाव बंगाल और गुजरात तक 
न्याप्त था। वहाँ के कृष्ण-काव्य के सम्यक्‌ विवेचन में 
इतकी उपेक्षा नहीं की जा सकती | इस अंतःसाहित्यिक 
शोधप्रणाली के द्वारा अनेक लुप्त कड़ियां अनायास ही मित्र 
जायेंगी, अगणित जिज्ञासाओं का सहज ही समाधान हो 
जायेगा ओर उधर भारतीय चिताधारा एवं रागात्मक 
चेतना की अखंड एकता का उद्घाटन हो सकेगा । 

किंतु यह कार्य जितना महत्त्वपूर्ण है उतना ही कठित 
भी है । सबसे पहली कठिताई तो भाषा की है। अभी तक 
भारतीय अनुसंघाताओं का ज्ञान प्रायः अपनी भाषा के 
अतिरिक्त अंगरेजी और संस्कृत तक ही सीमित है) 
प्रादेशिक भाषाओं से उनका परिचय नहीं है। ऐसी 
स्थिति में डर है कि प्रस्तावित योजना कहीं पुण्य इच्छा 
मात्र होकर न रह जाये | पर यह बाध्य अजेय नहीं है। 
व्यवस्थित प्रयास द्वारा इसका निराकरण करना कठिन 
नहीं है । कुछ भाषावर्ग तो ऐसे हैं जिनमें अत्यत्प अभ्यास 
से काम चल सकता है, जिनमें रूपांतर, यहां तक कि 
लिप्यंतर भी, आवश्यक नहीं है। जैसे बाला और 
असमीया, या हिंदी और मराठी में, या तेलुगु और कल्नड़ 
में कुछ शब्दों अथवा शब्द-रूपों के अर्थ आदि लेकर काम 
चल सकता है । हिंदी, उर्दू और पंजाबी में लिप्यंतर और 
कठित शब्दार्थ ते समस्या सुलझ सकती है । यही हिंदी 
और गुजराती तथा तमिल तथा मलयालम के विषय में 
प्राय: सत्य है। अन्य भाषाओं के लिए अनुवाद का आश्रय 
लिया जा सकता है | प्ताहित्यिक इतिहास, परिचप-लेख, 
तुलवात्मक अब्ययत, तुलनात्मक अनुसंधान, अंतः- 
साहित्यिक गोष्ठियों आदि की सम्यक्‌ व्यवस्था द्वारा भी 
परस्पर आदान-प्रदान की सुविधा हो सकती है। इनके 
अतिरिवत प्रस्तुत उद्देश्य की पृत्ति के लिए दो और महत्त्व- 
पूर्ण प्रयास किये जा सकते है--(7) संपूर्ण भारतीय 
साहित्य के समेकित इतिहास का प्रकाशन, तथा (2) 
भारतीय साहित्य-कोश का निर्माण । 

आज देश में इस प्रकार की चेतना प्रवुद्ध हो गई है 
और कततिपय संस्थाएं इस दिशा में अग्रसर है। कितु 
अभी तक यह अनुप्ठान आरंभिक व्ययस्था में ही है। इसके 
लिए ज॑ैमे व्यापक एवं संगठित प्रयत्न की अपेक्षा है, वसा 
आयोजन अभी नहीं हो रहा | फिर भी मारतीय 
साहित्य की चेतना की श्रवुद्धि ही अपने-आपमें शुभ 
सक्षण है। भारत की राष्ट्रीय एकता के लिए सांस्कृतिक 


एकता का आधार अनिवाय है और सास्कृतिक एकता का 
सबसे दुढ एवं स्थायी आधार है साहित्य । जिस प्रकार 
अनैक निराशावादियो की आशकाओ को विफल करता 
हुआ भारतीय राष्ट्र निरतर अपनी अखडता मे उभरता 
आ रहा हैं, उसी प्रकार एक समजित इकाई के रूप मे 
भारतीय साहित्य/ का विकास भी धीरे-धीरे हो रहा 
है। यदि मूलवर्ती चेतना एक है तो माध्यम का भेद होते 
हुए भी साहित्य का व्यवत रूप भी भिन्‍न नहीं हो सकता। 


8] 
कुछ शब्द प्रस्तुत कोश के विषय में भी लिखना अप्रा- 
सगिक न होगा . 

इस विराद अनुष्ठान के समापन पर, हमे, स्वभावत 
एक भहायज्ञ की पूर्ति के पुण्य-लाभ का अनुभव हो रहा है । 
वास्तव मे, इस प्रकार की परियोजना अपने-आपमें इतनी 
विस्तीर्ण और जटिल--श्रमसाध्य तथा व्ययसाध्य होती 
है कि बहुविध साधन-सपन्‍न सस्थाएं ही इनका दायित्व 
वहन कर सकती हैं । फिर भी, हमने व्यक्तिगत स्तर पर 
कतिपय मित्रों के सहयोग और एकमात्र प्रकाशक के 
उत्साह के बल पर यह सकल्‍प किया और अनेक प्रकार 
की कठिनाइयों के बाद अत में उसे पूरा कर लिया ) 

प्रस्तुत कोश मे 8 भाषाओं की साहित्यिक प्रविष्टियो 
का अतर्भाव है ) इनमे सिधी और कश्मीरी को मिलाकर 
4 आधुनिक भाषाएं और 4 प्राचीन भाषाएं हैं--सस्कृत, 
पात्नि, प्राकृत तथा अपभ्रश ) इसके अतिरिक्त काव्य- 
शास्त्र तथा भाषाविज्ञान--इसन दो विषयो का भी स्वतत्र 
रूप से समावेश किया गया है। सभी भाषाओं और 
विषयो की शब्दावली का प्रारभिक चयन अधिकारी 
विद्वानों ने किया है, इसके बाद विभिन्‍न भाषाओं के 
विश्लेपज् लेखकों ने उन पर टिप्पणिया तैयार की है। 
प्रविष्ठियो को लेखक, कृति, पात्र, प्रवृत्ति तथा परारिभाषिक 
शब्दावली--इस पाघ वर्गों मे विभकलत कर, प्रत्येक प्रविष्टि 
पर उसके साहित्यिक महत्व के अनुसार टिप्पणी प्रस्तुत 


[ 


की गयी है। लेखक सभी द्विभाषी है: हिंदी के विद्वान 
होने के अतिरिक्त वे सभी अपनी-अपनी भाषा के विशेषज्ञ 
भी है ।---इस प्रकार, अपनी ओर से हमने कोशगत सामग्री 
को प्रामाणिक बनाने का पूरा प्रयत्न किया है। किंतु यह 
कार्य इतना बिखरा हुआ है कि हमारे प्रयत्त के बावजूद 
अनेक त्रुटिया रह जाना सर्वंथा सभाव्य है, जिनका परि- 
हार हम विशेषज्ञों की सहायता से दूसरे संस्करण मे ही 
कर पायेंगे। कोश की उत्तर-सीमा योजना के आरभ 
बर्ष अर्थात्‌ 7970 तक है । अतएथं विगत दस वर्षो के 
लेखकों और कृतियो का समावेश इसमे नही है । ग्रथ का 
मुद्रण 976 मे ही आरभ हो गया था, पर अनेक प्रकार 
की बाधाओं के कारण यह अब पूरा हुआ है। इस अवधि 
में विभिन्‍न भाषाओं के अनेक साहित्यकार दिवगत हो 
गये हैं । चूकि उनसे सवद्ध प्रविष्टिया पहले ही मुद्रित हो 
चुकी थी, इसलिए उनके निधन-वर्ष नहीं दिये जा सके। 
इन सभी रिक्वियो की पूर्ति अगले सस्करण में ही हो 
सकेगी । 

हम अपनी उपलब्धि की अपेक्षा कोश के अभावों के 
प्रति अधिक सतक है। इसलिए यह मानकर चलते हैं कि 
“भारतीय साहित्य-कोश” का यह प्रथम प्रारूप मात्र है 
जिसे हम जिज्ञासु पाठको के समक्ष प्रस्तुत कर रहे है । 

अत में, मैं अपने दोनों सहयोगी सप्रादको-- 
श्री महेन्द्र चतुर्वेदी और डॉ० महेन्र कुमार--को तथा अन्य 
विद्वान लेखको को ह्ृदग्र से धन्यवाद देता हू । ग्रथ का 
समायोजन मैंने किया है, शेष संपूर्ण कार्य का श्रेय इन्ही 
को है । हिंदी की प्रसिद्ध प्रकाशन-सस्था नेशनल पब्लिशिय 
हाउस और उसके स्वत्वाधिकारी भी साधुवाद के पात्र है 
जिन्होने इसे बृहद योजना को मू्त रूप देने में विशेष 
साहस एवं धेयें का परिचय दिया है । 

ऋ-मगेख 

सुमिवानदन पत, जयती 
दिल्ली, [9 मई, [98[ 
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अकीोयानाद (अ० पारि०) 

असमीया ही नहीं अपितु किसी भी आधुनिक 
भारतीय भाषा में सबसे पहले श्री शकरदेव (दे०) ने नाटको 
का प्रवर्तेत किया था। इन्होने असम के बाहर के प्रदेशों मे 
रामलीला, यात्रा आदि का अभिनय देखकर उन्हे प्रचार क्के 
[लिए अधिक प्रभावशाली समझा था। दूसरी ओर असम 
प्रदेश मे 'ओजापाली” (दे०) का अभिनय होता ही था। 
इसी को सस्कृत-नाटकों के अनुरूप प्रिमाजित कर इन्होने 
अकीयानाट लिखे । अकीयानाटो की ये विशेषताएँ है-- 
(।) पृत्रधार की प्रधानता, (2) काव्यात्मक गीत-इलोक 
और पयार छदो का प्रयोग, (3) ब्रजावली अथवा त्रजबुलि 
भाषा का प्रयोग, और (4) लगात्मक गद्य का व्यवहार । 
सूत्रघार का प्रयोग सस्कृत माटको जैसा ही है, किंतु इन्होंने 
दर्शकों के अनुरूप कुछ परिवर्तत किये है। यहाँ सूत्रधार 
गायक, नतेंक, परिस्थितियों का व्याख्याता और अभिनय 
सचालय भी होता है। वह दशेक और पात्री का मध्यस्थ 
होता है। आधुनिक नाद्यकार मचीय निर्देशों द्वारा जो 
कार्य करता है, वह सून्रधार स्वय करता है। अकीयानाट मे 
तीन प्रकार के गीतो का प्रयोग होता है. (। ) भवितप्रधान 
गभीर भटिमा (दे०) गीत (2) कथा के अगीभूत राग- 
ताल युक्त अनुभूतिशील गीत, (3 ) बर्णवान्मक पयार छंद । 
शकरदेव ने ये अकीयानाट लिखे थे --'पत्लीध्रसाद' (दे०), 
'कालियदमन', 'केलिगीपाल', “हक्मिणी हरण', 'पारिजात- 
हरण नाट” (दे०) और “राम विजय' नाट (दे०) । इनके 
विषय माघवदेव (दे०) ने भी अकीयाताट लिखे ये । 


अग (प्रा० कृ०) 

जैन धर्म के वेद स्थानीय सर्वाधिक प्रामाणिक 
आगम (दे० जैन आगम) ग्रथ 'अग' बहलाते हैं। इनको 
ह्वादशाग और गणिपिटक के नाम से भी अभिहित किया 
जाता है। इनकी भाषा अर्धमागधी, आर्प या प्राचीन प्राइत 


चू 3 कही लत का 
भपरतीय 2 
साहित्य-कोठा 


मानी जाती है। यह महावीर (दे०)-वाणी है और सुधर्मा 
प्रमुति गणघर (दे०) -प्रणोत मानी जाती है। इनकी सरया 
2 है जिसमे 4 पर्वो के विच्छिन्त भाग से निर्मित दिद्विवाद 
भी सम्मिलित है कितु इसकी प्रामाणिकता संदिग्ध है । इन 
अगो में गद्य, पथ्य और मिश्रित सभी शैलियाँ प्रयुक्त हुई है! 
गद्य की अपेक्षा पद्म मे कलात्मकता अधिक पाई जाती है । 
2 अग ये हैं“ () 'आयारग' (आचाराग) इसके तीन 
भाग है--प्रथम श्रुतस्कध भे जैन साधुओ के लिए कठोर 
नियम बंतलाये गये हैं। दूसरे भाग चूल (परिद्विष्ट) के 
प्रथम दो भागों में भिक्षाटन इत्यादि के नियम है और तीसरे 
भाग मे महावीर स्वामी की जीवनचर्या है। (2) 'सूमेंगडग' 
(सूत्रकृताग) यह सिद्धात निरूपण परक अग है। इसमे 
विभिन्‍न पाखडियो और नास्तिकों के विभिन्‍न वादों का 
खडन किया गया है और धर्म मार्ग मे आनेवाले विभिन्‍न 
विध्तों का निरूपण कर उनसे दूर रहने का उपदेश दिया 
गया है। (3)'ठाणाग' (स्थानाग) और (4) 'समवायाग' 

इन दोनो अगो मे सख्या के आधार पर उपदेश दिये गये 
हैं--गणाग में ! से 0 तक सख्याएँ है और समवामाग मे 
सख्या बहुत अधिक बढ जाती है। (5) “भगवती वियाह- 
पन्‍्नहिं' (व्याख्या प्रज्ञप्ति) कही कही इसे केवल भगवती 
नाम से अभिहित किया जाता है। कुछ तो प्रद्नोत्तर रूप मे 
और कुछ प्रवचन (इतिहास-सवाद ) के रूप मे लिखा हुआ 
यह ग्रथ सिद्धात प्रतिपादव, महावीर स्वामी की जीवनचर्या 

इतिहास, पुराण, कथा और देश वर्णन इत्यादि की दृष्टि 
से जैन अग्रो मे सर्वाधिक महत्वपूर्ण है और इसमे कवित्व 
भी पर्याप्त मात्रा में है। (6) “नया धम्म कहाओ' 
(ज्ञात घर्मकथा ) इसमे सभी प्रकार की छोटी-बडी, 
कथाओ, यात्रा-विवरणो, वाल्पतिक कथाओ के माध्यम से 
संयम, तप इत्यादि का उपदेश दिया गया है। (7) 'उपासक 
दसाओ' (उपासब दशा) । (8) 'अतगउदसाओ (अत- 
कुदशा) और (9) “अणुत्तरोववायदसाओ (अनुत्त रोप- 


अंगदम्‌ 
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पातिक दक्षा) : इन तीन ग्रंथों में जेत धर्मानुयायियों की 
कथाएँ है। (।0) 'पष्हवागरणाड' (प्रश्व व्याकरण): इसमें 
प्रश्वोत्तर न होकर आश्रव! (दे० )और 'संबर' (दे० ) द्वारों 
का वर्णन किया गया है। पहले खंड में 'आश्रयद्वार' है और 
दूसरे में 5 'संवत्‌ द्वार' । () 'विवागसुय! (विपाकश्रुत) : 
इसमें कर्म-विपाक का वर्णन है। ([2) “दिद्विवाद' (दुष्टि- 
बाद) : इसमें विभिन्‍न दृष्टियों से मतमतांतर का वर्णन है। 


अंगदम्‌ (त० पारि०) 


यह एक काव्य-विधा है। इसके दो भेद हैं-- 
एक जिनमें प्रत्यक्ष निदा-बचन हों और दूसरा जिसमें निदा 
घ्वनित होती हो । इस काव्य का वर्ष्य विषय ही निंदा 
है जो प्रकट या प्रच्छन्‍त रहती है। यह आधुचिक 'पैरोडी' 
या अन्य इसी प्रकार की हस्य-व्यंग्य रचता के समकक्ष 
काव्य-विधा है। यहाँ चरणों की संख्या अनिर्धारित रहती 
है। छंदःशास्त्र में इसका लक्षण तो दिया गया है परंतु 
कोई अच्छा उदाहरण प्राप्त नहीं होता । 


अंचल, राभेश्वद शुक्ल /हिं० ले० ) [जन्म--95 ई०] 


इनका जन्म-स्थान किशनपुर, ज़िला फ़तेहपुर 
(उ० प्र०) है। 942 मे एम० ए० करके 945 में इन्होंने 
अध्यापन आरंभ किया। आजकल ये महाकौशल कला 
महाविद्यालम के प्राचायं और जबलपुर विश्वविद्यालय के 
हिन्दी विभाग में वरिष्ठ प्राघ्यापक हैं । 

इन्होंने निबंध, कहानी और उपन्यास-राहित्य 
का सृजन भी किया है परंतु इनकी ख्याति का मुख्य आधार 
कविता है। इनकी दृष्टि विकासशील रही है। छायावादी 
(दे० छायाबाद) रस-रोमांस के प्रभाव में आकर इन्होंने 
प्रधुलिका' और “अपराजिता' का प्रणयन किया | “किरण- 
बेला' और 'करील' की भावभूमि प्रगतिशील है। 'विराम- 
चिह्न से ये 'भरविंद-दर्शंत! की ओर उन्मुख हुए हैं। 'प्रत्यूष 
की भटकी किरण यायावरी” और 'अनुपूर्वा इनके नये 
कविता-संप्रह हैं। भाव के धरातल पर इनकी कविता का 
केंद्रीय बिदु प्रेम और सौदये है । इनका प्रेम-निवेदन उन्मुक्त 
और सौंदय॑-चित्रण मांसल है ! शिल्प की दृष्टि से ये उत्तर- 
छाबावादी गीतकारों के निकट है । 


अंडरी मंडेरी टीचरी टेन (गु० क०) [प्रकाशन-वर्ष-- 
956 ई०] 


यह बाल नाटक, नृत्य और गीति-नाट्य है। एक 
बालक जबरदस्ती अंक और पहाड़े याद करने से तंग आ 


जाता है। वह स्वप्न देखता है और सारा नाटक उसके 
स्वप्त के रूप में प्रस्तुत किया गया है। नाटक के सारे 
अंगों--अभिनेयता, गति, दृश्यक्षमता, गीत, वेशभूषा, 
संवाद ह्वारा निरूपित पात्र की विशेषता--इत्यादि का मधुर 
गेल है। बालक पहाड़े याद करते-करते सो जाता है, तब 
तीन के प्रतिनिधि-हूप भें ब्रह्मा, विष्णु, महेश आते हैं, 
छह के प्रतिनिधि हप में छह ऋतुएँ आती हैं। गुजराती के 
नाट्य-साहित्य में इस ताटक का विशिष्ट स्थान है । 


अंतरपट (यु० क०) [प्रकाशन-वर्ष--960 ई०] 

“अंतरपट' गुजराती के सुप्रसिद्ध उपभ्मासकार, 
कहानीकार, आालोचक एवं शिक्षाशास्त्री श्री स्नेहरश्मि 
(दे०) का ग़ांधीवादी विचारधारा से प्रभावित उपन्यास 
है । इसे अर्ध आंवलिक उपन्यास की संज्ञा दी जा सकती 
है। इसमें हरिजत नायक और नायिका के माध्यम से 
हरिजनों की छुआछूत की समस्या दे साथ अंब्ल का 
वातावरण और उसकी समस्याओं का विस्तृत विरूपण 
किया गया है। वायक तथा सापिका के स्यूल एवं सूक्षर 
प्रणय का विन्षण उन्होंने यथार्थ की भ्रूमिका पर किया है। 
उपन्यास का काहणिक अंत भी इसी अथे की परिपुष्टि 
करता है। 

“अंतरपट' की रचना लेखक ने आधुनिक शेली 
में की है। उपन्यात्त का अधिकांश भाग आत्म्धात्मक 
शैली में है। अंतिम भाग में लेखक ने डायरी-ली का 
आश्रय लिया है । 


अंतरीक्षम्‌ [मल्० कृ०) [रचवा-काल--943 ६०] 


'अंतरीक्षम्‌' प्रसिद्ध समालोचक और शिक्षाविद्‌ 
प्रो० जोजफ़ मुंट्श्शेरि (दे०) का समरालोचना-प्रंथ है। इस 
में मलयाक्रम के तीन यशस्वी आधुनिक कवियों (दे० 
कवित्रयम्‌) द्वारा तीन समानधर्मी कथावस्तुओं के आधार 
पर लिखे गये खेंडकाव्यों का तुलव/त्सक मूल्यांकन किया गया 
है। इस पुस्तक में समीक्षाहीन खंडकाव्य कुमारन्‌ आशान्‌ 
(दे०) की 'करुणा' दे०), वल्छत्तोछ (दे?) की 'मग्द- 
लन मरियम्‌” (दे०) और उछ छूर्‌ की 'पिगरक्ा' (दे०) हैं। 
तोनों के इतिवृत्त प्रख्यात हैं और तीनों में पशचा तापग्रस्त 
बेश्याओं के सन.परिवर्तन और सदुगति की कथा चिथरित 
है। प्रो० मुंट्ड्शेरि अपने ग्रंथ में विस्तार से चर्चा करते 
हैं कि इन तीनों कवियों ने अपने-अपने संदर्भों को किस 
कुशलता के साथ निभाधा है । उन्होंने प्रत्तिपादन किया हैं 

कि आश्ान्‌ का काव्य इन तीनों में श्रेष्ठ है । 


अतर्जन मू, लत्िताबिका 
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प्रख्यात काब्यों की तुलनात्मक समालोचता के 
क्षत्र मे 'अतरीक्षश्‌' सर्वप्रथम गभीर प्रयास था और इसी 
लेखक की अन्य कृति माद्टोजि! (दे०) ही इस्त ग्रथ के 
सभकक्ष सानी जा सकती है । समाशोचना मे पश्चिमी और 
भारतीय मानदडो के समुचित समन्वय की दृष्टि रे भी 
इस ग्रथ का बडा महत्व है । 


अतर्जेनमु, लक्िताबिका (मल० ले०) [जन्म--(909 ई० | 

जन्म स्थान--काटटारक्करा 

'अतर्जनम्‌' का मतलब है केरलीय ब्राह्मण जाति 
की महिला । केरलीय ब्राह्मणो की पारिवारिक संढि-रीतियो 
के बधन अत्यत जटिल और अहितकारी थे। वीसवी 
श्ती के मुशिक्षित नपूत्रिरि लोगो ने इसमे काति की) 
श्रीमती अतर्जनम सुशिक्षित पिता की लाडली बेटी थी । 
साहित्यिक, राजनीतिक आदि क्षत्रो मे प्रसिद्ध बधुजनो से 
उन्हे यथोचित प्रेरणा मिली। रूढि के कारण ये उच्च 
शिक्षा तो त पा सकी पर स्वाध्याय के द्वारा इन्होने पर्याप्त 
ज्ञानाजंन कर लिया । संयोग से अतर्जंतम के पति भी 
साहित्य प्रेमी एवं उदार हैं । अत गृहस्थी के व्यस्त जीवन 
भें ्वकाश की घडियो का संदुपयोग कर वे कविता, कहानी 
आदि प्रस्तुत करती रही है । अब तक इनके नौ कहानी 
सग्रह, छह कविता-सकलन, एक लघु उपन्यास और दो 
बाल-साहित्य-्प्रथ निकल चुके हैं । 

पद्रह वध की अवस्था मे इसकी प्रथम कहानी 
'पार्यसारथी' प्रकाशित हुई जिसकी पृष्ठभूमि मे राजतीतिक 
आदोछन का प्रसार था । आगे इन्होने नपृतिरि परिवारों 
की चहारदीवारी के अदर के ससार को--जिसमे कटटर 
हढियो का बोलबाला था, बहनो के आँसू और आहे थी-- 
अपती कहानियों का क्षेत्र बदाया । ये स्त्री सहज करुणा, 
सहानुभूति और आत्मीय्रता से प्रत्यक्ष चित्र प्रस्तुत कर 
सकी हैं । अतएवं इस क्षेत्र की य ही अवत्य कहानी लेखिका 
हो गई है। “मूटुपटत्तिल्‌','मनुष्यपुत्रि' आदि इसके उदाहरण 
हैं। अपने चारो ओर के राजनीतिक, आथिक और सामा 
जिक वातावरण से प्रेरणा अहण करके भी ये कहातियाँ 
लिखती आई हैं। इनका स्वर मानवता की प्रतिष्ठा के 
प्रति समर्पित रहा है। इसकी भद्य-शैली से सहज आत्मीयता 
एवं भ्राव प्रवणता है जो स्थीत्व की कोश्सता से समन्दित 
होकर मन्र पर छाप छोडे विना नही रहती । 


अदमान केदों (व० ०) [रचना-काल--2945 ई०] 
यह तमित्र के आरभिक प्रसिद्ध सामाजिक 


नाटवो म से है। इसके हिचयिता, कुए! चा& हृष्णमू्ति हैं 
दृष्णमूृति सफल कक में ,के साथ साथ 'जँशल 
अभिनेता भी थे। उनका यह नोंदक पार्द्वथा है और अभि- 
नेय भी । इस नाटक मे मुख्यतः अनभेः वी जय 
का और समाज सुधारको के कष्टो का अकन कियसवा हैये 
नाटककार ने बाल विवाह का विरोध करत हुए भवल शब्दो 
भे प्रेम विवाह एव नारी के पुर्ताववाहु का समर्थन किया है । 

952 ई० में तमिल वर्व्वाच्चि कषगम (तमिल विकास 
सभा) ने इस तमिल के श्रेष्ठ सामाजिक नाटक का पुरस्कार 
प्रवाय किया ) तमिल सगीय त/टक अवगदभी ने इसके लेखक 
को अपने समय वा श्रेष्ठ नाटकंवगर घोषित किया । इस 
नाटक को चलचित्र के रूप भे भी प्रस्तुत किया जा चुका 
है । कु० चा० कृष्णमूर्ति ने रमाज-युघार-सब भी इस नाठक 
वी रचना द्वारा नाइय सभाओं को सामाजिक मादको के 
विकास की दिद्या मे प्रेरित किया । 


अदाज्षे (उ्द० 3०) [रचता-काल--949 ६०] 

यह एक समीक्षा ग्रथ है! इसके रचथिता महान्‌ 
साहित्यकार रघुपतिसहाय फिराक गोरखपुरी (दे०) है। 
फिराक साहब अंग्रेजी साहित्य के विद्वाव होने के अतिरिवतत 
उर्दू के एक महान्‌ कवि और आलोचक हैं। 

इस पुस्तक मे उन्होने कुछ सुप्रसिद्ध कवियों, 
लेखको तथा उनके काव्य और साहित्य की समीक्षा की है। 
इस पुस्तक की रचना का एकमात्र उद्देदय स्वय लेखक के 
शब्दों में यह है कि 'तयी पीढी को पुरानी स्राहित्य-निधि से 
अवगत कराया जाए ताकि हमारे समय के ववयुवक सथे 
साहित्य तथा नयी काव्य-धाराओ मे बहुकर पुराने साहित्य 
से अनभिन्न न रह जायें ।' इस पुस्तक के द्वारा लेखक 
प्राचीन कवियों के काव्य में विद्यमान सौदर्य रस तथा 
आनद के समुचित प्रभाव को दूसरों तक पहुँचाता चाहता 
है और वेसी आनदानुभूति पाठकों को भी कराता चाहता 
है जेसी स्वयं उसने की है ! 

अपनी आलोचना दृष्टि की लेखक ने 'अनुमाना 
की सज्ञा दी है और इसी आधार पर इस पुस्तक का नाम 
'अदाजे रखा गया है। यह पुस्तक उर्दू साहित्य का बहु- 
मूल्य अथ है ! 


अदादि (त० पारि०) 


तमिल मे प्राप्त 96 काव्यविधाओ में एक है 
“अदादि' । जहाँ किसी कान्य में किसी पद के अत्पि शब्द 
मा छब्दाश की आवृत्ति दूसरे पद के आरभ में होती है 


अंधपक्तिर अंधकार 


अंधेरे बंद कमरे 





उसे “अंदादि' कहते हैं। इसे 'चोल तोडर निर्लें' भी कहा 
जाता है। जब एक ही पद के प्रथम चरण के अंतिम 
शब्द या शब्दांश की आवृत्ति दूसरे चरण के आरंभ में 
होती है तव उसे “अंदादित्तो्ड/ कहते हैं। अंदादि शैली 
की यह विशेषता कलंबकग्‌ (दे०), इरट्टैमणिमालै, 
मुम्मणिककोव, नान्मणिमालें आदि अन्य काव्यविधाओं 
में भी प्राप्त होती है। अंदादि शैली का जन्म ईसा की 
दूसरी शत्ती के आसपास हुआ था। पुरनानूरु (दे०), 
अकनानूर (दे०), शिरुपाणाट्रुप्'डै, आदि प्राचीन 
कृतियों में इस दैली का प्रयोग हुआ है। इस शली में 
रचित कुछ प्रश्तिद्ध रबनाएँ हैं--कैलेपादि कासत्तिपादि 
अंदादि, शिवपेरुमान्‌ तिरुवंदादि, अर्पुदत्तिरुवंदादि (दे०), 
पोन्‌यष्णरांदादि, मुदल, इरंडाम्‌, मून्राण तिरुबंदादि, 
तिरनूठुंदादि, तिरुत्तोंडर तिझुवंदादि, तिश्वकरव पदिट्प्पततु 
अंदादि आदि। अंदादि शैली के अन्य भेद हैं---वेण्बा 
अंदादि, कलितुरे अंदादि, पदिट्र प्पत्ु अंदादि आदि | 


अंधगढ्िर अंधकार (उ० कृ०) 

यदि रवि पटनायक की श्रेष्ठ कहातियों का 
संग्रह है। इन कहामियों में हमारे आधुनिक जीवन की 
शून्यता एवं अर्थहीनता की ओर इंग्रित किया गया है। ये 
कहानियाँ लेखक द्वारा किए गए बहुविध भाषिक प्रयोगों 
की भी साक्षी हैं । इनमें हमारी सामाजिक वास्तविकता 
का विद्वत्तापूर्ण और तीखा अनुशीलन है जो अपनी सच्चाई 
के कारण रुक्षता की सीमा तक पहुँच गया है। 


अंधा युग (हिंए कृ०) 

घर्मवीर भारती (दे०) के इस काव्यन्ताटक 
में काव्य जौर नाटक दोनों की शक्तितियों का उत्कर्ष मिलता 
है। 'महाभारत' (दे०) की युद्ध-कथा का आधार लेकर 
कवि ने अपने युग की मुल्यांघता का सशवत प्रतिपादन 
किया है। विश्वेषता यह है कि इस युग का प्रइन द्वापर के 
सशकत वातावरण भे उभारा गया है। प्रतिपाद्य के संबंध 
भे एक आपत्ति बार-बार उठाई गयी है और वह यह 
कि लेखक अंधेपन में कुछ ज्यादा उलक गया है और 
फलतः कृष्ण का चरित्र भी विकत हो गया है। वरचुतः 
इस आपत्ति के मूल में लेखक की वह प्रक्रियागत अनास्था 
है जिसमें से गुशर कर वह ज्योति की परिणति पर 
पहुँचना चाहता है। कृष्ण को अंधों ने बुरा-मल्रा कहा है 
जरूर, परंतु अंत में उनके महत्व को भी इन अंधों ने देख 
लिया है अपनी आँखों से । इतना ही नही, उनके अंतिम 


झब्द हैं--“जीवित और सक्रिय हो उदूगा मैं वास्वार 
अंधे युग में आस्था की खोज का यह प्रयत्व बडेव आदि 
अस्तित्ववादियों से प्रभावित है। ब्यंजक प्रतीक-विधान, 
व्यावहारिक भाषा, भावसघन संवाद और नये नाटकीय 
प्रयोगों के कारण यह रचना हिंदी-गवलेखन की एक 
विशिष्ट उपलब्धि है । 


जेंघेरे बंद कमरे (हिं० ०) [प्रकाशन-वर्ष---96। ६०] 


यह मोहन राकेश (दे०) का पहला और बजत्यंत्त 
महत्वपूर्ण उपन्यास है। प्रस्तुत कृति में लेखक मे मघुसूदन, 
हरबंस, तीलिमा (दे०), शुक्ता आदि पात्रों के माध्यम से 
दिल्ली के आधुनिक जीवन को भारतीय नागरिक जीवन 
के भ्रत्तीक-हूप में प्रस्तुत फिया है। यहाँ दिल्‍ली के उच्च एवं 
निम्नमष्यवर्गीय जीवन को पृष्ठभूमि के रूप में अपनाते 
हुए कॉफ़ी हाउस तथा ला बोहीम में बैठकर सिगरेट के 
घुएं एवं कॉफ़ी की चुस्कियों के बीच घुटन और 
निराशा से संत्रस्त रहनेवाले मध्यवर्गाय कुंठित व्यक्तियों 
के उस अंतमंन को रूपायित किया गया है जो ट्रेकिव- 
लाइज़सं, नींद की गोलियों तथा रात-भर शराब की 
बोतलों के सेवत के बावजूद अभिश्चय, बेबसी तथा 
अकेलेपन की भावना से निस्तार पामे में सर्वथा असमर्थ 
हैं। कॉफ़ी हाउस में बैठकर “क्षण की अनुभूति' तथा 
'अनुमृति के राज' पर लंबी बहस तथा हर त़िसी की 
निंदा करनेवाले असफल लेखकों, पत्रकारों, चित्रकारों 
एवं कलाकारों द्वारा काल्पनिक सुख की आश्या में चारों 
ओर दौड़धूप करने के बावजूद मानसिक बश्ञांति से छुट- 
कारा पाने में सवंथा असमर्थ मध्यवर्गीय व्यक्ति के सामा- 
जिक संघर्ष तथा मावसिक अंतद्व॑द्व और खोखरी हँसी, 
बनावटी आँएू, औपचारिकता के बाँध पर टिकी दिदगी 
के प्रत्यंकन के साथ-साथ स्वातंत्र्योत्तर भारत की सांस्कृ- 
तिक गतिविधियों, राजनीतिक दाँव-पेचों एवं पारिवारिक 
जीवन के ओंधेरे-बंद कमरों को तिर्ममतापुवंक उजागर 


“करने में भी उपन्यासकार को पूर्ण सफलता मिली है।, 


उपन्यास का कथानक अत्यंत शियिल्र है और उत्का 
प्रवाह बहुत घीमा है । प्रमुख पात्नों के विदेश-यात्ना-विषयक 
प्रकरण से कथानक गतिसान बवश्य हुआ है; किसु मह ऐसा 
प्रकरण है जिसे छोड़ देने पर भी औपस्यासिक कथ्य को 
कोई विशेष क्षति नहीं पहुँचती । हरबंस तथा मधुमूदन का 
विपम परिस्थितियों के समक्ष धुटने टेकने तथा देश के 
साथ विश्वासघात करने के स्थान पर निरंतर संघर्ष 
के लिए तत्पर रहते से स्वाभिमानी भारतीय नागरिकों 


अबपालि 


का चित्र उजागर होता है। समग्रत स्वतत्र भारत के 
नागरिक जीवन को रूपायित करनेवाले उपन्यासों मे इस 
क्रृति का महत्त्वपूर्ण स्थान है ) 





अब्नपालि (प्रा० पा०) 

यह वैशाली नगर को भनिद्य सुदरी वेश्या थी। 
यह एक माली को आम के पेड के नीचे पड़ी मिली थी, 
इसीलिए इसका नाम अबपालि पडा था | बडी होकर जब 
यह अभूतपूर्व सुदरी बनी तव राजपुन्रों ने परम्पर संघर्ष 
मिटाने के लिए इसे रूपाजीवा जनपद-कल्याणी बनाया | 
यह एक रात के लिए 50 मुद्राएँ लेती थी। एक बार 
भगवान्‌ के उपदेशो से प्रभावित होकर उन्हे शिष्यो सहित 
भोजन के लिए आमत्ित कर इसने अपना भ्रमोद आराम 
प्रदान कर दिया । अपने पुत्र विमल कौड़िव्य के प्रद्नजित 
होने पर स्वय प्रद्॑ज्या ले ली । थेरीगाथा' (दे०) में इससे 
बृद्घावस्थाजन्य सौदयें-परिवर्तत का बडा ही भावुक वर्णन 
किया है । 


अवोपदेशम्‌ (मल० कृ०) 

इसके रचयिता मावेलिककरा पुत्तन्‌ कोटदर- 
त्तिल उदयवर्भा तपुरान है। इसका रचना काल बीसवी 
शती है। 


अकनानूरु (त० कृ०) [रचना-काल--ई० पू० दूसरी शती 
से ईसा की दूसरी शती तक] 


अष्ट प्रद्च सग्रहो में 'अकलानूरु का बहुत 
महेत्त्त है। तत्कालीबच अकम्‌ काव्यों में सर्वाधिक विस्तृत 
होने के कारण इसे 'नेडत्तोग कहा गया । इसमे विभिन्‍न 
कावियों द्वारा राचित 400 पद हैं जो अहवल छद में राचित 
है। रचना के आरभ में मगलाचरण के पद हैं जिसके 
रचयिता पेढ्देवनार हैं। सपूर्ण कृति कबल्निद्धियानैमिरे, 
मणिमिडे पवम्‌ और मित्ति लकक्‍्कोवै नामक तीन भागो 
भरे विभाजित है जिनमे ऋमश 20, 80 और 90 
पद हैं। ये पद 20 से लेकर 37 पक्तियो तक हैं। 
इसमें पाँचो भूभागो और उनके निवासियों के जीवन का 
विस्तृत वर्णन है। कुरिजि (दे०)-सवधी पदो मे पुर्वेराग, 
मुल्ले (दे०) नेयपल, (दे०) और पाले (दे०) सबधी पदो 
में प्रेमी-प्रेमिका की विरहानुमूतियों और मरुदम (दे०)- 
संबंधी पदो मे सुखी दैवाहिक जीवन तथा उसमे आवेवाली 
बाधाओ का वर्णन है | कवियो ने विभिन्‍न भूमागो का और 
विभिन्‍्त मतोभावों का वर्णेन इतने खुदर, सजीव और 


“अकबर' इलाहाबादी 


मर्मस्पर्शो ढंग से किया है कि हमे वे दर्णन कवि के व्यकिति- 
गत जीवन से सबधित प्रतीत होते हैं । पदो मे चित्रात्मकत्ता 
है। उपसा अलकार का तथा साकेतिकः शब्दावली का 
प्रयोग सौष्ठव दर्शवीय है| इसम प्राचीन तमिल लोगो की 
सभ्यता, संस्कृति, प्रथाओ छा विस्तृत वर्णन प्राप्त होता 
है। कुछ पदो भें द्रविडो के मौलिक विवाह-सस्कार का 
वर्णन है। अकनानूर में तत्कालीन प्रसिद्ध राजाओ और 
सामतों के शासनादि से सबधित पर्याप्द सामस्नी प्राप्त 
होती हैं । यह सामग्री तत्कालीन तमिल समाज का प्रामा- 
णशिक इतिहास तैयार करने मे सहायक सिद्ध होती है। 


अकबर (मल० क्ृ०) 

अकबर की यह जीवती केरलवर्मा पलिय 
कोयितपुरान्‌ू (दे०) की रचना हैं। रचना-काल 
842 और 95 ई ० के बीच में माना जाता है । अंग्रेजी 
से इसका अनुवाद किया गया है। कहा जाता है, इस ग्रथ 
को पूरा लिखने मे लेखक को बारह वर्ष लगे । फलत शैली- 
गत बैविध्य और वेभिन्नय इसमे स्पष्ट परिलक्षित होता है। 


अकबर” इलाहाबादी (उद्‌'० ले०) [जन्म---846 ई०, 
मृत्यु 92] ई०] 

जन्म स्थात--मौजा बारा (ज़िला इलाहा- 
बाद) , नाम--सैयद अकबर हुसैन, उपनाम--अकबर', 
लकब---लिसान-उल-अस्व॒(अपने युग का भाषा-मर्मज्ञ) । 
इन्होने साधारण क्लके के पद से उन्नति करते-करते न्याया- 
घीश का सम्मान प्राप्त किया था। तत्कालीस अंग्रेजी 
शासन ने इन्हे 'खान बहादुर! की उपाधि प्रदान की थी 
और इलाहाबाद विश्वविद्यालय का “'फेल्लो' भी नियुवत 
किया था ! य॑ हास्य जौर व्यग्य के क्षेत्र मे उर्दू साहित्य के 
अन्यतम कब हैं । 'कुल्लियात ए-अकबर' (दे०) के नाम से 
इनका काच्य सकलन चार भागों मे प्रकाशित हो चुका है। 
हास्य-एवं च्यस्य-प्रधान शैली में कल्पता और बुद्धि का 
अपूर्व साम जस्य इनके काव्य की विश्वेषता है । इनका काव्य 
नैतिकता प्रधान होते हुए भी इतता मदोमुस्थकारी है कि 
पाठक चमत्कृत हुए बिता वही रहता ! वत्कालीब ध्ामिक, 
सामाजिक, राजनीतिक और राष्ट्रीय परिस्थितियों का 
व्यस्यात्मक विनश्रण इनके काब्य में प्रचुर मात्रा में हुआ 
है । ये प्राचीन सम्यता एवं सस्कृति के उपासक थे | अत 
वाइचात्य सम्बता के खोखलेपत की इन्होंने खुलकर 
खिलली उडाई है, यहाँ तक॒ कि सर सैयंद अहमद खाँ के 
आदोलन का भी इन्होने यथाशक्ति विरोध किया था। ये 


अक्करैज्चीमैयिल्‌ 


अक्कित्तम्‌ 





कला को जीवन के लिए उपयोगी मानने के पक्ष में थे, जतः 
इनका अपना काव्य भी जाद्योपांत सोहेड्य ही हैं । 


अवकरेच्दीम॑पिल्‌ (त० कृ० ) 


इस शीर्षक का अर्थ है 'उस किनारे की भूमि 
में' और यह साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्क्त यात्रा- 
प्रेस्मरण-ग्रंथ है । लेखक “चोमु' आकाशवाणी के मद्रास केंद्र 
के प्रमुख अधिकारी है तथा कवि, उपन्यासकार एवं 
निबंधकार के रूप में प्रसिद्ध हैं । 

प्रस्तुत कृति (969 ई० मे तीसरा संस्करण) 
लेखक की छह महीनों की विदेश-यात्रा का वर्णन करती 
है। इंपीरियल रिलेशंस ट्रस्ट नामक संस्था के प्रोग्राम के 
अंतर्मत पुस्तक-रचपिता ने इंग्लैंड, स्काइलंड, आयरलेड, 
फ्रांस, आह्दिया, जर्मनी इत्यादि ग्यारह देजझ्ञों का भ्रमण 
करते हुए वहाँ की सांस्कृतिक संस्थाओं से संबंध स्थापित 
किया तथा रेडिप्रो-भाषण आदि दिये । लेखक ने इस यात्रा 
के अपने अनुभवों को चुटकोली शेली में प्रस्तुत किया है 
और अन्य देशों की संस्कृति की विशिष्ठताओं को तमिल- 
भाषियों के रहन-सहन की पृष्ठभूमि में रखकर अपने 
बर्णनों को और रोचक बना दिया है। 


अक्षय (ते० पा०) 

यह महाकृवि तेनालि रामष्कूण (दे०) (500- 
50 ई०) द्वारा रचित प्रोढ़ प्रबंधकाव्य 'पांडुरंग 
महास्म्यमु' (दे०) के निगमशर्मोष|श्यानसु की एक प्रधान 
पात्र है। 'पाडुरंग महा त्म्यमु' अनेक भक्तों एवं तीर्थ-स्थानों 
की भहिसा का वर्णन करनेवाला उत्तम काव्य है। 

'अबका' का अर्थ है बड़ी वहिन । यहाँ अक्का 
ब्राह्मण होकर भी नाना (दे०) ब्यसनों में पडकर स्वेच्छा- 
धार करनेवाले निभम शर्मा की बड़ी बहिन है। कवि से 
उसका कोई नाम नहीं दिया है | अतः वह अपने 
प्रभावोत्पादक व्यक्तित्व के कारण 'अवका' नाम से विख्यात 
हुई है और घर-घर से उसका स्मरण किया जाता है । 

“अवका” अपने छोटे भाई के दुराचरण से खिन्‍न 
होकर उसे उस मार्ग से विरत करने के लिएंपति एवं संतान 
के साथ मायके आतो है, दुःखी माता-पिता को सांत्वचा देती 
है, घर की घन-संपत्ति को तष्ट होने ते बचाने के लिए उचित्त 
प्रबंध करती है, पशु, शिक्षु, नौकर, चाकर आदि को संवुप्ट 
करती है, घृल से लिपटी हुई घर की वस्तुओं को सजाती 
है और भाई की पत्ती के दु:ख को दूर करने के लिए तथा 
भाई को उचित मार्ग पर लाने के लिए बड़ी चतुराई एवं 


सूभबुझ से काम लेती है। भाई को वह अनेक प्रकार के 
दृष्टांत देकर, वंश की अतिष्ठा, सदांचरण, सामाजिक 
प्रतिष्ठा, आत्मोन्‍नति, काम-पवृत्ति का सच्चा स्वरूप आदि 
अनेक विषयों के संबंध में अत्यंत सद्भावता एवं प्तोहाद 
के साथ समझाकर अनुभव करती है कि वह अपने आपको 
सुधारे और धमंपत्नी, पिता एवं भाता के श्रत्ति अपना 
कतंव्य निभाये । 'अक्का' का यह प्रयास सफल नहीं हुआ 
किंतु आत्र के श्रत्येक सहृदय के हृदय में उसके लिए 
सम्माननीय स्थान वन गया है) 


अविकत्तम्‌ (मल० ले०) [जन्म--926 ई०] 


इसका पूरा नाम है अविकत्तम्‌ वंपुतिरि। इतका 
जन्म कुमरनछ,छ,र्‌ नामक गाँव में हुआ था। प्रारंभ मे 
इन्होंने परंपरागत वेदाध्ययन किया । बाद में संस्कृत की 
शिक्षा प्राप्त की । बीच में इन्होंने रंंगीत एवं ज्योतिष का 
सामान्य ज्ञान भी प्राप्त किया । कथकलि का इन्हें ख्ास्त 
शौक रहा है । शारीरिक अस्वस्थता के कारण कालियोय 
शिक्षा थोडे दिनों के बाद स्थग्रित हो गयी थी । 

अकिकत्तम्‌ की कारयित्री प्रतिभा बड़ी संशवत्त 
एवं सक्रिय रही है । इतकी 'बीरवादम्‌', 'मनोरथम्! आदि 
प्रारंभिक रचनाओं का संग्रह अब “अरंहोट्टम्‌' नाग से नये 
पिरे से प्रकाशित है। इनके 22 ग्रंथ संकलित है जिनमें 
प्रसिद्ध हैं--'मधुविधु', 'पंचवर्णव्कक्किकक्ष', 'इस्पताम्‌- 
नूद्वांट्टि इतिहासम्‌' (दे०) और 'ओर कुला मुंतिरिड्डा'। 
इन्होंने कुछ बालोपयोगी रचनाएँ भी लिखी है। अब ये 
कोप्क्कोड के आकाशवाणी केंद्र में साहित्यिक लेखत का 
कार्य कर रहे है । 

सनातती जिचारों के जिए प्रसिद्ध चंपूततिरि 
परिवार में जन्मे श्री अविकत्त म्‌ के विचार अत्यंत प्रगति- 
शील रहे हैं। संसार की परिवर्तनशील युगचेतना से जो 
क्रोति मचती आई है उसका इतिहास इतकी 'इरुपताम्‌- 
नूहआाँटिंदे इतिहाराग! (वीसबीं सदी का इतिहास) में 
बरणित है। 'पंटते मेशांति' (भूतपूर्व पुजा री) इनकी प्रसिद्ध 
एवं प्रयतिशील रचना है । इसमें यह दर्शाया गया है कि जहाँ 
पहले अभिजात समाज के श्रेष्ठ केंद्र मं दि आदि थे वहाँ भव 
व्यापार-भवत और कारखाने ही उतकी जगह लेते हैं। 
अविकत्तम्‌ भलयात्धम की नयी कविता के सशकत्त समर्थकों 
एवं समीक्षकों में अन्यतम है । इन्होंने मलयाव्ठम कविता के 
नये भाव, रूप, गीतितत्व, ताल, लय आदि की व्याय्या एवं 
समर्थन वरावर सशक्त रूप से किया है। ये कभी उथले नहीं 
रहे । इनके विचार एवं स्थापनाएँ गहरी विद्वत्ता के 


अक्तेय न्‌ 


अखाड़ा घरर बंठक 





प्रमाण है 


अकतेयन (मल० ०) [रचना-काल--962 ई०] 

ओ० एम० अमुजन्‌ (दे०) की चार सुदीर्घ 
कविताओं का संग्रह । इन कविताओं की विषय-वस्तु 
प्राचीन यूतावी साहित्य के पात्रों और यूनानी पुराण- 
पुरुषो की कभा है। 

'अवतैयन्‌” की कविताओं मे यूवाची कथाओ का 
विकास और पात्री का चरित्र-चित्रण भारतीय वातावरण 
में हुआ है। कुछ पातो में भारतीय महाकाब्यों के यात्रो की 
छाया दर्शनीय है-- य्रथा सुर्यपुत्र कर्ण और अपोलोनदन 
'अक्तेयन्‌” की समातर कथा आदि ) यूवानी सम्पत्ता को 
भारतीय पृष्ठभूमि में समभने के लिए यह काव्य-सग्रह जत्य- 
घिक उपयोगी है और इस दुष्टि से मलयात्वम मे इसका 
ऊँचा स्थान है । 


अक्षरपाला (क० परारि०) 


कब्नड मे कुछ ऐसे काव्य हैं जिनमे अकारादि 
क्रम से पद्यो की रचना हुई है। ऐसे वाव्यों को अक्षर- 
माला” कहते है। इन काब्यो मे चमत्कार के अतिरिक्त 
कवि प्रतिभा भी प्रकट हुई है / रत्वत्य (प५, पोत्तन और 
रत) में प्रसिद्ध पोन्‍त की 'जिनाक्ष रमाला' इसका उदाहरण 
है । इसमे 39 पद्यो मे जिनकी सरठुति प्रस्तुत की गई है। 
सनहवी शत्ती के कवि चिवकुपाध्याय की रचना 'अक्षर- 
मालिका सागत्य' भी इसी प्रकार का काव्य है। उसमे 
393 पद्यों मे भगवान्‌ रगनाथ वी स्तुति की गयी है। 
कन्नंड में ऐसे काव्य और भी है। 


अह्तरिस्तान (उद्दं० कृ०) [रचना-काल---946 ई०] 


किताब सजिल लाहौर द्वारा प्रकाशित यह कृति 
अख्तर शीरानी (दे०) का ह्वितीय काव्य-सम्रह है। खगार 
रस से परिपूर्ण इस झृत्ति मे ग़लो और गीतो की भरमार 
है । बडी नज्मे भी देखने मे आती हैं । प्रेम, यौवन, सौंदर्य, 
सभीत, नारी और प्रकृति-चित्रण इस कृति के मुख्य 
विवेच्य विषय हैं । 'सिलमा' के सौदर्य का अखंड उपासक 
'अख्तर' शीरानी इस हृति मे अपनी समस्त अतुप्त 
कुठाओ के साथ मामिक स्वर मे अपने श्यगारिक मनोभावो 
की अभिव्यक्ति करता हुआ दिखाई देता है | इस दृष्टि से 
उसकी-..'जमाल-ए-सिलमा', 'सिलमा' (चूरजहाँ के मजार 
पर), 'वक्‍त की क्र! (बहार बीतते वाली है आ भी जा 
सिलमा), 'इतजार' (सुत्रा है मेरी सिलसा रात को आएगी 


बादी मे), और 'सिलमा' आदि शीषेक कविताएँ अत्यत 
मावुकतापूर्ण है। इन कविताओ के अत्तिरिक्त---'ओ देस से 
आनेवाले बता, 'युद्टरी हुई रातें', “जहाँ रेहाना रहती थी', 
एक हादसा, ईद का चाँद', 'प्यारी चली जाओगी क्‍या ? *, 
दुनिया को बहारें, श्पैरत' आदि शीर्षक कविताएँ भी 
पूर्गेत. शखूंगार रस में डूबी हुई हैं। संगीतात्मकता इस 
काव्य-कृति की प्रमुख विशेषता है। नून मीम राशिद के 
अनुसार अख्तर शीरानी उर्दू का वीट्स है और इसी 
सदर्भ में इस कृति को देखा जाना चाहिए ! संगीत, नृत्य 
और उद्दाम मादकता का सचार इस कृति की आय प्रत्येक 
कविता से हुआ है। 


अह्तरुल ईसान (उर्दू० ले० ) 


समसामयिक कवियों मे अछ्तरल ईमान की 
शायरी का बडा महत्त्व है। इनकी शायरी मे जिंदगी की 
विविध अवस्थाओ का तिरुपण हुआ है और इतकी कविता 
कही-कही आत्मकथा के निकट आ जाती है । यहाँ कवि के 
बचपन की भलक भी है, जदानी का रभ-रूप थी । अख्तरुल 
ईमान विजनौर के एक गाँव मे पैदा हुए, मुश्किलों मे 
बचपन बीता, शिक्षा के लिए इधर-उधर भटकते रहे, 
साहित्य-जगत्‌ मे कदम रखा तो भी शोपित हुए -दूसरो 
के नाम से भी लिखना पडा । पर कभी स्वाभिमान, प्रेम और 
मानवता का दामन नहीं छोडा । जिंदगी की ऊँच-तीच के 
साथ ही समाज की कुरीतियो-कुव्यवस्था के भी सबल 
सकेत इनमे मिलते है । मौजूदा आशिक व्यवस्था पर तो 
इन्होने भरपुर चोटे की है। नज्मनिगार की हैसियत से 
इस दौर में इनसे बेहतर कवि कम ही होगे । गरदात्र', 
“'तारीक सितारा, “आवजू', 'सबरग', 'यादें', “बिनते 
लमहात'” इनकी उल्लेखनीय क्ृतियाँ है। यादें! (दे०) 
साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत कृति है । 


अखाड़ा घरर बैठक (उ० क०) 

“फरकार' मासिक पत्निका मे श्री कृष्ण प्रसाद 
बसु (दे०) का जात्रा (दे०)-साहित्य का आधुनिक 
इतिहास 'अखाडा घरर बेठक' के नाम से प्रकाशित हुआ 
था। यह इतिहास उडिया-गद्य दा सशबत रूप प्रस्तुत 
करता है । इनकी शैली उच्च कोटि की है। इसमे ग्राम्य 
एवं शिष्ट भाषा का सुदर सम्मरिश्षण मिलता है--वाक्‍्यो 
में आइचयेजनक सावलीलता एवं अपूर्व वर्णन-क्षमत्ता 
मिलती हे । सूक्ष्म हास्प रस से ओवश्रोत इनकी गद्य शली 
अत्यत सुखपाठ्य है। 


अखिलम्‌ 


भलो 





अखिलन्‌ (त० ले०) [जन्म- 922 ६०] 

अखिलत्‌ का जन्म तिरुच्चि जिले में स्थित 
पेरंगल्लूर में हुआ । इनका पूरा नास पी० वी० अखिलांडम्‌ 
है । अखिलन्‌ को तमिल के साथ-साथ अंग्रेजी भाषा और 
साहित्य का भी अच्छा ज्ञान है। इन्होंने लगभग 30 
क्ृतियों की रचना की जिनमें 'पावै वित्वककु' (दे०), 'पोन 
मलर', 'पुदु वेकछम्‌', 'वेंगेयिन्‌ मैंदन! आदि (उपत्यास), 
“मिलविभिले” (कहानी-संग्रह), 'वाह्॒विल इंदम' (नाटक), 
“इक्वेत्ज्जवर्कू' (निबंध-संग्रह्‌), 'तंग नगरम' (बाल साहित्य) 
आदि अधिक प्रसिद्ध है। इन्होंने 'आस्फर वाइल्‍ड! के 
उपन्यास 'सालोम' का 'दाहम्‌” नाम से और मोपासा की 
कहातियों का 'मुछ, निलवु” नाम से अनुवाद किया। 
'स्नेहिदी' और 'पेण्‌' नामक इनके उपन्यास हिंदी, कन्नड़, 
बेगला और मलयाक्रम में, 'पोन मलर्‌' कन्नड़ और मल- 
याक्षम में, 'नेत्ज्जित अलैकछ' कन्नड़ में अनूदित हो चुके 
हैं। 'पार्व वित्॒ककु' और “वाह्मबुएंगे” नामक उपन्यासों के 
आधार पर चलचित्न वन चुके हैं। इनके 'पेणु', 'नेत्ज्जिन 
अलैकछ' और 'बेंगैगिन मैंदन' उपन्यास पुरस्कृत हो चुके 
है। अखिलनू की अनेक कहानियाँ रुसी, जर्मन, चेक, अंग्रेजी. 
हिंदी तथा अन्य भारतीय भाषाओं मे अनूदित हो चुकी हैं। 
अखिलन्‌ की रचनाओं की मूल विश्येपताएँ हैं भापा की 
सरलता, विचारों की गंभीरता ओर स्पष्ट चितन | ये 
रोमांटिक धारा के लेखकों में से हैं। आजकल अखिलन्‌ 
आकाहवाणी के गद्राप्त केंद्र में वार्ता-संयोजक के रूप में 
कार्य कर रहे है ! ये वर्तमान प्रसिद्ध तमिल साहित्यकारों 
में गिने जाते है । 


अबे गीता (गु० #० ) (रचना-काल--सत्रहवी झती]| 

गुजराती के भध्यमुगीन निर्मुणवादी, ज्ञानी व 
संत कवि 'अखो' (दे ०) की रचना 'असे गीता वेदांतपरक 
रचना है। ज्ञान, बैराग्य, निर्मुण का निरूपण, भूठे 
आडंबरों का विरोध, सुधार-भावना तथा बाह्याचार पर 
प्रखर प्रहार आदि अखो की विशेषताएँ है । 

विष्णुप्रसाद जिवेदी तथा ब्रजराज देसाई 
संपादित 'अख्ले गीता” का प्रथम संस्करण 7957 में गुर्जर 
ग्रंथ कार्यालय, अहमदाबाद से प्रकाशित हुआ था 

चालीस कड़वकों में रचित इस रचता में हरि 
गुरुसंत की स्तुति, बेदांती कवियों की स्तुति, प्राचीन 
अधिकारी भोता-वक्ता, अज्ञानी जीव की दुर्देशा, जीव 
को माया से प्राप्त धोखा, मायाविष्ठ, जीव का संसार- 
बंधन, माया से ब्रह्मांड की उत्पत्ति, बंघन-मुक्ति के लिए 


सदुगुरु की उपासना, भवित, ज्ञान, वैराग्य का गाहाए्म्य; 
प्रेम-लक्षणा भक्ति, ग्ुरुकृपा से ज्ञान-प्राप्ति, जोवन्मुक्ता- 
वस्था, जीवन्मुक्त की महिमा, ब्रह्म-मिरूपण, झीव- 
बहा व्य, शिव में जीव का आत्मसात्‌ होना, जीव और मन, 
ईश्वर और जीव, ज्ञाता-स्षेपर व ज्ञान का अभेद, परवहां का 
भेद, शून्यवादी का वितंडाबाद, ज्ञानी का अनुभव, विदेही 
के लक्षण, महापद-वर्णन, पड़्दक्षेन, पह्शास्त्र, पड़- 
उपशास्त्र, सत्संग का फल, अद्वेंतपद, अखे ग्रीता का 
माहात्म्य, आदि अनेक वेदांत-विपयक विषयों का पधात्मक 
निरूपण है। हि 

अखो वेदांती एवं ज्ञानी कवि थे । कबीर की भाँति 
बहावादी, अद्वेतवादी होने से वह भी पूजा, जयमात्ता, 
छाया-तिलक, कंठी आदि बाह्य विधि-विधानों के भजक व 
प्रखर विरोधी थे । 

गुजराती भक्ति-साहित्य को निर्गुण परंपरा में 

'अखे गीता' एक महत्त्वपूर्ण रचना है। अखो की बेदांती 
विचारघारा तथा दाशेनिक मान्यताओं को यह रचना भत्री 
भाँति प्रकट करती है । 


अखो (गु० लै०) [समय--59-656 ई०| 


गुजराती के ज्ञानमार्गी, निर्भुणवादी संत व 
बेदांती कवि 'अखों' अहमदाबाद के निवासी सुवार थे । 
अपनी जन्ममूमि जेतलपुर को छोड़कर ये 6 वर्ष की ही 
अवस्था में पिता के साथ अहमदाबाद आ गये । बचपम में 
ही ये मातृहीन हो गये थे । पिता भी इन्हें ब्रीस वर्ष का 
छोड़ चल बसे थे । बहन की मृत्यु, ऋमशः दो पत्नियों की 
असामयिक मृत्यु, धर्मं-भगिनी का अविश्वास एवं बादधाह 
की स्‍्कशाएल में प्रतिदद्धियों। झए इनके: दिएढ एड्यंग---इल 
घटनाओं ने 'अखो' के हृदय 'में वैराग्य उत्पन्त कर दिया 
और ये घर छोड़कर निकल पड़े | 

श्री वल्लभाचार्य के चतुर्थ पुत्र श्री गोकुलनाथ 
जी से इन्होंने मंत्र-दीक्षा ली कितु वेष्णव भवित में मंत्र रमा 
नहीं । फलतः ज्ञानमार्ग प्रहण कर लिया। काशी में 
मणिकर्णिका घाट पर एक भोंपड़ी के बाहर बेठकर संन्‍्यासी 
का उपदेश ग्रहण करते ये । कहते हैं वे ही उनके गुरु हुए। 
भखों के साग से प्राप्त कृतियाँ है--अखेगीता, अनुभव- 
विंदु, केवल्य गीता, ग्रुरु-प्िप्य-संवाद, पंजीकरण, वहा- 
लीला, संतप्तिया । 

इन रचनाओं में अध्यात्मज्ञान, अधिकतम 
बौद्धिकता, आर्म की सूभवूझ एवं वहाविषयक चितत की 
प्रधानता है। कवित्त, छप्पष, दोहा, परजिया-दृह्म, पद 


अख्तर मुहीउद्दीन 


के 








आदि का इतकी रचनाओ मे प्रयोग किया यया है। गृह. का पुजारी है। अरिस्तान' सुबह ए बहार वाम ए-हर, का इनकी रचनाओ मे प्रयोग किया गया है। गुरु 
की महत्ता वे सर्वेत्र स्वीकार करते है। इनकी 'सतप्रिया' 
और 'ब्रह्मलीता' हिंदी मे रचित हैं । 

विपय की दृष्टि से इनकी रचनाओ से सिर्युण 
ब्रह्म व वेदात वितन की अधिकता है। भक्षित के क्षेत्र मे 
इन्होंने गोपी भाव को ही आदझें स्वीकार किया है । 

कबीर की भाँति इनकी रचनाओ मे भी “गुरु 
को अग', 'साख्ी को अग', “निहकरमी पतिब्रता को अग! 
आदि अग्रो को व्यवस्था याई जाती है । 


अछ्तर मुहीउद्दीत (कश० ले०) [जन्म--928 ई०] 
भारत पाक-विभाजनोत्तर काल के कश्मीरी 
सास्कृतिक नबजागरण के आदोलन की सपेट मे आकार 
इन्होंने 4954-55 से कश्मीरी भाषा म लिखना आरभ 
किया | कश्मीरियो के सामाजिक जीवन पर इन्होने अनेक 
कहानियाँ लिखी है। इनके कहानी सम्रह खत समर' (सात 
चोटियाँ) पर इन्हें ।857 ई० में साहित्य अकादेमी पुरस्‍कार 
मिला । कइमीरी गद्य को समृद्ध करने वाले इनके अन्य दो 
उपचास् हैं 'सोजल' (इद्रघतुष) तथा 'दोद दय' (दर्द और 
कसक) जो अपने साहित्यिक मूल्यों के क/रण बहुत ही 
सराहनीय है । अछ्तर साहब की लेखनी में आंज है, और 
ये भनोवेज्ञानिक आधार के कथाकार हैं। इनकी भाषा मे 
प्रवाह है और इन्होने पहली बार चलती भाषा या बोल 
चात की भाषा, मुहावरों आदि का प्रयोग किया है। इनवी 
शैली मौलिक एवं मार्मिक है। इन्होने कई नाटको का भी 
कश्मीरी मे अनुवाद किया है, जिनसे से 'इबसन” के एक 
नाटक का अनुवाद 'छाया' नाम से प्रकाशित हुआ है । 


अछ्तर शोरानी (उद्दं० ह०) 


इनका नाम अख्तर खाँ और तखललुस अख्तर” 
है। इनके पिता का भाम हाफिज महमूद खाँ शीरानी था। 
ये रियासत टोंक में पैदा हुए थे कितु होश लाहौर मे 
सेभाला। ये खालित रोसानी शायर है। इनके काव्य मे 
आत्म-विस्मृति का भाव पाया जाता है। इनकी नज्म 
अधिकतर सवेदनात्मक शैली से होने के कारण मन को मोह 
लेती हैं। इनकी नज़्मों एक मधुर सगीत लिए होती हैं कितु 
उनमे ऐसा गाभीय नही होता जो झाश्वत हो सके । इनकी 
भावनाओं मे कोई विह्लल कर देनेवाला तूफान नहीं है। 
इनकी नज््मे श्रम-स्ताध्य प्रतीत होती है, सहज नहीं। 
“अछ्तर' की शायरी में दर्द और निराशा नहीं, भावुकता 
और आशा का तीब्र स्वर है। कवि अलमस्ती और भावुकता 


का पुजारी है। स्तान', सुबह ए बहार, नम ए-दरफ, 

क्यूर एआवारा' चैस्तरिस्तृद (दे) और हैक ल-ए-तूर” 

के नाम से इनके विभिन्‍्नेदध कार्य संअह |प्रका| हक जुके 

हैं । +->००० न 

“अछ्तर' चाजिद अलो शाह (उर्दृ० ल०) 
दे० वाजिद अली शाह । 


अगमनिगम (गु० ०) [प्रकाशन-वर्ष--959 ई०] 


'अगमनिगम” गुजराती के रहस्पवादी लेखक 
यश्चोधर भेहता के रहस्यपरक निबधों का एक सग्रह है । 
इस ग्रथ के भूमिका-लेखक प्रसिद्ध गाधीवादी मगनभाई 
देसाई है जिनकी भूमिका रो यह स्पष्ट होता है कि इस 
सग्रह में सम्रथित अधिकाश लेख समाचारपत्रों मे प्रका- 
शित हो चुके हैं। 32 लेखो के इस सग्रह में लेखक ने उस 
मार्ग वा स्पष्टीकरण किया है जो गूढ है और अतर का है, 
एकात का है--सर्वव्यापी चेतना की 'वेव्लेंग्थ/ पकडने का 
भागे है। यहो कारण है कि लेखक ने चार्वाक जैस तास्तिक 
दर्शन से लेकर अभिववगुप्त, गौतम, महावीर तथा श्रीकृष्ण 
तक सभी बिचारको के विचारों मे--यहाँ तक कि इस्लाम 
और जरघथुस्त्र के विचारो मे भी--उस परम चेतना को ही 
देखा है और सभी की समान भूमियो को स्पष्ट करते का 
उपक्रम किया है। 'अगमनिग्रम' के भीतर ही श्रेयस्‌ और 
प्रेयस्‌ की भी चर्चा उठाई गयी है। इन सभी निवधो मं 
लेखक की स्पष्ट विचारधारा के दशेन होते है, उलभाव 
कही नही है। भाषा सरल और कही कही लेखक की प्रकृति 
के अनुकूल उच्छूवासमय हो गयी है ! 


अगरा [प्र० ले०) [समय--अठारहवी शत्ती का अतिम 
चरण] 

यह कवि 796 ई० में विद्यमान थां। कवि 
की जाति सेठी खड़ी थी पर जीवन-सामग्री के सबंध मे 
कुछ पत्ता नही चलता । इस कवि ने “हकीकत राय दी वार' 
(दे०) पुस्तक लिखी है ॥ पुस्तक की भाषा ठेठ पजाबी है, 
इससे अग्रा का लाहौर क्षेत्र-वासी होवा उभावित है। 
अगरा पजाबी साहिंत्य मे वार-साहित्य के सवंश्रयथम लेखक 


माने जाते है। 


अग्ति-परोक्षा (अ० कृ०) [रचना-काल--937 ई०] 


दडिनाथ कलिता (दे०) के इस नाटक की 
कथावस्तु वाल्मीकि-रामायण' (दे०) से ली गयी है, कितु 


अग्निपुरसाण 


40 अग्निमित्र 





छत्तिवासी बँगला रामायण' (दे०) और “मट्टिकाव्य' 
(दे०) का भी इस पर प्रभाव है। इसमें सीता-स्वयंवर 
से सेकर सीता की अग्ति-परीक्षा और राम के अयोध्या- 
प्रत्यावत्तेन तक की कथा का वर्णन हुआ हुआ है। 
चरित्र-चित्रण में मौलिकता का प्रयास दिखाई पड़ता 
है । रावण को अहंकार और गांमीर्य की प्रतिमूत्ति तथा 
मेघवाद को साहसी और देशभक्त दिखाया गया है। 
राम-लक्ष्मण का चरित्र पर्रपरागत है। छंदोवद्ध संवादों में 
काव्य-गुण है कितु नाट्य-गुण नहीं है। इसे पौराणिक ताटक 
कहा जाना चाहिए। 


अग्निपुराण (सं० क्ृ० ) 

महूधि वेदव्यास (दे० व्यास, बादरायण) के 
नाम से प्रणीत जठा रह पुराणों में 'अग्विपुराण' का सर्वाधिक 
महत्त्व इस दृष्टि से है कि यह महान्‌ ग्रंथ भारतीय संस्कृति, 
सम्पता तथा साहित्य का विश्वकोश है। इसमें अठारह 
विद्याओं का वर्णन है। इसमें 382 अध्याय है, और इलोक- 
संख्या लगभग 5,000 है । इस पुराण की जो विषय-सूची 
'नारदीय पुराण मे दी गयी है, वह इसके उपलब्ध संस्करण 
के अनुकूल है। इसमें आयुर्वेद, धनुर्वेद, गांधवेवेद, अर्थशास्त्र, 
दर्शन, व्याकरण, कोश आदि के अतिरिक्त काव्यज्ञास्त्रीय 
सामग्री भी अत्यधिक मात्रा में (॥] अध्यायों--337 से 
347 तक) में प्रस्तुत की गयी है। इसके अध्यपन से ज्ञात 
होता है कि ऐसे अनेक काव्यांग विद्वानों की चर्चा के विषय 
बने हुए थे, जिनका उल्लेख अन्य काव्यशास्त्रीय ग्रंथों में 
प्रायः नहीं मिलता । इसके कुछ अंश भोजराज (दे० भोज) 
प्रणीत 'सरस्वतीकंठाभरण' मे अवइत मिल जाते है। इस 
पुराण में छंदःशास्त्र पर भी विचार किया गया है। इसमें 
*रामायण' (दे०) 'महाभारत” (दे०) आदि के अतिरिक्‍त 
'हरिबंश' आदि ग्रंथों का सार भी प्रस्तुत किया गया है। 


अग्तिबीणा (वें० ० ) [रचना-काल--922 ई०] 
'अग्निवीणा! नज़रुल इस्लाम (दे०) का 
प्रथम एवं श्रेष्ठ काव्य-ग्रंथ है । इस काव्य-प्रेथ की 
“विद्रोही, 'प्रलयोललास', 'कमालपाशा', “आनोवार', 
'कोरबानी ', 'खेया-पारेक तरणी', 'शातिल आरव', 'मोहरेंम' 
आदि कविताओं के कारण संपूर्ण बंगला प्रदेश मे इसे 
अमूतपूर्व जनप्रियता प्राप्त हुई । खिलाफत एवं गांधीजी 
के असहयोग आंदोलन के परिवेश में इन कविताओं की 
रघना हुई थी । सव प्रकार के वंधनों के विरुद्ध इसमे 
मुक्त जीवन का उच्छल स्वर घ्वनित है। “जग्निवीया/ 


की “घूमकेतु' कविता को लेखक ने उसी वर्ष प्रकाशित 
“घूमकेतु” पत्रिका (पाक्षिक) में स्थान दिया जिसके 
फलस्वरूप कवि को एक वर्ष का कारावास भोगनता 
पड़ा । 

अग्निबीण/ श्ीपंक कवि ने रवींद्रनाय (दे०) 
के एक गीत से चुना था। उनके इन गीतों की उद्याम दाह- 
शक्ति, स्वतःस्फूरतता एवं सुस्पष्ट स्वातंत्र्य-भावना ने भाव- 
भ्रवण बंगाली के मन को सरलता से जीत लिया । जो कुछ 
विर्जीव है, निश्चेष्ट है, निष्पेषित है, उसके विरुद्ध प्राणवान्‌ 
चित्त की असहिष्णुता प्रकट हुई है इन गीतों में | 'अग्नि- 
बीणा' में कुल मिलाकर 22 गीत हैं और गह्‌ ग्रंथ उस युग के 
स्वदेश आंदोलन के बीरपुत्र बारीद्रकुमार घोष को समर्वित 
है। इन गीतों में धर्मंतिविशेष भारत माता का जय- 
गान है, इसीलिए 'रक्तांबर-धारिणी मां' एवं 'आयमनी' के 
साथ-साथ 'कोरबानी' एवं 'मोहरंम” पर कविताएँ इकट्ठी 
संकलित करने मे कवि ने संकोच अनुभव नहीं किया है। यही 
से नजरुल को "विद्रोही कवि” की उपाधि मिली । 'अमि- 
बीणा' के गीतों में आवेगमय विद्रोह का स्वर है, यह स्वर 
बीणा का नही रणभेरी का है। कदाचितू समग्र की कस्तोटी 
पर कविताएँ इतनी महत्त्वपूर्ण प्रमाणित म हों परंतु 
इससे इनके अवमृल्यन की कोई आशंका नहों है। 


अम्निमित्र (सं प्रा०) 

अजिमित्र कालिदास [दे०) के प्रसिद्ध नाटक 
'मालविकाग्निमित्रम्‌' (दे०) का नायक है। यह एक 
ऐतिहासिक पात्र है। अग्निमित्र प्रथम शत्ती ई० पू० में 
समूचे उत्तर भारत पर शासन करता था! इसके पिता 
'पुष्यमित्र' शुग मौर्यों के मुख्य सेनापति थे | पुष्प्रसित्र 
मौयेवंश के अंतिम शासक बृहद्रथ को मारकर स्वयं शासक 
बन बैठा था । इसने अपनी राजधानी पाटलिपुश्र से हंटठा- 
कर विदिशा मे स्थापित कर ली थी । 

अग्विमित्र एक धीरोदात्त नायक है पर कला*+ 
प्ररखी भी है । यद्यपि उसे एक श्रृंगारी नायक के रूप में 
चित्रित किया गया है पर वह बहुत ही नीति-विपुण प्रतीत 
होता है। कवि यही दिखागा चाहता है कि अंतःपुर हें 
विद्यमान मालविका वे: प्रति उसका प्रणय-व्यापार उसके 
गंभीर व्यवितत्व की क्रीड़ामात्र है। देश की सुरक्षा एवं 
प्रजापालन में ही उसकी गहन सिप्ठा है। अग्निमित्र के 
समय में यवनों का आक्रमण हुआ था तथा उत्तर के झास्नक 
भी विद्रोह कर उठे थे। स्वयं पुप्यमित्र उत्तर की विजय के 
लिए गया था सथा यवनों को अग्निगिद्य के पुश्त वसुमिश्र ने 
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पराजित किया था | अग्निमित्र ने अश्वमेध यज्ञ भी किया 
जिसका उस समय के राजनीतिक परिवेश मे बहुत महत्व 
था ! इस प्रकार अग्निभिन्र एक कुझल राजनीतिज्ञ, वीर 
योद्धा एवं रसिक नायक के रूप मे चिंत्रित हुआ है । 


अग्रवाल, वासुदेवशरण (हिं० ले०) [जन्म--904 ई०, 
भृत्यु --972 ई० | 

भारतीय साहित्य, सस्कृति, प्रुरावत्व आदि 
विधयो पर मौलिक चितन करने वालो में इनका सलाम 
अग्रगण्य है । विचारों को आत्मीयता के रस मे पाग कर 
तथा भारतीय ज्ञान-बोध से सयुक्त करके सरल कितु तत्सम- 
प्रधान भाषा के माध्यम से व्यक्त करना इतकी शलीगत 
विशिष्टता है । (पृथ्वी पृत्र', “कला और सस्क्ृति', 'पाणिनि 
कालीन भारतवर्ष”, 'कादबरी एक सास्कृतिक अध्ययन 
इनकी प्रतिनिधि रचनाएँ हैं। 


अचला (बे० पा०) 


बाह्य ध्मावलबी अचला ने बाहाण महिम 
से अपने पिता के विरोध के बावजूद प्रेम किया था। प्रेम 
की शंवित के आधार पर उसने महिम से विवाह किया । 
महिम का चरित्र निस्तरग प्रशाति की मौन महिमा से युक्त 
था। एक ही साथ अचला का मन सुरेश के प्रति भी अतुराग- 
सिक्‍त हुआ था। परतु सुरेक्ष की उद्दामता अचला के प्रेम 
को जीत न सकी । फिर भी अचल के अतर मे जिस प्रकार 
महिम को स्थान मिला था उसी प्रकार सुरेश भी स्वेधा 
अवहेलित नही हुआ ! अनुराग की शब्या में महिंम और 
सुरेश दोनों को ही उसने चाहा था | परिणामस्वरूप विवा- 
हिता अचला सुरेश की भोगतृष्णा के सम्मुख सहज ही आत्म- 
समर्पण करती है । अचला का भरेम-सौध भस्मीमूत हो जाता 
है, महिम का भी । सुरेश के आवेग-उद्यमता के आश्रय मे 
अचला आतो है। सुरेश की आकस्मिक मृत्यु ने उसे महिम 
के द्वारग्रात मे ला उपस्थित किया है। आत्मसमीक्षा-मस्ना 
अचला की परिणति का सकेत लेखक ने दिया है। अचला 
की चित्तबृत्ति की परिणति को अनुताष के द्वारा परिशुद्ध 
करने का प्रयत्न किया गया है। वहाँ मानो प्रेम एव काम 
के द्रद्व की परिणति सहज ही प्रकट हुई है । जीवनाग्नि के 
दाएग दाह ने आत्मा के स्वरूप को सुगभीर प्रशाति की 
महामौन महिमा से सुचिक्लित किया है। 


अच्च तेलुगु रामायणघु (त्ते० ० ) 
गगनामसात्य और लच्चमावा के पुत्र कवि 


सार्वभौम कूचिमचि तिम्मकवि (दे०) (648-757 ६०) 
गोदावरी जिले मे पिठापुर रियासत के कदराडा नामक 
गाँव के निवासी थे। युग-्भाव के अनुरूप तिम्मकवि ने 
इलेब, यमकामुप्रासयुवत चित्ररचना, यर्भे कविता आदि 
की हैं। 

पडिताऊ शैली को अपनाने पर भी तिम्मकवि 
के वर्णन बडे सरस ओर प्रृदु मधुर है । राजाओं के आश्रय 
में न रहकर, इन्होने अपनी रचनाएँ कुवकुटेश्वर को समर्पित 
की है । 

तिम्मकवि की रचनाओ मे 'अच्च तेलुगु रामा- 
यणमु' (दे०) 'नीलासुदरी परिणयमु' (दे०), 'सर्वेलक्षण 
सार सग्रहमु' (750) प्रसिद्ध है) 

'अच्च तेलुगु-रामायणमु' ठेठ तेलुगु मे तत्सम 
शब्दों से मुबत काव्य है । 

इनकी अन्य रचनाएँ ये है “राजशेखर विला- 
समु', 'ढक्समिणी परिणयमु', “सिहाचल माहात्म्यमु', 
सारगध्र चरित्रभु , 'सागरसग्र माहात्म्यठु', “रसिक जब 
सतोभिराममु', 'सपेपुर माहात्म्यमु', 'शिवलीला विला- 
समु', 'कुबकुटेश्वर शतकमु” । 


अच्छनुम्‌ मकव्ठुम (ते० कृ०) [रचना-काल--940 ई०] 


इसके वक्कछत्तोक, (दे०] आधुनिक मलयाक्तम 
कवियो की बूह्त्तयी मे अन्यतम है। आभिजात्य प्रवृत्ति को 
क्रमश छोडकर स्वच्छदतावादी मलयाक्षम शब्दावली, 
द्राविडो छठ और नये सामाजिक विचारों का समत्वय 
वढ्छत्तोदू की कविता मे विशेषत दर्शनीय है । 

अच्छनुम्‌ मकछ, म्‌ पिता और पुत्री पौराणिक 
कथावस्तु पर आधारित लघु खड-काव्य है। इसमें पिता 
विश्वामित्र हैं और पुत्री शकुतला । पति-तिरस्कृता शकुतला 
के कव्यपाश्चम-निवास्र के दिनो में एक दिन विश्वामित्र 
ब्विष्य सहित समोग से वहाँ आ पहुँचे । जब शकुतला और 
विश्वामित्र एक-दूसरे का वास्तविक परिचय पा सके तब 
दोनो के तन-मन पुलकित हो उठे । पुत्री की दीन देशा के 
प्रतिशोध के लिए अत्याचारी पर वार करते को पराक्रभी 
ऋषि की भुजाएँ फडक उठी । परतु शकुतला का यह 
प्रत्युत्तर सुनकर कि वह भूल की आवृत्ति भर थी 
विश्वासित्र श्ञात हो गये । विश्वासित्र भी कभी मेनका 
के रूप पर मोहित होकर अपने सयम से हाथ घो बैठे 
थे और कर्त्तव्यपूर्ति के बजाय उन्होंने कातर की तरह मुंह 
मोड लिया था। दुष्यत ने दूसरे ढग से यही किया था । 
विश्वामित्र ग्लानि-पीडित हो उठे । अपने अप्रकृत व्यवह्मर 
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पर पर उन्हें पश्चात्ताप और लज्जा की अनुमूत्ति होती हैओर. विवरण हुआ है। यह इति जी फीगलम करता जो पहचात्ताप और लज्जा की अनुमूति होती है और 
वे भेनका व उनकी कत्या से क्षमा-याचना करते है। 

काव्य के लघु होने पर भी पात्रों की मालसिक 
भाव-तरंगों का ज्वार-भाटा दर्शाने में कवि ने पारंगति का 
परिचय दिया है। कई भावपूर्ण शब्द-चित्र वहुत स्तुत्य बन 
पड़े हैं। पिता तथा पुत्री की ममता का अनुपम चित्र इस 
रखना में अंकित है। इसमें पौराणिक पात्र केवल कथा-दृष्टि 
से पौराणिक हैं। उन्हें समसामयिक समाज में भी आसानी 
से दूंढ़ा-पह्‌थाना जा सकता है। घीवन-सुलभ विषय लोभ के 
कारण संयम को तिलांजलि देना और बाद में अपनी सामा- 
जिक प्रतिष्ठा के विचार से अपने स्खलन को गकारना स्वार्षी 
समाज के सहज-सामान्‍्य अनुभव की बात है। कवि ने मह॒पि 
विश्वाभिन्र तक को वात्तत्म-भाई दिखाकर यह प्रभाणित 
करना चाहा कि नैंसगिक प्रेरणाओं का दमन कर ऊत्रिम 
संतता की सिद्धि का प्रयास सफल नही हो सकता । 

“अच्छनुम्‌ मकछुण्‌! कविता की क्लासिक परंपरा 
से स्वच्छंदतावादी परंपरा की ओर प्रयाण का प्रमाण है। 
इसी तरह की अन्य बल्ठछत्तोत्लू -कविताएँ 'बंधन रूप नाम, 
“अभिरद्धन! एवं 'शिष्यनुम्‌मकल्‌ म्‌” है। ललित शब्दावली, 
बैदर्भी रीति आदि वह छत्तोछ काव्य की जो विशेषताएं हैं 
बे इस खंड-काव्य में भी प्राप्त है। इस सध्वाकार काव्य 
मे प्रयुक्त किका' छंद द्राविड़ी छंदों में प्रमुख है। 


अच्युतावंददास (उ० ले०) [समय--सोलहवीं शती ई०] 

अच्युतानंददास, जिन्होंने प्रताप रुद्रदेव के 
शासन-काल को गौरवाविन्त किया था, पंचसख्ताओं में से थे। 
इनका जन्म कटक जिले में नेपाल के पास तिलकणा ग्राम में 
हुआ था। पिता का नाम दीनवंघु खुँटिया व माता का नाम 
पदुमावती था। आज भी नेपाल में इनका मठ है और इनके 
बंदाज ऋमश: उसके महंत होते आ रहे है | बाल्यावस्था से 
ही भक्ति की ओर इनका भुकाव था। + 

इनकी सर्वेश्रेष्ठ रचना है शून्य-संहिता' | यहाँ 
शून्य रिकतता का सूचक नहीं है, वरन्‌ समस्त सर्जना का 
उद्गम है। शून्यवादी होते हुए भी इन्होंने राधा-कृष्ण के 
प्रेम-तत्व को शुल्यवाद में रूपायित किया है। यह काव्य 
दार्शनिक विचारों व नीति-सिद्धांतों से परिपूर्ण है। 'हरिवंश', 
“गुरभक्ति गीता! आदि इनकी अन्य रचनाएँ हैं। अपनी 
रचनाओं मे ये कवि की अपेक्षा तत्व-विवेचक अधिक रहे 
हैं । अतः इनकी रचनाओं मे विचार-विश्तेषण की शुप्कता 
(मैलती है । केवल “गोपालक ओोगाकओं लउड़ी खेक' काव्य 
इसका अपवाद है, जिसमें कृष्ण की वाल-क्रीड़ाओं का सरस 


चित्रण हुआ है। यह कृति इनकी संग्रीतात्मक क्षमत्ता को 
प्रकट करती है। इनके द्वारा रचित 'अच्युतानंद माहिका' 
विगत 400 वर्षों से उड़ीसा के जन-जीवन को विज्लेप हूप 
से प्रभावित करती जा रही है। 


अज्मतुल्ला खाँ (उ० ले०) [जन्म--880 ई० ; मृत्यु-- 
8927 ई०] 

जन्म-स्थान : दिल्‍ली, पूरा नाम : मुहम्मद अज़म- 
तुल्ला खाँ। सर सैयद अहमद खाँ, मुफ़्ती सदरुद्दीन आजुर्दो, 
मौलाना रशीदुद्दीन खलीफ़ा, शाह अब्दुल अज्जीज़ और 
सौलदी समीउल्ला खाँ इल्ही के पूर्वज थे । राजनीति, पत्र- 
कारिता और साहित्य-सेवा इनका कार्य-क्षेत्र था। कुछ घर्षो 
के पद्चात्‌ इन्होंने राजनीति में सक्रिय योगदान बंद कर 
दिया था और स्थायी रूप से अपना घ्यान साहित्यिक और 
शैक्षिक सेवाओं पर केंद्रित कर दिया। हैदराबाद से एक 
पत्रिका 'जाम-ए-जमशेद' निकाली; फिर एक और पत्रिका 
“नुमायश' का संपादत किया । यह पत्रिका इनके जीवन- 
काल में निकलती रही । में एक सरकारी पत्निका 'अलमु- 
अल्लग' के सहायक संपादक भी रहे। जामिया उसगानिमा 
में 'दार-उल-तर्जुमा' और 'दार-उल-तबा' की स्थापना में 
इनका विशेष योगदान था । इनकी प्रतिभा वहुमुखी थी । 
इन्होंने भेंग्रेजी, फ़ारसी और अरबी के अतिरिवत हिंदी, 
बंगला और फ्रांसीसी भाषाओं में भी यथेप्ट अभिरुचि का 
परिचय दिया । इन भाषाओं के साहित्य और संगीत कला 
की जानकारी से ये अपने कार्य-क्षेत्र में पर्याप्त लाभान्वित 
हुए। उर्दू-काव्य और छंद-विधान-विषयक इनके सुझाव 
प्रगतिशील हैं। हिंदी के अनुकरण में उर्दू में भीत लिखने का 
इन्होंने प्रयात किया । हिंदी के मात्िक छंदों को अपनाने 
के लिए इनका विशेष आग्रह रहा है। इस संदर्भ में इनकी 
कृति 'सुरीले बोल (दे०) अत्यंत महत्त्वपूर्ण रचना है। 
गद्य-लेखन में भी इन्होंने अनेक प्रयोग किए है। मनो- 
वैज्ञानिक विषयों को भी अनूठी और प्रभावश्याली शैली से 
उर्दू भे प्रस्तुत करने का श्रेय इन्हें प्राप्त है। इतकी अन्य 
कृतियों में 'इंतखाव-ए-मज़ामीत-ए-अज़मत', “ड्रामा और 
अफ़साने', 'हजरत रुवाजा मीर दर्दे', बच्चों की अज्षमत', 
'मरीज-ए-वहम', “इल्मदोस्त खवातीन' और 'पस-ए-पर्दा 
आदि उल्लेखनीय हैं। 


अजवाणोी, लात प्विह हरितिह [सि० ले०) [जन्म-- 
899 ई०] 


इनके जन्म-स्थान खैरपुर मीरस (सिंध) है। 


अजातशत्रु 


33 अआतप्षत्रु 





सिधी के साथ साथ ये अंग्रेज़ी साहित्य के भी माने हुए 
विद्वान है। इनके जीवन का अधिक भाग कालेजो मे अध्या- 
पन कार्य करने मे व्यतीत हुआ है। नेशनल कालेज बबई मे 
भी कई वर्षो तक ये मुख्याध्यापक के नाते कार्य करते रहे है। 
झहोने सिंधी साहित्य मे आलोचक और निबधकार के रूप 
में अधिक ख्याति प्राप्त की है। इनके लिखे हुए निबध सिंघी 
गद्य मे महत्त्वपूर्ण स्थान रखते है। इनकी सर्वोत्तम कृति है 
“अंग्रेजी भाषा मे लिखा हुआ सिंधी साहित्य का इति- 
हास, जिसे साहित्य अकादेमी, नयी दिल्‍ली ने 970 ई० 
में प्रकाशित किया था। सिंधी साहित्य के इतिहास पर 
अपनी पूर्ववर्ती रचनाओ से यह निराले ढग की कृति है । 
सिधी-गद्य के विकास में इतका योगदान अविस्मरणीय 


है। 


अजातश्त्रु (हि० कृ०) [रचना काल--922 ई०] 


बौद्धकालीन सामग्री को समेटे 'अजातझत्रु 
प्रसाद (दे०) जी की प्रारभिक कृति है। इससे पूर्व 'राज्यश्री' 
और विश्वाक्ष' का प्रकाशन हो चुका था। जिस तरह “राज्य 
श्री' और 'विज्ञास' के प्रथम और द्वितीय सस्करणो मे भेद 
है, उसी त्तरह “अजातशत्रु' के द्वितीय सस्क्रण मे नाटककार 
ने कथा प्रवाह के अवरोधक कुछ गीतो को ह॒ठा दिया है । 
'अजातशत्रु' का समग्र कथानक तीन स्थानों पर घटित 
होता है--मगध, कौशल और कौशाबी । इस दृष्टि से इन 
तीनो स्थानों से सबधित कथानक नाटक के आदि, मध्य और 
अत भाग की सृष्टि करते है। ये तीनो भाग एक-दूसरे से 
विशृखलित न होकर एक ही मुख्य कथा के अग हैं और 
परस्पर सुसबद्ध है । सगध में सम्राट बिबसार (दे०) बोद 
घधमं से प्रभावित होकर महात्मा बुद्ध के कहने से अपना 
सारा राज्य उद्धत गुक्यज अजात (दे० अजातशत्रु) को 
सौंपकर स्वय सन्यास ग्रहण कर लेते हैं । इनकी प्रतिक्रिया 
कोशल और कौशाबी में होती है। कोशल में युवराज विरू 
डक अपने पिता प्रसेनजित के विरुद्ध विद्रोह का झंडा उठ 
लेता है और कौशाबी में मागधी का प्रभाव उदयन और 
प्मावत्ती को कुछ समय के लिए अलग कर दता है | बुद्ध के 
विचारों वे समर्थेक विबसार, वासवी, प्रसेनजित, मल्लिका 
और उदयन तथा विरोधी छलना (दे० )भजात, शर्वितमती, 
विरुद्धक और मागधी आदि का घात-प्रतिघात, एक दुसरे 
को परास्त करने के लिए विरोधी चाले, प्रतिहिरा, स्पर्धा 
आदि नाठक की मूल शक्ति है। अततर्दद्व सारे नाटक का 
सपोषक तत्त्व है। यह भी दो अकार का है--एक विवसार 
का वैचारिक मानसिक सपर्ष और दूसरा स्वार्थों के टकराव 


से उत्पन्न राजनीतिक सघर्थ । सारा नाटक राजनीतिक 
अघड मे तिनके की तरह उडा-उडा फिरता है, परवु प्रसाद 
की सयोजन-शक्त ने सब कुछ झात कराके विरोधी और 
उद्धत पात्रो को पूर्ण मनुष्य बना दिया है। अजातश्षत्रु बजिरा 
से विवाह बधन में वँधकर माता पिता से अपने अपराध के 
लिए क्षमा माँग लेता है ओर इस तरह राज्य तथा पुत्रादि 
फल का उपभोक्ता बनता है । विरुद्धक भी उसी के चरण- 
चिक्लो पर चलता है और कौशाबी में भी बिबसार की पुत्री 
पद्मावती को अपना पूर्व स्थान प्राप्त हो जाता है। 

आलोचक इसके अतह्द्व मे पश्चिमी नाढकों 
का प्रभाव खोजते है। इसके शातिपरक पर्यवसान मे निश्चय 
ही सस्कृत नाटकों का प्रभाव प्रमुख हो उठा है। तीन 
स्थानों रर कथानक के विभकस होने पर इसका स्थान ऐक्य 
थोडा-सा बाधित होता है, वरना सक्लन-त्रय की दृष्टि 
से इसका काल-ऐक्य और गति-ऐक्य बेजोड है । समग्र 
नाटक असत्‌ के ऊपर सत्‌ की विजय का अ्रतीक है और 
बौद्ध धर्म के दया, कर्णा, अहिंसा आदि सिद्धातो की सफल 
अभिव्यजना की दृष्टि से यह बेजोड है एवं अपनी कोटि 
के सारे नाटकों का मार्गदर्शक हैं। 


अजातशत्र्‌, (हिं० पा०) 


यह जयशकर प्रसाद (दे०) के नाटक 'भजात- 
झत्र” का नायक तथा मगध नरेश बिवसार (दे० ) का पुत्र 
है। स्वतञ्न विचार तथा कतृ त्व से विहीन इस पात्र के चरित्र 
में करता, कठोरता दुविनीतता सस्कारगत एवं ससगंजन्य 
दुर्बलताएँ है। अपनी करता तथा कठोरता के कारण यदियह 
घायल तथा पराजित प्रसेनजित को मार डालना चाहता है 
तो दुविनीतता के कारण पिता, विमाता तथा ज्येष्ठाभगिनी 
का अपमान करते से भी तही चूकता ।लेकित इस दुर्बलताओं 
के होते हुए भी इसमे सात्त्तिक अग्न का सबधा अभाव नहीं 
है। इसीलिए तो यह मल्लिका के माधुर्यपूर्ण व्यक्तित्व के 
सम+ नतमस्तक हो जाता है ) यह शूरवीर तथा पराक्षमी 
भी है | अपनी शूरवीरता के कारण ही यह प्रसनजित को 
पराजित कर पाता है तथा दीर्धवारायण तथा मर्यादा का 
उल्लघन करने पर द्वद युद्ध के लिए चुनोती देता है । एक 
बार स्लानि का अनुभव कर लेने के बाद यह अपनी भूला के 
स्वीकारता हुआ सारी कुटिलता एवं क्रूरता को तिलाजलि 
देकर पिता, विमाता तथा बहिन पद्मा से क्षमा-याचना करता 
है तथा पूर्ण मनुष्यस्व को प्राप्त कर सबके स्नेह का पात्र बन 
जाता है । समग्रत अजातश्त्रु के सहज एवं स्वाभाविक 
चरित्र-निरूपण मे प्रसादजी को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। 


अजितनाथपुराण 4 


अजीम वेग चुगताई 





अजितनाथपुराण (क० क०) 

“अजितनाथपुराण' कन्नड़ के रत्नत्नय में से एक 
कविवर रत्व (दे ०) की महान कृत्ति है। इसमें दितीय तीथे- 
कर अजितनाथ की कथा चंपू शैली में वर्णित है। इसमें द्वितीय 
चक्रवर्ती सगर की कथा भी है । इसे तत्कालीन दानचिता- 
मणि जैन साध्वी अतिमब्बे ने लिखवाया था। उसके गंगा 
के समान १वित्र तिर्मल्र चरित्र का अत्यंत मामिक चित्रण 
कवि ने प्रस्तुत किया है। इस पुराण की एक विशेषता यह है 
कि इसमें भावावलियों क्री उलन नहीं है। अजितनाथ के 
केवल एक पूर्च-जन्म कीकथा यहाँ आती है । मामिक सच्ति- 
बेशों व पात्रों के अभाव में यह कृति बहुत प्रभावशाली तो 
नहीं बन पडी, फिर भी अजितनाथ के वैराग्य-वर्णेन में कवि 
ने कमाल किया है। वह अपने पृ्वेजन्म में विमल वाहन 
नामक राजा थे । दर्पण में अपने चेहरे के सफेद बाल देखकर 
वे विरक्‍त हो जाते है । इस संदर्भ में रत्मने वे राग्य का एक 
गीतिवाय्य ही रच विया है। इससे बढ़कर वे राग्य-वर्ण न संपूर्ण 
कननड़ साहित्य में दुर्लभ है। अपने साठ हज़ार पुववों को खोने 
वाले सगर चक्रवर्ती का चित्रण भी मार्मिक है। इस तरह 
अधिवनाथपुराण' शांत रस-प्रधान है। विदानों का कहना 
है कि यह रत्न की परिपूर्ण कृति नहीं है फिर भी वेराग्य- 
निरूपण में उनकी भावतीकब्रता एवं ग्राढ़ जीवनस्परश की 
अवहेलना महीं की जा सकती । 


सज्णीक, लेखरएज किशिनचंद भोरचंदरणों (सिं० ले०) 
[जन्म---897 ई० ; मृत्यु--97 ई० ] 

अजीज' साहब का जन्म हैदराबाद सिंध के 

एक जमींदार वंश में हुआ था । बचपन से ही इतकी रुचि 
साहित्य के प्रति थी । सिधी और अंग्रेजी के साथ-साथ ये 
फ़ारसी और अरबी के भी बड़े विद्वान थे । ये अपनी जमीनों 
की देखभाल करने के साथ-साथ साहित्य-सेवा में सतत लीन 
'रहे थे । देश-विभाजन के पश्चात्‌ ये बंबई में स्थायी रूप से 
रहने लगे वे और वहां कुछ वर्षो तक इन्हींने सिधी प्राध्या- 
पक के रूप में एक कालेज में सिधी पढ़ाने का कार्ये किया था। 
इनकी सुझुय मौलिक रचनाएँ इस प्रकार हैं--कविता : 
कुल्लियात-अज्ीज, गुलजार अज़ीज, शाहराणी दमा, पैग्रस- 
अजीज, आवशार, सुराही; नाटक : मिस्टर मजनू, गरीबां- 
मार,कुमार अजीतसिह; निबंध : अदबीआईनो; आलोचता: 
गुल व खार, सामी । सिंधी-साहित्य में इनको नाटककार की 
अपेक्षा एक कवि और निबंधकार के रूप में अधिक रुपाति 
प्राप्त हुई है | 967 ई० में इनको 'सुराही' नामक कवि- 
ताओं के संग्रह पर साहित्य अकादेमी, नयी दिल्‍ली से पांच 


हजार रुपये का पुरस्कार भी प्राप्त हुआ था | इनकी अधि- 
कांश कविताएँ फ़ारसी काव्य-शैली से प्रभावित और शूंगार 
रस से पूर्ण हैं। इन्होंने समय के अनुसार राष्ट्रीय चैतना, 
देश-प्रेम, दलित वर्ग से सहानुभूति, सिंघ देश की स्मृति 
आदि विषयों को भी अपनी कविताओं में उचित स्थान 
दिया है । कला की दृष्टि से इनकी कविताएँ उत्तम श्रेणी 
की रचनाएं हैं! 


अज्ञोत कोर (पं० ले०) [जन्म--93। ई०] 


पंजाबी की कथा-लेखिकाओं में अपने कथ्य में 
यौन-विधयों के चयन की साहस्तिकता को लेकर अजीत कौर 
की विज्ञप ख्याति है। इनकी कहानियों की पीड़ित नारी 
युग के अभिशाप को भावनात्मक स्तर के साथ ही साथ 
शारीरिक स्तर पर भी भेलती है । 

अजीत कोरकीअधिकांश कहानियों की नायिका 
प्रेम-प्राषप्ति फी उत्कट लालसा में डूबी हुई परित्यक्ता था 
प्रवंचिता नारी है जिसे अपने अस्तित्व की रक्षा के लिए 
अनेक पुरुषों के बीच भटकता पड़ता है । 

लेखिका के अभी तक तीन कहानी-संग्रह-- 
“गुलबानो' (दे०), 'बुतकिशन', मलिक दी मौत” और 
एक लघु उपन्यास “धूप वाला शहर” प्रकाशित हुए 
हैं। 


अज्ीम बेरा चुगताई (उद्द० ले०) [मृत्यु--94 ई०] 

हास्य रस्त को कहानियाँ लिखने वालों में अजीम 
बैग चुग़ताई का विश्विष्ट स्थान है। ये पुरानी रोतियों के 
कटु आलोचक हैं । इनकी कहानियों के प्लाट विशेष रीचक 
होते है। इनके पात्र बड़े सक्तिय दिखाई पड़ते हैं पर कहीं-कहीं 
स्वाभाविकता से हठे हुए भी प्रतीत होते है । चुगताई अपनी 
कहानियों के माध्यम ते शादी-ब्याह, तलाक तथा पर्दा आदि 
की रस्मीं को सुधारते के लिए प्रयलझ्ञील रहे | 'कुरान और 
पर्दा जैसी गंभीर कृति लिखकर भी इन्होंते इसी उद्देश्य की 
पूर्ति चाही है। 'शरीर बीवी' और 'कोलतार' इतकी रुपाति 
का आधार हैं। भाषा और मुद्दावरे का इन्होने विशेष 
ध्यान नहीं रखा कितु कधानक तथा चरित्र-चित्रण की 
दृष्टि से इनका उच्च स्थान है। चुग्रताई का प्लाट ही 
हमारे हृदयों में हास्य का रस घोल देता है । इनकी पुस्तकों 
की सूची बहुत लंबी है । 

अज्ञीम बेग चुग़ताई रियांसत जोधपुर के चीफ़ 
जस्टिस भी रहे थे । यक्ष्मा के रोगी रहे, और इसी रोग 
से इनकी मृत्यु हुई । 


अज्ञेय' व 


अट्ठसालिनी 





अज्ञेय, सच्चिदानद हीरानद वात्स्थाथन (हहिं० ले०) 
[जन्म सन्‌ 9!! ई०] 

इनका जन्म स्थान कसया, जिला देवरिया है । 
इनके पिता पुरातत्त्व विभाग में एक उच्च पदाधिकारी थे। 
फलत इनका शैशव अनेक नमरो में बीता । लाहौर से बी ० 
एस सी० करते के पश्चात इन्होने एम० ए० (अंग्रेज़ी) मे 
प्रवेश लिया परतु क्रतिकारी आदोलन से संबद्ध हो जाने 
के कारण उसे बीच मे छोडकर जेलयात्रा की और नजरबद 
भी रहे । (विशाल भारत', अ्रतीक', 'दिवमान! आदि पत्नो 
का सपादत कर चुके है। राजसेवा और विदेश-यात्रा के 
अनेक अनुभव इन्हे उपलब्ध है । 

ये बहुज्ञ और बहुमुख्ी प्रतिभा के साहित्यकार 
हैं । कृषि और क़ृथाक्रार के रूप मरे इन्ह विशेष ख्याति सिल्ली 
है । इतर विधाओं में यात्रा सस्मरण, ललित निबध और 
आलोचना साहित्य की रचनाएँ उल्लेखनीय हैं। इनकी कथा- 
झृतियों मे शिखर एक जीवनी” (दे०), 'नदी के द्वीप! 
(दे०) और 'अपने अपने अजनबी” वस्तु और शिल्प की 
दृष्टि से क्रातिकारी रचनाएँ है। 'शेखर' मे विद्रोही व्यक्तित्व 
का अध्ययन है, 'नदी के द्वीप' मे प्रेम और विवाह की समस्या 
है तथा 'अपने अपने अजनबी ' मे मृत्यु का साक्षात्‌ अनुभव है । 

कवि अज्ञेय ने छायावादी सस्कारा मे लिखना 
आरभ किया था परतु शीघ्र ही वे नयी राहो की खोज कर 
प्रयोगवाद (दे०)के प्रवर्तक रूप मे प्रतिष्ठित हो गये । हरी 
घास पर क्षणभर' (दे० )तयी पद्धति की प्रथम उल्लेखनीय 
रचना है। तत्पश्चात्‌ 'इद्रधनु रौदे हुए ये', 'अरी ओ करुणा 
प्रभामय', आँगन के पार द्वार', क्योकि मैं उसे जानता हूँ 
आदि स़ग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

आधुनिक काल के अहवादी साहिंत्यकारो मे ये 
शौर्ष॑स्थ हैं। इनका अह परिष्कृत और उन्नत है, और सामा 
जिक यथार्थ की नितात उपेक्षा इन्होने नही की है। ये अपने 
कवि व्यक्तित्व को उस सेतु के समान मानते हैं जो व्यक्ति 
के ध्यक्ति से जोडता है। कध्य के अन्वेषण की अदम्य प्रवृत्ति 
ने इन्हे नवरहस्यवाद को ओर भी उन्मुख किया है जिसके 
अंतर्गत इन्होने बौद्धिक धरावल पर, भारतीय अध्यात्मवाद 
और पाइचाप्य अस्तित्ववाद (दे०) के अनेक तत्वों का 
समतच्य करने का प्रयत्त किया है। 

बौद्धिक विलिप्तता और कलात्मक संयम इनके 
शिल्प की प्रमुख विशेषताएँ है। शब्द चयन, छद-विधान 
और अप्रस्तुत योजना मे इन्होने महत्त्वपूर्ण तये प्रयोग किये 
हैं। इनकी लघु कविताएँ साहित्यिक महत्त्व मे अद्वितीय हैं। 
अज्ञेय' आधुनिक हिंदी-साहित्य के अग्रणी कलाकार है। 


अटठऊथा (प्रा० इ०) 

जिपिटक' (दे०) पर जो अधथे (व्याख््या)-परक 
साहित्य लिखा गया था उसकी कथा (विवेचन) को इस 
सज्ञा से अभिहित किया जाता है। यह साहित्य लका में अनु- 
राधपुर के भहाविहार मे सुरक्षित रहा और परवर्ती 
साहित्यदारों ने उसका आश्रय लेकर बौद्ध धर्म की व्याख्या 
को । भारत मे त्रिपिटको की सत्ता स्वीकार की जाती थी 
कितु अद॒ठकथा का होना अनुराधपुर मे ही प्रसिद्ध था। 
वहाँ की परपरा के अनुसार प्रथम संगीत के बाद ही 
प्रिपिटक' पर व्याख्या और व्याख्या की ब्याख्या लिखी गयी । 
तिपिटक के साथ ही ये समस्त व्याख्याएँ लका पहुँची । 
पाली से सिहली भाषा में उनका अनुवाद किया गया और 
उसे अबुराघपुर के महाविहार में सुरक्षित रखा गया । बाद 
वे लेखको ने सिंहली से पुन पालि मे उसकी अवतारणा की । 
लका के साहित्य मे पालि का त्रिपिटक की भाषा के लिए 
और सिहली का अठठकथा की भाषा के लिए प्राय प्रयोग 
होता है कितु यह विश्वास करना कठिव है कि यह सारा 
साहित्य त्रिपिटक के साथ ही लका गया और प्रथम सगीत 
के बाद ही इसकी रचना की गयी । यद्यपि यह माना जा 
सकता है कि इतने प्राचीन काल मे भी कुछ न-कुछ व्याए्या- 
परक साहित्य लिखा ही गया होगा किंतु बाद में परिवर्तन 
परिवर्धन भी बहुत हुआ होगा और लका के भिन्ुओ का भी 
इस दिशा मे योगदान रहा होगा। बुद्धघोष ने 'त्रिपिटक की 
व्यास््याएँ इसी आघार पर प्रस्तुत की हैं तथा अन्य भी अनेक 
कृतियाँ सामने आयी । गद्य भाग का ही सिहली में अनुवाद 
हुआ, याथाएँ तो सभवत अपने मूल रूप में ही बनी रही 
(“त्रिपिटक' की कई पुस्तको का उद्धार भी इसी (अटुठकथा ) 
आधार पर हुआ--जैसे जातक कथाएं जातकत्यवण्पता! के 
आधार पर लिखी गयी ।) इनमे पौराणिक कथाओं के साथ 
ऐतिहासिक सामग्री भी पर्याप्त मात्रा मे मिली है। लका की 
प्र॒परा क अनुसार राक्षसों और सर्पो आदि से भरी हुई लका 
में स्वय भगवान बुद्ध इस धर्म को लाये थे । अब मूले अटठ- 
कक्‍याएं अस्त व्यस्त हो गयी हैं कितु उनका कुछ परिचय पालि 
अनुवादो से प्राप्त किया जा सकता है । 


अट्ठसालिनी (प्रा० कृ०/ 

यह “अभिधम्मपिटक' (दे) के प्रथम खड 
धम्मसगनी' की व्यारया है। इसकी रचना बुद्धघोष (दे०) 
ने की थी । जनश्रुति के अनुप्तार यह रचना बुद्धघोष ने भारत 
से लका जाने के पहले ही की थी किंतु इस पुस्तव से 
“विसुड्धिमस्न! (दे०)का भी नाम जाता है जो लका में लिखा 


अण्णामले रेड्डियार [8 


अण्णामले रेड्डियार (त० ले०) [समय--उन्नीसवीं शती] 





ग्रे तिध्ने्वेलि जिले के चेट्रूर' 'ऊट्रुपले 
जमींदारों के आधित 'आस्थान' (दरबारी)-कवि थे। इनकी 
प्रसिद्ध काव्य-कृति 'कुछ कुमरलें' नामक परवेतीय मंदिर पर 
संस्थित स्कंद (अथवा सुवह्यण्य) भगवान की स्तुति के रूप 
में रचा गया 'का्वर्टिच्चितु' नामक गीत है। इस गीत की 
एली एक विशेष लोक-परंपरा की अनुगामिनी है। आज भी 
स्कंद देव के भक्तजन 'स्कृंदपष्टी' आदि विशेष पर्वों पर 
'कावटि' (काँवर) अपने कंघों पर लेकर कूदते-गाते हुए 
मंदिरों को पैदल जाया करते हैं और मार्ग में इध्टदेव के स्तुति- 
गीत गाते चलते हैं । ऐसी पदयात्राओं में गाने के उपयुक्त 
गीतों के रूप में 'कार्वार्टाच्चितु' की गीत-विधा उत्पन्न हुई 
है । सामान्यतः इस गीत-विधा में उपलब्ध भक्ति तन्‍्मयता 
ठथा सरल लोकरंजक अभिव्यंजना के तत्त्व प्रस्तुत गीत में 
आकर्षक ढंग से हमारे सामने आते हैं। इनके अतिरिक्त 
इसकी अपनी विश्लेपता झूद-कूद कर चलने वाली 'काबटि/ 
पद-यात्रा का स्मरण दिलाने वाले लयबद् छंद का 
विधान है। लेखक की अन्य दो पद्य-रचवाएँ 'शंकर- 
मारायणन्‌ कोषिर तिरिपंताति' तथा 'नवनीत किरुद्टि- 
नमूपिक्छतमिल' है। पे दोनों दो प्रसिद्ध मंदिरों के संवंध 
में स्तुति-गीत है । 


अण्णाराव, मिर्जी (क० ले०/ [जन्म-- 98 ई०] 


कब्नड के विख्यात उपन्यासकार श्री अण्पाराव 
का जन्म बेलगांव जिले में छोडवाल में 98 ई० में 
हुआ। संस्कृत, प्राकृत हिंदों, मराठी आदि इन्होंने अपने 
स्वाध्याय से सोखीं। इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में 'निसर्ग, 
*राष्ट्रपुरप', 'अशोकचक्र', 'प्रतिसरकार', 'भस्मासुर' आदि 
प्रमुख हैं। 'निसर्ग! आपका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है । राष्ट्र 
पुरुष! स्वातंत्य-संग्राम की पृष्ठभूमि में लिखा बृहत्‌ उपन्यास 
है। 'दतवाणी' में आपने कन्नड के महाकवि श्री बेंद्रे (दे०) 
के कृतित्व की आलोचना की है। “भस्मासुर' एक राजकीय 
विडंबनात्मक उपन्यास है । 'प्रतिसरवार' में भी आपने 
स्वतंत्रता-संग्राम का चित्रण किया है । श्रेणिक' आपका 
ऐतिहासिक उपन्यास है। “मुहम्मद पैगंवर' प्रसिद्ध जीवनी 
है । इसके अतिरिक्त आपने बहुत-सी कहानियाँ लिखी हैं | 
"विमर्श आलोचना का सैद्धांतिक ग्रंथ है | 'जैनधर्म! आपका 
एक बृहत्‌ ग्रंथ है जिसमें जैन धर्म का ऐतिहासिक एवं अन्य 
घर्मो के संदर्म में तुलनात्मक विवेचन है। अण्णाराव हमारे 


अतियथार्थवाद 





वैचारिक उपन्यासकारों में प्रमुख हैं। उनका 'विसर्ग' करनह 
की एक प्रतिनिधि रचना है। 


अतरसिह (पं० ले०) [जन्म--93] ई०] 


प्रो० अतरसिह की गणना नई पीढ़ी के पूर्््य 
आलोचक़ों में होती है। प्रो० संतर्तिह सेखों (दे०) की 
आलोचनात्मक पद्धति को आधार बनाकर, पूर्व-सेखों आलो- 
चकों के साथ स्वर मिलाते हुए, अतरप्निह ने मध्यकालीन 
और आधुनिक पंजाबी साहित्य-संबंधी विपयों को अपनी 
आलोचना का विषय बनाया है। इस युग की विविध 
वैज्ञानिक सुविधाओं के परिणामस्वरूप उपलब्ध विश्व-दृष्टि 
को अपना कर अपने देश की साहित्यिक समस्याओं पर 
विचार-विमर्श करने की इमके मन में प्रबल आक्काक्षा है; 
इनके आलोचनात्मक निबंध इसका प्रमाण प्रस्तुत करते हैं। 
प्रसिद्ध आलोचक होने के साथ-साथ आप पंजाबी के स्याति- 
प्राप्त अध्यापक हैं। आपने “आधुनिक पंजाबी कांत्रय में 
इहलोकवादी भावना विषय पर दिहली विश्वविद्यालय से 
पी-एच० डी० की उपाधि प्राप्त की है। 

काव्य-अध्ययन', दृष्टिकोण! (दे०) आपकी 
प्रसिद्ध आलोचना-करतियाँ हैं। आजकल आप पंजाब विख- 
विद्यालय के अंग्रेज़ी-पंजाबी कोश-विभाग के मुझ्य संपादक 


हैं । 
झतियथार्थवाद (हिं० प्ररि०) 


प्रथम विश्व-युद्ध के बाद झूढ़ि के बंधवों का 
तोड़ने की जो नकारात्मक प्रवृत्ति दादावाद में अभिहिंत 
हुई, उसी ने फ्रांस में अतियथार्थवाद को जन्म दिया । इस 
शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग आपोलिनेर ने क्रिया, पर उसको 
निश्वित अर्थ और उसकी सम्यक्‌ ब्याख्या (924 ई०) 
करने का श्रेय आदें ब्रेंतों को है। बर्गंसां के रचनात्मक 
विश्प्त, फ़ायड के अचेतन मव, और मावर्स के इतिहास की 
व्याख्या के सिद्धांतों और तत्त्वों को समाहित करने वाला 
अतियथार्थ वाद चेतन मन के स्थान पर अवचेतन मन को 
महत्त्व देता है । यह प्रचलित नैतिक मान्यताओं को पोसला 
बनाता है तथा कलात्मक अभिव्यक्षित की मान्य परंपराओं 
का तिरस्वार कर अभिव्यक्ति की स्वच्छंदता की गाँग करता 
है । प्रकृतवाद (दे०) के सप्रान यह भी मनुष्य कों पशु 
माता हुआ इस बात की मसिफ़ारिप करता है कि मनुष्य 
के आवेगों को यथासंभव स्वतंत्रता दी जाये। अठियतार्थ- 


अतिविज्ञाल महिलाएँ 
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बादी साहित्य कृत्रिमता के आवरण को हटाकर समाज और 
मानव को उसके यथार्थ, कही-कही नग्न रूप मे उद्घाटित 
करता है । मनोविश्लेषणात्मक यथार्थवाद (दे०) के समान 
यह मानव-दुर्बलताओं के प्रति भर्सच उत्पन्‍्ते मे कर रसे 
ले-जेकर उनका वित्रण करता है जिसते कही-कही यह 
बीभत्स और जुगुप्साफारक हो उठता है। 


अतिविशाल महिलाएं (म्र० प्रा०) 


पु० ल० देशपाड़े (दे०) ते अपने नाटक, 'तुरें 
भाहे वुज पाशी' (दे०) में आधुनिक महिलाओ की मिथ्या 
प्रदर्शश और आडबरप्रियता वो 'अतिविद्ञाल महिलाएं 
के चरित्र मे निहूपित किया है। सदा जीवन और उच्च 
विचार की प्रबल समर्थक ये आधुनिकाएँ किस प्रकार सादा 
जीवन व्यतीत करती हैं और उनके उच्च विचार किस 
रुतर के हैं, इन मारी-चरित्रो के द्वारा सहज स्पष्ट हो जाता 
है। परनिदा इन आधुनिकाओ के उच्च विचार ह तथा 'फेसी- 
ड्रेस' इनके सादा जीवन के प्रतीक है | अपने थोथे अभिमान 
के कारण ये स्वय को उपहासास्पद स्थिति मे पाती हैं । मिथ्या- 
डबर एवं दूसरों के चरित्रो में छिद्गान्वेषण इनके चरित 
के प्रधान गुण है--गाच गाने तथा मात्र लबे-लवे भाषण- 
प्रवचन आदि जीवन के सहज अग्र है। समसामयिक नारी- 
समाज में 'कथती-करनी' मे अतर रखने वाली विचार- 
धारा पर कदु व्यग्य करने की दृष्टि से ही नाटककार ते 
'अतिविशाल महिलाए' की चारित्रिक सृष्टि को है। निवृत्ति 
की सयोजना के लिए ही 'अतिविशाल महिलाए' के चरित्र 
का नाटकवार ने समावेश किया है ) 


अतिशयोवित (स०, हिं० पारि०/ 


अतिशयोक्ति' काव्य में उपभेय के प्रकर्ष को 
स्थापना के लिए उपमेय तथा उपमाव दे मध्य परस्पर 
अभेद की कल्पता पर आधारित एक महत्त्वपूर्ण अर्थालकार 
है। इसका शाब्दिक अर्थ है अतिशयतापूर्ण क्थन--दूसरे 
शब्दों मे उपभेय का उत्कर्ष प्रतिपादित करने के लिए लोक- 
सीमा का अतिक्रमण बरने वाली कथत-मगिमा ) सामान्यत्र 
प्रत्येक अलवार के मूल मे वैचित्रय सृष्टि वी भावना विद्य- 
मान रहती है, इसलिए आलकारिकों ते अतिशयोवित का 
प्रयोग उक्ति-सोदये के व्यावक अर्थ मे वरते हुए इसे समस्त 
अलकारो का मूल माना है । भारतीय अलकार शास्त्र मे 
अविशयोकित के अर्थ मे क्रमिद परिवतंत हुआ है। भामह 


(दे०) ने इसका प्रयोग केवल लोकसीमा को अतिकात 
करने वालो कथन शैली के अर्थ में किया है (काव्यालकार 
2-8) । क्मजझ् इसका सोमा क्षेत्र सकुचित होता गया । 
सक्षेप मे, इसके लिए () उपमान द्वारा उपशेय को अपने 
मे नियीर्ण कर लिया जाना, (2) किसी असभावित अर्थ 
की प्रकल्पता तथा (3) कारण कार्य के मध्य उपस्थित 
पूर्वापर-क्रम की विपरीतता, भादि तत्त्व आवश्यक है। 
सस्कृत-काव्यज्ञास्त्र भे अतिशघोक्िति के छह भेद निरूपित 
हैं अक्रमातिशयोक्ति, चपलातिशोक्ति, अत्यतातिशयोवित, 
सबधातिशयोक्ति, भेदकातिशयोब्ति तथा रूपकातिशयोवित । 


अतीत के चलचित्र (हिं० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष 94 ई०] 


यह महादेवी वर्मा (दे०) के रेखाचित्रों का 
प्रथम उल्लेखनीय सग्रह है जिसमे ग्यारह रचनाएँ सकलित 
है। द्यपि इस कृति के साहित्य रूप के सबध में विद्वानों 
भे पर्याप्त मतभेद रहा है और समय समय पर इसे सस्मरण, 
वैयवितक निवध आदि की संज्ञा दी जाती रही है, कितु 
आज अधिवाश विद्वान इसे सस्मरणात्मक रेखाचितों का 
सकलन ही मारते हैं। लेखिका ने अपनी इस रचना में 
रामा, घीसा, लछमा, रधिया, बदतू' अलोपी आदि शी पंको 
से भारतीय समाज के सर्वहारा वग के दु ख दैन्‍्य की अत्यत 
वरुण भाँकी प्रस्तुत की है। भहादेवी जी मूलत कवयित्री 
हैं और उनके सवेदनशील भावुक मन की भलक इस कृति 
में भी यथास्थान परिलक्षित है। भावानुकूल, कवित्वपूर्ण 
एवं चित्रोपम भाषा इस कृति वी शिल्पगत विशेषताएँ है। 


झतुकात छुद (हिंए पारि० ) 


यह अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध “ब्लेक बसे का हिंदी- 
अभिधान है। यह पाँच आघातो से युक्त चरणो के 'आय- 
म्बिवः पेटामीटर! छद का सुकविहीन (दे० छुक) रूप 
होता है। भेंग्रेजो के 'हीरोइक' छद का तुबविहीन रूप भी 
ज्लेक वर्स' में सम्मिलित किया जाता है, कितु बहुत ही 
कम | अत्यानुप्रास से मुक्त होने के कारण अतुकात छद 
का प्रवाह अन्य छद्ो की अपेक्षा अधिक तरल और सलोच- 
पूर्ण होता है! इसमे कथ्य भाव और विचार के एक बिदु 
का विस्तार एक ही चरण तक वे होकर अनेक चरणो तक 
रहता है । विराम-चिहक्लो की योजना चरणात में न होकर 
भाव-खड की समाप्ति पर ही होती है, इसलिए इसमे 
अतर्यंति का महत्त्व अधिक है। इस प्रकार की कविता 
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अण्णामले रेड्डियार (त० ले०) [समय--उन्नीसवीं शती] 


थे तिरनेत्वेल जिले के 'चेट्रूर' 'ऊट्रुमले' 
जमींदारों के आश्रित 'आस्थान' (दरबारी)-कवि थे। इनकी 
प्रसिद्ध काव्य-कृति 'कुछकुमले' नामक प्वेतीय मंदिर पर 
संस्थित स्कंद (अथवा सुब्रह्मण्य) भगवान की स्तुति के रूप 
में रचा गया 'कावर्टिन्चितु' नामक गीत है । इस गीत की 
शैली एक विशेष लोक-परंपरा की अनुगामिनी है। आज भी 
स्कंद देव के भक्तजन 'स्कंदपष्टी' आदि विशेष पर्वो पर 
'कावटि' (काँवर) अपने कंयों पर लेकर कूदते-ग्राते हुए 
मंदिरों को पैदल जाया करते हैं और मार्ग भें इष्टदेव के स्तुति- 
गीत गाते चलते हैं। ऐसी पदयात्राओं में गाने के उपयुक्त 
गीतों के रूप में 'कावटिच्चितु' की गीत-विधा उत्पन्न हुईं 
है । सामान्यतः इस गीत-विधा में उपलब्ध भक्ति तन्‍्मयता 
तथा सरल लोकरंजक अभिव्यंजना के तत्त्व प्रस्तुत गीत में 
आकर्षक ढंग से हमारे सामने आते हैं। इनके अतिरिक्त 
इसकी अपनी विशेषता कूद-कूद कर चलने वाली 'काबटि' 
पद-यात्रा वंग्र स्मरण दिलाने वाले लगबद्ध छंद का 
विधान है। लेखक की अन्य दो पद्य-रचवाएं 'शंकर- 
नारायणन्‌ कोषिर तिरिपंताति' तथा 'नवनीत किरुद्ट- 
ननुपिछ/छ तमिक हैं। ये दोनों दो प्रसिद्ध मंदिरों के संबंध 
में स्तुत्ति-गीत है । 


अण्णाराव, मिर्जी (क० ले०/ [जन्म--98 ई०] 


कत्नड के विख्यात उपस्थासकार श्री अण्याराव 
का जन्म बेलगाँव जिले में शेडवाल में 98 ई० में 
हुआ । संस्कृत, प्राकृत हिंदी, मराठी आदि इन्होंने अपने 
स्वाध्याय से सीखीं। इनके प्रसिद्ध उपन्यासों मे 'मिसर्ग, 
'राष्ट्रपुरुष', 'अशोकचक्र', 'प्रतिसरकार', 'भस्मासुर' आदि 
प्रमुख है। 'विसर्ग! आपका सर्वेश्रेष्ठ उपन्यास है । राष्ट्र- 
पुरुष! स्वापंन्य-संग्राम की प्रृष्ठ भूमि में लिखा बृहत्‌ उपन्यास 
है । 'दत्तवाणी' में आपने कन्तड के महाकवि श्री बेंद्रे (दे०) 
के कृतित्व की आलोचना की है। “भस्मासुर/ एक राजकीय 
विडंबनात्मक उपन्यास है। 'प्रतिसरकार! में भी आपने 
स्वतंत्रता-संग्राम का चित्रण किया है । 'श्लेणिक आपका 
ऐेतिहासिक उपन्यास है। “मुहम्मद पैगंवर! प्रसिद्ध जीवनी 
है । इसके अतिरिक्त आपने बहुत-सी कहानियाँ लिखी हैं ॥ 
“विमर्श” आलोचना का सैद्धांतिक ग्रंथ है। “जैनधर्म! आपका 
एक बूृहत्‌ ग्रंथ है जिसमें जन धर्म का ऐतिहाधप्रिक एवं अत्य 
घर्मो के संदर्म में तुलनात्मक विवेचन है। अण्याराव हपारे 


अतियथाधवाद 





वैचारिक उपन्यासकारों में प्रमुख हैं। उनका 'मिसर्ग! कलड 
बी एक प्रतितिधि रचना है । 


अतरसिह (पं० ले०) [जन्म--93] ई०] 


प्रो० अतरसिह की गणना नई पीढ़ी के मुडन्य 
आलोचकों में होतो है। प्रो० संतर्सिह सेखों (दे०) की 
आलोचनात्मक पद्धति को आधार बनाकर, पूर्व-सेखों आतो- 
चकों के साथ स्वर मिलाते हुए, अतरसतिह मे मध्यकालीन 
और आधुनिक पंजाबी साहित्य-संदंधी विषयों को अपनी 
झालोचना का विषय बताया है। इस युग फी विविध 
वैज्ञानिक सुविधाओं के परिणामस्वरूप उपलब्ध विश्व-दृष्टि 
को अपना कर अपने देश की साहित्यिक समस्याओं पर 
विचार-विमर्श करने की इनके मन में प्रवल आकांक्षा है; 
इनके आलोचनात्मक निबंध इसका प्रमाण भ्रस्तुत करते हैं। 
प्रसिद्ध आलोचक होने के साथ-साथ आप पंजाबी के स्याति* 
प्राप्त अध्यापक हैं। आपने आधुनिक पंजावी काश में 
इहलोकवादी भावना” विषय पर दिल्‍ली विश्वविद्यालय से 
पी-एच० डी० की उपाधि प्राप्त की है। 

'काव्य-अध्ययन', “दृष्टिकोण” (दे०) आपकी 
प्रसिद्ध आवीचना-कृतियाँ हैं। आजकल आप पंजाब विश्व 
विद्यालय के अंग्रेज़ी पंजाबी कोश-विभाग के मुख्य संपादक 


हैं। 


अतियथार्थवाद (हिं० प्रारि०) 


प्रथम विश्व-युद्ध के बाद झूढ़ि के वंधनों का 
तोड़ने की जी मकारात्मक प्रवृत्ति दादावाद में अभिहिंत 
हुई, उसी ने फ्रांस में अतियथार्थवाद को जन्म दिया । इस 
शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग आपोलिनेर ने किया, पर उसको 
निश्चित अर्थ और उसकी सम्यकू व्याख्या (924 ०) 
करने का श्रेग आदे ब्रेंतों को है। बर्गेसाँ के रचनात्मक 
विकास, फ्रायड के अचेतन मन, और मार्क्स के इतिहास की 
व्याख्या के सिद्धातों और तत्त्वों को समाहित करने बाला 
अतियधाथवाद चेतन मन के स्थान पर अवचेतन मंत्र की 
महत्त्व देता है । यह प्रचलित नैतिक मान्यताओं को सोसता 
बनाता है. तथा कलात्मक अभिव्यवित की मात्य परंपराओं 
का तिरस्कार कर अभिव्यक्ति की स्वच्छंदता की माँग करता 
है। प्रकृतवाद (दे०) के संगान यह भी मनुष्य को पु 
मागता हुआ इस बात की सिफ़ारिश करता है कि मनुष्य 
के आवेगों को यथासंभव स्वतंत्रता दी जाये । अतिययाए- 


अतिविश्ाल महिलाएँ 
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बादी साहित्य कृत्रिमता के आवरण को हटाकर समाज और 
मानव को उसके यथार्थ, कही-कही नग्त रूप में उद्घाटित 
करता है । मवोविश्तेषणात्मक यथार्थवाद (दे०) के समाच 
यह मानव दुबंलताओ के प्रति भरुचि उत्तस्त मे कर रस 
ले-लेकर उनका वितग करता है जिससे कही-कही यह 
बीभत्स और जुगृप्साकारक हो उठता है। 


अंतिविशाल महिलाएं (म० परा०) 


पु० ल० देशपाड़े (दे०) ने अपने नाटक, 'तुर्मे 
आहे तुज पाशी' (दे०) में आधुनिक महिलाओ की मिथ्या 
प्रदर्श और आडबरप्रियता को 'अतिविद्ञाल महिलाए 
के चरित्र में निरूप्रित किया है। सादा जीवन और उच्च 
विचार की प्रबल समर्थक ये आधुनिकाएँ किस प्रकार सादा 
जीवन ज्यत्तीत करती हैं और उसके उच्च विचार किस 
स्तर के हैं, इन मारी चरित्रो के द्वरा सहज स्पष्ट हो जाता 
है। परनिदा। इन आधुनिकाओ के उच्च विचार है तथा 'फेसी- 
ड्रेस” इनके सादा जीवन के प्रतीक हैं । अपने थोथे अभिमान 
के कारण ये स्वय को उपहासास्पद स्थिति में पाती हैं। मिथ्या- 
डबर एवं दूसरो के चरित्रों मे छिद्रान्वेषण इनके चरिन 
के प्रधात गुण है--गाच गाने तथा मात्र लबे-लवे भाषण- 
प्रवचत आदि जीवन के सहज अग्र हैं ) समसामयिक नारी- 
समाज में 'कथनी-करनी” मे अतर रखने वाली विचार- 
घारा पर कदु॒_व्यग्य करने की दृष्टि से ही चाटककार ने 
'अतिविशाल महिलाए! की चारित्रिक सृष्टि की है। निवृत्ति 
की सयोजना के लिए ही अतिविशाल महिलाए' के चरित 
का नाटककार ने समावेश किया है । 


अतिशयोक्त (स्र०, हिं० परारि०) 


'अतिशयोकित' काव्य में उपमेय के प्रकर्ष की 
स्थाएना के लिए उपभेय तथा उपमान के मध्य परस्पर 
अभेद वी कल्पना पर आधारित एक महत्त्वपूर्ण अर्थालकार 
है। इसका शाब्दिक अर्थ है अतिशयतापूर्ण कधन--दूसरे 
शब्दों मे उपमेय का उत्कर्ष प्रतिपादित करने के लिए लोक- 
सीमा का अतिक्रमण करने बाली कथन भगिमा। सामान्यत 
प्रत्येक अलवार के मूल मे वैचियय सृष्टि की भावना विद्य- 
मान रहती है, इसलिए वाल्कारिको ने अतिशयोकित क्य 
प्रयोग उक्ति सौदर्य के व्यापक अर्थ में करते हुए इसे समस्त 
अलेकारो का मूल माना है। भारतीय बलकार शास्त्र से 
अतिशयोवित्र के अर्थ मे वमिक परिवर्तन हुआ है । भामह 


(दे०) ने इसका प्रयोग केवल लोकसीमा को अतिकात 
करने वाली कथन शैलो के अर्थ में क्रिया है (काव्यातकार 
2-8।) । क्रमश इसका सीमा-क्षेत्र सकुचित होता गया । 
सक्षेप मे, इसके लिए (॥) उपमान द्वारा उपभेय को अपने 
में निगीर्ण कर लिया जाता, (2) किसी असभावित अर्थ 
की प्रकल्पना तथा (3) कारण-बार्य के मध्य उपस्थित 
पुर्वापर क्रम की विपरीतता, आदि तत्त्व आवश्यक है। 
सस्कृत-काव्यज्ञास्त्र में अतिशयोक्ति के छह भेद निरूपित 
हैं अक्मातिशयोक्ति, चपला!तिश्नोक्ति, अत्यतातिशयोकित, 
सबवधातिशयोक्ति भेदकातिशयोवित तथा रूपकातिशयोवित। 


अतीत के चलचित्र ([हिं० कृ०) [प्रकाशन वर्ष 94] ई०] 


यह महादेवी वर्मा (दे०) के रेखाचित्रों का 
प्रथम उल्लेखनीय सग्रह है जिसम ग्यारह रचनाएँ सबलित 
है! द्यपि इस कृति के स्ाहित्य-रूप के सबध मे विद्वानों 
में पर्याप्त मतभेद रहा है और समय समय पर इसे सस्मरण, 
वैयक्तिव निवध आदि की सज्ञा दी जाती रही है, क्तु 
आज अधिकाश विद्वान इसे सस्मरणात्मक रेखाचित्रों का 
सकलन ही मानते है। लेखिका ने अपनी इस रचना में 
रामा, घीसा, लछमा रधिया, बदयू अलोपी आदि ईश॑ षेंको 
से भारतीय समाज के सर्वहारा वग के दु ख-दैन्‍्य की अत्यत 
बस्ण भाँको प्रस्तुत की है। महादेवी जी मूलत कवयित्री 
है ओर उनके सवेदनशील भावुक मन की भालक' इस हृति 
में भी यथास्थान परिलक्षित है। भावानुकूल, कवित्वपूर्ण 
एवं चित्रोपम भाषा इस कृति की शिल्पगत विशेषताएं हैं । 


भठुकात छद ([िं० परि० ) 


यह ृक्ेंग्रेज़ी के प्रसिद्ध ब्लेक बसे को हिंदी- 
अभिधान है। यह पाँच आधातो से युक्त चरणों के 'आय- 
म्वित्र पैटामीटर! छद वा तुकविहीत (दे० तुक) रूप 
होता है। बंग्रेजी के हीरोइक' छद का तुकविहीन रूप भी 
ख्लैक वर्स' में सम्मिलित किया जाता है कितु बहुत ही 
क्म। अत्यानुप्रास से मुक्त होने के कारण अतुनात छद 
का प्रवाह अन्य छदो की अपेक्षा अधिक तरत्र और लोच- 
यूणें होता है। इसमे कथ्य, भाव और विचार दे एवं बिदु 
का विस्तार एक ही चरण तक न होकर अनेक चरणो तक 
रहता है। विराम घिछ्लो को योजना चरणात में न होकर 
भाव-खड वी समाप्ति पर ही होती है, इसलिए इसमे 
अतयंति का महत्त्व अधिक है। इस प्रकार की कविता 


अने, प्र० के० 
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 वदावरधबाही' का हूप धारण कर लेती है; एक पंक्ति. निक सर्वना पर कट अंग 3 पाया जा का रूप धारण कर लेती है; एक पंक्ति 
दूपरी पंक्ति से जा मिलती है । फलत:ः चरण के अंत में 
न तो भावनअवाह बाधित होता है और न उसका मरंतये 
ही भंग होता है। 

अतुकांत छंद अंग्रेजी-साहित्यः का अत्यंत 
महत्त्वपूर्ण और प्रिय छंद है । इसका सर्वप्रथम प्रयोग सरे 
ने इतालवी छंद 'बर्सी स्किओल्‍्ती से परोक्ष प्रभाव ग्रहण 
कर सम्‌ 940 में किया था। बाद में मार्लो और झषेव्स- 
पियर ते बहु-प्रयोग द्वारा इसका रूप-संस्कार किया । इसके 
बाद तो असंझुय रचताकारों ने कथाओं और नाठढकों में 
इसका प्रयोग किया । मिल्टन, बड़ सवर्थ, कीट्स, झेले, 
टेनीसन, ब्राउिंग, स्थिनबर्म, टी० एस० इलियट, चाह्ट 
ह्विव्मैन और फ्रॉस्ट इनमें विशेष उल्लेखनीय हैं । 

आधुनिक भारतीय भाषाओं के काव्य में भी 
अतुकांत छंद का बहुत प्रयोग हो रहा है, कितु यहाँ का 
अतुकांत छंद केवल 'हीरोइक' या “आयम्बिक पेटामीटर' 
तक ही सीमित नहीं है, वह्‌ किसी भी छंद का जवुकांत 
रूप हो सकता है। 


अन्ने, प्र० फ्रे० (स० ले०) [जन्म--898 ई०] 


ये बहुमुखी प्रतिभा के नाटककार हैं । इन्होंने 
अपने नाटकों के माध्यम से सवाक्‌ चित्रपटों की खकाचौध 
से दिश्रमित दशकों के मन में मराठी र॑गमंच के प्रति 
ओऔरत्सुबय एवं ममत्व उत्पन्त किया है। दैनंदिन जीवन के 
असंगतिपूर्ण घटना-प्रसंगों को इन्होंने अपने बाठकों और 
प्रहसमों में उरेहा है। 'प्रल्लाद', 'गुरुदक्षिणा', 'वीरवचन', 
साष्ठाग नमस्कार (दे० रायवहादुर शेषाद्रि, भद्रायु 
भाटकर), “भ्रमाचा भोपछा', 'पराचा कावहा', 'लाताची 
बेडी', (दे० रहिम), 'पराणिग्रहण', 'घराबाहेर*, 'उद्यार्चा 
संसार', (दे०) और 'जगकाय म्हणेल' दनकी प्रमुख रच- 
नाएँ हैं । अपने नादूय-साहित्य के गाध्यग रो इन्होंने सामा- 
जिक कुरीतिय़ों का भंडाफोड़ किया है। 'साष्टाग नमस्कार 
में ज्योतिष एवं काव्य के प्रति द्वुशग्रही व्यक्ति की सनक 
का उल्लेख है तो 'लग्ताची वैडी' में ववाहिक वंधनों की 
अनिवायेता का निरूपण । 'पाणिग्रहण' अंग्रेज़ी भाषा के 
जअल्पज्ञान के कारण अथुद्ध मापा का सतत प्रयोग करने 
बालों पर कटु व्यंग्य है, 'घरावाहेर” में पुच्र के प्रति माँ के 
ममत्य का उल्लेख है, “उद्यावा संस्ार' में मातृत्व का जय- 
घोष है, 'बंदेमातरम्‌' में हिंदुओं में ऐक्य-भावना की उपेक्षा 
का चित्रण है तथा 'मी उभा आहें' में मतदान तथा संवैधा- 


निक संरचना पर कटु व्यंग्य है। सम्राज के विविध वर्गों 
सहित विभिन्‍नत्तरीय पात्रों एवं मामिक घटना-प्रपंगों का 
निरूपण इन्होंने अपने नाटकों में किया है, परंतु कहीं-कहीं 
रांबादों में अश्तीलवा अवश्य आ गई है | कथा की सरलता 
को दूर करने के लिए हास्पादि अबांतर कथा-अ्रसंगों की 
संश्लिष्ट योजना इनकी रचनाओं में आयासलब्ध बनकर 
उपस्थित हुई हैं। कथा-विकाप्त हेतु जहाँ पाश्चात्य नाटकों 
के संघ्प-तत््व का आधार लिग्रा गया है, वहां दुंसरी ओर 
पात्रों का चारित्रिक तिरुपण भी मनो विहलेषणात्मक पद्धति 
पर हुआ है। इसके अतिरिक्त पाश्चात्य नाटकों का-्सा 
अंक-विधान तथा कथा का दुःखमय पर्यवसान भी इतके 
नाट्य-तंत्र पर पराइचात्य साट्य-शिल््प के प्रभाव का परि- 
चायक है। नाटकों के अतिरिक्त इन्होंने 'करहेचे पाषी' 
(दे०) नाम से आठ खंडों में आत्मकथा लिखने की योजना 
बनाई थी जो इनके देहांत के कारण अपूर्ण रह गई। 
“मेंड्ची फू्लें' (दे०) नामक विडंबवा-काव्य भी इन्होंने 
लिखा है। यह मराठी का प्रथम विडंबमा-काव्य सममा 
जाता है। 


अथरंणाचार्युड्‌ (ते० ले०) [समय--अवुमानत; तैरहवीं 
दती ई०] 


समालोचकों के अनुस्तार ये कविद्रह्म तिवकता 
(दे०) के समकालीन थे और कदाचित्‌ जैनधर्मावलंबी 
थे। 

कृतियाँ : !--संस्कृत महाभारत (दे०) का 
काव्यानुवाद; तथा 2--विक्रतिविवेकमु । 

संस्कृत महाभारत के काव्यानुवाद के कतिप्य 
छंद ही अब उपलब्ध हैं । ये छंद परवर्ती रीतिकवियों द्वारा 
लक्षण-ग्रंथों में उदाहरण रूप में प्रस्तुत करिए गए हैं । इनसे 
पता चलता है कि अयवंणाचार्युडु ने महाभारत! का 
काव्यानुवाद संस्कृतनिष्ठ एवं समासजटिल भाषा में क्रिया 
था । काव्य-शैली ओज-प्रधान है। 'विक्ृतिविवेकमु' संस्कृत 
भाषा में यूत्र शैली में निवद्ध तेलुगु का व्याकरप-श्रंथ है 
पर॑तु अनेक समालोचकों के अनुप्तार यह इनकी झृति वहीं 
है। 


अदबे-लतीफ़ (उर्दू० प्रारि०) 


“अदबे-लतीफ्र' की तहरीक एक विशेष मानस 
प्रवृत्ति का परिणाम है । इसकी विशेष शैली है। इस तह- 
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अहंकि गंगाधर्‌,कवि 





रोक के अनुयायी 'अदब बराए अदब” अथवा 'कला कला के 
लिए! के समर्थक हैं । 

'अदबे खतोफ' की तहरीक परारिभाषिक दृष्टि से 
उस आदोलन को कहते है जिसमे न पश्चिमी मुल्यो की 
दासता थी और न ही पूर्वी सम्यता व सस्हृति वा अथा- 
धुध अनुक रण । हर उस 'तहरीक' को “अदबे-लतीफ' कहा 
गया जिसका 'जिक़ व फलसफा' अर्थात्‌ चिंतन एवं दर्शन” से 
कोई सबंध न था और 'जो सौदर्य-भावना' वी पोषक थी । 

'अदबे-लत्तीफ' के लिखने वाले सौदये के पुजारी 
थे । उनकी सौदयंप्रियवा उस जमाने के उपयोगितावादी 
दृष्ठिकोण की प्रतिक्रिया मात्र थी जो कभी साहित्य व 
भाषा पर बुरी तरह छाया हुआ था । 'अदवे लतीफ” और 
इसको सुदरता का सवंध रूमानियत से है। यह रुपाविगत 
सजेनात्मक या क्रातिकारी न होकर पलायनवादी है। 


अदियमान्‌ (त्त० पा०) 


अदियमान्‌ सेलम जिले के उत्तरी भाग में स्थित 
तहडूर नामक समृद्ध राज्य का शासक था। इसका वास्त- 
विक नाम अजि था। यह आदियर कुल मे उत्पन्न होने के 
कारण अदियभान और इस वश के राजाओ मे सर्वश्रेष्ठ 
होने के कारण अदियमान नेडुमान अजि के नाम स प्रसिद् 
हुआ । इसकी गणना सघवा लीन सात प्रसिद्ध दानी राजाओं 
में होती है। इसकी बीरता और दानशीलता का वर्णन 
अब्बेयार (दे०), भरणर्‌, पेरशित्तितारु, मल्लूर्‌ नत्तनार 
आदि सघकालीन कवियों ने क्रिया है । इसकी दानशीलता 
का वर्णत करती हुई अव्यैयार कहती है कि अदियमान्‌ 
उसस्फार लेने मे चाहे विलब कर दे परव्ष वह पुरस्कार 
देने मे कभी नहीं चूबता । सधकालीन कवियों ने उसके 
पारोरिक सौदयं, वीरता, पराक्रम, शौर्य, युद्धकओशल 
आदि वा, उसकी विशाल चतुरगिणी सेना का विस्तृत वर्णन 
किया है। विभिन्‍न पदों के अध्ययव से शात होता है कि 
इसने अनेक युद्धों मे विजय प्राप्त की थी । 

अदियमान्‌ कलाकारो वा बहुत सम्मात करता 
था| प्रसिद्ध तमिल कवयिनी अव्वैयार वा अधिकाश समय 
इसके दरबार मे ही बीता था । प्रसिद्ध है कि इसने बडी 
कठिनता से प्राप्त शक्विदायक, आयुवर््धओ आँवले का फल 
ज्वय न खाकर अव्वेयार को दे दिया था । अव्वैयार द्वारा 
अँबला खा चुकने पर अदियमान्‌ ने उस दुर्लस फल के 
गुणों का वर्णन किया और कहा कि ससार कलाकारो के 
शान के बल पर ही जीवित है, उनका सदा के लिए रहना 


आवश्यक है | इसी से उसने वह आयुवर्ध्धक फल उन्हे दिया 
था। अदियमान्‌ की मृत्यु पर अव्बैयार द्वारा रचित करुण 
रस-प्रधान गीत पहने से ज्ञात होता है कि वह एक 
आदर राजा था । अपनी बीरता और दानझ्लीलता के 
कारण वह जन-जने के मन मे बस गया था। तमिल में 
इसके चरित्र को लेबर अनेक कविताएँ, नाटब, कहानी, 
निवध आदि लिखे जा चुके हे जिनमे भपसिद्ध है प० 
गोविन्दन इत 'कोडे मत्तर पनुवल' नामक काव्यकृति 


अदिवीररामपाडियन्‌ [त्त० ले०) 


सोलहवी शती ई० के आसपास तमिल प्रदेश 
के प्राइय राजा अपनी पुरानी राजधानी 'मतुर' (मधुर) 
छोडकर तिस्वेलवेलि जिले के दक्षिण काशी के अर्थवाले 
'तेंकाचि' नामक स्थान पर रहकर सीमित क्षेत्र का शासन 
करने लगे थे । इन्ही राजाओं मे से अ्षधिक प्रसिद्ध नरेश 
'अदिवीगरामपाडियन! है। ये सस्कृतज्ञ बौर सिद्ध तम्िल- 
कवि भी थे । इनकी पद्य-रचनाओ में वुछ सस्कृत-साहित्य 
और धर्मंग्रथो के अनुवाद है, और कुछ नीति एवं भक्ति विष- 
यक है। इन्होने संस्कृत “नैपध” काव्य का सुदरतम तमिल 
प्रतिरूप 'न॑टतम' प्रस्तुत फ़िया है। इसमे मूल कावध्य की 
अलकारमयी शैली तथा श्र गार-वर्णन-पद्धति का पूर्णत 
निर्वाह किया गया है। 'काचिक्काणूटमं! वामके रचवा 
काश्ञी तीर्थस्थान के माहात्म्य का छदवद्ध वर्णन है। 'लिक- 
पुराण', 'भागपुराण आदि रचनाएँ सस्कृत पुराणों के तमिल 
रूप है। वेररिवेरवे' जीवनोपयोगी शाश्वत नीतियो को 
सुकठ्य छद मे प्रस्तुत करती है। लेखक का व्यक्तिगत भवित- 
भ्राग्रातिरेक और भ्रग्नव्ात् के समक्ष आत्मम्म्प्रेण की भ्ोवना 
करवैष्पतिरस्प्पतताति' नामक स्तुति-गीत मे प्रस्फुटित हैं । 
क्रुवे' नामक स्थान के मदिर के शिव भगवान पर अनन्य 
भकित का प्रकाशन इस गौत पे द्र॒ष्टव्य है । पाठक को द्रवी- 
भूत करने की दक्षित के कारण इसे लघु तिरुवाघकम्‌' कहा 
जाता है। 


अदोब (उर्दृ० ले०) 
[दे० मसऊदहसन रिजवी] 


अद्द कि गयाघर छवि (ते० ले० ) 

केदारगुरु के शिष्य, गोलकोडा के निवासी गगा- 
घर कवि (सोलहवी दती उत्तरार्ड) ने तप्तीसवरणो- 
पारयानमु' नामक ज्ू गार-प्रधात प्रवध-कान्य की रचना की 
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थी। पाँच आश्वासों के इस काव्य की शैली प्रोढ़, अलंकृत 
एवं प्रवाहयुक्त है। सरक्त, सुंदर कल्पनाओं से युक्त इस 
काव्य में तपत्ती का संवरण के पास्त कीर को दूत बनाकर 
भेजने का प्रसंग अति रमणीय है। 

पह काव्य गोलकोंडा के बादशाह इब्राहीम कुली 
कुतुबशाहू को (शासन-काल ]550-80 ई०) समवित किया 
गया है। किसी मुसलमान बादशाह को समर्पित किया गया 
यह प्रथम तेलुगु काव्य है। 


अद्दहमाण (अब्दुल रहमान) (अप० ले०) [समय-- 
बारहवीं झती ई० के लगभग] 


अद्दहमाण पश्चिम्त में पूर्वकाल के प्रसिद्ध 
मलेच्छ मामक देश के वासी मीरसेत नामक तन्तुवाय 
(जुलाहे) का पुत्र था । यह प्राकृत-काव्य और गीतों की 
रचना में प्रसिद्ध था; संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंघ्त भाषाओं 
का विद्वात था। इसने मध्यवर्मीय पान्नों के लिए 'संदेश' 
रासक' की रचना की थी । अपनी कृति में एक स्थान पर 
इसने प्राकृत-काव्य और वेद का उल्लेख किया है। इसी प्रकार 
इसने 'तलचरित्र', “भारत, “यमायणादि का उल्लेख किया 
है। इससे प्रतीत होता है कि अदृदहमाण को भारतीय 
साहित्य का ज्ञान था। इसने बड़ी सहृदयता के साथ हिंदुओं 
के तीर्थ-स्थानों, साम्राजिक प्रथाओं, उत्सवों, स्त्रियों के 
आभूषणों तथा अनेक शास्त्रीय तया लौकिक बातों के उल्लेख 
किए हैं, जिनसे भमुमान किया जा सकता है कि यह पहले 
हिंदू रहा होगा, या समन्वयकारी उदारहदय मुसलमान 
होगा । 'संदेश-रासक' (दे०) में किए गए नाना स्थानों के 
उल्लेखों से अनुमान किया गया है कि कृतिकार मुलतान 
का रहने वाला था। 

उपलब्ध अपभनंश प्रंथों में से यही एक ग्रंथ है जो 
एक मुसलमान का लिखा हुआ है। इससे प्रतीत होता है कि 
इस युग तक मुसलमान इरा देश की भाषा से पूर्णलयेण 
परिचित ही नहीं थे, अपितु उसमें काव्य-रचता भी करते 
थे । अदृदहमाण की किसी अन्य कृति का पता नही लगा है। 


अदुभुत परिणाम (उ० ०) 


मृत्युंगय रथ (दे०) कृत “अद्भुत परिणार्मा 
उपन्यास में उन्‍मीसवीं शतावदी के बीच उड़ीसा में मिश- 
नरियों द्वारा ईसाई धर्म के प्रचार के परिणाम का चित्रण 
हुआ है। दरिद्र हिंदुओं को अनेक प्रकार के प्रतोभनों द्वारा 


ईसाई बना लिया जाता था कितु क्या परिस्थितिवश घर्मे- 
परिवतंन कर लेवे के वाद भी वे उसे मन से स्वीकार कर 
पाते हैं ?--यही दर्शाना लेखक का उद्देश्य है। 

मोहन हिंदू माता-पित्ता का एकमात्र पुत्र है। 
वह उच्च शिक्षा के लिए कटक आता है। बेम नामक एक 
अंग्रेज पादरी के प्रभाव से वह लिली नामक क्रिश्चियन 
लड़की से शादी कर लेता है। दो बच्चे होते हैं। धोरे-धीरे 
उसके मन में ईसाई धर्म के प्रति प्रतिहिसा जाग्रत होती है। 
एक दिन समुद्र दिखाने के बहाने वह लिसी एवं दोनों बच्चों 
को समुद्र में ढकेल देता है । दैवयोग से लिली एवं एक 
बच्चे की जान बच जाती है । हत्या के अपराध में मोहन 
को आजीवन कारावास मिलता है। 


अद्वतसिद्धि (सं० कृ० ) [रचना-काल--600 ई०] 


'अद्वंतस्िद्धि! वेदांत सिद्धांत का अत्यंत प्रौद़ 
ग्रंथ है। इसके लेखक मधुसूदन सरस्वती हैं । इस ग्रंथ 
पर गौड़ बह्मानंद ने 'लघु चंद्रिका' नामक टीका लिखी है। 

“अद्गैतसिद्धि' में वृत्ति एवं जगन्मिथ्यात्व से 
संबंधित सिद्धांतों का अत्यंत मौलिक विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है। आध्यात्मिक वृत्ति का निरूपण करते हुए 'अद्वैत- 
सिद्धि में कहा गया है कि जिस प्रकार योद्धा को देखकर भीर 
भट भाग जाता है, उसी प्रकार तृत्ति की उत्पत्ति होने पर 
अविद्या का जावरण नष्ट हो जाता है। जगत्‌ के मिथ्यात्व के 
संबंध में भी 'अद्वैतसिद्धि' में यह मौलिक उद्भावना की 
गई है कि अद्वगत-तत्त्व की सिद्धि के लिए मिध्यात्व के भी 
मिथ्यात्व की आवश्यकता है। अद्वेत॒सिद्धिकार का कथन है 
कि केवल जगत का मिथ्यात्व प्रतिपादन करने ते जगत का 
अस्तित्व सिद्ध हो जाता है। अतः मिथ्या जगत के मिध्याल 
के मिथ्यात्व का प्रतिपादन आवश्यक है । 

“अद्वेतसिद्धि| का विषय-विवेचत एवं भाषा" 
इली दोनों ही दुरूह हैं । वेदांत एवं न्याय का प्रौड़ विद्वान 
ही इस ग्रंथ-रत्न से दीप्ति ग्रहण कर सकता है । 

अद्वत वेदांत के सिद्धांतों का जैसा सूक्ष्म विवे- 
चन “अद्वैतसिद्धि! में उपलब्ध है, बसा अन्यव नही । 


अध्यतत्मरामायणम्‌ किहल्विप्पाट्टू (मत्त० कृ० ) [ रचना-काल 
>-सीलहवीं शती ई०]] 


यह तुंचत्त एप्‌ _त्तच्छनु (दे०) रचित राम" 
काव्य है और मलयालम फा सर्वप्रमुष गौरव-मंब | यद्यपि 


अध्यात्मरामायणमुँ 
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यह संस्कृत वे “अध्यात्मरामायर्णा का स्वतत्र अनु- 
बाद है, तो भी 'वाल्मीक्ि-रामायण' (दे०) और 'रघुवश 
(दे०) आदि अन्य अनेकों रामकाव्यो और मलयाक्रय वे ही 
वण्णइश शामायण' (देश मिरणम, राम, पणिय्क्र) से 
भी कवि ले अपनी रचना के लिए प्रेरणा ग्रहण की है। 
प्रत्येक काड के आरभ में कवि घुकी से रामकथा-क्थन की 
प्रार्थना करता है, और तदनुसार शुकी गान (किब्विप्पाटदु ) 
(दे०) के रूप मे कथा विकसित होती हें । 'रामायण की 
संपूर्ण कथा आध्यात्मिक दृष्टिकोण से वर्णित है और पाठकों 
में भवित रस उद्दी'त करने के लिए उद्दिष्ट है। 

सोलह॒दी झतान्दी में समस्त भारत मे जो भक्ि- 
आदोलन प्रचजित हुआ था उसी के अतगंत इस राम-काब्य 
की भी रचमा हुई है । अन्य भकत कवियो को तरह एप - 
तच्छन्‌ ने भी यह्‌ उचित समभा था कि जनता की भाषा 
में ही काव्य रचना होनी चाहिए जिससे कि अधिक से- 
अधिक लोगो को देवी साय पर लाया जा सके । न वेवल 
एपत्तच्छन्‌ अपने प्रयत्त मे सफल हुए, वरन भविष्य के लिए 
काब्य-भाषा का मावक्त रुप भी निर्धारित हो गया । 

'अध्यात्मरामायणम्‌” की काव्य शैली और अल 
कार-पोजना भक्ति-रस्त की निष्पत्ति के लिए अभिनक्षित 
है। उनके आध्यात्मिक विचार सुस्पष्ट और बोधगम्य हैं 
और भवित भागे के प्रेरद है) औचित्यादि काब्यब्रुणो के 
पौछकत्य से भी इसका अत्यधिक महत्त्व है । 

भ्मध्यात्मराभायणम्‌' साहित्यिक और धामिक 
महत्व की दृष्टि से मलयाक्वम के सभी कावब्यों में अन्यहम 
है। यह काथ्य भारतीय वाडमय में 'रामचरितमानस' (दे० ) 
और 'कम्बरामायणम्‌' (दे०) के समकक्ष है। 


भध्यात्मामायणम्‌ (ते० कृ० ) 


“अध्यात्मरामायणमु' के रुचगिता मुनिपल्लि 
सुब्रह्मण्य कवि थय्य रहवी शती ई० के मध्य काल में काल 
हस्ति में वहाँ के स्थानीय राजा के आश्रय में विशाजमान 
थे। ये तिषपति वेंकठेशवर के परम भक्त थे ! इनके पूर्वेज 
तजोर जिले के मुनिपल्लि नामक ग्राम के निवासी थे । ये 
मुल्िकिनाटि ब्राह्मण थे। 

'अध्यात्मराप्रायणम्‌' की प्रद्यस्ति तेलुगु जनता मे 
बहुत है--चविशेषकर स्त्रियों में इस काव्य का प्रचार सर्वा- 
घिक है। कांव ने सस्कृत-'अध्यात्मरामायण' के आधार 
पर मौलिक रूप से एदो में इस कृति की रचना को । भक्ति- 
भाव से विभोर होकर ये इन पदो को सुष्दु सगीत-पद्धति 


से गाया करत थे। इन्होने अपनी कृति का समर्पण बालाजी 
वेक्टेश्वर भगवान के श्रीचरणों मे क्रिया है। 

अध्यामरामायणम्‌' के पद तेलुगु के लोक्साहित्य 
वा एक महत्त्वपूर्ण अंग बन गए है। उपलब्ध कीतेनों को 
सख्या 04 है । लगता है इनकी सरुया अवश्यमेव अधिक 
होनी चाहिए ] युद्धकाण्ड में सर्वाधिक पद है ) इस कृति 
की विशेषता यद है कि इसमे संगीत तथा शिष्ट साहित्य का 
अच्छा सम्मिश्रण पाया जाता है। सभी रसो का सम्पकू 
परिषाक इसमे पाया जाता है। इनकी रचना शैली श्रुति- 
सुभग है और अनुप्रास वी छटा से ओोतप्रोत है। इन 
सग्रीवप्रवण वीत॑नो को तलुगु क्‍्स्याएँ क्रमबद्धता से 
सीफ़ती है। इस ऊति का प्रचार और महत्त्व इस बात से 
र॒पष्ट होता है कि कुछ परिवार इनके गायन मान से हो 
अपनी जीविका चलाते है । इसकी कोमलकातपदावली 
लुभावनी है अत जनता इनकी ओर आक्ृष्ट होती है। 
“ बिनवे शौरि चरितमु गौरी सुकुमारि गिरिवरकुमारी” 
आदि पदो की पत्लवियाँ बहुत ही मतमोहक होती हैं । ये पद 
अपनी प्राजल भाषा, भावशुद्धि तथा प्रवाहमयी शैली के 
लिए प्रसिद्ध है । 


अनगहपं (सण्ले० ) [समय--आठवी शता:दी वा उत्तराध ] 


अनगहर्ष॑ 'तापसवत्सराज' नामक गाटक के 
रचयिता थे | इनका दूसरा नाम मातृराज था । इसके पिता 
का नाम नरेच्धरवर्धद था ) 

राजशेखर (दे०) थी एक स्तुति के अनुसार 
इन समय आठवी शताब्दी का उत्तरा्द्ध ठहरता है। 

अतापसवत्सराज!' इनकी एकमात्र कृति है। 
उदयन विषयक रूपको मे इसका पराथवाँ तथा अतिय 
स्थान है। 

उक्त रूपक काव्य-सौप्ठव एवं बाट्यकला को 
दृष्टि से उत्कृष्ट है। यही कारण है कि लगभग सभी प्रमुख 
आलकारिको ने अपने ग्रथो मे इसके पथ उद्धृत किए हैं । 
कुतक (दे०) तथा अमिवव गुप्त (दे०) ने तो इसके 
आल्याव का भी अपने ग्रथो मे विश्लेषण किया है। इसकी 
कथावस्तु बडी ही रोचव' तथा हृदयसपर्शी है। उदयन 
(दे०) वासवदत्ता (दे०) के जल जाने की ख़बर पाकर 
तापस वन जाता है और प्रयाग में आत्महत्या करने को 
उद्यत हो जाता है । किसी प्रकार उसे इससे रोका जाता 
है । बह घूमवा हुआ भाश्रम में पहुँचता है । वहाँ उसकी 
भेंट वारवदत्ता से हो जाती है। अत में समगध की राज- 


अनंत 


24 उापत्गगयपउद्धाउ 7". खफफ़के 





कुमारी पद्मावती के साथ उप्तका बिवाह हो जाता है। 
इसकी भाषा अत्यंत सुबोध तथा सरल है। 


अनंत (म० ले० ) 


इनका गाँव था 'मेथवड' जो कि सतारा जिले 
में है । ये रामदास (दे०) संग्रदाय के अनुयायी और 
विदृठल के भक्त थे । इनकी प्रमुख रचताएँ-..'सुलोचना- 
ख्यान', 'रामदासस्तुति'--भक्ति-भावना से ओत-प्रोत हूँ । 
इनके कुल मिलाकर 500 पद उपलब्ध हैं । 


अनंतकृष्ण शर्मा राह्लपल्लि/ते० ले० ) [जन्म--893 ई०] 


ये समालोचक एवं कवि हैं। योगी 'वेमना' 
(दे०) की कविता पर इनके समीक्षात्मक ग्रंथ ने इनको 
साहित्य-जगत में उत्तम समालोचक के रूप में प्रतिष्ठित 
किया था। इसके अतिरिक्त इन्होंने “नाटकौपन्यत्तमुलु', 
'सारस्वतावलोकनमु”' आदि सुंदर समालोचनाएँ लिखी है । 
'तारादेवी' और 'मीराबाई' इनके काव्य हैं। गाथा सप्त- 
शर्ती' (दे० 'गाहसत्तसई') का इन्होंने तेलुगु में अनुवाद 
किया है। ये संगीत के भी अच्छे ज्ञाता है । अतः तेलुगु की 
संगीतपरक रचनाओं के विपय में ये अधिकारी विद्वान माने 
जाते हैं । 


अनंतनाथपुराण (क० छु०) 


यह जन्नत (दे०) की एक महान कृत्तिहैजो 
चंपूरली में रची गई है । इसमें चौदहवें तीर्थंकर अनंतनाथ 
की कथा चौदह अध्यायों में कहदी गई है । संघ्कृत का उत्तर- 
पुराण, कन्तड का चावुंडराय-पुराण इसके आधार-प्रंथ रहे 
होंगे । “चंपुकाव्य' के अष्टादशय वर्णवों व जैन प्रुराण की 
अष्टांग हुढ़ियों से यह ओतप्रोत है ! बीच-बीच में जन्त की 
कविता-शत्रित अवदय ऋलक मारती है! “अनंतनाधपुराण! 
का सार है चंडशासन का कथानक, जिसके कारण इस 
पुराण का महत्त्व बढ़ा है। एक बार चंडशासन अपने मित्र 
वसुदेव के घर जाता है और उसका जआातिथ्य पाता है; उसकी 
प्ल्ी सुनंदा पर मोहित होता है और धोदे से उसे घर ले 
जाता है। भाँति-भाँति से उसे अपने प्रति अनुरक्त करने का 
प्रयत्न करता है किंतु वह साध्वी डिगती नहीं । अंत में वह 
जादू से वसुदेव का कटा सिर उसके सामने उपस्थित कराता 
है जिसे देखकर वह मर जाती है। कितु चंडशासन का 


मोह यहीं समाप्त नहीं होता । वह स्वयं सुनंदा के शव के 
प्राय जन्न मरता है। तब युद्ध के लिए आया हुआ वसुदेव 
वैराग्य ग्रहण कर लेता हैं। काम कितनी भग्रतिहत शक्ति 
है--इसे विशिष्ट दृष्टि से जनन मे यहां चित्रित किया है। 


अनंतनाराषण, एस० (क० लले०) [जन्म--925 ई०] 


श्री एस० अनंतनारायण जी का जन्म 925 ई० 
में मैसूर में हुआ। इनका साहित्य-सृजन छात्र-जीवन से ही 
बारंभ हो गया था। 'पयणद हादियल्लि', 'मुरुक मंट्प 
आदि आपके उपन्यात्त है। आपकी कविताएँ स्वच्छंदता- 
वादी हैं तथा देश-प्रेम एवं श्रक्ृत्ति-प्रेम से ओतप्रोत हैं। 'गंग- 
छारती आदि आपके नाटक रंगमंच पर सफल बने हैं। 'मैथिली' 
में आपकी प्रतिनिधि कहानियां हैं। इनके अतिरिक्त आपने 
निबंध भी लिखे हैं। 'पुन्तुह॒व॒ल' नामक एक निबंध-संकलन 
आपने तैथार किया है। बाबू राजेद्रप्रसाद की जीवनी 
भी इन्होंने लिखी है। भास के 'स्वप्नवासवदत्ता” का कन्नड 
अनुवाद भी आपने किया है । 'होस कन्नड कवितेय मेले 
इंग्लीप प्रभाव” (आधुनिक करतड कविता पर अंग्रेजी 
प्रभाव) आपका एक श्रेष्ठ शोध-प्रबंध है। आपकी भाषा 
ओजवती है । 


अन॑त्रफंदी (म० ले०) [जन्म--744 ई०, 
मृत्यु--89 ई०] 


कहा जाता है कि होछकर प्रदेश की महारानी 
अहिल्यावाई होछकर के उपदेश के प्रभावस्वरूप ये तमाशा- 
प्रदर्शय का कार्य छोड़कर कीत॑नकार वन गये थे । 

'माधवग्रंथ/ या 'माधवनिधन” ओबी-छंदोवद्ध 
ग्रंथ में माधवराव पेशवा के निधन के उपरांत राज्याधिकारी 
के चुनाव के प्रइन पर जो तनावपुर्ण वातावरण उपस्थित 
था, उम्तका चित्रण है। 

अमंतर्फंदी! मराठा शासन के एतनोन्मुख युग 
के कवि हैं। सवाई माधवराव पेशवा के दरबार में ड्न्हें 
सम्मानित स्थान प्राप्त था। अतः दरवारी कवि की मगो- 
वृत्ति के अनुकूल इन्होंने पेशवा दरवार के अनेक परात्रमी 
तथा साहसी योद्धाओं पर पोवाड़े लिख उनको गौरव दिया 
है । यथा 'नाना फ़ड़णवीसाचा-पोवाडा', 'खड्र्या थी 
लडाई' आदि। 

इनझी लावणियों में चन्द्रावल की लावणों तगाश- 
वीनों में अत्यंत लोकप्रिय है। 'वार्वरस का पदुठा देखा' 
“छान छट्वेली अजवरंग्रेली, मुप्त में चावे पानविडा' जैसी 


अन॑त्तमूरतति, गृ० आर० 


मराठीअकृति के अनुकूल लिखी कुछ हिंदी लावणियाँ भी 
मिन्नती हैं । 

भावावेज्ञ के प्रबल क्षणों मे कवि अभिव्यक्ति 
के लिए छाब्द या अलकार नहीं खोजता वरन्‌ उसे तत्काल 
सहज अनलक्षत रूप में सिर्भीकता से व्यक्त करता है। इसमे 
एक तडप है, जिसकी स्वाभाविवता में ही अपूर्व सौदये हे । 


अनंतमूर्ति, यु० आर० (क० ले०) [जन्म--932 ई०] 


कल्नड वे प्रतियाशाली युवा साहित्यकारों में 
अनतमूर्ति का मूर्द्धन्य स्थान है । आपने महाराजा कालेज से 
अँग्रेज़ी मे एम० ए० किया, फिर इंगलेड से पी एच० डी० 
की उपाधि प्राष्य की ) जापकी रचनाओ मे प्रमुख है-- 
'सस्कार' (उपन्यास), 'प्रश्ते', 'एदुमगियद कत्ते! (कभी ने 
ख़त्म होनेबाली कहानी), 'ह॒विनेंदु पदुयगत्यू / (कविता), 
“आवाहने” (नाढक) तथा 'प्रज्ञेमत्तु परिसर (आलोचना) । 
इसके उपस्यास 'सस्वार' ने कन्नड साहित्य मे एक युगातर 
उपस्थित कर दिया था । यथार्थवाद, तीन्र साकेतिकता, सरल 
कितु प्रभावी भाषा इसके लेखन की विशेषता है। इन्हे होमी 
भाभा फेलोशिप भी मिली । 


अनतराय रावल (गु० ले०) [जन्म--92 ई०] 


समीक्षव' प्रौ० अनस्तराय मणिश्ञकर रावल 
सुदीर्ध अवधि तक गुजरात राज्य व भृतपुर्व बबई राज्य के 
शिक्षा-विभाग में विभिन्‍्त पदो पर--प्रमुखत प्राध्याएक पद 
पर--रहे हैं | सम्प्रति थे गुजरात यूविवर्सिटी के गुज- 
राती विभाग के प्रोफेतर एवं अध्यक्ष-पद पर आसीन है । 
विगत लगभग चार दशको से प्रो० रवल अपनी समीक्षाओं 
हारा गुजराती साहित्य की अनवरत सेवा कर रहे है । 

'साहित्य-बिहार, 'गधाक्षत', 'साहित्य निकर्पा, 
'साहित्य-विवेघन', 'समालोचना', 'राई नो पर्वत नु विवेचन, 
"सध्यवालीन गुजराती साहित्य', 'मदतमोहना, 'कलापी नो 
काव्य कलाप', 'प्रेमानद-कृत नलाख्यानं आदि इनके समीक्षा 
अ्रथ व सपादित ग्रथ हैं । 

ये शिष्ट, सतुलित, समनन्‍वयवादी समीक्षक है । 
भध्ययुगीन गुजराती साहित्य एवं भाषा के ये सम्यक्‌ अध्येता 
है। दोष दर्शन कराने की इनकी प्रति सौम्य व रुचिकर 
हैं। स्वपक्ष-समर्थन की उम्रता तथा टीका टिप्पणी की वृत्ति 
इनमे नही है। तत्त्वत्रिष्ठा व सत्य के प्रति आग्रह इनकी 
विशिष्टता है । जनपदीय एवं शिष्ट गुजराती का मिश्र 
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अयोग, आडबरहीन कथन-पद्धध्ति, सटीक व सुग्राह्म समीक्षा 
इनवी उल्लेखनीय विश्वेषत्माएँ हैं | 


अनजोड (प० कू० / 


प्रस्तुत रचना नाटकवार हरचरणसह (दे०) 
की एक लोवप्रिय नाट्यकति है। इसे अनेक बार रगमच 
पर अभिनीत किया जा चुका है। इसमे अनमेल विवाह 
की समस्या साम्राजिक सदर्भ में प्रस्तुत को गई है। 
लेखक ने इस समस्या को चासदी के रूप भे ढालते का यत्न 
किया है और उसका प्रभाव अतिरजित है, फ्लस्वरूप 
गहरी करुणा वी टीस दर्शक को अभिभूत करती है | वाठक 
में नाठकीयता अथवा चाट्य-कीदाल् का कुशल रायोजन नहीं 
हो पाया, इसलिए यह रचना परिपक्व साहित्यिक रुचि के 
पाठको को आाकपित करने मे सफल नहीं हो सकी । 


अनत्तन (पा० प्रारि०) 


[स० अनात्मच्‌] यह एक बौद्ध सिद्धात है जिससे 
आत्मा की सत्ता का प्रतिषेष किया गया है। भगवान बुद्ध के 
मत मे ऐसा कोई तत्व नही है जो स्वेदा विधमान रहे और 
शरीर के नष्ट होते पर भी नष्ट न हो तथा मृत्यु के बाद एक 
शरीर से दूसरे शरीर में सक्रात होता जाए । आवागमन से 
मोक्ष वा सिद्धात भी भगवान बुद्ध को मान्य नहीं। इनके 
मत में सभी पदाथे क्षणिक हैं कितु उनकी परपरा बनी 
रहती है जिससे उसकी एकता का मिथ्या प्रतिभास होता 
रहता है । रात भर जलने वाली दीपशिखा एक नहीं है, 
प्रतिक्षण बदसने बाली दीपशिखा एक दूसरे से राबधा भिन्‍ने 
है। इसी प्रकार एवं दीपश्चिया से दूसरी प्रज्वालित कर ली 
जाती है और उसकी परपरा बनी रहती है! जिम्त प्रकार 
रथ चक, दण्ड, धुरी इत्यादि का समूह है, उसी प्रकार मतुष्ण 
भी शरीर-फक्रिया, चित्त इत्यादि से भिसत और छुछ नही। 
बौद्धा के मत में स्कथ-पचक से भिन्‍ने कोई आत्मा नहीं-- 
()रूपस्कथ अर्थात्‌ शरीर के विभिन्न अवयब, (2) वेदना- 
स्कथ अर्थात्‌ सुख दु ख वी अनुभूति, (3) सज्ञा स्वध अथवा 
बोब, (4) संस्कार स्कघ अथवा स्मृति, और (5) विज्ञान- 
स्कव या चेतना । यही नाप रूप आत्मा है। 


अनस्तिकाय (प्रा० प्रारि० ) 


जैन मतानुयायी काल को 'अनस्तिकाय' तत्त्व 


अनहूँद नाद 
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मानते हैं, वपोंकि न यह दिखाई पड़ता है, व विभाजित 
किया जा सकता है और न स्थानक्ृत दूरी में यह घटता- 
बढ़ता है! सभी स्थानों पर हर समय एक ही काल उप- 
स्थित रहता है और अतुमान के द्वारा जाना जाता है। 
यहा ऐसपता तत्त्व है जिससे द्रव्य की विरंतरता, परिवर्तेन- 
शीज्ञता, नवीनता-प्राचौमता इत्यादि संभव हो सकती है । 
द्रव्यों में गुणों का उदय-अस्त भी काल के अधीन होता है। 
जैन लेखकों ने काल के दो भेद किए हैं--पारमायिक काल 
और व्यावहारिक काल ! इस दूसरे भेद को ही ये लोग 
समय शब्द से अभिहित करते हैं। निरंतरता और वर्तता 
पारमारथिक कास के लक्षण है जबकि सभी प्रकार के परि- 
बतेन व्यावहारिक काल अथवा समय की विशेषता हैं। 
घंटा, मिनट, सेकंड, दिन, मास, वर्ष, क्षण, इत्यादि रूप 
में विभाजन समय का ही होता है । पारमाथिक काल सर्वदा 
एकरूप अविभाज्य है। पारमाधिक काल में घंटा, मिनट 
इत्यादि का भारोप करके ही व्यावहारिक काल की कल्पना 
की जाती है। 


अनहुद नाद (पं० कु० ) [प्रकाशन-वर्ष 4964 ई०] 


डाक्टर भोपालसिह (दरदी) (दे०) को इस 
कविता-पंग्रह पर राष्ट्रीय साहित्य अकादेमी से पुरस्कार 
प्राप्त हो चुका है। आधुनिक जीवन की विडंबनाओं पर 
आलोचनात्मक टिप्पणी करते हुए स्वस्थ नेविक और वैज्ञा- 
चिक पूर्यों को पुनरस्थापित करना इन कविताओं का 
विषय है । दृष्टिकोण की उदारता एवं साव॑मौम मूल्यों का 
विवेचन इसकी मुख्य विशेषता है। इस कविताओं से 
भारतीयता का विदा संकल्प उभरता है; रांभवतः दरी- 
लिए पंजाबी भाषा के क्षेत्र से बाहर भी इसे प्रशस्ति प्राप्त 
ई है! 'ख्बी लीला” इस संग्रह की अत्यंत प्रभावशाली 
कविता है. जिसे कवि ने 'दांते! की 'डिवाइन कामेडी 
रूप-विधि में रचा है। “अवस्ट्रक मैलोडी' शीर्षक से इस 
* कविता-पंग्रह का भग्रेजी अनुवाद भी प्रकाशित हो चुका 


है। 


अनारकली (उर्द० कु० ) [स्वना-काल 922 ई०] 


यह उर्द का सुप्रसिद्ध नाटक है। इसके लेखक 
सैयद इम्तियाज़ अली 'ताज' [दे०) हैं! इसकी नायिका 
एक नतेकी नादिरा बेगम है जिसे अकबर ते “अनारकली 
(दे०) की उपाधि प्रदान की थी। शादशदा सजीम अनार- 


कली के प्रेम-पाश में फेस गया था। एक दिन अकबर 
बादशाह ने उसे सलीम के साथ संकेतों में बातें करते देप 
लिया । अनारकत्नी को वंदी बना दिया गया और वाद में 
उसे जीवित ही दीवार में चिनवा दिया गया। सत्ीम उसके 
वियोग में विक्षिप्त-सा हो गया। बाद में अकबर को 
जब अनारकली के प्रति अपने बैटे के वास्तविक प्रेम का 
ज्ञान हुआ तो उत्ते अपनी भूल पर पश्चात्ताप हुआ। 

वाटक बहुत हृदयग्राही है। भाषा प्रोड़ तथा 
संवाद सजीव हैं । कहीं-कहीं तो शब्द मर्स की गहराइयों में 
उतर जाते हैं । लेखक अनारकली को ऐतिहापिर पात्र नहीं 
मानता; उसने तो केवल सुनी-सुनाई कथा के आधार पर 
इस नाटक की रचना की है। 

उर्दू-साहित्य में 'अनारकली' नाटक का एक 
विशेष स्थान है 


अनारकली (उद्‌० प्रा०) 


अनारकली सैपद इस्तियाज़ जलती ताज! (दे०) 
के सुप्रसिद्ध नाठक 'अनारकली' (दे०) की नामिका है। 
इसका दासस्‍्तविक नाम नर्तकी तादिरा बेगम है। अकबर 
बादशाह ने ही उसे 'अनारकली' की उपाधि प्रदात दी थी । 
कुछ लोगों को अनारकली के एक ऐतिहासिक पात्र हीने में 
संदेह है । अन्य लोग इसे एक ऐतिहासिक पात्र मानते हैं 
और उनका कथन है कवि अ्षकवर ने नर्तकी नादिर बेगम 
को 'अनारकली की उपाधि इसलिए प्रदान की थी कि वह 
इतनी सुंदर एवं आकर्षक प्रतीत होती थी कि उत्ते अवार 
की खिली कली वी संज्ञा दी जा सकती थी। 

मसाटककार अनारकली का एक नायिका के 
रूप में सुंदर चरित्र-चित्रण करने में पूर्ण सफल हुआ है । 
उसके मुख से निकले शब्द मर्ग को छूते हैं । 


अनायेना अडपला (गु० ० ) [प्रऊाशन-वर्ष [95$ ई०] 


गुजराती साहित्य के गद्य एवं पद्य दोनों क्षेत्रों 
में पारसियों की सेवा उल्लेखनीय है। 'अवापंत्रा अडयला' 
गुजराती के पारसी लेखक व समीक्षक श्री जहाँगीर यंजाणा 
(दे०) के समीक्षात्मक लेदों । इस संग्रह में 





| का संग्रह 
संकलित समीक्षात्मक खेखों में लेखक का गांभीये, यूक्षम 
विवेचन, बहुत ही यूदम निरीक्षण तथा व्यंग्यपूर्ण शैली एवं 
परिहासमुलक कटाक्ष स्पष्ट प्रकट होता है । 

अनाये' क्री संजाणा का उपनाम है। 'बनाबंदा 


अनिल देशपादे 


शा अंनुकरण 





अडपला का अर्थ है 'अनाय॑ की छेडखानी' ॥ 

इसमे सकलित लेख हैं--(]) अचा्यना 
अडपला, (2] तीस वर्ष पूर्व की एक छद चर्चा, (3) पारसी 
व्‌ गुजराती भाषा, (4) 'उगती जुवारी की पारतसी 
बोली, (5) पारसी ग्रुजराती और साक्षरी गुजराती, 
(6) आधुनिक गुजराती साहित्य, (7) खाहित्य का 
ध्येय, (8) गुजराती और सस्द्ृत, (9) विविध विवार, 
(0) फलिका और प्रयत्न-बध, (!) कवि यवरदार 
(दे०) का महाछद, (2) नर्मद साहित्य सभा के साथ 
पत्र व्यवहार, (3) छवि छबी का शब्दार्थ, (4) 
विक्रमादित्य । 

इन लेखों मे श्लवी सजाणा का प्स्कृत प्रेम, 
सस्‍्कृत का गभीर जात, छदाशासव का गहन अध्ययन; 
विविध विधयो हे प्रति हचि एवं जिज्ञासा अभिव्यकत 
हुई है । विशुद्ध श्ञावोपासक, निर्भय समीक्षक का व्यस्थ- 
विनोदपूर्ण सूप क्‍या हो सकता है--इसका एरिचय इत 
समीक्षात्मक लेखो मे मिल जाता है । 

एक पारसी गुजराती समीक्षक के महत्त्वपूर्ण 
समीक्षा प्रथ के रूप मे यह ग्रथ' विशेष उल्लेखनीय 


है। 


अनिल, आत्माराम रावजी देशवाडे (म० ले०) 
[जन्म--90। ई०] 


अधिल आधुनिक मराठी रूविता को ब्यक्ति- 
निष्ठ बैयकिविक प्रेम-बविता से समाज-प्रेम एवं मानवत्ता- 
बाद की ओोर ले जाने वाले कवि हैं । 

अनिल वी दाव्य चेतना वी प्रवृत्ति श्ययारात्मकू 
प्रगीतो से क्ातिकारी ग्रीतों की ओर रही है । इनका 
'फूलवा्' काव्य-स ग्रह व्यक्तिगत प्रेम-गीतों का सम्रह है! 
इनके प्रेस मे एकनिष्ठा है, इस कारण उसमें उच्छू खलता 

नही, भावोत्कटता है । 

मग्नमूर्ति', “निर्वासित चीनी मुलास', और 
'पेलेंब्हा/ इनके तीए खड़काव्य है । इनकी कविता से 
विचार तया भावना वा मुदर मिश्रण है । 

मरादी कविता मे ये मुक्त छद (दे०) के जनक 
एवं सफल प्रयोक्ता हैं । 'भग्नमूति' और निर्वास्तित चीनी 
युलास' खडकाव्यो को रचना मुक्त छद में कर इन्होने 
आधुनिक खडकाब्यों की रचना मे छद-विपयक नवीन 
प्रयोग क्या है । मान्य ग्यारह रसो के अतिरिक्त अनिल 
अ्रक्षोभ' को बारह॒वाँ रस मानते हैं) 


अनोसत (उऊर्दू० ले० ) [जन्य--800 ई०,मृत्यु--874 ई० ] 


इनवा पुरा नाम मीर वच्बर अली और उपनाम 
'अनीसत' था। इनका जन्म फैजाबाद, मुहल्ला गुलाबबाडी, मे 
हुआ ! बाद मे ये लखनऊ चले गए। ये बहत्त स्वाभिमानी 
च्यक्ति थे और अपने परिवार की मान-मर्यादा वा बहुत ध्यान 
रखने ये--बिना बुलाएं कभी किसी के पास्त नहीं गए । 
काव्य-गुण इनकी प्रतृक घरोहर थी और योग तथा उच्च 
कोटि के कवि जितने इनके परिवार मे हुए, उतने और 
किसी में नही हुए। इसलिए इनका अपने परिवार पर गयें 
ब्ररना स्वाभाविक था। अनीस ने बाल्यकाल में ही काव्य- 
रचना आरभ कर दी थी । पहले “हजी' उपनाम से और 
बह ये अनोस! उपनाय से । 

मरसिया (शोक गीत) (दे० मरसि ए-अनीस) 
लिखने में इनका कोई जवाब नही । इन्होने हजारो मरसिये, 
सलाम, कितआत, रुबाइयाँ आदि लिखी। इनका काव्य- 
सम्रह अभी पूरा प्रकाशित नहीं हुआ । फिर भी जो छपा 
है वह पाँच भागों मे है । प्रसिद्ध है कि इन्होंने कोई ढाई 
लास पद लिखे हैं जिनमे कुछ गजलें भी है। इनकी 
कविता-पाठ की जैली भी निराली थी जिसे सुवकर 
श्रोदाओ्रों की भीड इकट्ठी हो जाती थी । 

अनीस का काव्य सतुलित तथा समतल है । ये 
उर्दू साहित्य मे प्रथम श्रेणी के कवि माने जाते है । इनकी 
भाषा दिल्‍ली तथा लखनऊ वी प्रामाणिक भाषा है । ये युद्ध 
का वर्णन बडे ही मामिक ढग से करते है। प्राकृतित' 
दृइयो का चित्रण और मानवीय मनोवेगो की अभिव्यकित 
में इनकी तुलना किसी जन्य से करना कठिन है। भाषा 
सरल, सजीव तथा स्पष्ट होती है । विषय पुराना होने पर 
भी हर बार नया प्रतीत होता है । ये ऊह्यओ से काम नहीं 
लेते । बात को सीधे-सादे ठग से कहना ही इसकी विशेषता 


है। 


अनुकरण (हिं० प्रारि०) 


यह ग्रीक 'मिमेसिस' का हिंदी पर्याय है । ग्रीक 
विद्वान कला सृजन की प्रक्रिया को अनुकरण मानते थे । 
प्लटो के शब्दों में वह ग्रकृति के सामने दर्पण रख देने” 
की किया माव है और चूंकि कलाकार कृति मे सत्य की 
छाया की छाया मात्र प्रस्तुत करता है, जत कला (दे०) 
मूल्यहीन एवं प्वाज्य हे। अरस्तू ने अनुकरण' शब्द मे 
नया अर्थ भरा | अनुकरण से उसया अभिप्राय स्यूल भौतिक 


अनुजन्‌, औ० एम० 





ऋतिक बुकणव होड़ कक हे ज बाण फ्रपप् जता के अनुफरण ने होकर प्रकृति के उन आंतरिक 
वियमों का अनुकरण है जिनके अनुसार प्रकृति सृजन करती 
है। कलाकार प्रकृति के अधूरे काम को पूरा करता है, 
वस्तु के सा्वभौम एवं आदर्श रूप को प्रस्तुत करता है और 
ऐसा करने में संवेदना, अनुभूति, कल्पना (दे०) और 
आदश का प्रयोग करता है। इसी प्रकार वह मानव को 
नहीं 'कार्यरत मातव' को अनुकरण का विषय बताता है। 
अतः अरस्तू के अनुकरण का अर्थ किया गया कल्पनात्मक 
उुतःसृजन, रचनात्मक प्रक्रिया, जीवन का पुननिर्माण । 
परवर्ती गूनानी तथा रोमानी अलंकारशास्त्रिपों से अनु- 
करण' का अर्थ माना प्राचीन महान कृतियों का अनुकरण। 
केवल लोंजाइतस ने अनुक्त्ति या निर्देश देते समय प्राचीन 
महान साहित्यकारों की अंतर्दृष्टि और दिव्य विशेषताओं 
को आत्मसात्‌ करने और उनसे तादात्म्य स्थापित करने की 
बात कही । अठारहवीं शताब्दी तक पूर्व॑स्थित आदश्ञों के 
अनुकरण पर ही बल दिया जाता रहा ! अठारहवीं झती 
में डा० जॉनसव ने इस सिद्धांत को पुनः वया आयाम देते 
हुए कहा कि अनुकरण विशिष्ट का न होकर सामान्य एवं 
साव॑ंभौम प्रकृति का होना चाहिए। उत्नीसवी शती में 
गद्य-कृतियों को बोंद्र मानकर यथार्थ वाद (दे० ) और प्रकृत- 
वाद (दे०) का समर्थन किया गया । अनुवरण-सिद्धांत की 
नवीनतम व्याख्या में कलाकृति की अंतरसंगति पर विशेष 
बल दिया जा रहा है। प्राच्रीम संस्कृत-काव्यशास्त्र में भी 
काव्य-प्ृृजन के मूल में अनुकरण को स्वीकार किया गया 
है, पर वहाँ जिन शब्दों 'अनुव्यवसाय' और +अनुकी तन! 
का प्रयोग हुआ है, उनसे स्पष्ट है कि के यांत्रिक अनुकरण 
को ने मातकर वल्पनात्मक पुमर/सृजन को ही काव्य-रचना 
को प्रक्रिया का मुलाघार मानते थे । 


अथुननू, ओ० एम० (मल० ले०) [जन्म--928 ई०ु 


ओद्टपालम्‌ में प्रसिद्ध ओोक्रप्पमण्णा मना 
(नंपूरततिरि परिवार) में इनका जन्म हुआ | दा० अनुजब्‌ 
प्रशुखत: कवि है। उनकी रचनाओं में प्रमुख हैं-- () मृकु- 
ब्यमू, (2) चिल्युवातिलू, (3) अगाधनीलिमकत् , (4) 
वैशाखम्‌, (5) सृष्टि और (6) अव्तेयनू (दे० ) हैं। 'मल- 
याक्रिच्चि! तथा 'मधुबुम्रमयुम्‌ राजाबुम्‌” छोटे खंडकाव्य 
हैं। इनका 'मेघम्‌', 'मेघसं देश' का संक्षिप्त भावानुवाद है । 
अनुजन्‌ की काव्य-रचना का प्रारंभिक काल श्री चड्ड्युपा 
(दे०) की कीति का काल रहा। उन दिनों सभी कवि 
यथासंभव संस्कृत के प्रभाव से बचे रहना चाहते थे और 


28 अनुभव मुझुर 
विषय-वस्तु की पुरानी धारा के 
अनुजन्‌ भी रूढ़िवादी धनी नंपृत्तिरि परिवार की संतान 
होने के बावजूद पुरानी अर्थ-व्यवस्था एवं समाज-ब्यवस्था 
की कठोर आलोचना अपनी रचनाओं में करते आए हैं। 
इस विचारशील कवि की रचनाओं में कोरी भावुकता की 
जगह बौद्धिकता भी है। 


कट्टर आलोचक होते थे | 


अनुप्रास (सं०, हिल प्रारि०) 


>नुप्नास काव्य में वर्ण-पंगीत एवं नाद-सोदय 
की सृष्टि करने वाला एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण शब्दालंकार 
है। 'अतु'ओर श्र' उपसर्ग तथा %/ अस्‌ के संयोग से व्युत्पनत 
अनुग्राप्त अलंकार का पूर्ब-इतिहास अत्यधिक प्राचीन है। 
अनुप्रा्त का झ्ब्दार्थ है--काव्य में वर्णनीय रस की प्रकृति 
के अनुकूल वर्षों (व्यंजनों) का पुनःपुत्र: परस्पर सप्रीप 
विन्यास (अनु --वर्णनीय रस के अनुकूल; प्र -- समीपता; 
_सिर-वार-बार रखा जाना) । दूसरे शब्दों में इस शब्दा- 
लंकार का आधार वर्ण-साम्य तथा व्यंजना की भावृत्ति है। 
अनुप्रास में रसानुकूल बर्णावृत्ति में स्वर की समानता का 
कोई प्रतिबंध नहीं है ! सस्ठत-काव्यशास्त्र में अनुप्रास के 
पांच भेदों का उल्लेख है-- चेक़ानुप्रास, वृत्यनुप्रास, अत्यनु- 


पास, लाटानुप्रास और अंत्यानुप्रास। रुद्रट (दे०), 
भम्मट (दे०) आदि ने इसका विस्तार से निरूपण 
किया है। 


अनुभव मुकुर (क० ०) 


इसका एक अभ्य नाम 'मोहानुभव मुकुर' है। 
यह स्मरतंत्र या काप्रश्नास्त्र-संवंधी एक छोटान्सा ग्रंथ हैं 
जिसमें एक सौ नो छंद हैं। इसे एन० एस० सुत्रह्मण्य शास्त्री 
ते प्रकाशित किया है । इसमें तोटक, कलक्ं6 आदि 
विविध छंद हैं। कवि ने इसमें नायिकामेद के वर्णन के 
बदले स्त्री-हूप की प्रश्मंसा, स्त्री-भोग के महत्त्व आदि पर 
जोर दिया है। कवि का दावा है कि स्त्री ऐे सर्वतौस्य 
आप्त होंगे--यहां तक कि मोक्ष भी प्राप्त होगा। संसार 
में रम्थतम वस्तु नारी है! प्रसंगतः कवि ने रसों की चर्चा 
करते हुए वेरह रख बताए हैं। नये रस हैं--वाकशया 
मोहरस, भक्ति रस तथा आनंद रस । स्त्रियों की विकृतियों 
के ज्ञाता क्यो कवि ने स्वेज्ञ माना है। इस तरह कुछ नयी 
बातों के होने पर भी ग्रंथ साधारण है। श्षेत्ती में काफ़ी 
सारसता है। 
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अनुभवाएुत (क० ह० है| जिसगे मनोवैज्ञानिक तथा दाशैनिक तत्वों का उच्चकोटि 


इसके लेखक महलिंग रग या रगमाथ हैं जिनका 
समय [675 ई० ठहराया गया है। कत्लड में इससे पहले 
जैन, वीरशैव, माध्व एव श्रीवैष्णय कवियों ने विशेष 
हुप से काव्य-र्थना वो थी। अह्ठेत तत्व निड्पक प्रथ 
तहीं के बराबर थे और इस अभाव वो यह ग्रथ पूरा करता 
है। इसमे कन्तसड की भक्ति बहुत सूद ढग से गाई गई है। 
इस ग्रथ में अधिकार-तक्षण, बैराग्य स्वपद, तत्पद, अस्ति- 
पद, सप्तभूमिकाएँ, १समात्मा, मायाबाद, जीवन, जीवन 
मुक्त, निर्मुणराधना आदि का निरूपण एवं स्वतन अव्याय 
में हुआ है। सस्कृत से अनभिज्ञ लोगो के लिए अद्वैतमत 
बोधक ग्रथ इस से सरल एवं सुबोध और कोई नहीं। 
दृष्टात सपत्ति इसकी सबसे बडी विशेषता है। विंपुल लोव 
दृष्टातों के वारण अत्यत गहन दाक्षंबिक बातें भी सुबोध 
बन गई है। भगवद्‌गीता, महाभारत, रामायण, एवं झकर- 
भाष्य से वि ने सामग्री अवश्य ली है किंतु फिर भी 
उसका लोबानुभव विस्तृत है, प्रतिभा काफी प्रखर है । यह 
प्रथ 'भामिती पद्पदी' मे लिखा गया है। शैली अत्यत सरल 
एव प्रसादगुण से परिपुण है। 


अनुभाव (स०, हिं? पारि०) 


भरत [दे०) मुनि के प्रसिद्ध रुस-सूत्र मे निदिष्ड 
एक सर्वेमान्य रसावयव है 'अनुभाव । जैसा कि नाम से 
स्वत व्यवत है रस-प्रक्रिया मे अनुभावो की स्थिति भाव 
की अनुर्वातिनी होती है। अत यदि विभाव रस प्रतीति के 
बारण रूप है तो अनुभाव कार्यरूप । सस्ते काव्यश्ाध्लियो 
के अनुभाव वाणी एवं अग सवालन आदि वे वे व्यापार 
विशेष हैं जो आलबन, उद्दीपन आदि के कारय आश्रय वे 
मन में उद्युद्ध भावो का बाह्य प्रकाशन बरते हैं (साहित्य- 
दर्षण 3|32) । मन, शरीर, वेशमूपा तथा वाणी आदि से 
सबद्ध ये अनुभाव सामान्यत _--काबिक, मानसिक, आहार्य, 
बाचिक तथा सार्विक--पाँच प्रकार के माने गए है । 


अनुरद्ध (पा० ले०) [समय--वा रहवी शताब्दी का अत] 


इनके जीवन-वृत्त वे विपय मे केवल इतना ही 

ज्ञात है कि इनका कार्य स्थव बह्मदेश था और वहीं इन्होने 

साहित्य रचना की थी । बस्तुत अभिषम्म पिटक' (दे०) 

इनकी लिखी हुई एक अत्यत म्रहत्वपूष रचेना है, 
| 


का सम्रह किया गया है और 'अभिषम्म' वी जटिलताओं को 
सरल करते की चेष्टा की गई है। आज भी लका और 
ब्रह्मा मे इस अभिलेख को सर्वाधिक महत्व की दृष्टि से 
देखा जाता है। इस पुस्तक की महत्ता इसी से सिंध होती 
है. कि इसकी जितनी टीकाएँ प्रकाश्षित हुई है उतनी किसी 
अन्य पुस्तक की नहीं। इस १सस्‍्तक के अवुवादों की सख्या 
भी बहुत है। इनका एक दाशंनिक काव्य नामझय 
परिच्छेद' भी प्रसिद्ध है जिसमे 855 पच है । 


अनुरूपा देवों (बें० ले०) [जन्म--802 ई० 
मुत्यु--958 ई०) 


बनृरूपा देवी का व्यक्तित्व एंव कृतित्व समुद्ध 
है। उनकी रचनाओ का उत्तरोत्तर विकास एवं वित्तार 
तो हुआ ही, उनकी कथामूमि भी कम व्यापक नही है। 
ऐतिहासिक उपच्यासो मे जिबेणी' उल्लेखवीय रचना है । 
इन उपन्‍्यासों में लेखिका प्राचीव मूल्यों वी प्रतिष्ठा वे लिए 
ही प्रयस्नशील रही है परतु तत्कालीन सधप एवं उत्तेजना 
को प्रस्तुत करने में वह अधिक सफल रही है। भवुरूपा 
देवी ने सामाजिक उपन्यास में पारिवारिक समस्याओं के 
विभिन्‍न पहलुओ को उठाया है। 'माँ' उनका सर्वाधिक 
लोकप्रिय उपत्यास है परतु साहित्यिक उत्क्ष की दृष्टि से 
व्यनशवित' अन्यतम उपलब्धि है। परवर्तो रचनाओ मे 
प्रतिभा का हास ही हुआ है। 

अनुरूपा देवी के उपन्यासों का कंद्र-बिदु है 
नारी । पाइचात्य प्रवाह के दूपण से बचाकर लेखिका नारी 
को त्याग एवं भक्ति-पूजा के शातिमय वातावरण में रखना 
चाहती ह। घर्मानुष्ठान के प्रति मोह तो है ही, साथ मे 
वैस ही पात्रों की वल्पना की गई है। इनकी रचनाएँ तारी- 
स्पर्श से स्निग्य है. और नारी हँदय के सूक्ष्म एव सजीव 
वितावन के कारण चिर्मरणीय रहेगी । 


अनोखे ते अकल्ले (प० ०) [प्रकाशन बर्ष 940 ई०] 


'अनाखे ते अकत्ले' गुरुवरशर्तिह 'प्रीतलडी' 
(दे०्) वा बहानी सपग्रह है जिसमें उनवी सात कहानियों 
और सात पादवात्य लेखकों वी रचनाओ वे अनुवाद सकलित 
हैं। इन कहानियो की मूल चेतना 'प्रीत' का प्रचार है। 
सुष्टि-सरचना के प्रारभ से पदार्थों, सबधो एवं मान्यताओं 
के महत्त्व मे परिवर्तन होता रहा है लेकिन आज तक 


अन्ननटा 





मनुष्य के 'प्रीत-हृदय' में कोई भी परिवर्तेत लक्षित नहीं 
हुआ है । इनमें जीवन में घटित होने वाली विविध प्रकार 
की घटनाओं का 'प्रीद” से संबंध स्थापित करते हुए पातों 
के आचरण तथा चरित्र में जो परिवतेत दिखाया गया है वह 
धर्म-परिवर्तत से कम नहीं है ! पात्रों का चरित्र-चित्रण 
इत कहानियों में एकांगी एवं आदर्शवादी है। सभी कहा- 
नियों का मूल स्वर प्रगतिशील समाज की स्थापना है। 
जीवन को स्वच्छ, पवित्र और प्रसन्‍न बनाने के जो संकेत 
इन कहानियों से व्यक्त होते हैं उनमें कहामीकारों का 
आदर्शवादी दृष्टिकोण प्रतिफलित हुआ है । 


अस्वनंटा (सल० पारि०) 


मलगाक्रम कविता में प्रयुक्त एक द्राविड छंद | 
इसमें दो पंवितियाँ और प्रत्पेक पंक्ति में गुट और लघु के क्रम 
से दो-दो अक्षरों के छह गण होते हैं। तुंचत्त एपृत्तुच्छन 
(दे०) के 'महाभारत' के कर्णपव॑ और मौसलपर्व इस छंद 
में मिबद्ध हैं। 'किक्निप्पाट्टु' (दे०) शैली की शोभा बढ़ाने 
बाला यह छंद भाधुनिक कवियों में भी काफी लोकप्रिय 


है। 


झतनदामंगल (वें कछृ०/ 


भारतचन्द्र (दे०) का “अन्तदामंगल! बेंगला 
साहित्य की एक स्मरणीय संपत्ति है। 'अन्नदामंगल” तीन 
भंशों में विभकत है। पहले अंश में शिव-संकीतंन एवं 
देवीमंगल, दूसरे भाग में कालिकामंगल अर्धात्‌ विद्यासुंदर 
का प्रणयोपास्याव, एवं अंतिम भाग में मानसिह-प्रतापा- 
दिव्य-भवाननद की कहानी है तथा कवि के आश्रयदाता 
अश्लेपगुणग्राही महाराज क्ृष्णचन्ध राय की वंश-अझत्ति 


। 
३ यह ठीके है कि मंगल-काव्य के भावाकाझ के 
बोच ही यह काव्य प्रसारित है कितु यह वात भी सही है 
कि इसवी ग्रंथि दृढ़बद्ध नहीं है । देव-निर्भरता का युय उस 
समय अपनी भहिंगा से विच्युत होकर आधात-बेदना से 
विपण्ण दिखाई पड़ रहा था। उस विषण्णता की गहराई 
में मानवीयता की पदध्वनि ने भारतचंद्र को आलोडित 
किया था । इसीलिए मंगलकाव्य की नृपुर-ध्वनि अल्नदा- 
मंग्ल' में सुनाई पड़ने पर भी उसका प्राधान्य-विस्तार 
यहाँ नहीं हो पाया है। यही 'अन्नदामगर्ना का वेश्चिष्टूय 
है। 
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अ्॑क्कु 
अन्नमाचायुंतु /ते० ले०) [समय--424-503 ई०] 


जन्म से स्मार्त, संस्कार से वैष्णन और साधना 
से संगीतकार ताल्लथाक अस्नमाचायुसु तेलुगु साहित्य में 
भवित और श्रृंगार से युवत गीतों (पदों) की रखना के 
एक अभिनव मांगे का उन्मेष करके 'पदकविता-पितामह' 
के रूप में प्रसिद्ध हुए । सोलह साल की. किशोर अवस्था 
से ही अन्नमाचायुंतु ने तिरुपति के अधिष्ठाता भगवान 
बालाजी के गृणगान में गीत लिखना शुरू कर दिया था। 
कहते है कि इन्होंने कुल मिलाकर बत्तीस हज़ार गीत रचे 
और उन्हें ताम्रपत्नों में खुदवाकर भगवान को समिति कर 
दिया, जो भगवान के मंदिर के एक विशिष्ट मंडप में 
सुरक्षित हैं | पर आज केवल डेढ़ हजार पद उपलब्ध हैं। 
अन्नमाचायलु' के गीत “आनप्रवेद' के रूप में प्रस्यात हुएं। 
भक्त अपने आपको नायिका के रूप में प्रस्तुत करके भग- 
बाव के श्रति अपनी अनन्य मावना और अनुराग की निष्ण 
को कई प्रकार से प्रकट करता है। इन पदों मे भगवात 
की अनेक लीलाओं का हृंदयग्राही वर्णन मिलता है। 
अध्यात्म और झाूंगार के इन पदों के क्षतिरिक्त अन्नमा- 
चार्युलु ने दो और रचनाएँ की थीं। 'छुंगासमंजरी' में 
परम प्रेमरूपा भक्ति का वर्णन किया गया है और दूसरी 
रचना 'बेंकटेश्वरशतकमु' में बाला जी और उनकी 
आल्लवादिनी शक्ति अलवेलुमंगा का आत्मनिवेदन वर्णित है। 


अन्निमित्ज्जिली /त्ृ० पा० /) 


संघ साहित्य के अनुसार अन्तित्शिगली एंक 
ग्वालिन थी जिसने राजा तिदियन्‌ की सहायता से कोशर्‌ का 
वध कर जपने निर्दोप पिता की हत्या का बदला लिया था। 
बर्तगाव काल में शाले इलन्तिरंयन-कृत कथाकाब्य अन्नि- 
मित्ज्जिली' में इसका रूप रझाँसी की रानी लक्ष्मीयाई का- 
सा है। वह पिता की मृत्यु का बदला लेने के लिए स्वयं 
रुणक्षेत्र में कूद पड़ती है) तमिल में 'अन्निमित्तिजली' के 
चरित्र से संबंधित अनेक साहित्यिक इृतियाँ है । 


अत्तैक्‍्कु (त० कण) 


यह डा० मु० वरदराजन (दे०) के वि्धों 
का संग्रह है। ये राभी निबंध पृत्र एपिल द्वारा अपनी माँ 
के नाम लिसे गए पत्रों के रुप मे हैं॥ विभिन्‍त विर्वधों में 
तमिलनाडु में होने वाले परिवर्तन, दो पीढ़ियों की विचाए- 


अन्योवित 


धारा में अतर, वतेमान समाज में सयुक्त परिवार प्रथा की 
अमान्यता आदि विषय वर्णित हैं) इन निग्रधो के माध्यम 
से तिबधकार ने यही बताने का प्रयास किया है कि पुराने 
विचार पुराने समाज के लिए भलत्रे ही उपयोगी रहे हो 
किंतु नये समाज के लिए पूर्णत. उपयोगी नहीं हो सकते 
तमिल में निवधः नामक साहित्य-विधा विशेष विक्रसित 
नही है। इस दृष्टि से डा० बरदराजन के इन निबधों का 
तमिल के निबध-प्ताहित्य में विशिष्ट स्थान है ! 


अन्योवित (स०, हिं० पारि०) 


जहाँ उपमान के कथन से उपमेय का ज्ञान हो 
उसे अम्योजिय बहते हैं। कई आखशकारिक इसे अप्रस्तुत 
प्रशशा अलकार का एक भेद मानते है । 

जैसे-- 

सतुष्ट आब पर नित्य रहो सदर्ष, 

हे प्रीष्म, सन्‍्तन करो उसका प्रकर्ष । 

है कौन हेतु पर होकर जो कराल, 

हो नष्ट भ्रष्ट बरसे तुप ये तमाल ॥ 

“>सिपारामशरण गृप्त 


यहाँ प्रस्तुत व्यक्ति वह है जो किसी अनधिकारी 
अमुचर पर तो कृपा कर रहा है और अधिकारी अनुचर 
पर थकारण कुपित हो रहा है ! 


भन्योवित रूपक (हिं० पारि० 2) 


इस झब्द का सर्वश्रथम व्यवहार माषणरार्त 
में हुआ, जहाँ इसका अर्थ था व्यस्यपूर्ण शब्दावली में बात 
कहना ) भारतीय काज्यश्ञास्त्र मे पहले अन्योक्ति एवं अल- 
कार मात्र भाता जाता था जिममे प्रत्यक्ष अर्थ के साथ- 
साथ बोई कषन्य अर्थ भी जुडा होता है। बाद मे अन्योक्ति 
शब्द का प्रयोग ऐसी सपूर्ण क्लाइति के लिए भी किया 
जाने लगा जिसकी प्रत्यक्ष कथा नीति और उपदेश भी दे । 
अन्योकित-रूपक (एलेयरी) से आज अमिप्राय है उस 
हृवर्थक क्था-वात्य से जिसमे प्रस्तुत कथा स्थुल और 
भौतिक घटनात्मक होती है तथा धप्रस्तुत वथा सूक्ष्म- 
सैद्धातिक । सस्कृत वा 'ग्रवोध-चम्द्रोदय' (दे०), 
अंग्रेज़ी वे 'पितग्रिम्स प्रोग्रेश' तथा 'फेयरी क्वीन! अन्योक्ति- 
झूपक के श्रेष्ठ उदाहरण हैं । 


3] अपु 





अपन्षश (भाषा-फ्ररि० / 


एक मध्यवालीन भारतीय आर्य-भाषा, जिसका 
काल मोटे रूप से 500 ई० से 000 ई० तक है। पर 
साहित्य में इसका प्रयोग और बाद तक भी होता रहा है । 
'अपश्रश' का अर्थे है 'विगडा हुआ'। सस्कृत के शब्दों 
और रुपो (तत्सम) के बनता मे प्रयुक्त परिवर्तित या विक- 
स्ित रूप अपश्रश या अपभ्रष्ट कहलाए और उसी आधार 
पर भाषा के उस छुप को “अपन्न श' या 'भवहद्ु' नाम से 
अभिहित किया गया। अपश्रद्ष प्राकृत और आधुनिक 
भाषाओ के बीच की कडी है । अपश्रश के क्षेत्रीय रूप कम- 
से-कम उतने तो अवश्य रहे होगे, जितने प्र।कृत के थे । 
इन्ही रूपो से आधुनिक आयं-भापाएँ विकसित हुई हैं 
ब्राचड से सिधी, पैशाची से लहेंदा! और पंजाबी, शौरसेवी 
से गुजराती, राजस्थावी, पश्चिमी हिंदी और पहाडी, 
महाराष्ट्री से मराठी , अधंमागधी से पूर्वी हिंदी तथा मागधी 
से बिहारी, असभिया, बंगला और उडिया। अपभ्रश 
साहित्य में अपश्न दर वे मुख्यत केवल दो ही रूप मिलते 
हैं. पश्चिमी और पूर्वी। अपभ्र शव के इन दोनों रूपो में 
पर्याप्त साहित्य मिलता है । 


अपरान्हूर आकाश (उ० कु०) 


'अपरान्हर आकाश' ज्ञानीर्दय वर्मा (दे०) का 
सामाजिक उपन्यास है। इसमे जमीदारी-उत्मूलन का चित्रण 
है। लेखक ने बडी सहानुभूति और सवेदना वे साथ 
सामतीय प्रथा के दुर्गुण एवं सदृगृणों पर प्रवाश डाला 
है । जपीदार घराने का आभिजात्य, शालौनता, उदारता, 
क्षमागीलता, साह्वूतिका बौरक्‍-रक्षा की वृत्तिके साथ 
उनके द्वारा अपव्यय, जन शोषण और लोह-शासन का भी 
चित्रण हुआ है । 


अपु (वें प्रा०/ 


विभूतिभूषण बद्योपाध्याय (दे०) के 'पयेर 
पाचाली' (दे०) एवं अपराजित' उपन्यात्रों का नायक 
अपूर्व या अपु हैं। इस चरित्र का स्वरूप सघान विश्लेषण 
के द्वारा नही, केवल अनुभूति के द्वारा ही सभव है । प्रकृति 
की पटभूमिका मे जीवन के समस्त आनंद, सविस्मित 
मुग्बता एवं अनद्व बेदवा के झुचित्निग्व सौरभ का आस्वाद 
इससे पहले बँगला साहित्य में मही मिन्रा था । जीवन-पथ 


अप्पकवीयसु 
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के विचित्र ग्राथाकार विश्त्रिभूषण ने अपु के चरित्र के 
माध्यम से इंशव जीवन के रस-रहस्य की दीपावली को 
उज्ज्वलतर बनाकर प्रकट किया है एवं उसी के क्रम- 
विवर्तन का चित्र ख्ींचते हुए कौतूहल से भरे कैशोर जीवन 
वी विचित्रत्य वार अंकन निपुण झिल्पी की अपरिभेय शक्ति 
से किया है। मनसापोत गाँव को छोड़कर अपु जब काशी 
की समस्याकीर्ण गली में निष्ठुर यथार्थ के विचित्र गनुभवों 
से परिचित होता है तब कैशोर-चेतना विचित्र अभिज्ञता के 
आवर्त में वेदना-चंचल हो उठी है कितु दिश्वाहीन नहीं। 
फ़िर प्रकृति की निःसीम शांति के कमलकुंज में उसके जीवन 
का अमित्तार दिखाया गया है । प्रकृति की वाणी ही उसके 
अंतर की वाणी है । प्रकृति-मंत्र से दीक्षित अपु ने महा- 
जीवन के आह्वान को ग्रहण किया है! राजधानी कलकत्ते 
की जीयव-सरंग उसके बहिर्जीवय को द्रुतगति से असहनीय 
दारिद्रथ की ओर खींच ले गई है। माँ की मृत्यु ने 
उस्ते श्ौक-स्तव्ध कर दिया है तो दूसरी ओर युवक अपूर्व 
की वाल्यतंगिनी लीला ने उसे मुग्ध किया है। अपर्णा के 
आगमन से अननुभूत जीवनचर्या वबछूद में स्पंदित हो 
उठी है। अपर्णा की अकाल मृत्यु एवं संतान काजल के 
प्रति अपु की मनोग्रंथि नये आवेग एवं नये आलोक 
में स्पंदित हुई है। विरक्त मन रास्ते में निकल पड़ा हैं 
अपने को ढूंढते; किठु उसे आश्षय मिला है बहीं 
निकितपुर की परमप्रकूति में । प्रकृति के साथ प्राण के 
मित्यकाल के संबंध को अपु के चरित्र में वाणीमूर्ति प्राप्त 
हुईं है। 


अध्यकवीयमु (ते>फू०) [समंय--सत्रहवीं शी ई०] 


काकुनूरि कषप्पकषि, पंडित-बंश्ा मे पैदा हुए 
तथा इतकी परवरिश बचपन में इनके मातामह के ग्राम 
कामेपहली में हुई। इस्होंने संस्कृत, प्राकृत, एवं तेलुगु 
में असाधारण पांछित्य प्राप्त किया। कोडूरि गिरव्या 
के पास व्याकरण की शिक्षा पायी, कोलिचेल सिगन्‍ना 
से पौरोहित्य के स्मार्त कर्मों का मर्मे सीखा तथा 
मंचिकंटि ओवन्ना से लक्षणग्रंथों का अध्ययन किया । इस 
भ्रकार अप्पकि कई विषपों के मर्मज पंडित हुए । इन्होंने 
आपस्तंबपट्कर्मगिवंघनम्‌' नामक स्मार्त ग्रंय की रचता 
संस्कृत में की । 'काबामृत' नाम्रक संस्कृत के ज्योतिय- 
ग्रंथ पर 'कालबाला्गंवर्तहिता/ मामक व्याख्या रची। 
इनकी अन्य कृतिथों में 'अम्बिकावादमु नामक यक्षग्ात 
तथा अमंतब्रतकत्प' तामक काव्य का भी ज़िक है । परंतु 


खेद का विपय है कि इनमें से कोई ग्रंथ भव उपलब्प 
नहीं है । 

इनके साहित्यिक यद्ञ का आधारभूत ग्रंथ बव 
एकमात्र अप्पकवीयमृ! नामक लक्षण-ग्रंथ है। इसमें भी 
जाठ आशवात़ों के स्थान पर आज केवल पाँच जाइवास 
पिन्त रहे हैं। 'अप्पकवीयमु' की रचता की पृष्ठमूमि कवि के 
अनुसार एुक प्रेरणा-प्रसंग था । कृष्णाष्टणी के दिन भत्त एवं 
पूजा करके वे सारी रात पुराण-श्रवण में बिता रहे थे । पर 
बीच में कुछ समय गहरी नींद आ गई। उसमें कृष्ण से 
साक्षाक्तार हुआ। कवि को तन्‍्तय्य भददु (दे०) कृत 
आंध्रशव्दचितामणि' (दे०) का अनुवाद करते का आदेश 
मिला । तदनुसार अप्पकृवि ने इसका अनुवाद ढिया। 
वास्तव में यह कोई अनुवाद नहीं, परंतु एक बृहंदू व्यास्या- 
ग्रंथ माता जा सकता है ! मूल ग्रंथ में केवल बयाप्ती आर्या 
छंद थे। अनुवाद में छंदीं की कुल संझ्या, प्राप्त पुरतर में 
602 है। इस अंद्व के मुल्त छंद केवल पास थे । 'अप्प- 
कवीयम्‌” का रचताक्रम इस प्रकार है : 

प्रयमाश्वात्त में !. प्रामाणिक लक्षण ग्रंथों की 
सूची, 2. लक्षणवैत्ताथों का वर्गीकरण, 3, 'विश्वश्रेषः 
काव्यम्‌' इस सूत्र का विवरण, 4 कविकर्म के लिए योग्य 
ताओं का उल्लेख, 5. शब्द और आर्य का विवेचन, 6. चतु- 
विध कविताओं का विवरण, 7, अलंकारों एवं रपों का 
वर्णत आदि समाविष्ट हुए हैं। द्वितीय आश्वास में वर्ण- 
प्रिच्छेद का विस्तृत वर्णन मिलता है। उच्चारण तथा 
वर्तेनी-संवंधी नियमों की वड़ी सूक्ष्मता के साथ इसमें 
चर्चा मिलती है। तृतीय आश्वास्त में तेलुगु के छंदो* 
विधान पर विस्तृत प्रकाश डाला गया है। तेजुगु के 
छंदों की विशेषता यह है कि इसके वर्णवृत्तों में प्रास 
कर यतिमेत्री का पालन अनिवायत्र: वरमा पड़ता 
है। किसी चरण का द्वितीयाक्षर प्रास्त माना जाता है। 
यत्ति चरण वा प्रथमाक्षर है। इकतानीस ग्रतिमत्री भेदों 
का वर्णन इसमें है। सत्रह प्रास-मेदों का वर्णन भी 
हैं। 

चोब्रे आश्वास में छंद.प्रस्तार तथा मुख्य छंदीं 
के लक्षण आदि का विवेचत क्रियः गया है | इसमें कवि ने 
86 समवृत्तों का वर्णन दिया है। 

पाँचवें आश्वास में संधि के विविध रूपों का 
ज़िक है। यह मंधि-परिच्छेद कहलाता है। 'अप्यकवीपम का 
प्रभाव तैलुगु पंडितों पर आज भी बक्षुण्ण है। इशारे एप 
मात्र अध्ययन से तेलुगु के व्याकरण तथा छंदों का सम्पर 
ज्ञाव प्राप्त होता है। 
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म अप्यशिव, गुरजाव 





अप्पय दीक्षितुलु (स़० एवं ते० ले०/ [जन्म--525 ई०, 
मृत्यु--598 ई० ] 


'अद्व॑तमुकुर', 'विवरणदर्पण” के रचबिता रग- 
राजाघ्वरी के पुत ज्पयदीक्षित का जन्म तमिलनाडु के काची- 
पुर के निक्टस्थ अडयप्पलम में हुआ था। दीक्षित मे कुल 
मिलाकर [04 ग्रथ लिखे है जिनमे काव्य, नाटक, व्याख्याएं, 
लक्षण ग्रथ और बेदात-ग्रथ है । इनमें 'आत्मार्पणस्तुति” नाम 
से प्रसिद्ध 'शिवपचाशिका', आर्याशतक', 'शिवकर्णामृत', 
वेराणशतका, आनन्दलहरी', 'वसुमती-चित्रसेनविलासम्‌” 
(माठक), वेदात देशिक के काव्यो, गोविन्द दीक्षित के 
“हरिवशसारघरित', कृष्ण मिश्र के 'प्रबोधचद्रोदय' (दे०) 
की व्यास्याएँ उल्लेखनीय है । 

'कृवलयानद' (दे०) तथा 'चित्रमीमासा' काव्य- 
शास्त्र के ग्रथ हैं। शब्दाथ-सबंध का विवेचन करनेवाला ग्रथ 
वृत्तिवातिक' है । 'मीमासक-पूर्धन्य' की प्रशसा प्राप्त करने 
वाले दीक्षित ने 'पुवेमीमासा-विषयक संग्रह दीपिका', “धर्म 
मीमासा-परिभाषा', 'विधिरसापन', 'मग्रखावल्ी', 'चित्रपट' 
आदि पूर्व॑भीमासा को प्रतियादित करने वाले ग्रथ भी लिखे 

हैं। स्मातें होते हुए भी इन्होने शैव-वेदात की व्याप्ति के 
लिए प्रयास किया है। 'शिवाकं-सणिदीपिका' 'शिवाहल- 
निर्णय' आदि में शैव-विशिष्टाद्वैत को प्रतिपादित विया है। 
इनके दर्शन ग्रथों मे 'न्यायरक्षामणि', 'वेदातऊल्पवरुपरिमल', 
'सिद्धात-लेश सग्रह” प्रधान हैं । स्वत्रोमुखी पाडित्य तथा 
अद्वितीय प्रतिभा से युक्त अप्पय दीक्षित ने अपनी मातृभाषा 
तमिल होते हुए भी, यह कहकर वि 'आध्रत्वमाध्रभाषात्र 
भात्पस्य तपस फलम्‌' आश्रत्व और आध्न भाषा की भूरि- 
भूरि प्रशा की है । 


अप्पर (त० ले०) [समय--ईसा की सातवी शताब्दी] 


तमिल प्रात में आविर्भूत 63 शव सतो 
(वायत्मारो) से अध्यर वा महत्त्वपू्े स्थान है। इन्हे 
िर्नायवुवकरशर्‌ अर्थात्‌ पवित्र वाणी का अधिपति' भी कहा 
जाता है। बस्तुत इनकी वाणी मे अपार शक्ति थी। 
बचपन से ही मातृ पितृ स्‍्तेह से वचित अप्पर अपनी शिव- 
भक्त बहिन ठिलकवती को छोडकर जैन बन गए ये । 
कालावर में घोर झारीरिक कष्ट सहने के उपरात इन्होने 
शव धर्म अपना लिया था। अपने दी्धंकालिक जीवन मे 
इन्होने विविय अनुभव प्राप्त किये । विप्रिन्त शिव-मदिरो 
का अमण करते हुए इनके द्वारा रचित 3]] पद 'तेवारम्‌' 


नामक कुंत्‌ से समृहीत हैं। तेवारम का शाब्दुक अर्थ है 
व्यक्तिगत उपेससता' ? विभिन्न परदो्भिन होने-अपनी भक्ति-) 
भावना की अभिव्यक्ति की है ।“इनकी अक्ति दास्य-भाव 
की थी । इन्होने व्यक्तिगत सत्य द्वारा तथा पदों के गायय 
द्वारा प्रभु की उपासना पर बल दिया है। इनमे धामिक 
सहिष्णुता थी । शव धर्म की महिमा का प्रतिपादन करके 
हुए भी इन्होने अन्य धर्मों की निंदा नहीं की । एक पद ये 
इन्होने शिव के उस रूप का वर्णन किया है जिसमे शिव के 
शरीर मे ही विष्णु के दर्शन भी होते है। प्रभु के इस रूप 
को हरिहर रूप कहते है । अप्पर की रघनाओ में उनका 
वाडित्य और कवित्व कलवता है । अप्यर शब्द-चित्र प्रस्तुद 
करने में पदु थे। इन्होने विरत्तम्‌, तिसनेरिश्न, तिरंताइकम्‌ 
आदि छदो का सुदर-सकल प्रयोग किया है। तमिलनाडु में 
आविर्भूत शैव सत कवियों में अप्पर अग्रगष्य हैं ) 


अप्पाराष, गुरज्ञाडा /ते० ले०) [जन्म--862 ई०$ 
मृत्यु--95 ई० ] 


विशाखापट्टणम्‌ जिले के रायवरम्‌ नामक गाँव में 
गुरजाडा अप्पाराब का जन्म हुआ। एक सफल सुधारव 
तथा उच्चकोटि के लेखक का जीवन बिताने के बाद 53 
साल की अवस्था मे इनकी मृत्यु हो गई। अध्यापक-वृत्ति के 
अतिरिक्त इन्होने कई अन्य विभागों में नौवरी की । इनकी 
उन्नति में विजयनगर के जमीदार आवद गजपति महाराजी 
का बडा हाथ था। अप्पाराव की रचनाएँ इस प्रकार 
हैं--पूर्णम्मा' (दे०), 'डामत-पिधियस', 'कम्यका' और 
“लवणराजु कला' आदि कथात्मक, 'विदुदुबादुर (भूल- 
सुधार), “नी पेरेम्रिडि ?! (तुम्हारा नाम क्या है ?), 
'मेटिलडा' तथा 'संस्कतहिदयमु" (सुधारक का हुंदय)]) 
आदि कहानियाँ, 'कन्याशुल्कमु, (दे०) ट(सपपूर्ण), 
वोडभट्टीयमु और 'बिल्हणीयमु' (अपूर्ण) तामक नाठक, 
'मुत्यालसरालु' (कविता सग्रह) (दे०), लेख तथा वई 
देशभक्तिपरक गीत आदि । 

इसकी रचनाजओो से भाषा, भाव, कथायक तथा 
रचना से सबद्ध स्वतत्र दृष्टि पग पग पर देखने को मिलती 
है। दन्याशुल्कमु' जैसी रचनाओ के द्वारा इन्होने सरल तथा 
सजीव बोलचाल की भाषा को साहित्य में प्रतिष्ठित किया । 
और अंग्रेज; साहित्य का परिचय प्राप्त कर साहित्य में नये- 
नये प्रयोग किये । चरित्र वित्रण मे भी ये सिद्धहस्त हैं । 
धूर्णम्भा' तथा 'कब्याशुल्कम्‌ नाटक में गिरीशम (दे०) 
आदि पात्रो के चित्रण इसके उदाहरण हैं। 'दिद्दुबादु", 
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"नी पेरेमिटि आदि के द्वारा इन्होंने तेलुगु में कहानी-एवना 
का भी श्रीगणेश किया । इनकी रचनाओं में तवीनता के 
साथ विविधता है तथा सरलता के साथ सजीवता । अप्पा- 
राव की प्रापः सभी रचनाएँ तत्कालीन समाज की किसी-न- 
किसी स्थिति-विशेष को लेकर सुधारात्मक दृष्टि से ही 
लिखी गई हैं। इस दिल्ला में कंदुंकूरि बीरेशलिगगु पंतुलु 
(दे०) इनके मार्गदश्ञक थे । 

परंपरानुयायी साहित्य को एक नई दिल्ञा की 
ओर मोड़ने तथा उसे जनजीवन के साथ घनिष्ठ रूप में 
संबद्ध करने में अप्पाराव का योग अत्यंत महत्त्वपूर्ण है! 
इसीलिए आधुनिक तेलुगु साहित्य के युग-प्रवर्तेकों में इनका 
प्रमुख स्थान है। 


अपूफंदे सकल (मल० कु०) [रचना-काल---933 ई०] 


मूत्तिरिब्जोद्दु भवत्रातन्‌ नम्पूतिरिप्पाड (दे० ) 
का प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास । इसमें समसामयिक नम्पू- 
तिरि-समाज में विद्यमान कुरीतियों के विरुद्ध आवाज़ 
उठाने के साथ-ही-साथ एक प्रणय-कथा भी अंतग्रेथित है । 

मलयाक्वम के सामाजिक उपन्यासों के इतिहास 
में चंदुमेनन्‌ (दे०) के उपस्यासों के बाद, चययुग के आरंभ 
काल से पहले की कृतिथों में 'अपू्ंटे मकछ. सर्वप्रमुख है। 
इसके प्रकाशन के समय लेखक के प्रमतिवादी आद्शों के 
विरुद्ध प्रतिक्रिया भी हुई थी, परंतु बाद के उपन्यासकारों 
के लिए उनका मां प्रेरणादायक सिद्ध हुआ। इस उपन्यास 
की भाषा सरल, प्रवाहमय ओर प्रभावश्याली है। 


अप्रतिम वीरचरित (क० कृ०) 


इसके रचयिता मैसूर-नरेश्ष चिकदेवराज ओडेयर 
के अमात्य तथा दरवारी कवि तिरु्मलाये हैं। 'अप्रतिम 
बवीरघरित' एक अलंकार-ग्रंथ है जिसमें काव्य-निरूपण, 
रीतिशय्यादि-विरूपण, अयविंक्रार-निरूपण तथा नवीना- 
लंकार-निरूपण---ये चार प्रकरण हैं। 'अलंकार-निरूप्णा 
सबसे बड़ा प्रकरण है। अप्पय दीक्षित (दे०) के 'कुवलया- 
नंद! (दे०) के आधार पर उसी सरणि में वहाँ प्रोका अलें- 
कार तथा रसालंकारों का निरुूपण किया गया है! तिरुमला्य 
का प्रधान उद्देश्य अलंकार-निरूपण है, न कि समग्र काव्य- 
सक्षण-निरूपण, अत: ध्वनि, रसमीमांशा, दोष-निरूपण आदि 
की इसमें चर्चा नही है । कवि ने हिंदी के रीति-कवियों की 
भीति अपने आश्रयदाता के श्योय-औदाय का वर्णन किया 


है। उदाहरण काफ़ी सरस हैं (कितु काव्य के जीव-स्वर्प रस, 
ध्वनि, आदि की छोड़कर कवि केवल अलंकारों में उततक 
कर रह गया है जिससे इस ग्रंथ का महत्त्व घट गया है। 


अफ़द्ल' अंकानवी (उर्दू ले०/ [जन्म--665 ई०, 
मृत्यु--725 ई०] 


मुहम्मद अफ़ड्ल इनका नाम और 'अफ़रव' 
तखल्लुस था। ये भंभाना, जिला मेरठ में उत्पन्न हुए थे। 
भंमाना के संदर्भ से ही ये भंभातवी कहलाएं। 'अफ़ज़ल! 
भंमानवी ने अकबर और जहांगीर का शासन-काल देखा था। 
ये किसी हिंदु स्त्री के प्रेम-पाश में बँध गए थे । इन्होंते भपनी 
प्रणय-गाथा एक लंबो मरानवी के रूप में बढ़े मामिक ढंग 
से लिखी है। इन्होंने एक बारहमासे की रचता भी की थी। 


'अफ़सोस' (उर्दू ले०/ [जत्म--732 ई०, मृत्यु--809 
ई०] 


मीर शेर अली 'अफ़सोस' दिल्लो में जन्मे थे। 
इनके पिता का माम मौरअली मुजप्रफर ख्राँ था । ये अपने 
पिता के साथ पटना तथा लखनऊ में भी रहे। लखनऊ में 
करनेल स्कॉट ने इनको फ़ोटे विलियम कालेज की नौकरी के 
लिए कलकत्ते भेजा । इन्होंने वहाँ अनुवाद का सराहनीय कार्य 
किया। देश सादी की 'गुलिस्तान' (फ़ारसी) का बागैलर्द' 
के नाम से उदूँ में अनुवाद किया। इन्होंने इसमें भाषा की 
सरसता तथा अनुवाद की सहजता को बड़ी सफता से 
बनाए रखा है। 'आराइडशे,महफ़िल! इतकी अन्य महत्वपूर्ण 
कृति है जो भारत के इतिहास तथा भूगोल से संबंधित 
है और हैदरी (दे०) की 'आराइश महफिल' से पूर्णतया 
पभिन्‍्त कृति है। इन्होंने 'सौदा' के 'कुल्लियात' (पूरा संग्रह) 
को शुद्ध करके पुनः प्रकाशित किया था। ये स्वयं भी अच्छे 
कबि थे । इनका अपना दीवान इनकी यादगार है। 


अबधूत' (बें० लै०/ 


'अवधु्त' छद्मनाम से पाँचवें दशक में एक 
लेखक 'मशस्तीर्थ हिगताज' (दे०) [955), “उद्धार 
पुरेर घाटे (956), 'पियारी' (962), 'बशीऋरण', 'भूमि- 
कालिवि पूर्ववत्‌' (963) आदि उपत्यासों एवं बहानी' 
संग्रहों की रचना कर रातों-रात स्पाति के चरम दिखर 


पर पहुँच गए थे । इताग रचाताओं में घमं-जीवत, पर 
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घर्यारत सन्यासी, तीवैयात्री, गुरु-प्रमृति मनुष्यों की गायाएँ 
लिपिवद्ध हैं। 'मस्तीर्थ हिगलाज' को छोड इनकी बाकी 
रचनाओ में धर्माचारियों की आत्म प्रवचना, अवरुद्ध योन- 
कामना, प्रतिष्ठा लोलुपता आदि मानव की गोपन दु्वेल- 
ताओ का ही अधिक चित्रण हुआ है । बीभत्स एवं भयानक 
भावों के आश्रय से लेखक ते साधुओ के गोपन मार्ग एव 
इमशान-साधना के तए कथा-रूपों को इस ढंग से प्रस्तुत 
किया है कि ऐसा प्रतीत होता है कि घर्मंगत कृच्छू साधना 
के साथ इद्रिय विकार अभेद्य रूप से जुडा हुआ है । निर्मल 
घ॒ममे साधना के बिन इनके उपन्यास मे कम ही मिलते हैं। 

'अबधूतत' के उपन्यास्रों से ऐसा प्रतीत होता है 
कि जीवन का इन्हे गहरा अनुभव है परतु ये अनुभव 
अधिकतर कदर्थ रुचि विरोधी है यद्यपि उसकी अभिव्यक्ति 
में निश्चय ही एक मादकता है जा निपिद्ध वस्तु की तरह 
प्रबल रूप से आकर्षित करती है । बलेदाक्त जीवन एवं 
अनुभव के प्रति इनको भी आकर्षण तीत्र है, परतु इस 
आकर्षण मे भी इनकी उदासीनता एवं निर्श्चित मवोवृत्ति 
रचना को एक अयूर्व सार्थवता श्रदान करती है । इनकी 
तोक्ष्ण रचना शक्ति के बारे मे किप्ती को कोई सशय नहीं 
है परतु यदि ये कमागत धघर्मे-जीवन की सृक्ष्मातिसूक्ष्म 
असमतियों का उद्घाटन कर एकरसवा का प्रचार करते 
रहेंगे तो विदचय ही रतसिक पाठक-ोष्ठी इन्हे भुलाने में 
देरी नहीं करेगी । 


अबघूतस्थामी, नारायणावद (छ० ले०) [समय अनु» 
मानत, चौदहवी शती ई० ] 


इनकी प्रसिद्ध कृति है 'रुद्रसुधानिधि'(दे०) जो 
प्राचीव गद्य साहित्य की महत्त्वपूर्ण रचना है। नाराषणानद 
अवधुतस्वामी सारलादास (दे०) वे पूर्ववर्ती लेखक हैं । 
विद्वानों का मत है कि स्वामीजी भुवनेश्वर के एक प्रसिद्ध 
योगी, घुप्रक्‍्कड साधु व शिक्षक थे) इन्होते अपनी तपस्या 
से शिव पावंती को सतुष्ठ कर लिया था तथा वरदान भी 
पाया था। इन्हे वेद, शासन, व्याकरण, पुराण, गीता, स्मृति, 
नाटक, वैद्यशशास्त्र, तत्र, मत आदि का अगाघ ज्ञात था। 
युद्ध-विद्या मे भी थे निपुण थे । “रुद्सुधानिधि' इनवी युवा« 
वस्था की रचना है । 

यह कृति लेखक के अगाध पाडित्य एवं उडिया 
साहित्य में उनकी आश्वयंजनक दक्षता की द्योतक है । 
इसमे गद्य और पद्म का सुमचुर समन्वय हुआ है | “रूढ- 
सुधानिधि' आलकारिव छदोमय गद्य ग्रथ है, जिसमे योग, 


कच, मत्र तथा दाशंनिक तथ्यों का सरस, मधुर, प्रवाहमयी 
शैली मे विद्वत्तापूर्ण विवेचन हुआ है। ग्रथ में प्रतिपादित 
शँवधर्म की महिमा एवं भाषा की भ्राचीवता को देखते हुए 
विद्वान इसके रचयिता को चतुर्दश शताब्दी का कवि मानते 


है। 


अबलोकन (उ० कु०) 


अवलोकन उदीयमान कवि श्री बिजयकुमार 
दास (दे०) की एक उत्हृष्ट काव्य कृति है। संत ॥972 
ई० में प्रकाशित इस रचना मे 32 कविताओं का सकलन 
है । कवि का युगबोध यहरा है। उसने युगीन सवेदना की 
जटिलता को उसकी सूक्ष्मता के स्राथ ग्रहण किया है। 
किंतु यह एक बाँद्धिक प्रक्रिया हीकर नहीं रह गई हूँ, वरन्‌ 
कवि की तरल अनुभूति बन गई है। यही कारण है कि 
उसके कथन मे दुबंधिता कही नही है ) 

कवि की सरल सावलील प्रकाशभगी के अतर 
में अनेक प्रकार के दृद्ध और सघात से पीडित कवि मानस 
देखा जा सकता हैं। यह ढ्द्व केवल कवि का नही है, यह 
आधुनिक मानव व साप्रतिक युग का दृदव है और इस हद 
का क्षेत्र-विस्तार अत्यत व्यापक है । य्रुग-चेतना अपनी 
मुक्ति के लिए छटपटा रही है, कितु क्या अभिमन्यु चक्र- 
ब्यूह से निकल सकेगा ? इस युग की अव्यक्त यतणा ही इस 
युग का असहाय शून्यता बोध है, अकेलापत और निस्समत्ा 
की अनुभूति हे, स्वप्नमग की हताशा है। आज मानव ते 
अपने आपको खो दिया है, किंतु कहाँ ? बह स्वयं नही 
जानता । 

अग्रतिहत लय योजना के कारण इसमे मुक्त 
छंद का सफल प्रयोग हुआ है। कवि के वित्ववरूप की स्ाक्त 
रेखाएँ सुदक्ष-तालिवा से अवित हैं, इसमे सदेह नहीं। 
कही कही 'कॉस्मिक इम्रेजरी!' मिलती है। मुहावरों के 
सठीक प्रयोग तथा यत्र तत्र उर्दू पदावली के प्रयोग से भाषा 
में अपूर्व कथन-मगरिमा आ गई है। 


अब्दुरंहमात (मृ० ले०) [समय--पद्रहवी छझती ई०] 


प्राचीन गुजराती के सर्वप्रथम जैनेतर गुसलमाच 
कवि अब्दुरंहमान (अदृदह॒माण--दे० ] मीर हुसैन वे पुत्र थे । 
कवि ने स्वय ही सुलतान को अपना मूल स्थान बताया है । 
कुछ विद्वान इन्हे मोडासा ग्रामवासी बताते है । 

प्रदेश रासक' या 'तदेशक रास! (दे० )अब्दुरे- 


अब्दुरंहमान बिजनौरी 36 
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हगान की श्रस्तिद्ध कृति है। ग्रंथ से पता चलता है कि 
कवि भारतीय संह्कृति तथा भारतीय फाव्य-परंपराओं से 
घनिष्ठ रूप से संबद्ध व परिचित रहा है इस दृत-काव्य 
में कवि का वर्णन-कौशल व विरह-निरूपण बराबर पाठक 
का ध्यान शाकष्ट करता रहता है। अवहटूट भाषा की ओर 
रचवाकार का विशेष भुकाव है । अपने समसामय्रिक 
जीवन को प्रतिविबित करने में यह॒कबवि अत्यंत सफल 
हुआ है । 


* अब्दुरंहमान बिजनौरी /रर्द ले०) 


डा० अब्दुरेहमान विजनौरी उन्नीसवी शताब्दी 
के अंत और बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ में साहित्य की 
सेवा करते रहे । इन्होंने अलीगढ़ में शिक्षा प्राप्त की और 
उच्चतर शिक्षा के लिए यूरोप-यात्रा भी की तथा अग्रेड़ी 
एवं फ्रांसीसी साहित्य का गहरा अध्ययत किया । 

लेखन-कौशल इनका अपना निराला ही था । 
इनके लेख पांडित्यपूर्ण हैं। फ़ारसी तथा अरबी बावया- 
चली का प्रयोग करने में ये सिद्धहस्त हैं। ग़ालिब (दे०) 
को नये सिरे से सामने लाते में इनका विशेष योगदान है 
और हाली (दे०) के पश्चात्‌ इनकी गणना की जा सकती 
है । 'मुहसिन-ए-कलामे-ग़ालिब' (दे०) इनकी प्रसिद्ध 
पुस्तक है जो इनकी प्रभाववादी समीक्षा-पद्धति की परि- 
चायक है । इनकी हुसरी ऐतिहासिक पुरतक “बाक्ियात-ए- 
बिजनौरी' है जो इनके लेखों, पत्रों तथा कविताओं का 
अनूठा संकलन है। यह पुस्तक इनकी मृत्यु के बाद रशीद 
अहमद सिद्दीकी (दे० ) के दीवानों के साथ प्रकाश्चित हुईं 
है। उर्दू आलोचकों में इनका विज्येप स्थान है। परिचमी 
आलोचना का इन पर पर्याप्त प्रभाव दृष्टियोचर होता है । 


अब्दुल ख्ालिक़ टाक ज्ैैनागीरी (कशु० ले०) [जन्‍्म-- 
924 इं०] 


इन्हें उर्दू, फारसी और अंग्रेजी भाषाओं का 

अच्छा ज्ञान था। इन्होंने भ्रारंभ में कश्मीरी भाषा में ग़ज़ल 
और रुबाइयाँ लिखीं जो कई पत्रिकाओं में प्रकाशित हुईं 
इनके “अज्ञिच्य कब्नीर' नाम के रचना-संग्रह के दो भाग भी 
प्रकाशित हुए हैं । टाक ज॑नागीरी साहब की कश्मीरी भाषा 
ओर भाषाविज्ञान-संबंधी अनुसंघान की महान कृति है 
'काशिरयुक बलाक:वादफेर: त काझिर जबान' जो अपने 
ढंग की प्रथम स्तुत्य रचना है। इस रचना के चार 


भाग हैं--(!) कइ्मीरी भाषा का स्रोत--जिम्ममें विद्वान 
लेखक का प्रतिपादन विवादास्पद है; (2) तहसीलवार बोली 
जाने वाली कश्मीरी के भेद-प्रभेद; (3) कश्मीर घाटों के 
चारों ओर के ह्विभाषा-सापी क्षेत्रों की कश्मीरी; और 
[4) बढ़ईं, राज, लोहार, जुलाहे आदि शिल्पियों द्वारा 
बोली जानेवाली भाषा एवं उनके ओज़ारों आदि के नाम। 
विद्वान लेखक का काम निश्चय ही श्ोधपूर्ण है। 
कश्मीरी शब्दों के उच्चारण, उनके इतिहास, उनकी शाजा- 
प्रशाखाओं के भेद तथा उसकी अनेक वोलियों के रूप तथा 
पर्यायवाची शब्दों आदि की यह बहुमूल्य कृति अकादमी 
द्वारा पुरस्कृत भी हुईं है। इनकी भाषा में फारसों का 
जाम गाढ़ा पुट रहता है। संप्रति थे जम्मू-कद्मीर राज्य 
के राजस्व विभाग में काम कर रहे हैं 


अब्दुलग्रफ़फ़ार, क़ाज्ञी /ऊर्दू ले०) 


इनका जन्म-स्थान उत्तर प्रदेश है। पत्रकारिता 
के माध्यम से मौलाना अबुल कलाम आजाद! (दे०), 
मौलाना मुहम्मद अली, और हकीम अजमल सं के तताथ 
इन का घनिष्ठ संपर्क रहा था। हैदराबाद में इन्होंने 
पयाम' नामक दैनिक समाचार-पत्र का संचालन कर कांग्रेस 
को सक्रिय योग प्रदान किया था। पत्रकारिता के क्षेत्र में 
न्याय और सत्य का मांग अपना कर इन्होंने एक कांति 
पैदा कर दी थी। स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ ये अंजुगन- 
ए-तखक़ी-ए-उर्दू के कर्णघार के रूप में सामने आगे 
और उर्द्‌ के प्रचार तथा प्रसार में महत्त्वपूर्ण भूमिका 
निभाई। इनकी दो प्रसिद्ध कृतियाँ--'मजनूं की डायरी” 
और 'लंला के खतुत' (दे) उदूं साहित्य की श्रेष्ठ क्ृतियां 
हैं। इनके व्यक्तित्व तथा क्तित्व से इनकी प्रगतिशीलता तथा 
प्रगतिवादी दृष्टिकोण के प्रति अगाध श्रद्धा स्पष्ट परिलक्षित 
होती है। राष्ट्रीय चेतता और राजनीतिक जागरण की 
दृष्टि से इस कुशल गद्य-लेखक ने स्तुत्य कार्य किया है। 
इनकी भाषा-शेली तथा अभिव्यंजना-पद्धति अत्यंत प्शरत 
एवं मार्मिक है। 


अब्डुल बदूद, फ्राज्ञो (कद ले०) [जन्म--897 ई०बु 


इनेका जन्म सन्‌ 897 में पटना में एक धामिक 
विचारों वाले घराने में हुआ । प्रारंभिक शिक्षा अरबी से 
आरंभ हुई। बाद में अंग्रेजी भी पड़ी और वैरिस्टरी पास 
करने विलापत गये कितु स्वास्थ्य पराव होने के कारण 


जब्दुल वहाव परे 'वहाब' हाजिन 


अं अमिन्ञानशाकुतलम्‌ 





वापस लौट आये और फिर सारा जीवन लिखने पढन में 
लगा दिया । 

काजी अब्दुल वदूद का उर्दू के बतेमान अनुसधान- 
कर्त्ताओं में एक विशिष्ट स्थान है। देश भर में उनकी 
विद्तत्ता और योग्यता का लोहा माना जाता है। फारसी 
भाषा पर गौखवपूर्ण कार्य करने के लिए 964 ई० मे इन्हे 
राष्ट्रपति पुरस्कार भी मिल चुका है। इन्होने अनेक ववियो 
सथा साहित्यकारों के विवरण दिए है और पुस्तकों पर 
समीक्षाएँ लिश्ली हैं। इनका एक विस्तृत निवरध “गालिब 
बहैसियत मुहविकिम कम से-वम ढाई सौ पृष्ठो में पूरा हुआ 
है। इनकी आलोचनास्फ कृतियाँ 'अमीरिस्तान और 'उस्तुर 
व सोजन! प्रवाशित हो चुकी हैं । इन्होने कुछ पुस्तकों को 
उपयोगी एवं पाडित्यपूर्ण भूश्काओं के साथ प्रकाशित 
किया है जिनमे 'दीवान-एं जोशिश', “इब्ने तूर्फा' कृत तज 
किरा ए शोरा', 'दीवान-ए-दिलदार आदि उल्लेखनीय हैं। 

शोध कार का क्षेत्र विस्तृत करने में इनकी 

विशेष रुचि एवं योगदान है। 


अब्भुल चहाब परे 'वहाब' हाजित (कश्‌० ले०) [जन्म--- 
845 ई०, मृत्यु--94 ई० | 


कइमीर-स्थित गाँव हाजिन के एक मध्यवर्गीय 
परिवार में इनका जन्म हुआ इन्होने अनेक फारसी रचनाजो 
का कश्मीरी छदो में अनुवाद किया जिनमे उल्लेखनीय है 
फिरदौती का 'शाहनामा' और हमीदुल्लाह का 'अकबर- 
मामा! । इनकी मौलिक कृतियों मे से उल्लेखनीय हैं. 'हपत 
किस्सा मकरेजन', “किस्सा ए-चहारदरवेर, 'किस्सा-ए 
बहरामगर', 'सैलाबनामा' और 'कारिपटवार! । बहाब 
साहब का एक दीवान भी है जिसमे कश्मी री भाषा में लिखे 
गये 767 मुक्त छदो के उदात्त भीतिकाब्य या सबोधगीति 
हैं। इनको कश्मीरी साहित्य बाग फिरदोसी कहा 
जाता है । शायद ही ऐसा कोई रस होगा जो 'बहाब' 
की लेखनी से अछूठा रह गया हो । भाषा, भावाभिव्यक्ति, 
रसममेज्ता, अलकार प्रयोग आदि में इन्हे कमाल हासिल 
था। वश्मीरी साहित्य के कई इतिहासज्ञों के अनुसार यह 
"बहाव खार' के नाम से भी प्रसिद्ध थे । 


अछुल हुक (उ्दूं ले०) 


डा० अब्दुल हक ने दकन में साहित्यिक अबु- 
सधान क्य महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। यद्यपि इनकी लिखी 


हुई कोई बडी पुस्तक हमारे सामने नही आई तथापि जो 
भूमिकाएँ अनेक पुस्तवों मे इन्होने लिखी हैं वे किसी भी 
बडी और महत्त्वपूर्ण पुस्तक से कम नही हैं। अब ये भूमि- 
काएँ दो भागो मे प्रकाशित हो छुकी हैं। उनके पढने से 
ज्ञात होता है कि इनके ज्ञान का विस्तार बहुमुखी है । 

डा० अब्दुल हक के गद्य की भाषा दिल्ली की 
टवसाली भाषा है। शैली सादा तथा प्रवाहमयी है। सीधे- 
सादे शब्दो से ही बात में ज़ोर पैदा कर देना इनकी शैली 
की विशेषता है। विशेष स्थलो पर अवसरानुकूल अरबी, 
फारस्ती तथा हिंदी के शब्द भी प्रयुक्त करते हैं । 

“उदू उनके द्वारा सपादित पत्र है जो उर्दू 
की साहित्यिक एवं इल्मी श्लोज से भरा रहता है। इस पत्र 
ने उद्‌ प्रेमियो की जानकारी मे भारी वृद्धि की है। 

सन्‌ 937 इं० में इनबी सेवाओ के कारण 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय ने अपनी स्वर्णजयती के अवसर 
पर इन्ह डाक्टर ऑफ लिद्रेचर की मानार्थ उपाधि प्रदान 
की। 

भूमिकाओं के अतिरिक्त इनवी कुछ समीक्षाएं 
“चद तन्कीदाते अब्दुल हक” और 'खुतबाते अब्दुल हक' के 
नाम से छप चुकी हैं। अब ये पाकिस्‍तान के नागरिक है 
और कराची में रहते है । 


अभिज्ञानशाकुतलम्‌ (स० कु० ) [समय--अनुमानत प्रथम 
शताब्दी ईं० पू०] 


'शाहुतलम्‌” सस्क्ृत साहित्य की अपुल्य निधि 
और कालिदास (दे० ) की सर्वोत्तृष्ट नाट्यकृति है। कालि- 
दास की अत्यत प्रौढ़ रचना होने के नाते इसमे उनकी 
नाद्य-कला का पूर्ण विकास हुआ है। 

इसकी मुलकथा 'महाभारत' से ली गई है | पर 
कालिदास ने यथास्थान इसमे परिवर्तत कर लिया है । 
झिकार खेलता हुआ दुष्यत कष्व (दे०) ऋषि के आश्रम 
के पास पहुँचता है। आश्रम के भीतर जाकर वह तापस- 
कन्या शकूतला (दे०) को देखकर उसके रूप पर मुर्ध हो 
जाता है तथा उससे ग्ान्धर्व विवाह कर लेता है । महपि 
कणष्व उस समय तीर्थ-यात्रा पर गए हुए हैं। लौटकर वे 
वस्तुस्थिति से अवगत होते है तो अप्रसन्‍न नहीं होते । वे 
शकतना को महाराज दुष्यत के पास भेजते है पर दुष्यत 
दुर्वासा ऋषि के शाप वे कारण शक्ुतला को पहचान नही 
पाता। शत्रूत॒ला निराश होकर दरवार से जाने लगती है 
तो उसकी माता मेनका उसे साथ ले जाती है। बाद मे 
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दुष्यंत को याद अग्ती है तो वह शकूंतलए को प्राप्त करने 
के लिए व्याकुल ही जाता है । अंत में इंद्र की सहायता 
करके लौटते हुए वह महवि मारीच के आश्रम में अपने 
पुत्र सर्वदमन के साथ शकूंतला को पुनः प्राप्व करता है। 

नाटक दुष्यंत के साथ श्वकुतला के प्रेम से 
आरंभ होकर उसी विदु पर समाप्त भी होता है । इसमें वस्तु, 
तैया तथा रत्त तीनों का सुंदर वितियोग हुआ है। इसका 
तायक उदात्त चरित्रवाला दुष्यंत है और नायिका निःसर्ग 
कन्या शकुंतला । दोतों के चरित्र कालिदास की लेखनी 
के चमत्कार से निखर उठे हैं। अन्य चरित्रों का भी 
कालिदास ते बड़ी कुशलता से निर्वाह किया है। 'शाकुंतलम्‌' 
का अंगी रस है--श्र गार | साथ ही अन्य रसों का भी 
इसमें समुचित परिपाक हुआ है। 

'शाकूंतल्लम्‌' कालिदास की नाट्यकला का चरम 
उत्कष॑ है। अपने भाषा-लालित्य, कल्पता-वैभव तथा 
मनोवेगों के मामिक विश्लेषण आदि के कारण इसका स्थान 
विश्व की मूर्थन्य कृतियों में है। आज विश्व की शाबद ही 
कोई ऐसी भाषा हो जिसमें 'शाकूंतलम्‌' का अनुवाद न हो 
गया हो। 


अभिषम्मपिटिक (पा० कृ०/ 


यह 'त्रिपिटक' (दे०) का अंतिम तथा परवर्ती 
भाग है। प्रथम संगीति में इसकी सत्ता प्राप्त नही थी। 
इस ग्रंथ की पूर्ति तृतीय संगीति के अवसर पर पाटतिपुत् 
में तिस्‍्सा 'मोग्गलिपृत्त' की अध्यक्षता में हुई। इसमें बुद्ध 
के अतिरिक्त अन्य लेखकों की कृतियाँ भी सन्तिविष्ट हो 
गई हैं। जिनमें भोग्गलिपुत्त की 'कथावत्यु' भी सम्मिलित 
है और कच्चान (दे० कच्चायन) की भी दो कूतियाँ बाद 
में जुड़ गईं। अभिषम्म का अर्थ है उच्चकोटि का घर्म । 
यह 'सुत्तपिद्क' (दे०) के बाद की रचता है और इसमें 
धामिक विषयों को अधिक विद्वत्ता, अधिक शास्त्रीयता, 
अधिक मनोवैज्ञानिकता और अधिक दाशनिकता के साथ 
प्रस्तुत किया गया है। मुश्य प्रवृति वर्गीकरण ओर परि- 
आप प्रस्तुतीकरण की है और दब्दों के पर्याय संकलित 
बरने पर अधिक दल दिया गया है तथा नैतिकता की मनो- 
वैज्ञानिक पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गई है। कितु इसे अधिनिक 
अर्थ में न तो वैज्ञानिक परीक्षण कहा जा सकता है और न 
दाशैनिक या आध्यात्मिक विवेचत ही कहना उचित जेंचता 
है । 

इसमें सात संड हैं--(2) अभिधम्म संगनी में 


घर्मे की परिभाषा दी गई है । विद्वानों ने इसे मनोवेज्ञा- 
निक नैतिकता का संग्रह कहा है; (2) 'विभंग' प्रयम 
खंड की परंपरा में है; (3) “धातुकथा' में तत्त्वों का विवे- 
चत और उनके पारस्परिक संवंध पर विचार किया गया है; 
(4) पुणल परनहि' का विषय मानव-व्यंवितत्व है, (5) कया- 
व॒त्थु/ तिस्सामोग्गलिपुत्त की रचना है जो बौद्ध धर्म डे 
इतिहाब की दृध्टि से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है; (6) 'यमका 
में प्ब्न और उत्तर दो छपों में प्रस्तुत किए गए हैं। और 
(7) 'पत्थानपकरणा या 'महापकरण' के दो भाग हैं! एक 
को “टीकापत्थान' कहा जाता है और दूसरे को 'दुःसपत्थाना। 
दोनों भागों में कारणवाद की व्याब्या की गई है। 

'अभिधम्मपिटक' को बौद्ध धर्म के सभी संप्र- 
दाय प्राप्ताणिक नहीं मानते कितु जो लोग प्रामाणिक 
मानते हैं उनकी दृष्टि में इसका महत्त्व बहुत अधिक है। 
अभिधम्म को सुना देना ही अनेकशः विद्वत्ता का 
लक्षण माना गया है और इस पर अनेकों पूस्तकें 
लिखी जा चुकी हैं। बर्मा में इसका अध्ययन भव भी चल 
रहा है । 


अभिनवदशरुभारचरित (क० कु०/ [रामय--लगभग 
00 ६०] 


इसके रचयिता “चौडरस' नामक एक ब्राह्मण 
कवि हैं जिनका समय [00 ई० ठ5हराथा गया है । गई 
दंडी के संस्कृत गद्य-प्रंथ का कल्मड रूप है जो चं। शैती 
में है। मूलानुसारी होने पर भी कवि मे यत्र-सत्र कुछ परिं* 
बर्तन एवं परिवर्धन भी किए हैं। यहाँ आनेवाले राजवाहन, 
सोमदत्त, पुष्पोद्भव, उदय वर्मा आदि राजकुमारों वी कहा* 
निर्या कुछ सरस है । चोरी, डाका, हत्या, व्यमिचार 
आदि यहाँ कथा की पृष्ठभूमि में आते हैं जो दंडीकालीन 
सामाजिक जीवन पर प्रकाश डालते हैं। चोदहयें आइवास 
में विश्ुत की कथा में वह पंढरपुर जाकर विदृठल के 
दर्शन करते हैं। यहां कवि विश्रुत के बहने अपने इप्टदेव 
का वर्णन करता है । इन पद्यों में कवि की स्वानुभूति सुंतर 
हो उठी है । 'कार्दवरी' के कन्तड अनुवाद में जो काव्यमयता 
है, सिद्धि है, वह इसमें नहीं है। बसी प्रौढ़िमा एवं लालित 
इसमें नहीं है । प्राचीन वल्वड़ एवं मध्यकालीम कल्नड की 
संक्रमणावस्था के दर्शन इसकी भाषा में होते हैं। चौंदण 
बी कविता-शक्ति मध्यम श्रेणी की है । उद्देश्य वी 
एकता के अभाव के कारण वह एक महान इृति नहीं वन 
सकी । 


अभिषा 


39 


अभिषवृत्तिमावृका 





अभिधा (स०, हिंए पारि०) 


'अभिषां शब्द की प्राथमिक शफित है । 'अभिधा' 
झह्दार्थ है । यह शक्ति वर्ष्यं वस्तु, दृश्य अथवा 
व्यक्ति का विब प्रस्तुत कर पद और पदार्थ के 
पारस्परिक सबध का ज्ञान कराती हैं। अभिधा शब्द के 
साक्षात्‌ सकेदित मुस्यायें का बोधक व्यापार है। इस झवित 
के द्वारा व्याकरणश्ञास्त्र भे वणित रूढ, यौगिक जौर योग- 
झूढ--तीन प्रकार के शब्दो का अर्थबोध होता है | प्रकृति 
और प्रत्यय की दृष्टि से जिन शब्दों के साथेक खड नहीं 
किए जा सकते वे रूढ शब्द है (जैसे घोड़ा, घर, कक्ष 
आदि), प्रकृति-प्रत्यय रुप मे जिवका खड विभाजव संभव 
है वे योगिक शद हैं, (जैसे 'भुपति” शब्द का विभा- 
जन भू और पति खडो में क्या जा सकता है), और जो 
मुलत यौगिक होते हुए भी किसी विश्वेप अर्थ मे रूढ हो 
जाते हैं, वे योगहढ वहनाते हैं. (जैसे 'पीताम्बर' शब्द पीत 
और अम्बर प्रथक्‌ पृथक्‌ छब्दों के योग से निर्मित होता 
हुआ भी श्रीकृष्ण के अर्थ में रूढ हो गया है) । सदमे के 
अनुरूप एंक से अधिक अर्थों का बोध कराने वाले हिलष्ट 
शब्द के सभी अर्थ अभिषार्थे ही कहलाते हैं, क्योकि वे 
सभी अर्थ कवि को समान रूप से अभीष्ट होते है | काव्य 
के अत प्रेरित अनलकइत रसात्मक शब्द प्रयोगो के मूल में 
जअभिधा शवित ही कार्य करती है । 


अभिधानचिस्ता्षणि (त्ृ० कृ०/ [रचना-काल--90 
ई७०] 


विपयवस्तु और आकार की दृष्टि से यह तमितर 

का प्रथम महत्त्वपूर्ण 'कले कतत्ज्जियम्‌ (शब्दकोश) है। 
इसके रचमिता आ० शिंगारवेसु है। लेखक ने 'पुराणचन्द्रिकी 
नामक कृति से प्रेरण्ण ग्रहण कर सनु 890 ई० मे इंसकी 
एचना आरभ की थी और इसे 'पुसण तामावली' नाम दिया 
था। कालातर भे विविध विषयो का वर्णन करने वाली 
इस विश्ञामकाय कृति को अभिवान-विन्तामणि' नाम 
दिया गया | इसमे ]0+8 पृष्ठ हैं। आरमिक 940 पृष्ठो मे 
विभिन्‍न विद्यानों, वस्तुओ, देवी देवताओ, राग-रागिनियों 
आदि का वर्णन है। इसके उपरात कुछ पृष्ठो मे शिवक्षेत्र 
और विष्णुक्षेत्र की महिमा का वर्णन किया गया है । अत 
म अनुबंध शीपेक एक अध्याय है। इसकी रचना लेखक ने 
बाद में की थी । इस अध्याय के आरभ मे कुछ छूटे हुए 
शब्दों को लिया गया है। इसके बाद राजाजो की परपरा, 


आक्र वार नायन्मार, दक्षिण में स्थापित विभिन्‍न मठादि 
से सवधित विवरण हैं। अत मे शिलालेख, हस्तलिखित 
डृतियों के आधार पर राजवद्ा से सवधित विवरण दिए गए 
है । विभिन्‍न शब्दी के स्वरूप का विवेचन करते हुए लेखक ने 
अपने अथक परिश्रम का परिचय दिया है) स्वदेश आचार 
विवहारम्‌* श्ीपंक के अतगंत देश बे विभिन्‍न प्रात के लोगो 
के आचार-व्यवह्ार सबधी कुछ मनोरजक विवरण दिए गए 
हैं । मदगक ज्ञीर्पक के अतर्गत विभिन्‍न मतो का उल्लेख 
करने के साथ-साथ उनके प्रमुख सिद्धात, विभिन्‍त मतानु- 
यागियो के निवास-स्थल, उनके रीति रिवाज आदि वा 
बर्णन है। इसमे प्राचीन एवं सध्यकालीन साहित्यकारों 
ओर साहित्यिक कृतियों से सबधित विस्तृत विवेचन है। 
सपूर्ण कृति अत्यत सरस सरल शैली में रचित है । 'अभि- 
घान-चिन्तामणि' की विशिष्टता इस बाद में है कि यह एक 
ब्यक्ति की रचना है। 


अभिधावृत्तिमातृका (स० कु०/ [स्मय--9.0 ई० के 
आसपास] 


सस्कृत साहित्यशास्त्र के कुछ प्रथ विशुद्ध रूप 
से शब्दशक्तियो का ही विवेषन करते हैं। 'अभिधाबृत्ति- 
मातृका उन सबका नेतृत्व करती है। इसके वर्ता मुकुल- 
भट्ट प्रसिद्ध मीमासव हैं ( ये अभिनवयुप्त (दे०) के साहित्य- 
गुरु प्रतिहारेंद्रराज (दे०) के गुर रहे हैं। अत इनका 
समय नवम शतती का अतिम भाग है। 

'अभिधावृत्तिमातृका' बहुत हो लघुकृति है। 
इसमे कुल 5 कारिकाएँ तथा उन पर पर्याप्त वृत्ति है जिस 
में अभिवा एवं लक्षणा का विवेचेत गहन शास्त्रीय पद्धति 
पर हुआ है। भमुऊुल भट्ट के अनुसार लक्षणा अभिषा का 
ही एक अग है। अभिधा एवं लक्षणा के भेद का सुस्य 
आधार एक का दब्द-व्यापार तथा दूसरे का अर्थ व्यापार 
होना है। झब्द के मुख्य व्यापार के चार प्रकार तथा गोण 
व्यापार लक्षणा के छह प्रकार होते हैं। इससे ही दस प्रकार 
का अभिषावृत्त कहा है। 

मुझुल भट्ट मौमासक हाते हुए भी घ्वनि(दे०) 
के विरोधी नहीं हैं। यद्यपि उन्होंने अपनी इस कृति में 
अपती व्यजना का निरूपण नहीं किया है तथापि उनका 
वहना है कि लक्षणा का यह सारा प्रपच मैंने घ्वमि को 
समझाने के लिए हो फिया है। ग्रथरर ने वृत्ति में उद्भट 
(दे० ); कुमारिल भट्ट (दे०) आनन्दवर्धन (दे० ), भतृ मित्र, 
विज्जवा और दृतिर स्वामी जँसे ग्रथकारो एवं 'महाभाष्य' 


अभिनयदर्पण 


40 


अमिनवगुप्त 





(दे०) तथा 'वाक्गरपदीय' (दे०) प्रमृति कुतियों की चर्चा 
की है। “अभिधादृत्तिमातृका' शब्द-शकिति के विषय में 
एक प्रामाणिक विवेचन भ्रस्तुत करती है। 


अभिनयवपेण (सं० छृू०) [ समय--अनुमानतः दूसरी-तीसरी 
शताब्दी ई०] 


आर्य नंदिकेश्दरकृत 'अभिवषदर्षण” अपने 
विषय का मौलिक ग्रंथ है । यद्यपि भरत (दे०) के 'नाट्य- 
शास्त्र” (दे०) एवं 'भरताणंव' में अभिवय-संबंधी विशद 
विवेचन प्राप्त है फिर भी अभितम-संकेतों, अभिनय- 
सिद्धांतों भांदि की भौलिक व्याध्या के कारण 'अभिनय- 
दर्पेण' का अपना स्वतंत्र महत्त्व है । 

यह ग्रंथ ईसवी दूसरी-तीसरी शती के मध्य का 
लिखा होने पर भी शताब्दियों तक इसका कोई जिक्र नहीं 
मिलता । तेरहवीं शती में शाऊु देव ते इसे अतिप्राचीन 
कहकर इसका स्मरण किया ) मद्रास, भडियार और शांति- 
निकेतन के संग्रहालयों में इस ग्रंथ की पाँच हरतलिखित 
प्रतियाँ तेलुगु लिपि में उपलब्ध हैं। सर्वप्रथम कलकत्ता 
विश्वविद्यालय के प्राध्यापक श्री मतोमोहन घोष ने उक्त 
पांचों पांदुलिपियों का अनुशीलन कर देवनागरी लिपि में 
इस ग्रंथ का संस्करण सन्‌ 924 में प्रकाशित कराया 
था। 


अभिनव काव्यप्रकाश (म० कृ०) 


लेखक हैं--भ्री रा० श्री जोग । यह रचना प्रथम 
बार 930 ६० में प्रकाशित हुई थी और अब तक इसकी 
छह आवृत्तियाँ हो चुकी हैं। इसमें मराठी काव्य के 
संदर्भ में संस्कृत-काव्यञ्ास्त्र के सिद्धांतों की परुनर्व्यास्या 
का प्रयत्न किया गया है। जेखक की दृष्टि संतुलित है। 
पाइचात्य काव्यक्षास्त्र की सान्यताओं का भी कहीं-कहीं 
व्याख्या में उपयोग किया गया है । ग्रंथ में काव्यशास्त्र के 
प्रायः सभी अंगों की मीमांसा की गई है। चूंकि अधिकांश 
उदाहरण मराडी-काव्य से प्रस्तुत किए गए हैं इसलिए 
इनके संद्धातिक चिंतन का धरातल प्राय: व्यावहारिक ही 
रहा है। 

अंत में भराठी में प्रचलित प्रायः सभी काव्य- 
भ्रकारों के स्वहूप और उसकी विश्लेपदाओं का विवेचन 
किया गया है ओर नई कविता के मूल्यांकन का भी प्रयतल 


है । 


अभिनवगुप्त (सं० ले०) 


ये कश्मीर शैवदर्शन (प्रत्यमिज्ञा अथवा जिश- 
शास्त्र) के प्रमुख आचाये थे। इनका आावि्माव-कात 
950 ई० के आस-पास तथा सर्जन-काल 990-9] रे !04- 
45 तक माना जाता है । इनके पिता का नाम नरतिह गुप्त 
(पखुलक) तथा माता का ताम विमलकला था। इनशा 
परिवार शव-जास्पावादी था। इनके आदि पूर्वज अभिगुप्त 
मूलतः कन्तीज (उ० प्र०) के निवासी थे। इनको कश्मीर 
नरेश ललितादित्य आठवीं शताब्दी में कश्मीर लाये। 
इसी परिवार में जन्मे बराहगुप्त इनके पित्ामह थे। इनके 
दादा तथा पिता संहकृत के उद्भट विद्वान थे । होनहार 
बालक अभिनव ने अपने पूर्वजों में प्राप्त रिक्‍्ध को निभाया 
और संस्कृत-जगत्‌ में मवनवोस्मेषश।लिनी प्रतिभा की पाक 
जमाई। एक परंपरा के अनुसार ये एक दिन अपने 
200 शिष्यों के साथ मरवगुफा में प्रविष्ट हो गए बोर 
फिर कभी बाहर नहीं निकले । यह आाचार्य शंकर के (देः 
शंकराचार्य) के रामकासीन (कामरूप-निबासी शारत) 
अभिनवगुप्त से सर्वथा भिन्‍्त्र थे । 

कुल मिलाकर इनकी इकतालीस कृतियाँ उप- 
लब्ध होती है । इनमें “ध्वन्यालोकलोचन', 'अभिनवभारती', 
“ईइवरप्रत्यभिज्ञाविमशिनी', 'तम्त्रालोक' (दे०), तस्जसार', 
'परमार्थसार', 'मालिनीविजयवातिक', 'परातिश्वका्विवृर्ति 
तथा “भगवतूगीतार्थस्प्रह प्रमुख हैं। भारतीय समीक्षा के 
क्षेत्र में इनकी प्रतिष्ठा इसके 'लोचन!ं तमा अभिनव 
भारती' के कारण तथा दक्षैन के क्षेत्र में 'प्रत्यभिज्ञाविमशिनी' 
और 'प्रत्यभिज्ञाविवृतविमशिनी' के कारण हुई ) 

इनकी बहुमुखी भ्रतिभा से प्रभावित होकर 
कांतिचद्ध पांडेय (दे०) ने इनकों 'विश्वकोशातक 
व्यक्तित्व की संज्ञा से विभूषित किया (अमिनवगुप्त-ए 
हिस्टॉस्किल ऐंड फिलसॉफ़िकल स्टडी) ॥ इनकी लेखनी 
वाव्यशास्त्र तथा प्रत्मभिज्ञाशास्त्र के क्षेत्र में समान रुप से 
चली । श्वागमों एवं तंत्रों से प्रस्फुटित कश्मीर शव- 
दर्शन की तीनों झाखाओं--करम, त्रिक तथा कुल पर प्रमशः 
चिंतन करके इन्होंने अत्यंत प्रोड् ग्रंथ प्रदान किए | 
“विमशिनो” की रचना इन्होंने सामान्य जन को प्रत्यभिज्ञा- 
दर्शन का सरल ढंग से बोध कराने के लिए की और विवृतति- 
विभशिनी' की रचना उत्पल (दे०)-देव के प्रत्यभिनर- 
दिद्धातों की विश्वद व्यास्या के लिए । प्रत्यभिज्ञादर्शन एवं 
समीक्षाश्ास्त्र को इनकी देन अमृल््य है। प्रत्यभिज्ञादर्शन 
का ज्ञान तो, वस्तुतः, इनको ब्याएयाओं के अभाव में 


अभिनवप॑प 


4 अभिरामि अदादि 





स्रभव ही न होता । 


अभिनदपप (क० ले०) [सम्य--वा सहवी झतो पूर्वाद्ध 


बारहवी शताइदी के प्रसिद्ध कविवर नागचद्र 
को इसलिए 'अभिनवपप” अथवा 'पप द्वितीय के नाम से 
समादृत किया गया कि इनकी वाणी में महाकबि यप के 
वैभव, गरिमा और कल्पना शक्ति का पुनरज्जीवन हुआ ! 
इन्होंने वैष्णव राजा (होयसब्ठ नरेश) विष्णुवर्धत (04 
[[4 ६०) के आश्रय में रहते हुए मल्लिवाथपुराण 
और 'रामचद्गरचरितपुराण' वा प्रणयन किया । मल्लिनाथ- 
पुराण मे उन्‍नीसवें तीर्वकर की कथा है। “रामचद्र चरित्र- 
पुराण! 'पपराधायण' के नाग से भी प्रस्तिद्ध है। इन छृतियो 
में 'पुराण' छड्द का प्रयोग घामिक दृष्टि से नहीं वरनू 
कथाधार के सदर मे क्रिया गया है। इन कृतियों पर 
'अभिनवपप' के रचना-कोशल, वाणी पर उनके अदभुत 
अधिकार और समग्र कथा को एकान्वित यूत्र में बाँध पाते 
के समाहार-कौशल की स्पष्ट छाप है । 


अभिनेता (हिं० पारि०) 


नाठक में पात्र विशेष का अभिनय कर जो 
नट भनुकार्य और प्रेक्षक के बीच सबंध स्थापित करता है 
प्रेश्षक को रसास्वादन कराता है, बहू अभिनेता कहलाता है। 
इसके लिए सफल अभिनय आवश्यक है और सफल अभिनय 
के लिए आवश्यक है कि यह नाटक और पात्र को प्रु्ण रूप से 
समभे । इसके लिए यह कवि प्रणीत अनुकाये के चरित्र को 
पढता है, इसके विषय मे अधिकाधिक जानकारी प्राप्त करता 
है। अनुकाये के चरित्र एव कूतित्व की मीचासर करता हुआ 
यह उसके साथ तादात्म्य स्थापित करने का प्रयास करता 
है। यह अनुकार्य की स्थिति मे अवबोध के लिए परपरा- 
गत ज्ञान और लोक-व्यवहार की भी सहायता खेता है) 
इसके बाद यह अभिनय का अभ्यास करता है और चार 
प्रकार के अभिनय--आगमिक, आहार्य, वाचिक और 
सात्विक--के द्वारा पात्र के व्यक्तित्व को यथार्थ रूप प्रदान 
करता है, उसे सजीव एवं जीवत रूप मे प्रस्तुत करता है। 
अभिनेता के अभिनय को सफल बनाने में स्वय उसकी 
प्रतिभा [दे०), मानव स्वभाव का जान, रगमच शिल्प से 
परिचय तो सहायक होते ही हैं, निर्देशक का निर्देशन, जो 
समग्र चाट्यप्रभाव के अनुरूष विविध पात्रों के अभिनय की 
योजना करता है, भी पर्याप्त उपयोगी होता है । 


अभिमन्यु [स० पा०)) 


यह पाँच पाडव-अआताओ मे से दूसरे आता 
अर्जुन (दे०) का पुत्र था। इसकी माता का नाम सुभद्रा 
या। इसकी अस्तविद्या की शिक्षा अर्जुन' वी देखरेख मे 
हुई। यह अति पराक्रती और अस्त-शस्त्रो के प्रयोग मे 
अत निपुण था। महाभारत के युद्ध म जब द्रोण ने बडी 
कुशलता से अर्जुन को अच्य पाडवों से विलग कर दिया तो 
युधिष्ठिर (दे०) को चिना हुई कि कौरबो के चक्रव्युह वा 
भेद कँसे किया जाएगा ! अभिमन्यु को जब यह ज्ञात हुआ 
तो वह भीम (दे०) की सहायता से यह बार्य करने को 
तैयार हो गया । उसे ब्यूह मे प्रवेश करवे वी विधि तो 
ज्ञात थी, पर उससे बाहर आने की विधि ज्ञात नथी । फिए 
भी उसने घैये न छोडा | अभिमस्यु शत्रु-सैन्य की पक्तियो 
को तोडता हुआ तथा झत्रुओ का सहार करता हुआ आगे 
बढता चलता गया, यहां तक कि भीम आदि भी बहुत पीछे 
रह गए । अब्र व्यूह भे उसे अकेला देखकर द्रोण, कृप, कणे 
जैसे महारथी इस पर टूढ पडे और बडी कठिनता से' इसे 
विरथ किया। अभिमन्यु ढाल और तलवार लेकर युद्ध 
करने लगा, पर द्रोण ने इन्हं भी तोड़ डाला। तभी 
दु शायन (दे०) के पुत्र के साथ उसे गदा युद्ध करना पडा। 
लड़ते लडते जब वह श्रात हो गया तो उस पर मुर्च्छा छाने 
लगी । उस पर इसी अवस्था म॑ ही दुझ्यासन ने गंदा को 
प्रहार किया और इसका वध कर दिया। 


अभिमन्पु-वध (अ० कु०) [रचता-काल--875 ई०] 


रमाकात चौधरी (दे०) का यह असमीया 
भा मे रचित स्ेप्रवार काम्य है; जमिश्यमें आजुकाज छठी 
का प्रयोग हुआ है। इस पर बगाल के मधुयूदन दत्त (दे०) 
वा प्रभाव है । इसकी कथा 'महाभारत' (दे०) से ली 
गई है कितु शिव्प नवीन है। लेखक की मौलिकता 
एवं सहज अभिव्यक्ति' के दर्शव इस्त इृति में मिलते 
है 


अभिरामि अदादि (त्० कु०) [समय---7वी-8बी शती | 
“अभिरामि/' उम्रादेवी के नामो में से एक है और 


तिरुक्‍्कटबूर' वामक गाँव के मदिर में विराजमान मूत्ति- 
विशेष के लिए प्रयुक्त है। यह गौव वमिल प्रदेश के तजा- 
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अगरकौप 





बूर जिले में कावेरी नदी के सागर-संगम के समीप स्थित 
है। इस स्थल का विशेष माहात्म्य इसलिए मागा जाता 
है कि यहाँ पर शिव ने लिगपू्ति से प्रकट होकर 

मार्कडेय की रक्षा की थी। आलोच्य कृति 'अभिरामि' 
देवो पर उनके अनन्य उपासक 'अभिरामभट्टर' द्वारा 
रचित स्तुति-गीत है। इसमें 'कट्टछ कलिततुरे' छंद में रचित 
]02 पद्म है और “अंदादि' काव्य-विधा के अनुसार पूर्ववर्ती 
पद्यों के अंतिम शब्द या शब्दांश से परवर्ती पद्यों का आरंभ 


होता है। 

अभिरात्रि 'नारायणी', “बंष्णवी', “मैरवी', 
'शांभवी', 'शिव-शक्ति' आदि नामों से अभिहित तत्त्व है 
जिसकी एकमाभ सत्ता स्वीकारने के परचात्‌ गीत-रचनाकार 
क्षत्य देवता पर ध्यान देगा असह्य मानते है| वे 'प्रभि- 
रामि-धर्ग' के ही अनुयायी है। उनकी भक्ति-तल्लीनता 
तथा आत्मसमपंण की भावनाएँ इस लघु काव्य में अत्यंत 
भर्मस्पर्शी रूप में प्रकट हुई है। कहा जाता है कि तत्कालीन 
'तंजावूर' रियाप्तत के मराठा राजा ने पहले इस महाभवक्‍तत 
रचनाकार की उपेक्षा की थी पर साक्षात्‌ देवी द्वारा एक 
स्वप्म में वस्तुस्थिति समकाएं जाने पर वे इनका आवर 
करने लगे थे । 


अभिव्पंजतावाद (हिं० परारि०) 


यह बीसवी झताब्दी के इतालवी आत्म- 
बादी दार्शनिक एवं सौदर्यशास्त्री क्रोचे द्वारा प्रतिपादित 
कला का एव विशिष्ट सिद्धांत है। इसके अनुसार आत्मा 
की एक अलौकिक शबित--सहजातुभूति (दे०)-- 
कलाकार को क्षण-भर में किसी भाव, अनुभूति या पदार्थ 
का समग्र मानस-दर्शन कराती है। यह सहज-ज्ञान सहज 
ही घद् में उतर कर प्रभावों और बिंबों की सृष्टि करता 
है। यह सहज संवेदन से भिन्‍न होता है क्योंकि संवेदन 
अछूप और अमृत होते हैं, वे अभिव्यक्त नहीं होते जबकि 
सहजानुभूति अभिव्यंजना होती है। कोने के अनुसार सह- 
जानुभूति अभिव्यंजना है और अभिव्यंजना ही कला है; इस 
सह॒जानुभूति को शब्द, रंग, रेखा, स्वर-ग्राम, पत्थर की 
सहायता से भूत रूप देता आवश्यक नही । अनुभूति के वाह्म 
प्रकाशन ती, जिसे सामान्य जन केला कहते हैं, वह अति- 
रिक्त क्रिया या स्मृति की सहायक वस्तु है जिसका कंवल 
व्यावहारिक उपयोग है; अभिव्यंजना ज्ञान-हूप है और काव्य- 
फ्त्ि कर्म-एव । वह कला को मैतिक एवं रामाजिय दायित्व 
से मुक्त मानता है और संप्रेषण के प्रति उदासीन है। 


अभिव्यंजनावाद कला-सिद्धांत के रूप में दोप- 
पृण्णे है क्योंकि व्यावहारिक दृष्टि से कलाकार संप्रेषण और 
समाज के प्रति दायित्व की अवहेलना नहीं कर सकता, उ्त 
कला-जगत में अराजकता और अव्यवस्था फैलाने की भय 
है । इसलिए बाद में क्रोचे को भी अपने मन में बुछ परि- 
बर्तन करने पड़े । 


अमड़ाबाद /(उ० क्०) 


यह वसंतकुमारी पटनाथक (दे०) का सामागिक 
उपन्यास है। इसकी प्रवान पात्र माया (दे० ) उच्च शिक्षिता 
लड़की है। उसका जन्म एवं लालन-पालन सुशिक्षित परि- 
बार में हुआ है। उसकी भाभी भी उच्च शिक्षिता है। पभी 
की प्रशंसा व आदर पाकर भी अपगी सीच मतोदृत्ति के 
कारण बह पारिवारिक सुख-शांति को नष्ट कर देती है। 
और माया--ल्ज्जा-संकोचविहीमा वह मर्दानी लड़की 
--अकट होती है एक निष्ठावती सुगृहिणी के एप में। 
आधुनिक उड़िया उपन्‍्यासों में यह एक उल्लेखनीय इृति 
है, जिसमें उच्च शिक्षा प्राप्त माटी की समस्या को प्रधान 
रूप से उठाया गया है। 


अमरकोध (सं० कृ०) : [रचना-काल--पहली शताछी 
ई० पू०; लेखक : अमरत्तिह] 


अमरकोप' को ही 'सार्मालगातुशासन' भी कहते 
हैं। 'अम रकोप' में स्व॒रादिकाण्ड, भूम्यादिकाण्ड तथा समा+ 
न्यकाण्ड, ये तीन काण्ड हैं । प्रत्येक काण्ड वर्गों में विभका 
है। प्रथम काण्ड में ॥3 बर्ग, द्वितीय काण्ड में || तथा 
तृतीय काण्ड में 7 वर्ग है । 'अमरकोप! पर 50 से भी 
अधिक दीकाएं लिखी गई हैं। इनमें भट्ठुक्षीर स्वामी बी 
टीका अत्यंत महत्त्वपूर्ण एवं प्रख्यात है। 

'अमरकोप' में स्वयं आदि दाब्दों के अधिकाधिक 
प्रामाणिक पर्याय दिये गये हैं। उदाहरण के लिए, इस प्रंग 
में स्व के 'स्वःः आदि नौ तथा देव के 'अमर' आदि 26 
पर्याय दिए गए है । इस प्रकार भारतीय भाषाओं के 
अध्येता के लिए अमरकोप का अध्ययन परम आवश्यक 
है। अमरफोप' का महत्व समझ कर ही इसे 'जगतून 
पिता' कहा जाता है--'अमरकोपों जगतृव्रिता। अमर 
कोप' का छंद अनुष्टुप्‌ होने के कारण इस ग्रंथ की शैती- 
सरल बन पड़ी है । 
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अप्तरत (गु० पा०) 


ईदवर पेटलीकर (दे०) वी “लाहीनी सगाई 
एक सुप्रसिद्ध वहानी है जिसमे संगु नामवा एवं पगली 
लडकी की माता अमरत कावी हैं। काकी ही कहानी 
की मुख्य पात्र हैं। अमरत काकी वा पगजी मंगु पर असीम 
स्नेह है। वे घर वे' किसी कार्य मे मन नही लगाती । पगली 
बेटी मंगू की सेवा-शुक्रूपा करना, उसका साजे श्गार 
करना, उससे तरह-तरह की बाते करना और सपाती वी 
तरह उप्तते व्यवहार करता--गही अमरत वाकी की 
जीवन-चर्या है। मगू काफी बडी है, उसके परामलपन के 
बेहुदे काम सारे परिवार को तग करते है, पर अमरतत 
काकी का मातृहदय उससे तनिक भी कष्ट का अनुभव 
नही करता । लेसक ने इस पांव द्वारा माँ की ममता का 
बड़ा ही प्रभावपूर्ण चित्रण किया है । 

जब मम की करतूतें असह्य हो जाती है तब 
उसे एगलखाने में रखने का निर्षय विया जाता है । इस 
निर्णय रे अमरत काकी पर कुठाराधात होता है। वह सहमति 
नही देती । ईश्वर पेटलीकर यहाँ भमरत कावी के अठ 
हद का बडी ही कुशलता से उद्घाटन किया है जो जितना 
प्रतीत्तिजनक है, उतना ही हृदगस्पर्शी भी है॥ कावी की 
अतर्वेदना वी परिसीमा तो उस समय आती है जब संग 
पागलखाने मे रखी जाती है। भग्तहृदय अमरत काकी हृदय 
कठोए बनाकर वहाँ की परिचारिका को मशणु की प्रकृति, 
रुचि और दिनचर्या का विस्तृत परिचय देनी हैं, उसबी 
आवश्यकताओं और सुविधाओं का ध्याव रसने की सूचनाएँ 
देती है! इस मामिक प्रसंग को पढते पढ़ते कंठोरहदय 
प्राठक भी द्रबित हो जादा है । अत में हृदय की घवीभूत 
पीछा के असहा भार से अमरत काकी स्वय पागल हो 
जाती हैं और बहानी वा झोक भे पर्यवसान होता है | 
अमरत काकी ययथार्थत वात्सल्यमयी माता हैं । 


अमखातक (स० रु०) [सगय--सातनी शताब्दी का 
उत्तराद्ध था आठवी शताब्दी का पूर्वार्ड ] 


कवि अमर या अमरुक वी कविता से तो सस्कृत- 
जगत सुपरिचित है पर उनके जीवनबृत्त पर कोई भी 
प्रामाणिक तथ्य आज तक सामने नही आया। आचार्य 
बामव (दे०) तथा आनन्दवर्धंन (दे०) ने अपने ग्रथो में 
इनवे' पद्य उद्धृत किए है, अत इनका समय निश्चित 
झूप से पूर्व का रहा होगा । 


'अमरुशतक' के विभिन्‍न सस्क्रणों मे इसके पद्यों 
वी सख्या 90 से [05 तक मिलती है। यह शतक मूलत' 
प्रेम-चित्रो कासग्रह है। भनृ हरि (दे०) अपने शुगार- 
शतक (दे० “भतु हरिशत्तक') मे प्रेम के सामान्‍य पक्षों तथा 
स्तियो का जीवन के अगरमभूत रूप मे वर्णन करते है, जबकि 
अमझरुक प्रेमियों के सबध को विनित करते है और जीवन के 
अन्य पक्षो के सबंध मे कोई विचार नही वरते । 

आंचायें आनन्दवर्धन अमरुक के पद्यों की मुक्त 
कठ से प्रशसा करते हैं। अमझुक ने अपने पद्मों मे भावों 
की बह विभूति भर दी है जो अन्यत्न दुलेभ है। एक एव 
पद्य अनुभूतियों के जागार है। इन्हें पढ़कर पाठक का 
हृदय जूगार रस में सराबोर हो जाता हैं। इन्होने बामी 
तथा कामिनियो की विभिन्‍न अवस्थाओ तथा विभिन्‍न मनो- 
वृत्तियों का सूक्ष्म सुदर विवर 7 प्रस्तुत किया है । 

आलोचको ने इन पद्मों को साहित्य की कसौटी 
इर कसकर इन्हे खरा सोना पाया हैं। ये पद्य ध्यन्ि-कान्य 
के सुदर नमूने हैं। इन्होंने अमरुक को उच्च कोटि वे' कवियो 
वी पवित में लाकर खडा कर दिया हैं । 


अमानत' (उर्दू ले० ) [जन्म---805 ईं०५] 


नाम--सैयद आगा हुसैन , उपनास-->'अमानत , 
पिता का चाम--मीर आगा रजबी ) ये विलगीर' के शिष्य 
थे। बीस वर्ष की आयु मे दुर्भाग्यवश ये अपनी चाणी सो 
बे थे। वहा जाता है कि दस वर्ष पश्चातू इनका यह 
रोग स्वत जाता रहा । इनकी प्रसिद्धि का कारण इतके उर्दू 
ताटक 'इदर सभा” (दे०) और 'वासोएत हैं। इनके काव्य 
में लखनबी शैलो के दर्शन होते है । शब्दाइबर और शब्दा- 
लकारो के प्रति इनका अत्यधिक मोह था। यही कारण है 
कि इनका वाव्य शब्दों की प्रदर्शनी मात्र बनकर रह गया 
है। शुद्ध, स्पष्ट, सरल और सरस पद भी इनके वाब्य में 
हैं, परतु बहुत कम । 


अमाबास्थार चद्र (ड० कु०) 


यह गोबिल्ददास (दे०) का उपस्यास है। 
इसके चन्द्र वाउल को समझना आशान्वित नारियों के लिए 
जैसा कठिन है, वैसा ही पाठय तथा लेसक के लिए भी । 
उपन्यासझार ने एक रहस्पमय परिवेश मे काउल (दे०) 
का प्रवेश्ष जैसे बराया है उसे वैसे ही हटा भी लिया 
है। कितु इसके वारण इसनी कथावस्तु विधदित नही हुई 
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है। काउल यद्यपि शराबी और असामाजिक है, तथापि 
चह भनुष्य है | 


अमात्तना तारा (गु० कुृ०) [प्रकाशन-वर्ष--953 ई०] 


किद्वर्नाप्नह चावडा (दे०) की यह इति तथ्य 
और शिल्प की तबीनता के कारण ग्रुजराती साहित्य में 
विशिष्ट स्थान की अधिकारिणी है । इसमें प्रस्तुत प्रस॑मों 
को रेखाचित्र भी कहां जा सकता है और संस्मरण भी । 
इसमें वणित सारी घटनाएँ और व्यक्ति लेखक के साथ 
अभिन्‍नरूपेण संपृवत हैं, अतः प्रकारांतर से इस रचना को 
लेखक के निजी जीवन-अप्तंगों का मर्मस्पर्शी चित्रण भी कहा 
जा सकता है । 

'अमास' यावी अमावस्या, घनधोर रात्रि, जवकि 
चंद्रमा का प्रकाश नही होता और छोटे-छोटे तारे अपने 
सीमित तेज से तिमिर को दूर कर आकाश को दीप्तिमात 
बनाते हैं। चाबडा के 'अमासमा तारा! में चंद्र के समान 
प्रकाशपूर्ण व्यवितत्व नही है, पर नक्षत्रों के-से ऐसे तर- 
पुंगव इसमें अवश्य हैं जो सर्वत्र शुश्रता, उज्ज्वलता और 
पवित्नता का प्रसारण करते हैं। नन्‍नु उत्ताद, फ़ैयाज़्खाँ, 
हाजी मुहम्मद, अफ़लातून, फक्कड़ चाचा, अमृता, म्मदा वा 
इत्यादि अप्तावस्था के ऐसे तारे है जो क्मणित दोषों और 
भ्रष्टाचारों के अंधकार से ढके हुए समाज को आशा, 
श्रद्धा और स्तेह का प्रकाश देते हैं । इन्ही के कारण हमारा 
समाज अविभवत और विकासोसन्युख है। इस कृति के सभी 
प्रसंग और पात्र पावनकारी और प्ररणादापी हैं) लेखक ने 
'अमासना तारा' में गद्यकाव्य की शैली का सुंदर प्रयोग 
किया है। इसके रेखाचित्र 'हृदय के भीत' हैं जो पाठक को 
आवबिभोर कर देते है । इसका अ(कर्पण इसकी चित्रात्मक 
शैली और मर्मस्पर्शी संस्मरण हैं। सभी दृष्टियों से 'अप्तास- 
ना तारा' गुजराती में विशिष्ट रचना माती जाती है। 


अपितराय (बं० प्रा०) 


सबीद्धनाथ ठाकुर (दे०) के उपन्यास 'देपेर 
कविता' (दे०) में अमितराय, विकल्प से अमिट रायें, 
एक स्वतंत्र भाव-मु्ति में प्रतिष्ठित हे ! शझ्षेपेर कविता 
के काव्य-सरोवर में अभितराय कवि-हृदय का सहज़दल 
कमल है एवं अमितराय के हृदय-सरोवर में लावण्य नित्य- 
कालीन स्वर्ण-शतदल के रूप में विकसित है। प्रत्येक मनुष्य 
की अपार भावदत्पना का माधुय्य एवं स्नेह अमित के 


चित्त को घेर कर कलगुंजन में भुखर है। यह काव्य-मृत्ति 
मुहते के सत्य का महिमामय रूप में आविष्कार कर आनंद- 
मग्न होती है। जीवन के चंचल मुहूर्त शांत-संयत होने का 
अवकाश नहीं देते है। अमित तेज बुद्धि के चातु् मे 
आश्वयंजनक सुदर भाषा में कवि-प्राण के सहयोग से पाठक 
के चित्रलोक में बिजलो की चमक जगाता है परंतु इसमें 
संदेह नहीं कि वह विद्युत्‌ की क्षणदीप्ति मात्र है। इस क्षणिक 
दीव्ति का भाव-सफुलिंग ही अमित के चित्त का मर्म-संगीत 
है ! विवाहबद्ध प्रेम के जगत में इसीलिए उम्तका कोई 
स्थान नहीं है । प्रेम की उदारता में, व्याप्ति में, विरह-वेदना 
में उसकी निशसीम सान्त्वता प्रकट हुईं है। प्रतिदिन की 
मौत के ऊपर इस प्रेम ने जीवन को महाजीवन की अपरप 
शिल्पमहिमा की सार्थकता प्रदात की है । 


अपित्राक्षर छंद (बें० प्रारि०) 


“लेक वर्स' के लिए छढ़ार्थ में 'अगिष्ाक्षर' शब्द 
का प्रयोग होता है। बेंगला में माइकेल सधुसूदस दत्त 
(दे०) ने इस छंद का आविष्कार किया। यह भहुकांत 
छंद है । पयार छंद (4 अक्षर) में अमित्राक्षर (अतुकांत) 
तथा यति-अनिश्चय को लेकर यहू छंद' बना है। इस 
छंद की सबसे वड़ी विशेषता यह है कि एक विचार के 
समाप्त होने पर इसमें यति पड़ती है। अमित्राक्षर छंद ते 
बेंगला में मुक्त छंद के लिए मार्ग प्रश्चस्त किया । बेंगला 
में मुक्त छंद का प्रवर्तत ग्रिरीश घोष ने किया था । मुक्त 
छंद में तुझें कान कोई विचार है और न चरणों में 
नियत मात्रा का आग्रह । मुक्त छंद से भिन्‍न मुक्त गीत है 
जिसे 'बलाका छंद' भी कहा जाता है। रबीद्धनांथ ठाकुर 
(दे० | इसके प्रवत्तंक हैं । मुक्त गीत वास्तव में असमप्दी 
मित्राक्षर (तुकयुकत) छंद है। बंगला में, इस प्रकार, छंदों 
के नये रूपों के प्रवर्तेन मे अमित्राक्षर छंद की देन बहुत ही 
महत्त्वपूर्ण है । 


अमीर-उल-लुप्ात (उर्दू कृ०/ [ रचना-काल--89। ६०] 


लेखक एवं संपादक--अमौर अहमद साहब 
'अमीर' मीताई (दे०) लखनवी । उर्दू भाषा के इस सुवि- 
स्तृत शब्दकोश के संबंध में सर सैधद जहमद सा वा 
कथन है कि उर्दू का ऐसा विशद तथा सवर्गापूर्ण शब्द- 
कोश इससे पूर्व नहीं रचा गया है। विद्वान लैपक वा 
परिश्रपत अत्यंत स्नुत्य एवं प्रधंशनीम है । बृहृद्‌ आकार के 
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इस शब्दकोश मे उर्दू मे प्रयुक्त अरबी, फारसी, तुर्की, हिंदी, 
अंग्रेज़ी और संस्कृत के शब्दों का विशद विवेचन है । 
प्रत्येक शब्द को व्याकरण की विशेषताओं, उपमाओ, मुहा- 
बरो, लोकोवितयों, उदाहरणों के सदर्म में विस्तारपूर्वेक 
वर्णित किया गया है। इसे देखने से उर्दू माया की बव्या- 
पकता और समृद्धि का सहज अनुमान लगाया जा सकता है। 
इससे यथावसर शब्दों के पारस्परिक विरोध एवं उनकी 
उस भिन्‍नता का भी सम्यक्‌ विश्लेषण किया गया है जो 
प्राय लखनऊ और दिल्‍ली की उर्दू में विद्यमान है। प्रत्येक 
तथ्य को प्रमाणित करने के निमित्त सुप्रसिद्ध कवियों के 
तत्सवधी उदाहरण भी दिये गये हैं, नई और पुरानी उर्दू 
का अतर भी सर्वत्र स्पष्ट किया गया है। कवियों और 
साहित्यकारों के लिए इस शब्दकोश की उपादेयता स्वय- 
सिद्ध है। वैज्ञानिक शैली में लिखित उर्दू का यह प्रथम 
उपयोगी शब्दकोश आज भी अत्यत महत्त्वपूर्ण और प्रामा- 
णिक्‌ ग्रथ है । 


अमीर खुतरों (उर्र एवं हिंए ले०) [बन्म--255 ई०, 
मृत्यु--325 ई० | 


हजरत अमीर खुसरो तेरहवी शताब्दी में पढि- 
पाली, जिला एटा (उत्तर प्रदेश) में पैदा हुए । इनका 
असली नाम था अबुल हसन । ये उर्दू भाषा के सर्वप्रथम 
कवि भाते जाते हैं। इनका फारसी काव्य भी प्रसिद्ध है। 
ये अरबी, फारसी, तुर्की, हिंदी अनेक भाषाओं के विद्वान 
थे। इन्हे 'तूती-ए-हिंद' की उपाधि से भी विभूषित किया 
गया था। सबसे पहली गजल का रचयिता इन्हे ही माना 
जाता है। इनकी पहेलियाँ, मुकरियाँ, दोहे आदि बहुत 
प्रसिद्ध हैं। कुछ रचताएँ ठेठ हिंदी मे लिखी गई है जो 
सस्कृत छद्ो में है! इन्होने यो तो कई पुस्तकें लिखी पर 
20-22 प्राप्य है। जिनमे 'खालिकृबारी' और “'चहारदरवेश' 
विशेष उल्लेखनीय हैं। तु्ों, अरबी, फारसी और हिंदी का 
एक पर्यायकोश भी प्रसिद्ध है। 
अमीर खुसरो दिल्‍ली के विभिन्न बादशाहों के 
दरवार मे उच्च पदो पर नियुक्त रहे ! उनके गु् प्रसिद्ध 
सूफी सत हजरव निजामुद्दोव ओलिया थे । उतके स्वर्गंवास 
के कुछ ही दिन बाद उनके झोव' मे अमीर खुसरो का भी 
स्वयंवास हो गया | बलब॒न बादशाह उनकी बडी क्र 
करता था और उनके काव्य का वडा प्रेमी था। अमीर 
खुसरो उद्‌ भाषा के विख्यात कवि एवं साहित्यकार ही 
नही, वे उदूं भाषा के निर्माता भी हैं । हिंदी साहित्य के 


इतिहास में भी इनके नाम का उल्लेख बडे आदर के साथ 
किया जाता हैं । 


अमीर मोनाई (उर्द ले०/ [जन्म--828 इईं० , गृत्यु-- 
900 ईं० ] 


नाम--अमीर अहमद, उपनाम--अमीर; 
पिता का नाम--करम मुहम्मद । जन्मस्थान--लखनऊ। 
ये विनयज्ञील प्रकृति के साधुस्वभाव और ईइवर-भवत 
व्यक्ति थे। दाग देहलवी (दे०) के साथ ये रामपुर के 
अतिरिक्त अल्पकाल के लिए हैदराबाद से भी रहे थे । पे 
उच्चकोटि के कवि थे। 'मसनवी', “नूर तजल्ली, 'दीवात-ए- 
मरातुल गैबे', 'सनमखाता-ए-इश्क', 'अब्र ए-क्रम', 'शाम 
ए-अवर्द' और मुसहस सुबह-ए-अज्जल' इनकी उल्लेखनीय 
कृतियाँ हैं। लखनऊ की टकसाली भाषा में इन्होने सौदये 
एव प्रेम के भावों का बहुत सजीव चित्रण किया है। इनका 
कल्पनाजगत विराट, गभीर एवं मनोरम है। इनके काव्य 
में सूफी तत्त्व भी पिद्यमान है । गजल लेखन में ये विशेष 
हूप से सिद्धहस्त थे। इन्होने उर्दू शब्दकोश 'अमीर-उल- 
लुगात' (दे०) का भी सकलत सपादव झारभ किया था 
किसु उसके बेवल दो भाग प्रकाशित हो सके । 


अमोर-हमज्ञा /उर्द प्र०) 


अमीर हमजा “दास्तान ए-तिलिस्म ए होशरुबा' 
(दे०) का नायक है। इसके व्यक्तित्व में वीरता तथा मान" 
बता का सुदर समस्वय है । यह एक वैभवशाली वीर झासक 
है जो अनेक बलिदानी सामतो द्वारा घिरा हुआ है। यह 
'कोह वाफ' (एक पर्वत) पर चढाई बरता है और अपने 
निपुण गुप्तचर विभागाध्यक्ष उमरोऐयार (दे०) के 
प्रयत्तो तथा वीर सहयोगियों के साहस के बल्न पर सारे 
ब्तोह वाफ को जीत लेता है। होशस्वा नाम की तिलिस्सी 
नगरी को जीतने मे यह अपने ऐयार साथियों की वर्मठता 
के कारण सफल होता है। इस की जीत चुराई पर भलाई 
की जीव का प्रतीक है । 

अमीर हमज़ा दीन हीन जन को प्रश्नय प्रदान 
करना अवना कतंव्य समभता है। अनेक देशो से इस्लाम 
धर्मे का प्रकाश फैलाता हुआ इतना बडा साम्राज्य स्थापित 
क्रता है कि जिसकी वल्पना भी कठिन है। अमीर हमजा 
और उसके सामत नेकी के पुतले हैं तथा उनके विरोधी 
“अफरासियाब' और 'लका' तथा उनके साथी बदी अर्थात्‌ 


अमुदवल्ली 
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बुराई के प्रतीक हैं। नेकी का बदी से युद्ध होता है जिसमें 
नेकी की जीत होती है। अमीर हमजा अनेक मानसिक, 
शारीरिक तथा नैतिक गुणों से युक्त है । इसके पास “हस्म- 
ए-आज्म' तथा “हर्ज-ए-हेकल' नाम के दो ऐसे युद्धास्त्र हैं 
जिन पर जादू का प्रभाव नहीं हो सकता । इसका चरित्र 
वैयक्तिक भी है और प्रातिनिधिक भी । यह वीर, निडर, 
अहितीय योद्धा, उदार स्वाभिमानी तथा अतिथिपरायण 
है । भरवी बीरों के परंपरागत गुणों के साथ-साथ इसमें 
भारत की लखनवी सम्यता की विलासिता के लक्षण 
भी हैं। 


अम्ुदवहली (त० पा० ) 


पुरट्शि कवि तमिल के क्रांतिकारी कवि भारती- 
दासन (दे०) की प्रसिद्ध रचना है। अमुदवलली इस कथा- 
काव्य की नायिका है | तमिल भाषा के प्रति अनन्य प्रेम 
होने के कारण वह अपने तमिल शिक्षक उदारन्‌ की ओर 
आकृष्ट होती है। इसे बहका दिया जाता है कि उदारन्‌ 
अंधा है । एक विन पर्दे के पीछे खड़े उदारन्‌ के मुख से 
चाँदनी रात के सौंदर्य का वर्णन सुन अमुदवहली अपने 
मन का संदेह मिटाने कै लिए उसके पाप्त जाती है और 
उसके रूप-लावण्य पर मुग्ध हो जाती है । अमुदवल्ली और 
उदारतन्‌ के प्रेम के विषय में जानकर राजा कुपित होता है 
और उन्हें प्राण-दंड देता है। अमुदवह्ली अपने प्रेमी के 
साथ मरते के लिए तैयार हो जाती है । भारतीदासत ने 
अमुदवल्ली के रूप में एक आदर्श प्रेमिका का चित्रण 
करने के साथ-स्ताथ उसके माध्यम से अपने तमिल भाषा- 
प्रेम की सफल अभिव्यक्ति की है। 


अमृतसत्ति (क० पा०) 


भह जन्न (दे०) की श्रेष्ठ कृति 'यश्योधरचरिते” 
(दे०) की नायिका है। उसके एक अन्य कारुणिक नायक 
चंडशासन के समात यश्ीधर राजा की पत्नी अमृतमति भी 
काम-विकृति को बिबित करनेवाला एक दुरंत चरित्र हे। 
बहू एक दिन शजमहल के कोढ़ी महावत के गायन पर 
रोफकर उसे अपना दिल दे वँठती है। राजा केसो 
जाने पर वह रात्रि में कीढ़ी से मिलती है । एक रात राजा 
उसका पीछा करता है। वहाँ देर से आने के कारण महा- 
बत बश्ृतमति को कोड़े से मारता है। वह मार भी उसे 
सहन हो जाती है। राजा का मन वैराग्य से भर उठ्ता है। 


मतसिज की माया वीचिविलास का सहयोग पाएगी तो क्या 
वह मानव को सारकर हुंकार नहीं भरेगी ? कवि के इस 
प्रइन में अप्रतिहत काम एवं दुविचार इन दोनों के बीच 
फंसी एक अबला का चित्र उपस्थित होता है । अपृतमति 
का मोह असाधारण, अशामान्य एवं विद्यृत है। फाम के इस 
नस एवं भग्त चित्रण में “कवि ने अप्रतिम श्कति 
दिल्लाई है। वादिराज के प्रति कवि अवश्य ऋ्णी है पर 
५४३ अमृतमति जन्त की अपनी विशिष्ट सृष्टि एवं 
देन है | 


अमृतराय की कविता (म० कृ०) 


कवि अमृतराय विदर्भ के साखरखेडा नामक 
देहात के निवासी थे। कीत॑म के माध्यम से भवितत- 
भावना का प्रचार करने में इनका महत्त्वपूर्ण योगदान है । 
इन्होंने नाद-मधुर सरस पदों की रचना की है। ये आशु 
कवि थे और कीतंव करते समय ही पदों का निर्माण कर 
लेते थे। 'कटाव' छंद में पद-रचना करके मराठी के पद- 
साहित्य को इन्होंने रामृद्ध किया है। हिंदी में भी इनके 
नाद-मधुर अनेक पद मिलते है। इन्होंमे हिंदी में 'शुकचरित्र, 
'सुदामाचरित्र', द्रौपदीवस्त्रहरण', 'जीवदशा, 'रामचद्ध- 
वर्णना आदि लंबी वर्णनात्मक कविताएँ रची हैं। सानु- 
प्रासिक शब्द-योजना इनके पदों की विशेषता है । 


अमृत लहरां (पं० कृ०/ [प्रकाशन-वर्ष--936 ई०] 


यह अमृता प्रीतम (दे०) का दूसरा कविता" 
संग्रह है । इससे पूर्व इन का एक बाविता-संग्रह 'ठंडिया 
किरनां' सन्‌ 935 में प्रकाशित हो छुका धा। इस संग्रह 
में अमृता प्रीतम की प्रारंभिक कविताएँ है। ये कविताएँ 
उन्होंने अपने पिता के संरक्षण और निर्देशन में लिधी पी 
और यही कारण है कि इनमें धामिक संदेश और उपदेश 
अधिक हैं और इसी कारण इतिवृत्तात्मकता भी है। इन 
कविताओं की शैली भी पुरावी और परिपाटीवद्ध है। 
कवखित्री ने प्रायः दोहा, चौपाई, कवित्त और झूबाई आदि 
छंदों में ये कविताएं लिखी हैं | विपयवस्तु, संवेदना और 
भाषा-ली की दृष्टि से थे कविताएँ परंपरावादी ही हैं। 
इस संग्रह को कवगित्री की वाब्य-चेतना का पहला 
चरण कह सकते हैं। यह संग्रह कबयित्री के स्वतंत्र 
व्यक्तित्व और काव्य-प्रतिभा का कोई विज्येप पटिषिय नहीं 
देता ॥ 


अमृत-संताव 





अमृत-सतान (उ० कु० ) 


अमृत-सतान! श्री गोपीनाथ महावि (दे०) 
का उपन्याश्त है । इसमे दर्शाया ग्रया है कि पृथ्वी के आदिम 
शिशु, बनवासी आदिवासी, ही अमृत सतान हैं क्योकि 
वे अमृतोपम गुणों से विभूषित अमर जीवन लिये हैँ 
कितु प्रगति के नाम पर आज मानव उसप्ने बहुत दूर जा पडा 
है और द्र होता जा रहा है। सम्य दुनिया से दूर, प्रगति 
से अवभिन्ने, जंगली आदिवासी अब भी उस अमृत-तत्त्व 
के निक्रट है, कम-पेन्कम वह सभ्य मानव के समान इतनी 
दूर नही चला गया है, जहाँ मानव पदार्थों मे बदल जाता 
है। उसकी आरण्यक प्रकृति, आदिवासियों को सरल 
खुदर, रोमाचकारी विचित्र जीक्तथारा गहन और मनो- 
रम है। इस उपन्यास की कथा इस प्रकार है--- 

चार हजार फुट ऊँचे शिखर पर स्थित पल्‍ली 
भे बैठा है सरबु साउँता दुर उसकी दृष्टि न जाने कहाँ 
खो गई है। यह कुल-बृद्ध इस गाँव का मुखिया है। इसकी 
भाषा अति प्राचीन कुमी है, और उसका गोत्र है मणिआकी । 
उसके गाँव का नाम है मणिआपागू । शरीर पर वेस्थ 
के नाम पर केवल लेंगोट, सिर पर हुवा में उडते हुए ताँबे 
से बाल, ओठो के क्ितारों से अविराम गिरती तम्बाकू की 
थूक की धार, यही है उसका रूप, और यही है उसका 
परिचय । फिर भी वह सरदार है--जिलाने को, मरवाते 
को ) राजा छोटा भाई, कथ बडा भाई, प्रजा बड़ा भाई । 
सम्पता का यह छाल रास्ता न जाने किस खतरे की सूचना 
देता है ।*“अब वे स्वाधीन नहीं रह सकते'” सभ्यता 
की यह सड़क उस बीहड वन-प्रदेश मे जा पहुँची है । उसकी 
सरलता शोपषित्त है, उसका स्वष्व आज व्यतीत है, उसके 
जीवन-सगीत की अतिम स्वर-लहरी की भाँति शून्य मे 
बिलीन होती हुई मद, फीकी अनुगूंज मात्र है। 

दिउड साउँता सरवु का लडका है पीयू उसकी 
कुलब्धू ! समय बदलता है । दिउड साउंता दूसरी स्त्री कर 
सेता है । पीयू का सरल विश्वास न जाने कहाँ भदक 
जाता है । वह गृह-त्यागिनी बन जाती है । 

कितु पाइुसारिका को यह सजूर नही । प्राचीन 
मूल्यों पर उत्तरी अब भी आस्था है ! दोषी दडित होता 
चाहिए, निर्देषि पीयू क्यो ? इतना दुख क्यो ? आनद के 
लिए हमारा जन्म है कितु पाइुसारिका तो जीवन-्याज्रा मे 
पिछड गया है। 

छोटे बच्चे को डिसारी के घर में छोड़कर 
पीयू निकल पडती है। सामने न जाने सव क्या हुआ जा 
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रहा है--नया युग, नयी दुनिया | कितु यह दढ्व क्यों २ 
यह कोलाहल क्यो ?“*“नहीं, नही, जीवन में स्वाद 
है--मरण नही, दुख नहीं ! 

आधुनिक उडिया साहित्य में उपस्यास-रचना 
की दृष्टि से फकीरमोहन सेनापति (दे०) जितने समादूतत हैं, 
गोपीनाथ महाति उतने ही अविस्मरणीय हैं | ऊबड-खाबड 
जीवन, पथरीली भाषा, पहाडी नदी-सी शैली आदि बातें 
उनके युगात रकारी औपस्यासिक व्यक्तित्व की सूचक है । 
पीयू-पुबलि नारियाँ, देउड एव लेंजु जूँस्े पुरुष उनके उप- 
न्यास को सक्रियता प्रदान करते हैं। भाषा सहज सरल 
है। वाक्य छोटे, आकर्षक एवं शक्तिशाली है। सवाद 
जीवत एवं मामिक हैं । सन्‌ 957 ई० में भारतीय साहित्य 
अकादमी ने इसे पुरस्हत कर इसका समुचित सम्मान 
किया था । 


अमृता प्रोतम (प० ले०/ [जन्म--9!9 ई०] 


पजाबी की सुप्रसिद्ध कबयित्री अपृता प्रीचम का 
प्रथम कविता सग्रह 'ठडिया किरना' (दे०) सब 935 में 
प्रकाशित हुआ था जिम्ममे घामिक सदेश और उपदेश अधिक 
है। इसके बाद 'अमृतलहरा/ (36) (दे० ) की प्रारभिक क्‌ वि- 
ताओ में कवयित्री की किशोर भाववाएँ व्यक्त हुई है। इस 
की काव्य-कला उत्तरोतर विकसित होती गई है । 'जीऊदा 
जीवन! (39), 'लोकपीड' (44), पत्थर गीठे! (46), 
“लेम्मिया वादा (49), 'में तवारीख हा हिन्द दी' (49), 
'सरधी वेला' (54) इन के महत्त्वपूर्ण कविता-सग्रह है। 
4सुनेहडे', 'अशोका चेती', और 'बस्तूरी' भी इन की विशिष्ट 
काव्य-कृतियाँ है। 'सुनेहडे” (दे०) पर इन्हें साहित्य अका- 
दमी का पुरस्कार प्राप्त हो चुका है । 

अमृता प्रीतप की बविताएँ आत्मानुभुति की 
कविताएं है | पर इनका 'आत्म' व्यक्तिबद्ध न होकर 'पर' 
या 'लोक' से जुडा हुआ है। इनका काव्य मूल रूप से प्रेम 
का काव्य है। प्रेम के विविध रूपो का चित्रण इन्होने पूरी 
सवेदनात्मकता के साथ किया है। 

“मैं तवारीख हा हिन्द दी” देश विभाजन के 
विषय पर लिखी हुई एक उच्च कोटि की रचना है । 'सरधी 
बेला! उत्कृष्ट कविनाओ का सग्रह है जिससे अधिकतर 
प्रेम के कोमल गीत सगूहीत हैं। 'सुनेहडे' की कविताओं से 
निजी पीडा और विधाद का स्वर है जिसे कवयित्री ने 
व्यापक मादवीय सदर्भ देसे का प्रपत्त किया है । 

अमृता प्रीवम की काव्य-तिभा निरतर विकास- 


अमे वर्षा 
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अयंतकर 





भान है। इन्होंने बदठते हुए संबंधों की विडंवगा और 
मूल्यमुड़ता! को अपनी इधर की कविताओं में सफलता- 
पूर्वक व्यक्त किया है । 


जमे वर्षा (गु० कृ०/ [प्रकाशन-वर्ष--934 ६०] 


“अमे वर्धा' गुजराती साहित्य के हास्थरत्त के 
सुप्रसिद्ध लेखक श्री ज्योतीन्द्र दवे (दे०) तथा श्री घनसुख- 
लाल महेता (दे०) का उत्तम हास्प-प्रधान उपन्यास है। 

सूरत के इस लेखक-युगल के उपन्यास में चायक 
विपिच आत्मकथात्मक शैली में हास्य रत्त में अपने जन्म से 
लेकर अपनी शादी तक की कथा कहता है। कितु लेखकों 
का उद्देश्य इस शताब्दी के प्रथम पच्चीस बर्ष के सूरत का 
जीवन मिरूपित करना है और अपने इस उद्देश्य में उन्हें 
बहुत सफलता मिली है। हास्य एवं व्यंग्य द्वारा गत पीढ़ी 
की लुप्त होती जीवन-प्रणालियों और जीवन-रीतियों का 
गथावत्‌ चित्र इसमें दिखाया गया है। इसमें कथानायक 
तथा कथा-तत्त्व दोनों ही गोण है कितु स्थल और काल का 
विशेष महत्व है । इस स्थल और काल का यहाँ हास्यपरक 
चित्रण किया गया है जिससे कृति की विशेषता बढ़ गई 


है। 


अम्मत देहलवो, मौर (उद्‌! ले०) 


इनके पूर्वज सम्राट हुमायूं के समय से मुगलिया 
शासन से संबद्ध थे । शासन की ओर से इन्हें जागीर भी 
मिली हुई थी । जिन दिनों अहमदशाह दुर्रनी के आक्रमण 
हुए उन दिनों इतका चर सी सूट गया था। आकमण- 
कारियों द्वार इसकी जागीर जब्त कर ली गई थी। तब 
इन्हें अपनी जन्मभूमि छोड़ कुछ समय के लिए बजीमा- 
बाद भौर तदुपरांत कलकत्ता को अपना तिवास-ल्थान 
बताना पड़ा था। कलकत्ता में मीर बहादुर अली हुसौन ने डा० 
गिलक्राइसट से इनका परिचय कराया था। परिणामस्वरूप 
फ़ोर्ट विलियम कालिज (दे०) में इनकी नियुक्ति हो गई थी । 
वहाँ इन्हें “किस्सा-चहार दरवेश' को सरल गद्य में लिखते 
का कार्य सौपा गया था। यह अनुवाद 'बाग़-ओ-वद्धार 
(दे०) के वाम से अत्यधिक ल्लोकप्रिय हुआ । यह अनु- 
बाद पहले के सभी अनुवादों से अनेक दृष्टियों से अधिक 
महत्त्वपूर्ण था। इसमें यथात्तथ्यता, उद्देईय-संगति और 
प्रवाहमही भाषा की विश्लेपताएँ सर्वत्र देखने को मिलती 
हैं। सरलता और सरस॒ता के साथ-साथ इनकी भाषा बड़ी 


मुहावरेदार और सप्रवाह है। कहीं भी फ़ारसी और अखी 
के क्लिष्ट शब्दों की भरती नहीं की गईं। कथोपकपन दी 
स्वाभाविकता से ओतप्रौत यह कृति अत्यधिक रोचक एवं 
विद्धत्तापूर्ण है। उर्दू को लोकप्रिय बनाने में इस कृति ते 
महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई है। भीर अम्पन की दूसरी झृति 
“ंज-ए-खूबी” है, जो 'अनवार सहेती' का अविकल अनुवाद 
है । परंतु इस कृति को 'बाग्र-ओ-बहार' जैसी प्रध्िद्ध 
प्राप्त नही हो सकी | 


अम्मूवनार्‌ (त० ले०) [समय--प्रथम शताब्दी ई० 


इनका वास्तविक नाम 'मूवन्‌' है; 'अम्‌' प्राशस्त्य- 
बोधक विश्लेषण है। इनकी रचनाओं से प्रतीत होता है कि 
ये भारत के पश्चिमी समुद्र-तट के निवासी थे। पेरदेश 
(वर्तमान केरल) के अनेक प्राचीव मगरों के वाम इतकी 
रचनाओं में प्राप्त होते हैं। समुद्र-तद का वर्णन करते में 
तत्कालीन प्रत्तिद्ध दी कवियों में 'उलोच्चनार' के साथ 
इनका भी आंदर के साथ उल्लेख किया जाता है। 'ऐडू- 
कुरुनूर'--लघुपछपंचशती'--नामक संकलव में इनके 
द्वारा,रचित एक सो पद्य उपलब्ध हुए हैं तथा अन्य संकलव- 
प्ंथों में 27 पद । 

एक उदाहरण : “हे प्रियतम ! दक्षिणावत्त 
शंखकीट जहाँ के तट पर घ्िंकता को जोतते रहते हैं. भौर 
जहाँ पर विख़रे उज्ज्वल किरणवाले मोती चमककर अंधकार 
मिथते रहते है, ऐसे समुद्र-तठ के है निवासी | तुम तो 
ये दो कंकण पुनः लाकर मुझे दे रहे हो ! वया ये ऐसे ककण 
हैं कि विरह में फिर कभी खिसककर कही गिर मे 
जाएंगे (! 


अयलूकार (मल० कृ०/ [रचना-काल--962 ई० | 


“अयलूकार' पी० कैशवदेव (दे०) का विश्तृत 
उपन्यास है जो साहित्य अकादेमी से प्रुरस्क्ृत हो चुका है। 
इसमें दो पड़ौसी परिवारों में पीढ़ियों तक चलनेवासे 
परस्पर वैर के फलस्वरूप दोनों परिवारों के पतव की 
कया चित्रित है। 

'अयलूकार में बीसवीं सदी के आरंभ से 
केरलीय सामाजिक जीवन के ऋमिक विकास का प्रामाणिक 
और सरस वर्णन है। लेखक ने दर्शाया है कि व्यर्वितेयों, 
परिवारों और जातियों के पारस्प रिक संघर्षों के दौरान, 
मज्यताएँ और प्रतिष्ठाएं कंसे मिट्टी में मिलती हैं और इस 


अय्यंगार, गोरूरु रामस्वासी 49 


अय्यर, कौमार अप्पा सुब्रह्मप्य 
शक 





दु खदायी विधटन के बीच सौहाई और मावविकता की 
भतक भी उपत्यास में यत्र-सत्र दर्शनोय है । 

मलयातक्रम के सामाजिक उपम्थासों मे समग्रता 
और प्रामाणिकता की दृष्दि से 'अयल्‌कार' का स्थान प्रमुष 
है । 


अय्यगार, गोरूझ रामस्वामी (क० ले०) [जन्म-- 
904 ३०] 


कन्नड के सुप्रसिद्ध रेखालबित्रकार एवं पग्राम- 
साहित्य के मेज गोरूर रामत्वामी अव्यगरर का जन्प 
904 ई० में हासन जिले के गोरूरु ग्राम मे हआ | ये 
अपने विद्यार्थी जीवन के दौर मे है| गाधीजी के असहयोग 
आदोलन में कूद पडे। फरत कई बार जेब गये । इनके 
सुपुत्र भी देश-प्रेम की बलि चढ़ गये । ये गाधीजी के 
सच्चे अनुधायी, खद्दरप्रेमी तथा गावीवादी साहित्यकार 
हैं। गाँव में रहकर रचनात्मक कार्य कर रहे हैं। 'तम्मूरि- 
नरसिकर' आपके सर्वश्रेष्ठ रेखाबित्रो का संग्रह है जिसमे 
आपने गाँव के' लोगो का सरस चित्र प्रस्तुत किया है। आप 
कन्नह के श्रेष्ठ हास्य-्साहित्यकारों में हैं। 'हेमावती” 
आपका प्रस्तिद्ध उपस्यात्त है जिसमे सत्याग्रह की भूमिका मे 
हरिजत-समस्या आदि का चित्रण है। एक हरिजन कन्या 
के साथ ब्राह्मण का विवाह कराफे इस उपन्यास से आपने 
अपनी गाधीवादी निष्ठा ब्यक्त की है। 'हेमावमिय तीर- 
दल्लि', 'वैयारि' आदि आपकी अन्य इृतियाँ हैं जिन सबमे 
प्रान्‍्य जीवन की मधुर भांकी है। आप एवं सफल 
कहानीकार भी है। 'विमेयमतन्न हेररिसितु” (बीमा ने मद 
को ही डराया) आपकी एक श्रेष्ठ कहानी है। निवध-स्चना 
में भी आपको विद्येष सफलता मिली है । 'मडि” आपका 
एक श्रेष्ठ निबंध है। आपने शापेनहावर के लेखो का एक 
अनुवाद-सप्रह प्रकाश्चित किया है। बे० एम० मुश्ी जी के 
“भगवान कौटित्य' वा कन्नड अनुवाद भी प्रस्तुत जिया है । 
आपकी भाषा मे चलबुलाहट है, और हँसने की अद्भुव 
शवित है । 


अग्पप्पन्‌ (मल्न० प्रारि० ) 


केरल भे 'शबरीमला' नामक एके तीथेस्थाद 
है । वहाँ की एक आराध्य मूतति अय्यप्पन्‌ है। इसके विपय 
में कई दतवथाएँ प्रचलित हैं ओर उत कथाओ के आधार 
पर कई कविताएँ भी लिखी गयी हैं । भक्तप्रवर के० जी५ 
मेनन की कविता रसपूर्ण है। कहा जाता है कि 'अय्यप्पनूर 


' हु खदावी विषटन के बीच सौहाई और मानविकता की के दरत वेजके परसक्न हो उसके भक्त स्वर छूट उसते े। 
दशन करके प्रद्न हो उनके भक्ति-स्वर फुट उ ॥ 
जे के 5४4 गम 


'अव्यर, के० बी० /क- के ७)-[जन्म--2898 ई०] 


कोलार वेंकटेश अय्यर का जन्म 898 ई० में 
क्रोलार मे हुआ। ये उत्कृष्ट नाटककार तथा उपन्यास- 
कार हैं। 'शातला' (दे०) तथा “हूपद्ञी' (दे०) आपकी 
श्रेष्ठ उपन्यास-कृतियाँ हैं । 'शांतला' मे आपने होमसत्व 
सम्नाज्ञी नाट्यसरस्वती श्ञातला देवी के जीवन को लेकर 
एक सरस ऐतिहासिक चित प्रस्तुत किया है। होयसक्युगीन 
सस्कृति के चित्रण में यह अत्यत सफ़न्न कृति गाती जाती 
है। आपकी भाषा अत्यत सयत किंतु विषयानुकूल है। 
सुरुचिपुर्णता आषवी झृतियों की विशेषता है । 


अय्यर, कोमार अप्पा सुब्रह्मण्य /प्र० ले०) [जन्म-- 
896 ई० ] 


प्रो वो० अ» सुब्रह्मण्य अग्यर का जन्म केरल 
के पालघाद अचल में 7 सितम्बर, 896 को एक तमिल 
ब्राह्मण परिवार में हुआ था। इनके पूर्वज मुत्रत तंजौर 
(तमिलनाडु) के रहने वाले थ्रे और घार-पाँच' शताब्दी 
पूर्व केरल मे आकर बस गग्रे थे । इसीलिए केरलवासी 
इनको परदेशी कहते है। ये लोग द्विभापी हैं अर्थात्‌ घर 
तमिल्र और बाहर मलयाछम बोलते हैं ! प्रो० अय्यर वा 
बाल्यकाल धामिक सप्रदायों के वीच में ब्यतीत हुआ । 
पितृ-पक्ष बी ओर से ये शँव थे और मातृ-पक्ष की ओर 
से वैष्णव | इस समनन्‍्वयवादी दृष्टि का परिणाम यह हुआ 
कि इन्होने अपना विवाह पोलेंड की एक महिला से किया। 

इनकी प्राथमिक शिक्षा पालपाट और माध्य- 
मिक शिक्षा वाल्िकट मे हुई। साथ ही ये अपने पिता के 
मित्र थीनारायण शास्त्री से सस्कृत की शिक्षा भी लेते 
रहे । लेकिन इनकी उच्च शिक्षा पेरिस तथा जर्मनी मे ही 
हुईं । 

यूरोप से लोटते ही ॥9 जुलाई, 92 को 
इनकी नियुक्ति लखनऊ विश्वविद्यालय में सस्दृतत विभाग 
में रीडर तथा अध्यक्ष के पद पर हुईं । बाद में ये इस 
विश्वविद्यालय के कुलपति बने और 960 में यहाँ का 
कुलपति-पद छोडने के बाद वाराणसेय सस्कृत विद्व- 
विद्यालय का कुलपति पद सुशोभित किया। 

प्रो० अय्यर इतते विष्ठावाम अध्यापक्र तथा 
प्रशाप्तनिक कार्यो मे इतने दत्तचित्त रहे कि अपने सक्रिय 
जीवन में इन्होंने कोई ग्रथ नही लिसा। अवकाश प्राप्त 


+ ३ हर 
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करने के उपरांत इन्होंने भत्‌ हरि के वाक्य-पदीय' का आठ 
खंडों में जो प्राभाणिक अनुवाद तथा समीक्षात्मक्र अध्ययन 
प्रस्तुत किया है वह अद्वितीय है । इसके अतिरिक्त मण्डन 
मिश्र (दे०) की “स्फोटसिद्धि' का अंग्रेज़ी अनुवाद तथा 
ब्यास्या भी अश्नतिम है। उत्तव की 'ईश्वर प्रत्यभिज्ञान 
विमशिनी' का 'भास्करी टीका सहित डा० कांतिचन्ध 
पाण्डेय (दे ०) के साथ संपादन तथा प्रकाशन भी इनका 
भ्रत्यंत महत्त्वपूर्ण काये है । इसके अतिरिक्त अनेक देशी 
तथा विदेशी शोध-पत्नों में इनके भाषा एवं भाषाशास्त- 
“विषयक निबंध समय-समय पर प्रकाशित होते रहते हैं । 
आज भी ये सक्रिय रूप से व्याकरण-दर्शन के झोघ-कार्य 
में लगे हुए हैं । 


अरण्यफसल (3० कु०) 


“अरण्यफसल' श्री मनोरंजन दास (दे०) का 
सफल एवं सशक्त नाटक है। नाम प्रतीकात्मक है । 
सम्यता की खोज में आदिम मानव ने “अरण्य जीवन” को 
छोड़ दिया था, अणुयुग का मानव आत्मप्रकाशन के लिए 
“अरणप्य जीवन! को लोट जाना चाहता है । मानव मत 
'अरण्य' है जहाँ चिन्ताओं की फसल हैं। 

इस अपार्थ नाटक (एच्सर्ड ड्रामा) में मानव 
की अवस्था एवं उसकी अनुभूति की व्याख्या की चैष्टा 
मिलती है। इसमें मानव को, उसको चिरन्ञतृप्त योन 
आकांक्षा की, भूल रूप में समभने का प्रयास मिलता है। 
जीवन इतमा छलनामसय' हो गया है कि बाहर से दुर्बोध एवं 
विचित्र दिखाई पड़ता है ! हमारी प्रतिदिन व्यवह्ृत भाषा 
में संगतिहीनता, निरर्थकता और अनुपग्रुक्तता मिलती है । 
यह असंलग्नता व चेतनारहितता ही हमारे भीतर संझोग- 
स्थापना के लिए प्रयुकत भाषा है । 

मानव अभिनेता है और वह पृथ्वीरूपी मंच पर 
अभिनय करता है । वह कई बार परता है, किठु अनैतन 
रूप से । जिस समय उसके मन में जीवन की जिशासा 
प्रबल हो उठती है, वह दार्शनिक हो जाता है, आत्महत्या 
कर लेता है, जिस प्रकार नाटक मे संग्राम ने किया है। वह 
मरकर भी नहीं मरता । बेनी जीवित रहकर भी कई बार 
मर चुकी होती है । वाठक के अंत में बेबी के व्यक्तित्व की 
मृत्यु हो जाती है एवं उसे बहुत पूर्व उसके आदझों की मृत्यु 
हो चुक़ती है। नाटक के अंत में संग्राम की मृत देह पकड़ 
कर वह चीख उठती है--ता'"'ना'"ना'*“ना ! अर्थात्‌ 
संग्राम नहीं मरा है। इस नाठक की वास्तविक वाटकोयता 


वहाँ से प्रारंभ होती है जहाँ नाटक समाप्त होता है। 


अर नापिक नेरम्‌ (मत्र० कृ०/ [रचयिता: मारपपुरत्त 


(दे०) ] 


अर नापिक नेरम' का मतलव है आधी पड़ी। 
इसमें नब्बे वर्ष की अवस्था के ग्रामीण गृहस्थ 'कुज्जो- 
नाच्चन्‌' की कथा है जो खटिया पर लेटे आधी घड़ी में इंमा 
मसीह का बुलावा सुतने का इंतजार कर रहे हैं। जीवन 
के अखाड़े में नब्बे वर्ष तक का पूरा पुरुषार्थ आजमाने और 
सुख-दुःल देखने वो बाद अब यह विशाल बटवृक्ष अपनी 
छाया में कई परिवारों को विकसित होते देखकर खुश है। 
बुढ़ापे में कुब्जोनाव्वन' के संभी पिर्फ़ दो हैं--भफ़ीम 
ओर अफ्रीम लाने वाला कुरुप | इस गृहस्थ में हम मप्य- 
केरल के परिथ्रमी, चतुर, जीवन के सुख-दुःख के लिए 
तंथार ओर रविवार के दित गरिरजाघर जाने तथा बात- 
बात पर बाइबिल उद्धुत करने की प्रवृत्ति से युक्त मध्य 
चर्गीय ग्रामीण इंसाई सज्जन को पाते है । 

उपन्यास्त का विश्वाल पट वबुनने में लेखक ने 
घटनाओं और पात्रों के ताने-बाने से खूब काम लिया है) 
कुज्ञचेस्ककतू, कृद्टियम्मा, कुशप, दीनाम्मा, ग्रीव्गत 
आदि पात्र केवल जाति-पात्र नहीं है, व्यष्टियात्र हैं और 
इसीलिए कभी भूलाये नहों जा सकते। इसमें तोन-तीत 
पीढ़ियों की कथा है, पर वह बोझिल नहीं लगती। 
विगत कथांशों को 'फ़्लंश-बंक' की शिल्पविधि से अस्तुत 
करने के कारण वह बोभिल होने से बच गयी है। आदरशों 
की दीवारें उप्त गृहस्थ के देखते-देखते ढहती जा रही थीं। 
उनकी प्यारी बहू दीनाम्मा के सतीत्व-त्याग ने उनके हृदय 
पर सबसे गहरा आपात किया। दे उसका मंडाफोड़ तक 
नही कर सके क्योंकि कुरुप ने, जी कि इस प्रेमन्ताटक का 
नायक था, अफ़ीम में जहर मिजा दिया था। 

पारप्पुरतु की कथाख्यान-ऑली कभी बोकित 
या कृत्रिम नही होती । ईसाई लोगों के पारिवारिक जीवन 
का वातावरण सुरक्षित रखते हुए ठेठ उन्हीं की बोली का 
व्यवहार इस ग्रंथ में लेखक की विश्लेप प्रवृत्ति है। 


अस्पढोछुर शतकत्‌ ति० कु०) [समय--अठारहवीं शती 
ई०] 


'यह 'शतकम्‌” (शतक) पद्धति की रचना है, 
जिसमें नीति, उपदेश, स्तुति आदि विविध विषयों पर सो 


परब-ओ-हिन्द के तअल्लुजात 
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पद्य आविरिय विश्ततम्‌ छद में रचित होते हैं॥ रचना- 
कार “अमपलवाणकूअविरायर प्रसिद्ध 'इरामताटकम 
(दे० ) के प्रणेता “अरूणाचलकूकविरायर' (दे०) के सुपुत्र 
ये | सौ पौद्यो वाली अपनी कृति में प्रत्येक पद्य में इन्होने 
अपने आश्यदाता 'मतवेल्ल' और उनके उपःस्यदेव 'कोलुलि', 
पर्वत स्थित 'भरपणत्न छी' मदिर के विग्रह-रूपी शिव दोनो 
के नामो का उल्लेख सवोचन में किया है । काव्य को 
प्रसिद्धि का मुख्य कारण उसमे व्यक्तिगत एवं सामाजिक 
जीवन-सवधी नाता प्रकार की ज्ञाद-सामग्री का आकर्षक 
रूप से छदोबद्ध होना है---पथा मनुष्य जन्म का सुकृत, उत्तम 
पत्नी, पुत्र, भ्राता, गुर, शिष्य, आदि के लक्षण, धनार्जन 
एवं व्यय वा आदर, पुण्यात्मा और पापात्मा लोगो के स्व- 
भाव, अच्छे-बुरे नगर और शबुन, ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य तथा 
कृषक जातिया के धर्म एवं स्वभाव इत्यादि ) लेखक वैदिक 
धर्म और मनु धर्मेशास्त के अनुयापी हैं ॥ पचपनवें पद्य मे 
इन्होने ब्राह्मण जाति तथा सस्कृत भाषा को सर्वश्रेष्ठ कहा है। 


प्ररब-प्रो हिन्द के तअल्लुकात (उर्दू कृ०) [रचता-काल-- 
929 ई०] 


हिंदुस्तानी एवेडेमी (उत्तर परदेक्ष) इलाहाबाद 
से प्रकाशित इस महान्‌ कृति मे लेखक मौलाना सैयद सुले- 
मान नदवी के उन भाषणों को सड्हीत किया गया है जो 
उन्होंने 22 तथा 23 मार्च, सन्‌ 929 ई० को हिंदुस्तानी 
एकेडमी, इलाहाबाद के समक्ष दिए थे ! इस कूति के 
प्रकाशन में लेखक का दृष्टिकोण ज्ञानलृद्धि के अतिरिका 
भावात्मक और सांप्रदायिक एकता भी रहा है। सगृहीत 
सेखो मे हिंदुओं और मुसलभानों को उस स्वर्ण युग का 
स्मरफ् क्यण इणए है ऋ्कि अरब और गारतदएँ गे 
अनेक दृष्टियों से परस्पर मैत्री, सौहाई, अस्त्मीयता और 
एकता की विभिल श्वखलाएँ विद्यमान थी । उस अतीव 
का भौरव गान लेखक ने ठोस तथ्यों और प्रामाणिक त्वत्त्वो 
के आधार पर किया है। इस कृति मे उल्लिखित सभी 
तथ्यों एवं घटनाओ का आधार अरबी भाषा वी विश्वस्त, 
ऐतिहासिक और प्रामाणिक पुस्तकें हैं । कही-कही अंग्रेजी 
ओर फारसी पुस्तकों से भी लाभ उठाया गया है । यह कृति 
पाँच अध्याया में विभवत है । प्रथम अध्याय का विवेच्य 
विषय है--सबधा का प्रारभ और हिंदुस्तान के अरब 
पर्येटक । ट्वितीय अध्याय में व्यापारिक सवध, तृतीय 
मध्याय मे सैक्षिक्त सदघ, चतुर्थ अध्याय में धार्मिक सवध 
और पंचम अध्याय मे--हिंदुस्तान में सुसलमानी विजयो 


से पूर्व की परिस्थितियो का विवेचन विश्लेषण किया गया 
है । ऐतिहासिक महत्त्व वी यह पुस्तक निष्पक्ष निर्णयो 
और निष्कृपट निष्कर्पों पर आधूृत है | इस कृति में भारत 
और अरब के अतीत का गौरव गान तथ्यों के आलोक में 
बडी तन्मयता के साथ किया गया है । इस प्रकार अंग्रेजी 
झासन काल में हिंदु-मुस्लिम एकत्ता का सुदृढ़ आधार 
प्रस्तुत कर अत्यत स्तुत्य कार्य किया गया | 


अरबिप्पोस्तु (मत्र० कृ०/ [रचवा-काल--960 ई०] 


अरविप्पोन्नु! एम० टी० वासुदेवन (दे०) मायर 
ओर एन० पी० मुहम्मद के समुक्त कर्वत्व से प्रकाशित 
उपन्यास है ) इसमे मलाबार के समुद्र-लटो में वर्षों से चलने 
वाली सोने की तस्करी की समस्याओ पर प्रकाश डाला 
गया है। अतर्राष्ट्रीय तस्त्ररीय सघो द्वारा अरब देशो से 
देशी नोहाओ मे चोरोछिपे लाए जाने वाले सोने का 
व्यापार केरल के लिए एक अभिज्ञाप है। इस समस्या पर 
लिखे गए उपन्यास के रूप में तथा दो लेखका के संयुक्त 
प्रयास के रूप मे यह एक नूतन रचना है। 


अरसुग्रान ए-हिजाजञ (उर्दू कु ०) [प्रकाक्षन-वर्षं-)938 ई० | 


'अरमुगान ए हिजाज' डा० इकवाल (दे०) बी 
अतिम कृति है। यह कृति उनके निधन के पश्चात्‌ प्रकाशित 
हुई । इसमे कुछ फारसी काव्य भी सकलित है और कुछ 
भाग उददू का भी है। इसमे प्रेम (इश्क), रसूल (पैगबर) 
तया सफर-ए-हिजाज़ के श्ञोत्र के बारे मे शेर अधिक सख्या 
में हैं। उर्दू भाग मे 'इन्लीस की मजलिस ए शोरा' एक 
गरडुल्वटूर्ण करिता है जिससे इब्लीस शअ्र्थात शेहात की 
कारिस्तानिया का विचिन झली में वर्णव किया गया है। 

घार्िकता, दाझंनिक्ता तथा भाषा की जटिलता 
इस काव्य सग्रह की विश्येपताए हैं। 


अर मरत्त, (क० कु० ) 


यह आधुनिक कम्नड के महान्‌ ववि द० रा० 
बेंद्रे (दे०) की उत्तरकालीन कविताओं का सप्रह हैं। 
'अरबूमरत्ू/ उतके पाँच बबिता सबलनों का गुच्छ है। 
य सकस्न हैं--सूयंदान, हृदय समुद्र, झुंबत कठ, चैत्यालय 
तथा जीवलहरी। इस ग्रथ को साहित्य अकादेमी का पुरस्कार 
मित्रा है । वेंद्रेजी ने अपने 'गरि' (पथ) 'उस्यावे' (भूला) 


खरहत्‌ 
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“नादलीला' आदि कविता-संकलनों द्वारा कन्तड कविता 
में अपूर्व माधुरी घोल दी है, एक नया आयाम जोड़ दिया 
है । इनकी कविताओं की विकास-यात्रा का अध्ययन कुन्तड 
कविता की विकास-परंपरा का अध्ययन करना है। इतके 
वरि, “उय्याले', 'ससवीगीतो, 'नादलीलां आदि में 
रोमांटिक कविताएँ हैं । इनकी अर्थ एवं नाद-माधुरी चकित 
करने वाली है। ये हमारे सर्वश्रेष्ठ रोमांटिक कवि हैं । 
'इद्वीपे', 'मुत्तिनचीले', 'अंश्ञावतार' आदि में दे प्रमतिवादी 
बनकर आते हैं । 'सच्चिदानंद', 'लावण्य' आदि उनकी 
रहस्‍्यवादी कविताएँ हैं। बेंद्रेजी अर्रवद दर्शन से प्रभावित 
हैं। अरब, मरत्व? में यही अध्यात्मवाद प्रधान हव॒र है। 
इसकी दृष्टि आर्य दृष्दि है। अरब, मरत्यू/ कन्नड में 
संठियाने को कहते हैं ॥ साठ वर्ष की देहली पर की कवि- 
ताएँ यहाँ हैं । आनंद की दृष्टि से ही यहाँ विश्व एवं तिसमे 
का सौंदर्य दर्शित है। बेंद्रेणी की कविता की सबसे बड़ी 
विशेषता है लोकतर्ज ) उनके गीत लोक-गीठों की तर्ज में हैं, 
लोक-साहित्य का लालित्य एवं गाढ़ जीवन-स्पश उनमें है । 
वे हमारी लोकग्रीत-शैली के सम्राट हैं | “हृदय-समुद्र' 
उनकी इस्त संग्रह की राव॑श्रेष्य कविता है। “महाप्रस््थान', 
<इन्द्र-जाल', “चैत्यालय' आदि में एक नवीन अंवदूंष्टि 
है । 'रमणहूदय', 'अमृतानुभव', 'आनंदलहरी' आदि उनके 
श्रेष्ठ अनुवाद हैं। उनकी कुछ विडंवनात्मक कविताएँ भी 
है। 'स्रप्तकला', 'स्वप्न नौके' आदि में ताल एवं लय का 
एक नया ख्रोत उमड़ता है। 'संख्यांकिता' में सांख्य को ही 
एक उत्तम काव्य बताया गया है | रूपक बेंद्रेजी के लिए 
द्वितीय भाषा है | इ्लेप--सभंग एवं अमंग--समान रूप से 
अपने आप फूट पड़ते हैं । कितु बेंद्रेजी की प्रारंभिक कवि- 
ताओं में जो भाव-पुष्टि, जो ताजगी है वह इसमें नहीं है । 
इसमें चमत्कार एवं बौद्धिकता-दा्श तिकता की प्रधानता है। 
फिर भी बेंद्रे का स्पर्श तो है हो ! 


जअरहतू [प्रा० प्रारि०) [पघ्रिं० कहँत्‌] 


यह शब्द अहें धातु से बना है जिसका अर्थ 
होता है योग्य हीना, पूजतीय होना भादि । बौद्ध धर्म में जब 
कोई व्यक्त आये मार्ग पर चल कर दुःखोँं से पूर्ण विमुक्ति 
प्राप्त कर लेता है तथा निर्वाण पदवी पर आाहढ़ हो जाता 
है--जोकि इस जीवन में ही होता है--तब वह अरहतू कहा 
जाता है हीवयान (दे०) शाखा में यह जीव की सर्वोच्च 
दशा भानी जाती है जबकि महांयान (दे०) में इस पद के 
कषधिकारी को बोधिसत्व (दे०) कहा जाता है। यह पद 


स्वयं सावना से प्राप्त होता है, किसी की कृपा से नही। 
इसकी चार अवस्थाएँ होती हैं--() सोतापल अर्थात्‌ 
अहँत्‌ पद ध्राप्त करने की धारा में पड़ जाने वाला व्यक्ति। 
यह तीन वंधनों से रहित हो जाता है--आत्मा का मोह, 
संदेह और मिथ्या विश्वास । यह कभी नरक, पथ्चु योदि या 
प्रेत योनि में जन्म नही छेता। (2) सकदागप्री (एक 
वार पुनर्जन्म लेने वाला)--यह चेतवा-मोह और दुर्भावना 
इन दो बंधनों से रहित हो जाता है । (3) अवागमी--यह्‌ 
भौतिक जीवन के अनुराग द्था भावी जीवन वी बाकांधा 
से रहित हो जाता है और कभी आकांक्षा-जगत्‌ में जन्म 
नहीं लेता। (4) अरहतू--जो शेष तीन दोषों, अर्थात्‌ 
अभिमान, आत्मौचित्य की भावना और अज्ञान, से रहित 
होकर जन्म की संभावना से मुक्त हो जाता है । 


अरिच्चन्दिरपुराणम (त० कृ० ) [ रववा-काल--523 ६९] 


इसके रचयिता वीरकविरायर हैं। इसमें इति- 
हास-असिद्ध सत्यनिष्ठ राजा हृरिदचंद्र की कथा वर्णित है। 
संवूर्ण काव्यकृति दस कांडों में विभाजित है । विवाहकांडमू, 
इंद्रकांडमू, वंजनवर्कांडम्‌ वेद्टशैय काम, शू्विन॑ककांडम, 
नगरनीगिय कांडमू, काशीकांडम्‌, भयानक कांडमू, मीदृशि- 
कांडम्‌ और उत्तरकांडम्‌ शोक दस कांडों में कोशलराज 
हरिइचन्द्ध की वीरता, धीरता, शासब-यदुता भादि मुष्ों 
का, कन्नौजराज की पुत्री चंद्रमती से उसका बिवाह, 
इंद्रलोक में वस्चिष्ठ मुनि का हृरिड्चंद्र को भूलोक का सर्व 
श्रेष्ठ राजा घोषित करना, विश्वापित्र द्वारा इस बात 
को नकारा जाना, इंद्र का आदेश पा हरिश्चंद्र की परीक्षा 
लेना, परीक्षा में राजा हरिश्चंद्र की बिजय, देवताओं दास 
उसकी जयजयकार आदि घटनाएँ वर्णित हैं । शंवमतातु- 
यायी होने के कारण कवि ने प्रंथारंभ में गणपति, थिंव, 
काली, पार्वेत्री आदि देवी-देवताओं की वंदना की है । नंगर- 
वर्णन, प्रकृति-वर्णन आदि में कवि को विशेष सफलता मिली 
है। विभिन्न प्रसंगों में वीर, शंगार, हास्य, कश्ण आदि 
रसों की व्यंजना हुई है। संपूर्ण कृति सरस, कोमलकाति 
पदावती में रचित है। शब्द-योजना भावानुरूप है। यत्र-्तत्र 
संस्कृत शब्दों का प्रयोग दृष्टिगत होता है । यह कृति वेष्वा 
छंद में रचित है परंतु कुछ प्रस॑ंगों में कवि ने विविध छंदी 
का प्रयोग किया है । यथास्थान अलेकारों का सफल प्रयोग 
दृष्टिगत होता है। भाव एवं भाषा-सौंदर्य, कल्पना-वेभव, 
छंद-्योजना सभी दृष्टियों से कृति का निजी महत्व है ! 
इसे तमिल को शिरुकाप्पियम [दे०) कही जाने वानी 


अरिबमाल 
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कूतियों मे सर्वश्रेष्ठ माना जाता है। 


अरिव्माल (कश्‌ ० ले० ) [जन्म--अनुमानत 750-52 
ई०, मृत्यु--अनुमानत 800 ई०] 


अद्भुत सौंदर्य ओर प्रखर बुद्धि की धनी 
अरिबमाल का जन्म कुलीन कश्मीरी पडित परिवार मे 
हुआ था । ये शैशव से ही विचारशील और भावुक थी। 
पिता के घर पर ही शिक्षा-दीक्षा हुई। श्रीनगर स्थित रैणा- 
बारी के विद्वान वाचरू-परिवार के मुशी भवानीदास काचरू 
'निबकू' से इनका विवाह हुआ । मुशी जी में जहाँ बहुमुखी 
प्रतिभा थी वहाँ वे भ्रमर प्रकृति के रसिक भी थे। 
अर॒िजिमाल उन पर इतनी रीक गईं कि उनका दाम्पत्य-प्रेम 
पिया पुजारिन या प्रेयसी प्रियतम की आसवित में परिणत 
हो गया। नये वातावरण मे अश्मिमाल की वाणी और 
स्वर का अदूभुत सगम “लोल' (प्रेम) गीतो भे फूट पडा। 
कितु जल्‍दी ही मुशी जी की रसिकता ने नये गुल सिलाए, 
तब इस विवश पतिब्रता कश्मीरी हिंदू नारी वी विरह- 
बेदना दर्दे-भरे गीतो मे प्रस्फूटित हुई। इनकी उपमाएँ ठेठ 
कश्मीरी की हैं और कश्मीरी गीतो-गज़लो पर इनकी शैली 
की छाप सदा अमिट रहेगी । झब्द-चयन, भाषा-सौष्दव 
भाव-सरलता, प्रवाह और शैली की दृष्टि से अरिजमाल 
व स्थान अनुपमेय है। असिमिमाल को कश्मीरी साहित्य 
मे प्रेम-सुधि-परम्परा (लोल काल) की प्रवत्तिका वहा जा 
सकता है। 


अदुणगिरि नादर /(त० ले०) [समय--पद्रहवी शती ई० का 
पूर्वार्ष | 


प्रसिद्ध शत भक्त अहूणग्रिरि नादर का जन्‍म 
तिरुवष्णामले नामक स्थान में हुआ। इन्होन 'तिरप्पुहछ, 
'कन्दर अन्दादि', 'यमक अन्दादि', 'कन्दर अलकारम्‌', 
बन्दर अनुभूति” नामक कृतियो की रचना की । 'तिरुप्पुह्क्न 
और 'कन्दर अनुमूति' मे भगवान सुद्रह्मण्य की महिमा वा 
गान है। “वन्दर अन्दादि', 'कन्दर अल॒कारम्‌” भक्तिरसात्मक 
रचनाएँ हैं। इन रचनाओ मे उदूं, सस्कृत के अनेक शब्द 
प्रयुक्त हुए हैं। इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति 'तिरुप्पुहृछ्ध' है । 


अरुणाचलक्कविरायर (त० ले० ) [समय---अठारहवी झती ] 


ये 'तजाबुर' जिले के 'चीरकाक्ि' नामक तीर्थ- 


स्थान के निवासी थे और उसी स्थान के विर्यात मदिर 
का माहात्म्य-्यान एवं उसमे विराजमान श्िव-प्रूति की 
स्तुति 'चीरकाछिप्पुराणम्‌” तथा 'चीरकाल्िक्कोबे' नामक दो 
पद्य रचनाओ मे इन्होने प्रस्तुत किया है। इनकी तीसरी 
रचना रामनाटकक्कौर््तन रामायण के कथा-प्रसगो को गेय 
पदो द्वारा प्रस्तुत करती है। यह कर्नाटक सगीत के रागो 
के अनुकूल निबद्ध गेय कृति है और इसम नाटकोचित 
सवादो और प्रसगो का सशवत प्रस्तुतीकरण है। इस 
विलक्षणता के कारण इस रचना की प्रतिष्ठा एवं प्रसिद्धि 
स्थिर हो चुकी है। 


अरुणाचलम्‌, के० सी० एस० (त० ले०/ [जन्म--92[ 
ई०] 


इनका जन्म कोयम्बतूर जिले के पोक़छाच्चि 
नामक स्थान में हुमा था। इन्होंने सन्‌ 940 भे साहित्य- 
जमत्‌ में प्रवेश किया था । इन्होने पत्र-पत्रिकाओं के लिए 
कविता, कहानी, निबंध आदि की और रेडियो के लिए 
एकाकी नाठको की रचना की थी। सन्‌ 968 मे इन्हे 
अपने प्रथम कविता सम्रह 'कविदयन्‌ कैवाक्त पर सोवियत 
भूमि नेहरू पुरस्कार प्राप्त हुआ । 'पूर्वीग सोत्तु” इनका प्रसिद्ध 
कहानी-स ग्रह है । इन कहानियो में कोयम्बतूर के कृपको के 
जीवन का सजीव चित्रण हे। कुछ कहानियो का आधार 
सघकालीन काव्यकृतियाँ हैं । 'महायात्ति रैं', 'पमलोक लजम्‌! 
नामक इनके प्रसिद्ध नाटक अनेक वार अभिनीत हो घुके 
हैं। श्री अरणाचलम "“मादमर्णि,, “अमुद्म्', 'मनोरजिदम्‌ 
नामक साहित्यिक पत्रिकाओं और 'नीदि' नामक राजनीतिक 
पाक्षिक पत्रिका के सपादक रह चुके हैं । इन्होने कुछ 
समय तक सा्यवादी दैनिक पत्र 'जनशकिति' के सहसपादक 
के रूप मे भी कार्ये किया थां। आजजल ये 'सोवियतत 
पलकणि' नामक पत्निका के सपादक-मडल के सदस्य हैं । 
श्री अरुणाचलम्‌ तमिल साहित्य भे मूलत ववि के रूप से 
विख्यात हैं । 


अरुणोदय (म० कृ०) [रचना काल--854 ई०] 


यह बाबा प्मनजी (दे०) हारा लिखित आत्म- 
चरित्र है । बावः पद्मनजी हिंदू थे पर मिश्नवरियों से प्रभा- 
बित होकर ईसाई बन गए थे, अपने इसी घम्म-परिवर्तन के 
कारण को स्पष्ट करने के लिए इन्होने 'अरुणोदय' आत्म- 
चरित्र लिखा था। 
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इसमें हिंदू धर्म के दोपदर्शन तथा ईसाई धर्म 
के गुणों का गान किया गया है। मराठी के आद्यकथाकार 
बाबा पद्मनजी ने अपनी 'यमुना पर्यटण'! (दे०) नामक 
कथात्मक कृति में जैसे हिंदू धर्म के केवल दीपों का उद्‌- 
घाटन किया है वँसे ही उनके आत्मचरित्र में हिंदू धर्म के 
“गुण तथा ईसाई धर्म के दोष उनकी दृष्टि से सर्वधा ओकल 
हैं। निश्चय ही आत्मचरित्र-लेखन में लेखक का यह एकांगी 
दृष्टिकोण दोपपूर्ण है । 

आधुनिक काल के आरंभ में नवीन पद्धति से 
रचित आत्मचरित्र होने के कारण ही इसका महत्त्व है। 
अरुणोदय से अभिप्राय ईसाई घ॒र्मं रूपी अरुण के उदय से है| 


अर्जुन (सं० पा०/ 


यह 'महाभारत' (दे०) का महत्त्वपूर्ण पात्र 
है। इसके पिता का नाम पांडु और माता का नाम कूंती 
(दे०) था। कुंती का यह तीसरा पुत्र था। इसके गुरु 
द्रोणाचाय थे जो सभी कौरवों और पांडवों को शस्त्रविद्या 
सिखाते थे। इसके शस्त्र-कशल के कारण द्रोण का इस 
पर सर्वाधिक स्नेह था । अर्जुन का पराभव कोई भी न कर 
सके इसलिए द्रोण ने एकलव्य का भंगूठा माँग लिया था। 
इसके दास्त्र-कौशल की अनेक घटनाएँ प्रसिद्ध हैं। एक 
बार इसने लगातार पाँच बाण ऐसे छोड़े कि पाँचों मिलकर 
पक ही बाण नज़र आए । एक लटकते भर हिलते सींग में 
इसने इक्कीस बाण भर दिए। प्रसिद्धि है कि अर्जुन ने पंद्रह 
थर्ष की आयु में दिग्विजय की ! इसने द्रौपदी (दे०) के 
स्वयंबरार्थ लगाए गए मत्स्य-यंत्र का भेदव किया तथा 
द्रौपदी ते अर्जुत का वरण किया । 
अर्जुन ने तीर्थाटन-काल में कौहय नाग की उलूपी 
नामक कन्या से पाताल में विवाह किया | इसके याद यह 
हिमालय और बिंदुतीर्थ गया। फिर उसने उत्सलिनी नदी, 
नंदा, अपरनंदा, कौशिकी, महानदी, गा और गंगा नामक 
तीर्थस्थान देखे । फिर भंग, वंग, कलिग देश देखे । फिर 
महेन्द्र पर्वत से होता हुआ मणिपुर राज्य में भ्रविष्द हुआ, 
जहाँ इसने मणिपुर के राजा चित्रवाहन की चित्नांगदा भामक 
कत्या से विवाह किया। वहाँ से ग्रोकर्ण गया; वहाँ से 
प्रभास क्षेत्र में जाने पर इसका कृष्ण (दे०) से मिलन 
हुआ | वहां से द्वारका जाकर इसने कृष्ण की सहायता से 


सुभद्रा का हरण किया। 
अर्जुन ने अपनी दिग्विजय में कुरलिद-देश के 
राजा को जीता, आावर्त और कालकूट देशों पर सचा स्था- 


पित की, सुमण्डल राजा को हराया। फ़िर शाइलरीप 
ओर प्रतिविन्ध्य, सप्तद्वीप, प्राग्ज्योतिष, उलुक, गंधवे, हरि- 
वर्ष, चौल आदि देशों के राजाओं को जीता । 

इसने किरात वेशधारी शंकर से युद्ध कर उनसे 
पाशुपत अस्त्र ग्रहण किया | स्वगं में जाकर इंद्र से इसने 
अनेक अस्त्रों की शिक्षा प्राप्त की । वहां उर्वशी (दे०) को 
संभोग-याचना को ठुकराने पर शापवश इसे एक वर्ष दर 
बृहन्नला नाम से नपुंसकत्व ग्रहण करना पड़ा और अपने को 
द्रौपदी की परिचारिका प्रसिद्ध किया। इस स्थिति में भी 
इसने सारधि रूप में विराट की सहायता की तथा पुरस्रार- 
स्वष्प उत्तरा को अपने पुत्र अभिमन्यु (दे०) के लिए 
स्वीकार किया । 

महाभारत के युद्ध के लिए कर्जुन ने इृष्ण की 
दछ्षकोटि गोपालों की नारायणभी तामक सेता ने चुककर 
निरशस्त्र कृष्ण को सारधि-हूप में चुना और उक्त सेना 
दुर्षोवन (दे०) को मिली। कृष्ण ने सारधि-रूप में पुढ्ध/शूमि 
में धर्जुत को कतंव्य-च्युत होने से परावृत्त करने के लिए यो 
उपदेश दिया वह 'भगवद्‌गीता” (दे० गीता) नाम से वि 
विख्यात है। इस युद्ध में अर्जुन ने सर्वाधिक पराक्रम दिखाया, 
यहाँ तक कि शिशवण्डी को भीष्य के आगे रखकर उन्हें झपने 
ही नीचे गिराया, तथा उनके लिए तीन बाणों का तकिया 
तैयार किया और मूमि में बाण मारकर उनके लिए जत 
प्राप्त कराया | इसने जयद्रथ-वच द्वारा अभिमस्पु की मृछु 
का बदला लिया । इसने कर्ण (दे०) का बध किया। महा 
भारत-युद्ध की समाप्ति पर युधिष्ठिर (दे०) में अर्जुन ही 
देखरेख में अश्वमेध का अश्व छोड़ा । इस प्रकार बर्गुतको 
कहयभारत' में अपने समय के एक महात्‌ पक 
व्यक्ति के रूप में वणित किया गया है। जब पांडव हिंमा- 
लग पर जा रहे थे तो इसी मृत्यु 06 वर्ष की काएु में 
हुईं। ब्र्जुन और द्रौपदी से उत्पन्न श्रुतिकीति की मृत्यु महां: 
भारत युद्ध में हुई। सुभद्रा से उत्पन्न पुत्र अभिमन्यु चत्रसूई 
में माया गया, और चित्रांगदा का पुत्र बश्न,वाहत मंगिएुर 
का राजा बना । उलूवी का पुत्र इरावत भी देंढन्‍े 
में मारा गया। अंततः अर्जुन का पौत्र परीक्षित्‌ परी 
बना 4 


अजुनदेव, गुर (पं०ले० / [जन्म--563 ई०, पृष्यु-:/0 
ई०] 


ये सिख-पंथ के पाँचवें ग्ुरुथे! इसका मु 
भरुरु रामदास जी के घर, बीबी भागों के गर्म से गोइंदव 


अनबन _ ७ “?“>?ट८:>-- एप जन॑ 
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नामक स्थान पर हुआ । 6 वर्ष की आयु में कृष्णचन्द्र की 
पुत्री गगादेवी से इनका विवाह हुआ । इनके सुपुत्र हर- 
गोविन्द जी सिंख-पथ के छठे गुरु कहलाए। 

गुरु अर्जुनदेव 2 सितम्बर सन्‌ 58 को गुरु 
गद्दी पर विराजमान हुए । इन्होने पथ की कार्य-प्रणाली को 
व्यवस्थित रूप दिया | तरनतारन, सतोख सर, करतारपुर 
तथा रामसर इनके जीवन स्मारक है। इन्होने सन्‌ 604 
ई० में गुरु ग्रथ साहब' की प्रथम हस्तलिखित प्रति तैयार 
करवाई और उसी वर्ष उसे सिख धर्म के पवित्र ग्रथ के रूप 
में हरिमन्दिर (अमृतसर) में प्रतिष्ठित करके बाबा बुड्‌ढा 
जी को पहला ग्रथी बनाया । इस प्रकार पौने पच्चीस वर्ष 
तक पथ की अनेकविध सेवा और गुरु्मत के नियमो वी 
रक्षा बरते हुए 43 वर्ष तक की आयु मे इन्होने रावी के 
तट पर शरीर-त्याग किया। 

गुरु अर्जुनदेव न केवल महान धघामिक नेता, 
सात्तिक सत एवं कुशल जाति-संगठक ये अपितु एक 
उत्कृष्ट कवि, राग एव छदविद्या निष्णात तथा साहित्य और 
सस्कृति के सच्चे साधक भी थे । 'गुढु ग्रथ साहब' में इनकी 
वाणी इन शीर्षक के अतर्गत प्राप्त है--बावन-अक्खरी 
(दे०), जैत सरीदी वार, सुखमनी (दे०) साहिब, गाया, 
फुनहे (दे०), मारू, डरवण (दे०) अठ्वारा, राण मा 
सहस्कृती, अध्टपदियाँ (दे०), और शबद (दे०) आदि । 
इनके काव्य का मुख्य प्रतिपाद्य भकित वैराग्य, मानव-सेवा 
ओर श्ाति है और भाषा मे भावानुकूल शब्द चयन का 
कौशल परिलक्षित होता है । 


अर्जुन-भजन (अ० कृ०/ [र्वना-वाल--सोलहवी शताब्दी 


(दे०) 


इस नाटक वो कथावस्तु नआगवतपुराण' 
और 'विल्वमगलखोत' से ली गई है। यशोदा उबलते 
हुए दूध को उतारने के लिए क्रृष्ण को गोद से उतार कर 
दौडी जाती है । इससे रुष्द होकर इष्ण मटकी फोड देते 
हैं। वे मदखन खाते हैँ और बदरो को बाँट देते हैं । गशोदा 
उन्हे उलूखल से बाँध देती हैं । जैसे ही वे दो अर्जुन वृक्षों 
के पास पहुँचते है, वृक्ष दूट कर भिर पड़ते हैं। नाटककार 
माधददेव के अन्य नाटको वे समान इस नाठक का उद्देश्य 
भी कृष्ण की बाललीलाओ का चित्रण करना है । यह 
असमीया के प्राचीन नाटकों में एक है। 


अर्णोस पातिरि (मल० ले०) 


वास्तविक नाम जोण एरणस्वस है। ये हगरी 
देश के मूल निवासी हैं और सन्‌ 622 में केरल भाएं। 
सन्‌ 7732 में इनकी मृत्यु मध्य केरल में हुई। 
नपूतिरि समुदाय के पडितो से इन्होने सस्क्ृत का 
अध्ययन किया । फिर मलया्ूम पढ़कर उस भाषा 
में अनेक ग्रथ लिखे। इनवी प्रसिद्ध रचना 'णत्तन 
पाना में ईसा मसीह का चरित्र लिखा गया है। पूतानम्‌ 
(दे०) की "ज्ञानप्पाना (दे०) नामक इति से प्रभा- 
विंत होकर इन्होने प्रस्तुत ग्रथ की रचना की है। लोक 
सृष्टि से लेकर ईसा वे स्वर्गारोहण तक की कथा इसमे 
वर्णित है। इनके अतिरिक्त 'मरणपर्व॑म्‌', 'विधिपवेंम्‌',नरक- 
पर्वम्‌', 'मोक्षपर्वेम्‌', 'उमापर्वम्‌ अथवा 'देवमातृचरितम्‌' 
जैसी कविताएँ भी इन्होने लिखी । विदेशी होने पर भी 
केरली का प्रध्ययन कर उसमे सहज काव्य रचना बरना 
इनकी विलक्षण प्रतिभा का परिचायक है। 


अर्थप्रकृतियाँ (स० पारि० ) 


नाटक की कथावस्तु में फल सिद्धि के साधनों 
की दृष्टि से सस्कृत नाटयशास्त में बस्तु को पाँच अवस्थाओं 
में विभकत क्या जाता है, जिनका शास्त्रीय अभिधान 
“अर्प्रकृति' है। पाँच अर्थप्रकृतियाँ हैं बीज, बिंढु, पतारा, 
प्रकरी और कार्ये । 'नाट्यदर्पण” (दे०) म अर्थप्रकृति को 
कारण मानकर “उपाय! की सज्ञा दी गई है। घनिक और 
विश्वनाथ (दे०) के अनुसार ये नाटव में प्रयोजन सिद्धि 
की हेतु है (प्रयोजन सिद्धि हेतव ) । 

बीज! बस्तुत कथानक का बीज है जिप्तमें फल 
की सपूर्ण सभावताएँ पहले से ही निहित रहती हैं। 
प्रारभ में ही अकुरित होकर ताटव के विकास के साथ" 
साथ यह क्रमश वस्तु-वृक्ष का रूप धारण वर लेता है । 
बैँबदु' की प्रकत्पना मे तैलबिंदु का रूपक है। जिस प्रवार 
जल के घरातल पर तेल वी बूंदें स्वत विस्तार प्राप्त कर 
लेती है उसी प्रकार नाट्य-प्रयोजन की सिद्धि का यह दूसरा 
हेतु नाटकीय वस्तु पर छा जाता है। पताका' व्यापक, 
कितु प्रासगिक इतिवृत्त है जिससे प्रधान फल की सिद्धि में 
सहायता मिलती है। 'ग्रकरी' कुछ कम व्यापक इतिवृत्त है, 
जिसके नायक के समस्त कार्यक्लाप अपने 'फल' वी सिद्धि 
के लिए न होकर 'आधिकारिव' वस्तु के नायक के लिए 
उद्दिष्ट होते है । 'कार्य-्बीज' के रूप मे उपक्षिप्त नायक 


अधंविज्ञान 
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के मूल उपाय की अंतिम परिणति है। इस अवस्थान में 
नाटक के सुदीर्घ कलेवर में परिव्याप्त विभिन्न साधनों और 
कार्येकलापों को पूर्ण सिद्धि प्राप्त होती है। इसका संघटन 
'मिर्वृहण संधि (दे० नाद्यसंधियाँ) और “फलागर्मा के 
समार्नातर होता है 


अर्थविज्ञान (हिं० प्रारि० ) 


अथृविज्ञान भाषाविज्ञान की एक प्रमुख शाखा है 
जिसमें भाषा के अर्थ-पक्ष का अध्ययन होता है। भाषा के 
अन्य पक्षों की तरह अर्थ का अध्ययन भी वर्णनात्मक, तुल- 
नात्मक तथा ऐतिहासिक तीनों प्रकार का हो सकता है। 
साथ ही यह अध्ययन सैद्धांतिक भी हो सकता है और 
प्रायोगिक भी । अर्थविज्ञान के अंतर्गत जिन विषयों का 
अध्ययन होता है उनमें कुछ प्रमुख हैं : शब्द और अर्थ का 
संबंध; किसी शब्द, शब्दबंध, पद, पदबंघ, उपवोकय या वाक्य 
आदि का अथे-निर्धारण; अभिषार्थ तथा लक्ष्यार्थ-व्यंग्याथे, 
अमेकार्थी शब्दों का अर्थ-वितरण; भर्थ-परिवर्तत--उसके 
कारण और दिशाएँ | (अर्थ-संकोच (दे०), अथेवित्तार 
(दे०), अर्थादेश (दे०)], पर्यायवाची शब्द, विलोम शब्द 
आदि । 


अर्थे-विस्तार (हि पारि०/ 


किसी भाषा में सभी शब्दों का अर्थ हमेशा 
एक-सा नहीं रहता । उसमें परिवर्तद होता रहता है ! 'अर्थ- 
विस्तार! अर्थे-परिवर्तंत की एक मुल्य दिखला है। अर्थ- 
विस्तार का आर्थ है किसी शब्द के अर्थ में विस्तार हो जाता । 
उदाहरण के लिए 'स्पाही' शब्द का मूल अर्थ 'काली स्पाही' 
है, क्योंकि 'स्याह' का अर्थ 'काला' है, कितु अब हरी, नीली, 
लाल स्याहियों को भी स्थाही ही कहते है। इस तरह इस 
शब्द के अर्थ में विस्तार हो गया है । इसी तरह संस्कृत 
कल्य' का अर्थ था 'आने वाला कल कितु 'कल्य! से ही 
निकला हिंदी शब्द 'कल' आने वाले तथा बीते हुए दोनों 
"कल! का द्यीतक है| यों शब्दों में अर्थ-वित्ठार अपेक्षाकृत 
कम होता है । 


अर्थशास्त्र (सं० कू०/ [लेखक कौटित्य (दे०), रचना- 
काल--300 ई० १०] 


डा० कार्ण ने अर्थशास्त्र का रचना-काल 300 


ई० पृ० माना है । डा० जॉली विटरनिट्ज तथा कीप 
(दे०) कोटिल्य को अर्थशास्त्र का लेखक नहीं मानते। 

अर्थग्रास्त्र राजनीति का अद्भुत ग्रंथ है। कर्ष- 
बास्त्र में अये' झब्द का बाशय राजा और प्रजा से है। 
इस प्रकार अर्थशाघ्त्र का उद्देश्य राजा और राष्ट्र दोनों 
को समृद्ध बनाना है। अर्थशास्त्र के अधिकरण-त्रम पे 
प्रमुख विधय--विनयाधिकारिक, अध्यक्षप्रचार, धर्मस्थीय, 
कृष्टकशोधन, योगवृत्त, मण्डलयोनि, पाडगुष्ण, व्यसनाधि- 
कारिक, अश्ियास्यतुकर्म, सांग्रामिक, संघवृत्त, घाब- 
लीमस, दुर्गलभ्योपाय, औपनिपदिक तथा तन्वयुवित आदि 
हैं। विनयाधिकारिक के अंतर्गत राजपि, अमह्य, गुप्तचर 
तथा राजदूतों की निमुक्ति भादि का वर्णन 'है। अध्यक्ष- 
प्रचार के अंतर्गत दुर्गंविधान,, सुवर्णाध्यक्ष के कार्य तथा 
शुल्काध्यक्ष आदि का विवेचन है। धर्मस्थीय के अंतर्गत 
दीवानी-फ़ौजदारी संबंधी विवादों का उल्लेख है । कण्टक- 
शोधन के अंतर्गत भ्रष्टाचार मिटाने, कन्या-संबंदी अपराध 
आदि का वर्णन किया गया है। योगवृत्त में राजकोप बढ़ाने 
के उपाय तथा मृत्यों के भरण-पोषण की विधि का बर्णेन है। 
मण्डलयोनि के अंतर्गत राजा तथा मंत्री आदि का वर्णन है। 
व्यसताधिकारिक के अंतर्गत राज्य पर आते वाले संकेटों, 
अधभियास्पतकर्म के अंतर्गत सेना की तैयारी भादि, साँप्रा- 
मिक के अंतर्गत व्यूहू और प्रतिव्यूह आदि, संघड़ेत के 
अंतर्गत भेद प्रयोग आदि, आबलीयस के अंवर्गत रागदूव 
के कर्म आदि, दुरगंलम्योपाय के अंतर्गत विजित प्रांतों में 
शांति-स्थापना आदि औषपचिपदिक के अंतर्गत औषधि प्रयोग 
आदि तथा तम्त्रयुक्ति के अंतर्गत अर्थशास्त्रीय झब्दों की 
परिभाषा प्रस्तुत की गई है । 

वस्तुतः अंशास्त्र प्राचीन राजनीति-विषपक 
म्रँथों का सारभूत ग्रंथ है। अर्थशास्त्र में रापाज-कल्योर 
एवं व्यक्तिगत त्याग की समुचित योजना प्रस्तुत की गई है। 


अथं-संकोच (हिं० प्रारि०/ 


भाषाओं में अनेक शब्दों के अर्थ परिवर्तित होते 
रहते है। जब किसी शब्द का अर्थ पहले की तुत्ना में 
शांकुचित हो जाता है तो उस अर्थ-परिवर्तत को 'अर्थ- 
संकौच' कहते है। अर्थ-संकोच की प्रवृत्ति सभी भाष/ओं में 
अपेक्षाइत बहुत अधिक मिलती है! उदाहरण के लिए 
नमूर्ग का पुराना अर्थ था पश्षु (मृगराज]--पशुओं का 
राजा, शाखामृग+-शाखा पर रहने वाला पशु अर्थात्‌ बंदर, ६ 
भृगया पशुओं का शिकार) किंतु हिंदी में यह केवत एक 
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पथु 'हिरन' का बाचक है। इसी तरह मुर्ग (शुतुरुझुगें -- 
ऊँट जसी (गर्दन वाला] पक्षो, गुर्गाबी--पानी का पक्षी) 
मूलत* सभी पक्षियों का वाचक है किंतु अब यह केवल एक 
पक्षी का नाम है! पकंज, जलज, वेदना आदि अनेक अन्य 
शब्दों मे भी 'अर्थ-सकोच' की प्रत्िया देखी जा सकती 


है। 


अर्थदेश (हिं० पारि०/ 


कभी-कभी कुछ छब्दों का आर्य कुछन्से कुछ 
हो जाता हैं। अर्थ के ऐसे परिवर्तन को 'अथदिश' कहते 
हैं। उदाहरण के लिए मूलतः 'हरिजन! शब्द भक्‍त का 
पर्याय है कितु अब यह “अछूत” का समानार्थी हो गया है । 
इसी तरह सस्द्रत का 'वाटिका' शब्द बंगला में मकाने वा 
चोतक 'बाडी” हो गया है। दुल्हा (मूलत दु्लेभ--जिसका 
मिलना कठिन हो), पाखड (मूलत पायड-एक सप्रदाय) 
बुढ्ू, (मूंचत बोद्ध) तथा भद्दा (मूलत भरद्र>+अच्छा, 
भला) आदि भी इसी के उदाहरण हैं । 


भर्थावुरणन (आतनोम॑टोपोइया) (हिं० पारि० ) 


भाषाशास्त के अनुसार यह भाषा की एक 
विश्ेपता है तथा पाइचात्य काव्यभास्त्र में यह काब्प्रेलकार 
कहा गया है | ध्वनि के आधार पर सार्थक शब्दों का 
निर्माण तथा ध्वनि के अनुवरण पर वस्तुओ, भावों और 
विचारों का नामकरण 'अर्थावुरणन! है। काव्य में इसके 
प्रयोग का आशय है ध्वनि निभित चित्र अर्थात्‌ ध्वति वे 
माध्यम से ऐसे चित्र का निर्माण जो अर्थोद्बोधन तथा 
भाषोदबीधन मे पूर्णत समर्थ हो, जँसे--नूपुर का काब्या 
त्मक् चित्रण 'रणन रणन' शब्दों के द्वारा तथा प्रचड अग्नि 
का अर्थ-बोधन 'दहक' शब्द के द्वारा किया जाता है| भाषा 
के बहुत से शब्दों की रचना अनुरणन के सिद्धात के आधार 
पर हो जाती है, जैंसे 'पुचकारता , 'छलकान!' (छलकना), 
'सरपट दोडना', 'झटपद! इत्यादि। वस्तुओं की स्वरूपगत 
विशेषता की अतिसार्थक व्यजता भी इसी प्रकार के शब्दो 
दायर की जाती है, जैसे--'सपाठ' । पह शब्द सडक और 
मंदान के लिए तो सा्थक है ही, विचारों और चरित्रो के 
लिए भी प्रयुक्त हो सकता है। अर्थातुरणवपूर्ण शब्दों के 
निर्माण का आधार मूलत ऐँद्रिय है। काव्य में इसके 
प्रयोग द्वारा एक ओर नाद-सौदर्य की सूष्टि तथा दूसरी 
ओर अथे-व्यजना-सामर्थ्य वो सवृद्धि होती है ! 


अद्धंनेमिपुराण (क० कु० / 


इसके रचयिता नेभिचद्र हैं जिनका समय 200 
ई० के करीब माना जाता है । इनकी दूसरी प्रसिद्ध कृति 
है लीलावती' । यह बाईसवे तीर्थवर नेमिनाथ पर 
लिखा गया एक 'चपूप्र्था है। इस जिनक्था में कबि बसु- 
देदाच्यूत एवं कदर्प की कथा भी सेंजोई गई है। बाठवे 
आश्वास के अत तक अर्थात कसबध प्रकरण तक यह काव्य 
उपलब्ध है। शेष अश अनुपलब्ध है । अनुमान किया जाता 
है कि कवि इसे अपूर्ण छोडकर ही दिवगत हो गया होगा, 
अत इस वाव्य का नाम “अद्धेनेमिपुराण' पडा है। इसमे 
नेमि तीर्थवर के पूर्वजन्मो की कहानी थोड़ी सी आती है, 
उपकथाएं बहुत-सी हैं जिबके निरूपण मं कवि को सफलता 
प्िली है। प्राप्तांश म॑ छृष्णचरित्त ही प्रधान है। हृष्ण 
यहाँ अन्य आख्यानो के समय देवताओ वी सहायता से 
प्रव्धमान चालक नही है स्वारजित यश मड्ित छूर है। 
बामनावतार में आने वाले त्रिवि का बर्णेन अत्यत भव्य 
है ! चापूर एव कृष्ण मल्लयुद्ध तथा कसवध अत्यत सरस 
प्रस॒ग है ) यहाँ के वसुदेव एवं कृष्ण आदि परिवेश में नहीं 
ढबे' गये है। वसुदेव बेवल विलासी नही है, वीर है । कस 
केवल दुष्ट नहीं है, उसम मय, स्नेह गुरुमवित भादि ऋय 
गुण भी हैं। इस प्रकार चरित्र निर्माण मे कवि ने अपनी 
प्रतिभा का परिचय दिया है। इसके वर्णन भी प्रसगोचित 
एवं भावदीप्त हैं । अलकार भी सहज रूप मे आए है। इसमे 
महाकाव्य या सत्व अवश्य है कितु सिद्धि सही है। इसकी 
मृदुपद-बधुरता तथा प्रौढिमा रलाध्य है। इस दृष्ठि से यह 
“लीलावती से श्रेष्ठ कृति है । 


अद्धंशताब्दीर ओडिशा ओ तहिरे मो स्थान [उ० कु०/ 


अनुभूति की निष्कपट सरस अभिव्यक्षित सरल, 
चित्ताकर्षक भाषा-शैली, रोमाचक अभिज्ञेता आदि की 
दृष्टि से श्री मोदावरीश मिश्र (दे०) को “भर्द्शताब्दीर 
ओडिशा ओ तहिंरे मो स्थान! आत्मजीवनियो मे अत्यत 
महत्त्वपूर्ण है। इसकी भूमिका मे प्रथकार ने लिखा है-- 

“क्या लिखूँ ? मेरे जीवन में रीमावकारी 
घटनाएँ नही हैं। मेरी लेखन परिपराटी बहुत ज्यादा मे 
होते हुए मी अत्यल्प भी नहीं है । यह तो नही हैं कितु 
उसके बल पर लिखना छुरू कहूँ, तो उपन्यास ही 
लिखूँगा, आत्मजीवनी रही । फलत परिपाटी छोडकर 
मुझे केवल साधारण दुखी जीवन वी घटनावलियो का 
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वर्णन ही करना पड़ेगा ) 

मरे हुए धान से चावल कम्त ही निकलता है, 
भूसी अधिक निकलती है। अतः इस लेख में मेरे लिए 
छिलका निकालकर फेक देने का रास्ता नहीं है, क्योंकि ऐसा 
करने पर शायद सभी फेंक देना पड़ेगा | कितु जिस धान में 
भोड़ा-थोड़ा चावत होता है, उससे खीलें बतती हैं, जो 
गरीबों का भोजन है। मेरे समात अनेक दीन एवं दरिद्र 
समाज के निम्न स्वर पर तिरंतर जीवन-संग्राम में 
संलग्त हैं। उन्हीं लोगों को शायद इस लेख से उपादान 
मिले । वैभवज्ञाली एवं सुविधाभोगियों के लिए यह 
नहीं है । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि इस आत्मस्वी- 
कृति भें उपर्युक्त रुघता की समस्त विशेषताएँ अंर्तानहित 
हैं। लेखक जातीयताबादी है; इसीलिए विषयवस्तु एवं 
अभिव्यंजना में गंणचेतना अभिव्यक्त हुई है। इस ग्रंथ की 
भाषा यद्यपि सर्वेजतसुलम है तथापि झोली में प्रांजलता, 
और अपूर्व मंगिमा के दर्शन होते हैं । 

यह आत्मचरित असमाप्त होते हुए भी साहित्य 
अकादमी पुरस्कार से पुरस्कृत है। इसका प्रकाशन सन्‌ 
962 में मिश्र जी को मृत्यु के बाद हुआ था । 


अपुदत्तिस्वंदादि (त० कु० ) [रचना-काल--ईंसा की छठी 
शताब्दी ] 


। यह प्रसिद्ध शिवभवत कवपित्री कार्रवकाल 
अम्मैयार की सफुट कविताओं का संग्रह है । विद्वानों ने 
इनका समय ईसा की छठी शताब्दी माना है। विभित्त 
कविताओं में कवपिन्री ने अपने रहस्थात्मक अनुभवों का 
वर्णन किया है।। भगवात शिव में अतत्य भाव से अनुरक्त 
होने के कारण' कवमित्री अपनी एक कविता में कहदी हैं 
कि बे बचपन से दी अपने प्रियतम शिव के वियोग में तड़प 
रही हैं। इस कृति के विभिन्‍न पदों में भगवात्र झिव के 
रूप का जो वर्णन मिलता है उसको पढ़ने से यह सिद्ध हो 
जाता है कि उस समय तमिलनाडु में काप्रालिक शवों की 
परंपरा विद्यमान थी। संपूर्ण कृति वेण्बा छंद में रचित 
है । जित पदों में कबमित्री ने इमझात भूमि में शिवजी के 
तृत्य का वर्णन किया है वे रांगीत/त्गकता की दृष्टि से असि 
सुंदर बन पड़े हैं । शैव-मंतानुयायी बड़े आदर के साथ इन 
पदों का पाठ करते हैं। ये पद शैव-मतानुयामियों के पावन 
धर्मग्रंथ 'तिस्मुरे! के ग्यारहवें खंड में संगृहीत है। अंतादि 
तमिल की 6 गौण काव्य-विधाओं में से है। इसे अंतादि 


विधा में रचित आरंभिक ऋृतियों में परिगणित दिया 
जाता है। 


अर्वाचीन कविता (गु० कृ०/ [प्रकाशन-बर्ष--946 ई० | 


काव्य-सर्जन के विपय में कवि का निजी प्रत्यक्ष 
अनुभव उसे कविता के अंग्रोपांगों की विवेषना करने में 
महत्त्वपूर्ण सहायता प्रदान करता है। कवि सुंदरम्‌ (दे०) 
के समीक्षा-ग्रंथ 'अर्वादीव कविता! का अध्ययत करने पर 
यह बात अक्षरशः सत्य सिद्ध होती है। सूंदरम्‌ ने 'र्वा- 
चीन कविता' में अर्वाचीन मुंग के सभी कवियों की लगभग 
ग्यारह सो काव्यक्रतियों का बड़ी गहराई से अध्ययन कर 
और उनके गुण-दोषों का विश्लेषण कर बड़ी तटस्थता, 
निर्भीकृता और स्पष्टता से सबका यथोचित मुल्याकत किया 
है। इसीलिए यह्‌ प्रंथ अत्यंत मूल्यवात और प्रामाणिक 
माना जाता है। इसमें बालाशंफर, नानाबाल इत्यादि की 
क्रतियों का परंपरागत मानदंडों के आधार पर विवेषत 
नहीं हुआ है। इसलिए इस विषय में विद्वानों में मतैवय 
नही है। पर काव्य के आशभ्यंत्र तत्त्वों को आधारभूत 
बनाकर. अर्वाचीत गुजराती कविता की जो विकाप्तरेप्ता 
इस प्रंथ में अंकित को गई है, वह ग्रुणराती प्तमीक्षा 
साहित्य को सुंदरम्‌ फा स्थायी योगदान है) 


अर्वाचीच काव्य साहित्यवां बहेणो (यु कृ०्) [प्रकाशन 
वर्ष--939 ई०] 


इसके रचमिता श्री रामनारायण पाठक (88/- 
955 ई०) (दे०) तले बंबई विश्वविद्यालय की ठक्कर 
माधवजी वसतजी व्यास्यावम/ला में 936 ई० में पाँच 
व्याख्यान दिए थे जिनका प्रकाशन 939 ई में बंबई 
विश्वविद्यालय से हुआ । इन व्याख्यानों में उन्होंने अंग्रेजी 
कविता के प्रभाव से नई कविता के उद्भव से लेकर 
935 ई० तक की कविता की आलोचना की है। इध्त 
पुस्तक में उन्होंने काव्य-विपय, छंद, अलंकार, वाव्यशित्य, 
भाव, रस और भाषा आदि की दृष्टि से कविता की 
आलोचना की है और प्रत्येक दृष्टि से काव्य का विकाग- 
क्रम दिखाया है। श्ुजराती काव्य-विवेचन में यह पुस्तक 
नए मापदंड प्रस्तुत करती है। कौन-ते परिवेश और परि- 
स्थितियाँ काव्यधारा को नए-सए मोड़ देने में सक्रिय पी-- 
इसका दविद्वत्तापूर्ण बिश्लेपण लेखक ने किया है। गुज- 
राती साहित्यालोचना में इस पुस्तक का बड़ा महत्व है। 


कष्कब 3 अप नरम नल चरित्रकोश 





आलोचना में भारतीय और पश्चिम के काव्य- 


उन्होने 
किया है. और कीव्य- 


प्रि्ातो का समत्वित उपयोग 
विवेचन वी नई दिल्ला दिखाई है। 


अर्वाचीत चरित्रकोश (म० ऊँ? गे 


इसके सपादव प्िद्धेश्वर शास्त्री खित्राव है । 
इसमे संत 88 से 945 तक के प्रसिद्ध आधुनिक 
व्यक्तियों के चरित्रों की उल्लेख है । 

सेखक ने तीन खडो मे चरित्रकोशों के निर्माण 
की जो योजना बनाई थी वह प्राचीत, मध्ययालीत और 
तदुपरात, अर्वाचीन अरित्रिकोश की विर्मिति के साथ समाप्त 

हुई । 

यह सदर्म-प्रथ की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। यह 
कोश आधुतिक पात्रों वे चरित का विश्लेषण करता हुआ 


उनके ऐतिहासिक महत्त्व पर प्रकाश डालता है। 


अलकार (स०, हि? पारि० ) 


(लंबा का सामात्य अर्थ है भूषण या भूपित 
करने बाला, सज्णां या सज्जित करने वाला। भारतीय 
काव्यशास्त्र में अलकीर को काव्य की उल्लपें विधायक 
तत्व स्वीकार किया गया है, अलकारवाद के अनुसार 
अलवार काव्य की प्राणतत्त्त है। 

अल! (भूषण) और कार! के योग से निर्मित 
अलंकार शब्द की तीन ब्युत्पत्तियाँ प्रसिद्ध हैं 
()) भअलवरोतीर्ति अलकार ! (2) 'अलक्रियतेश्नेन इंति 
अलकार *, (3) 'भलकारण इति अल॒कार '। प्रथम ब्युत्पत्ति 
में अलकार काव्य-सौंदय का कीर्र्क धर्म है, द्वितीय में 
उसकी प्रकत्पता केवल साधन-छूप में की मई है और ठृतीय 
में उसे एक स्वतत्र धर्म की झूप दे दिया गया है। सस्टेत 
काव्यशास्त्र की परपरा में काव्य-्सींदय के 'कर्ता और 
ससाधना--अलवार के इन दो रूपी वो लेकर विवाद रहा 
है। भागह (दे०), इण्डी (दे० ), झद्भठ (दे० )| रदूट (दे०), 
झुप्यदः (दे०), पंथा जयदेव (दे०) आदि शुद्ध अलकार- 
ब(दियों की दृष्टि में अलकार काब्य शौभा का वारण ह्ठी 
नही, प्रत्युत काव्यात्मा है । दूसरी ओर, घ्वनिवादी आलनर्दे- 
बर्षेद [दि०), वामत (दे०) कुन्तक (दे०), मम्मट (दे०)+ 
घिख्ववाथ (दे०), तथा जगलाव ([दे०) ने अलवार को 
महत्व प्रदान करते हुए भी उसे काव्य सौंदर्य का साघन 
मात्र माना है। 
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अंतूकार का शास्त्रीय स्वरूप विश्लेषण प्रा 
सभी प्रमुख आचाएँ ने यू नेकिया-है | आरतीय छोह़्यशस्त्र भ्े 
अलकार के दो रूपे अचर्लित _र है... विशूषक/ अथवा 
झ्ञोभावारक धर्म तथा काव्य सौदे + वामन ने इसके लिए 
'सौंदय' तथा महिम भट्ट (दे०) से 'चारुत्व' शब्द का प्रयोग 
किया है। भाभह के अनुसार धवक्र' शब्द और अर्थ का 
प्रयोग ही अलकार हैं. (काव्यालकार, /36) | यहाँ 
धवक्न' का अर्थ है विवित्र अर्थात्‌ साधारण से भिन्न । दूसरे 
शब्दों मे, शब्दार्थ वा विचित्र एवं असाधारण प्रयोग ही 
अलकार है| दण्डी के अनुसार अलकार 'काब्य के सौदये- 
बारक धर्मः (काव्यादर्श, 2/) तथा उद्भट के अनुसार 
'चाएत्व के हेतु हैं। मम्मट के मतानुततार 'अलकार हार 
आदि की भाँति आभूषण के समान हैं तथा रस वा उपकार 
करते हैं! (काव्यप्रवाश, 867) । विश्ववाध ने इन्हे काव्य 
के सौदय ओर रस वा उत्कर्ष करने वाले अस्थिर धर्म! 
माता है । 

अलकार निश्चय ही काव्य का अत्यत महत्तव- 
पूर्ण तत्त्व है। इसके द्वारा अभिव्यक्ति मे सौदर्य घमक्काए, 
मािकता, सार्थेकता, पैनापन व अनूठापन आता है। इस 
प्रकार यह भाव-सप्रेषण का एक महत्त्वपूर्ण-- दा वित्‌ सर्वा- 
पिंक महत््वपूर्ण--उपकरण, साधन है। किंतु इसे काव्य- 
सर्वेस्व अथवा का त्यत्व का भाधार भी नही माना जा सकता। 

अलकार दो प्रकार के माने गए है. शब्द द्वारा 
सौंदर्य वा उत्कर्प करने वाले शब्दालकार' तथा अर्थ के 
उत्वर्ष द्वारा चमत्कार उत्पन्‍्त करते वाले 'अर्थालिकारं । 
जिन उत्तियों के सौदर्य में शब्द और अर्य दोनों के अल" 
बारो का समान योग होता है, उन्हें उभवालकार कहा 
जाता है। अलकार की संख्या अविश्चित है, आवचार्यों ने 
समय-समय पर अपनी उदुभावनाओ द्वारा इतवी संख्या 
में निरतर वृद्धि की है । अलकारो का वर्गीकरण भी अनेक 
आचार्यो ने किया है । इनमें सवश्रथम उल्लेखनीय रुद्रट है; 
जिन्होंने वैज्ञानिक आधार पर अलकारों के चार बर्ग 
निश्चित £ए. वाघ्तव, ओऔपम्य, अतिव्यम और इलेप । 
झूब्यक द्वारा अस्तुत वर्गीकरण भी बहुत समय तक 
मान्य रहा सादृश्य-गर्भ, विरोध गर्म, श्टबलावड़, स्याय- 
मूल, यूढार्थ प्रतीतिमूल । 


अलकारसजूधां [म० कु? । 


इस ग्रथ का रचतानाल सद 93] है। 
लेखिका है कु० वाह्ुताई बरे। इसमे शब्दालकारों तथा 
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अर्थालकारों का विस्ठृत विवेचन है और आरंभ में अ्ले- 
कारों की उत्पत्ति व उनके विकास का इतिहास दिया मया 
है। प्रत्येक अलंकार के लक्षण और स्वरूप के निर्देशन में 
भागह्‌ (दे०) से लेकर आचार्य जगन्नाथ (दे०) तक की 
विशिष्ट मान्यताओं का उल्लेख है) 


अलंकारतसवंस्व (सं० कु० / [समय--बारहदीं शी मध्य] 


'अलंका रसर्वस्व” के रचयिता राजानक रुय्यक 
(दे०) हैं। इस ग्रंथ का दूसरा नाम “अलंकारसूत्र' भी है। 
झुट्यक की कीति का यही एकमात्र आधार है| अलेकार- 
निरहूपण के लिए यहू बड़ा श्रौढ़ तथा प्रामाणिक ग्रंष है । 
इसमें दो भवीन अलंकारों--विऋष और विचित्र-कां 
समावेश भी किया गया है । रुब्यक घ्वनि-सिद्धांत के अनु- 
यायी हैं. तथा प्रंथारंभ में उन्होंने भपने धूर्वेवर्ती आधार्यों 
के भर्तों की सपरगर्भित समीक्षा की है । इनकी अलंकार- 
संख्या मम्भठाचार्य (देश मस्मंठ) से अधिक तथा अधिक 
व्यापक एवं विस्तृत है। विश्वनाथ (दे०) कविराज, 
अषप्पयदीक्षित [दे०) तथा विद्याध्र थादि पिछले आालंका- 
रिक्ों ते रुव्यक के इस मान्य ग्रंथ से प्रेरणा प्राप्त कर स्वमत- 
पुष्टि के लिए इसके उदाहरण दिए हैं। 


अक्किन्‌ शिरिप्पु (त० कृ० / 


यह भारतीदासन्‌ [दे०) की कविताओं का 
संप्रह है। इन कविताओं में कवि ने विभिन्‍न प्राकृतिक 
पदार्थों का वर्णन किया है जैसे लहरीबा समुद्र, शीतल मंद 
दाक्षिणाद्य पवन, पहाड़ी के पीखे छिपता हुआ सुर्य, कमलीं 
सै युक्त वैड़ाग आवि। कुछ वविताओं में मयुष्य एवं 
म्ुष्पेतर प्राणियों के क्रियाइलापों का वर्णन है जैसे कमल- 
बड़ाय में युवतियों का स्ताव करना, नदी में जत-गवाह के 
बढ़ जाने पर शिशुओं का प्रसस्त होकर अपने माता, पिंता, 
मामा, दादा थांदि को पुकारना, बंदरों का पेड़ों पर उछ- 
लगा, भौंरों का गुंजार आदि । अंतिम कविता में कवि ने 
स्वयं को भौरे के रूप में और संपूर्ण सृष्टि को पुष्पों के उद्यान 
के रूप में चित्रित किया है। जिस प्रकार भौरा विविध पुष्पों 
पे रसपान करता है ठीक उसी प्रकार कवि सृष्टि के प्रत्येक 
पदार्थ से रस प्राप्त करता है । इनमें प्राचीन तमिल गीतों 
के भाव-सौदयें के दर्शन होते हैं। विभिन्‍न कविताओं में 
प्राप्त कत्पना-बित्र अत्यंत भ्रभावशाली है। ये कविताएँ 
सरल दीली में रचित है। इस झृति में कवि ने अपने इस 


नवीन दृष्टिकोण को व्यक्त किया है कि सृष्टि के प्रत्येक 
पदार्थ में सोंदर्य है। उस साँदय्य के अनुभव को तीव इच्छा 
होते पर हम उसका अनुभव कर सकते हैं। 


अपगिरिसामी, छु० (तृ० ले०) [जन्म--920 ई०, 
मृत्यु--]970 ई०] 


इनका जर्म तिहनेलवेली जिले भे पिथित इडैशेवल 
नामक स्थाव में हुआ । इनके उपए्ताम हैं--सारसांगी। जी० 
चेल्लैया बौर कुबक । अपु्िरिसामी त्तमित और केंग्रेजो 
भाषा के पंडित हैं। इन्होंने लगभग पच्चौप्त कृतियों की रचना 
की जिनमें कर्पक वृक्षम्‌', “दंवम पिरन्‍्ददु' (कहानी-संग्रह), 
'कविच्चतवर्ती', 'बैकुण्डत्तिल वाल्मीकि-कम्बर' आदि (रंग- 
मंचरीय नाटक), 'मुक्तुडक पढ,छ/, 'विल्लिभारदग' (नल 
नाटक) , 'तमिल तन्‍्द कवियमुद्म (चिवंध-संग्रह), 'मुलत- 
पिछ के हक (बल-साहित्य) आदि प्ररिद्ध हैं। इन्होंने ग्यारह 
अंग्रेजी रचनाओं का तमिल में अनुवाद किया। अपृगिरि- 
सामी ने कुछ पत्न-पत्निकाओं के संपादक और गांधी साहित्य 
प्रकाशन समिति में सह-संपादक के रूप में भी कार्य किया 
है। ये गांधीवादी विचारधारा के प्रधत्त समथेक हैं ! इनवी 
कुछ कहानियाँ देशी-विदेशी भाषाओं में अनूदित हो चुकी 
है। इन्हें 'अस्बक्रिु' (कट्टानी-संग्रह) पर साहित्य अकादमी 
का पुरस्कार भी गिल चुका हैं। 


अलाहुणीयाँ (प० फ्ररि० ) 


यह झोकपूर्ण लोकगीत है। किसी की हल पर 
स्त्ियाँ मिलकर इसे याती हैं। एक स्त्री (प्रायः ताइन) झ्से 
गाती जाती है और समूह की शेष नारियाँ इसकी एक तुक 
विद्येप को बार-बार दुहराकर छाती पीटती हैं। गु् ग्रंध॑ 
साहिव में वडहंस राग में रचित छुछ अलाहुणीभाँ संगृहीत 


हैँ । 
उदाहरण : 


भस अने न फुटटो, शेर सर जेहा 
हाथ हृए्य, बेर सह' जेहा ॥ 

जुदूदी घे मैं छुट्टी, शेर सरू जेहा। 
हाथ हाय क्षेर सर जेहा 0 

शोबे चूड़े वालो, शेले सक जहा 

हाय हाथ शैर सह जेहा ॥ 


बकिलेयते 
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अठिदसेले (क० कृ०)) 


यह कब्नड के महान्‌ उपत्यासकार श्री शिवराम 
कारत (दे०) के श्रेष्ठ उपन्यासों में से है। यह उनकी 
अद्यतन कृतियों में है। कारत फी जीवन दृष्दि उनकी हाल 
को कृतियों मे अधिक स्पष्ट और मुखर रूप में प्रकट हुई है। 
उनके सारे नवीन उपस्यास मनुष्य के पुरुषा्थों का मुल्या- 
के करने वाले है । 

अकिदसेते' (मरने पर) उपन्यास की शिल्प-विधि 
अनोद्ी है। कथानायक को छोडवर वावी सव चरित्र गौण 
हैं। कधानायक यशवतराव अपने अवस्तान के समय अपने 
शत बचे एदह हजार रफ्ये तथा एक बात्मदृत्तपूं पत्र कपने 
एक मित्र के पास छोड़ गए हैं । इस तरह क्थानायक के 
अत से कहानी वा आरम होता है। उम्त पत्र से घन का 
वितियोग कैसे हो--इस वारे में भी निर्देश है । उस मित्र 
को यशवतराव के जीवन वे कुछ ही अश मालूम है। ये 
एक बड़े चित्रकार थे, अपनी गृहिणी एव गृहस्थी छोडव र दे 
बबई आ बसे थे। दादा तथा सीमा जैंसे अपरिच्रित व्यक्तियों 
मं सबंध स्थापित किया था । यह मित्र उत्त पत्र के आदेशा- 
जुपार उन व्यक्तियों की खोज मे चल पडता है। जैसे-जैसे 
वह दोज करने जाता है वैसे वैसे कया बढती है । मशवत्र 
राव के व्यक्तित्व के अन्य सुत्र आ जुड़ते है । यशवतराव 
का चरित्र इस तरह वैयव्तिक सवधो के द्वारा पुनरति्तित 
होता है! बहुत से तोगो की सदभावना उनके प्रति नही 
है। उनकी पत्नी, पुत्र, सगे सबधी उनकी सफत्ति पर आँखें 
लगाये बैठे है। उनकी दृष्टि भें यश्ञवतराव अपव्ययी, 
फीकड तथा परथश्नष्ट व्यक्ति थे । उनवे दामाद मजया, 
पुद्दी जलजाक्षी, प्रेयसी घारेश्वर सरसी की इदुमती, मित्र 
क्रिणुपत घाटे आदि पात्र अपने स्वभाव का परिचय देते 
हैए पशवतराय का घरिव्र-निर्माण करते हैं। उनकी दैनिकी 
ऐया मित्र यही बताते हैं कि ससार में वेधकितिक सबंध से 
परढा कुछ भी नही है। जीवन मे प्रीति ही एकमात्र सार्थक 
वस्तु है। जीवन को हर वस्तु उन्हे प्यारी है। 

यशवतराव डी का चित्र इस प्रकार अत्यत मान- 
दौय है। जीवन और मरण मे उनकी दृष्टि में एकमात्र शार्वत 
सत्य है मानवता । मानवता को छोड़कर सत्य भी उनके 
लिए अनावश्यक है। इस तरह मासकतावाद की यह एवं 
रिराद्‌ कृदि है। भाववतावाद को दर्शद वी कसौटी पर 
कहने पर उठनेवाली सारो उलभर्नें यहाँ भी हैं। लेघक 
पशवतराव के ब्याज से नैतिकता जोर अतैतिकता की छाब- 
दीन दरने लगते है । कितु उसय्यास में इढ़ सत्‌ तथा अस्त 


+न्‍- 


भर 
के दीच नही, हस्वतन दृष्टि तथा रूढिवाद वै>बीच है। 
2३8९३ के (कह में रुढिवादी भी है किसु मावता- 
ञवाद ही अस्त है। कितु कया मानवताबोद ही 
हमारी नेतिक समस्णोओं को उत्तर बतत/सकेग़ा ? यही एक 
प्रश्त है जिसका उत्तर देने मे-लेखक विफत है| अभि- 


व्यजता-कौशल, पाज-निर्माण भादि मे लेखक को अद्भुत 
राफलता मित्री है। 


अलौगढ तहरीक (उ्द पारि०) 


'लीगढ तहरीक' के प्रवर्दद' सर सैयद अहयद' 
(दे०) थे ! झह्दोने मुसलमानों को बेग्रेड़ी शिक्षा शाप काने 
वी प्रेरणा दी ) 'अलीगढ़ तहरीक' एक ध्यापक तहरीक थी 
जिसने लोगो के विचारों और अम्ल वो प्रभावित किया । 
'तहजीवुल इबलाव” और “इस्स्टीटयूट गजट नापक् पति- 
वाएँ जारी की गई जिन्होंने जहाँ मुसलमानों में आधिगा 
सुबारो एवं नैतिकता के बीज बोए वही शुद्ध साहित्यिक 
बृष्टि से उर्दू गद के लिए स्वस्थ और गंभीर मानव भी 
स्थापित किए । इससे भाषा में सादगी गाभी्य, तोच और 
झवित उत्पत्त हुई। 

862 ई० में सैयद साहब ने 'साइटेफ्बि 
सोसाइटदी' की वीव रखी । इस सोसाइटी की स्थापना का 
उद्देश्य यह था वि प्रसिद्ध और विश्वस्त पुस्तवों वा भेग्रेणी 
से उर्दू में अबुवाद कराया जाए ताकि मुसतमाव 
पाश्चात्य विचारधारा से अवगत हो सके ) ?64 गे जब सर 
सैयद अलोगढ पहुँचे तो यह सोसाइटी भी उनके साथ अलीगढ़ 
आ गई। धार्मिक अधविश्वाप्ती लोगो ने सर सैयद वा खूब 
विरोध विया । इनफ्री मासिक पत्रिका “हहजीबुल इखलाव” 
ने भारतीय मुसलमानों के विचारों मे एक क्राति पैश्ष कर 
दी और इससे उनके घामिक विचारों में विस्तार एवं सुधार 
हुआ । 


अली डोषो (गु० पा०/ 


घूमकेतु (दे०) कृत 'तणखा मडल' (दे०) भाग 
एक की पहली कह्ठानी 'प्रोस्ट ऑफिय्र' का सुरुय प्रात 'अली 
डोसा है। इसी के द्वारा धूमकेतु यह प्रतियादित बरते है 
हि मतुष्य अपती दृष्टि छोड7र दूसरों की दृष्टि से देखे 
तो आधा जगत शांत हो जाय ।' अली एक दापयंगुक्त वृद्ध 
कोचमैन है जिसको पुत्री मरियम शादी करके ससुराल गई 
है। कई साल बीठने एर भी उपका कोई पत्र नही आता | 


अली मुहम्मद लोन 





इसीलिए अली चिता, पीड़ा और बेचेनी का शिकार बना 
रहता है। कहानीकार ने उसे बड़े कलात्मक ढंग से अंकित 
किया है। इसी के साथ अली का यौवनावस्था का झव्ति- 
संपन्‍न व्यक्तित्व चित्रित किया गया जो उसकी वर्तमान 
बृद्धावस्था को विशेष दयनीय बनाता है। प्रतिदिन प्रातः- 
काल बूढा अली पोस्ट आाफ़िस जाता है ओर बेटी की 
चिट्ठी की आशा में खिड़की के पास बेठता है। पाँच-छह 
घंटों के वाद पोस्ट आफिस की खिड़की खुलती है ओर 
डाकिया उसे बेटी का पत्र भ आने की सूचना देता है। 
बह निराश होकर घर लौटता है। इस देनिक कार्यक्रम के 
कारण डाक-कमंचारी उसे पागल मानते हैं और उसका 
मजाक किया करते हैं॥ पर अली की दिनचर्या में कोई 
परिवतेन नहीं होता । वाद्धंक्य के कारण अली का शरीर 
क्षीण हो जाता है, हाथ-पैर कॉँपने लगते हैं; चलता-फिरना 
कठिन हो जाता है | एक दिन वह पोस्ट आफ़िस के लक्ष्मी- 
दास नामक क्लकक को पाँच गिनी देकर यह प्रार्थना करता 
है कि इस जरजरित शरीर से अब मैं तो डाकधघर नहीं आ 
पाऊँगा । मौत नज़दीक है, अगर मरियम की चिट्ठी आ 
जाए तो उसे मेरी क़ब्र पर रखवा देना । यों कहकर अली 
चला जाता है और फिर कभी नहीं आता । 

इधर वह पोस्ट मास्टर चिंतित रहता है जो अली 
के साथ अशिष्ट व्यवहार करता था । उसे भी उसकी शादी- 
शुदा वेटी का कुशल-पत्र प्राप्त नहीं होता | एक दिन अली 
कोचमैन की बेटी का पत्र आता हूँ। पोस्ट मास्टर पितृ- 
हृदय की बेदना को स्वयं अनुभव करने के कारण अली 
के प्रति सहातुभूति रखता है। लक्ष्मीदास को वह पत्र देता 
है। लक्ष्मीदास जब अली के यहाँ जाता है तब ज्ञात होता 
है कि अली का तीन मात्त पूर्व निधन हो चुका है। पोस्ट 
मास्टर और लक्ष्मीदास दोनों अली की क्षन्न पर पत्र रख 
देते हैं। उस प्रकार अत्यंत गंभीर और विपादमय बाता- 
बरण में 'पोस्ट आफ़िस” कहानी पूरी होती है और अली 
की मूक वेदना और अंतःस्पर्शी वाणी से पाठक अभिभूत हो 
जाता है। वस्तुतः अली डोसा' साकार कारुणप्य-मूर्ति है। 


अलो पुहम्मद लोन (कशू० ले०) [जन्म--927 ई०] 


मरे बाल्यकाल के मेधावी छात्र और आज एक 
परिश्रमी लेखक और पैनी दृष्टि के विश्लेपक हैं। कश्मीरी 
जापा का उपन्यास 'थ्ेंसि ति छि इनसान' (हम भी इतसान 
हैं) प्रकाशित हुआ है। गविज् छः सॉनी' (अब हमारी बारी 
है) नाटक लिखकर इन्होंने अपनी बहुमुखी प्रतिभा का प्रमाण 
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दिया है । इन्होंने रवींद्र ठाकुर के प्रसिद्ध नाटक 'मुस्तधाणा' 
का कझमी री भाषा में अनुवाद किया और सुस्या (अवस्तिवल 
के दरवारी इंजीनियर) के जीवन से संबद्ध एक वादक 
भी लिखा। 


अले ओश (व० कृ०/ [रचना-काल---953 ई० ] 


“अल॑ ओशी' कृष्णमृत्ति कल्कि (दे०)-कृत एक 
विश्लालकाय उपन्यास है । यह उपन्यास तीन भागों में 
विभाजित है। यह मूलतः कल्कि तामक मासिक पत्रिका में 
धारावाहिक कहानी के रूप में प्रकाशित हुआ घा। यह एक 
सामाजिक उपन्यास है जिसमें ललिता, सीता, तारिणी, 
सूरिया, सोंदर राघवन आदि की कथा वर्णित है। कया 
की पृष्ठभूमि में भारतीय राष्ट्रीय आंदोलन है जिसमें सन्‌ 
930 से 947 तक देश्ञ में घटित विभिन्‍त घटनाएँ वर्णित 
हैं। कल्कि ने गांधी जी के असहयोग आंदोलन, थहिसा-नीति 
आदि का वर्णव भी किया है। 'अले ओश' व स्तुतः तमितर 
की आवाज़ है, उसका जय-घोष है। इसमें हमारी संए्कृति, 
शिक्षा, रीति-रिवाज, देशीय आंदोलन, न्याय, ईएव२, विश्वाव, 
विभिन्‍न मतवाद, ग्रामीण एवं नागरिक जीवन आदि वी 
चर्चा है। लेखक ने उत्तरी भारत के कुछ प्रमुख नगरों का 
ऐतिहासिक महत्त्व स्पष्ट किया है। इसमें ईश्वरभक्ति, जेत 
में कैदियों की दशा, निम्न एवं मध्यवर्गीय लोगों का जीवन, 
दांपत्य जीवन के सुब-दुःख, ईर्ष्या, द्वेप, प्रेम आदि भाव- 
नाओं के स्वरूप आदि पर विस्तार से विचार किया गया 
है। उपन्यास में अनेक पात्र हैं। उनकी प्रवृत्तिपाँ भिल- 
भिन्‍न हैं। अधिकांश पात्र ध्में, वीति, सदाचार, स्याये 
भक्ति आदि के आदर हैं। पात्रों में सजीवता है। इसमें 
विविध घटनाओं का सजीव चित्रण है। कथोपकथन प्रभाव- 
शाली हैं। उपन्यास में वातावरण की सजीवता है। मृत 
कथा का वर्णन करते हुए लेखक ने पृष्ठभूमि में स्वदेश में 
हुए संधर्षों का चित्रण किया है। उपन्यास की शैती परत, 
सरल ओर प्रभावश्ञाली है। 'भलै ओशै” कल्कि के उपस्धानी 
में सर्वश्रेष्ठ है। इसकी गणना तमिल के प्रसिद्ध उपन्‍्यामों 
में होती है ! 


अर्पजीधि [ति० कु० / 


'अल्पजीवि' राघकोंडा विश्वताप ही (<०] 
का उपन्यास है। यह तेलुगु के मनोवैद्यानिक उपस्यापों में एक 
विशिष्ट स्थान रखता है। इसमें मध्यवर्ग के एक नौकरी: 
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वेशा व्यक्त के जीवन की असमर्थता, विवश॒वा तथा भीरता 
का मनोवैज्ञानिक चित्रण किया गया हैं। बचपत में जब 
वह गुड्ो द्वारा अपने पिता को ओंधेरे मे पिटता देखते है 
तब से उत्तम भय दृढ़ रूप से घर कर लेता है और अत 
तक उसकी समस्त प्रतिक्रियाओं मे केंद्र रूप में यह प्रस्तुत 
रहा है। उसके भय का कारण घर वे बाहर का समाज 
ही नही, घर के अदर स्वयं उसकी पत्नी भो है, जिसके 
सामने चह कभी आत्मविश्वास के साथ बात नहीं कर 
सकता । इस प्रकार भय के बोझ से दबकर, अपनी 
बसमर्थहा की निंदा करता हुआ अपने चारो ओर दिखाई 
देने वाले व्यक्तियों के सबंध में मावा प्रकार की बल्पताएँ 
करता हुआ वह दयनीय जीवन व्यतीत करता है । 


कह्लस प्रभु (क० ले०) [आविर्भाव काल--वा रहवी 
शी ई०] 


अह्लम प्रभु या प्रभुदेव कल्नेड के महान्‌ सत्त है । 
बारहवी शती ई० भे कर्नाठक के घामिक व सामाजिक क्षेत्र मे 
बीरशव सत्तो की वाणी ने एक बहुत बडी क्राति उपस्थित 
बर दी थी। इस कराति के अगुआ ये सत बसवेश्यर ( ऐे०) । 
प्रभुदेव बसवेश्वर के गुए माने जाते है । 'हठ्योग प्रदीपिका' 
के नाथो की छूची मे इनका नाम भी है। इनके जीवन, 
शिक्षा-दीक्षा भादि के बारे मे बुछ विशेष बातें ज्ञात नही है) 

वीरशैव होने पर भी ये समयनिरपेक्ष थे। ये सत्य 
के भूजे थे, जहां भी सत्य के दर्शन हुए इन्होने उसकी पूजा की, 
बसत्य और अन्याय पर इनकी वाणी वज्ञपात करती थी । 
पेसदेश्वर द्वारा सस्थापित 'अनुभव-सरत्य' के अध्यक्ष बनकर 
इन्होने तत्कालीन उत्मो का मार्गदर्शन किया था ॥ इस 
भहान्‌ सद पर वन्‍्तड के पुराण ओर चरितकाव्य लिखे गए 
हैं जितमे चाभरस (दे०) का 'प्रभुलिगलीले” प्रमुख है । 
इनका व्यक्तित्व और कृतित्व विश्वसाहित्य के लिए कस्तड 
की अनुपम देन है । 

वीरशैव सतो ने अपनी अनुभूतियां वी सरत व 
सुदर गद्य के द्वारा अभिव्यक्त किया है। यह गद्य 'बचत' कह- 
लाता है । भरभुदेव की बानियो मे रहस्यवाद, समाज विडबव 
दठथा निर्गुण एवं शून्य का वर्णन है। इनके वचन तथा पद 
सहस्ताषिक हैं। इनके प्रत्येक “वचन मे “गुहेश्वर' अकित 
मिलता है। इनको बानियाँ कवीर आदि सतो की वानियो के 
समान प्रखर हैं। इनकी बानियो मे झूपको की प्रधानता है, 
एक विलक्षण मस्ती और बल्हडपन है। इनकी सैंकडों बानियाँ 
उल्दवादियों की भांति हैं जो 'वेडगिन बचन' कहलरती है / 


इनमे सब्याभाषा को शैली में सूक्ष्म को स्थूल का बाबा 
पहनाने वा प्रयत्ल है, जहाँ 'शून्य', 'सहज” आदि योगमार्ग 
के फ्रिभाषिक झब्दो का विशेष प्रयोग हुआ है। 

इनके नाम पर मिलने वाली एक और कृति है 
ध्यून्य सपादने! । किंतु यह उनको कृति नही है। यह प्रभुदेव 
तथा अन्य समकालीन वचनकारो को मेजोकर सवाद शैली में 
लिखा एक चरितकाब्य है जिसके रचथिता पद्रहवीं व सोल- 
हवी शती के गुछूरु सिद्ध वोरणाचायं॑ हैं। प्लेटो के सवादो 
की भाँति इसमे इनके व्यक्तित्व का भव्य निरूषण है। प्रभु- 
देव ही इसकी केंद्रीय विभूति हैं और उन्ही की धाणी की 
इसमे प्रधानता है + 

प्रभुदेव पर लिखे ग्रथो मे प्रभुदेव तथा गो रक्षमाथ 
के बीच हुए वाद-विवाद का वर्णन है जिम्ममे प्रभुदेव शून्य 
को वच्च से भी श्रेष्ठ सिद्ध करते हैं । मध्यथुगीन धर्मस्ाधना 
के इतिहास मे प्रमुदेव का स्थाव अविस्मरणीय है । 


अक,व्युर नम्मुल्ले (त० ले०/ [समय--ईसा की पहली 
दूसरी शताब्दी ] 


अक्, वर नम्पुल्ते सघकालीन प्रसिद्ध फबमरिभियो 
पैसे हैं। इसकी कविताएँ अहतानू ९, पुरवामूर, कुरुतोगे आदि 
प्रसिद्ध सघकालीन इृतियों में सगृहीत है। इनकी कविताओं 
में प्रेम एवं पारिवारिक जीवन की समस्याओं का चित्रण 
है। इनकी कविताओं की नायिकाएँ सघकालीन नारी वर्ग 
का प्रतिनिधित्व करती हैं जिसके अधिकार अत्यत सीमित 
है। इन्होने एक गृहिणी की दृष्टि से ही चारी के जीवन 
का वित्रण किया है जो कि समसामयिक सामाजिक नियमों 
का विरोध करना चाहती है परतु ऐसा करने में अपने 
आपको असमर्थ पाती है । इनकी कविताओं में तिराशा का 
स्वर प्रबल है। अधिवाश कविताओं मे प्रेमी था पति के 
प्रदास पर नायिका की विरह-वेदना की अभिव्यक्ित हुई है| 
इनकी कविताओं में दस अशस से और एक पुरम से सब- 
घित है। थुरनानूर में प्राप्त इनकी पुरम सवधी कविता से 
यह बात प्रमाणित हो जाती है कि सघकाल में चीर योद्धाओ 
की याद मे नडुवकल या वीरवकल गाडे जाने की और उसके 
पूजे जाने की प्रथा विद्यमान थी। अछ छ,र नम्मुल्ले अपने 
नाटी जीवन के सजीव चित्रण के लिए विख्यात है । 


अवघान कविता /ते० श्र०/ 


यह देदुगु की साहित्यिक परप्य में एक विलक्षण 


अवंधी 
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अविमाफ 





प्रवृत्ति है, जो किप्ती भी भन्य साहित्य में प्राप्त नहीं होती। 
अवधान' में कवि की चमत्कारी घारणाशक्ति की परीक्षा 
होती है। उसको एक ही साथ अनेक वस्तुओं को स्मृति में 
रखकर विभिन्‍न विषयों में आशु कविता रचनी पड़ती 
है। 

'अवधान' मुख्यतः दो प्रकार का होता है-- 
अष्टावधान और झतावधान। सहस्नावधान का भी प्रचलन है, 
किंतु कम । अष्टावधान करने वले व्यक्ति (जिसे अष्टावधानी 
कहा जाता है) के चारों ओर आठ विद्वात पृज्छक (प्रश्न- 
कर्ता) बैठते हैँ। उनमें से एक अवधानी को कोई एक विपय 
देकर उस पर कविता करने के लिए कहता है। दूसरा कोई 
एक प्मस्या देता है। तीसरा चार असंबद्ध शब्दों की देकर 
उनका प्रयोग करते हुए कविता करने के लिए कहता है। 
चौथा किसी एक पुराण का पाठ करके, उसकी व्याख्या करने 
के लिए कहता है | पाँचवाँ पीछे से बीच-बीच में घंटी वजाता 
रहता है या अवधानी पर फुल फेंकता रहता है, जिनको 
अवधानी गिनकर अंत में उनकी संल्या बताता है । छठा 
कोई-न-कोई असंवद्ध प्रलाप करके, अवधानी के मस्तिष्क 
की एकाग्रता भंग करने का प्रयल्त करता है। सातवाँ किसी 
विपय पर जब अवधानी कविता कहने लगता है, तो एक 
अक्षर के बाद अगले अक्षर के रूप में किसी एक अक्षर को 
निबद्ध करता रहता है ओर आठवां साहित्यिक चर्चा करता 
रहता है । भवधानी को अंत तक इन सभी का घ्यान रख- 
कर वीच-बीच में एक-एक पृच्छक को एक-एक कविता की 
पंक्ति आशु रूप में कहते हुए अंत में सारी कविताओं को 
दृह्राना होता है । शतावधाम में भी इसी प्रकार सौ पृच्छकों 
को आशु रूप में सौ छंद सुनाने पड़ते हैं ॥ यह अवधानी 
वी विद्वता, कठोर साधना एवं धारणा-शक्ति से ही संभव 
होने बाला साहित्यिक इंद्रजाल है । 


अबधी (हिं० प्रारि०) 


अवधी पूर्वी हिंदी वर्ग की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
बोली है । इस बोली का “अवधी' नाम 'अवर्ध' के आधार पर 
पड़ा है । 'अवध' शब्द 'अयोध्या' का तदुभव रूप है। अवधो 
मम का प्रावीवतम प्रयोग अमीर खुसरो के 'नूहसियर' ग्रंथ 
में मिलता है। अवधी का विकास ग्रियर्सन (दे०) ने अधे- 
मागधी से माना था, किंतु डा० वाबूराम सक्सेना (दे०) 
के अनुसार अर्धमागधी की तुलना में पालि से इसको अधिक 
समानवा है । वस्तुतः इस प्रइन का अभी कोई अंतिम निर्णय 
नहीं हुआ है। अवधी का क्षेत्र ठीक अवध प्रदेश नहीं है । 


एक ओर तो अवध के कुछ भाग (जैसे हरदोई जिला) में 
अवधी नहीं बोली जाती तो दूसरी ओर फतेहपुर, इनाहा- 
बाद आदि अवध के बाहर हैं, तु वहाँ भी अवधी वोढो 
जाती है। इसका मुदुय क्षेत्र लखनऊ, उन्नाव, रापररेती, 
सीतापुर, फ़ैजाबाद, गोंडा, बहराइच, सुल्तानपुर, प्रतापग, 
बाराबंकी भादि हैं। अवधी की उत्पत्ति 000 ई० के आब- 
पास हुई थी । चौदहवीं सदी से इसका प्रयोग साहित्य भें 
होने लगा था | अवधी के मुख्य कवि मुल्लादाऊद, तातर- 
दास, कुतुबन, जायसी, तुलसी, उसमान आदि हैं। तुलमी 
आदि कुछ कवियों को छोड़ दें तो अवधी का प्रयोग मुख्यतः 
मुसलमान कवियों द्वारा प्रेमाख्यानक काव्यों की रखना में 
हुआ है। हिंदी के मध्यकालीन साहित्य में श्रजभाषा के गा३ 
सबसे अधिक ग्रंथ अवधी में ही लिखे गए हैं जिनमें तुलगी 
का 'रामचरितमानस' सर्वश्रेष्ठ है। 


अविमारक (धं० कृ०) [समय--तीसरी शताब्दी ई०, 
ले० भास (दे०)। 


“भासनाटकम्क्रम' में 'अविमारक' को बारहवाँ 
स्थान दिया गया है। 

“अविमा रक' छह अंकों का नाटक है। इसका वृतत 
किसी लोकक॒वा पर आधृत है । इसमें राजकुमार भविमारता 
का कुंतिभोज की पुत्री कुरंगी के साथ प्रणय का वर्णन है। 
राजकुमार होते हुए भी अविमारक द्ापवंश किसी अंत्यज 
के यहाँ रह रहा है; भतः पहले तो दोनों के विवाह में कुछ 
बाठिनाइयाँ आती हैं। पर अंत में नारद द्वारा रहस्योदू- 
घाटन करने पर जब अविमारक के सही कुल का पता 
चलता है तो प्रणय-बंधव परिणय-बंधन में परिणत हो गाता 
है। 

'अविमारक' प्रणय-कथा पर आधृत एक सुदर 
नाटक है पर इसमें अभिव्यंजना तथा घटना भप्रोढ़ है और 
भावावेश इतना अधिक है कि नाटक का सॉंदर्य विहृत हो 
गया है। 'अधिमारक' श्यृंगार-प्रधान नाटक है । अन्य बायवों 
वी भाँति यहाँ भी भास क्षिप्र व्यापारों के प्रति प्रधित 
आक्ृष्ट प्रतीत होते हैं। इसी प्रकार घटनाओं और स्थिति 
की आवृत्ति भी स्पष्ट नजर आ जाती है। नायक दो बाए 
आत्महत्या करना चाहता है,.तथा नायिका एक बार। चरियों 
के अंकन में वे यहाँ विदृषक को काफी ऊँचा उठा देते हैं 
उसका चरित्र इस साटक में एक स्थिर स्वरूप प्राप्तकरता 
है । भाषा विषयानुकूल तथा संवाद सशक्त हैं। वूल मिलाकर 
यह एक मनोरंजक नाटक है। 
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अब्यय (हिं० पारि० ) 


'अव्यय' का शब्दाथे है 'जो व्यय न हो' । व्याकरण 
में अब्यय प्राय उन शब्दों को कहते हैं जिनमे विकार या 
परिवर्तन न हो । इस तरह “्यय' का अर्थ यहाँ 'परिवतंन' 
या (विकार है। सस्क्ृत का प्रसिद्ध इ्लोक है. 'सदृश त्रिपु 
लिगेपु सर्वासु च विभक्तिषु, वचनेपु च सर्वेषु यन्‍्न व्येति 
तदव्यपम्‌! । आधुनिक भाषाओं में क्रियाविश्ेषण, संयोजक, 
सबंधवोधक तथा विस्मवादिबोधक इत चारो को अब्यय के 
अंतर्गत रखते है । यह ध्यान देने वी बात है कि 'अव्यया 
ताम रूप-रचना पर आाधुत है, अर्थात्‌ इस ताम के अधि 
कारी वे शब्द है जिनमे लिंग, वचन, कारक के कारण परि« 
चरततन ने हो । इसीलिए आधुनिक भाषाओं में “अव्यय' सज्ञा 
बहुत उपयोगी नहीं रह गई है। हिंदी की ही बात लें । 
हिंदी में एक ओर तो बहुत से क्रियाविश्येषण ऐसे हैं जिनमें 
परिवर्तन होता है (राम दौडता आया, सीता दौडती आई, 
लडके दौड़ते आए), दूसरी ओर ऐसे बहुत से सज्ञा धब्द 
(कोदो, रासो) तथा विशेषण (सुदर लडका, सुदर लडकी, 
सुंदर लड़के) हैं जिनमे परिवतंन नही होता । इस तरह हिंदी 
में एक तरफ तो कुछ क्रियाविशेषण भी अव्यय नही है, यद्यपि 
सामान्यत सभी क्रियाविशेषण इसी के अतर्गत माने जात 
हैं, और दूसरी ओर कुछ सज्ञा या विशेषण शब्द ऐसे है जो 
बपनी “अव्ययता' के कारण इस बग्गे मे रखे जाने के अधि- 
कारी हैं, यथपि सशा या विशेषण कभी भी इस वर्ग में 
नही रखे जाते। वस्तुत प्राचीवकालीन सयोगात्मक भाषाओं 
के प्रसंग में ही अव्यय नाम अधिक साथ्थंक था । 


प्रब्देशर (सघराल) (त० ले०) [समय--अनुमानत ईसा- 
पूर्व दूसरी शती से ईसा की दुसरी शी तक 


अव्वैयार तमिल की प्रसिद्ध क्वमिश्रियो में से 
हैं। इनका वास्तविक नाम अव्वैयार ही था या लोगो ने इन्हे 
इस नाम से पुकारता आरभ कर दिया था, इस विषय मे 
कुछ भी ज्ञात नही है । अश्वैयार द्वारा रचित उनसठ कवि- 
ताएँ उपलब्ध है जिनमे स चार 'अकनामूर (दे०), पद्रह 
कुरन्तोगे! (दे० ), सात “नाूणै' और तेंतीस 'दुरतानूरु' (दे० ) 
नामक कृतियों मे सग्हीत है । इन्हें चेर, चोल और पाड्य 
तीनो राजवशों से सबंधित राजाओ के यहाँ पर्याप्त सम्मान 
प्राप्त हुआ था। इनका अधिकाश सप्तय पाड़य राजा 
अदियमान्‌ नेडुमान्‌ अजि के यहाँ व्यतीत हुआ था। अपने 
अधिकाश पदो में इन्होने अदियमानु्‌ की वीरता, दानशीलता, 


क्ब्बेयार 





उदारता, युद्धकौशल आदि की प्रशसा की है। इन्हे अपनी 
कलान्चातुरी पर गव था। एक बार अवियमानु हारा 
पुरस्कार देने मे विलब किए जाने पर ये कह उठी थी--- 
कलाकार अपनी कला के बल पर कही भी जी सकता है ॥! 
अदियमान्‌ की मृत्यु यर इनके द्वारा रचित करण रस- 
प्रधान कविता अत्यत माभिक एवं प्रभावशाली है। इसका 
तमिल के कारुणिक गीतो में विशिष्ट स्थाव है ! अव्वैगार 
की कविताओं में कुछ अहम” अर्थात्‌ जीवन के आतरिक 
पक्ष से और कुछ 'ुरम्‌' कर्थात्‌ जीवन के बाह्य पक्ष से 
सबद्ध हैं । अहम्‌ कविताओं में गभीर शैली में बड़े विस्तार 
के साथ कन्या के मत मे उठने बाली भावनाओं का वर्णन 
किया गया है। 'पुरम्‌' कब्रिताओं में प्राय अदियमान्‌ के 
जीवन से सबद्ध नावा घटनाएँ वर्णित हे। इनकी कविताओं 
में इनका प्रकृति-प्रेम और व्यापक दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है । 
इनमे भाव-सौदर्य और कला-सौदय का अपूर्वे समन्वय है । 
अव्वैगार और उनकी कविताओं का तमिल साहित्य में 
विशिष्ट स्थान है! 


अव्बेयार (त० ले०) [समय--ईसा की बारहबी-तेरहवी 
शताब्दी ] 


सघकालीन अव्व॑यार के समान मध्यकाल मे भी 
अव्वैयार नामक एक कवयित्री थी। इनके वास्तविक नाम, 
जन्म, माता-पिता आदि के विषय में कुछ भी ज्ञात नहीं है । 
सघकालीन अव्वैयार के समात इतके सबंध मे भी समाज 
में अबेक विनोदपूर्ण फाल्पनिक कथाएँ प्रचलित है। इस 
कथाओं में सत्य का अश है अथवा तही, और यदि है तो 
कितना है--इस विषय में निश्चित रूप से कुछ भी नहीं 
बहा जा सकता । इनकी प्रमुख कृतियाँ हे---'आत्तिशूडि', 
'कोन्रवेंदन्‌', 'मूढुरे या वाककुण्डाम्‌', “तलूवक्रि, अव्वेवकु- 
रत, वितयकर्‌ अकबल्‌', 'ज्ञानवकुरक' क्षादि। इसके 
अतिरिक्त इन्होंने अनेक स्फूट गेय पदो की रचना की है। 
आत्तिशूडि' और 'को-ऐवेंदन' उपदेशात्मक रचनाएं हैं) 
विषय-वस्तु और रचना शैली की दृष्टि से इन्हे सूक्ति- 
सम्रह कहा जा सकता है। ये सुकितियाँ समाज में मोको- 
क्तियो के रूप में प्रसिद्ध है । 'वाककुष्डाग, 'नल्‌वक्ति और 
धअव्वैक्कुरक नीति-ग्रथ हैं। विषय का प्रत्तिपादन करते हुए 
इनमे जीवन से अनेक उदाहरण अस्तुत किए गए हैं। 'नलू- 
चक्ति की गणना तमिल के प्रसिद्ध नीति ग्रथी मे होती है । 
(विदायकर्‌ अकवल! में भक्तिरसपूर्ण एफुट गेय पद संग्रहीत 
हैं। ज्ञानककुरछ से तमोमहिमा, ज्ञानी के अनुभव आदि 


अशांत इलेक्ट्रन 
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का वर्णन है। अव्वैयार ने स्फूट गेय पदों में अपने जीवनानु- 
भवों का वर्णन किया है। अव्वैयार सामान्य जनता के 
दुःख-सुख से परिचित' थीं। इनके पदों में समकालीन 
राजाओं, वीरों और महापुरुषों से संवंधित विवरण प्राप्त 
होते हैं। सरस और भाकपक छौली में गंभीर विचारों की 
अभिव्यक्ति में सक्षम अव्वैयार का तमिल साहित्य में अत्यंत 
महत्त्वपूर्ण स्थान है । न्‍ 


अज्ञांत इलेक्टन (० कृ०) [रचना-काल--962 ई०] 


सौरभ चलिहा (दे०) के इस संग्रह की कहानियों 
के पाचों के सन में झ्तेक प्रश्न उठते है, उत्तर खोजने का प्रयास 
किया जाता है, कितु समाधान नहीं मिलता) एक का दृष्टि- 
कोण दूसरे से नही मिलता । हमारा जीवन मानो एक-एक 
सौर-जगत्‌ है। कहानियों में कोई गंभीर सत्य निहित नहीं 
है, कितु वैज्ञानिक दृष्टि का प्रवेश दिखाई देता है। लेखक 
की दृष्टि यथार्थवादी है। इनकी “ज्यामिति' कहाती में 
पात्रों के नाम क, ख, ग देकर रोमांटिक कहानी का बौद्धिक 
विश्लेषण किया गया है। ये वैज्ञानिक चिंतन की कहानियाँ 
हैं भौर अपमीया साहित्य में इनका विशेष स्थात है| 


अशोक (उ० पा०) 


' 'बनहूंसी' में वादककार मनोरंजन दास (दे०) ने 
आधुनिक मानव के जटिल व्यक्तित्व को उजागर करने की 
कोशिश की है। मनोवृत्तियों के उलभे लोक में पहुंचकर 
लेखक अदयोक के माध्यम से कहता है--/इतने शब्द- 
भाषा--बातें-- भादि के बाद भी व्यक्ति व्यक्ति को नहीं 
पहचान पाता है***एक दूसरे को समझ नही पाते है***एक 
दूसरे को ग्रलत समभते हैं*'"शांति नहीं मिलती ।* 

अज्योक इस नाटक का छाया-चरित्र (शैडो 
कैरेक्टर) हि। यद्यपि वह हमारे सामने कभी नहीं आता पर 
ताटक के अंतःस्वर को सबसे शक्तिश्ञाली रूप से वही मू्त॑ 
करता है । 

आधुनिक स्त्री-पुरुष के वास्तविक संबंधों का एक 
स्लानिजनक चित्र हैं 'बतहंत्ती!'। इस नाटक का हर पात्र 
मानसिक रूप से एक रोगी है। डा० प्रवीर चौधुरी और 
उपा की प्रेम-कहानी, मतभेद, उपा का संतोष क्चर्मा के 
साथ विवाह, एक मोटर-दुघेटना में संतोष शर्मा की मृत्यु, 
उमा वा अंत्ईद्व, डा० प्रवोर चोधुरी के पास पुनः उसका 
प्रत्यावर्तन, एवं उनके पास से पुनः पलायन आदि बातों 


की पुनरावृत्ति होती है डा० प्रवीर चौघुरी के पुत्र राजीव, 
एवं उपा की प्रणय-कथा में । 

राजीव एवं गोौता के संबंधों के दौच जब गीता 
को मालूम पड़ता है कि उसकी माँ और डा० चोधुरी के 
बीच प्रेम संवंध था, तो वह परेशान हो उठती हैं और राजीव 
को छोड़कर पहुँचती है अशोक के पास ।' पर वहाँ भी वह 
संशयरहित नहीं हो प्राती। अशोक संगरी-साथियों में 
बदनाम है सभी उससे घृणा करते हैं। प्रथम परिचय में 
गीता उससे पूछती हे-."***अश्योक, तुम बदनाम हो ** क्या 
मैं तुम पर विश्वास कर सकूँगी ?” अशोक कहता हैं-- 
“तुम दूसरों की बातों पर क्यों विश्वास करती हो १" कुछ 
दिनों के संपर्क के बीच अशोक गीता का कभी अनादर नहीं 
करता । परिचय प्रगाढ़ होता जाता हैं। दौरे से वापस 
आते ही दोनों का विवाह हो गया होता पर नहीं, तौटती 
राह पर गीता गाड़ी को जानबूभकर दुर्घटनाग्रस्त कर देती 
है । अश्नोक को राजीव की विलनिक में लाया जाता हैं। 
ऑपरेशन टेबिल पर जब अशोक का निर्जीव शरीर पड़ा 
होता है तब उसका प्रेत संतोष शर्मा के प्रेत को अपना 
क्षणवादी जीवन-दर्शन समभाता है--"जोवन में मैंने कभी 
आपत्ति नहीं को हैं। भविष्य पर मुझे विश्वास नहीं है। 
वर्तमान ही मेरा सभी कुछ हैँ ।” अशोक को मालूम था कि 
गीता एक्सीडेंट करेगी, पर फिर भी उसने गाड़ी की गति 
को कम करने को नही कहा । कारण, चह समय था उनके 
लिए 'वर्तमान! । उस समय अश्योक को बड़ा अच्छा ला 
रहा धा। “बेपरवाही से गाड़ी चलाने में गीता को आनंद 
आ रहा था। उनकी खुशी में मैंने कभी बाघा नहीं डाली ।" 

अशोक पाप में विश्वास करता है तथा अपने 
ओर गीता के बीच किसी और की उपस्थिति पसंद नहीं 
करता । अशोक के मर जाने पर गीता कहती है--"अशोक 
के जीवित रहने पर में यहाँ शाति से जीवित रह सकती 
थी***” पुनश्च : “**'अश्योक के चले जाने फे बाद लगता है 
मेरे लिए समय बहुत दूर चला गया है--लगता है सभी कुछ 
मेरी ही भूलें हैं'*सव पाप हैं**तुम, में, हम, यहां सभी 
कुछ पाप है।” 


अद्योक के फूल (हिं० कु०) 


पह आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी (दे०) के 
निर्बंधों का एक उल्लेखनीय संग्रह है जिसमें उन्होंने 'अग्योर 
के फूर्ता, वसंत आ गया है', “आलोचना का स्वतंत्र मात, 
*भारतीय संस्कृति की देन, “हमारी राष्ट्रीय शिकप-अरणाली' 
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आदि सांस्कृतिक, साहित्यिक, शैक्षिक एवं अन्य अनेक विपयो 
को कथ्य के रूप भे सकलित करते हुए अपनी स्वच्छद 
कह्पना-शवित, व्यापक दृष्टिकोण एवं अध्ययन-क्षेत्र की 
विविधता का अत्यत्त पुष्ट परिचय दिया है। अत्यत सामान्य 
एव सक्षिप्त से प्रतीत होने वाले चिषय को इतिहास, सस्कृति, 
लोक-जीवन, धर्म, पुरातत्त्व आदि के द्वारा वैशिष्ट्य प्रदान 
करते हुए कथा-साहित्य की-सी रोचकता तथा वेयक्तिकता 
की छाप से मडित कर देने मे लेखक को कमाल हाछिल है। 
ये निबध लेखक बे मानवतावादी दृष्टिकोण तथा प्राचीन 
भारतीय सस्कृति में उसकी अडिण आस्था को भी रूपायित 
करते है। तत्सम शब्दों का अत्यधिक अ्रयोग करते हुए भी 
सेसक ने उर्दू, अँग्रेजी भादि के शब्दो का सर्वेधा बहिष्कार 
नहीं किया है और इस प्रकार अपनी रचना के प्रवाह को 
बनाए रखा है । 


अक्क, उर्पेंद्रनाध (हिं० ले० ) [जन्म--4 दिसबर, 90 
ई०] 


इनका जन्म पंजाब प्रात के जालधर शहर में 
एक मध्यवर्गीय ब्राह्मण परिवार मे हुआ । इन्होने सन्‌ /93( 
में डे० (० वी० कालेज, जालधर से बी० ए० की परीक्षा 
पास की। बाल्यावस्था से ही ये अध्यापक, लेखक, सपा- 
दक्‌, वक्ता, वकील, अभिनेता और डायरेक्टर बवने तथा 
फिल्मो मे काम करने के स्वप्न देखते रहते थे । पही कारण 
था कि बी० ए० पास करते ही ये जालधर के ही एक 
स्कूल में अध्यापक हो गये । लेकिन इन्होने अध्यापत-वा्ये 
दो वर्ष तक ही किया, त्तदवतर ये भूचाल! पत्रिका का 
समदन करने लगे । एक वर्ष तक सपादन-कार्य करने के 
बाद ये सब कुछ छोडछाडकर लॉ कालेज में दाखिल हो 
गए तथा सन्‌ 936 मे एल एल० बी० की परीक्षा उत्तीर्ण 
की । इसी वर्ष इनकी पत्नी का देहात हो गया । तदुपरात 
इनके लेखकीय जीवन का अत्यत महत्त्वपूर्ण एवं उर्व॑र युग 
भारभ हुआ। दो-ढाई वर्ष के कत्यत्प समय मे ही इन्होने 
दो नादक, सात-आठ एकाकी, एक काव्य-प्रग्रह, 'पिंजरा' 
कहानी-सग्रह की सभी रचनाएँ तथा 'छोटे' कहानी-सग्रह 
की कुछ रचताएँ लिखी । यद्यपि अश्कजी वे साहित्य की 
सभी विध(ओ को अपने लेखन से समृद्ध किया है कितु इनका 
प्रभुष प्रदेय नाट्य-रचना के क्षेत्र मे है। 'छठा बेटा', 'अजी 
दीदी', 'कैद', 'उडान! आदि इनके प्रस्तिद्ध नाठक है तो 
'दुफाव से पहले', "देवताओं की छाया मे', पर्दा उठाओ, 
पर्दा गिराजों' इनके प्रसिद्ध एकांकी-सग्रह है। सजीव चरित्र- 


अश्वघोष 


सृष्टि, सरल, मर्मस्परशी तथा विषयानुरूप सवाद मोजना 
और रगमचोपयुक्त शिल्प विधात इनकी नादयकल्ा की 
उल्लेखनीय विशेषताएं हैं। 


अदलील (अ० कृ०) [रचना-काल---959 ई०] 


पदुम बरकदकी (दे०) के इस असमीया गल्प- 
सग्रह में बारह स्केच कहानियां हैं । अश्लील नाम एक व्यक्ति- 
बाचक सर्वताम का पर्याय है। कहानियों से अदल्ीलता 
नही है । कहानी मे शिल्प की अपेक्षा यथाथें जीवन की 
क्रूर बता के चित्रण की और अधिक ब्याव दिया स्या 
है । कहानियों मे व्यग्य निहित है ) 


अश्वघोष (स० ले० ) [78 ई० ] 


महाकवि अश्वचोष सम्राट कनिष्क के समकालीन 
थे। ये जन्म से ब्राह्मण थे और बाद मे बोद्ध हो गये थे। इनकी 
माता का नाम सुवर्णाक्षी था और इनका जन्म साकेत 
में हुआ था । ये वैदिक साहित्य के साथ ही महाभारत 
(दे०) तथा “रामायण” (दे०) के मेज विद्वान थे। डा० 
कीय (दे०) तो इनको लोकिक सरकृत का प्रथम कवि 
मातते है! 

अश्वघोष की तीन प्रामाणिक कृियाँ है--वुद्ध- 
चरित' (दे० ), 'सांदरनद' (दे०) तथा 'शारिषुत्रप्करण' 
(दे० ) । इनमे प्रथम दो महाकाव्य है तथा अंतिम रूपक । 
इसके अतिरिक्‍त बोद्ध दाशंनिक होते के नाते इनके नाम के 
साथ चार बौढ़ ग्रथ भी जोड दिए जाते हैं---() महायात 
श्रद्धोत्पादसग्रह, (2) चेज्भयूची, (3) गाण्डीस्तोनगाथा, 
तथा (4) सूच्ालकार । पर ये चारो विवादास्पद हैं । 

'बुद्धचरित” महात्मा बुद्ध के निर्मेल सात्त्विक जीवन 
का सरल तथा सरस विवरण है। 'सौंदरनद' मे उनके छोटे 
सौतेले भाई सुदरनद के भ्र्नज्या-ग्रहण का बर्णन है। 'शारि- 
पुञ्रप्रकरण' मे तथागत के पदुद्िष्य शारिपुत्र के बौद्ध धर्म 
में दोक्षित होने की कथा है । इस प्रकार इन तीनो प्रथो 
का मूल सोत एक है। इन तीनों मे केवल 'सौंदरनद' ही 
पूरा उपलब्ध है । “बुद्चरिता का केवल आधा भाग ही 
मूल सस्कृत से मिलवा है और 'शारिपुत्रप्रकरण' के कुछ 
अधूरे पृष्ठ ही । 

अश्वघोष की कविता में स्वाध्ाविकता एवं सहज 
प्रवाह है । कवि एक विश्लेप उहवँब्य से तत्त्वज्ञान से हटकर 
कोमल काव्यकदा का आश्रय लेता है और उसमे बह पूर्ण 


अइवति तिरुनाकू, 





सफल है । तथागत के चरित्र के प्रति कवि की आस्था बड़ी 
प्रबल है, साथ ही संसार की अनित्यता की भावना भी बडी 
बलवती है---यही कारण है कि वह इन काव्यों के भामिक 
अंचों की रचना में बड़ा उत्साह दिखाता है । 

अद्वधोष में तोब गुण हैँ । स्वभाव से वे कवि 
हैं, शिक्षा द्वारा मर्मन्न मनीपी और आस्था के कारण धामिक 
व्यक्ति | इमकी कविता में इन तीनों पक्षों का सही समन्वय 
उपलब्ध होता है । इनकी कविता में "प्रबल जीवनी-थक्ति 
है। छोटे-छोटे चुने हुए रमणोय शब्दों द्वारा अपने धामिक 
संदेश को काव्य का रूप देने में ये सिद्धहस्त हैं । 


अश्वति तिसनाछ (मल्र० ले०) [जन्म--03[ ई०, 
मृत्यु--077 ई० ] 


पूरा नाम--अह्बति तिरुनाक्र, इत्हय तंपुरान्‌। 
इनका जन्म राजवंश में हुआ था और ये संगीत तथा 
साहित्य में निष्णात और संस्कृत के प्रकांड पंडित थे। 
इनकी कृतियाँ हैं : 'बंचीदा-स्तवम्‌'--महाविष्णु तथा अपने 
मातुल के प्रति लिखित स्तोत्र-प्रंथ; (2) “कात्तंवीयंविजयम्‌ 
चंप; (3) 'संतानगोपालम्‌ चंपु'; (4) “श्रृंगार सुघाकरम्‌ 
भागम्‌'; (5) “रुक्मिणीपरिणयम्‌ नाटकम्‌---जो 'कवि 
को सबसे उत्तम रचना है; और (6) 'दशावतारदंडकम्‌ 
जिसमें विष्णु के दस अवतारों का वर्णन है। थे कंपकलि 
साहित्य के प्रथम श्रेणी के कवि हैं और उन्होंने इस विधा 
के लगभग चालीस ग्रंथों की रचना की है जिनमें सर्वाधिक 
प्रसिद्ध हैं--'नरकासुरवधम्‌” (उत्तर भागम्‌), 'रुक्मिणी- 
स्वय॑वरम्‌”, पूवतामोक्षम्‌*, “अंबरीपचरितम्‌” आदि। ये बड़े 
भक्त ओर ज्ञानी थे। इनकी अधिकांश कृतियाँ केरली भाषा 
एवं साहित्य की अमूल्य निधियाँ है । 


अश्वत्य (क० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


'अश्वत्य' उपनामघारी अश्वत्थ नारायण राव, 
बी० ई० कनन्‍नड के प्रसिद्ध कधाकार तथा नाटककार हैं । ये 
मैथूर में रहते हैं। 'सण्गकर्थेगलु” ताम से इनकी कहानियों के 
चार खंड प्रकाशित हुए हैं। नवीनता-वोध की दृष्टि से इनकी 
कहानियाँ उत्कृष्ट कही जा सकती हैं। उनमें केवल कर्नाटक 
के जनजीवन का वर्णन नहीं है अपितु भारत के अन्यान्य 
प्रदेशों के विषय भी विद्यमान हैं। कला की दृष्टि से इनकी 
कहानियां अपनी ही विशिष्टताएँ रखती हैं। इसके “मुनि- 
यन मादरि (मुनिया का आदझं ), 'मर्यादे महलु' (मर्यादा 


अखत्यामन्‌ 


का महल ) औौर “रंगनायको' अच्छे उपस्पास हैं। इस्होंने 
“भगु' (बच्चा) और 'बहुमान! बादि नाटक भी लिये हैं। 


अश्वत्यामन्‌ (क० कृ०) 


यह आधुनिक कल्नड-साहित्य के नवोदय के 
पुरोधा एवं मंत्रदाता स्व॒० क्रीकष्ठस्या (दे०) गा 
लिखा एक दुःखद नाटक हैँ । यह ग्रीक कवि सोफोक्लोज के 
'एजाक्स' का भारतोयकरण है। ट्राय-ुद्ध में मृत एचि- 
लीज के शस्त्र इसे देने के बदले यूनानियों ने ओडिसियप 
को दे दिए जिससे एजाबस अपमानित अनुभव करता है। 
बदला लेने के प्रयत्न में असफल होकर मपनी ही तलवार 
पर गिरकर वह आत्महत्या कर लेता हैं। उसके शवसस्कार 
में भी बाघा पड़ती है । उसके उपरांत उसका सौतेला भाई 
आकर केनिलेयस तथा अगमेमनॉन का सामता करता हूँ। 
इतने में ईडिपस आता है, अगमेमनॉन को सांत्वना देकर 
ले चलता हैं, उत्तर क्रियाओं के साथ नाटक समाप्त होता 
हैं। 
महाभारत में अश्वत्यामां की कहानी इप्से 
मितती-जुलती है । नाटक की उदात्तता, उसकी अतिशौषी 
मनोवृत्ति, विधिविलास, विधि का उल्लंघन करने के कारप 
होने वाले युद्ध ऋदि की दृष्टि से दोनों कथाओं में अपूर्व साम्य 
है । लेखक गे अश्वत्यामा के जीवन में दुःखांत तत्त्व पहचाना 
हैं तथा उसे एक अत्यंत सफल दुःखांत नायक के रूप में 
चित्रित किया है । उसके लिए कुछ परिवर्तन भी किए गए 
हैं । महाभारत का ब्रह्मचारी अदवत्थामा यहाँ विवाहित हैं 
उसके एक पुत्र भी हैं । और भो अगेक भारतीय एवं पूनादी 
पात्रों को समानॉवरता के साँचे में ढालने का प्रयत्न किया 
गया है । कवि की कल्पना हूँ कि बश्वत्यामा तथा एक्सम्य 
कर्नाटक के वीर ये जो उत्तर में जाकर महामात्त युद्ध में 
लड़े थे। अद्व॒त्यामा के व्यक्तित्व में ही 'दूंजेंडी' के बीज 
निहित हैं । वह महान्‌ वीर है कितु हठी है। उसका हठ बसे 
विचारांध बना देता है | देव-विरोधी कार्य करने के बाएग 
बह असफल होता है । बंत में अपनी करनी पर वह पछ- 
ताता हैं । किंतु कैवल पश्चात्ताप से उसे तृप्ति नहीं होती। 
बत्त: वह आत्महत्या करने वी ठानता हैं । उसवा पुत्र उसके 
पास आता हूँ, उमे आशीर्वाद देकर वह उसे अपने अरत्र देता 
है, एकलव्य को उसका रक्षक नियुक्त करता हैं और आंत में 
तीर्थगात्रा का वहाना बनाकर वहां से चला जाता हूँ । मंत 
में चिरंजीवी अश्यत्यामा यहाँ अभिमन्यु-प्रदतत सगवों 
टेककर उस पर गिर पड़ता है और इस प्रकार आत्महपा 
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अष्टछाप 





में उसका अत होता है । उसके उपरात्त एकलब्य अपने 
गुरुपत्र की खोज में आता है। उसका शब-सस्वार करने 
का प्रयास करता हैँ । कितु भीम उसे रोकता हैं, एवलव्य 
और भीम के बीच ऋूगडा बढ़ता हैँ। अत में श्रीकृष्ण 
आकर अह्वस्थामा का गुणयात करते हैं और भीम को 
शब-सस्कार-विरोध से विरत करते हैं। अश्वत्यामा का 
पतन तथा पुनरुद्धार इस नाटक को प्रधान बस्तुएँ है। 
महापुरुष अव्वस्थामा में हठ एक दुरत दोष हूं जिसके कारण 
उसका सर्वनगाद्य होता है । अत में वह आत्माहुति से परि- 
शुद्ध बनता है । महाभारत में वह चिरजीवी है, कितु 
उसकी चिरणीविता उसके लिए शाप बन जाती हैं । 

'अर्वत्थामग्‌” एक श्रेष्ठ नाट्य कृति है । इसकी 
भाषा प्राचीन फरतड है जो बहुत हो ओजमय है । द्वैजेडी, 
कल्पना तथा दु खात तत्व के निरूपण के लिए एक सफल 
म्राध्यम बनाकर स्थ० बी० एम० श्रीकव्य्याजी ने वन्‍तड़ 
को एक अद्भुत कृति दी है । 


अश्वक्तमन्‌ (क० पा०) 


अश्वत्वामन्‌” स्व० बी० एम० श्रीकठ्य्याजी 
(दे०) की महात्‌ सादुय-कृति 'अश्वत्वाभन्‌! (द०) का 
नायक है । बह दुखात नायक है। दो प्राचीन इतिहाप्ो के 
मेल से जन्मे अश्वत्थामा का चरित्र दोनों का सार ग्रहण 
कर अधिक जीवंत बना है। महाभारत के अनुसार बह 
अपने सर्वेस्वभूतत जीवर॒त्त वो खोकर हजारो स्रालो त्तवा 
भठकता रहता है। वही यहाँ आत्महत्या के द्वारा अपने 
कृल्तक का क्षालन कर मनुष्यत्व से देवत्व प्राप्त करता है) 
बह तीरश्नी के मगलकलश द्रोण का एकमात्र पुत्र है। 
बाज्पन मे है| उसने अपनी माँ को खोया । गरीबी से दर- 
दर भटकने वाले पिता के साथ रहकर अस्त्र-विद्याप्पार- 
गते बना, वह अप्रतिम झूर है, आत्मपौरुष से युक्त है, 
भहान्‌ रजयोद्धा है, रुद्रावतार है । 

पिता के साथ कुरुक्षेत्र आवर यह दुर्योधन का 
कम्रय प्रहण करता है। महाभारत युद्ध में पराक्रम के 
साथ सडता है, कितु उससे वही सुखी नहीं हुआ। पॉडवा 
से और विशेषत कृष्ण और भीस से प्रतिशोध लेने के 
प्रवत्त में वह अपकीति के सागर में डूब जाता है । बत मे 
वह अपनी जन्मभूमि कर्णाठक भे जाकर मर भी नहीं 
सकता क्योकि अपकीर्तियुत वह वहां लौटने से हिंचकिचाता 
है। द्रोण का पृष्य भी उसकी रक्षा नहीं कर सका) वह 
स्वेत्र हताश हे। जीवन से हत्ताश है, मित्रो से हताश है, 


देव से हताश है । इस तरह सर्वत्र हताश हो वह आत्म- 
हत्या कर लेता है। अश्व॒त्थामा के देव-प्रताडित जीवन को 
ऋषि ने अत्यत आत्मीयता के साथ चित्रित किया है। 
उम्रके प्रत्ति पाठकों की अजख्र सहानुभूत्ति उमड़ पडती है) 
देव के हाय मे पडकर अपनी समस्त शक्ति खोने वाले महान्‌ 
तेजस्वी बा पतन पाठक के मत को कशणा और सहाजु 
भूति से भर देता है। इस तरह दो परपराओं एवं सरक्ष- 
वियो के सार-तत्त्व से अनुप्राणित अश्वत्थामा का चरित्र 
कस्नड के अन्यतम चरित्रों मे है! 


अषीककोड, सुकुमार (मल० लो०) [जन्म--928 ई० | 


मलयाक्रम के इस प्रतिभा सपन्‍न और निर्भीक 
समालोचक का कार्यक्षेत्र पत्रकारिता और अध्यापन रहा 
है। आजकल ये कालिकट विश्वविद्यालय म आचार्य हैं। 
'रमणनुम्‌ सलमात्वकवितयुम्‌', 'आशा्टे सीताकान्यम्‌', 'जी० 
झकर वुरुप्प्‌ विमशिवकप्पेटुन्तु/ आदि इनके समीक्षात्मक 
ग्रथ हैं | इन्होंने अपने समालोचनात्मक लेखन में सदा ही 
नूवन और मौलिक मत प्रस्तुत किए हैं। जी० शकर 
कुरुप (दे०) की खडनात्मक आलोचना करते हुए इन्होने 
जो उपर्युक्त कृति रची वह साहित्यकारो के बीच सुदीर्ण 
चर्चा का विषय रही है। नई पीढी के समालोचबो मे 
इनका प्रमुख स्थान है । 


अष्टछाप (हि० ले० वर्ग) 


कृष्णकात्य के अतर्गत पुष्टि मार्ग के संस्थापक 
महाप्रभु बललसाक्ाय के चार और उनके पुत्र बिटठलनाथ 
के चार प्रधान शिष्य अक्तकावे ऊमश कुमतदांस, सूरदास 
(दे० ), कष्णदास, परमातददास (दे०), गोविदस्वागी, 
छीतस्वामी, चददास (दे०) और चतुर्भुजदास 'अष्टछाप 
के नाम से प्रसिद्ध है। इस सप्रदाय के इष्टदेव श्रीताथ जी 
है। अपने इष्टदेव के अत्यत निकटबर्ती ये वीर्तवकार भक्त 
कवि सखा भाव से उनकी प्रेमभक्ति भे इतने अनुरक्त रहते 
थे कि श्रीनाथ जी के अष्टसखा भी कहे गए हैं। अप्टछाप 
के भकतकवि विभिन्‍व जातियो और वर्मो के थ, लेकिन सभी 
अच्छे यायक थे। ये भक्तकीवि सासारिक जीवन मे पूर्ण 
बिद्वंद्न और वि स्पृह थे 

अष्टछाप काव्य प्रधानत स्फुट और गीतिकाब्य 
है। लगभग सभी कवियों ते ममलाचरण, गुरुमहिम्ता, ताम- 
साहात्म्य, यमुना एवं ब्रज-माहात्म्य क्षादि से सबधित पद 
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रचे हैं। इन कवियों ने तानपूरा पर श्रीनाथ के मंदिर में 
कीतन के समय आत्मा की मधुरतम उद्देलित होने वाली 
भावलहरियों को गा-गाकर जीवन के परे जो सत्य मौर 
सुंदर है उसे बहुत ही सहज भाव से उद्घाठित किया है) 
कृष्ण को काव्य का आलंबन बनाकर इन कवियों ने समाज 
को एक नई दिशा दी थी। निश्चय ही इन्होंने जीवन और 
साहित्य दोनों क्षेत्रों में मानवता के नवीन मूल्यों की स्थापना 
करके 'अलख' की प्रुकार लगाने वालों को जिस ढंग से 
निष्किय और निरुत्तर किया था वह सर्देव स्मरण किया 
जाता रहेगा। 


क्षष्टदिग्गज[ते० ले० -बर्ग ) [समय--सोलहूदीं शताब्दी ई० ] 


विजयनग्रर राज्य के शास्तक श्रीक्षृष्णदेवरायलु 
(दे०) के भाठ सभाकवि “अष्टदिग्गज” के नाम से विख्यात 
हुए । श्रीकृष्णदेवरायलु 'आँध्रभोज' के नाम से प्रप्तिद्ध हैं । 
इनके दरबार की कवि-पंडित-सभा का नाम ही “भुवन- 
बिजयमु” (दे०) है। इस सभा की आठों दिशाओं में भाठ 
विशिष्ट स्थान आयोजित रहते थे तथा उन पर आठ प्रसिद्ध 
कवि आसीन रहते थे। पृथ्वी का भार घारण करने में आाठों 
दिशाओं के हाथियों को तरह कविता-जगतू की भ्रतिष्ठा के 
लिए ये आठ कवि आधार माने जाते थे। इसीलिए ये “अष्ट- 
दिग्गज” के नाम से विख्यात ये । 

“अष्टदिग्गज' नाम से विख्यात कवि कौन-कौन थे, इस 
विषय में साहित्य के इतिहासकारों में मतभेद है। अल्ल- 
सानि पेद्दना (दे० ), नंदि तिम्मना (दे०),धूर्जटि (दे०), 
अयूयलराजु-रामभद्गुड्‌ (दे०) , मादयूयगारि मल्‍लना (दे० ) 
नामक पाँच तेलुगु-कवियों को अष्टदिगाजों के अंतर्गत मानने 
में वे प्रायः सहमत हैं। पर भट्दुमूति (राजराजमूषणुडु 
(दे०) इनका दूसरा नाम है), तेनालि रामकृष्ण कवि 
(दे० )तथा पिंगछि सूरना (दे० ) नामक तीन कवियों के बारे 
में विवाद है। कारण, श्रीकृष्णदेवरायलु का शझासन-काल 
509 ई० से लेकर 530 ई० तक था और उपर्युक्त तीनों 
कवि 530 तक तरुण अवस्था के थे। अधिकांश आलोचकों 
का मत है कि भट्दुमू्ति तथा तेनालि रामकृष्ण युवक कवियों 
के रूप में श्रीकृष्णदेवरायलु के दरबार में सम्मानित रहे और 
अष्टदिग्गज के अंतर्गत इन दोनों कौ गणना की जा सकती 
है। दूसरा मत यह है कि अष्टदिग्गजों के अंतर्गत तेलुगु 
कवियों के भतिरिक्त कल्लड, तमिल आदि अन्य भाषाओं के 
कवि भी सम्मिलित रहे होंगे । 


बष्टदिग्गजों में अल्तसानि पेहना का 
सर्वोपरि है। ये आंध्र-कवितापितामह' की जाधिई 
विभृषित थे १ इनके काव्य का नाम 'मनुचरित्र' (दे० ) है। 
इसमें वर्णन, रचना-पद्धति तथा चरित्र-चित्रण इतमे मामिक 
हैं कि इससे प्रभावित तेलुगु कवि शताब्दियों तक सो 
प्रकार की रचताएँ करते रहे थे । तैलुगु में इस प्रकार वा 
काव्य 'प्रबंध' कहलाता है। उपर्युक्त आठों कवियों की प्रशस्ठ 
का असुख कारण प्रायः उनके द्वारा लिखे गए प्रवंध ही हैं। 
इनसे प्रभावित होकर श्रीकृष्णदेवरायत्ु ने भी 'आमुकत- 
मालयदमु' (दे०) नामक एक प्रबंध लिखा। तिम्मनालृत 
'"पारिजातापहरणमु' (दे०), भदटुमृति-कृत “दसुचरित्र' 
(दे०), रामकृष्ण-कृत 'पांडुरंगमाहाहम्यगुः (दे० ) धूर्जटि-कृत 
'कालहस्तिमाहात्म्यमु' (दे०) नामक प्रबंध (काव्य) उच्च- 
कोटि के साहित्यिक महत्त्व के हैं | सूरना-कृत “कलापूर्णोदियमु 
(दे०) का कथानक कल्पित है। कल्पना तथा रचना संबंधी 
चमत्कार के लिए ये अत्यंत प्रसिद्ध हैं ॥ उपर्युक्त कवियों के 
अतिरिक्त रामचंद्र कवि ने 'रामास्युदयमु' (दे०) तथा 
सादयूयगारि मल्लना ने 'रप  ! नामक प्रसिद्ध 
काब्यों की रचना की । |; 

अष्टदिग्गज' द२से विस्यात उपर्युक्त कबियों 
तथा उनके आश्रयदाता श्रीक्ृष्णदेवरायलु के द्वारा लिसे 
गए इन उत्कृष्ट प्रबंधों (काव्यों) के कारण 'प्रबंधयुग' ५ 
का अवतरण हुआ तथा यह तेलुगु-साहित्य का "स्वर्ण 
युग! भी कहलाने लगा। पेहना, तिम्मना और भरद्दुमभूति 
जादि के श्रबंध आंध्र-साहित्य रूपी नंदनोद्यान के कल्वृत्त 
हैँ । 


॥ 


अष्टपदी (उ० कू० ) 
रथ 


'अष्टपदी' श्री सीताकांत महाणात्र (दें०) का 
कविता-संग्रह है । इसका समग्र स्वर प्रभु, स्वर्ग, श्मशान, 
यमदंड आदि से परिपूरित है। इसकी 'सोयन' कविता में 
एक विजन सामुद्रिक द्वीपवासी की निस्संग परिपूर्णता वा 
चित्रण है। समुद्र के साथ आत्मा के संपर्क के _लिए बात्मा 
द्वारा एक उन्मुक्त ऐड्वर्यपूर्ण जीवन का संघान आवश्यक है। 
इसकी विभिन्‍न कविताओं के नायक आधुनिक नरक वी 
अग्नि से दम्धीभरूत हैं, जहां न तो जीवन है और न मृत्यु- 
एक ऐसी अवस्था है जहाँ पाप-पुण्य की अनुमूति अष्ट कौर 
विपयंस्त है। इस्त आशंका में कररव ने गहरी चिता व्यक्त 
की है। 


अध्टपदी या 


असग 





अध्टपदी (प० प्रारि० ) 


आदिग्रथ (दे०) मे दुपदे, लिपदे, चउपदे, 
पचपदे, छिपदे, अष्टपदे तथा सोसहे शीषकों से अनेक पद 
मकलित हैं। इनमे सख्या और विषय की दृूष्दि से अष्ट- 
पदियाँ महत्त्वपूर्ण हैं। सिद्धातत आठ मुबतक पदों के एकक 
को अष्टपदी गाना जाता है परतु 'भादिग्र् की अनेक बष्ट- 
पदियों मे आठ से अधिक पद सकलित हैं) उनसे प्रतिपद 
चरण सझ्या अथवा प्रति अष्टपदोी पदसझया भी भिल्ल-भिल्ल 
हैं। ये अष्टपदियाँ विविध छदो और विभिन्‍न रागो में 
निबद्ध हैं। भत कहां जा सकता है कि “बादिग्रथ' की 
अध्टपदियाँ बधनमुकत है ओर इस सज्ञा की सार्थेकता गुरु 
विवक्षी पर ही निर्भर है। इनका विषय युरु, प्रभु नाम, 
सत्य आदि का उपदेक्षात्मक महिमा-गान है। विद्वानों के 
अनुसार चउपदो में विरह की मा्िकता की व्यजना रहती 
है और साधना मार्य का निर्देशन अष्टपदियों का वर्ण्यं 
विषय है। गुरुओ के अतिरिक्त कबीर आदि भक्तों द्वारा 
लिखित अष्टपदियाँ भी उपलब्ध होती है। 


अ्ष्ठ प्रकाधम (त० कृ० / [रचना काल--बारहवी शताब्दी 


०] 


यह श्रीरमम के प्रसिद्ध वैष्णव भक्त और तमिल 
एवं सह्कृत के चिद्वान्‌ दिव्यक्रति' पैंडमाछ, अधुयंगार विर- 
चित भाठ 'प्रबध! कृतियों का सकलन है। 'अष्ट-प्रबधध' 
वामकरण बाद के किसी सकलनकर्ता ते किया है। प्रब्ध 
तमिल-काव्य की एक विधा है ! इसमे सकलित प्रबंध है--- 
५।) 'ीरण वलबकम्‌” (00 पद्म) जिसमे श्रीरगनाथ 
के प्रदि भवत वे प्रशयभाव की अभिव्यवित और माधुये 
भक्ति की विविव दशाओं का चित्रण है, (2) 'श्रीर॒ण- 
भाला' (! पद्च) जिससे भगवान के प्रति आत्मनिवेदन 
है, (3) 'शीरग अन्तादि' (00 पद्य), अस्तादि! का 
अथ है पद्यो को इस प्रकार योजना झ्लि एक पद्य के अतिम 
घरण का अतिम भाग अगले पद्च के प्रारभ में हो, इस 
कृति मे यमक और इ्लेष की अद्भुत छटा है, (4) श्री 
रनायक डोलिका' (ऋूला) (32 पद्म), (5) श्री वेंक- 
टेशमाला' (00 पच)। तिरुपति के मदिर में विराजमान 
वेंकटेश्वर के प्रति आत्मनिवेदद और मक्विमाव के उद्‌- 
गर, (6) “श्रीवेंकटेश अन्तादि! (00 पद्म) , (7) 'भक्र- 
कर्‌ अन्तादि' (मदुरे के पास एक प्रसिद्ध वेव्णव तीर्थ- 
स्थान मे स्थित) भगवान का वर्णव, (8) अष्ठोत्तरशत 


तीर्थ! (08 पद्च)--वैष्णवो मे मान्य एक सौ आठ तीर्थ 
स्थानों वा वर्णन । 

यमक, इलेष आदि अलकारो वी (जिन्हें वमिल 
काव्यशास्त्र मे छद की विज्येपता माचा गया है) विशेष- 
ताओ के लिए यह कृति तमिल जगत में अत्यंत प्रसिद्ध है ॥ 
आक्वार तमिल-सतो की रचना-परपरा मे “अष्टप्रवस्धम्‌ 
का अम्रुख स्थान है और विशिष्टाईत दर्शन भें भी इसका 
बडा महत्त्व है ) 


अधष्टाध्यायी (स० छु०/ [रघना-काल--600 ई० पू० 
लेखक पाणिनि (दे०)| 


अष्टक, शब्दानुशासत और वृत्तिसूब अष्ठा- 
ध्यायी' के ही दूसरे नाम है। चीनी यात्री इत्सिम से 'अष्टा- 
ध्यायी' के लिए “वृत्तिसूत्र' नाम का प्रयोग किया है । 

जैसाकि नाम से ही स्पष्ट है, 'अष्दाध्यायी' के 
अतर्गत भाठ अध्याय हैं । 'मष्टाध्यायी' के सूत्र ही समस्त 
पराणितीय व्याकरणशञास्त्र के मूल आधार है। यद्यपि 
पाणिनि ने अपने यूरववर्ती समस्त व्याकरणशास्त्र का उप- 
योग अष्टाध्यायी' की रचना के सबंध में किया है, परतु 
पाणितीय व्याकरण का प्रधान आधार आापिशन् व्याकरण 
ही वहा जाएगा। पराणिनि से 'अष्ठाध्यायी' वी रचना मे 
शब्दलाधव तथा अर्थलाघव को विशेष महत्त्व दिग्रा है । 
'अष्टाष्यायी” के बतर्गत वर्णित 'दि! नथा घु/ सज्ञाएँ 
वाणिनि की लाधवे शैली की परिचायव है। पाणिनि की 
अष्टाध्यायी' मे अनेक यूत यथावत्‌ श्राचीत व्याकरण से 
लिये गए हैं। यह “अष्टाध्यायी” की समस्वयात्मक शैली है। 

अष्टाभ्यायी' व्याकरणशास्त्र वे क्षेत्र मं एक 
महान्‌ देव है । “अष्टाध्यायी व्याकरणशास्त्र का प्रमुख 
द्वार है जिसमे प्रवेश किए बिना व्याकरणशास्त्र का बोध 
असभव है। 


असग [स० ले० ) [समब--450 ई० ] 


असग की प्रमुध रचना 'योगाचारभूमिशास्त्र 
है। असग योगाचार विज्ञानवाद के भ्रधात भाचार्य हैं। 
विज्ञानवादी बौद्धों ने जब योग का अभ्यास आरम कर 
दिया था तो वे योगाचार कहलाने लग्रे ये, ऐसा अनेक 
विद्वानों का विचार है। 

असम के मतानुसार बाह्य विषयों की सत्यता का 
निषेध किया गया है। बाह्य विपयो को असग विज्ञान मात्र 
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कहते हैं । विज्ञानवादी असंग के अनुसार बाह्य विषय अन- 
मिलादूय तथा निःस्वभाव हैं। बाह्य विषयों के बोध का 
कारण 'आलयविज्ञान! है। 

असंग ने परिकल्पित सत्ता, परतंत्र सत्ता तथा 
परिनिष्पन्त सत्ता के रूप में तीन प्रकार की सत्यता का निरू- 
पण किया है। इनमें परिनिष्पन्न सत्ता तथ्यता-रूप है। यही 
परिनिष्पत्त सत्ता विज्ञानवादी का सर्वोच्च सत्य है। असंग 
के अनुसार यह सर्वोच्च सत्य “विज्ञप्तिमात्नता' के रूप में 
वर्थित हुआ है। असंग्र की प्रमुख देन चित्तविज्ञान का मिरू- 
पण है। समस्त सांसारिक विषयों का आधार, असंग के 
अनुसार, चित्त ही है। 


अंतंलग्व (उ० ले० ) 


'असंलग्न' श्री यतींद्रकुमार महापात्र (दे० ) 
का चेतनाप्रवाहमूलक उपन्यास है तथा नूतन सरणि की 
पस्तकों में अन्यत्म है। इसका नायक विजय शैशव से पृथ्वी 
का आविष्कार करता चलता है। अवाक्‌ विस्मित नेत्रों से 
संवेदनशील हृदय को पाेय कर आयु की राह पर बह 
चलता ही जा रहा है। जितना वह आगे चलता जाता है, 
उतना ही अधिक वह जपना अन्वेषण करता जाता है। 
भील के समान गहरा और समुद्र के समान रहस्यमय है 
उसका भानस | आऑपग्लोइंडियन समाज की प्रतिनिधि डरोथी, 
क्रेथोलिक फ़ादर, संस्कृत पंडित, नम इमा, पुलिस साहेब की 
स्त्री, सभी उसके सम्मुख एक-एक विभकत व्यक्तित्व लिये 
विशिष्ट चरित्र के रूप में प्रकट होते जाते हैं । 


असम (क्र० ले० ) [समय--853 ई०] 


पंपपूर्व युग के इस कवि का समय 853 ई० 
ठहराया गया है । इनकी प्रशंसा बहुत-से कन्नड कवियों ने 
की है। इन्होंने संस्कृत में 'शांतिपुराण' तथा “वर्धमान- 
पुराण! की रचना की है। दसबी शत्ती के अपभ्रश कवि 
घवल ने अपने “हरिवंश पुराण” में अप्तग की प्रशंसा यों 
की है-- 

“असगु महकइ जे सुमणोहर | 

बीर जिषेद्र चरिउ किलु सुंदर। 

केत्तिय कहमि सुकइ गण आपर | 

गेम कब्ब जहि विरहम सुंदर ॥” 
इनके “शांतिपुराण” एवं कन्नड कवि पोन्‍्न के 'शांतिपुराण! 
में बहुत साम्य है। जयकीति (900 ई०) ने अपने 


छंदानुश्यासद नामक संस्कृत ग्रंथ में इसका उल्लेख किया 
है कि असग्र ने 'कर्माटक कुमारसंभव” नामक अपने 
काब्य में कई कन्मड वृत्तों का प्रयोग किया है। इसी 
कुमारसंभव” के कई पद्म नागवर्मा के काव्यावलोकन में 
उद्धत हुए हैं। केशिराज ने अपने “अब्दमणिदपंप्र' में 
प्रमाणमूत कवियों के रूप में इसकी गणना की है। 


असग्र गोंडवी (उर्दू ले० / [जन्म--.884 ६०, मृत्यु-- 
936 ई०] 


गोंडा में जन्मे, प्रारंभिक शिक्षा सामान्य रहो, 
कुछ अंग्रेजी भी पढ़ी कितु मैट्रिक की परीक्षा न दे सके । 
फिर भी नैसगिक प्रतिभा के बल पर इतना ज्ञानाजैन कर 
लिया कि स्वतंत्र रूप से अरबी, फ़ारसी और अंग्रेजी साहित्य 
पढ़ने, समभने और उससे आनंद-लाभ करने को क्षमता बा 
गई। संयमी और इंद्रियनिग्रही होते हुए भी स्वभाव में 
रंगीनी और विनोदप्रियता थी तथा ' तसब्दुफ़ से विशेष 
प्रेम था | नोकरी के सिलसिले में इलाहाबाद रहे और हिंदु- 
स्तानी एकेडमी की पत्रिका "हिदुस्तावी” का संपादन करते 


रहे । 

इनकी भाषा, भाव और शैली में अनूठापन है। 
प्रारंभ में अनुकरण के तत्त्व विद्यमान थे, कितु कात्तांतर में 
इनका एक स्वतंत्र स्वर उभरमे लगा । अगर की 
प्रमुख विशेषता इनके स्वर की वह रंगीनी है जो पाठक 
को एक सुखद ढंग से छेड़ती और प्रभावित करती है। दूपरी 
विशेषता स्थिरता और व्याकुलता का समन्वय है। प्रेमी- 
प्रेमिका के परस्पर अंतहद्र और मानवीय भावनाओं का 
अभाव है जो आधुनिक गज्चल का एक सामान्य अभाव बने 
गया है। इनके समस्त काव्य में आनंद और उन्माद कौ 
स्थिति विद्यमान है। इनके वे शेर विशेष रूप से सुंदर वन 
पड़े हैं जिनमें जड़ पदार्थों को चेतन मान लिया जाता है। 
उपमा तथा अलकारों के प्रति कवि विशेष रूप पे सजग है 
कितु उसमें भी सामान्य तथा घिसे-पिटे अलंकारों से हटकर 
ऐसी नवीनता ले आता है कि काव्य का सौदय द्विगुधित 
हो जाता है! 

आशावादिता, युक्तियुक्तता और रंगीनी असग्रर 
के काव्य के वे अनिवाय॑ तत्व हैं जो न केवल इनके विचारों 
में वरन्‌ इनकी झंली में भी दृष्टिगत होते हैं। इनके यहाँ 
तथ्य से अधिक महत्त्व शैली का है। इनमें एक विशेष 
प्रकार का सौद्य-बोध है जिशका उर्दू के अन्य कृवियों में 
अभाव है| उदूं काव्य की उदासी, विषाद और नेराश्य को 


करी सिकश_ कक परत सहमत ह | बस गे 3 
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दूर करने में असगर का अपना योगदान रहा हैं 
हुं इनका प्रसिद्ध सप्रह है । 


असमर्ुनि जीवितयात्रा (० कु० ) 


वअसमर्थुनि जीवितयातए गोपीचर्दुड (दे०) का 
के प्रत्येक क्षेत्र में 


इस उपन्यास के तायक की हर क्षण निराशा एंव 
वितुष्णा का ही 
संग्राम में दिखाई देने वाले स्वार्थ, कपठ, मिथ्पा आडबर 
आदि से क्षुब्ध होकर वह अपनी अत्यल्प शक्ति से इसके 
विरुद्ध विद्रोह करना चाहता है और समाज में धर्मात्माओ 
के रूप में प्रतिष्ठित व्यक्तियों के जीवन वी वास्तविंवता 
का भड़ाफोड भी कंएना चाहता है किंतु उस असमयये 
का विद्रोह अतत एक विक्षिप्त की हास्यास्पद प्रताप 
मात्र बनकर रह जता है। उसके विचारों का आदर 
नही होता और बह संसार में अकैला पड जाता है। 
उपरात्त ज्यो-ज्यो उसकी आक्रोश बंढता जाता है, दाँ-यो 
समाज के विरुद्ध उसकी प्रलाप बढता जाता है। इसी प्रक्रिया 
भें उसकी दयनीय जीवन-लीला समाप्त हो जाती है और 
उसकी क्रांति का कोई अवशेष बच नहीं पावा । इस प्रकार 
इस उपन्यास में समाज में बहुतायत से पाये जाने वीले 
उदाए्वेता कितु समाज की ऋरताओ को सहने वी दृष्टि 
पे अल्प एवं असम्थे व्यक्तियों वे एक प्रतिनिधि का सार्मिक 
जित्रण किया गया है 
जीवन में सफलता पनि वाले समर्थ चरित्रों का बर्णत करते 
हैं। कितु गोपीचदुडु ते यहाँ जीवन के सधर्प भे छिल भिन 
होने वाले असमर्थों की और हमारा ध्यान आकृष्ट किया हैं। 
'अपर (उर्दू ले०) [जन्म--86 ई०] 

जन्म स्थान--लखमऊ, पिता का नाम--हैकीम 
फर्जा अफबल हुसैन साँ । 99 $० में ये डिप्टी कलर 
के पद पर नियुक्त हुए थे । उर्दू के श्रेष्ठ कवियों में इनका 
नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। इनकी कविताओं 
का सप्रह 'रगबस्‍्त सत्‌ /944 ६० में प्रकाशित हुआ था। 
इस संग्रह से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि ये गजल और 
नज़्म दोनो के शहसवार हैं। इनवी कविताओं भें ओजगुण 
के साथ साथ सशक्त भाषा शैली के दर्शन होते है । इनकी 
काब्य-्शैलो पर मोर” [दि०) की छाया दीखती हैं। कवि 


अर्साइत 


के अतिखित ये अच्छे आलोचक भी हैं । 'छातबीन और 
'मीर अनीस की सरसियानिगारी' इनकी आलोचना इृतियाँ 
है। 


लसले ते ओहले (प० कू०) [प्रवाशन बर्ष--955 ई०] 


डा० जसवतर्सिह नेकी (दे?) के इस प्रथम 
काव्य सग्रह के प्रकाशन से पजाबी आलोचना-जगत में बाद 
विवाद उठ खडा हुआ। इसमे कवि का बल शैली शिल्प 
की अपेक्षा चित के नये आयाम प्रस्तुत करने की ओर 
अधिक रहा है। एक ओर. वैज्ञानिक दृष्टिकोण और दूसरी 
ओर व्यक्तिगत नैतिक मूल्यों के ढद्व मे जी रहे आज के 
मनुष्य के अनुभव को काव्यबद्ध करने मे डा० नेकी को 
अद्भुत सफलता प्राप्त हुई है। इस वविता में 'टिब्बे , 'पव्बा 
दे नकशा, अल आदि बिंव हमारी लोक सस्‍्कृति के अनु- 
अब को रूपायित करते हैं जो आज भी आधुनिक मनुष्य 
के जीवन में जीवित है और इनके साथ-साथ कणु परमाणु 
के नवीन विब आधुनिक मत की दुश्विता और सकट 
को प्रकट बरते हैं। नवीन पंजाबी कविता में यह रचता 
विशेष महत्त्व की अधिवाएिणी है । 


असाइत (गुए ल० ) [समय--चौदहवी शरती का उत्तरा्ड] 


मध्यकालीन गुजराती के सर्वेध्रथम जैंनेतर कवि, 
गायक, वक्ता कंधाकार, अंसाईत ठाकर (समय--लगंभग 
370 ई० | पिद्धपुर ग्रामवासी राजाराम ठावर के पुत्र थे। 

अपने उभ्रा-तिवासी यजमान की रूपवती कन्या 
गगा को मुसलमान सरदार जहानरोज् से छुडाते के लिए, 
उसे अपनी भानजी घोषित कर, इम्होने एक ही थाली में 
उसके साथ भोजत किया । ते से थे अपने तीतो पृत्नी-7 
माडण, जयराज और नारण--समेत जाति से बहिष्दुत 
हुए और उ्ा मे जा बसे | इन्हीं से भागे 'तरगाला' जाति 
का विकास हुआ जो आज भी भवाई व रामलीला छेलती 
है। 

इसकी प्रसिद्ध रचना है. 'हसाउली'। इन्होने 
अबाई के 360 वेश भी लिखे। “हुसाउली” चार खडों 
में है। प्रथम खड मे हसावली तथा नरवाहत का विवाह 
तथा शेष तीन खडो में उनके दोनो पुत्नों-ढेसराज और 
बच्छराज--का पराक्रम वर्णित है। हप्तराज की मृत्यु पर 
बच्छराज का करुण विलाप बडा हुद्यस्पर्शी है। कवि के 
कुवित्व का यथार्थ दर्शन यही होता है । 


'असौर' 
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गुजराती 'लोक-वाट्य! भवाई के आदि प्रदर्तक 
के रूप में इनका विशेष महत्व है। 


“असीर' (उर्दू ले० /[जन्म--800 ईं ०, मृत्यु--88] ई० ] 


नाम--सँयद मुजफ़्फ़र अलो खाँ, उपनाम-- 
'असीर'; पिता का नाम--सैयद इमदाद अली । ये “मुस- 
हफी/ (दे ० )के श्षिष्य थे । वाजिद अली शाह के निकट संपर्क 
में ये आठ-तौ वर्ष तक रहे थे । उन्हीं के द्वारा ये “तदूबी र- 
उद्‌-दौला' तथा 'मुक़ हर-उल-मुल्क” की उपाधियों से अलं- 
कृत किए गए थे। प्रथम स्वाधीनता-संग्राम के बाद नवाब 
कलब अली खां और फिर उनके सुपुत्र नवाब यूसुफ़ अली 
खाँ ने इनका संरक्षण किया था। इन्हें 'अमौर' मोनाई 
(दें०) के काव्यगुरु होने का श्रेय भी प्राप्त था। इनके 
छह दीवान (काव्य-संग्रह) हैं। इन काव्य-संग्रहों के अति- 
रिक्त इनका एक काव्य-संग्रह फ़ारसी में भी है। छन्‍्द:- 
शास्त्र और भाषा पर इन्हें अधिकार था। मरप्तिया और 
कसीदा लिखने में भी ये प्िद्धहस्त थे । अपने काव्य-सूजन 
में ये लखनवी शैली का अनुसरण किया करते थे । 


असुरवित्तु (मल० कृ०) [ रचता-कात---960 इं०] 


यह एम० टी० वासुदेवन्‌ नायर (दे०) का 
प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास है। इसमे मलाबार के एक 
मध्यवर्गीय युवक की कहानी है जो समाज के तिरस्कार का 
पात्र बनता है--आपछुर बीज से उत्पन्न कहलाता है । परंतु 
बिपत्ति के समय में गाँव वालों के लिए बही एकमात्र 
सहारा बन जाता है। 

इस उपन्यास्र में लेखक ने अपनी सहज प्रवाह- 
युक्त शैली में मलाबार के ग्राम्य जीवन का सुदर चित्रण 
किया है। यद्यपि गाँव का वातावरण असहायों को धोखा 
देने वाले धतिकों और मनुष्य यो परस्पर लड़ाने वाले सांप्र- 
दापिकतावारदियों के दुष्कर्मों से कलुधित है फिर भी मानव 
के मौलिक सदुृभाव की घारा कभी नही बुभती, यही तथ्य 


इस उपन्यास का मुझ्य संदेश है। वासुदेवन्‌ नायर के उप- 


न्यासों में इसका मुख्य स्थान है! 


अस्तिकाय (० परारि०/ 


जैन-सिद्धांत के अनुसार द्रव्य दो प्रकार का होता 
है--विकासशील और विकासई न । दुसरे प्रकार का द्रव्य 


तो केवल “काल' होता है; शेष सभी द्रव्य विकासशोल होने 
हैं जिन्हें सश्वरीर या शरीरबत्‌ होने के कारण 'असिकाप' 
कहा जाता है। ये बस्तिकाय इब्य दो प्रकार के होते हैं. 
जीव और अजीव | जीव अनंत शक्ति, ज्ञान और बानंदवा 
कक्षय भांडार होता है, कितु कमंजन्य बंधन उसकी सर्वझ्ना 
और सर्वेप्रमुख विशेषता 'चेतना' को उसी प्रकार सीणित कर 
देते हैं जैगे सूर्य का अनंत प्रकाश बादलों से ढक जाता है। 
उस रामय जीव कर्मंजन्य शरीर से आवृत रुप में ही प्रतीत 
होते हैं। जिस प्रकार प्रकाश आवरणीप द्रव्य में पमा जाता 
है और उसी की आकृति घारण कर लेता है उसी प्रकार 
जीव शरीर के प्रत्येक अवयव में समाया होता है और उसी 
वृद्धि के साथ उसके झरीर को पेरवा जाता है। मिट्॒ठी, 
पत्थर, वृक्ष, पौधे इत्यादि के एकंद्रिय जीव हैं बयोंकि इनमें 
'स्पश्ञ की ही इन्द्रिय होती है। इन एकेंद्रिय जीवों वो 
'स्थावर' जीव कहा जाता है। जिन जीधों में एक से अधिक 
इंद्रियाँ होती हैं उन्हें 'त्रस” जीव की संज्ञा प्राप्त होती है। 
कीड़ा इत्यादि स्पर्श ओर रस की दो इंद्वियों वाले जीव 
होते हैं; चीटी इत्यादि स्पश, रस और गंध की तीन इंडियों 
के जीव होते हैं, मवख्ली इत्यादि में स्पश, गंधरस, गंध और 
रूप की चार इंद्रियाँ होती हैं औौर पक्षी, पशु, मनुष्य 
इत्यादि बड़े जांबों में श्रवण के सहित चार इंद्वियाँ होती हैं। 
ये सभी बद्धजीव हैं। जैन वचनों पर विश्वास और उन 
पर आचरण से कर्मंबंधन ढीले पड़ते जाते हैं। तब धीरे- 
धीरे जीव फो पूर्ण प्रकाश की अवस्था प्राप्त हो जाती है । ये 
सर्वज्ञ, सवंशक्तिमान, आनन्दधनजीव, 'मुक्तजीव' कहे जाते 
हैं। जन धर्म में इन्हें ही तीर्थंकर (दे०) कहा जाता है। 
इनसे भिन्‍न कोई ईइवर नहीं होता । दस प्रकार सबसे 
अधिक स्थूल रूप निचली सीमा से ऊपर उठाकर ईरवर वा 
देने तक का आइवासन जन धर्म की सबसे बड़ी विशेषता 
है। ये सब जीव पदार्थ हैं। इनके अतिरिक्त कतिपय अजीद 
पदार्थ भी होते हैं। विकास के लिए तथा अपने को प्रवर्ट 
करने के लिए जीव को इनकी आवश्यकता पड़ती है। ये हैं- 
पुदूगल या शरीर-रचना के उपकरण प्रकृति तत्व, आकाश 
ओर वस्तु। धर्म-अधर्म जीव को कर्म वा अवसर उसी प्रकार 
देता है जिस प्रकार जल भछली को तैरने का अवकाश 
प्रदान करता है । ये राभी तत्त्व अस्तिकाय कहलाते हैं। 


अस्तित्ववाद (हिं० पारि०/ 


'अस्तित्वव।द! उन्‍मीसवी छाती के उत्तराद् और 
वर्तमान शती के पूर्वाद्ध में विकसित एक व्यवितवादी 
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पाइचात्य दाशनिक अवधारणा है. जिसके अनुसार मदुष्य 
का बैयवितिक अस्तित्व ही समस्त जागतिक व्यापार का 
केंद्रीय सत्य है। यद्यपि संत आगस्तीन एव सुकरात जैसे 
प्राचीन तथा पास्कल जैसे मध्ययुगीन विचारकों के चिंतन 
परे भी अस्तित्ववादी विचारधारा का आभास खोजा जा 
सकता है, कितु एक ्तन-पद्धति और साहित्यिक मतवाद 
के रुप में इसका विंकास अपेक्षाइत एवं आधुनिक घटना 
है, जिसके साहित्यिक आदोलन में अनेक डेनिश, जर्मेन, फ्रेंच, 
हसी, अमरीकी और अँग्रेस लेखको ने विवेचतात्मक और 
सर्जगाध्मक दोनो रूपो में योगदान किया । 

अस्तित्ववाद के अनुसार मनुष्य के लिए एक- 
मात्र महत्त्वपूर्ण एंव केंद्रीय सत्य सामाजिक गतिविधान, 
िममों, अगुशासतो, घारणाओं तथा गतानुगतिक एवं पूर्वे- 
जैमित संस्कारों आदिंसे पूर्णतया निरपेक्ष उसका निजी 
अस्तित्व है, जिसका निर्वेचन अथवा विश्लेषण पहले से बन 
बनाई चितनात्मक अथवों वैज्ञानिक शब्दावली मे नही 
(किया जा सकता । 'अस्तित्व' की स्थिति तत्त्व से पूर्व की 
है, नितात निजी अस्तित्व की स्वामी व्यवित किसी पूर्व 
प्रतिष्ठित ससार एवं सुनिर्धारित स्थिति में आविर्मूत नहीं 
होता, बल्कि वह स्वयं अपने 'हवतत्र! ससार के विर्माण के 
जिए निरतर क्रियाशील रहता है. और अत में जब यह 
विज! का स्वनिर्भित 'सवतत्र' 'पसार' पूर्णतया मूते हो 
जाता है तो वह व्यवित उसके लिए 'प्रामाणिक', बल्कि एक- 
शात्र प्रामाणिक वस्तु बत जाता है। व्यक्ति के लिए उसकी 
अपनी अस्मिता के वृत्त मे ही सार्थकता है। अपने अस्तित्व 
के बैयक्तिक वृत्त में व्यक्ति पूर्णत स्वत एवं दायित्व- 
पूरे है, कितु उसकी यह स्वतन्नता ईुई दापित्व-भावना केवल 
उसके अपने लिए है । 

अस्तित्ववादियों के अनुसार मदु्य क्केइस 
वैयक्तिक अस्तित्व को अपनी सत्ता और स्वरूप की अक्षु- 
रणता की रक्षा के लिए 'समूहवाद', ससिद्धातवाद, वस्तुवाद, 
निवेगक्तिकता, सामाजिकता और रीतिबद्ध चितन-पद्धति 
आदि से मिरतर सर्षशील रहता पडता है (अस्तित्ववाद) 
के शास्त्र में संघर्ष के लिए 'एगेजमेट शब्द का व्यवहार 
(किया गया है) ! व्यक्ति के निजी अहतित्व को वनी-बनाई 
ज्ञीक तथा सुनिश्चित /विवेक-सम्मत' आधार पर 
का प्रयास व्यथें है। इस प्रकार अस्तित्ववाद मनुष्य के लिए 
बाहर के अशुद्ध प्रभावों से सुरक्षित वैयवितिक अस्तित्व का 
एक अलग अनुभव संसार बनाने मे विश्वास करता है। इन 
अनुभवों में यत्रणा, सत्रास, अपराध-भाव और मृत्युनवोध 
का विशेष स्थान हैं, जो अस्तित्व के रक्षण के लिए व्यक्ति 


को विशेष सजग, दायित्वपूर्ण और क़ियाशील रखते है । 
अस्तित्व की दों घाराएँ हैं. ईश्वरवादी और 
अनीर्वरवादी । ईइवरवादी अ्रस्तित्ववाद (पास्चात्य समीक्षा 
भे इसका एक बहुप्रचलित अभिधान है. क्रिंश्चियत एग्िजि- 
स्टेंशियेलिस्म) वे अनुसार मनुष्य का वैयवितक अस्तित्व 
और उससे सबद्ध सचषशीलता अनिवायत ईश्वरीय पथ 
की अनुगामी है। अस्तित्ववाद के इन दोनों रूपो को अलग- 
अलग कारणों से मावस वाद और धार्मिक मतवादो का विरोध 
सहना पडा है। आधुनिक आरतीय साहित्य में अस्तित्ववाद 
का प्रभाव प्राय बद्धिऊ' चचाओ तक ही सीमित है, तमें 
सर्जनात्मक कथा एवं कंथा-साहित्य पर इसका कुछ प्रभाव 
प्रिलक्षित होता है. किंतु वह अधिवाशत आरोपित है, 
वास्तविक जन-जीवत के भीतर से उद्भूत नही । 


अस्पष्ट-आख्यान (० #० ) 


डा० मन्मथनाथ दास (दे०) ऊकत वह नाद्य 
उपन्यास (ड्रामा नॉवेल) उडिया उपन्यास-जगत्‌ में एक 
प्रयोग है | डा० प्रकाश (दे०) मानव का अध्ययन करने के 
प्रयास मे अपने अतरग एवं _निकटतम व्यवित को समभने मे 
असमर्थ सिद्ध होते हैं। (जिस गवेषणा के पीछे वे जीवन 
का समस्त सुख छोडकर अनुसधातरत रहते हैं, वह अतती 
गत्वा दयनीय रूप से मिथ्या प्रमाणित होती है। इस गवे 
पणा के द्वारा किसी भी सिद्धात या निष्कर्ष पर पहुंचना 
सभव नही है, यह सदा पे. एक अस्पष्ट आख्यान रहा ह्दै 
और रहेगा । 


अस्वाब ए-बगावत ए-हिन्द 
958 ई०] 


(उर्दू ले०) [सपना काल-- 


'अस्वाब ए-बगावत ए-हिन्द! सर सैयद अहमद 
खाँ (दे०) की रचना है। इसमे सन्‌ [857 के युद्ध के 
बरणों पर प्रकाश डाला गया है। अंग्रेज सरकार की 
अुटियो और अतियमितताओ को ही इसके लिए उत्तरदायी 
ठहराते हुए उसके समस्त अनाचार गिनाए गए हैं। 

सर सैयद ने लिखा है कि भारत के लोग और 
सेना सरकार के विरुद्ध पडुयत में रत नहीं थे बल्कि वर्षो 
से ऐसी बातें हो रही थी जित से लोगो का दिल भारत 
सरकार से फंटता जा रहा था। इसका मुझ्य कारण यह 
था वि भारत के शासन एवं संविधान के निर्माण मे भार- 
ठीयो को कोई स्थान एवं महत्त प्राप्त न था । लोग सर- 


अहद जरगर 


76 


महफौस्त 





कार के इरादों को समक् न सकते थे और उन्हें समझाने 
की कोई व्यवस्था नहीं थी । एक तो सरकार भारतीयों का 
शोषण कर उन्हें दीव-हीम बनाना चाहती थी और दूसरे 
उनके घर में हस्तक्षेप कर उन्हें ईसाई बनाना चाहती यी । 
इन्हीं सब तत्त्वों से मिलकर 857 ई० की क्रांति का विस्फोट 
हुआथा । है 

सर सेध्द की घह्‌ रचना इस ऋति की पुष्ठ- 
भूमि प्रस्तुत करने वाली एक महत्वपूर्ण रचना है । इसके 
आधार पर एक ओर उन्हें भारतीयों का हितनितक और 
दूसरी ओर ब्रिटिश सरकार का भ्रद्टार कहा जाने लगा 
था। 


अहृद ज़रगर (कश्० ले०) [जन्म--908 ई०] 


इनकी कविता के विषय हैं तसब्युफ़ ओर ऐहिक 
प्रेम | शैली सामान्य कितु व्यंग्य और हास्य से पूर्ण है। 
इनकी क्षृतियाँ हैं: 'कलाम-ए-अहद जरगर' (दस खंडों में), 
'अकतत्दुन कलान', 'गुल-ओो-सनोबरए और मौलबीसामा' 
इसके अतिरिवत इनका सूफ़ियाना कलाम भी प्रकाशित हुआ 
है। इनकी भाषा में प्रवाह है ओर इनकी रचनाओं की 
विशेषता है शब्द की लक्षणा शक्ति । आधुनिक युग में 
सूफ़ी संत-परंपरा को निभाने वाले यह विरले कवि 
हैं । 


अहनानूर (त० क्ु०) [रचना-काल--ईसा पूर्व दूसरी दती 
से ईसा की दूसरी शताब्दी तक] 


अष्ट पद्य-संग्रहों में अद्नानूरू का बहुत महत्त्व 
है । तत्कालीन अहम्‌ काब्यों में सर्वाधिक विस्तृत होने के 
कारण इसे नेडुन्तोग कहा गया । इरामें विभिन्‍न कवियों द्वारा 
रचित 400 पद है जो अहंवलू्‌ छंद में रचित है (रचवा के 
आरंभ में मंगलाचरण के पद है जिसके रचयिता पेशदेवनार 
हैं) । संपूर्ण कृति कमिट्वियातनिरे, सणिमिद पवलम्‌ और 
नित्तिलककोवै नामक तीन भात्रों भें विभाजित है जिनमें 
ऋमश: 20, 80 और 00 पद हैं। मे पद !3 से लेकर 
37 पंक्तियों तक के हैं । इसमें पाँचों भरू-भागों और उनके 
मिवासियों के जीवन का विस्तृत वर्णेन है। कुर्िजि संबंधी 
पदों में पूर्वराम, सुल्ले, नेयदल, और पाल॑-संबंधी पदों में 
प्रेमी-प्रेमिका की विरहानुमूतियों भौर मरुदम-संबंधी पदों 
में सुली बैवाहिका जीवत तथा उसमें आने वाली वाघाओं 
का वर्णन है | कवियों मे विभिन्‍न भून्मागों का और विभिन्‍न 


मवोभावों का वर्णन इतने सुंदर, सजीव और मर्म्प्ो 
ढंग से किया है कि हमें वे वर्णन कवि के व्यवितगत जौवन 
से संबंधित प्रतीत होते हैं। पदों में चित्रात्मकता है। 
उपमा अलंकार का तथा सांकेतिक शब्दावली का प्रयोग 
सौष्ठव दर्शनीय है। इसमें प्राचीन त्तमिल लोगों की सम्यता, 
संस्कृत्ति, प्रधाओं का विस्तृत वर्णन प्राप्त होता है। बुछ 
पदों में द्राविड़ों के भौलिक पदिचाह-संस्कार का वर्णन है) 
अहनानू रु में तत्कालीन प्रसिद्ध राजाओं और साम॑तरीं के 
शासनादि रे संबंधित पर्माष्त सामग्री प्राप्त होती है। यह 
सामग्री तत्कालीव तमिल समाज का प्रामाणिक इतिहास 
तैयार करने में सहायक सिद्ध होती है। 


अहृप्पोरछ (त्० पारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य दो भागों में विभागित 
है--'अहम्‌” और 'पुरम्‌” । अहम्‌ साहित्य में व्यक्तिगत 
जीवन और पुरम्‌ साहित्य में सामाजिक जीवन के विविष 
पक्षों का बर्णंन होता है ! नायक-नायिका के पररुपर समान 
प्रेम से उत्पन्न भावनाओं, उनके व्यक्तिगत आनंद, बैवा- 
हिक जीवन, कार्लातर में उत्पन्त उनके मानसिक प्रेम भ्रादि 
का वर्णन 'अह॒प्पोष्कछ,' कहलाता है। भहृष्पोस्क के शीत 
भाग है--कैविकर, ऐँतिण और पेरतिणं। कैविकर्क से 
ताल है. एकपक्षीय प्रेम | नायक-नाणिका में से किसी 
एक के भन में प्रेम का उदय, उनका विवाह, वैवाहिक 
जीवन आदि का वर्णन कैक्कित्यँ के अंतगंत आता है। 
कुल, गुण, रूप, घन, यौवन, प्रेम-भाव आदि की दृष्टि से 
समान नापिक-नोयिका का स्वयंगेव मिलन, विवाह, बैवी* 
हिक जीवन आदि का वर्णन ऐंतिणँ के अंतर्गत जाता है। 
समान प्रेम-रहित नायक-नायका का मिलन, मात्ा“विता 
द्वारा उनकी इच्छानुसार या इच्छा विसद्ध विवाह, वैंवी- 
हिंक जीवन आदि का वर्णन पेंसतिण के अंतर्गत आता है । 
यहाँ नायक-नायिा में एंद्रिय प्रेम की प्रघानता होती है 
और उनकी आयु में भी पर्याप्त अंतर होता है। गाहित्य- 
कारो ने ऐंतिण के अंतर्गत बणित विवाह-पढ॒ति और बैवा- 
हिक जीवन को सर्वेश्रेष्ठ माना है। अहम्‌ साहित्य में 
मुख्यतः उरिष्पार्छ, का हो वर्णन होता है । इसमें 
त्लेबनू [नायक) और तलवी (नायिका) के आवश्यक 
लक्षणों का निर्देश भी है। बहप्पोस्छ्ू के दो भाग हैं-< 
कछ्थु अर्थात्‌ विवाह-पूर्व उत्पन्त प्रेम और कर अर्पीत्‌ 
दाम्पत्य जीवन । इनका वर्णन भी अहम्‌ साहित्य में हीता 


है । 





< 
अहमद नदीम कासिमी १ अहलिक 
अहमद नदीम कासिमी (उर्दू ले०/ [जल्म--96 ई०] .. तामा,, 'जग अहमद', 'जगवदर', 'सैफूल भुलुब", 'तमीम 
असारी', किस्सा तीतर' प्रमृति पचास से भी अधिक प्रेमा- 

जत्म-स्थान--अगा ग्राम, जिला--श्चाहपुर ख्यानक, धामिक तथा ऐतिहासिक ग्रथो की रचना की | 


(पंजाब) । इन्होने सन्‌ [935 मे बी० ए० पास किया था। 
सन 939 ई० में मुलतात के सिच्राई विभाग में तीन वर्ष 
तक काम करते रहे। तदुपरात ये सन्‌ 942 में 'फूल' 
और 'तहज़ीब-ए-तसवाँ' के सपादक बने थे। इसके अनतर 
शीघ्र ही कुछ समय के लिए 'अदब-ए-लतीफ' के सपादक 
हो गए थे। ये 'पाकिस्तान लेखक सध' के सचिव के रूप 
में भी कार्य करते रहे हैं। आजकल ये लाहोर मे शुद्ध 
चैक्षिक एव साहित्यिक जीवन व्यतीत कर रहे है । 
प्रगतिवादी कवि के रूप में इन्होने उर्दू साहित्य 

में विशिष्ठ रथान प्राप्त बार लिया है। ये पद्त-रचना के 
अतिरिक्त गद्यनलेखन भी करते हैं। गजल और नदम इनकी 
विशिष्ट बाच्य-विधाएँ हैं। भाव और बल्पना का सुदर 
समस्वय इसवी कृतियों की विशेषता हैे। इनकी तीन 
कृतियाँ--'जलाल-ओ-जमाल', 'शोला ए-युल' और 'रिम 

किम! उर्दू जगत में यथेप्ट लोकप्रिप्र हो चुकी है। इनकी 
सबोधन शैली अत्यत चित्ताकर्षफ और हृदयस्पर्शी है। 
अरबी फारसी से अधिक प्रभावित होने पर भी इनकी भाषा 
भुहावरेदार और टकसाली है। सशवत अभिव्यजना-शैली ने 
इनकी कृतियों को सवंत्र नवीनता और प्रभविष्णुता प्रदान 
की है। भावुकता की अतिशयता इनकी स्वभावगत विज्े- 
पता है जिसके कारण इनके काव्य मे सच्ची आत्मीयता 
ब्रौर उद्दाम उत्साह दोनों के तत्त्व प्रमूत मात्रा में मिलते 
हैं। इनकी गज्जलो मे प्राकृतिक तत्त्व अधिक है और झगा 

रिकता तथा प्रेम निरूपण अपेक्षाकृत कम है । 


भहमदयार (० ले० ) [जन्म--768 ई०, मृत्यु-- 845 


*] 


अपनी रचनाओ की विशाल सरया के प्रति गर्व 
धजग कवि अहमदबार का जन्म जिला गुजरात (अब पाकि> 
पान) के एक कृपक-परिवार में हुआ । ये बाल्यकाल से ही 
अध्ययनशील थे । स्वरचित 'हातमवामा' से इन्होने अपने 
को चौदह विधाओ और चौदह लिपियो का ज्ञाता कहा है 
परतु इनके क्रृतित्व मे अरबी-फारसी का ज्ञान ही मुखरित 
हुआ है। लगभग पचास वर्षों के सक्रिय साहित्यिक जीवन 
मे इन्होने 'हीर-सैफा', 'सस्सी-पुल्नू', 'लैला-सजन्‌', 'सोहणी- 
महीवाल', 'कामरूप', 'घदरबदन-महियार','राज बीबी-ताम- 
दार', 'अहसनुलकस्सिस', 'हातमनामा', 'वफातनामा,, मैराज- 


इनकी अनेक कृतियों का स्रोत इस्लाम का धामिक साहित्य 
और फारसी मसनवियाँ है। रचना-पद्धति मे भी इन्ही का 
अनुकरण किया गया है । 'यूसुफ जुलेखा' के वृत्त पर आधारित 
'अहसनुलकस्सिस! मे इन्हने कुरान और ह॒दीसो के उद्ध- 
रणा को छदोबद्ध किया है, फलस्वरूप काव्य-सौद्य और 
छदप्रवाह बाधित हुए हैं। इनवी भाषा फारसी शब्दावली 
से बोभिल है। काव्य के भाव पक्ष अथवा कला पक्ष की 
अपेक्षा कवि की रुचि घटना-वैचितश्य की योजना मे है। 
इनवी विद्वता और ख्याति से प्रभावित होकर सन्‌ 840 
वे आसपास काइ्मीर नरेश महाराजा गुलाबसिह ने इमसे' 
सिक्‍्ख-इतिहास लिखने का आग्रह किया ९रतु किन्ही कारणों 
से यह्‌ योजना क्रियान्वित न हो सकी | रचनाओ की विशाल 
सख्या, विविध विषयात्मकता और धाभिक ज्ञान के कारण 
कवि अपने समय मे प्रल्यात और लोकप्रिय थे । 


अहमदशाह गुज्जर (प० ले० / [संमय--सत्रहवी शताब्दी 
ई०] 


पजाबी में हीर-राँका की प्रेमकथा को छदोबद्ध 
करने वाले ये प्रथम मुप्ततमान कवि है । जनश्रुति के अनु- 
सार ये गूजर थे। इनकी एकमात्र उपलब्ध कृति 'हीर अह- 
मद' (रचना काल--692 ई०) में वृुल 83 छद हैं। 
हीर और रांफा के आकर्षण, हीर के विवाह, ससुराल-गमन' 
और चहाँ से राँफा के साथ पलायन पर आधारित कहानी 
की जो रूपरेखा अहमद ने निर्धारित की, वह इनके पूव॑- 
वर्ती दमोदर (दे०) से पर्याप्त भिन्‍त थी फिर भी पर- 
वर्ती मुसलमाव कवियों ने उसे ही अपनाया | प्रबंध परि- 
कल्पना की दृष्टि से साधारण होते हुए भी हीर काव्य के 
मुख्य गुण--लौकिक श्व मार की प्रमुखता, सवादात्मकता 
और साप्तत्ती मूल्यों के प्रति अस्तोष--इस रचना में सच्ति- 
विष्ट हो गए हैं । इसके अतिरिक्त पजाब्री किस्सा-काव्य में 
बेत छद के पहले प्रयोगकर्त्ता होने के नाते भी अहमदशाह्‌ 
का उल्लेख आवश्यक है । 


अहलिके (अहल्या) (स०, त० पा०/ 


अहल्या पौराणिक नारी पात्रो मे से है। वाल्मीकि 
रामायण (दे०) में अहल्या शापन्मोचन प्रसंग को लेकर 


अहलिके वेणपा 


78: 


बह्नूरे 





तमिल में अनेक कृतियों की रचना हुई है जिनमें प्रसिद्ध 
हैं--कम्बर्‌ कृत 'कम्ब रामायणम्‌" (दे०), बे० प० शु० 
सुदलियार्‌ कृत अहलिक वेणपा' (दे०), छा० तु० शु० 
योगियार्‌ कत “अहल्या' और पुदुमैष्पित्तन्‌ कृत दो कहानियाँ 
'अहल्य' और 'शापविमौचतम्‌' । 

वाल्मीकि की अहल्या साधारण नारी है जो अप- 
राध करती है और प्रायश्चित कर अपराध से मुक्त हो जाती 
है । कम्बर्‌ ते अहल्या की कामुक नारी के रूप में चित्रित 
किया है । 'अहलिके वेधूपा' में अहल्या ऐसी तारियों का 
प्रतिनिधित्व करती है जो कि अपनी अबोधता के कारण 
पुरुषों की कामुक वृत्ति का शिकार बनती हैं। “अहल्या' 
नामक शिरकाप्पियम्‌ (दे०) (लघु महाकाथ्य) में योगि- 
यार्‌ (दे०) ते अहल्या की सतीत्व की रक्षा करने वाली 
नारी कहा है। उन्होंने नारियों का पक्ष लेकर पुरुष-वर्ग को 
फ़टकारा है। काव्य में राम गौतम से कहते हैं कि अहल्या 
ने अपनी आँखों से तुभे देखा, इंद्र को नहीं। उसने तेरा 
ही ध्यात धरा, इंद्र का नहीं, अत बह पवित्र है। योगि- 
यार्‌ के मत में यदि व्यकित का सन पवित्र है तो उसका 
तन भी पवित्र है। इस प्रकार उन्होंने अहल्या को तब-मन से 
पवित्र एक सती नारी घोषित किया है! 'अहल्य' कहानी में 
अह॒ल्या तन-मन से पविश्र॑ पततिन्नता नारी के रूप में चित्रित 
की गई है। “शापविमोवनभ्‌' में अहल्या राम की चरण- 
धूलि के स्पर्श से शाप-मुक्त होकर भी अपने को अपराधिती 
मानती है और अंत में पुनः शिला-झरूप धारण कर मान- 
सिक व्यथा से मुविति पा लिती है। यहां लेखक ने इस बात 
पर बल दिया है कि व्यक्ति तब तक अपने अपराध के भार 
से मुक्त नहीं हो सकता जब तक संसार उसके अपराध को 
न भुला दे । 

तमिल की इन विभिन्‍न क्ृतियों में अहल्या के 
माध्यम से विभिन्‍न सुगों की स्थिति और रातीत्व के स्वरूप 
पर प्रकाश डाला गया है । 


अहलिक बेणूपा (त० कृ० / 


गह वे० प० शुप्पिर्माणिय मुर्दालियार्‌ का खंड- 
काव्य है । अहत्या के आख्यान का नवीकरण इस काव्य के 
तीन कांडों में प्रस्तुत है जिसके अनुसार वह मनोमालिन्य- 
रहित सती महिला थी जिसे इंद्र का अत्याचार सहना पड़ा । 
मुख्य घटना--अहल्या का झील-मंग --मध्यवर्ती कांड में है 
और उसकी प्रारंभिक और परिणाम-रूपी स्थितियाँ प्रथम 
और तृतीय कांडों में वर्णित है। केंद्रीभूत दूसरे कांड में 


अहल्या-इंद्र के संवाद का नाटकोचित ढंग से निर्वाह रिया 
गया है ! सती अहल्या इंद्र के सामने कई तर्क रख देती है; 
उसे रोक देती है; घित्कारती है पर कामातुर देव रणइती 
कर ही देता है। गोतम मुनि को उसके विद्दोप होने का 
विश्वास होने पर भी इस कलंक के लिए उसे पत्थर बनाना 
पड़ता है। काव्य प्रौढ़ आभिजात्यपूर्ण 'बैषूवा' छंद में रपित 
होकर 'कुरब्', 'कम्बरामायणम्‌'! आदि पूर्ववर्ती श्रेष्ठ 
तमिल काव्यों का प्रभाव लिये हुए है। 'नलवेणपा' जी 
प्रसिद्ध कृति का 'वेणवा' छंद-विधान इस काव्य वत आदर्श 
मवश्य रहा होगा। (दै० 'पुहुक्कन्ति') कथावस्तु-योजना 
तथा शैली में भी अंग्रेजी कवि शेक्सप्रियर की 'लुकीस का 
शील-मंग' नामक प्रसिद्ध काव्य का यथोषित अनुकरण भो 
हुआ है । समग्र दृष्टि से इस काव्य को प्राचीन तमिस साहि- 
त्यिक परंपरा की एक सफल आधुमिक उपलब्धि कहा जा 
सकता है । 


अहल्यासंफ्रंदनमु (ते० ०) [रचना-काल--अठारहवी 
शताब्दी ई०] 


इस काव्य के लेखक समुशचे वेंकट कृष्णप्प नायबुड 
है। ये मधुरा के श्वाराक विजयरंग चोक्कनायबुदु (शासवकाल 
704-73] ई०) के सेनाव्यक्ष थे। इन्होंने कुछ पद्य-्काब्यों 
के अतिरिक्त 'अहल्यासंक्रदनमु/ नामक तीन आश्वासों का 
एक श्वृंगार-काव्य भी लिखा था। गौतम की पत्नी अहल्या 
के साथ इंद्र का समागम, उनके अनुचित खूंगार आदि से 
संबद्ध कया ही इसका प्रधान विषय है। पुराण, इतिहाएं 
आदि से इस प्रकार की अनुचित शंगार से संबद्ध कपाएं 
लेकर मघुरा के कवियों ने अनेक काव्य लिखे । इस यग॑ के 
अन्य श्रंगार-काव्यों की तरह प्रस्तुत कृति में भी सरस रचना 
तथा मुहावरेदार भाषा जैसे उत्तम कविता के गुण एचुर 
मात्रा में पाए जाते हैं। परंतु 'दासशशांक विजयमु' जैसे 
काब्यों में श्रृंगार-वर्णणन ओोचित्य की सीमा के बाहर हो 
गए है तो “अहल्यासंक्रंदनम्ठ' में वे अपेक्षाकृत सीमा के 
भौतर ही है । इसकी कथा अत्यंत प्रचलित है। मथुरा के 
अंगार-काब्यों के अंतर्गत ओचित्य की दृष्ठि से बपेक्षाइत 
'अहल्यासंक्क्रदनमु” श्रेष्ठ माता जा सकता है। 


अहलूये (क० कु०) 


यह श्री पु० ति० नरसिहाचायं (दे०) का सर्व- 
श्रेष्ठ गौतिनाटक है। श्री नरविहाचाय कल्तड के श्रेष्ठ 


अहल्‌ विछ॒ककु 
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कवियों मे है। उन्होंने रामायण की अभिश्मप्ता अहल्‍्या के 
वृत्त के आघार पर यह गीतिनाटक लिखा है। सगीत में 
भी लेखक की बडी गति है। अत इसके गीत राग-तालबद्ध 
हैं। सगीत एवं साहित्य का अप्रतिम संगम इसमे हुआ है। 
कवि ने मूल का ज्यो का त्यो अनुकरण नही किया है बल्कि 
तवीत उद्भावनाएँ भी की हैं। मूल कथा के अनुसार 
अहल्या निर्दोष है, इद्र गौतम के रूप मे आकर उसका 
सतीत्व हरता है । इसमे अहल्या को ज्ञात है कि आनेवाला 
इद्र है । गौतम प्रवृत्तियो वा दमत करके अपनी पत्नी की 
अभिलाषाओ की ओर से आँखें मूँदे तपस्या में लीन रहते 
हैं। अहल्या सुदरी है तरुणी है । उसवी काम की भूख 
अतृप्त है। काम उसे चचल बनाता है। अत मे इद्र को 
देखकर उसकी समस्त लालसाएँ अनायास जाग पड़ती हैं। 
वह धात्मसमर्पण कर बैठती है। अत में अपने क्षणिक 
दोबृह्य पर परचात्ताप प्रकट करती है । पश्चात्ताप से जब 
उसकी आत्मा परिपृत बनती है, तब राम की दृपा होती 
है भौर पति का शापविमोचन होता है। पापाणी अह॒ल्या 
का पुनरुद्धार होता है। प्रवृत्ति निवृत्ति के सतुलन का सदेश 
कृतिकार ने दिया है। अहल्या का चरित्र अत्यत मनोवैज्ञा- 
निक है, उसके प्रति पाठकों की भजस्र सहानुभूति रहती है। 
गौतम वा चरित्र भी सुदर बन पडा है। काम जीवन मं 
बज्यं नही है। इद्र जैसे व्यक्ति आज भी मिलते हैं। उसका 
चरित्र भी अत्यत यथार्थ बन पडा है । नाटकीयता, गेयता 
एवं कलात्मकता की दृष्टि से यह अत्यत सुदर नाटक है 
ओर क्न्‍नड की प्रतिनिधि इृतियो मे से है । 


अहूलू्‌ विक्॒कक्ु (त० कू०/ [रचना काल--962 ई०] 


अहल्‌ विछ॒क्कु मु० बरदराजन (दे०) कृत 
चरित्र प्रधान सामाजिक उपन्यास है। इसमे समकालीन 
समाज को ज्वलत समस्याओं का अबन किया गया है। 
इसके पुरुष एवं नारी पात्र क्रमश तत्कालीन समाज में 
प्राप्त भिन्‍्त भिन्‍न भ्रवृत्तियो वाले स्त्री पुरुषों का प्रति 
निधित्व करते हैं। चन्द्न्‌ू उन व्यक्तियों मे से है जो अपनी 
बृद्धिमानी के कारण आरभ मे उन्नति करते हैं और लोगो 
की प्रशसा के पात्र बनते हैं परतु शीघ्र ही वयक्तिक दुबंल 
ताओ के कारण पतन की ओर उन्म्रुख होते हैं। वेलेयन्‌ 
सामान्य व्यक्ति है । वह परिश्रम के बल पर ऊँचा उठता 
है। जीवन मे अप्तफल होने पर भी हिम्मत नहीं हारता | 
मालन्‌ स्वार्पी व्यक्तियों का प्रतीक है। नाटी पात्रों मे 
पाविकियम्मा आदर्श नारी वर्ग का प्रतिनिधित्व करती है । 


अल्पायु मे ही विधवा हो जाने पर, आधिक दृष्टि से स्व॒ततत्र 
जीवन व्यतीत करने वी इच्छा से, वह बच्चो का एक 
स्कूल चलाती है। इस प्रकार वह भत्मोद्धार करने के साथ- 
साथ दूसरो का मार्गदर्शन भी करती है। हिमावती पाश्चात्य 
सम्यता के रेंग मे रेंगी हुई नारी का प्रतिरूप है। मणि- 
मेखले महत्त्वाकाक्षी नारी है । लेखक की दृष्टि मे उपन्यास 
के नाना पातो में वेलैयन्‌ आदर्श पात्र हैं। उन्होने चन्द्र न्‌ 
और वेलैपन्‌ को क्रमश. “कुत्तु विक्ककु' (पीतल का दीया) 
और “अहल्‌ विछकजु/ (मिट्टी का दीया) कहा है। पीतल 
का दीया सतत जलते रहने पर अपना सौदर्य खो बँठता है 
और मिट्टी का दीया सदा एक-सा रहता है। ठीक इसी 
प्रवार चन्द्रन्‌ जैसे शिक्षित कितु गुषहीन व्यक्ति भारभ में 
प्रशसित होते हैं परतु बाद मे लोगो की निदा के पात्र बनते 
हैं। और वेल॑यन्‌ ज॑से अल्पशिक्षित कितु गुणी व्यक्ति सदा 
लोगो वी प्रशसा % पात्र बनते है । लेखक ने इस बात पर 
भी बल दिया है कि न॑तिकता जीवन के लिए अनिवाय॑ है। 
यह मु० वरदराजन्‌ वे प्रसिद्ध उपन्यासो मे से है। उन्हे 
इसी उपन्यास पर साहित्य अकादमी का पुरस्कार भी 
प्राप्त हुआ था । तमिल के उपन्यास साहित्य में 'अहल्‌ 
विव्धवकु” का विशिष्ट स्थान है। 


'अहसन' लखनवो (उर्दू ले०/ 


संयद मेहदी हसन “अहसन” लखनवी नवाब 
मिर्जा शौक लेखक 'जहर-ए-इश्क' (दे०) व 'बहार-ए इश्क! 
के दोहिब्न थे। 'अल्फ्रेड ड्रामेटिक कपनी' के सर्वेप्रथम नाटक- 
कार ये ही थे। ये न +ैवल एक योग्य नाटककार थे बल्कि 
एक प्रसिद्ध कवि एवं अच्छे सगीतज्ञ भी थे । इनके नाटकों 
की भाषा परिमाजित एवं मुहावरेदार होती थी। भाषा 
पर इन्हे पूर्ण अधिकार प्राप्त था। इनकी एक कृति 'वाकि- 
आत-ए-अनीस' है जिसमे मीर अनीस के जीवन वा वृत्तात 
अत्यत सुदर एवं प्रभावशाली ढग से लिखा गया है। 
इनकी नाटूय-रचनाओ मे 'फिरोज ए गुलजार', 'चन्घावली', 
“दिलफरोश', “भूलभुलया', 'बकावली” तथा 'चलता पुर्णा' 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 


अहोबल पडिठुडु (ते० ले०/ 


अहोबल पडित सत्रहवी झती में जीवित थे। 
इनका रचना-काल ई० 658-668 के मध्य भाना जाता 
है । इनका असली नाम ओबलयूय अथवा ओबल पड़ित था 


आंचलिंक उपन्यास 


80 


बआंचलिक उपसात 





जिसका संस्कृतीकरण अहोबल के रूप में किया गया है । 

अहोवल पंडित ने नन्‍्गय भटदु (दे०) कृत 
“आंध्रशब्दचितामणि' (दे०) के लिए 'कवि शिरोमूपणम्‌' 
नाम से संस्कृत में समग्र ओर विस्तृत व्याख्या लिखी है । 
संस्कृत में अष्टाध्यायी तथा महाभाष्य का जो संबंध है, वही 
संबंध “चितामणि' और “कवि शिरोभूषणम्‌” का है। यह 
व्याख्या ग्रंथ अपने लेखक के नाम पर “अहोबल पंडितीयमु' 
के नाम से प्रख्यात है। इस ग्रंथ की रचना कर इन्होंने 
आंध्र भाषा की अपूर्व सेदा की है; इसकी छोली मुदु-मधुर, 
सरल तथा प्रसाद गुणयुक्त है । 


आंचलिक उपन्याप्त (हिं० श्र० ) 


हिंदी आंचलिक उपन्यास स्वतंत्रता-प्राप्ति के 
बाद की उपलब्धि है। यद्यपि 'आंचलिक उपन्यास' हिंदी में 
फणीश्यरनाथ 'रेणु' (दे०) के 'मैला आँचल' (दे०) 954 
के प्रकाशन के उपरांत ही प्रचलित हुआ तथापि उसका 
अम्युदय नागार्जुत के 'बलचनमा' से माना जाता है और 
आंचलिकता का आभास उससे भी पूर्व प्रेमचन्द (दे०), 
बृन्दावनलाल वर्मा (दे०), अमृतलाल नागर (दे०) की 
कत्िपय क्ृतियों में मिलता है | 

आंचलिक उपन्यास में देश, काल, परिस्थिति 
और प्रकृति का चित्रण साधन रूप में म होकर साध्य रूप में 
होता है। उपन्यासकार उसमें प्रदेश-विशेष की भोगोलिक 
स्थिति, संस्कृति, रीति-तीति, रहन-सहन, वेशभूषा, धार्मिक 
रूढियों, त्यौहार, पं, मेले-तमाशे, नृत्य-गीत, वौली-बानी, 
राजनीतिक चेतना, आथिक कठिनाइयों आदि का सूक्ष्म 
निरीक्षण कर स्वानुभव से उनका चित्रण करता है । उसका 
कथानक और पात्र अंचल की देन होते हैं--पात्र घरती-पुत्र 
होते हैं और पाठक उसे पढते समय मिट्टी की सोंधी महक 
और ताजगी का अनुभव करता है । उपन्यासकार विश्विष्ट 
काल-खंड को चुन केवल स्थितियों का ही यथार्थ चित्र 
प्रस्तुत नहीं करता, उनके प्रति सजग जनता की प्रतिक्रिया, 
उत्करांति की लहर और नई चेतना का भी वर्णन करता है। 

हिंदी में आचलिक उपन्यास आरंभ करने का 
श्रेय विहार के साहित्यकारों--नागरार्युन, फगीश्वरनाथ रेणु 
आदि को है। नागार्जुन के 'बलचनमा” ओर 'बहण के वेटे', 
रेणु के 'मैला आँचल' जौर 'परती परिकथा' (दे०), रांगेय 
राघव का 'कब तक थुकारूँ', उदयश्ंकर भट्ट (दे०) का 
'शेष-प्रशेष', देवेन्द्र सत्यार्थी का 'रथ के पहिये', रामदरश 
मिश्र का 'पानी के प्राचीर', लेश मटियानी का 'होलदार' 


प्रसिद्ध आंचलिक उपन्यास हैं। इस परंपरा में राजेन्द्र अवस्थी 
2 का 'यूरजकिरण की छाँह', हिमांशु थीवास्तव का 
फैर बह चली", बलभद्र ठाकुर के 'आदित्यनाथ', 
“मुक्तावली” और 'नेपाल की वेटी' भी उल्लेखनीय हैं। 
आंचलिक उपन्यास पाठकों को अंचल-विशेष कौ 
संस्क्ृति, सामाजिक व्यवस्था, राजनीतिक चेतना और भौगो- 
लिक विशेषता से तो परिचित कराता ही है, भारत की 
विभिन्‍न आंचलिक संस्क्ृतियों के भेद में भभेद दिखाकर 
सांस्कृतिक एकीकरण और भावात्मक एकता का भी स्तुत्य 
भ्रयास करता है। उनकी सीमाएँ भी प्रत्यक्ष हैं। अपनी 
जाति-वर्ग और धर्म-संस्कृति के प्रति कट्टरता और अंध- 
मोह के कारण लेखक की दृष्टि संकुचित हो समाज में 
विधटन के बीज यो सकती है, भाषा के कारण उसकी 
संप्रेषपणीयता उस अंचल-विशेष के पाठकों तक ही प्तोमित 
रह सकती है, उपन्यास स्थानीय बोलियों का व्यवस्थाहीन 
जमघट मात्र बन सकता है, गीत-नृत्य के अनुपातहीन वर्णन 
ओर यथार्थ लाने की उमंग में निर्यंक ध्वनियों को ज्यों- 
कात्यों उतार देने का मोह ओपन्यासिकता को आषात 
पहुँचा सकता है। हिंदी में आंचलिक उपन्यासों में ये दोप 
मिलते हैं। अनेक उपन्यासों में शब्दों के अर्थ पाद-टिप्पणियों 
में दिए जाने पर भी दुहूहता और चोकिलता भा गई है, 
पात्रों की भावुकता और आदश्ंवादिता यभार्थ-बोध को 
आधात पहुँचाती है, उनमें ऐसे पात्रों की सृष्टि नहीं हुई है 
जो देशकाल की उपज होकर भी सार्वभौम बत सकें, और 
पाठक की चेतना पर छा सकों । उनमें प्रायः गंभीर तात्विक 
विवेचत का भी अभाव है जिसके बिना कोई रचना महाव्‌ 
नहीं बन सकती । 
आंचलिक उपन्यास के संबंध में अनेक प्रश्न 
उठाएं गए हैं--क्या आंचलिक उपस्यास ग्रामीण अंचल में 
ही संबद्ध होता है या वह्‌ नगर के अंचल पर भी लिसा जा 
सकता है ? क्‍या वह पश्चिम की प्रेरणा का फल है अथवा 
शुद्ध भारतीय विधा है ? सामाजिक और ऐतिहासिक उप- 
न्यास से उसका क्‍या भेद है ? हमारा मत है कि मगर के 
अंचल से संबद्ध उपन्यास में भी यदि वे ही विश्येपताएँ हों 
जो ग्रामीण अंचल से संबद्ध उपन्यास में, तो उसे आंचतिक 
कहने में कोई आपत्ति नहीं क्योंकि शहर के उपतगरों अथवा 
मुहल्खों में वसने वाली जाति (जन्मगत अथवा व्यवसतायगत) 
की भी अपनी संस्कृति, योली-बानी और नितांत अपनी 
समस्‍्याएँ हो सकती हैं। विदेशों में स्थानीय रंग और प्रादे- 
बिक स्पर्श वाले उपन्यास तो हैं, पर आज जिसे आंचलिक 
उपन्यास कहते हैं वह पश्चिम में विश्ेषतः अगरीता में इपर 





आजमेयुलु, कुदुति 
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की ही वस्तु है, अत. उप्ते विशुद्ध भारतीय विधा कहने मे 
हमे कोई सकोच नही । वह व्यक्तिवादी मनोवैज्ञानिक उप- 
म्यास की प्रतिक्रिया का परिणाम भी नहीं है क्योकि हिंदो 
का आचलिक उपन्यास प्रेमचन्द और वृ दावनलाल वर्मा 
के उपस्यासो मे प्राप्त आचलिकता का ही विकाँसत रूप है 
जो स्वतत्रता के बाद अपनी सस्क्ृति के प्रति बढ़ते ममत्व 
का खाद-पानी पाकर पुष्ट हुआ । सामाजिक उपन्यास और 
आचलिक उपन्याम के पीछे दृष्टि-भेद ही नहीं होता, उनके 
प्रणयन की प्रेरणा और सृजन-प्रक्रिया भी भिन्‍न होती है। 
ऐतिहासिक उपन्यास पुस्तवीय ज्ञान अथवा अनुमान पर 
आधारित होता है जबकि आचलिक उपन्यास के लिए 
लेखक का सूक्ष्म विरीक्षण, स्वानुभव और अचल के प्रति 
आत्मीयता आवश्यक हैं। ऐतिहासिक उपन्यास्तों मे आच 
लिकरता हो सकती है जैसे व्‌ दावनलाल वर्मा के उपन्यासो 
मे, पर वे आचलिक नही हैं। अतः आचलिक उपन्यास 
एक स्व॒तत्र विधा है । 


आजनेयुतु, कुदुति (ते० छे०) [जन्म--922 ई०] 


कामय्या और वेंकटनरसम्मा के पुत्र आजनेयुलु 
का जन्म सन्‌ 922 ई० को गुटूर जिले में हुआ। आध्र 
क्रिश्चियन कालेज, गुदूर से बी० ए० (अरथ॑श्यास्त्र) करने के 
बाद, सन्‌ !946 से 956 तक ये गुदूर मार्केटिंग कमेटी 
के 'सुरपरिटेडेट' के पद पर रहे । उसके बाद से आप्र प्रदेश 
के सूचना तथा जनप्तपर्क विभाग में वरिष्ठ अनुवादक के रूप 
में काम कर रहे हैं । कुछ समय के लिए ये नव्य कला-परिषद्‌ 
के अध्यक्ष रहे । ये अभ्युदय रचयितल-सघ नव्य साहित्य- 
परिषद्‌ आदि साहित्यिक सस्था मो के भी सदस्य है। ये कवि- 
सम्राद्‌ विश्वनाथ सत्यनारायण और गुरंमु जोषुया (दे०) 
के विद्यार्थी रहे | अत उनका इन पर गहरा पभाव पडा है । 

बनासिकल कविता से प्रयतिवाद की आर उन्मुख 
होकर, वचन कविता (मुक्त छद) आदोलन के अग्रुआ बन- 
कर बचत-कविता को सुस्यिर रूप देने के लिए इन्होने 
संफ्ल प्रयास किया । 'सौस्तिकम्‌' और 'ना प्रेयसी' नामक 
क्नासिकल पद्धति में लिखी कविताओ को स्वय ही नष्ठ 
कर दिया। इन्होने बेल्लकोडा रामदासु एल्चूरि सुब्रह्मण्यमु 
के साथ मिलकर “नयागरा” नामर काब्यसग्रह मे वचन- 
कविता को सर्वप्रथम प्रस्तुत किया था। अष्टादश पर्वो 
(अ्रस्तावना, सिहासतन, बीजोत्पत्न, सघोदय, प्रजोद्यम, दौत्य, 
बहिष्कार, अज्ञात, मानमग, गृहदहन, प्रतिघटना, दिग्विजय, 
भूमिदान, न्यायदाव, रजाकार, दुरागत (आत्माचार), आक्र- 


मण, उपसहार) ये युक्त्र तेलगाणा” नामक (वचन) काव्य 
में इन्होने निजाम के विरुद्ध मज़दूर-किसानों के लिए किए 
गए सघधर्ष का सजीव चित्रण किया है । इस काव्य में 'स्घा 
कम्युनिस्ट पार्टी का प्रतीक है । वचन कविता को प्रतिष्ठा 
प्रदान करने वाला यह प्रथम महाकाव्य है। इन्होने 'आशा' 
(नाटक) की रचना भी वचन कविता में की है। “युगे- 
युगे', 'नगर लो वाना' (नगर मे वर्षा), 'ना लोनि नादालु 
(मेरे भीतर के स्वर) इनकी वचन कविताओं के सकलन 
है। नगर लो वाना' साहित्य अकादमी की ओर से पुर- 
स्कृत है। वचन-कविता के समर्थन मे इन्होंने कई लेख 
लिखे है। “वचन विनय! बामक एक पुस्तक का सपादन 
भी इन्होने किया है। इसमे वचन-कविता से सबधित 
लेख सकलित है। 


आजनेयुलु, कोडालि /ते० ले०) [जन्म--897 ई० ] 


ये कृष्णा जिले के निवासी प्रसिद्ध पत्रकार तथा 
कवि हैं। स्वतत्रता सग्राम मे इतको कई बार जेल-यात्रा भी 
करनी पडी थी। इन्होने नौकरी छोडकर असहयोग आदो- 
लग में भाग लिया। इनकी रघनाएं हैं--पेंड्लिकूतुरु, 
“जैलुलो चदामामा” आदि काब्य ग्रथ और 'हिस्टरी ऑफ 
द काग्रेत” तथा “गाधी ऐंड गाधिज्षम' के तेलुगु अनुवाद । 
अपने जीवन की महत्त्वपूर्ण घटनाओ और मनुभवों के बल 
पर इन्होने मार्िक कविताएँ रची हैं । 


आडाक (त० ले० ) [समय--ईसा की आठवी शती का 
पूर्वाद ] 


वैष्णव भकत्र ऊवियों के वर्ग में आडाछ एकमात्र 
नारी है| इन्हे परियात्ववार की पोष्य पुत्री कहा जाता 
ह। कुछ विद्ञानों के अनुप्तार आडाछ पेरियात्ववार की 
कल्पना सृष्टि है। आडाठछ के अन्य नाम हैं--कोर्द या 
गोदा, शूडिक्क्रोडुत्त नाच्चियार, आदि। किवदती है कि 
आडाछ के विवाह-योग्य हो जाने पर पे रेयाछृवार, उनके 
आदेश पर, उन्हे श्रीरयम ले गए और वे रगनाथन वी 
मूर्ति मे विलीब हो गई। आडाक़ की दो रचनाएँ हैं * 
तिरप्पाव॑ और नाच्चियार तिरुमोछि । तिरुप्पावे में गौरी- 
ब्रत के समान एक ब्रद विश्लेष का वर्णन है जिसे पावे नोन्बु 
कहते है। इस ब्रत का साम्य भागवत पुराण में वर्णित 
कास्यायनी ब्रत से है। तिरुप्पावे आडाक बी कल्पना-शकिति 
का द्योतक है। इसमे वे अपनी कल्पना शवित के वल पर 


आंध्रपुराणम्ु 
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काल एवं स्थान की परिधि पार कर कृष्ण-लोक पहुँच जाती 
है और गोपीकृष्ण-लीला का आस्वादन करती है । बांडाछ 
ने श्रीरंगनाथ (कृष्ण) को अपना पति मानकर जिन रारल 
एवं मधुर पदों की रचना की वे ही नाच्चियार तिरुमोछ्ि 
में संगृहीत है। आंडाक की इन दोनों रचनाओं का घामिक 
एवं साहित्यिक महत्व अक्षुण्ण है। चैप्णव परिवार में घिवाह 
के अवसर पर स्वप्त में आंडाकछ के मारायण से विदाह- 
के पदों का गायन होता है । 


आंध्रपुराणमु (ते० कू० / [प्रकाशन-वर्ष---पूर्वार्द 954 ई० 
तथा उत्तराद्ध 964 ई०] 


इसके लेखक मथुनापंतुल सत्यवारायण शास्त्री 

(दे०) हैं । ये संस्कृत के अच्छे विद्वान है। इन्होंने तेलुगु 
कवियों का इतिहास भी लिखा है। “आंध्रपुराणमु' आंध्र 
जाति के इतिहास से संबद्ध काव्य-स्चना है । इसके पूर्वाद्ध के 
अंतर्गत उदयपरव, सातवाहनपव॑, चालुक्यपर्व तथा काकतीय 
नामक चार पर्व है और उत्तराद्ध के अंतर्गत पुन. प्रतिष्ठापवे, 
विद्यानगरप्व॑, श्रीक्षष्णदेवरायपर्य, विजयपर्व तथा मायक- 
राजपर्व नामक पाँच पर्व हैं। आदि से लेकर आधुनिक युग 
तक आंध्र जाति के इतिहास का वर्णन प्रस्तुत करवा ही 
इस काव्य का ध्येय है। अन्य बातों के साथ-साथ साहि- 
त्थिक क्षेत्र में आंध्रों की उन्‍तति को भी दृष्टि में रखकर 
इस प्रंथ के अंतर्गत रचना-संबंधी योजना बनाई गई है। 
आंध्र जाति के इतिहास से संबद्ध विशिष्ट घटनाओं अथवा 
परिस्थितियों के नाम न लेकर उनसे संबद्ध प्रमुख राजवंग्यों 
के नाम लिये गए हैं। एक-एक राजवंश से संबंद्ध इतिहास 
विबादपूर्ण है ! इससे संबंद्ध विषय उदयपवें में है। ईसा से 
पूरे तीसरी शताब्दी से लेकर इंसा के बाद तीसरी शताब्दी 

लक लगभग साढ़े चार सौ साल आंध्र झातबाहन राजाओं 
का शासन-काल रहा, जिसका इतिहास अत्यंत उज्ज्वल 

है । पूर्वंचालुबय राजाओं के प्रोत्साहन से ही आंध्र साहित्य 

का श्रीगणेश किया गया था। काकतीय नरेज़ों के राज्य- 

काल के अंत तक धामिक जव्यवस्था तथा कुछ अन्य हेदुओं 

से आंध्र-जाति की उन्नति में बाधा पड़ गई थी। ऐसे समय 

पर रेड्डि-राजाओं ने उसकी पुन: प्रतिष्ठा की । यही 'पुनः 

प्रतिष्ठापव! के अंतर्गत वणित है। आंध्रों के इतिहास में 

विजयनगर राज्य की स्थापता, श्रीकृष्णदेवरायलु (दे०) का 

राज्याभिषेक और उनकी राजनीतिक तथा साहित्यिक उप- 

लब्धियों भादि का विशेष महत्त्व है। क्ृष्णदेवरायलु ने दूर 

दक्षिण तक अपने राज्य का विस्तार करके उन प्रांतों में 


अपने आश्रितों को शासक वना दिया था। तंजादुर शा 
झशासन-भार नायक राजाओं को सौंप दिया गया था! 
उन्होंने कृष्णदेवरायजु के अनुकरण पर तेलुगु साहित रो 
उल्लेखनीय सेवा की । उसके बाद अंग्रेडी हुकूमत वी रपा- 
पना के समय तक किसी शक्तिशाली राजवंश का भाग 
विश्येप रूप से लेने योग्य नहीं रहा । 

आंध्रपुराणमु' के नाम से अभिहित होने पर भी इस्तृत 
रचना पुराण नहीं है । इसे एक ऐतिहासिक काव्य बह 
जा सकता है। ऐतिहासिक विवरणों का चयन करने में 
तथा उनको काव्य-रूप देने में लेखक का प्रयास सफल तथा 
प्रशंसा योग्य है । 

तेलुगु के ऐतिहासिक काव्य-साहित्य के अंतर्गत 'आँध- 
पुराणमु' विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


आंध्रभाषाधिकासमु /ते० ढ्ृ०) [ रचना-काच--947 ई० 


इसके लेखक प्रसिद्ध भाषाशास्त्री ग्ंटिजौरि 
सोमयाजी (दे०) हैं। काल्डदेल जंसे पश्चिमी विद्वानों के 
शोधकार्य के फलस्वरूप यहू प्रमाणित कर दिया गया है हि 
तेलुगु द्वविड़ भाषा-परिवार से संबद्ध है जो आमंभाषा- 
परिवार से भिन्‍न तथा स्वतंत्र है। वैलुगु मूल द्रविड़ भाषा 
से अलग होकर उसी से उत्पन्न तमिल, कल्नड़, मतयाद्धम 
आदि अन्य भाषाओं से कुछ समानता तथा कुछ मिलता 
भी रखती है। वह संस्कृत, अंग्रेजी अगदि के भापा-साहिलों 
के संपर्क में ऋ्मशः विकसित होती थाई है । इन सभी वातों 
का स्पध्ट तथा सैद्धांतिक विवरण देना ही इस ग्रंथ वा 
लक्ष्य है। तेलुयु के भाषादास्त्रन्संवंधी ग्रंथों में इसका समा 
विद्येप रूप से उल्लेखनोय है ! 


आंध्रसहाभारतमु (ते० ०) [रचना-काव--स्यारहीं य् 
तेरहवों शताब्दी ई० के बीच] 


“आंध्रमहाभारतमु' तेलुगु की सर्वप्रथम बा: 
कृति है । इशके पहले का राहित्य पुस्तकाकार नही 
मिलता | नन्‍नयभट्दु, (दे०), तिवकल सोमयाजी (दे) आर 
एर्राप्रगड (दे०) नामक तीन कवियों के सम्मिलित अमीई 
से इसकी रचना हुई है । इन तीन कवियों में तस्तपभदई 
सर्वप्रथम थे डिन्‍्होंने ग्यारहवी दाती में इस रचना वा प्री 
किया घा। आदिपवें, सभापर्व और बनपरववे वा दुछ मर 
इनके द्वारा लिखा गया था। वाद में तेरहवी छाती * 
लिक्कन सौमयाजी मे वनपर्व के बाद के पंद्रह पर्वों 
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रचना कर प्रथ को समाप्त तो कर दिया था, पर बनपर्व 
अधूरा ही रह गया था। वनपव के इस शेप भाग की 
रचना बाद मे चौदहवी छाती मे एर्सप्रमड नामक कवि ने 
की और 'आश्रम्रहाभारतमु” को समग्र रूप दिया। इस 
प्रकार यह ग्रथ तीन विभिन्‍न शताब्दियो मे तीन प्रसिद्ध 
कवियों के अलग अलग किठु परस्पर सबद्ध अयाम का 
परिणाम है। इन तीन वद्रियो को सम्मिलित रूप भे कवि- 
त्रय कहा जाता है। भिन्न-भिन्न रुचियों के तीन महाप्राण 
कवियों की साधना का सार लेकर भी यह रचवा एक 
बअदुभुव कलात्मक सौष्ठद और एकनिष्ठता का आदइशे 
प्रस्तुत करती है। विशेषकर, एर्सप्रगड ने वनपर्व वे शेष 
भाग की रचना करते समय अपनी शैली को एक ऐसा रूप 
दे दिया है कि वह अपने पूर्ववर्ती नन्‍्तयभट्दु से भी 
मिलती जुलती है और परवर्ती तिक्कनाय॑ से भी । 

“आाध्रमहाभारतमु' यो तो सस्दृत के महाभारत 
(दे०) का ही झूपातर है पर वास्तव में यह स्वतत्र 
रचना सी लगती है | मूल कथा-विधान मे किसी प्ररार का 
विपर्यय क्‍्ये बिना औचित्य का पालन करते हुए आवश्यक 
विस्तार था सक्षेप के द्वारा मौलिक सौंदर्य का अपनी भाषा 
में अनुसृंजन करना ही इन तीनो का आदझ् रहा है। इसमे 
न तो मूल का अंधानुकरण है और न मूल रे! दूर हो जाने 
वाली स्वच्छदता। सस्कृत का 'महाभारत' पुराण या इति- 
हास है जबकि तेलुगु का महाभारत' काव्यमजरी के रूप मे 
अस्तुत है। स्तोत्र, उपदेश, नामगणना आदि को जहाँ तक 
हो सका है काव्योचित और सरस बनाने का प्रयास किया 
गया है। फिर भी मूल की वस्तु व्यजना, दार्शनिक गरभीरता 
ज्यो-की-त्यो और कही कही मूल से भी अधिक सुदर बन 
पड़ी है। तेजुगु-भाषी समाज मे आध्रमहाभारतमु' अत्यत 
वोक्रिय है। तेलुगु मे एक कहावत है “पढ़ना हो तो 
(महा) भारत पढो और खाने हो तो बडे खाओ !” 


बप्रविज्ञानसवस्वभु (त्ते० कु० ) 


यह 6 भागों मे प्रकाशित बृहत्‌ विश्वकोश्न है। 
विश्व के प्राचीन एवं आधुनिक ज्ञाव-विज्ञान को रूघारण 
जनता तऊ पहुँचाने के उद्दृइ्य से श्री कोपर्सजु लक्ष्मणरावु 
(दे०) ने सन्‌ 95 मे अकारादि अक्षरक्रम से 'आधघ्र- 
विज्ञानसर्वस्वमु' का प्रकाशन आरभ करके 97 तक 
प्रथम तीन भागा का (अ ते अहि तक) प्रत्राशन कर लिया 
था। चोथे थाग के प्रकाशन से पहले ही 923 मे उनका 
विधन हो गया । उसके उपरात श्री काशीनाथूनि नागेश्वर 


राव ने इस योजता के पुनरद्धार छा यत्व किया। परवु 
928 में वे भी दिवग॒त हो गये । फलत यह कार्य स्थग्रित 
हो गया। 947 में मद्रास मे 'तेलुबु समिति” की स्थापना 
हुई और उसने इस विराट योजना को अपने हाथो में लिया। 
इस समिति ने दो कारणों से अक्षरक्रम को अधिक लाभ- 
दायक नही सम्रभ्य / एहला कारण यह था कि उस छिरति 
में जब तक सपूर्ण विश्वकोश का प्रकाशन नही हो जाता, 
त्तब तक उसकी उपयोगिता अत्यत सीमित रहेगी । दूसरा 
कारण यह था कि जब तक भारतीय भाषाओ के माध्यम से 
सारी शिक्षा नही दी जायेगी और सभी विपयो के सुनिश्चित 
पारिभाषिक छब्दों का निर्माण नही होगा, तब तक उसे 
प्रकार की योजना सफल नही होगी । 

अत इस विश्वकोश का निर्माण विषयानुक्रम से 
किया गया है। इसके प्रत्येक्ष भाग के प्रथम खड भे उस 
भाग से सबधित सभी विषयो का पूरा विवरण पाठ्यपुस्तक' 
की पद्धति में दिया गया है और उमके दूसरे खड में उन 
विषयो के विविध विवरण विश्वकोशो की परिपाटी के अनु+ 
रूप अक्षरक्रमानुसार दिए गए हैं। इस प्रकार विपयानृक्रम 
में विश्वकोश वा प्रकाशन किसी भी भारतीय भाषा में नही 


हुआ है। 


आध्रश्वब्दचितामणि (ते० छू० / 


यह “आप्रमहाभारतमु” (दे०) के श्रणेता 
“कवित्रय” मे से एक महाकवि नन्‍तयभट्टु (दे०) (ग्यारहवी 
शताब्दी) द्वारा रचित तलुगु का प्रथम व्याकरण है। तेलुगु 
में नन्‍्तय से पूर्व की कोई साहित्यिक रचना अभी तक उप- 
लब्ध न होने के कारण ये तेलुगु के 'आदिकवि' माने जाते 
हैं। इन्होने व्यासरचित 'महाभारत' (दे०) के भादि एव 
सभा पर्वो तथा अरण्यपर्व के कुछ अश का स्वतन्न स्प से 
अनुवाद किया है और यह तेलुगु की श्रेष्ठतम रचनाओं मे 
से है। 
आश्रश्मब्दचितामणि! के कतुत्व के सबंध में 
विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है और बाल सरस्वती (575- 
625 ई०) के द्वारा इसकी टीका की रचना होने से पहले 
इसके अस्वित्व का परिचय विद्वानों को नहीं था। अविकाश 
विद्वानों का मत है कि अपने साहित्य-राज॑न का आरभ करन 
से पहले नन्‍नय ने तेलुगु भाषा मे व्यवस्था एवं स्थिरता 
लाने क॑ उद्दं इय से इसकी रचना की थी। तेलुगु भाषा को 
एक निश्चित व्याकरणिक व्यवस्था प्रदाव करते का खेय 
इसी रचना को है। नन्‍्नय के समय में ससस्‍्क्ृत का ही 


आँसू 
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बोलबाला था और तेलुपु में रचना करना किसी कवि के 
लिए गौरव की बात सही मानती जाती थी | फिर भी नतन्‍्तय 
ने भत््यंत साहस एवं दूरदृष्टि से तेलुगु में रचना की और 
परवर्ती कवियों के लिए मार्गद्शक बन गये । 


आँसू (हिं० कू०) [प्रकाशन-वर्ष---925 ई० ] 


जयशंकर प्रसाद (दे०) को इस पहली सहत्त्व- 
पूर्ण कृति का दूसरा संस्करण पर्याप्त परिवर्तित रूप में 
933 ई० में प्रकाशित हुआ। यह परिवतेन छंदीं की संख्या 
और क्रम में ही नहीं, प्रतिषाद्य में भी दिखाई देता है। 
वर्तेमान रूप में उसका स्वर उतना निराशापूर्ण नहीं रहा 
है। आँसू! का आलंबन भी 'झरना” (दे०) और 'लहूरा 
(दे०) की अनेक रचनाओं के समान निर्दिष्ट नहीं है। 
अधिकांश आलोचक उसे व्यक्तिगत अनुभूति से प्रेरित बिप्र- 
लंभ-श्ंगार का काव्य मानते है। मूल अनुभूत्ति लौकिक 
रही हो तो भी प्रसाद की प्रबुद्ध सांस्कृतिक चेतना का स्पर्श 
पाकर वह रहस्यमय हो गई है। शिल्प की दृष्टि से उसकी 
कल्पनाएँ मतौरम हैं और चित्र-विधान व्यंजक है। उक्तियों 
में अलंकारों का चमत्कार और सक्षण का वैचित्र्य है। 
मसूण पदावली का विन्यास भावावेग के अनकूल प्रवाहमय 
ओर प्रसन्न है । 


क्षाईना-ए-बलागत (उर्दृ० कू ०) [प्रकाशन-वर्ष---937 


ई०॥ 


'आईना-ए-बलारात” मिर्जा मुहम्मद असकरी 
लखनवी की कृति है। यह॑ पुस्तक उर्दू-काव्यशास्त्र की 
महत्वपूर्ण कृति है। इसमें उर्दू गद्य तथा पद्म के विभिन्‍न 
भेदोपभेदों तथा विभित्न अलंकारों का उल्लेख वर्णमालाक्रम 
से किया है। इसके अतिरिक्त इस पुस्तक में उर्दू बह्त 
(छंदों) पर भी विस्तार से विचार किया गया है । पुस्तक 
के अंत में गद्य एवं पद्य-संबंधी पारिभाषिक शब्दावली 
फ़ारसी वथा अंग्रेज़ी भाषाओं में दी गई है । इसका उद्दे इय 
अंग्रेजों तथा उर्दू फ़ारसी काव्य में पाई जाने वाली 
समानताओं का उल्लेख करता है। अलंकार समझाने 
के लिए फ़ारसी तथा उदू काव्य से उदाहरण दिए गए 
हैँ। 

'आईना-ए-बलागत' में बहुत ही लाभप्रद जान- 
कारी अत्यंत सरल भाषा में प्रस्तुत की गई है। लेखक ने 
घिसी-पिदी परंपरा से हटकर अलंकार-क्षास्त्र-विषप्रक ज्ञातव्य 


बालों कौ अधिक बचोषगम्प बनाने व्य प्रयथल किया है। 
उदाहरणों की भरमार करने की प्रवृत्ति को लेखक ने 
त्याग दिया है, बल्कि यवास्थल तालिकाएँ देकर अपने 
कथन को अधिक स्पष्ट तथा सझकत एवं रोचक बना दिया 


है। 


आछड़ाइ तथा हाफ़-आखड़ाइ (बें» प्ररि०) 


'आलड़ाइ गान बैठक में गाया जाने वाला गापन 
है। लगभग 300 वर्ष पूर्व जब शांतिपुर के कतिपय भट्द- 
पुरुषों ने आखड़ाइ गान का सूत्रपात क्रिया तव टप्पा (दें० 
टप्पा) के स्वर में अश्लील श्यू गारात्मक गायन या तुकव॑री 
की ही पद्धति थी। बाद में राजा नवक्ृष्ण सेन की पृष्ठ- 
पोषकता में छुलुइृचंद सेन एवं रागनिधि गुप्त (निधुवाबू) 
ने आखड़ाइ को स्वतंत्र मर्यादा दी । संगीतज्ञ एवं मार्मित 
रुचि के भद्रजनों को बेठकों में विशेष भावमूलक गाइव्द 
तथा स्वर-समृद्ध रचना के रूप में आखड़ाइ गायन की 
पद्धति चल पड़ी। इसके तीन भाग हैं--पहले मालगों 
अर्थात्‌ देवी-विषयक, उसके बाद प्रणयगीत एवं अंत में 
प्रभावी । इनमें ध्रूपद-खयाल की तरह राग का आताप 
एवं स्वर का वैचित्य दीर्घ-विलंबित होता है। आसड़ाइ 
गायन में बाजे एवं संगीत की विशेष परिपाटी रही हैं। 
यहाँ भी दो दलों में गायन होता है यद्यपि प्रतिद्वंद्वी द्त 
में उत्तर-प्रध्युत्तर की रीति नहीं अपनाई जाती। जिस दल 
का गायन, वाद्य एवं स्वर श्रेष्ठ प्रमाणित होता है उसे ही 
विजयी घोषित किया जाता है । 

आशभिजात्यपुर्ण रूप के कारण एवं जनसाधारणे 
के जानुझूल्य के अभाव में तथा सर्चोर्पाए कवियान अएदि वी 
जनप्रियता के फलस्वरूप जब आखड़ाइ ग्रायव की जे: 
प्रियता एकदम समाप्त होने लगी तब निधु वाबू के शिष्य 
मोहनचांद बसु ते कविगान के कतिपय अंगों को जोहकर 
और आखडाइन्गायत के कतिपय अंगों को ठोड़कर 'हाक- 
आखड़ाइ' की स्थापना की । 'हाफ-याछडाई! में गायत के 
स्वर एवं रागों की परिपाटी कम है। इसमें हल्वी तातों 
का प्रयोग होता है और वाद्य का प्रयोग कम होता हैं। 
“कविगान' (दे०) की तरह इसमें उत्तर-प्रत्युततर का प्रवर्तन 
किया गया एवं 'कविगान' के छंद तथा गीतक्रम का भरी 
अनुसरण हुआ--कैवल 'कवियान/ से भिन्‍न इसके गीत 
में “पुका' के रघान पर “डबल फूफ्ा' रहता है और अंतरा 
अनुपस्थित रहवा है। मोहनचांद बसु श्रेष्ठ 'हाफ-आपडइाई- 
बार! माने जाते हैं । 


आख्यायिका 


85 आगगाडी 





आह्यायिका (स॒० प्रारि०/ 


सस्कृत-काथ्यशास्त्र के अनुसार गद्य काव्य के 
दो भेदो मे से एक | दूसरे भेद का नाम कथा है| सस्छृत- 
काव्यशास्त्र में दण्डी (दे०) ने सर्वेप्रथण भाग्यायिका का 
विवेचन किया है कितु उन्होने गद्य-काव्य के आस्यायिका 
(दे०) और कथा नामक दो अवातर भेदों का केवल 
उल्लेख ही किया है--उनके बोच के स्वरूपगत और तात्तविक' 
अतर को स्पष्ट नहीं किया। विश्वनाथ (दे०) ने कथा 
और आस्यायिका के मध्य कमश “'सरस इतिवृत्त' और 
स्वयं कवि के वश्ञ के अनुकीतंन का अतर माना है। 
आधुनिक शब्दावली में इसका अर्थ यह हुआ कि कथा का 
इतिवृत्त काल्पनिक और आख्यायिक्रा का कथानक वास्त- 
बिक एवं इतिहास-सम्मद होना चाहिए। सस्कृत-वाडमय 
की परपरा में 'कादम्बरी' (दे०) और 'हर्षचरित' (दे०) 
को क्रमश कथ्रा और आख़्यायिका का उदाहरण माना 
जाता है। अमरकोष (दे०) के अनुसार आख्यायिका 'ज्ञात 
अथवा उपलब्ध' विषय पर आधृत गद्यकाव्य है ( आख्या- 
परिकोपलब्धार्था '**/9) । आचाये विश्वनाथ ने आस्यायिका 
के परिष्छेद-विभाजन ओर छद विधान को भी शास्त्रबद्ध 
करने की चेष्टा की है। उनके अनुसार परिच्छेदो का नाम 
'आश्वास” होना चाहिए तथा उसके आरभ मे आर्या, वक्‍त्र, 
अपवक्त्र छदो भे से किसी एक के द्वारा वण्ये विषय की 
सूचना भी दी जानी चाहिए। आधुनिक भारतीय साहित्य 
मे सस्क्ृत आचार्यो द्वारा निरूपित लक्षणों से युवत आख्या- 
मिका-लेखन की परपरा नही है । 


आग का दरिया (उर्दू क,०/ 


आग का दरिया! कुरंतुलऐन हैदर का एक 
सदर साहित्यिक उपन्यास है। इस उपन्यास में 2500 
व पूर्व को ओर वर्तमान सभ्यता की तुलना की गई है। 
भारतीय सम्यता किन-क्विन स्थितियो से गुजरती आई है-- 
इस उपन्यास मे इसका विद्वत्तापूर्ण प्रतिपादन किया गया 
है। इस सम्पता को वतंमान रूप तक पहुँचने मे एक 
आग का दरिया” पार करना पडा है--यह भाव ही इस 
उपन्यास का मूलभाव है और इसकी सा्थेकता का द्योतक 
है। 

प्रस्तुत उपन्यास लगभग 500 पृष्ठ की बृहत्‌ 
कृति है। इसकी भाषा रसीली तथा सशक्त है । ग्रथ उर्दू 
साहित्य की एक मूह्यवान कृति है। 


लेखिका सैयद सज्जाद हुसैन मलदरम (दे०) 
की बेटी हैं। इन्हे अंग्रेजी भाषा का अच्छा ज्ञान है तथा 
भारतीय संस्कृति और इतिहास की खूब जानकारी 
है। 

आग का दरिया” नामक उपन्यास भारतीय 
सम्प्रता के विकास की विश्वस्त जानकारी प्रदान करता है। 
इस उपन्यास के फलस्वरूप लेखिका को पाकिस्तान के 
विदेश-विभाग मे अपने उच्च पद से हाथ धोना पडा 
था। हि 


आगगाडी (गु० क,०/ [रचना-काल--934 ई०] 


च॒द्रवदन मेहता (दे०) का 'आगगाडी' नाटक 
गुजराती का सबसे पहला यथार्थवादी नाटक है जो अभि- 
नेयता के भी गुणों से समलकृत है। इसके कई प्रयोग हो 
चुके है | गुजराती साहित्य मे सर्वप्रथम इस नाटक में चद्र- 
बदन मेहता ने निम्वस्तर के दरिद्व श्रमजीवी लोगो को पात्रो 
के रूप मे प्रस्तुत किया है। इसका नायक बाघरजी रेलवे 
का गरीब आगवाला है जिस पर एक ही दिन में एक साथ 
तीन मुसीबते टूट पडती है। बारह घढे की नौकरी के बाद 
थका-माँदा बाघरजी जब घर आता है तो लाठ साहब की 
स्पेशल के साथ उसे पुन विवश होकर जाना पडता है। 
उसका दुश्मन शराबी जोन्स, जो रेल का ड्राइवर है, उसकी 
हत्या करता है। उसी समय रेलगांडी को पिग्नल देन के 
लिए खडे हुए बाधरजी के बेटे बारणजी की सर्पदश से मृत्यु 
होती है और उसी गाडी से बाघरजी की ग्राय कट जाती 
है। इस प्रकार यह नाटक शोक-पयंचसायी है। विषाद की 
घनीभूत छाया आद्योपात छाई रहती है। इसमे अरकिचनो 
और प्रपीडितो के प्रति सहानुभूति शाब्दिक या प्रचारात्मक 
नही है वरव्‌ कृति के अतर्यूत अग के रूप में विद्यमान 
है। कृतिकार की निस्सगता ओर तटस्थता इलाघनीय 


है। 

'आगयाडी' में रेखवे से सबद्ध व्यक्तियों के 
व्यवहार, यात्रियों की अश्ुविधाओ, कर्मचारियों की घूस- 
खोरी, रेलवे के बाबुओ की उच्छु खल॒ता और अहकार आदि 
का बडी ही यथाथ्थंता के साथ निरूपण हुआ है। बाघरजी, 
जोन्स और रामचरण भैया का चरित्रावन ओचित्य- 
पूर्ण एबं प्रतीतिजनक है। भाषा शैली, संवाद-योजना, 
संघर्ष-तत्त्व का निवाह, कार्य व्यापार में सक्रियता इत्यादि 
सब ऊुछ कुझलतापूवंक सयोजित है। वस्छुत 'आगगाडी 
एक अच्छा ययार्थवादी नाटक है । 


आगरकर, गोपाल गणेश 956 आगरवाता, चंदुमार 
चंद्र 





आगरकर, भोपाल गणेश (म० ले० ) [जन्म--856 ई०, 
मृत्यु--895 ई० ] 


आगरकर का जन्म सतारा जिले के टेमू गाँव 
के एक निर्धन परिवार में हुआ था। इन्होंने आत्मबलसे 
एम० ए० तक शिक्षा श्राप्त की थी पर बाद में अपने 
जीवन को लोकद्विताय अर्थित कर दिया था । 

ये राजनीतिक नेता और सप्राज-सुधारक थे | 
अपने जीवन-फाल में इन्हें कृष्ण शास्त्री चिपत्ूणकर (दे०) 
भोर बालगंगाधर टिक्क (दे०) जैसे विचारकों का सहयोग 
प्राप्त हुआ। सत्‌ 880-887 तक इन्होंने 'केसरी' पत्रिका 
का संप्रादव क्रिया। पर टिठक से वैचारिक मतस्ेद 
होने पर स्वतंत्र रूप से सुधा रक' पत्र तिकाला । 'इष्ट कहना 
और संभाव्य कर दिखाता, 'सुधारक' का उद्देश्य था, इसी 
बल पर इन्होंने तर्कसंगत समाज-सुधारों का समर्थन किया 
या। 

मराठी साहित्य के क्षेत्र में आमरकर क्रांतिकारी 
निबंधकार के रूप में प्रख्यात है। इनके निबंध स्रामाजिक 
चेतना से अनुप्राणित हैं । 

आगरकर के निबंध चार भागों में संगहीत हैं । 
निबंधों के अतिरिक्त इन्होंने (विकारविलसित' (दे०) ताम 
से शैक्सपियर के 'हेमलेट” का अनुवाद भी किया है । 

सहकशिक्षा, बालविवाहू, विधवा-विवह, 
अस्पृश्यता-निवारण, स्त्री-अधिकार जैसे ज्वलंत विषयों पर 
इन्होंने स्थच्छंदतापूवंक भावावेशपूर्ण झोली में लिखा है। 
इनकी शैली ओजस्बी भौर तकंनिष्ठ है । 

इनके निव॑ंधों में बिचारों की श्रोड़ता और 
शैली की प्राल्मता है। समाज में प्रचलित झढ़ियों पर 
इन्होंने कठीर व्यग्ग किया है । इनकी निबंध-शली भाषण- 
कर्ता गैती है जिसमें जीश्पूर्ण शब्द, लबे वावप्र-विन्यास 
है। लेखक की कसमसाहट इनके द्वारा पूर्णतः: अशिव्यक्त 


हुईं है। 


आएरवाला, आनंदचंद्र (अ० ले०) [जन्म--!874 ई०, 
मृत्यु--940 ई०] 


जन्मस्थान : तेज3र कलंपुर, मौज बरंगावारी । 
मे एफ़० ए० की परीक्षा में उत्तीर्ण नहीं हो सके थे । 
इन्होंने ऋसशः इत पदों पर कार्य किया--शिक्षक, 
कास्टेविल़, पुलिस सब-इंस्पेक्दर, डिप्टी सुपरिटेडेंट, 
प्रिस्िपल (पुत्निस ट्रेनिंग स्कूल), पुलिस मुर्परिटेंडेंट । इन्हे 


क्रमझ: रायसाहब और रायवहांदुर उपाधियां मित्ी पी । 
अनेक पत्र-पत्रिकाओं के संपादन में ये सहयोग देते रहे । 
इन्होंने 'भीह! नाम से 'जोवाकीः पत्रिका में कविताएं 
भी लिखी थीं ॥ 

प्रकाशित रचनाएँ---काव्य : 'कोमब पाठ 
(90), 'आदिपाठ' (920), 'जिलिडनि' (॥920), 
इनके अनेक ग्रंथ अध्रकाशित हैं । इनका 'कामएपर पृपृत्त 
ांही' पत्रिका और 'अहूंधती-उपास्यान' लेख 'जगी 
पत्निका में प्रकाजित हआ था । 

“कोमलपाठ' औवर ,अपाठ' शिशु-साहिद हे 
अंतर्गत आते हैं। इनकी एकमात्र कविता पुस्तक 'जिलिहनि' 
है । इनकी कविताओं में मतोरम अनुभूति और साववीच 
प्रकाश-मंग्रिमा का परिचय तघा लोकगीतों की गूंज मिनती 
है । इन्हें मौलिक कविताओं से अनूदित कविताओं में अधिक 
सफलता मिली है--विदेशी कविता के सौंदर्य को रा 
करते हुए इन्होंने अनुवाद कर असमीया साहित्य-बात्‌ में 
ख्याति पाई है! हनकी अनेक अनूदित कविताएँ अग्रमीया 
काव्य की मोलिक संपत्ति समझो जाएंगी । 

इन्होंने कविताएँ कप लिछी है किंतु आधुनिक 
अंसमीया कविता की परंपरा-सृष्टि में इसका योगदात 
कम हीं है । 


आधगरवाला, चंद्रकुमार [क० ले०/ [जन्म -867 ई० 
मृत्यु--!938 ई०] 


जन्मस्थान : तेजपुर । कालेज स्तर तक की 
ख्षिक्षा प्राप्त कर इन्होंने छापेसाने का व्यवत्ाय पताया 
था। ये प्राचीत असमीया साहित्य के प्रकाशक भी हर 
विलाप्त आगरवाला के द्वितीय पुत्र थे । 'जोनाको' तामक़ 
पत्रिका के ये प्रथम संपादक थे । इन्होंते अनेक पत्रिशाओं 
की सहायता की थी। इनके प्रेस ने अनेक भेखकोंकों 
सुविघाएँ प्रदान की थीं । 

प्रकाशित रघनाएँ--काव्य ; 'प्रतिमा' (दें०) 
(294), 'बीया बागी” (923) | 

ये असमीया रोमांसवादी कविता के प्रथम होता 
कहे जाते हैं। 'जोनाकी' में प्रकाशित 'वनरुवरा/ इतझी प्रयाग 
रोमांटिक कविता है । थी आगरवाल। ने अपनी कविता में 
विश्व-प्रकृति के प्रेममय रूप और निर्मम निरंतनता की 
उपलब्धि की थी । अंग्रेजी कवि धैली से इनका शाम्य है। 
इनकी कविता में दाशंनिक तत्व भौर लोडइगीतर्णोँर्य 
एक साथ मितता है। 'वीय चरामी' देशभक्तिपूर्ण उच्च- 


आगरवाला, ज्योतिप्रसाद 


हा 


आचार्य आतज्रेय 





स्तरीय कविताएँ है । इसकी कविताओं की उपलब्धि है-- 
* सौदयं की खोज, मानव प्रीति, वेदात-प्रभाव, नूतन समाज 
का आह्वान और आशावाद । 


आगरवाला, ज्योतिप्रसाद (अ० ले० ) [जत्म --903 ई०, 
मृत्यु--95 ई० | 


जन्म-स्थान तमोलवाडी, डिब्रूगढ | शेशवा- 
कथा से ही ये राष्ट्रीय आदोलनो में भाग लेते रहे 
थे। सन्‌ 4922 में इन्होने प्रेस का कारोबार किया। 
926 ई० मे थे विलायत गए । एडिनबरा विश्वविद्या- 
लय मे पढ़ कर 927 मे बलिन जाकर इन्होने चलचित्र- 
कला की शिक्षा ग्रहण की । 932 में ये वाग्रेस-सेवक- 
बाहिनी के अधिनायक बने और इन्हे 5 महीने का कारा- 
वास हुआ। 934 में इन्होने चित्रलेखा सुवीटोत की 
स्थापना की । 937 में इन्होने जोनाकी सिनेमा 
हाल का संचालन किया । ये कलकत्ता में अज्ञातवास 
करते हुए शातिवाहिनी के अधितायक के रूप मे कार्य 
करते रहे । 

प्रकाशित रचनाएँ--नाटक '“शोणित कुँवरी 
(दे०) (925), 'करेइ्र लिगिरी' (934), 'लमिता' 
(दे०) (948), 'रूपालीम' (मरणोपरात प्रकाशन, 
96) , प्रबधसग्रह्‌ ज्योतिर्धारा' (मरणोपरात 
प्रकाशन, 968) । इतकी कई रचनाएँ अगप्रकाशित है । 

“उषा-अनिरुद्ध/ की कथा पर आधारित प्रथम 
नाटक 'शोणित कुंबरी” में नाटक्रीय तर्व है। अल्पायु मे 
लिखित इस पौराणिक नाटक में आधुनिक भावों का चित्रण 
है। 'करेडर लिगिरी' मध्ययुगीग चरित पर लिखित है 
कितु इसमे परपरा और अधविर्वासो का विरोध है। 
लिभिता' भे भारतीय स्वातश्ययुद्ध और भारतीय नारी के 
गौरव का वर्णन है। रूपालीम” माटक का विषय प्रेम है। 

इन्होने कविताएँ भी लिखी थी जिनमे अतीत 
सै प्रेरा लेकर असम की सर्वप्रकार की उन्नति करने के 
लिए युवकों का आह्वान किया गया है। इनके निबंध- 
सग्रह मे असम के इतिहास और सम्यता का अध्ययन है। 


आगरा हुआ! झाइशेरी (उरद्दें० ले०) [जन्म--879 ई०, 
मृद्यु--935 ई० ] 


जन्म स्तन बनारस । ये गद्य और पद्च दोनो 
के समर्थ लेखक ये और काव्य-सृजन तथा साटक-लेखन 


दोनो मे इन्हे यथेष्ट यश्ञ प्राप्त हुआ। इस दृष्टि से इन्हे 
उर्दू भाषा का शेक्सवियर कहा जाता है। प्रारभ मे ये न्यू 
अल्फ्रेड थिएट्रिलल कपनी से सबद्ध रहे परतु बाद मे 
इन्होने अपनी शेव्सपियर थिएट्रिकल कपनी की स्थापना 
कर ली थी। इस कपनी के विघटन के बाद थे कलकत्ता 
चले गए और वहाँ फिल्‍मी नाटको का प्रणयन करने लगे । 
इनके उर्दू नाठकों में 'शहीद-ए-नाज , 'असीर-ए-हिसे', 
खूबसूरत बला', तुर्की हुए और 'सफेद खून! अत्यधिक 
प्रसिद्ध है। 'सीता बनवास' और 'मगगावतरण” आदि कतिपव 
हिंदी नाटक रचने का श्रेय भी इन्हे प्राप्त हे। इनका 

पहला नाटक “आफताब ए-मुहब्बत' के नाम से प्रकाशित 
हुआ था। यह बहुत लोकप्रिय हुआ। इन्होंने अनेक 
विदेशी नाटककारो की प्रसिद्ध कृतियो के उर्दू अनुवाद भी 
किए थे। उमर खंथाम की रुवाइयो का उर्दू पद्चानुवाद 
इनकी कवित्व-प्रतिभा का ज्वलत उदाहरण है । इनकी 
मौलिक रचनाओ में शुक्रिया योरुप' नामक कविता राष्ट्रीय 
एवं राजनीतिक कविता है जिसमे सर्वत्र वीर रस उमडा 
पडता है। नाटकीय शैली मे लिखित इस कविता में उप« 
माओ, प्रतीको और अलकारों की प्रभविष्णुता, सुगठित् 
पद-विन्यास और शैली वा ओऔदात्य देखते ही बनता है। 
इसके अतिरिक्त 'मौज-ए ज़मज्ञम” इनकी अत्यत सफल 
कविता है । आगा हश्न अनेक पत्रिकाओं के सपादक- 
मडलो के सक्रिय सदस्य भी रहे हैं । 


आधोनी बाइ (अ० कृ०/ [रचना-काल--950 ई०, 
लेखक बीणा बरुआ (बिरिचिकुमार बरुजा (दे०) 
का छत्न नाम) ] 


इस कहानी सम्रह में ग्राम्य जीवन के सुखच-दु ख्ल 
और विरह-व्यथा मिश्रित योन-जीवन का चित्रण है। 
“आधोनी घाई एक ऐसी ग्रामीण महिला की कहानी है जो 
स्वय कष्ट उठाकर दूसरो की सह'यता करती है। कहानियाँ 
यथार्थवादी हैं, इनके चरित्र स्पष्ट हैं। घटनाओ के घात- 
प्रतिघात द्वारा चरित्रों का अत्दद्व दिखाने की चेष्टा नही 


है। 
आचार्य आत्रेय (ते ० ले०/ 
ये तेलुगु के श्रेष्ठ एकाक़ीकार है। यथार्थ को 


सदा दृष्टि मे रखरर, जीव का वास्तविक चित्रण इन्होंने 
अपने एकाकियों मे प्रस्तुत किया है। नित्य हमारी आँखों के 
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काजादा 





सामने दिखाई देने वाले भध्यवर्ग का बयातथ्य चित्रण 
इनका प्रमुख उद्देश्य रहा है । सप्ताज में सर्वत्र दृष्टिगत होने 
बाली आर्थिक विषमता का विनाश करके, समता एवं विद्व- 
शाति की स्थापना करने का संदेश इनकी रचनाओं में व्यक्त 
होता है। रोचक कथा-निर्माण, चरित्रों का सहज स्वा- 
भाविक चित्रण तथा पात्रानुकूल भाषा, इनके एकाकियों 
की प्रमुख विशेषताएं हैँ । इनकी बहुचचित रचनाएं हैं-- 
'वात्तवम्‌', 'प्रगति', 'विश्वशाति, 'गुमास्ता' आदि । 


आचार्य पोफक् मुरूजी (म० प्रा०) 


पु० ल० देशपांडे (दे०) के प्रसिद्ध नाटक 'तुक 

आहे तुजपाशी” (दे०) में आचार्य पोफ्छ गुरूजी सर्वोदयी 
सिद्धांतादर्शो के प्रतिपादक है। महात्मा गांधी द्वारा निर्धा- 
रित सिद्धाताद्शों को व्यत्ितगत जीवन में उतारते दी महती 
भावना के कारण ही ये आश्रम में रहकर ब्रह्मचर्य व्रत का 
पालन करते हुए जीवन-मापन करते हैं। जीवन-पर्यन्त 
सिद्धातों के प्रति अपनी अडिग आस्था एवं विश्वास के 
क्रारण इन्हें अपने सहयोगियों का कोप-भाजन होना 
पड़ता है । सिद्धांतादर्शों से लोगों को विमुख होते 
देखकर इन्हें अत्यधिक दुःख होता है, इसी से इनका 
रवभाव कोधी एवं चिंड्चिड़ा-सा है। नियम-उपनियमों 
के प्रति अत्यधिक कठोर होते हुए भी ये सरल एवं उदार- 
हृदय हैँ । अपनी इन्ही उदार भावनाओं के कारण 
ये अपने मित्र की अनाथ कन्या का पालन-पोपषण करते है। 
भह बात दूसरी है कि इनके कठोर नियंत्रण के कारण उस 
कन्या का व्यक्तित्व संकुचित-सा हो गया है ॥ मतवेभिन्‍न्‍्य 
के कारण ही अन्यायी लोगों से इनकी पटरी नही बैठती | 
इसी से जब्-तब अप्रिय घटनाएँ घटित हो जाती हैं । जीवन 
के उतार पर जब ये अपने दिचारों का पुननिरीक्षण करते 
है तब सोचते हैँ कि त्यागमयथ जीवन के महत्‌ आदर्श 
सामान्य लोगों के लिए नहीं है, ये सिद्धांतादर्श तो मौतम 
बुद्ध सरीखे विशिष्ट लोगों के लिए ही हैं। इस वैचारिक 
दिल्ला-परिवरतंन के उपरांत भी ये व्याहारिक जीवन में इस 
नूतव परिदृष्टि को अंग्रीकार करने में नितांत असफल रहते 
है । यद्यपि अपने इन आदरंवादी सिद्धांतों के कारण जीवन 
की विफलता का इन्हें घोर पश्वात्ताप भी होता है । तथापि 
अंत में गीता को मगलमय भविष्य का आश्लीर्वाद देकर ये 
एकायी अपने जीवन-पथ पर बढ़ जाते हैँ । सप्रसामयिक 
परिस्थितियों के बदलते जीवन-पूल्यों की स्पर्दा गे परपरा- 
प्राप्य जीवनादशों की स्थिति की सहजाभिव्यक्ति इनके 


चरित्र में हुई है। पूर्वनिदिवत प्रिद्धांतादशों के संयहन के 
कारण आचाये पोफ्ठे गुरूजी का चरित्र नाटककार द्वारा 
ही परिचालित हुआ है। 


आचार्य, झांतनुकुमार (उ० लले०) [जन्म--933 ई०] 


श्री झांतनुकुमार आचार उड़िया के यश्नस्दी 
उपन्यासकार हैं। सांप्रतिक मानव का बौद्धिक संकट, मान- 
घ्िक, विश्लेषण, तकनोकी सम्पता की विढंबना आदि का 
विन्रण इनकी रचनाओं में हुआ है । भाषा व शैली में आधु- 
निक दृष्टि-मंगी मिलती है। सन्‌ 962-63 भें उपस्यास 
“नर किन्नर पर इन्हें उड़ीसा राज्य साहित्य अकादेमी का 
पुरस्कार मिला था । विज्ञान के विद्यार्थी होने के कारण 
इनकी गद्य-भाषा में वैज्ञानिक थिंब एवं प्रयोगशाला के 
प्रतीकों का प्रयोग हुआ है । इनकी अन्य प्रमुख रचनाएं 
-शताब्दीर ननचिकेता' (3१०) 'तिनोटि रात्रिर सकाल, 
(उप० ) (दे ), 'दुर्वार' (कहानी ), 'शेप संवाद” (कहानी ), 
'मन-मर्मर! (कहानी) आदि । संप्रति ये रसायन-श्ास्त्र के 
अध्यापक हैं । 


'आज्ञाद! (उर्दू० ले०/ [जन्म--83। ई०, पृत्यु-- 
490 ई०] 


इनका पूरा नाम मोलवी मुहम्मद हुसेन और 
उपनाप्र “आजाद' था । इनके पिता मुहम्मद बाकर दिल्‍ली 
के राज्यमान्य व्यक्तियों में से थे । आजाद ने दिल्ली कालेज 
में अरबी, फ़ारसी का अध्ययन किया। विद्यार्थीनाल में 
ही इन्हें कविता और थिदंघ लिखने का शौक हो गया 
था। इन्होने सन्‌ 876 में दिल्‍ली से सर्वप्रथम उर्दू- 
समाचार-पत्न प्रकाशित किया । अपने काव्य का संशोधन 
यह उत्ताद 'जोक! से कराते थे। सन्‌ 857 की जाति 
के पश्चात्‌ आज़ाद' हैदराबाद दककतन चले गए और फिर 
वहाँ से लाहोर था गये ओर शिक्षा-विभाग में नौकरी कर 
ली। कुछ बर्षों तक सरकारी समाचार-पत्र था संपादन 
भी किया । इसके बाद ये कायुल भी गये और वहाँ से लोट 
कर लाहोर के राजकीय कालेंण में प्राप्यापक नियुक्त हुए । 
सन्‌ 857 में इन्हें 'शम्सुल-उलमा” की उपाधि प्रदान 
की गई । “आजाद! को फ़ारसी के अतिरिक्त अंग्रेडी तथा 
हदी का भी अच्छा ज्ञान था । 

उर्दू गय में इनडी बंली बा अपना अलग स्थान 
है। उर्दू में ये आवुनिक पात्य तथा निवंध-लेपन फे फ्रवकि 
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माने जाते है । 'उर्दू का कायदा', 'उ्दूं की पहली-दूंसरी 
किताब, “जामिअ-उल-कवायद', आब-ए-हपात (दे०), 
दरबार ए-अकबरी', (दे०) 'सुखनदान-ए-फारस! (दे०) 
तथा नेरग-ए-खयाल (दे०) आदि इनके अमूल्य ग्रथ है । 
इनकी शैली मनोहर व्यग्य से ओतप्रोत तथा काव्यमय है। 
हाप्त्य का पुट भी वे यदा-कदा देते चलते हैं । 'नाव-ए-हयात' 
इनका अमर ग्रथ है। 


आजाद (उर्दृ० पा०) 


आजाद प० रतन नाथ 'सरशार' (दे०) के 
'फत्तावा ए-आजाद (दे०) का नायक है । सारा कथानक 
इसी पात्र के चारो ओर घूमता है। आजाद घुमक्कड़ 
प्रकृति का व्यक्ति है। यह जहाँ जाता है अपनी लच्छेदार 
बातो से लोगो को मोह लेता है। इसकी वश-परपरा 
का सरशार ने कोई परिचय नहीं दिया, केवल इतती 
सूचना दी है कि इसका एक कश्मीरी मुस्लिम घराने से 
सबंध है! 


आजाद का चेहरा-मोहरा कुछ इस तरह का 
है--भरे हुए गाल, लवा कद, हृष्ठ-पुष्ट शरीर, सेब की 
तरह दमकता हुआ चेहरा, बडी-बडी मूंछे, सिर पर तुर्की 
टोपी, पाँव में लखनवी नक्‍क्रेदार जूती, पाज़ामा, शेरवानी 
या कभी-कभी लखनवी ढंग का अंगरखा पहने हुए दिखाई 
देता है। 'सरशार' आजाद का रूप घर कर स्वय भागते- 
दोइते हुए प्रतीव होते है। 


आज़ाद स्वभाव से प्रगतिशील है, दृढनिश्चयी 
है। यह मौलवियो के पास गडे-तावीज लेने नहीं जाता, 
छोक आने या बिल्ली के रास्ता काट जाने पर लक्ष्य सिद्धि 
के प्रयत्त से विरत नहीं होता। यह मुल्लाओ और 
पडितो को प्रमाद मुक्त देखना चाहता है। यह प्रारभरो 
ही स्त्री-शिक्षा का प्रचारक है। समाज की गदगी को 
हिपाना उसे रुचिकर नहीं । यह सब बुछ होते हुए भी वह 
एक अनपढ़ और आवारा व्यक्ति है। अत इसका 
चरित्र-चित्रण अस्वाभाविक-सा लगता है । यह पढा-लिखा 
नहीं, फिर भी देश की चार-पाँच भाषाओं से परिचित 
है। यह अपने मुसलमान भाइयो के हित-साधन के लिए 
तुर्की भी जाता है (तु वापस लौटता है तो इसकी पहली 
वाली स्फूति इसके साथ नहीं लौटती। खोजी' (दे०) 
इसका एक मसखरा साथी है 


आज़ाद, मौलाना अबुल कलाम (उ्द्‌० ले० / [जन्म-- 
883 ई०, मृत्यु---]956 ई० ] 


मौलाना आज़ाद न केवल उर्दू के मूधेन्य 
साहित्यकार और ओजस्वी बक्‍ता थे वरन्‌ अपने समय में 
राजनीतिक क्षेत्र के शीपंस्थ महारथी भी थे। यौवनावस्था 
गे ही इन्होने कांग्रेस पार्टी मे सम्मिलित होकर मातृभूमि 
की स्वाधीनता के लिए अत्यत महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई 
थी। 942 ई० मे ये अखिल भारतीय काग्रेस कमेटी 
के प्रधान बनाए गए थे। जीवन-भर ये कामग्रेस पार्टी से 
सबद्ध रहे और पाकिस्तान के निर्माण का अत तक घोर 
विराध करते रहे थे। उर्दू के अतिरिक्त ये अरबी और 
फारसी के भी बहुत बडे विद्वान्‌ थे। कलकत्ता से प्रकाशित 
'अलहिलाल' नामक साप्ताहिक पत्रिका द्वारा इन्होने अपनी 
बहुज्ञता और विद्गत्ता का सिक्का देश भर मे जमा दिया 
था । खिलाफत आदोलन के युग में ये मुसलमानों के अन्य- 
तम नेता थे। इन्होने राजनीति को और साहित्य को सर्देव 
अलग रखा था। इनके द्वारा प्रणीत अनेक कृतियों में से 
“गुबार-ए-खातिर' ( दे० ), मजामीन-ए-अबुलकलाम', कुर्बानी 
'कारवान ए-खयाल', 'ताजा मज्ामीन-ए-अबुलकलाम! 'तर्जु- 
मान-ए-कुरान” अत्यधिक प्रसिद्ध हैं। इसकी साहित्यिक, 
घामिक, शैक्षिक, ऐतिहासिक और राजनीतिक सू भबू क उच्च 
कोटि की थी | काव्य के प्रति इनकी अत्यधिक श्रद्धा थी । 
आरभिक जीवन मे इन्होने कुछ काव्य-साधना भी की थी 
परतु बाद में स्थायी रूप से गद्य को ही अपनी अभिव्यक्ति 
का माध्यम बनाया था। इनकी स्मरण शक्ति इतनी विल- 
क्षण थी कि इन्हे उर्दू, फारसी ओर अरबी के सहसरो 
उत्कृष्ट पद आद्योपात कठस्थ थे। स्वाघीनता-प्राप्सि के 
पढचात्‌ ये भारत के शिक्षा-मत्री के महत्त्वपूर्ण पद पर आसीम 
रहे। राजनीतिक चेतना और राष्ट्रीय जागरण के कर्ण - 
घारो में इतका नाम सदा आदर के साथ लिया जाएगा। 


आज्ञाद', अब्दुल अहृद (कश्न० ले०) [जन्म--!902 ई०, 
निधन--अप्रैल, 948 ई० ] 


कझ्मोर के बडगाम तहसील में स्थित रागर 
(रागल) नाम के गाव में जन्मे 'आजाद” ऋतिकारी 
स्रष्टा और सास्कृतिक नवजागरण के प्रमुख स्तभ थे। 
इनके पिता का नाम सुल्तान दरवेश था जो स्वय 
साहित्यिक जगत्‌ में प्रसिद्ध थे। इन्हे अंग्रेड़ी का ज्ञान 
नही था और न यह महज़ुर साहब (दे०) वी तरह 


आज़ाद, अवतार्ाशिह 


90 


आज्चा-पत्र 





कंर्मीर से बाहर रहे ये, और न इन्हें दुनिया की हवा 
लगी थी | मौलाना हफ़ीज़ और रुमी के महान्‌ ग्रंथों ओर 
पिता की धामिक प्रवृत्तियों से प्रभावित थे, अतः प्रारंभ में 
इनका जीवन बहुत ही धामिक रहा । प्रारंभ में इनका उप- 
ताम अह॒द' था जिसे बदलकर इन्होंने बाद में “जाँबाज' 
कर लिया । पुत्र-शोक के आघात से कवि का हृदय दूठ 
गया और यहीं रे इनका दुष्टिकोण भी बदला । यह निराशा- 
वादी बने, फिर ताकिक और बारीकी से देखा जाये तो 
अपने अंतिम दिनों में यह जाध्तिकृता-नास्तिकता से बहुत 
दूर रहे। अब इन्होंने आज़ाद! उपनाम से काव्य-रसता 
की । सन्‌ 942 में समाजवादी” दृष्टिकोण के रुंपर्क में 
आकर इनके कवित्त्व का स्रोत फूटा । आजाद साहब सभी 
दकियानूसी अंधविश्वासो, सिद्धांतों, पूर्वे-धारणाओं से मुक्त 
हो गये । इन्होंते तथाकथित धर्म, धर्मशास्‍्त्रों और ईरश्बर- 
वादी विचारावली को भी चुनोती दी । सामाजिक शासत- 
तंत्र के प्रति विद्रोह किया और पूरे ऋतिकारी बने। इनकी 
रचनाओं को तीन श्रेणियों या भागों में विभक्त किया जा 
सकता है--() प्रेम-गीत एवं भक्ति गीत, जिन पर उर्दू- 
फ़ारसी कवियों का प्रभाव है; (2) प्रकृति के सौंदर्य की 
प्रशंसा में--'यहाँ इन पर महज़्ुर की कविताओं का प्रभाव 
मालूम देता है; और (3) इन्द्वात्मक भोतिकवादी एवं 
क्रांतिकारी भूर्तिमंजक । इनके कई प्रकाशित एवं अप्रका- 
शित गीतों का संग्रह अब अकादेमी मे प्रकाशित किया है। 
शैली, भाव एवं भाषा की दृष्टि से 'आजाद' का बहुत ऊँचा 
हथान है ओर इन्हें कश्मीरी साहित्य के आधुनिक युग का 
एक प्रमुख सूत्रधार कहा जा सकता है। इन्होंने जीवन के 
अंतिण क्षणों में कश्मीरी साहित्य के इतिहास पर उर्दू 
भाषा में 'कश्मीरी ज़बान और शायरी' की रचना की जो 
तीन खंडों में प्रकाशित हुईं हैं । 


आजाद, अवतारसिह (पं० ले०/ [जन्म--906 ई०] 


आज़ाद को काव्य-कृतियाँ हैं--झांत बूदां, 
'सावण पीधों', 'विश्वी वेदना', 'कत सोआं/, 'सोन सवेरा' 
और 'जीवन नाद'। इनकी कविताओं पर स्वतत्रता- 
आंदोलन का गहरा प्रभाव है जिनमें समग्र सांस्कृतिक और 
राष्ट्रीय चेतना अभिव्यक्त हुई है। इनकी कविता का मूल 
स्वर आशा और आस्था का है। इन्होंने तीन महाकाब्य 
भी लिखे हैं--'मरद अग्ंमडा' (दे०) “विश्व सूर', तथा 
महाबली' । 

आजाद ने पंजावी कविता को जम-जीवन से 


जोड़ा है और उसमें यथार्थ को अभिव्यक्त करने को सामर्थ्य 
पैदा की है । 


आह्िम, मुज्ञपफ़र (कश्‌० ले०) [जन्मः 





934 ई०] 


इनका जन्म कश्मीर के बारहमूला जिसे के 
ग्रोटलीवुरा गाँव में सन्‌ ]934 ई० में हुआ । कच्ची आयु 
में मानव की पशुता का अनुभव हुआ और उपचेतन मन के 
आधात को 20-2] वर्ष की आयु में वाणी मिली । तभी से 
सामाजिक अन्याय और मनुष्य की पाशविक भावनाओं के 
प्रति आक्रोश की ज्वाला फूटी । इनकी रचनाओं में जहाँ 
दर्दे और भावुकता है वहाँ अभिव्यक्ति ओजमयो है। इनको 
इॉली मामिक है और उसमें ठेठ कश्मीरी भाषा का प्रयोग 
हुआ है। 'जोलान:' (बेड़ियां) न/|म के इनके कविता-संग्रह्‌ 
पर इन्हें कश्मीर कल्चरल अक्रादेमी! की ओर ते पुरस्कार 
प्राप्त हुआ है। 


आजिर मानुह (अ० कू०) [रचमा-काल--952] 


हितेष डेका (दे०) के 'भाजिर मानुह' (आज 
का मनुष्य) उपस्यास में वतंसान जीवन और मूमि-संदंधी 
समस्याओं का वर्णन है। इसमे मानव के अधिकारों के 
मूल्य-निर्धारण का प्रयास है। यह लेखक का सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यास है । 


आज्ञा-त्र (म० कु०) [रममा-काल--76 ई०] 


कोल्हापुर के श्री राजा शंगु छत्रपति की प्रेरणा 
से उनके अमात्य रामचंद्र पंत ने इसकी रचना की थी। 
इसमें कुल प्रकरण हैं--नो | प्रयम प्रकरणों में शिवाजी 
द्वारा स्वराज्य की स्थापना और संभाजी तथा शाजाराम 
द्वारा उत्के संरक्षण-स्थिरीकरण की चर्चा है। तीसरे प्रक- 
रण से राजनोतिशास्त्र से सम्बद्ध गंभीर-ययार्थ विवेषन 
आरंभ होता है। इसमें राजा के ग्रुणों उत्तरदायित्वों की 
चर्चा है। चौथे प्रकरण में राजा के प्रधान सचिव के महत्व, 
उसके गुण-अवगुणों की मीमांसा अधिक पयाये रूप में अव- 
तरित हुई है क्योंकि रचनाकार स्वयं इसी पद पर दोर्ध 
काल से कार्यरत रहा था। पांचवें में सेठ-ब्यापारियों के 
प्रति राजा के दृष्टिकोण की मामिक चर्चा है। छठे-साववें 
में तत्कालीव देशमुख, कुलऊर्यी, पटिल आदि जागीरदारों 
के साय राज-व्यवहार का वियेचन है, राज्य-्संरक्षण को 


आदूटकक्‍्कथा 9 
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दृष्टि से इन्हें भूमिदान देने की अपेक्षा द्रव्य दान को ही 
अधिक उचित ठहराया गया है । जाठवें मे दुँ निर्माण तथा 
उसके सरक्षण की विधि का विवेचन है तथा नौवें प्रकरण 
में वौ-्सेना (आरमार) की ठंयारी और उसके महत्त्व का 
निरूपण है। रामचद्र पतत के उपर्युक्त विवेचन मे सर्वत्र 
स्वानुभव का पुष्ट आधार है। श्री शिवाजी, सभाजी तथा 
इनके परवर्ती अनेक मराठा ज्ञासक्रो के प्रशासन को नज्ञ 
दीक से जानने-परखने का इन्हे अवसर प्राप्त हुआ था। 
तत्कालीव राजनीतिशास्‍्तत्र का यह अत्यन्त मौलिक और 
सर्वाग सुदर ग्रथ है। 


आदूटवकथा (मल० प्रारि०)) 


यह विश्व-प्रसिद्ध मृत्यकला रूप कथकलि का 
आधास-झाहिंत्य है। आट्टक्क्थाएँ मलयाक्रम के दृश्यकाव्य 
होते हैं। इन काव्यो की विपय-वस्तु प्राय पुराण-प्रसिद्ध 
कथाएँ होती है ॥ कथाश सक्षेप रूप में इलोको में दिए होते 
हैं जिनका अभिनय से प्राय सबध नही होता । श्लोक के 
बाद सगीतबद्ध पद हैं जिनका गायन पाश्वंगायक करते हैं 
भौर उसके अनुसार अभिनेता आशिक अभिनय करते हैं। 
"गीतगोविद' (दे०) की इलोक पद पद्धति का प्रभाव आदूट- 
बकथा में दर्शनीय है । 
आट्टबकथा-साहित्य का मलयातम के साहित्ये- 
तिहास भें भहत्त्वपूण स्थान है। सोलहवी सदी ई० के 
कौट्टारक्करा तपुरान प्रथम आट्टक्कथा लेखक हैं जिन्‍्होनें 
“समायण” (दे०) को आठ भागो मे प्रस्तुत किया था। 
कोट्टयत्तु तपुरान (दे०), उणायि वारियर (दे०), इर- 
पिम्मन्‌ (दे० ) तषि आदि मुख्य आट्टक्क्थाकार हैं। महा- 
कवि वहन छत्तोछ (दे०) द्वारा कषकलि का पुनरुद्धार करने 
के बाद इन आदूटक्‍्कथाओ का महत्त्व और वढ गया है । 


आट्टप्रक्रम्‌ (मल० कु०) 


सस्कृत साटकों के प्राचीन रगमचीय रूप 
'कुटियाट्टम' के अभिनय की विधि को व्यक्त करने वाले 
ग्रथो की परपरा। 'मत्राक्म', 'मत्तविलासम, शूर्पण- 
साक्म', 'भशोकवनिकाक्म्‌” आदि इसके कई भाग हैं। 
परपरागत हूप से इसे राजा बुलझेखर वर्मा के सभासद 
तोलन (दे०) द्वारा रचित माना जाता है, परतु विद्वानों 
के मत मे इसके भिन्‍्न भिन्‍न भाग भिन्‍न भिन्न व्यक्तियों के 
द्वारा रचित हैं और नवी से पद्रहवी सदी तक के वीच में लिखें 


गए हूँ । इनकी भाषा को तमिल और सस्कृत के सतुलित 
मिश्रण से विकसित मानक भाषा मान सकते हैं। 


आदुरुप्पर्ड (त० प्रारि०)) 


आद्रुप्पर्ड का श्वाब्दिक अर्थ है मार्म-निर्देशक 
कविताएँ । सघकालीन दस दीर्घ कविताओं (पत्तुप्पाट्दु ) मे 
पाँच 'आट्रुपड' हैं ॥ इनमे किसी दानी आश्रयदाता से 
पुरस्कार प्राप्त कर लौटता हुआ वलाकार अपने कसी 
निर्धेन मित्र से मिलने पर उसे उस आशयदात्रा तक पहुँ- 
चने का मार्म बतावा है। उसे लगता है कि आश्रयदाता 
की राजघानी तक पहुँचाने वाले मार्ग का प्रत्येक पदार्थ 
उसका स्वागत-सत्कार कर रहा है, अत दह उसका वर्णन 
उसी हूप मे करता है। ववि या कलाकार को सपूर्ण सृष्टि 
भें उस दानी एवं उदार आश्रयदाता की कलक दीख पड़ती 
है। इन कृतियों मे कवि राजा या सामत वी उदारता का 
वर्णन करने के लिए पाँचों भू-भागो का वर्णन भी करता 
है। कविता के भत मे नगर के सौंदर्य, आश्रयदाता के 
अपूर्व प्रेम, राजमहल में आयोजित प्रीति-भोज, आश्रयदात्ा 
द्वारा कलाकार का स्वागत, उम्रको दिये गय नाना उप> 
हार और बतिम विदाई का वर्णन होता है। पुरनानूरु के 
कुछ मुक्त पदो में तथा परवर्ती युग की स्फुट कविताओं में 
आदुरुप्ड का एक तत्व--राजा या आश्रयदाता की 
उदारता का वर्णन--प्राप्त होता है । 


आडुगापट्टि अम्मंयप्प पिछ,छ (त० पा०) 


अम्मयप्प पिछको तमिल में रचित दूसरे 
और पी० आर० राजम अय्यर के एकमात्र उपन्यास 
'कमलाबाल चरित्तिरम” (दे०) के प्रमुख पावो म से 
है। इसका सम्बन्ध उपन्यास के प्राप सभी प्रमुख पानो 
एवं घटनाओ से है। अम्मैयप्प पिछ के आाडुगापद्टि नामक 
गाँव के रहने वाले थे और मदुर की एक पाठशाला में 
तमिल प्राध्यापक के रूप में कार्य कर रहे थे। उनकी 
आयु 50 वर्ष के लगभग थी! शरीर गठा हुआ था। वे 
अत्यन्त बुद्धिमान और तके-पदु थे। उनका तमिल्न-ज्ञान 
अपार था।वे सगीत प्रेमी थे। तर्व करते समय प्राय 
गीतो द्वारा अपने विरोधियों का मुह बद किया करते थे । 
अम्मेयप्प पिल्लूढ गम्भीर प्रह्कति के सज्जन थे। भोले 
स्वभाव के कारण दे अपनी वमियों को गुण मानत्रर जी 
रहे थे। उनके चारित्रिक गुणों को स्पष्ट करने के लिए 


आत्मकथा 
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तज्जन्य विकास का वर्णन क्रिया गया है। चौथे भाग 
जीवन-संग्रह' में 924 से 935 ई० तक की घटनाएँ 
वर्णित हैं! विदेश यात्राएँ, असफन वैवाहिक जीवन, पत्नी 
की मृत्यु, सरदार व गांधीजी के मतभेद बादि प्रमुख 
घटनाएँ हैं । 

एक निर्भीक साहित्यकआर व अच्छे शैलीकार 
के रूप में गुजराती साहित्य में इंदुलाल की प्रतिष्ठा इस 
आत्मकथा व अन्य रचनाओं के कारण है। 


आत्मकथा (हि प्रारि०) 


जीवन-चरित्र के दो रूप हैं--जीवनी (दे०) 
ओर आत्म-कथा । लेखक के अपने जीवन से रांबंधित 
ब्यौरेवार विवरण, संस्मरण (दे० ), डायरी, पत्रावली 
आदि सभो आत्म-कथा के अन्तर्गत आती हैं, पर आात्म- 
कथा प्रायः उसी पुस्तक को कहते हैं जिसमें लेखक स्वयं 
अपने संपूर्ण जीवन का ब्यौरा प्रस्तुत करता है, भले ही 
उसमें आन्तरिक जीवन या चरित्र पर अधिक बल 
दिया गया हो। थार्लाइल के शब्दों में, 'सफल चरित्र 
का लिखना उतना ही कठिन है जितना सफल जीवन 
का अपते जीवन में निभाना; आत्म-कथा लिखना 
तो भौर भी दृष्कर है क्‍योंकि प्रथम तो व्यक्ति की 
स्मृति सदा विश्वसनीय नहीं होती; दूसरे कदु सत्यों का 
उद्घाटन करना, अपने दोपों और चारित्रिक छिद्रों को 
प्रस्तुत करना कठिन है और तीयरे अपना पोरुष ओर महत्व 
जताने का लोभ संवरण करना दुष्कर होता है । फिर भी 
बविदद-वाझूसय में अनेक प्रामाणिवर आत्म-झुघाएँ--जसे 
हूसो तथा गांधी की आत्म-कथाएँ--लिखी गयी है जो 
रोचक होने के साथ-साथ प्रामाणिक भी हैं। 


आत्मंचरित (म० कु०) 


सह कवयित्ती बहिणावाई की रचना है। इसमें 
लगभग सात सौ कविताएँ हैं। इनकी कबिताओं का प्रथम 
संकलन 93 ई० में और दूसरा 926 में प्रकाशित हुआ 
था। इस आत्मचरित का विशेष महत्त्व है । संत तुकाराम 
(दे०) का साल्विव्य बौर साक्षा्वार कवबित्री को प्राप्त 
था अत: इसमें उपलब्ध संत तुकाराम के विषय में जावकारी 
प्रामाणिक और महत्वपूर्ण है। इसकी रचना अमंग छंद में 
हुई है । भक्ति-भावना की उत्कटता की दृष्टि से भी इसका 
प्रहृत्त्त है 4 


आत्मचरित्र (म० कृ० ) 


राजनीति के क्षेत्र के समग्र कार्यकर्त्ता नाना 
फडणवीस ने अपना आत्मचरित लिखा था। नाना फडणवीस 
का जन्म सन्‌ 742 में हुआ था और मृत्यु सन्‌ 800 में । 
लेखक ने वाल्यकाप्त से सन्‌ 76[ तक के अपने जीवन को 
आात्मचरित में लिया है। यह आत्मवृत्त रुपाकार की दृष्टि 
से अत्यंत लघु है। इसकी रचना कब हुई यह निश्चित 
नहीं कहा जा सकता । 

मूल कृति मोडी लिपि में थी । प्रकरण के प्रारंभ 
में श्रीष्कृण ने प्रसगत झीपंक तथा श्रीसांवसदाशिवाला को 
नमस्कार कर लिखना प्रारंभ किया गया है। नाना फडण- 
बीत की उत्तर प्रदेश यात्रा, पावीषत प्रसंग, पूना में आग- 
मन आदि इस ग्रंथ के मुख्य भाग हैं। इसमें इनके वैयक्तिक- 
कौटुंबिक जीवन के संस्मरणों का विश्वेप उल्लेख रहीं 
हुआ है । 

नाना फडणवीस स्वयं कवि या लेखक नहीं पे। 
वे तो एक कूटनीतिक राजनीतिज्न ही थे। परंठु उनकी 
साहिंत्य-लेखन-शैली व॑शिष्ट्यपूर्ण है । ग्रंथारंभ में पहले 
आध्यात्मिक विचार व्यकत कर भानव-देह्‌ की धृणास्पद 
स्थिति चित्रित कर अपनी देह के संबंध में आत्मनिवेदन 
आरंम किया गया है। सब वर्णन वाघ्तविक हैं उनमें कहीं 
चमत्कार अथवा बैचिश्र्य नहीं है । 

अभिव्यक्ति में प्रांजलता दा अत्यंत आत्मीयता 
है । चरित्रकार ने अपने प्रति ईमानदार रहकर ईमानदरी 
से इसका लेखत किया है--व्यक्ित-विपदक उद्गार, 
विविध जीवनानुभव, अंतहंद्र तथा गुण दोपों का संतुलित 
विवेचन उपस्थित किमा है। इसकी भाषा सीधी-सादी तथा 
अनलंझत है । 

इस प्रकार लघु आकार वाला यह भपूर्ण प्रंय 
महत्त्वपूर्ण हैं । 


आत्मजीवनी (बें० कु०) [रचना-काल--898 ई०] 


आहापमे श्रचार-आांदोलन के पुरोधा महपि 
देवेंद्रगाय (दे०) को “आत्म-जीवनी' नाना कारणों से 
बेंगला साहित्य का एक अविस्मरणीय ग्रंथ है। इस ग्रंथ में 
हृदय का समस्त कलकोलाहल निविड शांति का परमान्रय 
पाझर गहरी-गंभीर ध्यानमग्नता में अपनी पूर्णता की उप 
लब्धि करता है। मनोजगत्‌ तथा अध्शत्मजगव्‌ था एक 
अपरूप रेखांकित मानचित्र मनोदर्पण पर राहज ही प्रति- 
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भामित होता है । जीवन एवं जीवन-रहस्य की गभीरता 
इस ग्रथ की विशेषता है। अ्रथ की अनायास-सुदर, शिल्प" 
सुषमावित एवं अपहूप वर्णनामगी इस ग्रथ के पाठकचित्त 
को सहज ही सानद मुग्धता से विश्मित कर देती है । सम- 
कालीन समाज धम एवं जीवन के वास्तविक रूप वा गहन- 
गभीर अश्वेषण एवं उसके मुक्तिपथ वा नव निर्देश इस 
ग्रथ के सकल ऐद्वर्य का चिरतन उत्स है। देवेन्द्रनाथ के 
भक्त एवं कवि-हृदय का निविड सान्निध्य इस ग्रथ मे सर्वेत्र 
देखा जा सकता है। 


श्रादक, रामदास (बेँ० ले०) [समय--सत्रहवी श्ती के 
तीसरे दशक से सातवें आठवें दशक तक] 


रामदास आदक का जन्म हुगली ज़िला के 
हायातपुर ग्राम मे अनुमानत सन्‌ 920 30 के म्रध्य हुआ 
भा। इनके पिता का नाम रघुनदन था और ये जावि के 
कैवट थे । 

इन की कृति 'अमादि मगल' (अनाद्य मंगल) 
अथवा 'धर्मपुराण' है ॥ 962 ई० में यह कृति पूर्ण हुई । 
धरमंठाकुर के आदेश से कवि ने धर्म मात रचना प्रारभ की । 
कवि भें कवित्व शवित भी धर्मठाकुर के आशीर्वाद से ही 
प्रकट हुई । 

प्रथ में कवि का आत्म परिचय भी पूर्ववर्ती 
पमंमगल काव्य के कवियों के अनुकरण पर मिलता है जो 
नाना बैचित्पपूर्ण अद्भुत घटनाओ से युक्त है । रूपराम 
है अन्य धर्ंमगल काव्यो का प्रभाव इस ग्रथ में यथेष्ट 

। 

कहानी एवं चरित्र-चित्रण मे रचना कौशल एवं 
सतत भवाह है। स्निग्ध पद-लालित्य गुणो से युक्त कृति 
में कवि की कवित्व-शक्ति प्रकट होती है ग्रथ की भाषा 
सरल है। सस्क्ृत पुराण तथा काव्य-शास्त्र मे कवि की गति 
भी--यह निविवाद स्वीकार करना होगा। 


आदश पीठ (अ० कु०) [रचना काज--भज्ञात, लेखक-- 
देंबचद्र ताबुकदार (दे०)] 


यह उपन्यास इस शताब्दी के चतुर्थ दशक के 
शेष भाग में 'आह्वान' पत्रिका मे खडश प्रकाशित हुआ 
था। यह पुस्तकाक्रार प्रकाशित नहीं हो राक्ा । इसमे 
एक आदझंवादी युवक थे समाज सुधार और स्वावलबी 
उद्योग की शोकपूर्ण परिणति दिखायी गयी है । जैसे ऊसर 


भूमि पर बीज का बोना निष्फल जाता है उसी प्रकार 
शिक्षा और ज्ञान का प्रकाश किए बिना समाज का सुधार 
करना निष्फल होता है। उपयास का कथा-भाग दुर्वेल है। 
कहानी के मध्य व्यावहारिक ज्ञान से रहित अति-उत्साही 
आदर्शवादी युवक की सफलता ही प्रकट होती है। इस 
युवक मे सरभीर निष्ठा आत्म-विश्वास और दृढ़ सकल्प 
का अभाव है। 


आदश्ञंवाद (हिं० पारि०) 


भारत तथा यूनाव देशो मे यह विचार अत्यन्त 
प्राचीन है कि साहित्य का सर्वप्रथम प्रयोवत शिक्षा देना 
है। पश्चिम मे प्लेटो से भी पूर्व एरिस्टोफेनीज़ ने कहा था 
कि कवि-विशेष यश का अधिकारी तभी हो सकता है जमे 
उप्तका परामर्श सत्‌ हो और वह मानव को उन्हृष्दतार 
बनाकर राष्ट्र वे उत्थान में सहायक हो | आरभिक 
मॉसयस, द्वेसिप्रोड और हेराक्लिटस ने भी इसी बात पर 
बल दिया कि महान्‌ कवि का कार्य प्रौड़ों को परामश देना 
तथा अपनी रचना द्वारा मानव को सभ्य तथा उदात्त बनानी 
है। रोमन आचार्यो ने भी आदर्श स्थापना पर बल दिया । 
होरेस ने काव्य का उद्देश्य आनद प्रदान करने के साथ- 
साथ शिक्षा देना भी माता। इस विचारधारा का प्रमामे 
नवशास्तवादी युग से होता हुआ आज भी किसी-त किसी 
रूप मे पाया जाता है। ड्राइडन ने आनद के बाद शिक्षा 
को दूसरा स्थान दिया , जानत्तन ने ससार को पहले से 
अधिक सुदर बन ना कवि का कत्तंव्य माना, स्वच्छदता 
वादी वर्ड्सवर्थ तक ने रवि का कर्तव्य पाठक की भाव 
नाओ का परिष्कार कर उसकी सवेदना का विस्तार 
करना कहा। आधुनिक युग में रिचडुस ने दला और 
नीति का परस्पर सबंध स्वीकार किया--यद्यपि उनका 
नैतिकता सबधी दृष्टिकोण न आध्यात्मिक है और न आधि- 
दैविक ही । भारत मे भी प्रारभ से ही काव्य का प्रयोजर्स 
व्यवहार ज्ञान, शिवेतर से रक्षा, कातासम्मित उपदेश 
बताकर कला के आदशंवादी सिद्धात पर बल दिया गया 
और यह मत प्रेमचद (दे०) के कथत, ' * कला को 
भी उपयोगिता की तुलना पर तोलता हूँ” शुक्ल (देर 
शुक्ल, रामचन्द्र) जी के 'लोकृमगल वी साधना पर बल 
तथा प्रसाद (दे०) जी की उक्ति श्रेय की प्रेममय अभि- 
व्यक्ति! में भी विद्यमान है। कला के आद्शवादी सिद्धात 
की सान्यवाएँ हैं--कला में नीति सवधी मूल्यों का पालन 
अनिवाय है , उसमे मानव का यथा चित्र उपस्थित ने 


आदवाणी, कल्याण बूलचंद 


96 


आादि उना 





कर उसके भव्य गुणों का निरूपण होना चाहिए ; मानव- 
भविष्य की उज्ज्वल संभावनाओं के प्रति आस्था रखते हुए 
उसका चित्रण होना चाहिए । 


आदवाणी, कल्माण बूलचंद (सिं० ले०) [जन्म-!9| ई०] 


इनका जन्म हैदराबाद सिंध में हुआ था। सिंघ 
में ये प्रा्यापक थे और विभाजन के पश्चात्‌ बंबई के जय- 
हिंद कालेज में अध्यापन-कार्ये करने लगे थे। आजकल 
भी ये उसी कालेज में है। ये सिंधी के साव-साथ अंग्रेजी 
और फ़ारसी के भी अच्छे विद्वान्‌ हैं। इनकी कविताओं का 
एक संग्रह 'राज़ व न्‍्याज” नाम से प्रकाप्चित हो चुका है। 
सिंधी-साहित्य-जगत में कबि की अपेक्षा आलोचक और 
निबंधकार के रूप में अधिक विख्यात हैं। शाह-लतीफ, 
सचल और सामी पर इतकी आलोचनात्मक पुस्तकें प्रका- 
शित हो चुकी है। 'घाह जो रिसालो” (द्वे०) नाम से सिंच 
के भ्रसिद्ध सूफ़ी संत कवि के काव्य का आलोचनात्मक 
संस्मरण तैयार करने पर इन्हें साहित्य अकादमी से सन्‌ 
968 में पाँच हतार रुपये का पुरस्कार प्राप्त हुआ था। 


आदवाणी, भेदमल महिरचंद (प्वि० ले०) [जन्म--875 
ई०, मृत्यु--950 ई०] 


भेह्मल का जन्म-स्थान हैदरावाद सिंध है। 
बीस बर्ष की आयु में ये सरकारी विभाग में नियुक्त हुए थे 
और उस पद पर रहकर इन्होंने प्विध का काफ़ी भ्रमण 
किया था। 924 ई० में ये कराची के दयाराम जेठमल सिंध 
कालेज में सिंधी प्राध्यापक के रूप में कार्य करने लगे थे । 
देश-विभाजन के पह्चात्‌ ये पूना में जाकर रहे थे और वही 
इनका देहावसान हुआ । इन्होंने कुछ कविताएँ लिखी है 
जो सिंधी पाद्य-पुस्तकों में सम्मिलित की गई है और काफ़ी 
लोकत्रिय सिद्ध हुई हैं।॥ परंतु कि की अपेक्षा ये सफल 
गद्य-लेखक के रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं। गद्य में कहानी, 
उपन्यास, नाटक, जीवनसरित्र, निबंध, आलोचना, यात्रा- 
वर्णन और संस्मरण के क्षेत्र में मेरुमल जी की रचनाएँ 
मिलती हैं। सिवी साहित्य में इन्हें सवसे अधिक ख्याति 
सिंधी बोली, अजी तारीख” (दे०) नामक पुस्तक लिखने 
के कारण भ्राप्त हुई है ! अनुसंधान फे छोन्र में इसकी रुचि 
अधिक थी । इनकी प्रसिद्ध रचनाओं में से कुछ के नाम 
इस प्रकार हैं--लतीफी सेंरु (शाह लतीफ के काव्य का 
भौगोलिक दृष्टि से अब्यतत); विध जो सैलानी (स्िघ 


की यात्रा का वर्ण); गुलकंद (प्लिप्री मुहावरों और कहा- 
ब्तों का संग्रह); हिंदुनिजी तारीख (दो भागों में); कदौम 
प्रिध (प्रावीन सिंघ का इतिद्वास) । इनकी भाषा सरल, 
मुहावरेदार और ओजपूर्ण है। इनकी रचनाओं से इनके 
गंभीर अध्ययन की स्पष्ट कलक मिलती है। 


श्रादवाणी, होरावंद शौकीराम (प्लिं० ले०/ [जस्म-- 
863 ई*, मृत्यु--893 ई०] 


ही रानंद का जन्म हेदराबाद सिंध में हुआ था । 
वे बचपन से ही बड़े निर्भीक, सत्यवादी और धामिक वृत्ति 
के थे। हीरानंद और इनके बड़े भाई नवलराय सिंध में 
ब्रह्मसमाज के प्रमुख प्रचारक थे। हीरानंद ते सन्‌ 890 
ई० में हैदराबाद से सिंधी में मासिक पत्रिका 'सरस्वती' 
शुरू की थी। यह सिंघी भाषा में पहली मासिक पत्रिका है। 
इस पत्रिका में हीरावंद साहित्यिक, स्षक्षणिक, सामाजिक 
तथा नंतिक विपयों पर लिखा करते थे। होरानंद की कहा- 
नियों का संग्रह उनवी मृत्यु के पन्‍्चातू 'हीरे जूँ क्पूं' 
(हीरों के टुकड़े) नाम से )926 ई२ में मेश्मत महिर- 
चंद आदवाणी (दे) मे प्रकाशित किया था। हीरावंद की 
श्य-शंली सरस, बोलचाल वी तथा मुहावरेदार है। समाज- 
सुधार आदि कार्यों के जतिरिक्त सिषी-गय के क्षेत्र में इनका 
योगदान हमेशा याद रहेगा। 


आदि उल्ना (त० कृ०/ [रचना-काल--ईसा बी नवी 
शताब्दी ] 


“आदि उला' द्यीर्पक का शार्दिक अर्थ है प्रपम 
उला काव्य | इसके रचयिता चेरमान पेरुमाछ हैं । इश्हें 
नवीं झताब्दी के शव भक्तों में परिगणित किया जाता है। 
संपूर्ण कृति में भगवान्‌ शिव की रतुति वी गई है। लेयक 
ने शिवजी को सर्वेशक्तिमाम, सर्वेव्यापी सत्ता के रुप सें 
चित्रित किया है। इस कृति के विभिन्‍न पदों में धिवजी 
का अपने भक्तों को आशीर्वाद देने के लिए अन्य अनेक 
देवताओं और किस्मरों के साथ नगर-अमण का वर्णन 
है । ज्ञान-संवंधी विभिन्‍न विषयों की चर्चा होने के शरण 
इसे 'ज्ञान उला' भी कहा जाता है। आदि उसा के ५६ 
क्ैवमतानुपायियों वेः पावन घर्मगंव 'तिरमुरे! के ग्यारहदें 
पंड में संग्रहीत हैं । चेरमान पेरमात्ठ की अन्य प्रसिद्ध 
क्ृृतियाँ हैं--पोन वण्यनू अंतादि और तिरवारूर 
मुस्मणिक्गोव । 


आदिकवि वाल्मीकि 


क्र आदि ग्रथ 





आदिकषि वाल्मीकि (क० कृ० / 


यह कन्‍नड के वहानी-सम्राट्‌ डा० सास्ति 
वेंकदश अय्यगार (दे०) का आलोचनात्मक ग्रथ है। हमारे 
आदिकाव्य रामायण तथा उसके प्रणेता वाल्मीकि के 
व्यक्तित्व एवं क्ृतित्व की अत्यत सरस विवेचना इसमें है। 
मास्ति जी ने इसमे यह सिद्ध किया है कि रामायण पहले 
काव्य है पीछे मतवादी ग्रथ। मतवादी ग्रथ बनने के कारण 
उसका क्षेत्र कैतिै सीमित हुआ--यह बताते हुए मास्ति जी 
कहते हैं इस कारण जिसे सब लोगो मे प्रसारित होना था, वह 
एक देश मात्र के लिए सीमित होकर रह गया, जिसे सम्राद्‌ 
बनता था, बह एवं राज्य का राजा मात्र बना, जिसे एक 
देश का राजा बनना था वह केवल एक गाँव का मुखिया 
बना । रामायण की महत्ता की चर्चा करते हुए मास्ति जी 
उसके उदय की सुदर कहानी देते हैं। "रामायण उपोद्घात' 
इस ग्रथ का एक सुदर अध्याय है। इसके बाद रामायण 
के क्षेपतों की चर्चा है, प्रामाणिकता की कसौटी पर 
उसे कसा गया है। अत में इस निष्कर्ष पर पहुँचा गया है 
कि सातवाँ काड क्षेपक है। वालकाड के आरभ मे मरने 
वाले ऋष्य शख्यग वृत्तात, भरद्वाज के आश्रम में राम का 
जाना, रामावतार की बातें, विष्णु तथा शिवपारम्य बोधक 
प्रसग तथा बातें आदि भ्रक्षिप्त हैं। कितु यह चाहे प्रक्षिप्त 
हो या न हो रामायण की महिमा इसी भे है, वाल्मीकि की 
कविता का शिखर यही है। इसी भाग मे रामायण ससार 
की समस्त साहित्य-सपदा मे श्रेष्ठ है । इसके उपरात अयोध्या 
काड की दीघे चर्चा एव आलोचना है। मास्ति जी का 
विचार है कि अयोध्याकाड सर्वश्रेष्ठ काड है क्योकि उसमें 
जीवन-लीला का जितना विस्तृत वर्णन है उतना विर्व- 
साहित्य की किसी भी कृति में नही है। चरित्र चित्रण में 
वाल्मीकि विर्व साहित्य में बेजोड हैं। बाली-वध प्रसंग को 
लेकर विद्वानो में तरह-तरह की बातें फैली है । बाली-वघ, 
सीता का अग्ति प्रवेश तथा उसका निर्वासइन-ये तीन प्रसग 
बहुत ही विवादास्पद रहे है। मास्ति जी ने इनका समा- 
धान देने का प्रयास किया है। सीता का अग्नि प्रवेश, वन- 
ग़मन आदि बातो को मास्ति जी ने प्रक्षिप्त बताया है। 
राम देवकल्प हैं, पर मनुष्य है । अत उनके अनेक ग्रुणो के 
समक्ष यह दोष नगरष्म है। राम सम्य थे। एक असम्य 
बास्षमृग बाली के साथ ऐसा ही बरताव करना है--ऐसा 
नियम कहाँ है ? इस प्रकार उन्होने इसका उत्तर उदारता 
वादी दृष्टिकोण से दिया है। फिर भी वह उतना सतोष 
जनक नही है। सीता पवित्र है उसे बाग भी जला नहीं 


सकती--इस प्रकार का विश्वास राम में था। अत उन्होंने 
उसके शील को प्रमाणित करने के लिए उससे अग्नि-प्रवेश 
करने को कहा | वस्तत सीता परित्याग की समस्या का 
उत्तर उतना सरल नही है। पात्र-परिशीलन मास्ति जी ने 
बहुत ही मनोवैज्ञानिक ढग से किया है। वाल्मीकि के 
प्रकृति चित्रण, कथन-कौशल आदि की घुदर चर्चा है। 
सस्कृति के अतरग को दिखाने मे मास्ति जी सिद्धहस्त है । 
'क्रेलबवु समस्पेगक्ल,” मे मास्ति जी ने राम की ऐतिहा सिक्रता, 
पुष्पक विमान, दशशिर, कपि आदि की चर्चा कर उनका 
वास्तविक तात्पर्य समझाया है। अत मे मास्ति जी ने यह 
सिद्ध किया है कि वाल्मीकि ऐतिहाप्रिक दृष्टि से ही नहीं 
योग्यता मे भी भारतवर्ष के आदिकवि हैं, कविगुर है । 

मास्ति जी कन्नड के कहानी-सम्राट है---उनका 
यह आलोचनात्मक ग्रथ भी कथा ग्रथ के समान रोचक बन 
गया है। 


आदि ग्रथ (प० कु०/ [स्थापना-वर्ष---604 ई० ] 


प्रथम सग्रहकर्तता गुरु अर्जुन देव (दे०), तदन- 
तर भाई गुरुदास (दे०) संपादक । 

इसमें गुरुओ की वाणियों के अतिरिक्त फरीद, 
कबीर (दे०), जयदेव (दे०), नामदेव, विलोचन परमा- 
नद, सदना वेणी, रामानद, घनना जाट, पीपा, सैन, रवि- 
दास, मोराबाई (दे०), पाखन तथा सूरदास (दे० ) जैसे 
भकक्‍तो एवं भट्ट समुदाय के मथुरा, जालप, वल्ह, हरिवश, 
तल्ह, सल्ह, जल्ह, भल्हू, कलह, सहार कलह, जल्लण, नल्ह, 
कीरत, दास गयद, सदरग तथा भिखा आदि की रचनाएँ 
सम्मिलित हैं। इनके अतिरिक्त सुदर, मरदाना सत्ता और 
बलचद्र की वाणी भी इसमे सकलित है । 

सिक्‍्ख धर्मावलबियों के सभी धामिक तथा 
दाशेनिक विचार इसी ग्रथ से अनुप्राणित हैं । इस ग्रथ मे 
430 पृष्ठ हैं। सन्‌ 604 ई० में आदि ग्रथ की स्थापना 
हर मदिर अमृतसर में की गई थी । इस ग्रथ का पूरा नाम 
आदि श्री गुरु प्रथ साहब जी' है और 'गुरु प्रथ साहिब 
भी इसी की सज्ञा है। भाई गृरुदास द्वारा सपादित आदि 
ग्रथ की प्रति को करतारपुर वाली प्रति माना जाता है। 
दूसरा सस्करण भाई मनीसिह द्वारा सपादित “दमदमा' 
वाला है। अर्नस्ट ट्रम्प, मैंकालिफ तथा साहिबरतिह ने 
कधुनिक कान्न मे आदि ग्रथ के सपादन-कार्य मे अपना योग 
दिया है। आदि ग्रय में तत्कालीन धामिक-सामाजिक जीवन 
का सुदर चित्रण है, परतु भक्ति का ही स्वर प्रधान है और 


आदि जुगादि 





माम-जप को महत्त्व दिया गया है । इसकी भाषा पंजाबी 
एवं ब्रजभाषा-मिश्रित सधुक्कड़ी है और लहंदी पोठोहारी, 
माभी आदि पंजाबी की विविध बोलियों के शब्द भी इसमें 
उपलब्ध हैं । 


आदि जुगादि (पं० कू०) 


“आदि जुगादि' प्रीतमर्सिह 'सफ़ोर' (दे०) का 
चौथा काब्य-संकलन है । इस संग्रह में कवि ने अपनी 
धष्यात्मवादी तथा प्रगतिवादी कविताएं श्रस्तुत की हैं। 
कुछ कविताओं में आदर्शवादी प्रेम की भावना व्यक्त हुई 
है। कवि ने प्रगतिवादी चेतना को भी अयनी कविता में 
व्यकत किया है । प्रगतिचादी चेतना का प्रतिनिधित्व करने 
बाली उसकी कुछ कविताओं के नाम हैं--नील' (नदी का 
माम), (हिरोशीमा नागासाकी', 'अमन' (शांति), 'सल्त- 
संत! तथा 'कुआर गंदल” (एक पौधे का नाम) आदि । 


क्षादिपुराण (क० कू०) 


कन्‍नड़ के आदिकवि पंप(दे०) (940 ६०) ने दो 
काव्य लिखे : एक लोकिक, दूसरा धार्मिक । उतको घामिक 
या आगमिक कृति है 'आदिपुराण' जो चंपूद्ली में है । जित- 
सेवाचार्य का संस्कृत 'पूपुराण” इसका आकर-प्रंथ है। उसमें 
वर्णित प्रथम तीथंकर की कथा ही इसकी कथ्य वस्तु है । 
कंग्ावस्तु, भावसंपत्ति तथा मततत्त्व इन सबमें आदिपुराण 
4ूंपुराण” का ऋणी है। इतना होते हुए भी आदिपुराण 
अपने काव्य-कौशल के कारण एक स्वतंत्र कृति है। पूर्व 
पुराण में काव्य की अपेक्षा पुराण-दृष्टि अधिक है तो 
“आदिपुराण' में काव्यत्व अधिक है ॥ पहला एक सरल पद्य- 
काव्य है तो दूसरा श्रौढ़ चंपू-काव्य है ॥ पहले का विस्तार 
दूसरे में नहीं है। आदिपुराण में भवावलियों में भटककर, 
उनसे तंग हो भोग से त्याग की ओर आक्ृष्ट हो, अपना 
कर्म-क्षालन कर अंत में वैराग्य-परिणत्ति के कारण केवल 
ज्ञान एवं झुक्ति को प्राप्त करने वाले प्रथम ततोय॑कर या 
आदिदेव की मनुजयात्रा की, परम सिद्धि की, मतोरम 
कथा है। 

पंप ने अपने काव्य में स्वयं घोषित किया है कि 
“आदिपुराण' में काव्य-धर्म एवं मत-धर्मं का समत्वय है। 
यह ययाये है। दर्शन और काव्य दोनों दृष्टियों से आदि- 
बुराण कनमड़ की एक अक्षय निधि है। “पंपभारत' (दे०) 
धादिपुराण से भी श्रेष्ठ माना जाता है किंतु भव्यता की 


98 आधुनिक जोड़िया साहित्यर गतिपथ 


नल पिया निटस्े सन कलनस नर तप ल्नतन तक मनन कप तन यू + 77 
दृष्ठि से यह पंपभारत से श्रेष्ठवर है । बादिपुराण मार्गी- 

शैली का श्रेष्ठ काव्य है। इसमें संस्कृत समास-पली की ही 

भरमार है। फिर भी कन्‍्नड़ के अपने छंदों का भी स्तुत्प 

प्रयोग है। शास्त्रीय गंध, धामिक होने के कारण बनि- 

वार्यतः आ गये हैं कितु उनके वावज्ुद यह एक महाकाव्य 

है ् महान्‌ कृति है। बह कन्‍्नड़ की श्रतिनिधि कृतियों 

|] 


आदिल मंसुरी /गु० ले०) [जन्म--935 ई०] 


स्वातंत््योत्तर काल में जिन लेखकों मे अपनी 
प्रतिभा एवं सर्ंक शक्ति से गुजराती साहित्य में महत्त्व- 
वूर्ण स्थान प्राप्त किया है, उनमें आदिल का स्थान प्रमुख है। 
अब तक इनके चार काव्य-संग्रह प्रकाशित हुए हैं जिममें 
मुक्तक और ग़ज्ञल में इनको विशेष सफलता मिली है । 
इन्होंने जापानी काब्य-प्रकार 'हाइकू' का भी प्रणयत किया 
है। इनकी कविताएँ प्रायः अछांदस हैं। 

इनकी कविता में क्रांति के स्वरों को वाणी मिली 
है किंतु मुख्यतः उसमें जीवन की उस हताशा की ही अभि- 
व्यक्ति हुई है जिम्में मृत्यु के प्रति मत्यंत तीज बाकेपण 
होता है। 

कविता के अतिरिवत इन्होंने एंब्सर्ड! एकांकी 
भी लिखे हैं। 'मारा हाथ पग बेंघायता छे' नामक संग्रह 
में इनके पाँच एकांकी संगृहीत हैं जिनमें आधुनिक जीवन 
की विच्छिन्नता, दंभ तथा दुराव इत्यादि का आलिखन किया 
गया है। 

समग्रतया गुजराती कविता और नादय साहित्य 
में नयी पीढ़ी की भावनाओं को अभिव्यक्षित देने वाले प्रयोग- 
शील लेखक के रूप में इनका विशिष्ट स्थान है । 


आधुनिक ओड़िआ पाहित्यर गतिवथ (उ० कृ०/ 


यह विभिन्‍न विषयों पर डा० ग्रोपालछचंद्र मिश्र 

(दे०) के दस साहित्यिक आालोचनात्मक निदंधों वा संब- 

लन है। लेखक ने वष्यं विषय को उसके व्यापक परिप्रेदय 

में देखने का प्रयास किया है। इसमें संगृहीत दस निर्दंधों 
में इल्होंवे कापुनिक उड़िया-साहित्य के जिन प्रमुस पक्षों पर 
प्रकाश डाला है, उससे आधुनिक उड़िया-साहित्य की एक 
सामान्य धारणा अवश्य बन जाती है। शमय थे विवास- 
क्रम में संपूर्ण भारतीय साहित्य को उड्डिया साहित्य का जो 
अबदान है, उसका भी परिचय मिलता है। छुलनात्मक एवं 


आधुनिकतार के ख ओ अन्यात्य आलोचना 





व्यास्यात्मक शैली का प्रयोग हुआ है। भाषा प्रसादगुण- 
मयी है। 


आधुनिकतार क ख ओ अन्यान्य आलोचना (उ० कू०)) 


'आधुविकतार क ख ओ जन्यान्य आलोचना' मे 
चितामणि बेहेरा (दे०] के निवध हैं। इनमे आधुनिक 
साहित्य के विभिन्‍न पक्षो पर प्रकाश डाला गया है। प्रयम 
कुछ निबधों में लेखक ने आधुनिकता को परिभाषित किया 
है और रोमाटिक सवेदना की अपेक्षा आधुनिक संवेदना 
को सिद्ध करने का प्रयास किया है। कतिपय महत्त्वपूर्ण 
साहित्यिक कृतियो के विस्तृत विवेचन द्वारा उन्होंने अपनी 
बात थी भजीभाँति स्थापना की है। इस पुस्तक मे सस्कृति 
के प्रति उनकी गहरी चिता, उनका उदात्त मानवीय दृष्ठि- 
कोण तथा सूक्ष्म विवेचना बुद्धि आदि को सफल अभिव्यक्ति 
मिली है। 


आधुनिक पजाबी कविता (१० कृ०) | प्रकाशन--94] 
ई०] 


अपनी इस कृति मे डा० मोहनर्सिह (दे०) ने 
काव्य-रचना सबधी कुछ विपयो पर प्रकाश डालने के अन- 
तर उन्नीसवी-बोसवी शताब्दी की पजाबी कविता के कुछ 
अश परिचयात्मक टिप्पणियों सहित प्रकाशित किए हैं। 
इसके प्रथम भाग में आधुनिक कविता की उन विश्लेपताओ 
पर प्रकाश डाला गया है जिनके कारण उसे मध्ययुगीने 
कविता से पृथक्‌ किया जा सकता है। भारतीय साहित्य, 
विशेष रुप से उर्दू एवं हिंदी साहिस्य, के सदर्ग मे नई पजाबी 
कविता के दैशिष्ट्य पर अत्यत सुदर सतुलित रीति से 
विचार प्रकट किए हैं। दुसरे भाग मे भिल्ल-भिन्‍तर धाराओं 
में आधुनिक काव्य के कुछ अश्यो का सकलन और उन पर 
परिचयात्मक टिप्पणियाँ है। इसमे कुछ कवि ऐसे भी हैं 
जिनसे पजाबी पाठक का परिचय पहली बार हुआ | इस 
अकार ज्ञान एवं सूचना की दृष्टि से यह रचना अपने समये 
की बहुर्चाचत कृति रही है । 


आनद (क० ल्े०) [जन्म--904 ई०] 
बन्‍नड के श्रेष्ठ कहानीकार श्री आनद जी का 


वास्तविक नाम है अज्जपुर सीताराम । इनका जन्म मैसूर 
राज्य के अज्जपुर मे एक सआत ब्राह्मण परिवार में 904 
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ई० में हुआ। कुछ समय तक नौकरी करने के बाद वे साहित्य- 
रचता मे लग गए। कन्नड साहित्य मे श्रेष्ठ कहानीकार के 
रूप मे वे सदेव स्मरणीय रहेगे। 'माटगाति', 'सरिसिय गोबे', 
'ेबुबेल्ल” आदि आपके विख्यात कहानी-सकलन हैं । आप 
सुकुमार वृत्तियो के शिल्पी है। आपकी कहानियों में कौदु- 
बिक जीवन के सुदर एवं सरल चित्र मिलते हैं। 'ना कोद- 
हुडुगि' (लडकी जिसे मैंने मारा) देवदासी प्रथा पर लिखी 
आपकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। 'हेडतिया कागरद! (पत्नी की 
चिटृठी) कला की दृष्टि से अतीब उत्कृष्ट एवं मामिक 
कृति है। आनद कननड के रोमाटिक कहानीकार है। 'आनद- 
लहरी” भे आपके रेखाचितन्नो व निबधो का सबलन है। 
'क्षिगान! इनका गद्यकाव्य-सकलन है। 'राबिसन कूसो, 
“उप्रपरीक्षे! तथा “ईसाप की कहानियाँ आदि अनूदित 
कृतिया हैं। इनकी शैली अत्यत रोचक है और भाषा 
विषयानुकूल । 


आनद (पा० पा०) 


आनद बुद्ध के पितृथ्य शुक्तोदन के पुत्र तथा 
बुद्ध के सर्वाधिक निकटवर्ती शिष्य थे। इन्होने भगवान्‌ से' 
प्रत्नज्या ली और उनके जीवन के अतिम 25 वर्ष पर्यत 
उनके उपस्थापक (सेवक) रहे | बाद मे आहंत (दे० अर- 
हत्‌) पद ग्रहण किया । ये बौद्ध धर्म प्रतिपादित समस्त 
गुणो के आकर तथा बौद्ध धर्म के अनन्य अव्वास्याता थे । 
भगवान्‌ के महापरिनिर्वाण के बाद त्याग वृत्ति के कारण 
ही उनके स्थानापन्‍त नहीं बने। सुदरियों के जाल को 
'कुझइल मृग” की भाँति बचा जाते थे। भगवान्‌ बुद्ध को 
इन्होने ही भिक्षुणी सघ-स्थापना के लिए बाध्य कर दिया 
था। 


आनदतनय (म० ले०) 


ये दक्षिण भारत मे स्थित तजौर के अरणी ग्राम 
के निवासी थे। पिता का नाम था आनदराब। इन्होने 
लगभग बीस आख्यान काव्यो की रचना की जिनमें सीता 
स्वयवर', 'राघा-विलास', 'पूतना-बध” उत्कृष्ट हैं ॥ इनकी 
रचवाओ मे अलकारो की प्रचुरता है अर्थ चमत्ह॒ति की 
अपेक्षा झब्द-चमत्कृति पर अधिक बल है सर्वत्र भक्ति रस 
की प्रधानता है । 
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झानंद मठ (बें० कु०) [स्वना-काल--882 ई«] 


यह वंकिमचेंद्र (दे०) का लोकप्रिय उपन्यास 
है । मुसलमान शासक अकरमेण्य, विलासी तथा प्रजाहित की 
भावना से वंचित थे । इन बिकट परिस्थितियों में संतात- 
संप्रदाय का उदय हुआ । इनका एक व्यापक प्रशिक्षित दल 
है जिसकी गतिविधियाँ गुप्त एवं रहस्यमय हैं । इनके झत्रु 
हैं मुसलमान जिनके अत्याचारों एवं झोपण से हिंदू पीड़ित 
हैं। संतान संप्रदाय का खँंग्रेजों त्रे कोई विरोध नहीं! 
अंग्रेजों के संपर्क से हिंदुओं का वहिज्ञांन बढ़ेगा, नवीन 
वातावरण मिलेगा, वे सुधरेंगे और जायेंगे । संत्रान संप्रदाय 
की शक्ति का ज्नोत हे सत्यानंद ( जीवानंद बौर भवान॑द 
की मानसिक उथल-परुधल प्रभावशाली है। संतान संप्रदाय 
के बाहर के तीन पात्र हैं--महेंद्र, कल्याणी, शांति । तीतों 
का चित्रांकन बहुत सजीव और स्वाभाविक हुआ है । 

इस उपन्यास की उपलब्धि है भवित बोर 
मुक्ति। भक्ति सनातब धमें के प्रति और मुक्ति है जातीय 
उत्पान के लिए स्वराज्य। इसकी राष्ट्रीय भावना 'बन्दे 
मातरम्‌” के गीत से मु़रित हुई जिसे बाद में राष्ट्रीय 
गान बनने का उपयुक्त गौरव प्राप्त हुआ । 


आनंद, यादव /(म० ले०) [जन्म--935 ई०] 


पूना के श्री आनंद व्यवसाय से अध्यापक हैं। 
एम० ए० करने के याद आजकल ये पी-एच० डी० की 
उपाधि के लिए झोघ-कार्य कर रहे हैं। इनके उपन्यासों का 
विपय ग्रामीण जीवन है यांत्रिक खेती के मागमन से 
भ्रामीण जीवन पर, वहां के रहन-सहन, सम्यता ओर संस्कृति 
पर पड़ने वाले कुप्रभाव का चित्रण इनके उपन्यासों का 
विषय है। 'गोतावद्व' उपन्यास में ट्रैक्टर के आगमन से गाँव 
में वेकारी के फैलने की समस्या का चित्रण है । उपन्यातीं 
के अतिरिक्त रेखाचित्र, कहानियाँ तथा वाल-्साहित्य भी 
इन्होंने लिखा है । बेंगला ने इनकी कहानियों का अनुवाद 
कर इनका सम्मान किया है । 


आनंदवर्धन (सं० ले०/ [सप्रय--लगभग 855-880 ई०] 


काइमीर-नरेश “अवस्ति वर्ग के समासद 
आचाये आनंदवर्धन कवि और आलोचक दोनों रूप में 
अत्यंत प्रसिद्ध हैं । 

स्वयं आानदवर्धन के उल्लेख के अनुत्तार इनकी 


चार इृतियाँ थीं--'अर्जुन चरित', “विषमवाणलीला' तदा 
“देवीशतक' नामक तोन काव्य एवं 'ध्वन्यावोक' (दे०) 
नामक ग्रंथ जो साहित्यमास्त्र पर अद्भुत कृति है तथा 
केवल यही उपलब्ध भी है । 

घ्वन्यालोक' संस्कृत-स्राहित्यग्रास्त्र के इतिहास 
में एक ऐसी ऋंतिकारी रचना है जिसने आनंदवर्धन को 
अमर कर दिया । इसमें ध्वनि-सिद्धांत (दे० प्यनि) गा 
प्रतिपादन किया गया है। आतनंदवर्धन ही घ्वनिप्तिद्धांत के 
उद्भावक हैं। इनकी स्थापना है कि काव्य की आत्मा 
उसकी व्यजनीयता में है, न कि गुण या अलंकार में । रस 
ही काव्य का अंगी तत्व है जिसकी निष्पत्ति ध्यंजना से 
होती है। जिद काव्य में व्यंग्य कर्थ को प्रघादता होती है. 
अर्थात्‌ वाच्य की अपेक्षा वह चास्तर हीता है, उसे घ्वनि 
कहते है । व्यंग्य के तीन प्रकार होते हैं--वस्तु, अलंकार 
तथा रस | इनमें रस ही मुख्य है। ध्यंजना शब्द एवं अर्थ 
की एक दाक्ष्ति हे । 

यद्यपि आनंदवर्धन ते ध्वनि को ही शब्द की 
आत्मा कहा है पर काव्य के आधायक तत्त्वों में रस को 
सर्वोपरि माना है जो मात्र ब्यंग्य ही होता है | गुण रस के 
घ॒म्मं हैं जो रस में ही पाये जाते हैं तथा अलंकार काव्य के 
ड्रीरभूत तत्व शब्द और अथं में रहकर भी रम की ही 
झोभा बढ़ाते हैं। उन्हें अलंकार इसीलिए कहते हैं कि ये 
दूसरों की शोभा बढ़ाते का काम करते हूँ । इनके द्वारा जो 
अलंकाय है वही काव्य का सर्वेस्व है और बह रस घ्वनि ही 
है | वाव्य-दोपों वा संवंध अंशतः रस से ही होता है। पद, 
प॒दांश, वाक्य या अर्थ दोप अंग के द्वारा भंगीरस का ही 
अपकर्ष करते हुए दोप कहे जाते हैं। इनमे जहां रस वा 
अपकर्ष नहीं होता वे दोप नहीं माने जाते। आचाय॑ वी 
मान्यता है कि ओचित्य का ठीक-डीक निर्वाह ही रम- 
निष्पति का रहस्य है। जहां वह नहीं हो पाता है उसे 
अनोचित्य कहते हैं ओर वहां रस मंग होता है। इसीलिए 
अनौचित्य ही मुख्य दोष है, शेप गौण । 

ब्यंजना काब्य की एक अद्भुत इवित है जो 
शब्द की अमिधा एवं लक्षणा नामक वृत्तियोँ से सर्दषा 
मभिन्‍न है । यह बव्यंजनावृत्ति ही ध्वनि सिद्धांत का प्राण है। 
इसकी उद्भावना व्याकरण के स्फोट के सिद्धांत से हुई है 
जिसपर श्रेय आचार्य आनंदवर्धन को ही है। आनंदवर्षन 
का ध्वनि-सिद्धांत संस्कृत-साहित्य-श्चास्त्र में मूर्धन्य माना 
जाता है। इस सिद्धात के अनुसार काव्य के सभी तत्तवों 
की व्याख्या सुचारु रूप से हो जातों है। आपाय वी 
मान्यता है कि सहृदय-हृदयाह्वादरुप आनंद ही काय्य का 
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परम प्रयोजन है तथा कवि की जन्मजात प्रतिभा ही काव्य 
का मुख्य हेतु है । 

आनदवध्धंन के घ्वनिस्िद्धात के विरोधी भी हुए 
हैं जिनमे भद््‌टदनायक (दे०) एवं महिमभद्‌ट (दे०) दो 
मुख्य हैं तथा दोनो ही रसवादी हैं । 


आतदव्‌ दावत चप्‌ (स० कू०) [समय -सोलहवी शताब्दी 


ई०]। 


इस चपू की रचना कविकर्णपूर ने की है । यह 
क्ृष्णक्था को लेकर लिखा गया अत्यत मनोहारी काब्य 
है। इसमे श्रीकृष्ण, राघा, च॒द्रावली, ललिता, एवं श्यामा 
प्रमुख पात्र हैं। इसका प्रधान रस श्वूगार है तया इसमे 
विभिन्‍न रास नृत्यो का सजीव वर्णन क्रिया गया है। गद्य- 
भाग में यमकालकार का वाहुत्य कृत्रिम-स्ता प्रतीत होता है। 


आनदशकर बापुभाई ध्रुव (गु० ले०) [जन्म--869 ई०, 
मृत्यु--942 ई०] । 


आनदशकर श्र व का जन्म अहमदावाद में सन्‌ 
869 भे हुआ था । उन्होंने एम० ए० एल एल० बी० तक 
विधिवत्‌ू अध्ययन बबई विश्वविद्यालय मे किया। 
तदुपरात मिथिला के पडितो से भारतीय पड्दशंता से 
संबद्ध सस्कृत ग्रथो का अध्ययन किया । गुजरात कॉलेज, 
अहमदाबाद के संस्कृत प्राघ्यापक कोथवटे के नोकरी से 
निवृत्त होने पर ये उनके स्थान पर वियुक्त हुए ।॥ इसके 
बाद सन्‌ 920 में महामना मालवीय जी की माँग पर 
गाघी जी ने इन्हें काशी हिंदू विश्वविद्यालय से समकुलपति 
के पद पर कार्य करने के लिए भेजा था। सब्‌ 928 मे ये 
गुजराती साहित्य परिषद्‌ तथा चौथी फिलॉसोफीकल काग्रेस 
के अध्यक्ष निर्वाचित हुए। धू.बजी इण्टर यूनिवर्षिटी बोर्ड 
के अध्यक्ष भी रहे थे । मणिलाल नभुभाई (दे०) की मृत्यु 
के बाद इन्होने कुछ समय॒तक 'सुद्शेन” पत्र का सचालन 
किया। 

आनदशकर ध्रुव स्वभाव से सस्कृत-प्रेमी, 
स्वदेशवत्सल, धर्मेचितक तथा सौम्य, सरल और स्वस्थ व 
पदस्थ रहकर बस्तुओ के व्यास्यान करने की क्षमता से 
संपन्न व्यक्ति थे । 'वसत' पत्र में प्रकाशित, साहित्य, शिक्षा 
व समाज-सबंधी प्रइनो पर झाइवत मूल्यों से युक्त इनके 
समीक्षात्मकु लेखो के सग्रह इस प्रकार है--काव्यतत्त्- 
विचार" (दे०), साहित्य विचार', “दिग्दशंन', विचार- 


वर्षना 


माधुरी'। इतके द्वारा रचित 'नीतिशिक्षण', “घमेंवर्ण 
तथा 'हिंदू धर्मंनी बालपोथी” आदि ग्रथ सभी धर्मो व प्राचीन 
हिंदू धर्म से सबद्ध आकर ग्रथ हैं। गुजरात की धर्म-संबधी 
चिता-धारा मे इनका योग बडा ही महत्त्वपूर्ण है। इनमे 
वस्तुओ के पुनराख्यान करने की क्षमता इतनी विज्क्षण थी 
कि ये विविध धारणाओं मे श्री विरोध का परिहार कर 
उनमे निहित समानताओं की ओर सकेत करते हुए समन्वय 
स्थापित करने में समर्थ हो जात थे ॥ इतकी प्ताहिंत्य चिता 
एकागी नही थी, पूर्व और पश्चिम की समादृत धारणाओं 
का उसमे समन्वय था। इन्होन वाब्य नाटका्दि साहित्यागों 
को विशाल भूमिका पर रख कर परखा है। इनकी 
आलोचनाएँ इतिहास और तत्वज्ञान-रपी कूलो को स्पर्श 
कर प्रवाहित होने बाली घाराओ के समान है॥ जटिल 
और उलके हुए तथ्यों मे से सत्य को ढूँढ लाने की इनमे 
प्रवृत्ति लक्षित होती है। गुजरात की धर्म-चिता और साहित्ण- 
तत्त्व-विवेचना वे क्षेत्र मे इनका स्थान अद्वितीय है। 


आनद, स्वामी (गु० ले०) [जन्म--892 ई०] 


इन्होने सन्‍्यास ले लिया था, इसीलिए इनके 
नाम से पहले स्वामी झब्द जोडा गया है। गाघी जी 95 
ई० मे भारत आये और तभी से स्वामी आनद गाधी जी 
के साथ रहे हैं। उनके साप्ताहिक 'नवजीवन” के सपादक 
भी वे बहुत समय तक रहे ! उन्होन गाधी जी को मृत्यु के 
बाद हिमालय मे अल्मोडा के पास कौसानी में पहाडी प्रदेश 
के लोगो की सेवा की और पिछले आठ वर्षो से उन्होंने 
दक्षिण गुजरात मे आदिम जावियो के लिए आश्रम स्थापित 
किया हुआ है ॥ उनकी चौदह पुस्तकें अब तक प्रकाशित हुई 
हैं। इनमे से कूलगाथाओ (दे०) को 969 का साहित्य 
अकादमी पुरस्कार प्राप्त हुआ था और “गुजराती साहित्य 
परिपद्‌' का श्रेष्ठ कृति का पुरस्कार भी मिला था, लेकिन 
सन्‍्यासी होने के नाते उन्होने पुरस्कार अस्वीकृत कर दिये 
उनकी पुस्तकों मे प्रवास-वर्णन है, विचारात्मक निबंध है, 
स्वानुभाव के रोचक प्रसंग हैं, और बडे परिवार के बलि- 
दान तथा मानवता की घटनाएं हैं, और बतोत के गौरव 
के विस्तृत प्रसय नये ढग से प्रस्तुत किये गये है । उन्होने 
शिष्ट साहित्य मे लोकबोली का प्रयोग किया है । 


आपणो घर्म (गृु० कु०/ [प्रकाशन--96 ई०] 


'आपशणो घर्म! नामक ग्रथ आचार्य आनदशकर 


'आपदे, वारायण हरि 





४ आई ४ शाह बज का 7 बदन तल भव (दे०) के धर्म और तत्त्वज्ञान को लेकर लिखे 
गए सभी लेखों का संग्रह है। आर० आर० शैठ कम्पनी, 
बम्बई द्वारा प्रकाशित इस संग्रह में विद्वान लेखक के 
सिद्धांत-निरूपण संबंधी चौबीत निबंध हैं, 'सिद्धांत-निरूपण : 
वातिको' झीपष॑क के अंतर्गत चौदह अन्य निबंध संकलित 
हैं। इनके अलावा ]7 निबंध शास्त्र-चर्चा', 3 निबंध 
“प्रंथावलोकन', 9 निबंध “प्रासंगिक चर्चा अने नोंघ' तथा 
] “पासुयानो' नामक शीर्षकों के अंतर्गत प्रस्तुत हैं । उक्त 
सभी निवंधों के विषय में लेखक ते प्रथम आवृत्ति की 
अस्तावना, में ठीक ही कहा है कि यह पुस्तक अपने धर्म का 
अकरणबद्ध ग्रंथ नही है और न अपने इस धर्म को ही लेकर 
व्यवस्थित रूप से लिखे गए निबंधों की माला है। समय- 
समय पर “बसंत! तथा 'सुदर्शंत/ वामक पत्रिकाओं में प्रका- 
शित लेखों को इस संग्रह में यथासंभव व्यवस्था देने का 
प्रयत्न किया गया है। आनंदशंकर स्वभावतः स्व॒देश-प्रे मी, 
संस्कृत-प्रेमी और घमं-बचितक थे--अतः इस ग्रंथ में समाविष्ट 
लेखों के द्वारा उन्होंने स्वधर्म की महिमा पुनः स्थापित 
करने की चेष्ठा की है। भारतीय दर्शन तथा धर्मादि पर 
समय-समय पर जो भंभीर आरोप लगाए गए उनका निरा- 
करण करते हुए उन्होंने धर्म की विश्वाल व्याल्या देकर उते 
जीवन की सभी ध्रवृत्तियों के केंद्र में स्थित किया है। प्रस्तुत 
निबंधों के पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि लेखक में वस्तु 
को विशाल फलक पर रखकर उसका सृक्ष्मता से पोस्टमार्टम 
करने और समभाव से न्याययुकत बात कह डालने की 
भदभुत्त शक्ति और तटस्थता वर्तमान थी। समस्त दार्शनिक 
चिता लेखक की केवलाइँत संबंधी श्रद्धा को ही व्यक्त 
करती है; सभी दाशंनिक चर्चा का निगमन-स्थान अद्वैत 
है। 866 पृष्ठ की इस पुस्तक में सभी स्थानों पर विषय- 
निरूपण, रपष्ट और प्रमाषपुष्ट है । 


आपे, नारायण हरि (म० ले०/ [जन्म--889 ई०] 


इनका उपन्यास-साहित्य जितना विपुल है उतना 
ही वेविध्यपूर्ण । इन्होंने ऐतिहासिक, सामाजिक, रम्यादभुत 
ओर कल्पनारम्य उपन्यास लिखे हैं। ये पाठकों की रुचि 
को ध्यान में रखकर उपन्यास लिखते थे, अतः कुछ प्रौढ़्ाओं 
के लिए हैं तो कुछ य्रुवतियों के लिए और कुछ विद्यार्थियों 
के लिए। इनके ऐतिहासिक उपन्यासों का विषय है-* 
मराठी एवं राजपूत काब का शोयें एवं पराक्रम, परंतु इनमें 
इतिहास बहुत कम, कल्पना और सनोरंजन तत्त्व अधिक है। 
इनमें जीवंत भावता के स्थान पर बाह्य अलंकरण अधिक 
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है, ऐतिहासिक ज्ञान कला से एकात्म नहीं हो पाया है। 
कथानक-शझ्चिल्प एवं पात्र-रचना कौ दृष्टि से ये सभी उप- 
न्यास एक जैसे हैं। सभी में अनेतिहासिक एवं अद्भुत तत्त्व, 
कल्पना और उत्कट श्रृंगार है; इनके नायक तरुण, शूरवीर, 
नायिकाएँ सौंदयंवती, कोमल पर वीर, सेवक स्वामिनिष्ठ 
और करमंठ तथा खलनायक दुरयुणों के मंडार हैं। सामाजिक 
उपन्यातों के कथानक एवं पात्र-रचना में भी यही पांबि- 
कता है। पाइ्चात्य सम्यता और संस्कृति में रंगे पात्रों को 
अंत में राष्ट्रीय भावना तथा भारतीय संस्कृति का भक्त 
दिखाकर लेखक ने भारतीयता के प्रति अपनी निष्ठा व्यक्त 
की है, दूसरी ओर नायिकाओं को विद्रोह का भंडा खड़े 
करते दिल्लाकर क्रांतिकारी विचारों के साथ सहानुभूति 
व्यक्त की है। उपदेश देने की वृत्ति उनकी सभी कृतियों में 
है जिससे कला को आघात पहुंचा है। इन्होंने कहानियां 
तथा समीक्षात्मक ग्रंथ भी लिखे हैं । 

भ्रमुक्ष ग्रंथ अजिक्यतारा, लांछित चंद्रमा, रांधि- 
काल, दुरंगा दुतिया, अर्वाचीन रामराज्य, सुखाचा भूलमंप्र, 
अप्नर संग्राम, पांच ते पांच, न पटणारी गोष्ट आदि उप- 
न्यास; “विदग्ध वाइमय', “मराठी वाइमयाचा अभ्यास 
आदि आलोचनात्मक ग्रंथ । 


आपठे, हरिनारायण (म० ले० ) [4864--99 ६०] 


पूरा निवासी, “उपन्यास-सम्राट' उपाधि से 
विभूषित हरिनारायण आपटे मराठी के सुप्रसिद्ध उपन्यासकार 
एवं कहानीकार हैं। वचपन रो ही माँ की मृत्यु हो जाने के 
कारण ये दादी की स्नेह-छाया में पल्े। 880 ई० में इन्होंने 
न्यू इंग्लिश स्कूल” में प्रवेश लिया और बाद में हैकन- 
कॉलेज में अध्ययन किया। बचपन में ही इनका विवाह 
हो गया था। छात्रावस्था में उन पर विष्णु ्षास्त्री चिप- 
छूणकर (दे०) का और बड़े होने पर “कानिटकर दंपति' का 
प्रभाव पड़ा । इनका अध्ययन व्यापक था । मिल-स्पेसर के 
स्त्री-स्वातंत्य-संबंधी विचारों का भी इन पर प्रभाव पड़ा । 
सामाजिक विचारों में ये सुधारवादी गोौ० ग० आगरकर (दे०) 
से और राजनीतिक विचारों में लोकमान्य टिव्ठऊ [दि०) से 
प्रभावित थे। इनके भुख्य ग्रंथ हैं: सामाजिक उपन्याक्ष-- 
“गणपतराव", “मयंकर दिव्य' (दे० प्रो० डंडी), 'विधवा- 
कुमारी” (दें०) 'पण लक्षांत कोण! 'ेतो' (दे०) (कौत 
घ्यान देता है ? ), 'मी” (दे० ताई. भावानंद) । ऐविहासिक 
उपन्यास---उपः:काल! (दे०), 'गडढ बाला पथ बिर गेला 
(दे० उदवभान, जगतसिह; कमलुमारी) (गढ़ मिता, 
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पर सिंह मारा गया), 'सूर्योदय', 'रूपतगर ची राजकन्या' 
धचद्धगुप्त', 'वच्बाघात' । इनके ऐतिहासिक उपन्यासों का 
लक्ष्य था पाठकों मे स्वराज्य की प्राप्ति और सरक्षण की 
चेतना जगावा, अत इन्होने इतिहास की उतनी ही सहा- 
यता ली जो इनके इस ध्येय की पूर्ति कर सके | इतिहास 
के अतिरिक्त दतकथाओ, लोककथाओ, स्वामी रामदाप्त 
(दे०) के ग्रथो आदि का भी इन्होने उपयोग किया। 
केवल इतिहास के महान्‌ व्यक्तियों का ही चित्रण इनके 
उपन्यासों मे नही है, साधारण जन के सुख-दु ख, सौंदर्य 
एव कुटिलता का भी चित्रण है। इनके उपन्यासों मे भी 
रम्यादूभुत तत्त्व हैं पर वह केवल सुखवादी और रोमाच- 
कारी न होकर जीवन की कठिनाइयों से टक्कर लेकर दु ख 
को सुख में बदलने के प्रयत्नो से उत्पन्न अद्भुत रस है । 
बातावरण निर्मिति के लिए आपके ने युग से तादात्म्य ही 
स्थापित नही किया, युगानुरूप एवं पात्रानुरूप विचारघारा 
एवं भाषा का भी प्रयोग किया है। 

इन्होने अपने सामाजिक-राजनीतिक उपन्यासो मे 
युगीत समस्थाओ--विवाह से संबंधित दहेज आदि सम- 
स्थाओ, विधवा की दयनीय स्थिति, स्त्री परतत्रता, अशिक्षा, 
सामाजिक अनाचार, ढोग, राजनीतिक क्षेत्र में शिथिलता 
आदि का चित्रण तो किया ही है, साथ ही उनसे मुक्त होने 
की प्रेरणा भी दी है। इसीलिए कहा गया है कि इन्होने 
अपने उपन्यासों द्वारा आगरकर और लोकमात्य टिकृक के 
कार में सहायता दी । 


आब ए हयात (उर्दृ० ले० ) [रचना-काल--878 ई०] 


'आब ए-हयात' मौलाना मुहम्मद हुसैन 'आजाद' 
(दे०) की रचना है। उसमे उर्दू शायरो की परिस्थितियो 
की विस्तार से चर्चा की गई है। विशेष तौर पर कवियो 
की नोक-फ्ोक, व्यक्तिगत-रोष स्वभाव और चरित्र-सबंधी 
चुटकुले बडे अखेषण के बाद जुटाकर लिखे गए है जिनके 
खोत पूर्वेवर्ती ग्रथ और व्यक्ति दोनो है । 
काज़ाद का गद्य सरल-सुबोध एवं सशक्त है। 
गद्य मे पद्म की-सी मनोहारिता है। इस ग्रथ का गद्य सजीव, 
मुहावरेदा[र, काव्यात्मक पदावली और नूतत कल्पना से 
पुष्ट है। आज़ाद की अपनी विशिष्ट शैली है जो उर्दू 
में बेजोड है। शब्द-औचित्य, हास्य, सहज आलकारिकता 
एवं प्रभावशालिता उनके गद्य की विशेषताएँ हैं। 
उनके गद्य मे प्राचीद एव नवीन दोनो रग्ो का सामजस्य 
पाया जाता है। कही वी अंग्रेजों छब्दों वा भी प्रयोग 


हुआ है। 

आब-ए-हयात” मौलाना की सर्वश्रेष्ठ कृति है 
जिसने उन्हे अमरत्व प्रदान कर दिया है। इसे पढ़कर ऐसा 
प्रतीत होता है कि कवि सम्मेलन एवं साहित्यिक योष्ख्याँ 
हमारी आँखो के सामने हो रही हैं और कविगण आ जा, 
उठ-बेठ ओर हेंस-बोल रहे है, कविता पाठ कर रहे हैं। 
दा दे रहे हैं। 

आवब-ए-हयात के रचयिता पर एक आरोप यह 
लगाया गया है कि कवियो के वृत्तात लिखने में उसने पक्ष- 
पात से काम लिया है और जौक (दे०) का वृत्तात सबसे 
अधिक विस्तार से लिखा है कितु इस प्रकार की रचनाओं 
भे थोडी बहुत ब्यव्तिपरकता क्षम्य होती है । 


आबरू (उर्दू ० ले०) 


नाम--शाह नज़मुद्दीन उर्फ शाह मुबारक, 
उपनाम--आबरू', जन्म स्थान--गवालियर। ये शेख मुह- 
म्मद गौस ग्वालियरी के वशज थे । इनका बचपन दिल्ली 
में बीता था| ये उच्चकोटि के उर्दू कवि थे। छिराजुद्दीन 
अली ख़ान “आरजू वा सान्निध्य इन्ह्‌ प्राप्त हुआ था भौर 
अपनी काव्य घाधना में उन्ही हे ये पथ प्रदर्शन' प्र/प्त करते 
रहे थे । इनका एक काव्य सग्रह दिल्‍ली में विनष्ट हो गया 
था। 'आराइश ए-माशूक' नामक मसनवी इनकी महत्त्वपूर्ण 
रखता है। इनके काव्य में शब्दालकारों तथा उपमाओ की 
उत्कृष्टता दर्शनीय है। मुहावरेदार, सरल, स्पष्ट और 
प्रभावशाली भाषा का प्रयोग इनके काव्य की विशेषता है । 


आबिद सुरती (गु० छे०/ [जन्म---936 ई०] 


श्री आबिद सुरती स्वाततञ्योत्तर काल के क्राति- 
कारी लेखक तथा सशक्त व्यग्यकार हैं। वे यशस्वी व्यग्य- 
चित्रकार भी हैं | उनके दस उपन्यास प्रसिद्ध है। उनके उप- 
न्यासो मे यौन सबध को महत्त्व दिया गया है। सुरती ने अपने 
उपन्यासो में समाज की सडी-गली मान्यताओं तथा आधुनिक 
स्वच्छद समाज की विक्ृतियों पर गहरे वार किये हैं। उन्होने 
दिखाया है कि एक ओर तो हमारा समाज परिचम की 
अधाधुध नकल करने मे लगा हुआ है, दूसरी ओर हमारे 
सस्कारो ने हमे कही गहरे मे आज भी जकड रखा है--इस 
इद्ध के फलस्वरूप हम कही के भी नही रह गय है। 'दीकरा 
के दीपडा', “रहापुरुष काबुरुष' उनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं ! 
उनको कुछ कृतियाँ हिंदी भे भी अनूदित हुई हैं । 


आविद हुसैन 
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आबिब हुप्चैन (उर्र० ले०)) 


डा० सैयद आबिद हुसेन जामिया मिलिया 
इस्लाभिया में प्रोफ़ेसर थे और अब सेवा-निवृत्त हो छुक्े हैं । 
बहू एक प्रश्यात नाटककार हैं। उन्होंने गांधी जी की पुस्तकों 
के 'लाशिहक़' और 'तारीख-ए-फ़लसफ़ा-इस्लाम' के नाम से 
अनुवाद किए हैं जिससे उन्हें प्रसिद्धि और ख्याति मिली 
है। 'पर्दा-ए-गफ़तत' (दे०) इनका प्रसिद्ध नाटक है। इसमें 
मुसलमान परिवारों की अर्थ-व्यवस्था एवं रहन-सहन का 
वास्तविक चित्रण हुआ है। रस्मो-रिवाज के कारण निर्धन 
लोगों पर जो विपत्तियाँ आती है उन्हें चित्रित करने में 
उन्होंने कमाल कर दिया है। डा० आबिद हुसैन ने जर्मनी 
के प्रसिद्ध लेखक 'गरेटे' के 'फ़ाऊस्ट' का अनुवाद भी बड़ी 
कुशलता से किया है। उर्दू के क्षेत्र में वे एक सफल शैज्षी- 
कार के रूप में श्रतिष्ठित हैं । 


आबोल-ताबोल /बें० अ०) 


आधुनिक युग में शिद्वु साहित्य के अंतर्गत एक 
नए ढंग की काव्य-रचना का क्रम शुरू हुआ है जिसे 'आबोल- 
ताबोल' कहा जाता है। बच्चों के मनोविनोद के लिए, 
बेंगला 'छडा' [दे०) के अनुरूप आबोल-ताबोल की रचना 
की जाती है । भेद केवल इतना है कि छड़ा में तर्कबुद्धि का 
योग रहता है और भाबोल-ताबोल तर्कत्तंगत नहीं होता । 
इसमें असंबद्ध भाव एवं बुद्धिहीनता के आधार पर कविता 
रची जाती है जो गेय न होकर अंत्यानुप्रास-बुक्त होती हैं 
और एक विशेष लहने में इसकी भाद्ठत्ति की जाती है जिसे 
सुनकर हास्पानुभूति उत्पन्न होती है । 

आबोलन्ताबोल' का अर्थ दुर्बोध तुकवंदी नहीं 
है । जिन कविताओं का कोई अर्थ ही न हो (दुर्बंधि गीत में 
अर्थ तो होता है) उन्हें ही जाबोल-ताबोल कहा जाता है। 
इसीलिए आबोल-ताबोल की रचना काफ़ी कठिन है क्‍योंकि 
हास्य और अदभुत के मणिकांचन योग से इसकी रचता 
होती है और साथ ही उसे अर्थहीन होना पढ़ता है । उसकी 
कविता में प्राकृतिक जगत्‌ एवं यथार्थ जीवन का विरोध 
होता है। वहाँ सब कुछ अर्थहीन है। यदि अर्थ है भी तो 
मानों एक विशेष परिहास के लिए उसे कविता में संबद 
किया गया है । एक अर्थद्वीत जगत के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं होता जिसे पड़ते हुए बच्चे खुश होते हैं और प्रोढ़ यह 
सोचते हैं कि सचमुच क्या हम इतने ही मूर्से हैं। बेंगला मे 


सुकुमार राय (दे०) आवोल-ताबोब के सर्वेश्रेष्ठ कदि माने 

जाते हैं जिनके गीतों में फूल “ठासठास द्रम द्वाम” जँसे 

पटाके की आवाज करते हुए खिलते हैं और उनकी खुशबू 

हा की तरह शवशन करती हुई भागती चत्ती 
॥। 


आब्डुल मालिक (अ० ते०) [जन्म--909 ई०; जन्म- 
स्थाव--देवगाँव नाहरणि] 


इन्होंने गोहाटी विश्वविद्यालय से 95॥ ई० में 
असमीया में एम० ए० किया था । कई संस्थाओं में इन्होंने 
अध्यापन किया या । ये आकाशवाणी में प्रोग्राम असिस्टेंट 
भी रहे । श्री मलिक ते 945-46 में 'परायगाम! का 
संपादन किया था । प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : बेदुइन 
(/948) । कहानी-संक्रह : परशमणि ( 945), ए जनी 
नतून छोवाली (952), रड़ा गड़ा (953), मरहा पापरि 
(954) । उपन्यास : रथर चकरि घुरे (958), वन जुद 
(958), छबिधर (959), जीयाजुरिर घाट (॥960), 
सूरजमुखीर स्वप्न (दे०) (960), कंठहांर (96।), 
अन्य आकाझ्म अन्य धारा (4962), रूपती्थर यात्री 
(963) । नाटक : राजद्रोही (958) । 

इनकी कविताओं में जनता का स्वर मिलता है। 
कहानियों में झब्दबयन आकर्षक है, योनक्षुधा से लेकर 
शोधित समाज की अनेक प्तमस्याओं तक पर इन्होने लिखा 
है । उपस्यासों में रोमांसवाद ओर सामाजिक समस्यात्रीं का 
चित्रण है । शिल्प की दृष्टि से इतके नाटक सफल नहीं हैं। 
कथाकार के रूप में ही इनकी स्याति अधिक है। 'अपरी 
आत्मार काहिली' पुस्तक साहित्य अकादमी द्वारा (973) 
पुरस्कृत हुई थी। 


आलिजात्यवाद (हि ; पारि० 2 


बाभिजात्मवाद पाश्यात्प साहित्य भें बहुचदित 
शब्द वलासिसिस्म' का हिंदी रूपांतर है। यह वस्तुतः 
साहित्य के संदर्भ में एक ऐतिहासिक, से द्धॉतिक और दाएं- 
लिक अवधारणा है! ऐतिहासिक दृष्टि से प्राचीन यूतानी- 
रोमी साहित्य के आदर्श पर स्थायी कलात्मक मूल्यों, उदात्त 
विचारों, उच्च जीवनादशों और विश्विष्ट प्रसार के भव्य 
संस्झारों से युक्त साहित्य की रचना शिव काली में हुई ये 
सभी आशिजात्यवारी युग कहे जाते चाहिए, मरे होमए, 
स्लेटो, अरत्तू का प्रायीवतम यूनानी साहित्य-्युग तथा ई० 


आभिजात्यवादे 
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पू० 320 से लेकर 330 ई० तक के हेलेतिस्टिक लेखको का 
वर्ग जिसने होमर और अरस्तु आदि के आदर पर साहिंत्य- 
रचना की | प्राचीन यूतानी साहित्य प्ले प्रेरित ऑगस्टन 
युग के रीमी साहित्य को भी आभिजात्यवादी युग ही कहा 
जायेगा । इसके पश्चात्‌ इटली, फ़ास और इंलेड के पुन 
जगरण-युग और नव्यशास्त्रवादी (दे०) युग भी प्रकृत्या 
आभिजात्यवादी युग ही थे। इटली मे इसका समारभ पढ्र- 
हवी शताब्दी के अत भौर सोलहवी शताब्दी के आारभ में 
यूनानी विद्वानों के भागमन के साथ हुआ | भरस्तु के अमर 
ग्रथ 'पेरि पोइतिकेस' को स्केलिजर और कास्तेलवेत्रों द्वारा 
की गई व्यास्याओ के प्रकाशत के प्रभावस्वरूप फ्रास में 
सत्रहवी शताब्दी मे आभिजात्यवाद ने साहित्य और कला 
(दे०) दोनो क्षेत्रों में अपनी जडें जमा ली। इसके प्रबल- 
तम प्रवक्ता बुअलो ने 674 ई० में प्रकाशित अपनी इति 
'आतं पोएदीक' में यूनानी साहित्य-सिद्धातो की बहुत सदाक्त 
और प्राजब व्याख्या की ! फ्रासीसी आभिजात्यवाद का 
प्रभाव अंग्रेज़ी साहित्य पर भी पडा । ड्राइडन और लॉक 
ने अग्रेड़ी आभिजात्यवाद की भूत का निर्माण किया। 
इसके पश्चात्‌ एडीसन, डा० जॉन्सन और पोप ने इसके 
उत्थान में सक्रिय योग दिया। लगभग इसी समय जमंन 
साहित्य में भी आभिजात्यवाद का आविर्भाव हुआ जिसका 
पल्लेवन प्राचीन यूनानी साहित्य-मूल्यों से किचितू भिन्‍न 
और स्वतत्र अपने ही देशकाल के अनुरूप साहित्य के चिर- 
तन सृल्यो से आधार पर हुआ । लेसिंग, हर, वॉस, दृल्फ 
भादि के प्रयतनों से अभिनव जर्मन आभिजात्यवाद का 
जन्म हुआ | होल्डरलीन जमंत आभिजात्यवाद के समर्थेतम 
कवि हैं। 

सैद्धातिक रूप में आभिजात्यवाद प्राचीन यूनानी-रोमी 
साहित्य-मुल्यो और जीवनादर्शों को आदर्श मानता है। 
इसके अनुत्तार साहित्य में विचार, सवेदनां भौर शिल्प आदि 
के सभी धरातलो पर बौदात्य और भव्यता के साथ उच्च- 
तैम एवं चिरतन भानव-मूल्यों की प्रतिष्ठा होना आव- 
इक है। इन गुणों से सपन्‍न साहित्य की रचना इतिहास 
के यरुगो से निरपेक्ष रूप मे की जा सकती है क्योकि आभि- 
जात्यवाद के अनुसार आभिजात्य का अर्थ ही साहित्य का 
कालजयी होना है । 

दाशंनिक दृष्टि से आभिजात्यवाद चितव और 

जीवनानुभव के उच्चतम स्तरी का स्पर्श करने का अ्यलत 
करता है। “'उच्चता, “भव्यता' और 'औदात्य' कादि की 
दार्शनिक मूमियो पर ऐकालिक बल दिए जाने के कारण 
ही पमवत. पाइचात्य साहित्य के स्वच्छदतावादी युग मे 


इसके विरुद्ध तीन्र प्रतिक्रिया हुई और स्वच्छदतावादियों ने 
आशभिजात्यवाद को अतिक्रियावादी', 'प्रगत्रि-विरोधी ', 'भनु- 
करणमूलक' और 'सामतवादी' आदि कहकर उसकी भरत्सेवा 
की 


आमच्चा आयुष्यातील कांही आठवणी (म० कृ०/ [रचना- 
काल--90 ई० ] 


देशसेवक तथा समाजसुधारक न्यायमूर्ति म० 
गो० रानडे की सहधर्मिणी रमाबाई रानडे ने 'आमच्चा 
आयुष्यातील काही आठवणी' वामक आत्मचरित्र की रचना 
की थी। इसमे रानडे तथा लेखिका के जीवन की बैयक्तिक 
तथा पारिवारिक घटनाओ की स्मृतियों का प्रत्याकन है । 
इसके पाँच सस्करण प्रकाशित हो चुके है । 

रानडे भारत के रा्ट्रोन्तति-आदोलन के प्रमुख 
कार्यकर्ता थे । कुशाग्र बुद्धि, विद्वत्ता तथा अदूठ देशभविव- 
भाव के कारण इनकी गणना देश की ही नही वरनू विश्व 
की महान्‌ विमूतियों मे वी जाती है। लेखिका ने जीवन 
के सत्ताईस वर्ष इस महान्‌ विभूति के साथ बिताए थे। 
इस आत्मचरित्र-लेखन मे पृज्यवुद्धि तथा विभूति-पूजा का 
भाव है, परतु लेखिका की दृष्टि सर्वेत्र तटस्थ एवं संतुलित 
रही है। 

रमाबाई रानडे मे अपने पत्ति के स्वभाव का 
हूबहू वर्णत किया है--पति की स्वभाव-सबंधी न्यूनताओ का 
मामिक उद्घाटन भी इसमे किया गया है । इस आत्मचरित्र 
को पढकर रानडे का चरित्र जितना स्पष्ट होता है उतना 
रमाबाई रानडे का भी । 

इस कृति की भाषा सीधी सादी, प्रवहमान, 
परतु अत्यत हृदयहारी हे। इसमे सर्वत्र आत्मीयतापूर्ण शैली 
का निर्वाह हुआ है। पत्नी की ओर से पति के चरित्र का 
वर्णन प्रस्तुत करने वाला यह पहला मराठी प्रथ है | 


आमुक्‍तमालयदा (ते० क०/ 
ई० के लगभग] 


| रचता-काल--520-25 


इसके लेखक विजयनगर राज्य के शासक 
क्ृष्णदेवरायलु (दे०) (शासन-काल--509-530 ई०) 
हैं। ये सस्कृत तथा तेलुगु के बडे विद्वान्‌ तथा कवि थे । 
इनके हारा लिखे गये अनेक संस्कृत कांव्यो का उल्लेख 
पाया जाता है। किंतु इनके द्वारा विरचित ग्रथो में 'आमुस्त- 
मालवदा' ही अब उपलब्ध होता है। इसका दूसरा नाम 


क्षमेरिका अनुभूति 
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'विष्णुचित्तीयमु' है। यह पाँच आइवासों का तेलुगु प्रबंध 
(काव्य) है। इसका कथानक इस प्रकार है : श्रीविल्लि- 
पुत्तू३ में विष्पुचित्तुडु नामक एक अर्चक था। वह अत्यंत 
निष्ठा के साथ भगवान्‌ विष्णु की सेवा करता था। एक 
समय पांड्य देश के राजा ने अपने दरबार में उपस्थित 
विद्वानों से मोक्ष-प्राप्ति का उपाय पूछा। वटपभ्शायों ने 
अपने अंक विष्णुचित्तुडु को राजसभा में जाने तथा विष्णु- 
भवित की विशिष्टता स्थापित करने को प्रोत्साहित किया। 
विष्णु की महिमा से विष्णुचित्तुडु ने राज्यसभा में अन्य 
विद्वानों को परास्त कर विष्णुभवित की सर्वोच्चता स्थापित 
कर दी। राजा भी विष्णुभवत बन गया । 

विष्णुचित्तुदु की पुत्री गोदादेवी (दे०) भगवान्‌ 
विष्णु को ही पति मानकर उनके विरह में म्ंतप्त हो जाती 
थी। वटपन्रशायी की आराधना के लिए उसका पिता जो 
माला गूंधथकर रखता था उसे बह पहले ही पहव कर रख 
देती थी | वही माला बाद में भगवान्‌ को अर्पित की जाती 
थी। इसी से गोदादेवी आमुक्तमालयदा कह्दी गई है और 
काव्य भी उसी नाम से अंकित किया गया । अपनी कन्या 
की स्थिति से चितित विष्णु चित्तुडु को भगवान्‌ की महिमा 
से यह मालूम हुआ कि गोदादेवी भूदेवी का अवतार है तथा 
बह विष्णु को अपना पति बनाने के लिए विह्लल है। भगवान्‌ 
के आदेशानुसार वह अपनी कन्या को श्रीरंगस्थित रंगनाथ 
स्वामी के पास ले गया । अंत में गोदादेवी तथा श्री रंगेश 
का विवाह संपन्‍न हो गया । इस काव्य में जगह-जगह पर 
प्रसंग के अनुसार विष्णुभक्ति की महिमा तथा भक्तों की 
कथा भी वरणित की गई। “खांडिक्य केशिध्वजोपाख्यातमु, 
धयामुनाचाय-चरित्र” तथा 'मालदासरि-कथा' आदि इसी 
प्रकार के प्रसंग है। इनकी रचना पांडित्यपूर्ण है पर वर्णन 
सहज और सुदर तथा चरित्र-चित्रण माभिक हैं। संस्कृत पंच- 
काव्यों की तरह तेलुगु मे प्रसिद्ध पाँच काब्यों मे 'भामुक्त- 
मालयदा' भी एक है। इसकी रचना के द्वारा ही राजकवि 
क्ृष्णदेवरायलु कविराज की प्रतिष्ठा प्राप्त कर सके । 


आमेरिका अनुभूति (उ० कु०) 


पह श्री गोछूख बिहारी धछ् (दे०) द्वारा विर- 
चित ध्रमण-कहानी है जो उड़िया में लिखित अमण कहा- 
नियों में सर्वाधिक लोकप्रिय है । श्री धक्त की गद्य-रचना- 
शैली एकांत रूप से निजी है तथा पाठक को संपूर्ण रूप से 
अभिभूत कर लेने की उसमें शक्ति है। श्री घढ के अमरीका 
प्रवास के समय कौतूहुल जाग्रत करनेवाली उनकी बनुभूतियों 


को रूप देने वाली यह पुस्तक अत्यंत सुख-पाठ्य है। 


आयन शिर्षा (त० प्रा०) 


आयन शिर्षी कृष्णमृति 'कल्कि' (दे०) के सर्व- 
श्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास 'शिवकामियित्र श्पदम' (दे० ) 
के प्रसिद्ध पात्रों में से है। इतिहास की पृष्ठभूमि में कुछ 
ऐतिहासिक ओर काह्पनिक पात्रों की सहायता से लेखक ने 
इस उपन्यास की रचना की है। इस उपन्यास की मूल 
घटना है शिवकामी द्वारा बादापी के नाश की प्रतिज्ञा। 
आयन शिर्पी नायिक्रा शिवकामी का पिता है। उपन्यात्त के 
काल्पनिक पात्रों में इसका महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह एक 
मूतिकार ओर कला-प्रेमी है। इसके कला-प्रेम को देखकर 
पाठक विस्मय-विमुग्ध रह जाता है। अजंता की गुफाओं में 
प्राप्त चित्रों का विवरण सुनकर उनके मन में उन्हें देखने की 
तीव्र इच्छा जाग्रत होती है। जब वह पिछले नो वर्षों से 
बादापी के किले में कैद हुई अपनी कन्या को लेकर लोटता 
है उस समय इसके मन में कन्या को सुरक्षित घर पहुँचाने 
की नहीं अपितु अजंता की गुफ़ाओं के चित्र को देखने की 
इच्छा बलवती हो उठती है। परंतु इसका कलाम 
अनुचित नहीं प्रतीत होता । लेखक ने कारणवश ही इसे 
कला के पीछे पागल प्रदर्शित किया है। इसके कलाप्रेम के 
कारण ही उपन्यास की प्रमुख घटनाएँ धटित होती हैं। 
इसी कारण इस उपन्यास का खलनायक अपने उद्देश्यों में 
सफल होता है। वह इसकी पुत्री शिवकामी को पा लेता 
है। कथा में आने वाले नाना मोड़ों का कारण इसका कबा- 
प्रेम ही है। इसी कारण खलनायक नाहनंदी (दे०) अपने 
घड्यंत्रों में सफल होता है। आयन शिर्पी लेसक की 
कल्पना-सुष्टि है। इसका नाटक के विकास में विद्िष्ट 
योगदान है । 


आयरे, ला० छु० (म० ले०) 


जमीदारों के चंगुल में फंसे प्रपढ़ प्रामीणों की 
व्यया-कथा को ला» कृ० आयरे ने अपने नाटकों में उरेहा 
है। “मायेचा संसार', 'फिर्याद', 'जुनूम', “मंगलदिव्य', 
'बडील माणसे', 'बुद्धिभिद', 'लाखमाणूस' आदि इनरी 
महत्त्वपूर्ण नाट्यक्रतियाँ हैं। उमीदारों के अमानुपीय अत्या- 
चारों की व्यया-कथा “जुतूम' में तथा भूमि के बेंदवारे के 
लिए मुकदमेवाज़ी में वरबाद हुए कौटुम्बिक व्यक्तियों के 
छमींदार के चंगुल में फेंधने वा उल्लेस 'प्िर्याद' में हुआ 


आग्ेषा 
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है। कथा के विन्यस्‍्तत प्रारूप की अपेक्षा कथ्य-केद्वित दृष्टि 
के कारण इनके नाटकों में चारित्रिक विकास प्राय उपे- 
क्षित ही रह गया है, परतु परवर्ती रचवाएँ इस जआक्षेप से 
किसी सीमा तक मुक्त अवश्य रही हैं। देक्सपीयरी 
पद्धति पर आधारित इनके नाटकों में श्रमिक-वर्ग की सम- 
स्थाओ का चित्रण हुआ है, इसी से जन-साधारण मे वे 
अत्यधिक लोकप्रिय भी हुए हैं! 


आपेषा (बें० पा० 


बकिमचद्र (दे०) के प्रथम उपन्यास दुर्गेश- 
नदिती (दे०) के दो मुख्य तारी-चरित्र हैं--तिलोत्त मा 
एवं भायेषा । आयेषा की विद्युद्वीष्त का अविस्मरणीय 
समुस्तत प्रकाश पाठकचित्त को विस्मयबिमृढ कर देता है । 
भायेपा की धीर महिमा एवं सुगभीर आत्मसयम पाठक की 
श्रद्धा एवं प्रीतिबोध को नवतर महिमा मे सुप्रतिष्ठित 
करता है । तिलोत्तमा की शात यौवनश्री के विपरीत बायेपा 
का चरित्र बिजली के समान है परतु वह अतर को 
जज्ाती नही, अतर को नये आवेग एव प्रणय के द्वारा एक 
नया शिल्प-रूप प्रदान कर समुन्तत महिमा मे प्रतिष्ठित 
करती है। दुर्गेशन॒दिती की आयेपा इसीलिए बँगला उप> 
न्यास के क्षेत्र मे काफ़ी समय तक अपना प्रभाव बनाये 
'रखने मे समर्थ हुई थी। बकिमचद्र ने अपनी कवि-भावना 
की प्रेरणा से मुसलमानी आयेषा एवं (हिंदू जगतर्सिह के बीच 
प्रेम का विरूपण किया था , इसीलिए आयेषा अनन्य 
साधारण कबि-प्रतिभा के रूप मे सार्थकता श्राप्त कर 
सकी है। 


आरजू लखनवी, सेघद अनवर हुसेन (उर्दू ० ले०) [जन्म-- 
872 ई०, मृत्यु--95] ई०] 


लखनऊ में इनका जस्म हुआ, पाँच ब्ष की आग 
से शिक्षा प्रारभ हुई और फारसी तथा अरबी पढी । बारह वर्ष 
को भरायु से शेर कहने लगे । इन्होने कविता के साथ गद्य मै 
भी नाम कमाया और 'मतवाली जोगन', 'दिलजली बैरागन' 
आदि नाटको की रचना की। आथिक कठिनाइयी के कारण 
कलकत्ता और बबई के घिपटरो के लिए चाटक भी लिखे 
“निज्ञाम-ए-उ्दू” तामक पुस्तिका उर्दू व्याकरण पर लिखी। 
ग्रज़ल, कसीदा, मसनवी और झरूबाई के अतिरिक्त सलाम 
भोर मासए भी बहुत लिखे कितु विशेष रूयाति इनकी गजल 
के कारण ही हुई। इनके काव्य में विषाद और निराशा 


की भावना बडी प्रभावशाली शैली में अभिः्यकत हुईं है । 
सुदर छद, कोमल और मधुर शब्दावली, आकर्षक तरक्रीबो 
के साथ सोज़-गरुदाज़ का तत्त्व इनके शेर को बहुत प्रभाव- 
शाली बना देता है। भाषा सुधरी और मधुर है--हिंदी 
शब्दों के प्रयोग से कविता मे और भी आकर्षण पैदा हो 
जाता है। जौक' की तरह इन्हे कहावतो और मुहावरों के 
प्रयोग का भी झौक है । इन्होने अरबी, फारपी से बचतते 
हुए केवल उर्दू के मुहावरों का प्रयोग बडी सफ्लता से 
किया है। इनका उद्देश्य उर्दू गल्लल को सरल बनाना तथा 
हिंदी उर्दू की दूरी को कम करना था | 

ये भाषाविज्ञान के अधिकारी विद्वान और लख* 
नऊ वी मापा के विश्येषज्ञ माने जाते थे । इनके चार कविता* 
सप्रह 'फुमान-ए आरज्‌','जहान-ए-आरजू', 'बयान-ए आरजू,' 
और 'सुरीली बाँसुरी' (दे०) प्रकाशित हो चुके हैं । 


आएण्यक (उ० छू० ) 


मनोज दास (दे०) के कहानी सग्रह 'आरप्पका 
की विभिन्‍तर कहानियों मे मनुष्य वे अतरग को विभिन्‍न 
कोणो से देख लेने व समक लेने का प्रयास मिलता है। 
“आरण्यक' इस पुस्तक की पहली कहानी है । लेखक ने इसमें 
अतरिक्ष-युग के गर्वोन्‍्नत मानव के स्खलन क्षमी रूप का 
पर्दा फाश् किया है। बाहर से सम्य दीखने वाला यह मनुष्य 
अदर से कितना जगली, कितना खूंझ़वार है यह देखकर 
स्तब्ध रह जाना पडता है। पहले जगलीपन आवश्यकता से 
प्रेरित था, किंतु आज ' वह चित्तविनोद है। “जह्ृरात्िर 
गलप में एक ऐसे कलाकार का चित्रण है जो चद्रज्योत्स्ता 
से प्रभावित अपने दुर्बोध्य अतर वो अबुक अनुभूत्ति को 
अभिव्यक्ति न दे पाने के कारण उप्ती विक्षिष्ति एवं 
अकुलाहट मे खो जाता है। *राय[विहूर डायरी' में पुरुष 
का अहकार व उसकी हिंख्र ईर्ष्या वर्णित है जो पर-पीडन 
में छूर आनद का अनुभव करतो है। 'सगोपन कहानी! में 
मानव वी सुप्त एग गोपनीय इच्छाएं चित्रित हैँ। समय 
बीत जाने के बांद व्यक्ति उन्हे पुन पा लेना चाहता है। 
अतीत भे जी लेने को वह अकुला उठता है। कितु साम्ा> 
जिक परिवेश इसकी छूट नही देता । शंरत बाबू वृद्ध हो 
जाने पर लुक छिपकर अपने अतीत को जी लेना चाहते हैं, 
किंतु अततोगत्वा असफल होते हैं। 'उपग्रह' में वैज्ञानिक 
सफलताओ द्वारा परपरागत रागात्मक आस्यावादी सरल 
जीवन-मूल्यों पर हुए आघात का चित्रण है। 


औरपण्यक 
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आरण्यक (वें* कृ०) [रचना-काल--938 ई०] 


'आरण्यक' उपन्यास की परिकल्पना एकदम 
नूतन है । प्रकृति की सूक्ष्म कवित्वपूर्ण अनुभूति को यहाँ 
परिपूर्णता मिली है। अरण्य-प्रकृति की विचित्र रहस्यात्मक 
पटभूमिका में बिभूतिभूषण बंद्योपाध्याय (दे०) ने मानव- 
चरित्रीं की प्रतीक-ब्याख्या की है। सारत्य, प्रकृति-मुग्धता, 
विश्वबोध एवं जीवन-रहस्य-बोध इस उपन्यास का उपजीब्य 
है। प्रकृति के साथ मानव-मन के इस प्रकार के अंतरंग 
संपर्क की कहानी बंगला के और किसी उपन्यास में नहीं है । 

“आरण्पक! के नाथक की भरण्प के प्रति अप्तीम 
श्रद्धा है--अरण्य उसे मुग्ध करता है, इस मुग्धता-बोध में 
उसे परिवुर्णता मिन्नी है। विस्तीर्ण वर्नांचल में बस्ती 
बसाने का दायित्व लेकर लेखक अरण्यांचल में था उपस्थित 
हुआ है और तभी लेखक “अपूर्द सुदरी वस्यनायिका' से 
प्रेम करने लगा है। अरण्प के अपरिसीम रहस्य के बीच 
लेखक ने न(ना प्रकार के मनुष्यीं को देखने और समभने 
का प्रयत्त किया है। ये सब मनुध्य जीविका-संलग्त नही, 
अरण्प जीवन-धंलग्त है । भरण्य की प्रकृति एवं वंचिवत्र्य 
की छाया आरण्यक के इन ताता चरित्रों पर फैली हुई है। 
बस्ती बसाने के काम में लेखक ने नाना प्रकार से विलम्ब 
किया है जिससे प्रकृति का स्वप्वकुज सष्ट होने से बच 
सके परंतु वे अरण्य की मृत्यु को रोक नहीं पाए। मनुष्य की 
अर्थ-तृष्णा के विरुद्ध श्रकृति का निष्क्रिम प्रतिरोध विजयी 
नहीं हो सकता, यह जान कर एक दिन अरण्य को छोड़कर 
वह चल्ला भाता है। 

उपन्यास में प्रारंभ से लेकर अंत तक आरण्य 
प्रकृति का विशाल रहस्य व्याप्त है। लेखक ने यहाँ जीवन 
के समस्त विक्षोभ एवं जटिलता से दूर आकर आश्रय लिया 
था और प्रकृति ने अपने रहस्य से विस्मयाभिमूत करते 
हुए लेखक को जीवन की नयी संज्ञा दी थी और इसी में 
उसने जीवन की समग्रता का अनुभव किया । 


आरण्यक (स० कृ० ) [रचना-काल--लगभग 2000 
ई० पू०] 


आरण्पकों के अंतर्गत विभिन्न ऋषियों के ऐसे 
अनुभव वर्णित हुए है जिनपरें घराज्िक प्रक्रियाओं से संददध 
आध्यात्मिक तत्त्वों का विश्लेषण किया गया है । आरण्यकों 
का अध्ययन अरण्य में रहने वाले वागप्रस्थों के लिए 
निश्चित था इसीलिए इन्हें आरण्यक कहा जाताहे। 


आरण्पकों ने उपनिषदों (दे० उपनिषद्‌) को पूर्व वर्ती वैदिक 
साहित्य से जोड़ने का महान्‌ कार्य किया है । 'ऐतरेय: 
'वृहदारप्पक,” “तैत्तिरीय आरण्यक' और 'तलवकार 
आरण्यक' विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

आरण्यकों का पक्ष दर्शन-प्रधान है। आरप्पकों 
में प्राण-विद्या का विवेचन भी उपलब्ध होता है। इसके 
अंतिरिवत आरण्यकों में ब्रह्म-संबंधी विवेचन भी मिछता 
है। उदाहरणाय॑, तैत्तिरीय आरप्पक में ब्रह्म के तीन स्वरूप 
निदिष्ट हुए हैं : प्रृथ्वी आदि के रूप में स्थूल, मनस आदि 
के रूप में सूक्ष्म एवं प्रणव के रूप में घुद्ध भेद से ब्रह्म के 
तीन स्वरूप-भेद हैं। आरण्यकों के अनुसार ब्रह्म स़तू एवं 
अन्नानियों के लिए असत्‌ है। प्रणवस्वरूप ब्रह्म में समस्त 
जगत का लय हो जाता है तथा उसी से प्रुत; जगत की 
उपलब्धि होती है । 

यहाँ यह विद्येप रूप से निर्देश करने योग्य है कि 
आरण्पकों में ब्रह्म शब्द का प्रयोग ब्राह्मणों की तरह देवता 
के वर्ष में नही हुआ है। आरण्पकों में प्रयुक्त ब्रह्म शब्द 
वेदांत-दर्शन में प्रयुक्त ब्रह्म शब्द के पर्याप्त समीप है। इस 
प्रकार आरण्यक-साहित्य ब्रह्म शब्द ऋरिक बविकाप्त की दिशा 
को पूर्णतया स्पष्ट करता है । 


आरसो प्रताद सिह (हिं० ले०) [जन्ग--9! ई०] 


इनका जन्मस्थान ऐरोल, रोसड़ा, जिला दर- 
मंगा (बिहार) है। ये कोशी कालिज, खड़गरिमा (मुंगेर) 
में प्राध्यापषकफ ओर आकाशवाणी में हिंदी कार्यक्रम के 
आधोजक रहे है। इनकी रचनाएँ छायावादी (दे० छाया- 
बाद) ढंग की हैं जो 'कलापी' 'दइतदल' आदि में संगृहीतव 
हैं। भ्रकृति का चित्रण करने या मामिक वैयक्तिक अनुमूत्रियों 
की अभिव्यक्षित करने में ये कुशल हैं | इनके गीतों की 
भाषा कोमल, मधुर और बलंकत है। उत्तर-छायावादी 
गीतकारों में इनका विश्येप स्थान है । 


आरिफ़, किशन सिंह [पं० ले०/ [जन्म--836 ई० 
मृत्यु---900 ई० ] 


इनके पिता भाई नर॑ण सिंह अमृतसर में पु रतक- 
विक्रेता ये । पिता की दुकान पर उपलब्ध विविध प्रंषों 
के अध्ययन द्वारा कवि की विधार-शकित में प्रांजलता और 
कल्पना में औदात्य का समावेश हुआ ये पंजाब के प्रसिद्ध 
अद्वेतवादी संत मुखाव दास (5809-4873) के शिष्य पे 


झआारदा 
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जिनके प्रभावस्वरूप कवि की रचनाओं में भाव पक्ष वी 
अपेक्षा विचार-पक्ष प्राय प्रबल हो गया है । इनकी लगभग 
26 क्ृतियाँ प्राप्त होती हैं जिनमे 'शीरी फरहाद', 'पूरन 
भगत, 'राजा भरथरी", 'राजा रसालू', 'ढुल्ला भट्टी', और 
'हीर राभा” आदि किस्सा कृतियों के अतिरिक्त 'बारामाह', 
'सतवार', 'पेती अखरी', “बिबेकाबाल', "ज्ञान चरप्ता',, 
जीव सियापा', 'जिशन कटार' आदि धर्म, दर्शन और सदा- 
चार सबधी अनेक रचनाएँ है। 'दुल्ला भट्टी' की वीररस 
प्रधान बथा को सर्चप्रथम काव्यबद्ध कर इन्होने बडी लोक- 
प्रियता अजित की। इनकी रचना 'हीरा राँका' (889 ई०) 
अपने क्षेत्र मे प्रसिद्ध रही है । क़िस्सा-काव्य के श्युगार 
प्रधान स्वहप में नैतिकता, आध्यात्मिकता तथा अद्वतवादी 
विचारधारा का सबन्निवेश कवि का विशिष्ट योगदान है। 


आएद्रा (ते० ले०/ [जन्म--925 इं०] 


ये तेलुगु 'अम्युदयमु” (प्रगतिवादी) काव्यधारा 
के प्रतिनिधि कवि हैं। समाज में व्याप्त विषमता एव 
शोषण का अत करके, सबझो न्याय दिलाऊर मानव की 
गरिमा को प्रतिष्ठित करने के लिए आतुर रहने वाली 
सूक्ष्म एव तीव्र सामाजिक चेतना इनकी सभी रचनाओं में 
प्रतिफलित हुईं है! प्राय इनके सभी विषय आधुनिक है । 
इनकी प्रमुख रचनाएँ 'त्वमेवाहम्‌' (दे०), “गायाबु-गेयालु”, 
“प्रामायणमु' आदि है। 'त्वभेवाहम्‌” इनकी “अम्युदय' कवि- 
ताओ की प्रतिनिधि रचना है। 'प्रामायणमु” रामायण के 
पात्री को एक सामान्य किसान परिवार के पात्रों के समा- 
नातर बताकर उनके सामाजिक जीवन को चित्रित करने 
बाला उपन्यास है। इनकी रचनाओं भे सदा एक चमत्कार 
एवं एक प्रकार की ताजगी व्यक्त होती रहती है । अपने 
भावों को चुभने वाली रीति से थे अभिव्यक्त करते हैं । 
इनपर भअंग्रेज़ी साहित्य का गहरा प्रभाव लक्षित होता है! 
आजकल चल्ेचित्रों के गीत लेखक के रूप में भी इतको 
सुयाति मिली हे । 


आहमुह भावज्र (त० ले०) [जन्म--823 ई०, 
मृययु--]879 ई०॥ 


इनका जन्म लका-स्थित नहल्लूर में हुआ 
था । ये अपने समय वे श्रेष्ठ वक्ता थे । इसी से तिझवा- 
बड़दुरे मठ के अधिकारियों ने इन्हे नावलर (श्रेष्ठ वक्ता) 
की उपाधि प्रदान की थी । इन्होने तिल्वकुरढछ, तोलका- 


प्पियमू, तिस्वस्रोवैयार, पुरिय युराणम्‌, कदपुराणम, 
चूडामणि निधण्दु, नन्‍नूल विरुत्ति उरै आदि प्राचीन कृतियो 
का सपादन करने के साथ साथ उन पर टीकाएँ भी लिखी 
थी। इनको प्रमुख रचनाएँ है--बाल पाडम्‌ (चार भाग), 
शैव विनाविडे, इलबकण शुरूवकम, इलग्ै भूमि शास्त्रभ, 
चिदम्बर मान्मिय वचनम्‌, आदि! इन्होने अनेक निबंधो की 
रचना की थी जो 'उदय तारक और 'इलमै नेशन्‌ नामऊ 
पत्रिवाओं में प्रकाशित हुए थे । इन्होंने कीयिल पुराणम्‌, 
शव समयनेरि, वाकमुण्डाम नलवह्ठि, नन्‍नेरिं आदि कृतियो 
पर भाध्य लिखे थे | इन्होने रेवरेंड पेरसीवल के साथ 
मिलकर अंग्रेज़ी बाइबिल का तमिछ में अनुवाद किया 
था। यह बाइबिल का प्रथम प्रामाणिक तमिक अनुवाद 
माना जाता है। ये कट्टर शैव थे | ईसाई धर्म को तेज़ी 
से फँलता देख इन्होने शैद्र धर्म के प्रचार के लिए नाना 
कृतियो की रचना की थी। इन्होने अंग्रेजी स्कूलो के 
'मॉडल' पर जाफना, चिदम्बरम्‌ आदि स्थानों पर स्कूल 
खोले थे। इन स्कूलों में बालकों का परिचय भारतीय 
सम्यता और सस्कृति से कराया जाता था। ये जीवन भर 
अविदाहित रहे। इन्होने अथगा सपूर्ण जीवन तमिक्ट भाषा 
और इँव धर्म के प्रचार-प्रसार मे लगा दिया था। प्राचीन 
साहित्यिक कृतियों के सपादन और प्रकाशन करने वालो मे 
ये अग्रगण्य है। ये तमिक्त गद्य के जनक कहे जाते हैं । में 
पाठ्यक्रपोपपोगी कृतियों की रचता करने वाले प्रथम 
साहित्यकार हैं । 


आरोग्य-निकेतन (बें० कृ०/ 


साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत ताराशकर 
बद्योपाध्याय (दे०) का यह एक उत्कृष्ट उपन्याप्त है । 
इसमे जीवन की चरम परिणति मृत्यु के गहन रहस्य को 
प्रकट करने वाले जीवन महाशय की जीवनी अक्वित की 
गई है। इस उपयास की नायिका है रहस्थमयी मृत्यु 
जिसको लेकर विविध एवं विचित्र प्रतिक्रियाएँ इस कथा 
का ताता बाना बुनती हैं। इन्ही के परिप्रेक्ष्य में नायक के 
विगत जीवन के प्रभावशाली प्रसगो को उठाया गया है। 
उपन्यास की मूल समस्या है प्राचीन नवीन चिकित्सा- 
प्रणाली मे अतर। आयुर्वेद मे कविराज परा-अपरा विद्या 
को एकात्मक भाव से ग्रहण करता है और उसकी सफलता 
आध्यात्मिक अन्तदृ ष्टि, व्यानोपलब्धि, बल्याण-कामना 
आदि पर निर्भर करती है। एलोपेथी बहिर्मुख्ती एव व्याव- 
साथिक है। विज्ञान को अतिम कसौटी एवं सत्य मानने 


भर्या भारत 


के कारण यहाँ आंतरिक मूल्यों का महत्व नहीं है ! इस 
तरह लेखक ने दूसरे स्तरों पर भी नयी-पुरानी पीढ़ी की 
भिन्‍न जीवन-दृष्टि का प्रश्त उठाया है। इस रचना का 
सप्राण एवं अद्वितीय पात्र है जीवन महाशय जिसके माध्यम 
से ताराशंकर अंततः आध्यात्मिक मूल्यों की प्रतिष्ठा करना 
चाहते हैं। नवीन समस्या तथा सजीव अधघ्तुति के कारण 
यह रचना लेखक की विशिष्ट उपलब्धि है। 


आर्पा भारत (स० कृ० 2 


यह ध्यास (दे० व्यास, बादरायण) 'महाभारता' 
(दे०) का आधार लेकर आयवित्त में लिखित प्रबन्ध-काव्य 
है । कबि ने काव्य के आरंभ में ही स्पष्ट कर दिया है कि 
उसका हेतु अति विशाल 'महाभारत' का सरस संक्षिप्ती- 
करण करना है। मूल 'महाभारत' में एक लाख श्लोक हैं 
तो इस काव्य में 7000 आयव्त्त हैं।इस काव्य को 
पढ़ने से स्पष्ट होता है कि यह संस्कृत का मराठी में भाषां- 
तरण मात्र नहीं है वरन्‌ इसमें कवि मोरोपंत की निभो 
भौलिकता के विशेष क्षेत्र हैं--कभा-निरूपण की पद्धति, 
पात्रों के संवाद, तथा उनके चरित्र-चित्रण । वीर, रौद्र, 
भयानक, ख्ंगार, हास्य, शांत आदि रसों का भ्रसंगानुरूप 
परिपुष्ट वर्णन किया गया है जिनमें भवित की अंतर्धारा 
स्वेत्र व्याप्त है। सामान्यतः इसमें मूल काव्य का कलात्मक 
संक्षिप्तीकरण ही है, कहीं-कहीं कलात्मक विस्तार भी किया 
गया है; इसलिए इसे मौलिक प्रबंधकाव्य मातने में भी 
कोई विशेष आपत्ति नहों होनी चाहिए । भाषा और शैली 
दोनों पर कवि-व्यक्तित्व की गहरी छाप है। अलंकार-योजना 
ग़रस और सहज है। मोरोपंत की प्रतिभा, पांडित्य और 
अध्यवसाय का इस काव्य में अदूभुत समस्वय मिलता है ॥ 


भार्यसप्तश्नती /(सं० कृ०) [समय--बारहवोीं शत्ताब्दी ] 


संस्कृत-गीति-क्राव्यधारा में गोवर्घनाचार्य द्वारा 

रचित '“आर्यासप्तशती” का विशिष्ट स्थान है। गोवर्धन 

बंगाल के राजा लक्ष्मणमेत (]6 ई०) के आश्रित 
कवि थे 4 

इस रचमा में स्छगार-विपयक सौ मुक्तक पद्म 

आयछिंद में अकारादि-क्रम से दिए गए हैं। इसकी रचना की 

प्रेरणा आचार्य ग्रोवधन को प्राऊृत भापा में लिखी सात- 

घाहत हात की (गाथा सप्तशती” (दे०) से मिली थी 

इसको इन्होंने कई भागों में बांट रखा है, जिनका नाम 


वा0 


बातम 


इन्होंने 'ब्रज्या' रखा है । 

गोवर्धन आर्या की रचना में अत्यंत निष्णात 
हैं । इनके पूर्व किसी भी कवि ने इस छंद को इतनी सफल 
रचना नहीं की थी। इनमें श्र गार की ताना अवस्थाओं वा 
पित्रण बड़े ही मामिक ढंग से किया गया है। नागरिक 
बालाओं की झइ गारिक चेष्टाएँ जितनी रसमयी हैं उततो 
ही ग्रामीण युवतियों की स्वाभाविक उबितयाँ भी। कवि 
मातवजूृत्तियों का सच्चा पारखी है। निष्कर्ष यह कि आर्य 
जैसे छोटे छंद में भावों का विशाल भंडार भर कर इन्हों 
संस्कृत-साहित्य में विशेष स्थात प्राप्त कर लिया है। 


आलम (/हिं० ले०) 


ये मुग्बल बादशाह अकबर के समकालीन थे। 
अ्रमवश कुछ लोग दूसरे आलम का अस्तित्व औरंगजेब के 
पुत्र मुअज़्जमशञाह के समय में भी निर्धारित करते हैं । इनके 
द्वारा रचित तीन क्ृतियाँ प्रामाणिक मानी जाती हैं-- 
]. माधवानलकामकंदला (दे०), 2. श्यामसनेही, तथा 
3. आत्म के कवित्त या बालमकेलि। प्रथम ग्रंथ में फी 
प्रभाव के साथ माघवानल और कामकंदला वा पारस्परिक 
प्रेम, द्वितीय अ्ंथ में;दोहा-चौपाई में रुविमणी-विवाहू की कथा 
हैं तथा 'आलम केलि' रीतिशैली के स्फुट पद्नों का संग्रह 
है। ब्रज भाषा के मुसलमान कवियों एवं रीतिमुक्त (दे० 
रीतिमुक्त काव्य) प्रमी कवियों में आपका स्थान महत्वपूर्ण 
है। भिसारी दास (दे०) ने 'काब्यनिर्णय/ (दे०) में 
बालम को रहीम, (दे०) रसखान (दे०) औौर रसतीत 
(दे०) से भी पूर्व गिनाया है । 
आसम प्रारंभ से ही एक विख्यात बरवि रहे हैं 
टकहते हैं कि 'गुए-ग्रंथ साहब' (दे० ) के मं तिम भा में दी हुई 
'रागमाला' इनके ग्रंथ 'माधवानल कामकेदला' का अंश है। 
आलम की ख्याति अधिकतर मुक्तकों के कारण मानी जाती 
है । कवि ने कवित्तों के माध्यम से 'आलमवेलि' में भावा- 
त्मक तीब्रता को सूफ़ीवागब्य (दे०) की प्रकृति गे परिवेश 
में अतिशयता के साथ उमारा है। कवि के भीतर प्रेम 
पिपासा के साथ-साथ उत्सर्गे-भावना और तन्मयता का जी 
स्वरूप पाया जाता है वह कवि की निजी विश्येपता है। 
क॒वित्त (दे०) राबेया (दे०) की पद्धति में आलम वा 
विश्येप स्थान है, रीतिमुक्त कवियों में वे हमेशा गर्वेच्चि 
स्थान प्राप्त करते रहेंगे । 


आलमगीर 


वा 


आलालेर घरेर दुलाल 





आलमगीर [बे० कृ०) [रचता-काल--92] ई०] 


क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद (दे०) के ऐति- 
हाप्तिक नाटकों में ही नही, समस्त नाट्य साहित्य मे आलम- 
गीर' उल्लेखनीय रचना है। कथा का केंद्रबिदु है आलमगीर 
औरगजेब । इसमे दो धाराएँ समानातर चलती है--आलम- 
गीर उदिपुरी की तथा राजसिह-भी मरसिह-जय सिंह की । दोनो 
का विकास अवश्य हुआ है परतु परस्पर तारतम्य नही बन 
पाया। वास्तव मे क्षीरोदप्रसाद का वस्तु-विन्यास तथा गठन- 
कोशल सफल नही रहा । इसीलिए ये असभवप्राय कल्पना 
के द्वारा कथानक को सँभालते है । शील निरूपण की दृष्टि 
से भालमगीर का अद्वितीय रेखाकन हुआ है । उसका मान- 
प्रिक सधर्ं एवं उथल पुथल सजीव है। वह स्वय अपने 
अच्छे बुरे कार्यो का आलोचक है । उदिषुरी का व्यक्तित्व 
अधिक सहज स्वाभाविक होने के कारण सशक्त है। अधि- 
काञ् पात्र भाव-प्रवण हैं । इस नाटक को नई गरिमा प्रदान 
करने का श्रेय शिशिर कुमार भादुडी की असाधारण अभि- 
नयःक्षमता को है। उनके अभिनय-कौशल ने तत्कालीन 
समाज को भुग्ध कर दिया था। इससे आलमगीर के दोष 
छिप गए तथा इसकी नाटकीय क्षमता एवं शक्ति को नई 
दिशा मिल्ली । 

द्विजेंदरनाल राय (दे०) से अनुप्रेरित होकर 
क्षीरोदप्रसाद ने आलमगीर का रेखाकन किया परतु वह 
यथेष्ट प्रभावशाली नहीं बन पाया । राय का नाट्य कौशल 
यहाँ नही है परतु अभिनय की दृष्टि से इसकी प्रसिद्ध 
क्षीरोदप्रसाद की सफलता की दृष्टि से ही नही, युग ख्याति 
की दृष्टि से भी उल्लेखनीय है। 


भाताओल सैयद, (बें० ले०) [जन्म--लगभग 592, -- 
निधन--673 ई० ] 


सैयद आल्ाओल पूर्व बगाल के चट्टप्राम (चटर्गाँव) के 
विकट स्थित आरकान राज्य की राजघानी रोसाग के राजा 
श्रीचद्र सुधर्मा के राज-कवि थे | आलाओल मूलत अनुवादक 
कवि हैं। अरबी, फारसी तथा हिंदी काव्य-कहानियो को 
सैकर इन्होने छह काव्य-ग्रयो की रचना की। 'पद्मावती' 
(646 ई० के आसपास रचित), “लोरचद्रानी उत्तराश” 
(659), 'समफुलमुलुक--बदिउज्जमाल' (658 से 70 
के बीच), सप्स (दुप्त) पयकर (660) वोह फा (7663 
बा सेकेंदारनामा (67 ) | पद्मावती', हिंदी के सूफी 
कदि मलिक मुहम्मद जायसो के 'पदमावतः काव्य का 


अनुवाद है । उनके बाकी चार काव्य ग्रथ मुसलमान पुराण 
या धर्मग्रथ हैं । 

आलाओल की कई भाषाओं मे गति थी और 
हिंदू तथा सूफो मतादि से काफी घनिष्ठ परिचय था। 
'पद्मावत' जैसे दुरूह काव्य प्रथ का अनुवाद कर उन्होने 
अपनी अभिनिवेश्ञ क्षमता वा प्रमाण दिया है। उनकी 
पुस्तको से उनके सस्कृत-ज्ञान का भी परिचय मिलता है। 
“पदुमावत! का अनुवाद कही अक्षरश , कही भावानुगत, 
तो कही स्वाधीन है। आलाओल ने ग्रथ के प्रारभ में 
जायसी को प्रणाम करते हुए कहा भी है कि कही कही मैं 
अपनी बात भी कहना चाहता हूँ । 'पदुमावत्री/ मे नाना 
स्थानों पर कवि ने जायसी के अनुरूप सूफी प्रेम साधना के 
बारे में गहरी तथा रसगरभित उक्तियाँ की हैं। आलाओल 
ने अपने कार्य ग्रथ मे अरबी-फारसी के शब्दों का कम-से कम 
प्रयोग किया है। इसके अतिरिक्त राधाकृष्ण-लीलाविपयक 
कठिपय पद कविताओं की रचना कर बगाली-प्रेम स्वभाव 
का सावंजनीन स्वरूप भी प्रकट क्या है । उनकी रचनाओं 
मे पाडित्य और शब्दाडबर तो है, अवातर कहानियाँ भी 
भरी पड़ी हैं कितु उनमे प्राजलतवा तथा स्वाभाविकता का 
अभाव है। 


आलालेर घरेर दुलाल (बं० कृ० ) (रचता काल--858 
ई०) 


आलबालेर घरेर दुलाल' प्यारी चाँद मित्र (दे०) 
(छद्मनाम टेकचाद ठाकुर) रचित बंगला साहित्य का 
प्रथम उपन्यास है। इससे पहले 82] ई० में 'समाचार- 
दर्पण” में बाबु” प्रकाशित हुआ था अथवा प्रमथ- 
नाथ शर्मा के 'नबबाबू बिलास' (दे०) का उल्लेख किया 
जा सकता है परन्तु उन्हे उस समय के जीवन का चिंब्ररूप 
(नक्शा ) कहा जा सकता है--उपन्यास नही । इसी प्रसंग भे 
हाल ही मे प्रकाशित कैथारिन म्यूलेंस रचित 'फूलमणि भौ 
करुणारविवरण' (]852 ई०) का उल्लेख किया जा सकता 
है। परतु इनमे से किसी को भी सार्थक उपन्याप्त की 
कोटि में नही रखा जा सकता । “आलालेर घरेर दुलाल' मे 
नाना प्रकार के दोषो के रहते हुए भी उपन्यास की दृष्टि 
से साथ्थंकता अधिक है । । प्यारी चाद मित्र का यही सर्व- 
श्रेष्ठ ग्रथ है। इस ग्रथ वे एक चरित्र “ठव चाचा” (दे०)के 
अनुरूप कोई अन्य चरित्र बेंगला साहित्य मे दुर्लभ है। इस 
ग्रथ में समसामयिक समाज जीवन का सार्थक प्रतिफलन हुआ 
है। साधुभाषा तथा कथ्यमाषा के परीक्षामूलक सम्मिथण 


आनूरू वेंकटराव 
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का प्रयास इस ग्रंथ का अन्यतम वैशिष्ट्य है। 


आलूरू बेंकटराव /क्र० ले० / (समय --880-964 ई०) 


'कर्णाटक कुलपुरोहित' नाम से विख्यात आलूरू 
बेंकटराब कर्णाटक के प्रात.स्मरणीय व्यकितयों में हैं। 
कर्णाटक की जनजामृत्ति में उनका ग्ोगदान महत्वपूर्ण रहा 
है । इनका जन्म 2 जुलाई, 880 ई० को उत्तर कर्णाटक 
के बीजापुर में हुआ। प्रारंभिक शिक्षा धारवाड़ में पाकर 
आपने पूना के फ़र्मूसन कालिज से बी० ए०, एल एलण्वी० 
किया । बहीं आपका परिचय वीर सावरकर, सेनापति 
बापट आदि कांतिकारियों रो तथा लोवमान्य टिकक से 
हुआ । आपने टिक्रक के 'गीता रहस्य” का कन्नड़ अनुवाद 
भी प्रस्तुत किया । टिल्ठक के साथ आपकी मैत्री आजीवन 
रही । कर्णाठक के लिये आपने एक अलग होसरूल तथा 
कांग्रेस की स्थापतदा की | 906 ई० में आपने कर्णाठक- 
जनजागति के लिए “वाग्मूषण” नाप्रक एक मासिक पत्र 
निकाला ) 907 ई० में आपने “श्री विद्यास्यर चरित्रे/ 
मामक पुस्तक लिखी। 97 ई० में भापने 'कर्णाटक गत- 
बेभव' नामक पुस्तक प्रकाशित की। इसके कर्णाटक के 
जनजागृति में अद्मुत काम किया । कर्षाटक काव्य-सा हित्य, 
इतिहास, राजनीति, एवं संस्कृति का यह रत्वदर्पण है) 
इन्हीं के परिश्रम से' ।95 ई० में वेंगलू र “कर्णाठक साहित्य 
परिषद्‌” की स्थापता हुई | 95 ई० में आपते “अ्रमनिरसन 
सामक नाटक लिक्षा। 'कर्णाटक गत बैभव' ने आपुनिक गद्य- 
साहित्य का पथ प्रशस्व् किया । उसकी शैली अत्यंत ओजो- 
मय है। 'कर्णाटक वीर रत्मगह,' में इन्होंने कर्णाटक की 
जीरपर॑परा का परिचय विया है। 'गीता प्रकाश, गीता 
परिमल', 'गीत संदेश, “गीता कुसुममंजरी” इनके मौलिक 
जितने के फल हैं। 92० ई० में इन्होंने जय कर्णाटका 
नामक पत्रिका झुरू की । कर्णाटक के सांस्कृतिक पुतरुत्यान 
में इसका योगदाव अदुमुत है। फ़रवरी 25, 964 ई० 
को आपका स्वर्गवास हुआ। वेंकटराव एक व्यक्ति नहीं, 
शक्ति थे। आपकी अर्धशताब्दी से भी अधिक की तपस्या 
ने कर्णाटक के सभी क्षेत्रों में अमृतपूर्व जाइति पैदा की । ये 
कन्नड़ के श्रेष्ठ गद्यकारों में परिगणित हैं । 


आले अहमद 'सकूर! (उर्दू लै०/ [जन्म--92 ई०] 


जन्म-स्थान : बदायूं । इन्होंने--[932 ई० में 
सेंट जान्स कालेज से बी० एसन्सी० और ठदुपरांत 


अलीगढ़ से 934 ई० में एम० ए० की परीक्षाएं 
उत्तीर्ण की थीं। दो वर्ष तक इन्होंने अलीगढ़ कालेज में 
अंग्रेज़ी प्राध्यापक के रूप में कार्य किया था परंतु उसके 
पश्चात्‌ उदूं विभाग में नियुक्त प्राप्त कर ली थी । घुछ 
सप्तय तक यहाँ कार्य करने के पश्चात्‌ लखनऊ विख- 
विद्यालय में रीडर होकर चले गए थे और 955 ई० 
में प्रोफ़ेतर के रूप में फिर मुस्लिम विश्वविद्यालय अलोगड़ 
में चले आये थे। इन्होंने विज्ञान और ओेंग्रेज़ी को जानकारी 
के फलस्वरूप उद्दूं साहित्य को व्यापक और वैज्ञानिक रूप 
देने में अत्यंत स्तुत्य मूमिका निभाई है। कवि से अधिक 
आलोचक के रूप में इन्होंने विशिष्ट स्थाति प्राप्त की है। 
इनकी कृतियों में--'वकनीकी इशारे, 'तवकीद क्या है! ?ै 
'अदब और नजरिया तथा 'नगे और पुराने चिशाग्' उच्च 
कोटि की आलोचना का सुंदर उदाहरण है। इनकी तवो- 
इली बड़ी प्रभावशाली है। प्रतिपाद्य दिपय का स्पष्टी- 
करण बड़ी कलात्मकता से ही नहीं, अपितु तथ्यों के आलोक 
में बड़ी निर्भकता से भी करते है। धाराप्रवाह और 
प्रराद-गुण-सापन्न शैली में अपने मंतव्य को स्पष्ट करने में 
ये पूर्णत: समर्थ हैं। इन्होने अपने लेखों में कवित्वपूर्ण 
अभिव्यंजना और भादुकतापूर्ण बर्णन-शैली का न तो सहारा 
लिया है और व इसकी कहीं बकालत ही की है। इनके 
यहाँ कविता की पंकितयों के उद्धरणों की अतिशयता सही 
मिलती परंतु उन पंक्तियों के संदर्भ, कृतियों के नाम, 
साहित्यिक व्यक्तियों की परिचर्चा, साहित्मिक आंदोलनों 
से संबद्ध संकेत आदि रे इनकी आलोचना उत्कप को प्राप्त 
करतो हुई चलती है । 


आल्हुखंड (हिं० कु०/ 


इस ग्रंथ के लेखक जगनिक हैं जोकि महोये के राजा 
परमर्दिदेव के आधित कवि थे। इन्होने परमाल के दो 
सामंतों आल्हा और ऊदल चामक वनाफर क्षत्रियों के बीर 
चरित्र का विस्तृत वर्णन एक दी रगीतात्मक काव्य के रूप 
में लिखा था। ये गीत आह्द्या' गयवा 'आह्हसण्ड' ताम 
पे प्रश्चिद्ध हैं, और प्रायः उत्तर-भारतीय प्रामों में गाये जाते 
है। परंतु इस समय जो जाहहा की भ्रति मिलती है बह 
जगनिक की कृति नहोंइर उसी के आधार पर अपवा 
अनुकरण पर लिखी गयी रखना प्रतीत होती है। भाषा, 
भाव, शब्द आदि सभी बदले हुए हैं। भमली प्रति का पता 
नहीं चलता । उपलब्ध श्रति का 'आल्ह्संड' ताम एग सब्य 
का सूचऊ प्रतीत होता है कि यह भाग उिसी विधालराय 


आशा दयाल 
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प्रबधकाव्य का एक खड होगा । उपलब्ध आहल्ह खड' 
व फरखाबाद के डिप्टी कमिहनर मि० चाह्से इलियट ने 
967 में लोक-गीतो से संग्रहीत कर छपवाया था। 


आज्ञा' दयाल (सिं० ले०/ [जन्म--936 ई०] 


इनका जन्म-स्थान खैरपुर मीरस (सिंध) है। 
इन्होने विभाजन के पश्चात्‌ उच्च शिक्षा महाराष्ट्र मे प्राप्त 
की । ये उल्हासनगर में रहते हैं और वहाँ के चाँदीवाई 
कालेज में सती विभाग के अध्यक्ष एवं प्राध्यापत है। इनकी 
प्रमुख रचनाएँ है--देशु पुकारे थो, पुष्प पखुड्यू (कविता- 
सग्रह), लालबहादुर शास्त्री (जीवनचरित) । इन्हे जिन 
रचनाओ पर पुरस्कार प्राप्त हुए हैं उनके नाम है--बापुअ 
जे बाग मा, लाल बहादुर शास्त्री, शाल अहिडा लाल 
जमीन, मुशकदड मुखिड्यू | इन्होने कालिदास के प्रसिद्ध 
नाटक “विन्मोवेशीयम्‌' का सिंधी में सुदर अनुवाद भी किया 
है। फवि होने के साथ साथ ये अच्छे गायक भी हैं ओर 
अपने रचित गीतों को मधुर स्वर मे गाकर श्रोताओं को 
मत्रमुग्ध कर लेते है। सिंधी साहिए्य मे ये कवि, निबधवार 
और बाल साहित्य-स्चगिता के रूप मे अधिक प्रसिद्ध हैं। 


आशान, अव्यिष्पिकक (मल० ले०) [जीवन काल-- 
पद्रहवी सदी ई०] 


तमिल मिश्रि] मलयात्टम मे लिखे गए दाक्षि 
णात्य गीतो (त्तेककन्‌ पाटदुकक्र,) के अतर्गत प्रसिद्ध कृति 
"रामक्रथप्पाद्‌दु' (दे०) के रचयिता । इनका जन्म स्थान 
तिवेंद्रम बे पास्त आवादु तुरा है। इनकी कावध्य-भाषा 
दक्षिण केरल की बोलचाल की भाषा या उदाहरण है। 


आशान्‌ कुमारन्‌ (मल० ले०/ [जन्म--873 ई०, मृत्यु 
-++925 ई० ] 


ये मलयाक्म की आउनिक काव्यघारा के प्रवर्तेक 
महाकवि हैं। कलकत्ता मे सह्कृत पढते हुए इन पर बगाल 
के आध्यात्मिम और सामाजिक सुधारदों और वकिमचद्र 
(दे०), रवीर्र नाथ (दे०) आदि भारतीय एवं शैली, 
बीद्स, टेनीसन आदि पाइचात्य साहित्यकारों का गहरा 
प्रभाव पडा । ये केरल के सामाजिक और आध्यात्मिक 
नेता श्रीनारायण गुरु के शिष्पत्व मे अपनी अस्पृश्य जाति 
के समुत्यान के लिए सेवारत रहे । इनका निबन अल्पायु 


में ही दुर्घटनावश हुआ था। 

आशान्‌ के खडकाव्य 'नक्िती', (दे०) चिता- 
विष्टयाय सीता” (दे०) “लीला, 'प्ररोदनम्‌, 'दुरवस्था' 
(दे०) 'चडाल भिक्षुकी” और 'करुणा' (दे०) है। इनकी 
अन्य कविताएँ, गीत, एव स्तोत्र 'वीणापूर्व', (दे०), 'वन- 
माला, 'मणिमाला', पुष्पवाटी' इत्यादि में सगृहीत है। 'बाल- 
रामायणम्‌' बालोपयोगी काव्य है। बुद्धवरितम' (लाइट 
आफ एशिया) और प्रबोधचद्रोदयम्‌” अनूदित ग्रथ हैं। 

आशाम्‌ ने मलपाक्रम मे स्वच्छदतावादी आदो- 
लन प्रचलित करके कविता में नवयुग वा उदधादन किया 
था। इनकी कविता मानवता के गरिमामय भावों को दाशं- 
निक पृष्ठभूमि में अभिव्यक्त करती है। ये स्नेहगायक के नाम 
से प्रसिद्ध है। जातिभेद से कलुपित साम।जिक व्यवस्था को 
इन्होने अपनी कविताओं में चुनौती दी है और सामाजिक 
नियमों को बदल देने का आह्वान किया है। इन्होने सीता 
जैसे पौराणिक कथापात्रों को नवीन मनोवैज्ञानिक परिवेश 
मे प्रस्तुत किया है । 

कौतूहलपूर्ण उबित वैचित्य के अलावा भर कुछ 
न मानने वाली प्रवृत्ति से मलयाक्षम-कान्य को बचाकर मान 
बीय भावनाओ को सर्वोच्च स्थान प्रदान करने वाली गई 
धारा के प्रवतंक के रूप मे आशान का स्थान अद्वितीय है। 


आशापूर्णा देवी (बें*" ल०) 


स्वातत्र्योत्तर लेखिकाओ में सही भर्थों में 
आधुनिक सथा अग्रणी लेखिका होने का गौरव आशापूर्णा 
देवी को प्राप्त है । इसमे कोई सदेह नहीं कि इनवा कथा- 
पटल पारिवारिक जीवन तथा कद्रत्रिंदु नारी है। फिर 
भी, इनकी अतद्‌ ष्टि कही अधिक सूक्ष्म तथा साधारण सी 
दिखाई देने वाली पर प्रभाव में बडी एव गहरी और 
घटमाओ एव प्रसगो के चुनाव तथा रेखाकत में सफल रही 
है | नर नारी मे समावता की माँग कोमलता और भावु- 
कता से मुक्ति, आत्मनिर्मेरता तथा स्वच्छता की ललब, 
रोमास के स्थान पर व्यावहारिक लाभ के परिप्रेक्ष्य मे उभर 
रही विज्ञतियों और विस गतियो वी प्रस्तुति से आश्यापूर्णा 
देवी वी रचनाएँ प्रभावशाली हो गई हैं। इन्होने बाई 
उपन्यास लिखे हैं परन्तु आशिक, 'छाड पत्र, 'उन्मोचना 
श्रेष्ठ रचनाएँ हैं । शिल्प की दुष्टि से भी लेखिका ने वई 
सफत प्रयोग विए है। वास्तव में नारी जीवन के बदलते 
परिवेश और जटिल जीवन की सर्वाधिक सशक्त अभि यक्िति 
के कारण आशापूर्णा देवी का स्थान अग्रणी रहेगा। इनसे 


आथत 
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पूर्व वर्ती लेखिकाएँ परंपरा-मोह से मुक्त नहीं हो सकी । हे 


लाश्रव (प्रा०्पारि० ) 


प्राकृतिक परमाणुओं का वस्ततु-जगत्‌ में पूंजी- 
भाव जैन दर्शन में 'आश्रव' कहलाता है। ऋोध, मान, माया 
लोभ-ये कपाय (चिपकाने वाले तत्त्व) हैं जिनसे आत्मा में 
प्राकृतिक तत्त्व चिपक कर प्रकृति में आत्मभाव उत्पन्न 
करते हैं। कर्म परमाणुओं को आक्रृष्ट करते हैं; कपाय 
संयोजित करते हैं ओर उनका आश्रव (पुंजीभाव) कार्ये- 
रूप में वस्तु-जगत्‌ की रचना करता है। यह दो प्रकार का 
होता है--भावबंध या आंतरिक बुरे विचार और द्रव्य- 
बंध या भाकृतिक तत्त्वों का बाह्य संघात जो आत्मा को 
बंधन में डालते हैं। 


आपाढ़ का एक दिन (हिं० कु०) 


यह मोहन राकेश (दे०) की अत्यधिक लोकप्रिय 

एवं रंगमंचीय दृष्टि से पूर्णत: सफल नाटूयकृति है जिसमें 
कालिदास के समग्र जीवन को रूपायित किया गया है। 
नाटक का प्रारंभ तथा अंत दोनों आपाढ़ मास के “प्रथम 

. दिन से जुड़े हुए हैं भौर इसीलिए इसका नाम “आपाढ़ का 
एक दिन” रखा गया है। अतीत को वतंमानयुगीन संदर्भो 

में जोड़कर तथा अंक-विभाजन की प्राचीन भारतीय नाट्य- 
पद्धति को अपनाते हुए भी संकलन-त्रय का समुचित निर्वाह 
करके नाटककार ने नांट्य-शिल्प के क्षेत्र में नूतन प्रयोग 
करते हुए अपनी नाद्य-प्रतिभा का अपूर्व परिचय दिया है। 


आसार-उरसनादीद (उद्द्‌०कृ० / [प्रकाशन-काल !847 ई० ] 


'आसार-उस्सनादीद' सर सैयद अहमद (दे०) 
की रचना है । इसमें देहली के भवनों का विद्वद वर्णन है। 
इसमें नगर के बाह्य-क्षेत्र के भवनों, लाज क़िले तथा उसके 
अंदर के भवनों, देहली शहर के भवनों--हवेलियों, 
मल्जिदों, मंदिरों, बाजारों, वावलियों, कुओं आदि तथा 
उनके नक्शे, चित्र, कुतबे, देहली के प्राचीन दुर्गों एवं 
प्रासादों के बणंन के अतिरिक्त देहली की विभूतियों--छोखों 
उलेमाओं, फ़कौरों, कवियों, चित्रकारों और संग्रीतज्ञों का 
उल्लेख है। 

आसार-उस्सनादीद' सर संयद की एक अदुमुत कृति है 
और उद्दूं में यह अपनी तरह की पहुली रचना है। लेखक ने 


इसे बड़े परिश्रम और साधना से लिखा है। अधिकतर भवनों 
के परिमाष प्राप्त करमा, अभिलेखों के चरवे उतारना, 
डूडी-फूटी इमारतों के नक्शे खिचवाना और इस प्रकार 
सवा सौ से अधिक भवनों के विषय में अनुसंधान करना 
निश्चय ही कठिन काम था। प्रथम संस्करण की भाषा- 
शी कुछ कठिन, तुकांवममी और दुरूह हो गई थी जिसे 
द्वितीय संस्करण में सरल और सुबोध बना दिया गया था। 

यह कृति ऐतिहासिक तथा पुरातत्व-ज्ञान के 
दृष्टिकोण से अत्यंत महत्वपूर्ण है। साहित्यिक दृष्टि पे भी 
इसका अपना महत्व है । 


आत्तिय जोति /त्०कु० ) [प्रकाशन---!94! ई०] 


यह तमिल के प्रसिद्ध कवि देशिक विनायऊर्म्‌ 
पिढ्दूढै द्वारा विरचित खंड काव्य है। यह आेग्रेज़ी में 'एडवित 
आनेल्ड-विरचित 'लाइट ऑफ़ एशिया' की अनुकृति है। 
इसका प्रथम प्रकाशन 94] ई० में हुआ था। इसमें भगवान 
बुद्ध के जीवन की अनेक घटनाओं का वर्णन है। बुद्ध- 
अवतार, करुणा का अधिकार, प्रेम-उदय की कहानी, सिद्धाय॑ 
का सुना हुआ देव-गीत, सिद्धार्थ का त्याग, बुद्ध तथा दरिद्र 
बालक, करुणा का समुद्र, बुद्ध तथा सुजाता, बुद्ध तथा पृत्र 
की खोई माँ--इन शीपंकों के अंतर्गत विविध छंदों में 
रचित गीत हैं। चलवी, सरल तथा सथात्मक भाषा में 
करुण प्रेंसंगों का मामिक चित्रण इस काव्य की विशेषता 
है। कवि की अनेक रचनाओं में यह मूर्धन्य कृति है तथा 
अनेक अन्य कवियों तथा विद्वानों के द्वारा प्रशंसित है। 


'आसी*, अब्दुल सत्तार (कशु० ले० / जिर्म--अनुमावतः 
882-85 ई०; मृत्यु--95ई०] 


श्रीनगर के एक गुज्जर परिवार में इसका जन्‍म 
हुआ। उन्होंने केवल कुछ घामिक शिक्षा औौर प्रारंभिक 
कक्षाओं की शिक्षा ही पाई थी। प्ैशव हे ही ये मेघावी थे 
और परिस्थितियों के प्रति इनका करांतिपूर्ण दृष्टिकोण था । 
प्रारंभ में इन्होंने फ़ारसी ग्जलों की रचना की ॥ 'विधवा' 
गीत की रचना करके इन्होंने विशेष प्रसिद्धि पाई। इनकी 
47 प्रमुख रचनायें हैं। यह 'वऱमे कश्मीर! के अध्यद्षन्पद पर 
भी रहे। श्रीवगर (कश्मीर) में सन्‌ ॥947 के तुरंत बाद 
बने नेशनल कलघरल प्रंट' (राष्ट्रीय सांस्कृतिक मोर्चा) के 
मंच से जनकवि के रूप में इन्हें प्रस्तिद्धे मिली । 'कदमीर 
छोड़ो' आंदोलन में 'सियासी कँदी' कबणिता वी रचता पर 
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बदी भी बनाये गये। पेशे से ये हम्माल थे और मज़दूरा, 
हम्मालो, कुलियो, पत्थर ढोने वाले मजदूरो, हाजियो आदि 
का, यो कहना चाहिए कि स्वहारा वग का, प्रतिनिधित्व 
करते रहे । ईश्वर मे इनका अडिग विश्वास और मनुष्य 
में अदूठ श्रद्धा थी । इनकी रचताओ मे सुदर पदो एवं ठेठ 
कद्मीरी भाषा का प्रयोग हुआ है। इनको कविता में 
दाशंनिक की सी पैनी दृष्टि मिलती है। 


क्ाहग (उर्दू कू०) [रचना काल--952 ई०] 


लेखक (असरार-उल हक) मजाज़' लखनवी 
(दे०) । आज़ाद कितावधर, कला महल, देहली द्वारा 
प्रकाशित यह काब्य-कृति श्यृगार रस और वीर रस की 
श्रेष्ठ कविताओं का सकलन है । इन कविताओ के रचयिता 
'मजाज लखनवी अपन युग के अत्यत लोक प्रिय कवि थे । 
उनकी इस कृति मे 'शमशीर' की भनभनाहट, 'साज' की 
सीतात्मक्ता और “जाम” की मादकता का सुदर समन्वय 
हुआ है। यही कारण है कि उनके काव्य में कही भी 
क्‍लाति ओर थ्राति की अनुभूति नही होती ॥ प्रत्येक स्थल 
पर मादकता ही मादकता है, आशावादिता ही आशावादिता 
है। श्रेष्ठ प्रगतिवादी कवि होने के नाते 'मजाज' की बहुत 
सी कविताएँ कातिकारी भावनाओ से ओतप्रोत हैं । परतु 
फ़ज अहमद फैज' (दे०) के अनुसार उनकी क्रातिकारिता 
अय क्रातिकारी कवियों से स्वंथा भिन्‍न है। वे सामान्य 
ऋतिवारी क्राति वे लिए गजत हैं, ललकारते हैं, छाती 
कूटत हैं, परतु काति बे. लिए गा नही सकते | वे केवल 
कोति की भयानकता को देखते हैं, उसके सौंदर्य को नही 
पहचानत । 'मजाज” इस प्रकार के कवियों से सर्वथा 
भिन क्राति में सौंदर्य ही नहीं देखत, बल्कि क्राति के 
सौंदर्य की अभिव्यक्ति म भी पूर्णत समर्थ हैं। वे ऋाति के 
'डिडोरची नहीं, काति के अमर गायक हैं) भाषा, भाव, 
कह्पना और शैली--हर दृष्टि से यह कृति उर्दू साहित्य 
को एक अपूल्य निधि है । 


इंद्र सभा (उर्दू कु०) 


लेखक 'अमानत (दे०)॥ यह उद्‌ भाषा का 
पहला नाटब' है जो 853 ई० मे लिखा गया था। लखनऊ 
में उ नीसबी शत्ती मे हिंदू मुसलमानों के मेलजोल के 
फलस्वरूप जो मिश्चित सम्यता उभरी थी, यह नाटक उसी 
दा प्रतीक है । इसम इद्ग को इस प्रकार प्रदर्शित किया गया 


है मानो वह कोई ईरानी या मुगल सम्राठ हो, ईरान के 


दव राक्षसों का रूप धारण करते हैं ओर अप्सराएँ परियाँ 
बन जाती हैं और मुसलमान महिलाओ के वस्त पहनकर 
मच पर जाती हैं । इसमे गद्शलो के साथ-साथ गीत भौर 
ठुमरियाँ भी है । नाटक का नायक गुलफाम अपने आहार- 
व्यवहार और बातचीत भ अवध का कोई राजकुमार जान 
पड़ता है। इसकी भाषा सरल, गीत मधुर और कथा रोचक 
हैं। सगीत और नृत्य पर आधारित यह काव्य रचना विशेष 
ऐतिहापित्र महत्त्व की है । 
मदारीलाला [दे०) ने भी 'इदर सभा! के 

नाम से एक रचना की है। मदारीलाल लश्षगऊ से दस 
कोस दूर कस्बा मोहान का रहने वाला एक ऐसा लेखक था 
जिसका साहित्यिक जगत में कुछ विशेप नाम न था। इस 
“इंदर सभा” का रचनाकाल ज्ञात नही। इस कृति के दो 
सस्करण क्रमश 862 ई० में आगरा से और 863 ई० 
में लखनऊ से प्रकाशित हुए । 

मदारीलाल की इदर सभा के सवाद बहुत लबे तथा 
पात्र अत्यत वाचाल हैं। एक एक बात को दोहो छदो, 
शेरो, ग़ज़लो और मुप्तदसो मे कहते ही चले जात हैं । यह्‌ 
बात गभी र पाठक को खटकती है । मदारीलाल की 'इदर- 
सभा लखनऊ के नवाव वाजिद अली शाह के सामने भी 
खेली गई थी । अमानत की “इदर सभा' की तुलना में इसका 
कोई महत्व नही । इस कृति का असल नाम "माह मुनीर 
मारुफ व इंदर सभा है अर्थात असल नाम माहे मुनीर' है 
किंतु लोग इसे 'इदर सभा कहत हैं । अनपढ़ जनसाधारण 
के लिए यह कृति विशेष रुचिकर है। सैयद मसऊद हसन 
रिजवी लिखते हैं-- मदारीलाल वी इदर सभा इब्तदा में 
(प्रारभ मे) चद बार एक मुस्तक्लि किताब की हैसियत 
से तवहा (अलग) छपी गई लेकिन बाद को वह अमानत 
की इदर सभा के साथ हाशिए पर छपती रही ॥' 


इंदिरा (मण्कु०/ 


“इंदिरा काव्य की रचना श्री का होबा रणछोड- 
दाप्त कीतिकर ने सात 884 ई० मं की थी। यह कृति 
अंग्रेजी कवि टेनिसन की “प्रिसेस' रचना पर आधारित है। 

मूल कथा सक्षेप म्‌ इस प्रकार है--राजकुमारी 
तथा उमवी शिक्षिका पुरप द्वेपी थी | एक राजकुमार राज- 
कुमारी स प्रेम करता था, परतु प्रत्युत्तर मे उत्त अवहुलना 
ही मिली थी। राजकुमार ने मित्रो के सहयोग स राजबु मारी 
के राज्य पर आक्मण किया। राजकुमारी के राज्य म पुसुष- 
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वेश में जाने का अये था प्राणों से हाथ घोना । अतः राज- 
कुमार अपने साथियों के साथ स्त्री-वेश में गया और अपने 
अभियान में सफल हुआ । 

कीतिकर ने भारतीय समाज को दुष्टि-पथ में 
रख उक्त कथा में यत्र-तत्र परिवर्तत किए हैं। “इंदिरा” 
काव्य में महिलाओं के समावाधिकार का समर्थन और 
पुरुष-जाति की अहृम्मन्यता की विगहणा कर दलित, पीड़ित, 
अत्याचारों को सहने वाले नारी-वर्ग की झ्ोचनीय अवस्था 
का करुण चित्र अंकित किया गया है । 

गेय छंदों गें रचित होने के कारण यह कृति विशेष 
प्रसिद्ध हुई है। इसका महत्त्व एक अन्य कारण से भी है 
और वह यह कि इसके द्वारा मराठी काव्य में समाज-सुधार- 
विपयक काव्य लिखने की परंपरा का शुभारंभ हुआ है । 


इंदिरा, एस० के० (कि०्ले० ) [जन्म--97 ई०] 


सुश्री एम० के० इंदिरा कन्नढ़ के उपस्पास-क्षेत 
के प्रतिभावात हस्ताक्षरों में से हैं, यद्यपि उन्होंने साहित्य 
क्षेत्र में विलंब से पदार्पण किया । आपका जन्म 97 ई० 
में मलेदादु की सुरुख्य भूमि तीषेहक छी में हुआ। तीर्यहल्ल्ी 
के प्राकृतिक सौंदर्य ते अपनी अभिट छाप आपकी कृतियों पर 
छोड़ी है। भाषके पिता कृष्णराब एक संपन्न तथा सुसंस्क्ृत 
घरामे के थे। कन्‍लड़ के प्रसिद्ध शिशुसाहित्य-लैक्षक 'होयसल' 
आपके बंधुओं में एक थे जिनसे आपको लिखने की प्रेरणा 
मिली । हाई स्कूली शिक्षा के पश्चात्‌ आप गृहिणी बनकर 
गृहस्थी में जुट गयी किंतु स्वाध्याय से आपने हिंदी आा्दि 
आधपाएँ सीसी, प्रेमचंद आदि लेखकों से प्रभावित हुई। 
आपके अब तक बीस उपस्यास छा चुके है जिनमें प्रमुख हैं-- 
ज्जेपूजे', 'सदानंद', 'मागवीणा' । 'गेज्जेपूजे' में वेश्या- 
जीवब की समस्याओं का माभिक चित्रण है। इसकी नापिका 
चंद्रा कन्नड़ के अन्यतम चरित्रों में एक है। आपके दो कहानी- 
संग्रह भी तिकल छुके है। अन्य कृतियों में मध्यवर्गीप 
जीवत कौ समस्याओं आश्याओं व आकाक्षाओं के चित्रण में 
आपको अदुमुत सफलता मिली है। मारी के अंतरंग के 
पारदर्शी चित्रण में आप स्िड॒हस्त हैं । आपकी भाषा में 
विलक्षण रोघकता है । आपने कहानी तथा तिवंों के क्षेत्र 
में भी अपनी देखनी सफलतापुरवेक आजमाई है। 


इंदु (हिं० पत्रिका/ 


अपने कवि-जी वन का प्रारंभ करते हुए जयशंकर 


प्रसाद (दे०) ने एक मासिक पत्र के प्रकाशन की व्यवस्था 
की और उसके संपादन का भार अपने भातजे अंबिशा- 
प्रस्ताद गुप्त को सोंपा। इसका प्रथम अंक कला |, किरण ), 
श्रावण शुवल द्वितोग्रा संवत्‌ 966 (सन्‌ 909) को प्रका- 
जित हुआ | इसका लक्ष्य बताते हुए कहा गया : 'काब्य 
महोदधि ते प्रकट्यों रस रीति कला दुत पूरण इंदु है।' 
इसी अंक में प्रसाद की व्रजभाषा में लिखित कविता 'घार- 
दाष्टक' तथा 'प्रकृति-सौदर्य' लेख प्रकाशित हुए । “इंदु' का 
महत्व इस दृष्टि से है कि उसके साथ हो प्रसाद के जीवन 
की साहित्य-साधना का विक्रास हुआ । आरंभ में भक्तिषू् 
ब्रजभाषा के कवित्त पौद्यणिक आख्यानों पर 'बनवासिनी 
बाला, 'अयोध्योढर', 'सत्यव्रत', 'भारत' आदि कविताएँ, 
प्रणयणीत और रीतिकालीन विषयों पर कविताएँ लिखीं। 
"भारत में राष्ट्रीय भावना और 'राज राजेश्वर' में राजमवित 
का स्वर भारतेंदु [दे०) की याद दिलाता है। 

धीरे-धीरे ब्रजभाषा छूट गयी । छड़ी बोली में 
काव्य-रचना के साथन्साप प्रप्ताद जी ने जड़ में चेतत का 
आरोप, जहूं का इदं से समस्वण, रहस्पोन्‍्मुरता, प्रेम, दश्णा 
आदि से अपने स्वतंत्र जीवन-दर्शन का निर्माण क्िया। 
'विस्मृत प्रेम' में कवि ने अपने प्रेम-दर्शत का प्रतिपादन 
किया । 'महात्रीड़ा' से रहस्यवादी प्रवृत्तियों का आभात 
मिलता है। 'कल्पता सुख्च' कविता में अन्‍य छायावादी 
कवियों के समान कल्पना का स्तवन किया गया है | अतुडांत 
दाबिता के आरंग का श्रेय भी इंदु/ को है। एक ओर यदि 
महाराणा का महत्व' तुकविहीन प्रबंध-काव्य है, तो दूपरी 
और जिशासा, रहस्य और स्वच्छंदता की ओर भी प्रशादजी 
अतुकांत कविताओं द्वारा बढ़े । 'रमणी हृदय ओर 'पोतो 
द्वार! सानेट के आधार पर लिखे गये काव्य-प्रयोग हैं । 

/इंदु' की फाइलों का अनुशीलन करने से प्रयाद 
जी की मानसिक स्थिति का भी पता लगता है| कतता २ 
किरण । में छपी 'झंकर की बंदना' में कवि का आत्म 
समर्वण-परिस्वितिजन्य भवित-भावना का निदर्शव है। प्रसार 
के माटवा--सज्जन, करुणासय, प्रायश्चित्त, राज्यश्री भी 
पुस्तकाफ़ार हुप में अकाशित होने से वूर्व 'ईंद' में ही छो। 
इसी प्रदार उनरी पहली पौराधिड कयाएँ---प्रद्धपिं 
पंचायत और बध्बाहन तथा सामाजिक कहानिप। ज- ब्रार्मा 
और 'चंदा' प्रकाशित करने का केत् भी 'इंदु' को ही है। 
उनके अनेक लेस, जिनमें से कुछ का ऐतिदामिक तथा 
सैद्धांतिक महत्व अक्षुण्य है, इसी पत्रिका द्वारा प्रताध रे 
आये। कवि और छविता, 'कविता-स्सातवाद! तया 
कविता का विक्रासा तेरा उनके कवितालसंबंपी मौतिक 
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चिंतन एवं क्रातिकारी दृष्टि के परिचायक है। 

समय के साथ 'इंढु' ने पर्याप्त ख्याति प्राप्त की । 
'इृदु' के द्वारा अपने साहित्य का प्रचार करवा प्रसाद जी 
का उद्देश्य नही था, पर आरंभ मे प्रकाशन-सामग्री की कठि- 
नाई के कारण उन्हे अपनी ही रचनाएँ प्रकाशित करनी 
पडी । बीच-बीच मे 'इंदु/ को बंद भी करना पडा । श्रावण- 
भाद्र संवत्‌ 968 (9] ई०) का अक नहीं छपा। 
अगस्त, 9]5 के बाद एक ब्ष तक बद रहने के उपरात 
प्रसाद ने पुन. सितंबर, 96 में उसका प्रकाशन कराया। 
अक्टूबर-नवबर 96 के अक के बाद बह फिर 0 वर्ष 
तक तिरोहित रही | पुन. प्रसाद जी के प्रयत्तो से निकली 
और मार्च 927 के वाद सदा को अतर्धान हो गयी । 

'इंदु! की फाइलो मे भ्रप्ताद के व्यक्तित्व-विकास 
का इतिहास छिपा है। उसके साथ छायावाद युग का आरभ 
होता है। इन दो दृष्टियों से उसका महत्व अविस्मरणीय 


है। 


इदुबदु (म० पा०) 


रामगणेश गडकरी (दे०) के 'भावबधन' नाटक 
में इदु बिंदु के चरित्र की सृष्टि हास्य-प्रसगों के समोजताथे 
हुई है। इदुनिदु शारीरिक दृष्टि से दीन-हीत है। अत्यधिक 
कुछप होने के कारण ही बह चाहकर भी वैवाहिक बधनों 
में नही बंध पाती । अपनी इस अतृष्त आकाक्षा की परि+ 
पूर्ति हेतु वह नानाविध प्रयत्नशील रहती है । बिसी पुरुष- 
हृरय को जीतकर यह वैवाहिक जीवन मे पदार्पण करना 
चाहती है और इसके लिए यह नाना प्रकार की चेष्टा- 
फुचेष्टा करती है, परतु इसकी कुरूपता के कारण ही इसके 
सपर्क में आने वाला प्रत्येक पुरुष दूरी बनाए रखता है। 
इसके माध्यम से अतृप्व नारी-जीवत का मनोहारी चित्रण 
हुआ है। इदु-बिंदु के मन की विविध अतर्देशाओं में विवि- 
घता एवं विदग्धता का सहज समावेश हो गया है। मराठी 
चरिन सृष्टि में इदुर्नबदु कुरूपता का पर्यायवाची बन गया 
है। 


इदुलेखा (मल० कु० ) [रचना काल--889 ई०] 


इसके लेखक श्री ओय्यारत्तु चतुमेनन (दे०) 
का जन्म मलाबार के तलश्शेरी तालुके में हुआ। शिक्षा- 
दीक्षा के साम्रान्य होते हुए भी उन्होंने अपने अध्यवसाय 
के कारण पदोस्तति की । कानून की बारीकियो में इनकी 


विलक्षण पैठ थी। अंग्रेजी उपन्यास पढने का इन्हे बडा शौक 
रहा । किसी अनुवाद की अपूर्णता और जटिलता से खिन्‍न 
होकर श्री मेनत को सूभा कि अंग्रेजी के ढग पर मलयात्वम 
में एक रचना क्यो न प्रस्तुत वी जाये। इसी अभिलापा 
के फलस्वरूप 'इदुलेखा” की रचना हुई। 

मातृसत्ताबादी प्राचीन अभिनात्त नायर परिवार 
के बुजुर्ग वृद्ध पचुमेनन हृदय से निष्कपट, कितु ऊपर से' 
बढ़े क्रेधी और वाणी से उम्र व्यक्ति थे। उनकी छोटी 
भानजी इदुलेखा ही वात्सल्य के कारण उनके क्रोध से बची 
थी। 'इदुलेखा' सौदय की मूर्ति, प्रतिभा की धनी, त्कंशक्ति 
में पदु और अत्यत सयतचरिन की कन्या थी । उसे उसी 
परिवार के 'माधवन्‌! से प्रेम था जो हर तरह से उसके 
लायक था--ऊँची उप्राधि, रूप, प्ररुपा्थ, दादशंं चरित्र 
और अभिजातता सब कुछ उसमे था। उनका ब्याह पंचु- 
भेतन तक को स्वीकार था। किसी छोटी बात पर छुद्ध 
पचचुुमेनन ने प्रतिज्ञा की कि इंदुलेखा माधवन्‌ को नही दूँगा। 
उन्होने बड़े धनी-तामी, पर अधेड और बहुपत्वीक, सूरि- 
नपूतिष्पाड (दे०) को अपनी कन्या स्वीकार करने के 
नि्मित्त निमत्रित कर डाला । उन्हे इदुलेखा से डर भी था। 
इंदुलेखा ने सूरिनंपृूतिप्पाड को ऐसा करारा जवाब दिया 
कि वे लज्जित हुए पर प्रतिष्ठा के विचार से वे चुपचाप 
उस घर की नोकरानी की बेटी को वधु-रूप मे स्वीकार 
कर चले गये । 

मद्रास-स्थित माधवन्‌ ने गाँव लौटत बबत रास्ते 
में ये बातें सुनी तो गलतफहमी के कारण एकदम निराश 
हुआ । अत में कथा की परिणति इदुलेखा माघव के विवाह 
में हो जाती है । 

इस उपन्यास मे आधुनिक क्रियाकल्प था कोई 
और चमरकारपूर्ण बात नही । फिर भी, इसके कथापात्रो 
के प्रति हमारे मन मे विशेष ममता रहती है। इसका सूरि- 
नपृूतिरष्पाड्‌ प्रतग अतिविस्तृत परतु बहुत ही हास्यपूर्ण है । 
मलयाक्ॉरम साहित्य मे यह पात्र अमर हो गया है। 'इदुलेखा' 
की गणना अब भी लोकप्रिय उपन्यासों मे की जाती है । 


इंद्रनाथ (बे० पा० ) 


इंद्रनाथ (दे० 'श्रीकात' उपन्यास) हमारी जागृत 
चेतना का मूत्ते प्रकाश है। केवन दरत्‌ साहित्य में ही नही, 
अन्यत्र भी इद्रताथ के अनुरूप आश्चयं-सुदर बलिष्ठ चरित्र 
दूसरा नही है। इस क्शोर के चित्ततट पर सत्य-समुद्र का 
कलगान नित्य-घ्वनित है। हृदयबोध के राज्य में उसका 


इंद्र, सौजा 
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निरंतर अभिषेक होता है । भाववता-बोध का जयोच्चारण- 
मंत्र ही उसका प्राणमंत्र है। जिस श्रीकांत की रक्षा के लिए 
इंद्रगाथ का प्रथम भाविर्भाव हुआ था बह श्रीकांत तत्कालीन 
समाज के प्रत्येक साधारण मनुष्य का प्रतीक है, जो मनुष्य 
सम्ताज के शत-सहम्न अनुशासन के द्वारा निरंतर परिबद्ध 
है। इंद्रनाथ इस प्रकार की दलित-निपीड़ित मानवात्मा का 
रक्षक हैं। वह प्रत्येक के हृदय में प्रदीप्त प्राणवद्धि संचा- 
रिंत करता है। डर किसे कहते हैं--वह यह नही जानता ॥ 
मरण उसके सामने तुस्छ है। जीवन में जागृति का छंद 
उसके चित्रलोक की अमृतवाणों है ! बाँपुरी के स्व॒र में, 
रात्रि के अभिमान में वह कवि एवं दुःसाहसी है। इंद्रगाथ 
का किशोर-प्राण अच्तदा दीदी की दृष्टि के आलोक में बहुत 
ही अधिक स्वच्छ है। इस महत्‌-प्राण की महिमा पाठक- 
चित्त को चक्रित विस्मय से, श्रद्धा से, प्यार से एवं स्नेह- 
ममत्व से एकदम संपूर्ण रूप से भात्मसात्‌ कर लेती है। 
इसोलिए इंद्रनाथ सर्वेकालो, जाग्ृत-चित्त का सार्थक 
प्रतीक है । 


इंद्र, राजा (उद्दू० पा० ) 


इंद्र हिंदू-देवमाला के सर्वृश्रेष्ठ, सशक्त योद्धा, 
दीनों के रक्षक तथा दुष्टों के संहारक देवता हैं । अपने इन 
उदात्त गुणों के कारण यह एक वैभवशाली शासक अथवा 
राजा के प्रतीक हैं। इंद्र इंद्रदुरी के राजा हैं। लावण्पमयी 
परियाँ उनके अखाड़े की झोभा हैं। इसी राजा इंद्र के 
स्वरूप का प्रतिनिधित्व करने वाला 'अमानत” (दे०) द्वारा 
उर्पू में लिखित 'इंदर सभा! नाटक का नायक है इंद्र । 
“इंदर सभा' में राजा इंद्र सिहलद्भीप का राजा 
बताया गया है। वह बड़ा समृद्ध तथा वेभवशाली है। उसके 
आदेश पर विभिन्‍न परियाँ--जैसे पुखराज, नीलम और 
लालपरी आदि बारी-वारी उसके सामने नृत्य-प्तंगीत अस्वुत 
कर उसका मनोरंजन करती हैं। अंत में 'कोह-काफ़' की 
परियों की सरदार (नायिका) 'सब्जपरी (दे०) भी 
आती है और अपने मादक रूप तथा मोहक नृत्य-संगीत से 
राजा इंद्र का मन बहलाती है। 
राजा इंद्र का तेज तथा प्रोष विख्यात है ॥ 
उनकी परियों के अखाड़े में सर्वेध्ाघारण का पहुँचता संभव 
हों । जब 'गुलफाम” परियीं का नाच देखने के लिए उनके 
अबाड़े में जा पहुँचता है ती इंद्र की भाज्ञा से वह दंडित 
किया जाता है। “गुलफ़ाम' को काफ़-पर्बत स्थित भयानक 
“ में बंदी बना दिया जाता है भौर उत्ते लाने बाली 


'सब्जपरी' के बाल और पर नोच कर उसे असाड़े से निशत 
दिया जाता है। जोगिन बनी हुई सब्जपरो का करुषगात 
सुनकर राजा इंद्र उसे पुरस्‍्कृत करना चाहता है। जब 
बह गुलफ़ाम की मुवित का प्रस्ताव करती है तो क्षमाशीतर 
इंद्र उत्ते मुक्ति भ्रदाव करता है । 


इंडबचा (हिंग प्रारि०्/ 


इंद्रवञ्मा छंद के प्रत्येक चरण में ग्यारह वर्ण-. 
दो तगण, एक जगण और दो गुरु के कम से--रहते हैं । 
उदाहरण-- 

मैं जो नया ग्रन्थ विलोकता हूँ, 

भाता मुझे सो नव मित्र-सा है । 

देखूं उसे मैं मित नेम से ही, 

मानो मिला मित्र मुझे पुराना 

(हृरिओध) 

इस पद्य के प्रत्येक चरण में दो तगण, एक 

जगण ओर दो गुरु के क्रम से ग्यारह वर्ण हैं। 


इंशा [उर्दृँ० ले०/ [जन्म--अठारहवीं शती का उत्तराढ, 
मुत्यु--88 ई०] 


इनका पूरा नाप्र इंशा अल्ला खाँ और उपनाम 
“इंशा' था। इनके पिता का याम माश्ञा अल्ला साँचा। 
दिल्‍ली के पतन के समय इनके पिता को मुरशिदाशाद 
जाना पड़ा । वहीं इनका जन्म हुआ था। इसके पिता ने 
इनके लालन-पालन तथा शिक्षा में बहुत रुचि ली ओर 
इन्हें विभिन्‍्त कलाओं की शिक्षा दिलाई । इंच्चा दिल्ली तथा 
लखनऊ दोनों ही स्थानों में रहे । इन्होंने जीवन में बहुत 
उतार-चढ़ाव देखे और जीवन के भ॑तिम दिलों में बहुत कष्ट 
सहन किए तथा उसी अवस्पा में इनका देहावशाव हुआ । 

सयद इंशा को अरबो, फ़ारसी, हिंदी और 
आरत की अन्य कई भाषाओं का पूरा ज्ञान थां। इनरी 
प्रतिभा सर्वतोमुसी थी। इन्हें भारत की प्राचीन संस्कृति 
से विशेष प्रेम घा। हास्य और विनोद इगके स्वभाव के 
अभिन्‍न अंग थे । इनकी ये ।] मुझुय रघनाएँ हैं-- 

(7) उर्दू गझलों का दीवान, (2) दीवान-ए- 
रेखती, (3) कसीदे, (4) दीवान-ए-फ़ारसी, (5) दौवान- 
ए-बें-नुकत, (6) फ़ारसी ससनवो बे-नुफत, (7) मसनवी 
आशिकाना, (3) हाथी और चंचस प्यारी हृवनी की शादी, 
(9) पुर्गेनामा, (0) फ़ारसी ससनवी शौरोआज (इसमें 
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मौलाना रूमी की शैली पर थामिक तथा सूफी सिद्धातो का 
हास्य शैली में वर्णत है), () शिकारनामा--इसमे 
घिडो, खटमलो, मर्क्घियो तथा मच्छरों की निंदा में 
कई हिज्व लिखी गई हैं । इनके अतिरिक्त इन्होने पहेलियो 
आदि की भी रचना की । एक कहानी शुद्ध हिंदी में भी 
लिखी जिसमे उर्दू-फारसी का एक भी झाब्द नहीं आया। 
उर्दू का प्रथम व्याकरण ग्रथ 'दरया-ए-लताफत' भी इन्ही 
की रचना है। हिंदी के आदि गद्यकारों मे इनका नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इनकी “रानी केतकों को 
कहानी! (दे०) हिंदी की आदि गद्यर्शली का नमूना प्रस्तुत 
करती है और अपनी रवानगी के लिए अन्य समकालीन 
गरद्यकृतियों से सवेधा भिन्न और विद्धिष्ट है । 
यद्यपि साहित्यकार और कवि के रूप में इनका 
ब्रहुत ऊँचा स्थान है तथापि प्रहसनो की दृष्टि से ये अत्यत 
साधारण वोटि में आते हैं। इनकी प्रश्ृति हिंदी की ओर 
अधिक थी। बह काव्यविधाओ के नाम अरबी से हिंदी मे 
बदल देना चाहते थे इसीलिए “मुसल्लस” का नाम दुकडा 
तथा “मुख्य का नाम “चोंकडा/ रख दिया। इसी 
प्रकार इन्होने अरबी के परारिभाषिक शब्दों के स्थान पर 
हिंदी छब्द प्रयोग बरने दा प्रयास किया । 
गद्य लेखन में भी कई चीजें इनकी देन हैं । 
मौलाना आजाद (दे०) ने अपनी पुस्तक 'आबे-हयात' मे 
इन्हे उर्दू का अमीर खसरो कहा है । 


इकबाल (उद्‌० ले० ) [जन्म--876 ई०, मृत्यु--938 
ई०] 


इनका पूरा नाम मुहम्मद इकबाल और उपनाम 
इकबाल था ९ इनका जन्म सिषए्लकोट में हुआ और वही 
आरभिक शिक्षा प्राप्त की । इसके पश्चात्‌ उच्च शिक्षा 
के लिए इन्हे लाहौर आना पडा । कुछ समय ये यहाँ के 
राजकीय काल्लेज में प्राध्यापक भी रहे। सन्‌ 995 ई० 
मे दे इंगलेड गए और वहाँ से वकालत तथा दर्शा में 
पी एच० डी० की डिग्री प्राप्त की 

बाल्यावस्था से ही इकबाल को काब्य-रचना 
में रुचि थी। ये हज़रत दाय (दे०) के शिष्य थे और उनसे 
अपने काव्य का सशोधन कराते थे। इनकी भाषा पर 
दाग का प्रभाव र॒पप्ट है। इनकी प्रतिभा ने छ्ीघ ही इन्हे 
एक सर्वप्रिय कवि बना दिया । भाषा के साधु गुण के 
साथ बल्पता की ऊँची उडान इनकी विश्वेपता है । 

इनके कान्य मे निराश लीगो के लिए करमंपष्यता 


देशभक्ति तथा व्वाभिमान का सदेश है | इन गुणो के कारण 
इनकी ख्याति केवल भारत तक ही सीमित न रही बल्कि 
अन्य देशो--जेसे अफगाविस्वान, ईराव, अमरीका तथा 
इंगलेड--मे भी पहुँच गई। इव्बाल ने उर्दू काव्य को 
नए विचार और नया मोड प्रदान किया । दृश्य चित्रण में 
ये दक्ष चित्रकार प्रमाणित हुए। इनकी कविताओ मे विचारों 
की गहनता के साथ प्वाथ सग्रीतात्मकता भी विद्यमान 
है। इन्हे उर्दू, फारसी, अरबी, तथा अंग्रेज़ी पर पूरा 
अधिकार प्राप्त था। उर्दू में 'बाँग ए दरा' [दे०), 'बाले 
जिब्बील' (दे०), 'जबं-ए-कलीम' (दे०), इनके काव्य सम्रहई 
हैं ओर फारसी मे मसनवी इसरारो रमूज़', पयामें 
मझशिक', जबूरे अज़्म', 'जावेदनामा, 'मनसवी पद्त चे 
बामद कर्दे', 'मसनवी मुसाफिर' और '“अर्मुगान ए-हिजाज' 
प्रसिद्ध है। इकबाल ने कुछ अंग्रेजी कविताओ का उर्दू में 
अनुवाद भी छ्िया । 


“इक म्यान दो तलवारा!' (१० कृ०/ [प्रकाशन--960 


ई०] 


नानकर्सिह (दे०) विरचित “इक म्यान दो 
तलवारा' एक ऐतिहासिक उपन्यास है जिसके माध्यम से 
सन्‌ 94-5 के 'गदर' मे उल्लेखनीय योग देने वाले 
शहीदो की स्मृति को पुलरुज्जीवित करने वा प्रयास किया 
गया है । स्वतत्रता सग्राम मे पजाब वे बीरो ने जो साहूसिक 
काय करिए, ओर पजाव की धरती पर जो घटनाएँ घटित 
हुईं उन्ही को नानकर्सिह ने इस कृति का आधार बनाया है । 
इसमें जिन घटनाओ एवं व्यक्तियों वा चित्रण किया गया 
है वे सभी ऐतिहासिक रिपोर्टो तथा टिप्पणियों पर आधृत 
है । '॥रतारपिंह सराभा! देश प्रेम एवं पराधीनता विरोधी 
भावना से अनुप्राणित हैं। सुल्ददेवसिह सोढी वे हारा 
तत्कालीन सामतश्ाहीं और धामिक नेतृत्व की भावता को 
प्रस्तुत क्रिया गया है । घटनाओं एवं विवरणों पर अधिक 
बल दने के कारण पादो वा चरित्र-चितण उभर नही सतरा 
है। इसमे जनजीवन का समुचित चित्रण नहीं हुआ है और 
देश-काल की असगतियो वा स्पष्ट आभास होता है। ऐति* 
हासिव उपन्यास में शोध दृष्टि तथा कल्पता प्रवणता की 
अपक्षा होती है जिसका इसमे अभाव परिलक्षित होता है | 
अकाली लहर से प्रभावित इस कृति में सिख जाति में 
ब्य प्व कुरीतियो एव अधविश्वासों वे खडन का प्रयास भी 
मिलता है। लेखक का साहित्य एकांदमी वी ओर से इस 
कृति पर पुरस्कार प्राप्त हो चुका है। 


इच्छाबती 
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इच्छाबती (उ० कृ०/ 


यह धर्वंजय भंज [दे०) कृत श्ुूंगार-काव्य हे 
जो छोटे-छोटे दस्त छंदों में विरचित है ! इसमें शापग्रस्त 
एवं स्वग॑च्युत गंध कलावत एवं अप्सरा कलावती के मत्ये 
जीवन का चित्रण है। काव्य के मध्य में प्राचीन परंपरा 
के अनुसार विरह एवं प्रेम-विह्लता का चित्रण है। कांव्य 
सुखखांत है। इसमें संस्कृत के 'पंचाशिका' एवं बिल्हृण कृत 
“चोरपंचाशिका' (दे०) नामक दो ग्रंथों का अनुवाद हुआ 
है। प्रथम छंद से पंचम छंद तक कवि की अपनी रचना 
है । शेष समस्त इलोक अनूदित हैं | अनुवाद सुंदर हुआ है। 


इच्छाबरण (उ० कू० ) 


यह कमछाकांत दास (दे०) का साम्राजिक 
उपन्यास है, जिसमें मुख्य रूप से प्रेम विवाह की समस्या 
उठाई गई है। लेखक ने बड़ी तटस्थवा और सहानुभूति के 
साथ इसकी अच्छाइओों और बुराइयों पर प्रकाशन डाला है । 
शहरीकरण का हमारे सामाजिक जीवन पर पड़ने वाला 
क्रुप्रभाव भी इसमें चित्रित है। आज की आधिक समस्या भी 
उठाई गई है--तैजी से गिरती आधिक स्थिति तया आज 
की अर्थप्रधान जटिल सम्यता, तज्जनित चारित्रिक, एवं 
नैतिक पतन आदि का सफल चित्रण हुआ है। नारी-मुक्ति 
की अंत धारणा और उसके कुपरिणाम की ओर भी लेखक 
में म्कैत किया है। नारी की शक्ति और साहस का भी 
चित्रण हुआ है। जीवन की भूल-चूक पर मानवीय संवेदवा 
की विजय बताई गई है। 


इछामती (बें० कृ०/ [रचना-काल---939 ई०] 


'इछामती' विभूतिभूषण (दे०) की अंतिम 
महत्‌ सृष्टि है । अपने गाँव के निकटवर्ती मोल्लाहाडि की 
पुरावी नीलकुटि के ध्यंपावशेप को देखकर लेखक के मन 
में 'इछामती' रचना की प्रेश्णा जगी थी । उस झुग के 
अत्याचारी, धनवान नील-व्यवसायी--अँग्रेज साहब-मेमों 
के अल्पस्थायी औज्ज्वल्य के साथ इछामती नदी के किनारे 
की शाश्यत जीवन-धारा को प्रकट करने के अभिप्राय गे ही 
इस उपन्यास की रचना हुई थी। 

इसमें भारतवासी अंग्रेजों के दोप-गुण, अम्पास 
तथा चितन-घारा का यथासाध्य विश्वसनीय परिचय दिया 
गया है। अंग्रेजों की अपेक्षा ओग्रेजों के कर्मचारी दीवान, 


इजाफरिपत 


कार्िंदे, मुखतार, वैरे, साइंस, रगोइये आदि चरिय्रों का 
वर्णन ही इसमें अधिक है । इन कर्मचारियों के अत्यायार, 
अर्थ-लोभ एवं घूतंता के स्ाथ-याथ इनके व्यक्गिगत जीवन 
में हिंदु आचार-आचरण की निष्ठा का विरोधामासाहमक 
वर्णव है और साथ ही इनके आखित गाँव के निष्किद भरह- 
समाज का असहनीय वर्णन है। जश्ीर के ग्रॉमोॉंचल की 
दुःख-दुर्देझा का वर्णन करते हुए कमरा; किसान-संप्रदाय का 
संघबद्ध आंदोलन एवं उसी के प्रभाव॑-स्वरूप कलकत्ते में 
सभा-समितियों का आह्वान एवं भेंग्रे ज-शासकों की उद्विवता 
को लेखक ने बहुत ही हृदयग्राही ढंग से भ्रस्तुत किया है। 
परंतु उपन्यास के विशिष्ट चरित्र भवानीचरण के सम्मुस 
नीलकुदि का चित्र गौण हो जाता है। विपय-लोभ-जटिल 
नीलंकुटि की जीवनधारा की अभिव्यक्ति बस्तुतः भवानी- 
चरण के उच्च मानत्तिक गौरव को प्रकट करने के लिए 
ही की गई है । भवानीचरण लेखक की भावकल्पना का 
पूर्णविग्रह है और उपन्यास को पढ़ते हुए ऐसा प्रतीत होता 
हैं कि बृहत्‌ रामाज-जीवन की अपेक्षा बह भवानीचरण एवं 
उसकी गृहस्थी के माध्यम से आदर्श मानवत्व बा परिचय 
देना चाहता है। कहना ने होगा कि इसमें उसे पूर्ण 
पफलता मिली है। 


इजाफ़ियत (उर्दृ० कू०) [रचना-वाल--(940 ई०] 


इसके चेखक हैं डा० रज़ो-उद-दीन सिद्दीडी 
(प्रोण जामिया उसमानिया, गणित विभाग) | अंजुमत 
तरककी-ए-उर्दू (हिंद) दिल्ली द्वारा प्रकाशित इस गति में 
प्रसिद्ध दाध्ंनिक आइन्स्टाइन! के दृष्टिकोण को सरल» 
सुबोध शेली में चित किया गया है। लेखरू का कथन है 
कि उर्दू के अन्यतम कवि डा० इकवाल (दे०) की हादिक 
इच्छा की पूर्ति के लिए इस पुस्तक का प्रणयत किया गया 
है। मौलवी अब्दुलहक साहब (दे०) के प्रेरणा वा भी 
इसमें ययेप्ट योगदान रहा है। दर्घन और विश्ञात से 
संबद्ध इस कृति के आरंभिक तीन अध्याय ऊिचित्‌ दुर्वोप, 
शुष्क और पिलष्ट हैं, परंतु चतुर्य अध्याय से यह ययथेप्ट 
सरल, गुबोध और रोचक हो जाती है और इस भाग वो 
समझ लेने के परचात्‌ आरंभिक भाग के पुगः अध्ययन 
और मनन में किगो वठिवाई वग सामना नही करना पहुता। 
इस कृति में पारिभाषिक शब्दों, गणित के चिह्तदों अयवा 
प्रमेयों के श्रयोग मथापंभव नही किए गए है। बहीं-कही 
ऐसे पारिभाषिक शब्द अवश्य दिए गए हैं जो प्रायः सम 
चार-पत्रों ओर लेपों में प्रयुक्त होते रहते हैं! फिर भी 


इट्टश्शेरि, गोविदन नायर 


[2] 


इदयनादम, चिदबर सुब्रह्मण्यम 





प्रत्येक स्थान पर पारिभाषिक शब्दों की व्याख्या इतनी 
विस्तृत और सुस्पष्ठ कर दी गई है कि उन्हे समझते में 
कोई कठिनाई नही होती । यह महत्वपूर्ण कृति ] अध्यायो 
में लिखित है। इसके अत मे प्रयुक्त उर्दू पारिभाषिक 
शब्दों में अंग्रेजी पर्याय भी दे दिए गए है । 


इट्टश्शेरि, गोविदन नाथर (मल० ले०) [जन्म--906 
ई०, मृत्यु---974 ई० | 


ये मलयाक्रम के कवि तथा नाटककार है। जन्म 
दरिद्र परिवार मे हुआ और पहले एक वकील के मुमाश्ते 
बने। बाद में ये स्व्य वकील बने । स्वततता-आदोलन में 
भी इन्होने भाग लिया है 

इट्टश्शेरि के कविता-स्र ग्रह 'काविले पाट्टू / (दे० ) 
को साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिला है। 
'अद्धकावली', 'करुत्त चेट्टिच्चिके&', 'ओरुपिटि सेव्विव्वका 
आदि अन्य कविता स ग्रह है| 'कूद कृषि (दे०) आदि छह 
ताठकों वी भी इन्होने रचना की है। 

इंट्टश्शेरि की कविता की मुख्य धारा मानव 
प्रेण की है। मानवीय अनुभूतियों की तीव्रता इनकी कविता 
में प्रकाशित होती है । इनके नाटक सामाजिक समस्याओ 
का हल ढूंढते हैं । 

कवि और नाटवकार के रूप में मलयाक्कम 
साहित्य में इट्टश्शेरि गोविदन तायर का विशेष स्थान है | 


इडा (हिं० प्रा०) 


इस नारी पात्र का चित्रण 'कामायनी (दे०) 
में वैदिक सूतो के आधार पर प्रतीक रूप मे किया गया 
है। 'शतपथब्राह्मण” (दे० ब्राह्मण) के अनुसार उसका 
जन्म भनु (दे०) के पाकयश् से हुआ था । उस पर पूर्णा 
धिकार करने के इच्छुक मनु को देवताओं का कोप भाजत 
होना पडा । ऋग्वेद (दे० सहिता) के अनुसार वह भारती 
और सरस्वती के समान एक प्रमुख देवी है जो चेतना 
प्रदात करती है। इन्ही सूत्रों को लेकर प्रसाद (दे०) ते 
उसका प्रत्यक्ष और प्रतीकात्मक वर्णन किया है। प्रत्यक्ष 
रूप में वह तक॑मयी ज्ञान-विज्ञान का विकास करती हुई 
सुख साधनों की वृद्धि करती है । इस कल्याणमयी की 
असफलता प्रजा की भेदवुद्धि और प्रजापति मनु की अतृप्ति 
के विकास मे है। श्रद्धा (दे०) के सपके मे आकर वह 
अपनी दुबंसता से अवगत हो जातो है और श्रद्धामय मनन- 


शील मानव को साथ लेकर पुन प्रजापालत में सलग्न होती 
है। श्रद्धा के आशीर्वाद से समससता का प्रचार करती हुई 
सतापमुक्त होकर वह गैरिकवसना प्रजासहिंत मानसरोवर 
पहुँच जाती है। स्पष्ट है कि प्रसाद (दे०) ने इडा (दे०) 
को बुद्धघाद या विवेकवाद का प्रतीक बनाया है । उनकी 
मान्यता वे अनुसार यह विवेकबाद अपने चरम रूप में 
कल्याणकर होते हुए भी व्यावहारि' धरातल पर दुख 
उत्पन्न करता है, इसलिए उस पर श्रद्धा या आनदबाद 
का शासन आवश्यक है । 


इदय ओलि (त० कृ०) [रचना-काल--94! ई०] 


इदय ओलि टी० के० चिदवबरनाथ मुदलियार 
के बीस निबधो का संग्रह है। निबधों में वरणित विषय 
है--सौंदय प्रेरित वीरता, तमिल-प्रेम, शिक्षा-प्रणाली, कवि 
और विचार, कवि और रूप सगीत और साहित्य आदि। 
कुछ निबधो मे 'त्यागराज विलासम' “कुट्राल कुरेवजि/ आदि 
तमिल की साहित्यिक कृतियों का विवेचन है । एकाध 
निबधो में तिरुवक्तछ वर (दे०) जैसे प्रसिद्ध साहित्यकारो 
के कृतित्व का विवेचन है । 

चिदबरनाथ मुदलियार ने जब इन निबधों की 
रचना की उन दिनो साहित्यकारो और उच्च वग॑ के लोगो मे 
बहुत दूरी थी । विविध विषयो से सबद्ध इन निवधों की 
रचना द्वारा लेखक ने उस दूरी को मिटाने और उच्च वर्ग 
के लोगो को साहित्य की ओर आक्ृष्ट करने का सफल 
प्रयास किया । ये निबध लेखक के व्यापक अनुभव के परि- 
चायक है। इसमे हास्य और व्य्य का पुट है। सभी विवध 
सरस सरल शैली म रचित है । इन नविबधों का तमिल 
निबध साहित्य मे विशिष्ट स्थान हैं। 


इदयनादम्‌, घचिदबर सुब्रह्मण्यम (त० कु०/ [प्रकाशन- 
वर्ष--952 ई०] 


इदयनादम्‌ का यह उपन्यास आधुनिक तमिल 
साहित्य की एक विशिष्ट उपलब्धि है । इसके शीर्षक का 
अथे “हृदय-ताद' है और कृति संगीतकारों की आत्मा- 
नुभूति का परिचय देती है। तजाबूर जिले के एक गांव 
वा बालक “क्रिष्णन (कृष्ण) जन्म से ही सगीत-प्रेमी 
है। मामूली पढाई में मन न लगने से वह पास वाले गाँव 
में भाग जाता है जहाँ वह एक प्रसिद्ध संगीतकार (तमिल 
शब्द 'पाकवतर्‌) के शिष्य के रूप भे जमकर दीर्षकालीन 
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गरुरकुलाभ्यास करता है। वह अपने गुरु परिवार का अभिन्‍न 
अंग बनकर उनकी एकमात्र पुत्री से विवाह भी कर लेता 
है । गुरु का देहांत होने पर वह स्वयं पुत्रवत्‌ उसके दाह- 
संस्कार और अन्य क्रियाएँ संपन्न करता है। इस प्रसंग पर 
लेखक ने जलती चिता तक का मार्मिक वर्णन किया है । 
गुरु के निधन के बाद वह 'किरुष्णपाकवतर्‌' के नाम से 
संगीत-जगत का सम्राट बनकर स्थान-स्थान पर अपनी 
भायन-सभाओं द्वार संगीत-रशिकों को आनंद-बिभोर 
करता आता है । इस प्रकार संगीतोपासक कलाकार अपनी 
साधना की चोटी पर पहुँचता है कितु अकस्मात्‌ वह एक 
विचित्र आधात का शिकार बत जाता है । एक गायन-सभा 
में राग आलापते-आलापते, जिस मधुर स्वर के लिए उसकी 
जगत्प्रसिद्धि है, वह धीमा पड़ जाता है और उसका कंठ बैठ 
जाता है। कितु इससे वह निराश नहीं होता ! वह ईश्वरीय 
प्रेम एवं सेवा के लिए अपने आपको अपित कर देता है । 

इस उपच्यास में वस्तु-विव्यास की चमत्कारिता 
नहीं है । इसकी मुख्य विशेषताएँ 'तंजावूर' जिले के ब्राह्मण- 
परिवारों का सादगीपूर्ण पर आदशंनिष्ठ जीवन का जीता- 
जागता चित्रण, और उससे संलग्न उस अंचल का ग्राम- 
वातावरण, वोलीविशेष आदि का ययार्थपरक प्रस्तुत्तीकरण 
है । लेखक के कथनानुसार इसकी कथा उन्ही के संगीतो- 
पास्क परिवार की पूर्वघट्ति आत्म-कथा है। इसका हिंदी 
रूपांतर भी ही चुका है। 


इनामसदार ना० सं० (म० ले० / [जन्म--923 ई०] 


आधुनिक मराठी उपन्यासकारों में जिन्‍्होंने 
थोड़ा लिखकर महात्‌ झपाति प्राप्त की है उनमें श्री इनाम- 
दार अग्नण्य है। आरंभ में ये कहावी-लेखक थे, बाद में 
उपन्याप्त-लेखन की ओर मुड़े । अब तक इनके 6 कहानी- 
संग्रह तथा 3 उपन्यास प्रकाशित हो चुके है ! तीनों उप- 
न्यासों पर इन्हें महाराष्ट्र-शसन से पुरस्कार गिल चुका है। 

मुख्यकृतियां--झुंज, मंत्रोवेगछ्ला तथा झोंप । 


इफ़ादात-ए-मेंहदी (उर्दू कू०) [सरचता-काल--899- 
49]9 ई०] 


यह ग्रंथ सुप्रसिद्ध निवंधकार एम० मेंहदी हसन 
(दि०]) का निवंध-संप्रह है । इसे मेहदी बेगम ने रॉकलित 
किया है और प्रावकथन-लेखक है मौलाना अब्दुल माजिद 
साहब । इस पुस्तक में मेंहदी साहब के वे निबंध संकलित 


हैं जो उन्होंने 899 से 99 तक के बीत बर्ष के समय 
मैं लिखे थे। कुछ निवंधों के शीर्षक ये हैं : () शेर्त- 
अद्धम पर एक फ़लसफ़ाना चजर, (2) उर्दू लिद्रेबर के 
अनासिरे ख़मसा, (3) हैदराबाद को वज्मे-अदब, (4) 
जाधा बंटा अल्लामा शिवली के साथ, (5) मरिक 
और इंशापरदाजी का दौर-ए-जदीद, (6) इस्तकाण- 
उर्दू अदब। 

निबंध ग्रद्यपि आकार में छोटे हैं कितु साहि- 
त्यिक इष्टि से अनमोल है । इनके निबंधों से इनके पत्र 
अधिक मसुल्यवान हैं । उनकी एक-एक पंकित में साहित्य 
का गौरव अंतर्भूत है। यह ग्रंथ उर्दू साहित्य की एक बहु- 
मूल्य निधि है ! 


इनामदार, घथी० एम० (/क० ले०/ [जन्म--9!3 ई०] 


कन्नड़ के विख्यात उपस्यासकार श्री बेंकट 
साधूराव इमासदार का जन्म उत्तर कर्माटक में 93 ई० 
में एक संध्रांत ब्राह्मण परिवार में हुआ। भेंग्रेशी में 
एम० ए० करके ये प्राध्यापक बने गये । अब तक इन्होंने 
एक दर्जन से अधिक उपन्याय लिखे है जिनमें प्रमुष हैं 
“शाप, “कनपितमने', “मूराबट्ट', “उर्वशी', “६ प्रिय 
सरेबगु', 'कट्टिदमते', 'वाडिदह' आदि । इनके उपन्यातों में 
सुशिक्षित जीवन की समस्याओं का अतीव मार्मिक चित्रण 
है। कथा-रचता का चमत्कार, मनोविश्लेषण, सोहक 
संभाषण और परिप्कृत भापा आपकी विश्ेपताएंँ है। 
“मुराबृट्टे! उपन्यास्त में विवाहित नारी अपनी ससुरातत 
की रस्मों से तथा पति से स्वतंत्र रहने की इच्छा से किस 
प्रकार पथ्रञ्रप्ट होती है--इसका स्पष्ट नित्रण है। कही- 
कहीं उनके चित्र अवास्तविकता एवं भावातिरेक से घूमित 
बन गए है। “शाप' में मां-बाप का दृपित जीवन वच्चों के 
लिए कैसे अभिशाप वन सकता है--इसझा चित्रण है | 
कन्वड़ उपन्यासों में मनोविज्ञान का अतीव सरस निरूषण 
आपकी कृतियों में ही हुआ है ॥ विपम दांपत्य के नित्रण 
में श्री इनामदार अत्यंत तटस्थ कितु सहानुभूतिपूर्ण है। 
आधुतिक समाज की सृक्ष्मातिमूक्ष्म समस्याओं के प्रति वे 
खूब सजग हैं । 


इब्म-उल-वरत (उर्दृ० छू ०) [रचमा-काल--880 ई० ] 


“इब्न-उल-बदत' सौलदी नझीर अहमद (दे) 
का अपने ढंग का उपन्यास्त है। इसमे अंग्रेजी सभ्यता के अंधा* 
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नुकरण के परिणाम चित्रित किए गए है--ऐसा व्यक्ति 
(इब्न-उल-बकत जैसा) न तो अंग्रेज ही बर सकता है और 
न भारतीय रह जाता है । 

“इब्न-उल-बबत' इस उपन्यास का नायक है । 
वह एक अंग्रेज़ मि० मनोबल के प्रभाव भें आकर अपना 
भारतीय ढग का रहन-सहन छोड अंग्रेजी चाल-ढाल 
अपनाता है । बुछ लोगो को 'इब्न-उल-वक्‍्त' पर सर सैयद 
की छाप दृष्टिगोचर हुई हे। 

लेखक ने शुद्ध देहलवी भाषा का प्रयोग किया है । 
हास्य-व्यग्य का पुट उसकी रचना शैली की विशेषता है । 


इब्न-जल-बकत (उद्दूं० पा०) 


इब्न-उल-वक्‍्त नजीर अहमद साहब के उपन्यास 
इब्न-उल-वक्त (दे०) का तायक है । उपन्यास में उसके 
व्यकित्व का केंद्रीय स्थान है । अन्य सभी पात्र उसके चरित 
के पोषक हैं। इब्व-उलवक्त एक सजीव पात्र है जो अपने परि 
वेश से प्रभावित होता है, उसमे परिवर्तन आता है। 
और वह आगे बढ़ता है व उभरता है । मौलवी नजीर अह- 
मद इब्न-उलवक्त को खुदा का बेदा समझते है और उससे 
प्यार करते हैं । 

नाम से तो इब्नुल् बेपदे को लोटा एवं सिद्धात- 
हीन दिखाई देता है कितु वास्तविकता यह नही । वह अपने 
आाष को जाति-हितैषी समझता है और मुसलमानों का 
भला चाहता है। वह नेक, साहसी और सवेदनशील है, 
सिद्धात का पक्का एबं कतंव्यपरायण है, न किसी से वह 
डरा है, न दवता है । वह अपने पद का भी अनुचित 
लाभ नहीं उठाता और न कसी को हानि पहुँचाता है। 
उसका घरेलू जीवन सर्वथा बेदाग है। अपने आदर्श के लिए 
बडे से बढ़ा त्याग करने को वह सदा तत्पर रहता है। 
उसमे आत्मविश्वास एवं अन्य सभी ग्रुण मौजूद है कितु सौ 
बुराइयो की बुराई यह है कि वह पाश्चात्म सभ्यता का अजु- 
रागी एवं समर्थक है । अपने धामिक विश्वासो की अपेक्षा 
बुद्धि तथा विज्ञान की ओर उसकी अधिक प्रवृत्ति है। 


इल-ए-निशातों (उर्दू ले० / 


आरभ मे ये गद्य-लेखक थे परतु बाद मे काव्य 
साधना को ओर प्रवृत हो गए थे। इसी काव्य-साथना के 
बैल पर इन्हे अमरत्व प्राप्त हुआ। 'फूलवन' (दे०) नामक 
मसनवी इनका कौतिस्तभ है। यह मसनवो भाषा की 


उत्कृष्टता और अभिव्यजना-सामथ्ये की दृष्टि से अत्यंत 
महत्वपूर्ण है। इसमे तत्कालीन जीवन के रीति-रिवाज, 
सभ्यता तथा परपरा का भी सजीव वर्णन हुआ है। दक्षिण 
भारत के प्राचीन उर्दू कवियों मे 'इब्न-ए-निशाती” का 
नाम बडे आदर से लिया जाता है । 


इमासमबडश (प० ले०) [जन्म--4778 ई०, मृत्यु-- 
863 ई०] 


इनका जन्म जिला सियालकोट ग्राम पसियावाला 
के सैयद कुल में हुआ और लाहौर के मियाँ बा नामक सूफी 
फकीर से इन्होंने शिक्षा ग्रहण की । जीविकोपाजं॑ न के लिए थे 
बढई का काम करते थे और बच्चो को कुरान शरीफ पढाते 
थे। इनकी प्रसिद्धतम रचना 'शाह बहूराम हुसन वानो' (दे८ ) 
मे एक नवीन और चमत्कारपूर्ण विदेशी कथा काव्यवद्ध की 
गई है। इसके अतिरिक्त इन्होने 'लैला मजनूँ', 'मलिकजादा 
शाहपरी', “गुलसनोबर', “गुलबदत', “चदरबदन महियार' 
प्रभृति प्रेमाख्यानक और 'मुनाजात मियाँ बड़ा', 'बदीउल 
जमाल” आदि आवचार-प्रधान कृतियाँ भी रची। इनकी 
रचनाओ का उद्देश्य इस्लाम का प्रचार है और स्रोत फारसी 
साहित्य । “लैला मजनूं (830 ई० ) मे निजामी और खुसरो 
के अनुकरण को स्पष्टत स्वीकार किया है। 'मलिकजादा 
शाहपरी' मे भी फारसी की किसी मसनवी के अनुकरण 
की स्वीकृति है। इस रचना की कथा हिंदी कवि कुतवनक्ृत 
'मृगावती” (!503 ई०) से मिलती है। प्राय सभी रचनाओं 
में फारसी की मसबवी-पद्धति का अनुकरण है और शीर्षक 
भी फारसी मे ही है। भाषा की क्लिष्टता और वातावरण की 
अभारतीयता के कारण इनकी अधिकाश कृतियाँ एक वर्ग 
विश्लेष तक ही सीमित रही । 


इम्तियाज्ञ अली 'ताज' (उर्दृ० ले०) 


संयद इम्तियाज अली ताज” आधुनिक उददू- 
साहित्य के प्रामाणिक नाटककार और उपन्यासकार है। 
सुप्रसिद्ध नाटक 'अनारकली' (दे०) इनकी अमर कृति है। 
इस कीति-स्तभ का प्रणयन इन्होंने सन्‌ 922 ई० में 
किया था| उर्दू नाट्य-साहित्य मे इस नाटक का स्थान 
बहुत ऊँचा है। इसमे भावानुकूल भाषा-शैली, सशवत कथोप- 
कथन, उद्देश्य-सगति और सजीव वातावरण की अब- 
तारणा कलात्मक ढग से हुई है। आगा हश्च' काश्मीरी (दे० ) 
ने इस नाटक का यथेष्ट गुणगान किया है । “अनारकतीं' 


इयल 


ह24 


इरपिम्मन तीर 





के प्रणयन के उपर्सत इन्होंने कोई ऐसा नाटक नहीं लिखा 
जिसे पूर्णतः रंगरमंचीय नाटक कहा जा सके । कितु रेडियो- 
रूपके और एकांकी नाटक इन्होंने विपुल मात्रा में लिखे हैं। 
इन नाठकों में कुछ तो पूर्णतः: मौलिक हैं और कुछ अविकल 
अनुवाद मात्र । कलात्मक इप्टि से इन सभी रूपकों का स्तर 
उच्च कोटि का है । फ़िल्मी कहानियों एवं फ़िल्मी कथनोपकथन 
के लेखन में भी इन्होंने सफलता प्राप्त की है। ये निदेशक बन- 
कर चित्रपट-निर्माण में भी अपनी प्रतिभा का परिचय दे चुके 
हैं । स्वातंत्रय-पूर्त युग में पंचोली फ़िल्म कंपनी, लाहोर के 
लिए 'धमकी' और “शहर से दूर' आदि चित्रों का निर्माण 
इन्होंने ही किया था। पाकिस्तानी फिल्मों में इनके द्वारा 
निर्मित 'गुलतार' मामक फ़िल्म का एक विशिष्ट स्थान है। 
उच्चस्तरीय समालोचनाओं द्वारा भी इन्होंने नाट्य 
साहित्य की सेवा की है । 


इयल (त० प्रारि० / 


तमिल विद्वानों ने साहित्य के तीन प्रकार माने 
हैं--इयल (काव्य), इशे (संगीत) और नाइहम्‌ 
(नाठक एवं नृत्य) । इयल के दो भेद हैं---इलक्कणम्‌ 
(व्याकरण अंथ था लक्षण ग्रंथ) तथा इलक्कियम्‌ (लक्ष्य 
ग्रंथ) । एलक्करणम्‌ में अक्षरों की संख्या, उनके स्वरूप, 
शब्दों की व्युत्पत्ति, शब्दों के प्रकार, काव्य के विविध विषय, 
छंदों एवं अलंकारों की संख्या तथा उनके वक्षणादि का 
वर्णन होता है । इलक्कियम्‌ के अंतर्गत समस्त साहित्यिक 
क्रृतियों थी चर्चा होती है । तमिल में साहित्यिक कृतियों के 
साथ-साथ व्याकरण-प्ंथ भी प्रचुर मात्रा में प्राप्त होते है। 
कुछ प्रसिद्ध व्याकरण-प्रंथ हैं---तोलकाप्पियम्‌ (दे०), 
अहृप्पोरुक् इलककणम्‌, याप्परुगलम्‌, याप्परंगलकारिकँ, 
नल्तुल, वीर चोत्वियम्‌, आदि । प्राचीन इयल कृतियाँ पद्य 
में हैं। ईसा की ग्यारहवी शताब्दी के बाद व्याकरण-प्रंथों 
एवं साहित्यिक कृतियों की रचना गद्य में भी होने 
लगी थी | 


इयाझइंगम (अ० कु०/ [रचना-काल--950 ई०) 


लेखक : बीरेन्द्रकुमार भट्टाचार्य (दे०) | इस 
विशाल उपन्याप गे टांगुखुल मग्राओं का वर्णन है। 
नगा पहाड़ियों श्रे जापातियों की वापस्ती से कथा का 
आरंभ होता है। युद्ध के तुरंत पश्चात्‌ की सामाजिक 
और राजनीतिक परिस्थितियों का इसमें चित्रण हे | लेखक 


ने तगाओं की समस्या को मनोवैज्ञानिक एवं सहानुभूति- 
पूर्ण ढंग से अस्तुत किया है। इसमें प्रे म-प्रीनि, विरह-मिस्त, 
शासन-शोषण सभी कुछ का वर्णन किया गया है। इस 
उपन्यास पर लेखक को साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिता 
था । श्री चित्र महंत ने इसका हिंदी अनुवाद किया है। 


इरट्टंघर (त० से०) [सपभ्--पंद्रह्वी शत्ती का मध्य 
भाग] 


यह नाम दी ऐसे कवियों के लिए प्रचतित है 
जो संयुक्त जीवन बिताते हुए एक दूसरे के शारोरिकि 
अशक्तता-अभाव की पूर्ति करते थे । इनमे एक अंधा था और 
दूसरा पंग्रु । नेनहीत कवि गतिहीन भाई को अपने कंधे पर 
वैठाकर उसके पथ-प्रदर्शन के अनुसार चलता था । पारण- 
रिक सहयोग से दोनों ने तमिल प्रदेश के विभिन्‍न स्थानों 
की यात्रा की थी और मंदिर-दर्शन, आशथयदाताओं की 
अशंसा तथा खल-निदा आदि से संबद्ध अनेक पयात्मक 
रचताएँ प्रस्तुत की थी। 'इरट्टैयर' 'कलंबकम्‌' नामक 
पद्य-रचनाओं के लिए प्रसिद्ध हैं ! इनमें तमिल के विभिलल 
छंदों का मिथण एक विचित्र का चमत्कार उत्पन्न करता 
है । तदनुकूल “मिश्चित फूलों की माला के अर्थ मे इस 
काव्य-विधा का नामकरण किया गया है। कविद्वम की 
मुख्य रचनाएँ हैं--'तिरुवामात्तूरक्कलंबकर्म्‌,' 'तिल्लेकर्ले- 
बकम्‌” (दो पुण्य तीर्थों में विद्यमान शिव भगवान की 
स्तुति) तथा 'एकाम्बर नातरला” (कांचीपुरम्‌ के शिवजी 
की सवारी का स्तुतिपरक वर्णन) । 


इरबिस्सन तंपि (सल० ले०) [गत्म--782 ई०, मृत्यु-- 
856 ई०] 


ये मलयाक्म के कवि और गौतकार है। तंपि 
श्रावनकोर के राजप्रिवार के निकट संबंधी थे और महा- 
'शजा स्वाति तिरनालू के दरबार में राजरवि थे। तोन 
आदुटक्काएँ (दे०)--कीचक्वधप्‌', 'उत्तरास्वयंवरम' 
एवं 'दक्षयागम्‌' इनकी रचनाओं में मुख्य हैं। इसके अलावा 
अनेक गीतों और मुक्तकों की रचना भी उन्होंने की है । 

तंपि की आट्टक्अथाएँ औचित्यादि साहित्यिक 
गुणों की पुप्कलता के कारण क्थकलि के आस्वादगों में 
अत्यधिक लोकप्रिय हैं । इनवी कृतियों से इस लिरप्रतिप्दित 
नृत्यविद्या के महत्व को बढाया है । लोक-गैली और व्चदि 
शैली के गात-रचमिताओं में भी उनता स्थान समुल्तत है । 





इसामनाटकम्‌ 
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इरामनाटक्म्‌ (त० कू ०) [समय--जठारहवी शती ई०] 


यह रामायण क्था-प्रसगो को सुदर नाटक-ताव- 
युक्त गीतो द्वारा प्रस्तुत करने वाली कृति है । इसकी लोक- 
प्रियता के दो कारण हैं--एक, नाटकीय सवादो के रूप में 
गीतों का प्रणयन-जैसे राम द्वारा लक्ष्मण, विभीषण आदि 
के प्रति सबोधन, दूसरा, गीतो का आकपंक गेय स्वरूप 
जिसे तमिल मे 'कीत्तंने! कहते हैं । ये गीत कर्नाटक सगीत 
में गाने के अनुकूल लय के साथ रचे हुए है । भाषा भी 
अत्यत हृदयप्राही स्वच्छद भाव सप्रेषण तथा पिष्टपपित 
काय्य रूढियो से मुक्त सरल सीघी अभिव्यक्ति से इस कृति 
को तमिल साहित्य-इतिहास के आधुनिक चरणों का सूत्र- 
प्रात करने का श्रेय दिया जाता है। इसके रचयिता 
'अश्णाचलक्कविरायर' है । 


इस्पता मूट्टरटटिटे इतिहासम्‌ (मल० क्‌०) [ रचना-काल-- 
955 ई०] 


यह आक्कत्तम्‌ (दे०) का प्रसिद्ध खडकाव्य है। 
इसका नायक बीसवी सदी का एक भावुक पुर्प है जो 
अत्यायो और अत्याचारों के विरुद्ध सघर्ष करने के लिए 
साम्थवादी भागे ग्रहण कर लेता है। वैयक्तिक सवधों, 
मधुर भावनाओं और मानवीय नेतिकताओ की वलि देते 
हुए सहल्लो निरीह सहजीवियो को क्राति की आग में झाक 
देने वाले इस आदोलन से हताश होकर वह बीसवी सदी 
के इस सर्वाधिक दु खद मोहभग पर आँगू बहाता है । 
यह काव्य आदर्शों की चकार्चौध से आक्ृष्ट 
होकर सत्यदर्शय के लिए असमर्थ हो ज्ञान वाले मनुष्य का 
भावपूर्ण और विद्याररोत्तेजक हृदयालए है ६ कवि के अनु> 
सार इस युग के भावुक मनुष्य की कुठा का मुख्य हेतु 
मोहक प्रतीत होने वाले साम्यवादी सिद्धातों की पराजय 
है। यह काव्य उतके व्यक्तिगत जीवन की अनुभूतियों का 
भो दर्षण है। मलयाक्रप के आधुनिक काव्यो मे इसका 
स्थान अद्वितीय है । 


डांप्प हेश्गडेय प्रहतत (क० कु०) 


इसके रचपिता वेंकटरमण शास्त्री विध्नेश्वर 
शास्त्री सूरि हैं (852-892 ६० )। इनका जन्म उत्तर कल्लड 
के ककि ग्राम मे हुआ | 'इगेप्प हेग्गडेय प्रहलन'ं आपके 
हारा रचित एक यथायंवादी कृति है । इसकी रचना 887 


ई० मे हुई। इसमे कन्याविक्य प्रथा पर मामिक कटाक्ष है। 
घरेलू वोली मे लिखा इतना प्रभावी नाटक वन्‍नड मे दूसरा 
नही हैं । उन्‍नीसवी शताज्दी के अतिम चरण में एक ब्राह्मण 
के द्वारा ऐसी क्षातिकारी रचना सचमुच एक आश्वय है ! 
नाटक में अद्भुत गति है । 


इलगेश्वरन (त० कु०) [रचना-काल --945 50 ई० के 
मध्य] 


यह तुरेयूरमाति का प्रसिद्ध पौराणिक नाटक 
है । रामायण पर आधृत इस नाट/ मे नाटककार न रावण 
के चरित्र को स्वंथा नवीन रूप म प्रस्तुत कया है। 
तमिलनाडु गे द्रविड कपग के आदोलनों ने जतता में 
रामायण-विरोधी भावनाएँ जगा दी थी। उस समय समाज 
में एक ऐसा वर्ग भी था जो जनता की रामायण विरोधी 
भावनाओ को नष्ट करने के जि! प्रयत्नशीत था । इस 
वर्ग के व्यक्तियों ने एक ओर रामचन्द्र जी वी चारित्रिक 
दु्बंलवाओ का उद्घाटन किया, इुसरी ओर रामायण की 
कथा में परिवर्तन किए बिना असुर कहे जाने वाले पातों 
के चरित्र का उद्घाटन किया। उन्हे निजी व्यक्तित्व-सम्पतन 
मानव के रूप में चित्रित किया । 
इस नाटक में नाटककार ने रावण को सतप्त 
नायक के रूप में चित्रित किया है । इस नाटक के अनुसार 
रावण का बहवोई अर्यात्‌ जुपर्गंखा का पति रावण को एक 
दु्धंटना से बचाते हुए प्राण त्याग देता है। उस दिन से 
रावण शूपर्णखा से अधिक प्रेम करने लगता है और भावुक 
प्रकृति का व्यक्ति बन जाता है। शूपर्ण खा की चालबाज़ियों 
म॑ आकर ही रावण सीता हरण जैसा निदनीय कर्म करता 
है और सशण्ज की नडरो से णिर जाठर है ५ इस नएयक मे 
इलगेश्वरन (लकाधिपति) का जो चरित्र चित्रण किया 
गया है वह यद्यपि तर्कसगत एवं पूर्ण नहीं तथापि वह 
द्राबिडी मूल वी भावनाओं और विचारो स विशज्येप लगाव 
रखने वाले व्यक्तियों को प्रभावित करने की क्षमता रखता 
है । इस नाटक का तत्कालीन तमिल नाटको मे विद्येप स्थान 
है । तमिलनाडु मे और उध्षके बाहर भी इसका अभिनय 
अनेक बार हो चुका है । 


इलगैयरकोन्‌ू (त० ले०) [जन्म--95 ई०, मृत्यु-- 
96 ई०] 


इलग्रेयरक्नानू उपताम स विख्यात शिवज्ञाद 


इब्धंगीवडिहक्र्‌ 


५5 इतने 








सुन्दरम्‌ का जन्म जाफना (लंका) के एक गाँव में हुआ 
था। इन्होंने 8 वर्ष की अल्पायु में राहित्य-जयत में प्रवेश 
किया । कुछ वर्षों तक इन्होंने लंका की सरकारी न्याय- 
पालिका में काये किया। सरकारी छर्मचारी के रूप में 
इन्हें लंका-प्रमण का अवसर मिला जिससे इन्हें साहित्य 
रुचता करते के लिए नवीन विचार भी मिले और प्रेरणा 
भी ! इनकी साहित्यिक कृतियों के तोन वर्ग हैं--अनुवाद, 
कहातियाँ और साटक । इन्होंने प्रायः ध्ग्रेड़ी कहानियों का 
तमिल में अनुवाद किया है । कुछ रूसी कहानियों का अनु- 
बाद भी किया है | इनकी अनूदित कृतियों का संबंध तमिल 
साहित्य के पुनरुत्थान-काल (सन्‌ 935 ई० से---945 
ई० तक) से है। इनकी कहानियों का संग्रह है--वेक्िल- 
पादसरम्‌ । इलंगैयरकोन्‌ ने अतेक अभिनेय नाटकों की 
रचता की है। इसके नाटक अनेक बार अभिनीत 
हो चुके हैं | मिस्टर गुहदासन्‌ भौर माधवी सडंद नामक 
इनके दो नाटक प्रुस्तकाकार श्रकाशित हो चुके हैं । अपने 
जीवन-काल में इन्होंने “बसन्‍्त गान सर्म” नामक नाट्य 
मंडली को प्रोत्साहन दिया था और उसके लिए हरिश्चेंद्र 
कथा पर आधुत एक नाटक लिखा था | लंका में इस नाव्क 
का अभिनय एक सहस्न से अधिक बार हो चुका है। लैंका 
रेडियो ने दो वर्ष से अधिक समय तक इनके रेखासित्रों 
का प्रसारण किया था। इन्होंते श्राचीव तमिल कार्यों को 
आधार बनाकर कुछ ताटकों और एकांकियों की रचना की 
थी । इलंगेयरकोन्‌ मूलतः कहानीकार हैं । इन्होंने अपनी 
कहानियों में समकलीन जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत किया 
है। लंका में प्राप्त तमिल साहित्य में ययाथंवादी विचार- 
धार के समावेश का श्रेय इन्ही को है। इलंगयरकोनू 
लंकामनिवासी तमिल कहातीकारों मे अग्रगण्य हैं । 


इक्रंगोबडिह॒छू (त० ले०) [समय--ईसा की दूसरी 
शत्ताब्दी ] 


इक गोषडिहल्ल_ चेर सन्नाद्‌ शेंग्रट्दुबन के छोटे 
भाई थे | शेंगुद्दुवत वैष्णव थे और इछगो जन । गरूलतः 
जन होते हुए भी इक्ंगो ने सभी प्रकार के धार्मिक बंधनों 
से मुक्त होकर, उदारतापुर्वक विभिन्‍न देवी-देवताओं की 
महिमा का ग्रान किया है | इछ गो की श्रस्िद्ध कृति है 
धशिलप्पदिकारम्‌! [दे०) । तमिल का प्रथम महाकीव्य 
'शिलप्पदिकारम्‌ उुहारककांडमू, मदुरेक्काडम्‌ और वंजि- 
ककांडम्‌ गामक तीन काड़ों में विभाजित है । इनमें क्रमशः 
चौल, पांडय और चेर राज्यों-क्ा विस्तृत वर्णत है । इस 


महाकाव्य के नायक-नायिका कोवलन और कणष्णकि हैं। इसमें 
कवि ने तमिल समाज का सजीद चित्र प्रस्तुत किया है। 
विभिन्‍न कांडों में शव गार, करुणा ओर वौर रस की अभि- 
व्यंजना हुई है। तमिल विद्वानों द्वारा मान्य साहित्य के तीनों 
अंगों--दयल (काव्य), इसे (संगीत)और शाडह्‌ (नादर, 
नृत्य)--का इसमें समावेश है। वर्णनात्मक काव्य होते हुए भी 
शितप्पदिकारम्‌ प्रगीति-काव्य की विशेषताओं से युक्त है। 
इसकी भाषा सरस, सरल, और परिष्छत है। शैली प्रवाह- 
मयी है । कही-कहीं लोकगीतों कौ शैली क्य प्रयोग दृष्टव्य 
है । शिलप्पदिकारम्‌ पर अनेकानेक टीकाएँ लिखी जा घुती 
है | तमिल एवं तमिलेत्तर बिद्वानों ने इसवी मुबत कट 
से भ्रशंसा की है। यह महाकाव्य भेंग्रेजी, फ़ेंच भौर बंगला 
में अनूदित हो चुका है। अमृतलाल नागर के उपन्यास 'सुहाय 
के नूपुर' का आधार यही महाकराव्य हैं। इछंगोवडिहत्‌ 
को तमिल का प्रथम महाकाव्यकार होने का गौरव प्राप्त है। 


इलंरपूणर्‌ (त्० ले०) 
शत्ताब्दी 


[समय--अनुमावतः बारहबी 


तमिल के व्याब्याताओं या भाष्यकारों वी 
परंपरा बारहवी शताब्दी से प्रारंभ हुई थी और बारहवी 
तथा पंद्रहवी शी के गध्य में अनेक व्याख्याताओं ने तमित 
के कई लक्षण-प्रेथों और महाकाब्यों की व्याथ्याएँ अस्तुत 
की थीं। इक्ंपूरणर्‌ ऐसे भाष्यकारों में अव्यतम थे। 
+तोलकाप्पियम्‌' पर इनका प्रूट्ा भाष्य उपलब्ध हुआ है। 
'तोलकाप्पियम्‌ की पाँच उपलब्ध व्याख्याओं में यह सबगे 
प्राचीव प्रतीत होती है क्योंकि अन्य व्यास्याओं ने इतके 
मत का उल्लेख किया है। इछ्ठंपुरणर्‌ की भाषा सरल, 
अर्थवात तथा प्रवाहमय है । इन्होंते प्रानीम तमिल के अतीक 
ऐसे उदाहरण दिए हैं. जिनके स्लोत-प्रंथ अब अवुपतब्ध हैं। 
अतएव इनकी व्याख्या का शोघात्मक महत्व है। तमिल 
सद्यशैली के विकास में इनका योगदान अत्यंत मृल्यवात है । 


इलबन (उदृं० कृ०) 


इसका लेखक है इब्म-ए-निशानी (दैे०)-- 
सत्रहवीं शताब्दी का, वृद्चुवशाही युग का, प्रभुय ववि जो 
फ़ारसी भाषा का ज्ञाता और वाब्यशास्त्र बा पंदित था। 

प्रस्तुत रचना फ़ारसी शेंसी की ससनवी है। 
इसमें भारतीय पृष्ठभूमि पर लिखी गयी यह एक प्रेमलया 
है. जिसमें तत्कालीय सामाजिक स्थिति, रहवनाहुत और 
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रीति-रिजो का बडा सुदर चित्रण क्या गया है। 


इत्में विददु (त्० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--937 ई०] 


यह गद्य भ्रथ विशेषत युवकों के प्रति उद्बोधन- 
भाषणों का सग्रह है । इसके रचयिता है स्व० तिर० वि० 
क्त्याणसुदर मुदलियार जो पत्रफार, कांग्रेसी मेता, स्वतत्र 
चितक तथा मजदूर-स गठनकर्ता आदि के रूप मे विख्यात हैं। 

प्रस्तुत कृति में तमिल भाषा, प्रदेश एवं सभ्यता 
का गौरव-वर्णन है जिसके अतगंत वतंमान जीवन के ज्वलत 
प्ररयनो--जैसे महिला-सम्मान, शिक्षा-महिमा--का भी 
विवेचन हुआ है । ये भाषण प्रभावोत्पादक साहित्यिक शैली 
में लिखे गए है । यह कृति विद्यालयों गे पाठ्य पुस्तक रही 
है 


इतहामात-ए-शाद (उर्दृ० कु०) 


सपादक--अब्दुल मालिक आरबी । 'शाद' 
अजीमाबादी (दे०) के जीवन-चरित और काव्य-विवेचन 
थे सबद्ध यह कृति एक ऐतिहासिक और साहित्यिक 
आलोचना की द्योतक है। इसमे 'शाद! से सबद्ध अनेक 
तथ्यो--यथा विहार स्कूल, नाम-धाम, जन्म, जन्मस्थान, 
शिक्षा दीक्षा आदि के अतिरिक्त उसकी कृतियों, काव्य- 
प्रतिभा, फारसी कवियों का प्रभाव, उर्दू कवियों से लाभा- 
न्विति, सफीर-ओ-शाद, शाद की करुणारस और हास्य रस 
की शायरी, विस्तृत छद और शाद की भाषा आदि शीष॑को 
के अतर्गंत अनुसधान--लेख लिखे गए हैं। अत मे कवि 
की प्रतिनिधि गजलो को भी इस कृति मे सगृहीत कर 
दिया ग़म है । इसने अनेजा उदा्हस्गरे के साथ्यफ से सिख 
किया गया है कि 'शाद' के काव्य पर हाफिज, खूमी और 
घुररो जैसे शीप॑स्थ फारसी कवियों का प्रभाव है । 'शाद' 
ने अपने काव्य मे जो सदेश दिया है। वह यह है कि मनुष्य 
को परम पिता परमात्मा के प्रति अटल विश्वास रखना 
चाहिए और उसे अन्य सभी सहारे त्याग देने चाहिए । 


इशेनाटकम्‌ (त० प्रारि०) 


ध यह तमिल साहित्य की नाटक-विधा है जिसमे 
'त का प्राधान्य होता है। पाश्चात्य साहित्य की 'ऑपेरा 
शैसी की यह अनुकृति है। यद्यपि भारत के नाटकों में भी 
सवादों के अतिरिक्त गीत, पद्च आदि की योजना होती थी 


कितु ऑपेरा” की शैली में पात्री के सवाद के स्थान पर 
वाद्य-गीत की ध्वनि नेपथ्य मे से और किसो व्यकित के 
द्वारा सुनाई जाती है। ग्रीक नाटकों की यह एक शैली 
थी। फिर सत्रहवी शताब्दी ई० मे इताली में ऐसे गीति- 
नाट्यो वी रचता हुई। पहले शेक्सपियर जैसे नाटककारो की 
कथावस्तु लेकर प्रेम और युद्ध-प्रधान गीति-नाट्य रचे गए, 
फिर हास्य-विनोद-प्रधान गीति नाट्य लिखे जाने लगे 
जिन्हे “वोदबील्‌' (/8७००७॥॥८) कहा गया । 

तमिल प्रदेश में भरतनाद्य-पद्धति मे रगमच 
पर अभिनयात्मक नृत्य और नेपथ्य में घटना-वर्णन युक्त 
ग्रीतो वा गायन सम्मिलित रूप मे चलता है। यह एक ही 
व्यक्ति के द्वारा क्या जाने वाला विविध प्रकार का अभिनय 
है कितु अनेक प्रबधात्मक गेय पदों का प्रयोग लोगो ने 
भरतनाट्यम में किया है । 

सत त्यागराज-इत 'प्रह्लादजयम्‌” तथा 'नौका 
चरित्रम्‌” गीति-नाट्य कहे जा सकते है (अठारहवी शत्ती 
ई०) । उन्‍्तीसवी शती में गोपालकृष्ण भारती ने 'नदनार- 
चरित्रोरम! तथा अरुणाचलक्क्रविराय ने “रामनाटठकम्‌” 
गीति-नादू्य शैली मे लिखा था। परतु पाश्चात्य देशो के 
समान तमिल गीति-नाट्य का विकास नही हो सका । 


इस्मत चुग्रताई (उर्दृ० ले०) 


इस्मत चुगताई वर्तमान युग की सबसे लोक प्रिय 
लेखिका है । ये जोधपुर की रहने वाली हैं । अलीगढ में 
इन्होने शिक्षा प्राप्त की थी और अब बबई के फिल्‍मी जगत 
मे लेखिका के रूप मे कायं कर रही हैं। अपनी पहली ही दो- 
तीन कह्ानियो से इन्होने पाठकों को चौका दिया था। इनके 
डिएय कद औकी कोसे मे नूक्षतत्म फर्ड की है । मे अपनी 
कहानियों में जीवन की उलझनो को प्रस्तुत करती है। 
मजनूं गोरखपुरी (दे०) लिखते है--'यदि उन्होने केवल 
यही दो कहानियाँ ('डायन और “बचपन') ही लिखी 
होती तो भी वह उर्दू कहानी मे एक नए शीर्षक एवं अध्याय 
की वृद्धि समझी जाती । 

इस्मत मध्यम वर्ग के मुसलमान-परिवारों के 
आतरिक जीवन की इतनी जानकारी रखती है कि इनकी 
कहानियाँ पढकर उस श्रेणी के परिवारों का नैतिक, आथिक 
और मानसिक जीवन आँखो के सामने आ जाता है । यौन- 
सबधी यथार्थ चित्रण के कारण इस्मत की प्रारभिक 
कहानियो पर अश्लीलता का आरोप लगाया जाता है। 
धयर्दे के पोछे', 'लिदाफ', गेदा', 'खिदमतगार' इस्मत की 
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यथार्थवादी कहानियाँ हैं । इनसे लेखिका के एक साहसिक 
विद्रीही होने का प्रमाण मिलता है। महिलाओं की बोल- 
चाल, उनका रहन-सहून, उनकी इच्छाओं और काममाजों 
का चित्रण इस्मत से अच्छा कोई और नही कर सका है। 
इस्मत ने समाज के ठेकेदारों पर निर्भीक चोटें की हैं। 
“कलियाँ', 'बो्ें, 'एक बात ', 'छुई-मुई! और 'दो हाथ! इस्मत 
के कहानी-संग्रह हैं । 


ईरेटि (मल० पारि०) 


एक द्रविड़ वृत्त | दो चरणों में यह वृत्त पूरा 
हो जाता है । 


ईश्वरचंदर (प्िं० ले०) 


विभाजन के पश्चात्‌ ये स्थायी रूप से अजमेर 
में रहते है और सरकारी विभाग में कार्य करते है । सिंधी 
में इनकी लगभग सौ कहानियाँ प्रकाशित हो चुकी हैं। इनकी 
कहानियों के दो संग्रह प्रकाशित हुए हैं--'थधा चप' और 
मुअलु भाकोड़ो ।” इन्होंने अपनी कई कहानियों में प्रतीकों 
का सुंदर ढंग से प्रयोग किया है । नयी कहानी के क्षेत्र में 
भी इन्होंने सफल प्रयोग किए हैं! आधुनिक सिंधी कहानी 
के विकास में इतका महत्वपूर्ण स्थान है। इनकी कुछ 
कहामियों के अन्य भाषाओं में अभुवाद भी हो चुके है। 


इश्वरचंद्र विधासागर (बँ० ले०) [जत्म--820 ई०, 
मृत्यु--89] ई०] 





राजा 'राममोहन राय (दे०) ते बँगला गद्य को 
प्रौढ़ बनाने की दिशा में अमायास जो कार्य किया था, ईएवर- 
चंद्र विद्यासागर ने सचेष्ट होकर वही कार्य क्रिया और 
बेंगला गद्य को कैशौर्य की अनिश्चितता तथा अस्थिरता से 
मुक्त कर उसे पूर्ण साहित्यिक रूप प्रदान किया ईशवरजंद्र 
विद्यासागर उन्नोसवों शती के बंगाली साहित्यिकों मे सबसे 
अधिक ख्यातिमान व्यवित हैं। अपार पांडित्य, दुःख- 
जयी पौरुष तथा कोमल मन उनके व्यक्तित्व के विविध 
उपादान हैं। फोर्ट विलियम कालेज में उन्होंने बेंगला के 
प्रधान पंडित (सन्‌ 84!) तथा संस्कृत कालेज में 
अध्यक्ष (सन्‌ !850) के रूप में सम्मान के साथ कार्य किया । 
भाषा, शिक्षा सथा समाज-सेचात्रत्ती विद्यासागर ने जहाँ 
'लोजमशिक्षा' वेः लिए अंग्रेज ससवार से विद्यालय खुलवाएं, 


वहाँ विधवा-विवाह के पक्ष में दो प्रुस्तिकाओं वी रबना 
की और भाधा के क्षेत्र में “वर्ण परिचय' (7854) तया 
“कथामाला' (856) की रचता कर हमेशा के लिए 
बंगला वाइमय में अपना स्थान वना लिया। 

विद्यासागर को पहली पुस्तक (सन्‌ 847) 
बेताल पंचविशति! (दे०) हिंदी 'वेताल पचोसी' मे 
संगृहीत है। उनके अनुवाद “शकुंतला' सन्‌ 854 तथा 
“आंति विलास' सन्‌ 856 में प्रकाशित हुए । बेंगला परि- 
देश में शेबसपियर वी 'कामेडी ऑफ एरसे' का यह रुपांतर 
बहुत ही प्रसिद्ध है। उनका निवंध-संग्रह 'वोधोदय” सन्‌ 
852 में प्रकाशित हुआ जिसमें ऐसा एक भी निदंध नहीं 
जो मनुष्य के यामाजिक जीवन के लिए. आवश्यक न हो। 
“आख्यात मंजरी” (863-68) में कहानी के द्वारा वक्तव्य 
को श्सोज्ज्वल किया गया है। 'सीतार बनवास' (दे०) 
(सन्‌ 860) के उपाख्याव के चयन में विद्याज्तागर ने 
भवभूति का आश्रय लिया है। 'प्रभावतों संभाषण' एक 
(सन्‌ 89) शोकोच्छूवासपुर्ण पवित्र गद्य-काव्य है। उतकी 
अपूर्ण 'आत्गजीवनी” रानू 89] में प्रकाशित हुई जिशकी 
भाषा आज भी बंगला की आदर्श गद्य भाषा है। 

विद्याप्तागर ने अपने मनुष्यत्व, ओज तथा शान 
रे बंगला यद्य-साहित्य में अपनी रुचवाओ के द्वारा नये 
युग की प्रतिष्ठा की है । 


ईश्वर पेटलीकर ([य्रु० ले०) [जन्म--296 ई०] 


साहित्यकार एवं समाज-सुधारक श्री ईखर 
पेटलीकर पेटली गाँव के निवासी हैं । पटेल जाति के थी 
पेटलीकर ने स्व-जाति-सुधार के लिए अथक परिश्रम किया 
है। 'संस्तार' नामक पत्रिका का ये संपादन करते हैं। एक 
प्रदर समाज-सुधारक के रूपए में इनकी विशेष ख्याति है। 

“जनमटीप', 'लब्यालेख ', “कुलियुग', 'मवसागर' 
“मरी है या सणड़ी,' “पंखोनो में अने पाताछ छूवो', 'आगो* 
पंखी' भा० -2, 'तरणा ओये हुंगर', 'काजद कोटडी, 
“मधलाक्', 'कल्पवृक्ष' आदि उपन्यास 'ताणाबाणां', 'मागवा। 
'काशी न|ुँ करवत', 'पारसमणि', 'चिंसगारी', 'त्रोद्दीनी 
सगाई, 'अभिर्तारिका', लोक सागर ने तीटे-तीरे' आईि 
रेखाचित्र; जीवनदीप पटलाई ना पैय, बंझु अने वत्या 
आदि सुधार-संबंधी इनकी रचनाएं हैं । 

इनब्री 'जनमटीप' वे 'लोहीनी सगाई बहूत 
हो प्रसिद्ध लोकप्रिय एवं कल्लापूर्ण रचनाएँ है। सोहोनो 
सगाई कहानी छंदर्राष्ट्रीय वहानी-प्रतियोगिता में पुरुृा 
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भी हुई है । 

ग्राम-जीवन के यथार्थ निरूपषण मे ये पर्याप्त 
सफत्न हुए है। मनोवैज्ञानिक विश्लेषण में इन्हे बहुत 
कौशल प्राप्त है । गुजराती के आचलिक-साहित्य मे तथा 
समाज-सुधार के क्षेत्र मे इनका गौरवपूर्ण स्थान है। 


ईसरदास (हि? ले०) [जन्म--538 ई०, मृद्यु--68 
ई०] 


जोधपुर-राज्य के भाद्वेस नामक ग्राम मे रोह- 
डिया चारण-परिवार में इनका जन्म हुआ था। इनकी 
माता का माम अमरबाई तथा पिता का नाम सूजाजी 
था) ये सस्कृत भाषा तथा प्रुराणो के अच्छे ज्ञाता थे। 
लगभग 40 वर्ष ये जामनगर मे रहे थे । इन्होंने डिगल में 
42 ग्रथो की रचना की है, जिनमे 'हरिरस! तथा 'हालाँ- 
झालाँरा कुडलियाँ” (दे०) अधिक प्रसिद्ध है। प्रथम ग्रथ में 
भवित ओर द्वितीय में वीसता का चित्रण है। वीर रस 
भौर भक्ति का अद्भुत गायक यह कवि राजस्थान मे 
अपनी अनूठी भाव-व्यजना के लिए अत्यधिक प्रसिद्ध है | 
भाषा पर ईसरदास का सहज अधिकार परिलक्षित होता है । 


ईसबीखाँ (उर्दू ० ले ०) [समय--अनुमानत अठारहवी शती ] 


दे० 'किस्सए-महर अफरोज-व-दिलवर' । 


ईहामगोई (उर्दृ० पारि०) 


“ईहामगोई' उर्दु-काव्यशास्त्र मे अर्थालकार का एक 
भैद है। इसका शाब्दिक अथे 'वहम में डालना' है । पारि- 
भाषिक रष्टि से इससे अभिप्राय वह काव्य है जिसमें ऐसे शब्दो 
का प्रयोग किया जाता है जिसके दो अथ होते है । एक अर्ष 
समीप का अथवा प्रसिद्ध तथा दूसरा अ्ये दूर का अथवा 
अप्रस्िद्ध होता हे कितु दोनो अर्थ अवसरानुकूल होते हैं । इसके 
दो भेद “ईहाम तनासुब' तथा “ईहाम तज़ार' है। ईहाम 
तनायुब” मे साइश्य के कारण वहम होता है तथा “ईहाम 
तज्जार' मे विरोध या विपरीत अर्थों के कारण । 


उग्र, पाडेय बेचन शर्मा (हिं० ले०) 
मृत्यु--967 ई० ] 


जिन्म--900ई० , 


मिरजापुर जिले के चुनार नामक स्थान मे जन्मे 


पाडेय बेचन शर्मा 'उग्र' वहानी, उपन्यास, नाठक आदि 
विविध साहित्य-विधाओ के लेखक होते हुए भी मुख्यत 
उपन्यासकार के रूप मे ही प्रख्यात है। 'चद हमसीनो के 
खतूत', 'दिल्वी का दलाल', 'सरकार तुम्हारी आँखों मे', 
बुधुआ की बेटी' आदि इनकी कतिपय प्रसिद्ध रचनाएँ है । 
हिंदी साहित्य के इतिहास मे ये अपने उग्र स्वर तथा यथार्य- 
वादी दृष्टि के लिए प्रख्यात है । समाज की अप्रकृत बासनाओ 
तथा कुत्सित वृत्तियो का निर्मेमतापुर्वेक पर्दाफाश करने मे 
ये बेजोड है। सजीव एवं सशक्त पद-विन्यास और 
व्यावहारिक तथा प्रवाहपूर्ण भाषा-प्रयोग इनकी शैलीगत 
विशेषताएं है। 


उज्ज्वलवीलमणि (स्० कृ०) [समय--पद्रहवी-योलहवी 
शत्ती ] 


पद्रहवी-सोलहवी शताब्दी के प्रसिद्ध आचार्य 
श्री रूपगोस्वामी (दे०)-कत “उज्ज्वलनीलमणि' एक ऐसी 
महत्वपूर्ण रचना है जिसमे भक्ति-तत्त्व का प्रथम बार सूक्ष्म 
एव सैद्धातिक विवेचन हुआ है। 5 प्रकरणो के इस विशाल 
ग्रथ मे नायक-भेद, नायक-सहायक-भेद, हरिवल्लभा श्रीराधा, 
नायिका-भेद, यूथेश्वरी-भेद, दृती-मेद, सखी-भेद, आलबत, 
उद्दीपन, अनुभाव, सात्विक भाव, व्यभिचारी भाव, स्थायी 
भाव तथा सयोग एवं विप्रलभ श्गार के विस्तृत 
विवेचन द्वारा मधुर रस को एक स्वत॒न्न रस के रूप में सिद्ध 
कर उसको भक्तिरसराट्‌ की उपाधि से विभूषित किया 
गया है। उक्त ग्रथ मे उज्ज्वल” शब्द अलौकिक मधुर 
भक्ति के लिए व्यवहृत किया गया है जिसमे श्यगार का 
पूर्णतं अतर्भाव दिखाया गया है। “उज्ज्वल” के साथ 
“नीलमणि' शब्द तो है ही घनश्याम श्रीकृष्ण का स्पष्ट 
वाचक । अत राधाकृष्ण इस उज्ज्वल रस के आलबन 
है और ब्रज-वल्लभाएँ उसका आश्रय ) उक्त प्रथ की दो 
टीकाएँ प्रसिद्ध है--जीवगोस्वामी-कृत थोचनरोचनी, और 
विश्वनाथ चक्रवर्ती कृत आनदचद्विका या उज्ज्वलनील- 
मणिकिरण । 


उण्णिनीलि (मल० पा०) 


सदेश काब्यो में 'उण्णुनीलीसदेशम्‌” (दे०) का 
स्थान महत्वपूर्ण है । नायिका उण्णिनीलि है । रचना-काल 
तथा रचयिता के सबध मे मतभेद है। प्रसिद्ध आतोचक 
उल्कृद्ूर्‌ (दे”) का मत है कि इसके रचयिता वटक्कुमकूर 


उण्णियच्ची 
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राज्य के राजा मणिकंठ हैं और उप्णितीलि उन्ही की पुत्री 
है। रचना-काल चौदहवीं शती है। गायिका की विरह-व्यथा 
तथा नायक के संदेश आदि प्रसंग मर्मस्पर्शी हैं। भक्ति रस 
के साथ झंगार का पुट कौशल के साथ दिया गया है। 


उष्णियच्ची (मल० पा०) 


मलयाक्ृम के प्रारंभिक चंपुकाव्य उण्ि- 
यब्चीचरितम्‌!' (दे०) की नायिका उण्णियच्ची (दे०) 
तिरुमरुतूर मंदिर की देवदासी है और उसका सौंदर्य व 
केवल इस संसार में प्रसिद्ध है बल्कि उसके दर्शंक गंधवं लोक 
से भी आते है । प्रस्तुत चंपू में ऐसे ही एक गंधव॑ का 
आगयमन-वृत्तांत है । 

उण्णियज्ची मलयाक्रम के संस्कृत-प्रभाव काल 
के आरंभ में केरल में प्रचलित सामंतवादी समाज-व्यवस्था 
का परिचय देती है । उण्णियाटी, उण्णिच्चितेवी जैसे अन्य 
पात्र भी इस प्रकार के काब्यों की नायिकाएँ हैं । उण्णियच्ची 
के चरित्र-चित्रण में श्वृंगार के उदात्त भाव का दर्शन 
कराना ही कवि का ध्येय रहा है । 


उण्णियच्चीचरितम्‌ (मल० कु०) 


तेरहवी सदी ई० के उत्त राधे में भीकुमान्‌ नामक 
कवि द्वारा रचित प्रथम मलयात्ठम चंपू-काव्य | इसमें तिरु- 
मझतूर मंदिर की देवदासी उण्गियच्नी (दे०) के सौदय के 
आास्वादनाथ आले वाले एक गंधर्व फी कथा है। इसमें 
नापिका-वर्णन, नगरवर्णन आदि के अलावा समसामयिक 
समाज का चित्र भी प्राप्त होता है। सणिप्रवाक्त (दे०) 
शैली के प्राचीन ग्रंथों में इस चंपू का प्रमुख स्थान है । 


उष्णुनीलीसंदेशभ्‌ (मल० कु०) [रचना-काल चौदहवी सदी 
ई० १] 

यह मलमाक्रषय का एक प्राचीन मणिप्रवाक 
(द्वे० मणिप्रवात्वमू) काव्य है। इसके रचमिता का गाम 
अज्ञात है और अधिकतर इतिहासकार कवि को ही काव्य 
का नायक मानते है । यक्षिणी के पीड़न के कारण अपनी 
प्रिया उण्णुनीली (दे०) से विर्हित नायक द्वारा अपने 
मित्र के हाथों भेजा गया संदेश इरा काव्य की विपय-वस्ठु 
है। काव्य में ब्रिवेस्द्रमू से कदुत्तुरुत्ति तक के भदेशों का 
सुंदर वर्णन है ! 


“उण्णुनीलीसंदेशम्‌” 'मेघ्टूत' (दे०) की शैदी 
में रचित सुंदर संदेश-काव्य है। इसके मार्गें-वर्णन में केरत 
के अनेक स्थानों, मंदिरों, स्त्री-पुरु॒षों का इतना स्वाभाविक 
और चमत्कारपूर्ण वर्णन है कि 600 वर्ष पूर्व के केरत वा 
सजीव चित्र सामने आ जाता है । विरह-व्यया फा चित्रण 
और संदेश-वाक्य की मामिकता भी प्रसंशनीय है । 'उप्णु- 
नीलीसंदेशम्‌' मनयाक्रम का एक मुख्य संदेश-काव्य है। 


उत्कल-प्रकृति (उ० कु०) 


“उत्कक्व-अकृति' शशिभूषण राय (दे०) को 
उत्कलप्राणता एवं सौंदर्यप्रेम की अभिव्यक्ति है। इसका 
समर्पण भी कलाप्राण शशिभूषण ने उत्कल-जाह्ववी 
महावदी को किया है। शशिभूषण का भ्रकृति के श्रति 
आत्तमिक प्रेम था, इसलिए ये नागरिक जीवन का त्याग कर 
अपना अधिकाश समय महानदी के निकट प्रसारित, शांत, 
श्यामल, मनोरम द्वीप 'धवक्क श्वर” में अपने निवास-स्थान 
निरृति-निदछय पर विताते थे । संपूर्ण उड़ीसा का कई बार 
भ्रमण करने के कारण उड़ीसा की प्रकृति से इनका धनिष्ठ एवं 
प्रत्यक्ष परिचय था और यही कारण है कि इनके साहित्य 
में प्रकृति के चित्र इतने प्राणवंत हैं । 

“उत्कल्व-प्रकृति' में शशिभूषण ने कहा है कि 
्रकृति-वर्णत के साथ भन के नाना भ्रकार के भाव इसमें 
समाविष्ठ हैं । इसमें श्टंखलावद्ध चित्रण नहीं है । प्रभात, 
अध्याह्य, गोधूदि, संध्या, ज्योत्स्ता, अंधकार--इन छह 
कालों के अनुसरण पर पंद्रह स्थानों के विभिन्न प्राकृतिक 
दृश्य चित्रित हैं ।” 

इस पुस्तक के अध्ययन से निम्नलिखित निष्फर्षो 
पर पहुँचा जा सकता है: () प्रकृति के साथ लेयक की 
वास्तविक एवं प्रत्यक्ष अनुभूति, (2) राधानाथ राय (दे०)- 
साहित्य के श्रकृति-चिंत्र० का विशदीकरण, (3) दाशनिए 
चिंतन तथा जीवन-विश्लेषण, (4) सौंदर्यानुभूति कै साथ 
दर्शन का मधुर समन्वय, (5) कवि-कल्पना तथा गंभीर 
पांडित्यपूर्ण चितन, (6) प्राकृतिक रृाप-वर्णा तथा 
भौगोलिक परिवेश के साथ अप्रत्यक्ष रूप से बहाँ के इति- 
हास का उल्लेख । 

सौंदयं-बोघ, आत्मचितन, जीवन-विश्तेषण, प्रदृति वे 
रूप का चित्रण, इत सभी बातों बी सामूहिक रंगपरिणति 
इस पुस्तश में हुई है । भाषा की गुरुता एवं गांभीय॑, अभि 
व्यक्ति की स्वच्छता एवं कगनीयता, काब्य-माषा वा आवेग 
एवं संग्रीतमयता आदि विश्लेपताएँ इस पुस्तक के निब॑ंधों 
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को आकर्ष ण॒ प्रदान करती है। निबध-साहित्य की कला- 
त्मक परिपाटी, भावों वी सयत सुपमा के भीतर से अभि- 
व्यक्ति की मजुलता का प्रस्फुटत, चितन की स्वच्छता के 
साथ आत्म-प्रकाशन का गुरु गभीर परिवेश आदि बातें 
शशिभूषण की गद्य-शैली की विशेषताएं हैं। 


उत्तम (प्लिंग ले०) [जन्म--923 ई०] 


इनका जन्म-स्थान हैदराबाद सिंध है। इनका 
पूरा नाम आसन जेठानद उत्तमचदाणी है, परतु ये 'उत्तम' 
उपनाम से ही लिखा करते है । इन्होंने बस्बई विश्वविद्या- 
लय से एम० ए० परीक्षा उत्तीर्ण की थी। सिधी साहित्य 
मे प्रगतिशील विचारधारा को लाने वाले साहित्यकारी में 
इनका मुख्य स्थान है। ये सिधी मे प्रगतिशील साहित्यकारो 
के मासिक मुखपत्र 'नई दुनिया' के सपादक हैं, जो वम्बई 
से प्रकाशित होता है। इन्होने तिधधकार आलोचक और 
पत्रकार के रूप मे अधिक ख्याति प्राप्त की है! इनकी प्रमुख 
मौलिक रचनाएँ है--सरहद जो गाधी (945), नओ 
चीन (953) , सोवियत सर्गू (954) , भारत रूस दोस्ती 
(965) । भारत भे स्वातत्योत्तर सिंधी साहित्य के विकास 
पर इनके आलोचनात्मक निबधो का सग्रह हाल ही मे 
'सिधो साहित्य' नाम से प्रकाशित हो चुका है। ये अपनी 
पत्रिका द्वारा कई नए सिंधी लेखको को प्रोत्साहित कर 
उन्हे सिंधी साहित्य के क्षेत्र में लाने मे सफल हुए है। 
भारत और पाकिस्तान के सिंधी साहित्य के बीच संपर्क 
स्थापित करने मे इन्होंने प्रशसनीय प्रयत्व किए है । सप्रति 
ये बम्बई से प्रकाशित होने वाले 'सिध समाचार” दैनिक 
सिंधी समाचारपत्र के सहयोगी सपादक के रूप में भी 
कार्य कर रहे है । सिंधी साहित्य के विकास मे इनकी देन 
हमेशा याद रहेगी 


उत्तमचदाणी, सुदरी (प्लिं० ले०) [जन्म--924 ई० ] 


शो इनका जत्म-स्थान हैदराबाद सिंध है और 
इन्होंने एम०ए० तक शिक्षा प्राप्त वी है। इन्होंने सन्‌ 7947 
में सिंधी साहित्य के क्षेत्र मे पदार्पण दिया था और थोडे ही 
समय मे ये सिंधी साहित्य मे प्रमुख स्थान प्राप्त करने मे 
पफल हो गईं। सिधी उपन्यास और कहानियों के क्षेत् 
में इनका योगदान अविस्मरणीय है । इन्होंने दो उपन्यास 
लिसे हैं-...'किरत्दड दोवारूट (953) और “ब्रीति पुराणों 
रीति निशाली” (7956) । इन दोनो उपन्यामों ने कापी 


प्रसिद्धि प्राप्त की है। पहने उपन्यास के उर्दू, हिंदी और 
बेंगला भाषाओं में अनुवाद भी प्रकाशित हो चुके हैं । 
इसके अतिरिक्त इन्होंने लगभग 00 कहानियाँ लिखी है, 
जिममे से कई का सिंधी मे ऊँचा स्थान है। ये भी अपने 
पति “उत्तम (दे०) की तरह प्रगतिशील विचारधारा में 
विश्वास रखती है । इनकी रचनाओ मे प्रगतिवाद के 
सिद्धातो की झलक यत्र-तत्र मिल जाती है। कोमल मनो- 
भावो को मनोवैज्ञानिक ढंग से अभिव्यक्त करने में ये सिद्ध 
हस्त हैं। इनकी अधिकाश रचनाओं मे सिंधिमों की घरेलू 
जिंदगी और विभाजन के पश्चात्‌ भारत मे सिंधी समाज 
की समस्याओ के वास्‍घ्तविक और सजीव चित्र मिलते हैं । 
इन्होंने कुछ एकाकी नाटक भी लिखे है, परतु इन्हे उप- 
न्यास और कहानी-लेखिका के रूप में ही अधिक ख्याति 
प्राप्ति हुई है । 


उत्तरकुमार (क० पा०) 


'कुमारव्यास भारत” (दे०) कन्नड साहित्य की 
निधि और प्रतिनिधि कृतियों मे से है। वह उज्ज्वल चरित्रो 
का एक महात कातार है कितु उसमे गभीर चरित्र ही 
नही, उत्तरकुमार जैसे हास्य प्रधान चरित्र भी है | कुमार- 
व्यास ने प्रत्येक चरित्र के पीछे कोई तत्त्व देखा है। यदि भीम 
वीरत्व का पुरुष-रूप है तो द्रौपदी उसका नारी-रूप। उत्तर- 
कुमार बाग्वीरता का प्रतीक है । इस प्रकार उसके प्रमुख 
पात्र किसी गुण या रस की साकार मूत्तियाँ है। फिर 
भी वे केवल प्रतिनिधि नहीं है, उनमे मनुष्य सहज 
बैयक्तिक रागद्वेप आदि का अत्यत मार्भिक स्वाभाविक चित्रण 
मिलता है । प्रो० बेद्रे (दे०) के अनुसार कुमारवब्यास 
का उत्तर” कन्‍नड साहित्य की अद्वितीय कृति है | उत्तर 
अपूर्व है। वह अतपुर में बैठा स्त्रियों के साथ अपनी 
सामथ्ये की डीग हाँकता रहता है। उसे केवल इस बात 
की चिंता है कि उसके योग्य साथी नही है अन्यथा वह देवेंद्र 
को भी हरा सकता था, कौरव किस खेत की मूली है ! 
किंतु उसके पौरुष के निक्रप-रूप में बृहल्नला उसका 
सासथी बनने के लिए तैयार हो जाता है । जब वह युद्ध 
क्षेत्र में जाता है तो सामर-सचश अपार सेना देखकर उसके 
छक्के छूट जाते है । वह बरथर काँप उठता है, रब से कूद 
कर भागने लगता है । अत मे वह स्वय अर्जुन का सारथी 
बनता है। इस तरह उत्तर अपने आचरण एवं वाणी के 
द्वारा हास्य की धारा बहाता है| कुमारव्यात्त की इस अदू- 
भुत्त चरित्रचित्रण-कला के कारण उत्तर कर्णाटक के लोगो के 
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हृदय में बैठ गया है। 'उत्तर पंथ' “उत्तरप्रतिज्ञा' कक्‍न्‍नड़ 
में एक कहावत वन गई है । 


उत्तररामचरित (सं० कू०) [समय--आठवीं शताब्दी ] 


“उत्तररामचरित” भवभूति (दे०) ही अत्यंत 
प्रौढ़ नाट्यक्ृति है । 

सात अंक के इस नाटक में रामचरित के 
उत्तराद्ध भाग का विनियोग किया गया है । राम के वय ले 
वापस लौटने से लेकर सीता-परित्याग तक की, एवं उनको 
अयोध्या लाने के पुनप्नेयास आदि की घटनाएँ, कुछ कल्पना- 
प्रसुत घटनाओं के साथ बड़ी कुशलता के साथ पिरो दी 
गई है । 

“उत्तररामचरित' की कथावस्तु में वाटकीय 
प्रविधि तथा चरित्र-चित्रण की इृष्टि से भवभूति के अन्य दो 
नाटकों की अपेक्षा अधिक परिपक्वता एवं प्रौढता है। 
भद्यपि इसका स्रोत “रामायण' (दे०) का उत्तरकांड है, पर 
भवभूति ने उस कथा को नाद्यानुकूल बताने के लिए अनेक 
मौलिक परिवर्तन किए हैं । वाल्मीकि (दे०) की राम- 
कथा विषादोन्मुखी है क्योकि उसका अंत परित्यक्ता सीता 
के पातालगगन से होता है जबकि भवभूति ने इसे हर्पोन्गुखी 
बनाने की चेष्टा की है । प्रथम अंक में चित्रदर्शन का दृश्य, 
दूसरे में राम का पुनः दण्डकारण्य में आना तथा वनदेवता 
बासंती (दे०) से भेंट करना, तीसरे में छाया-सीता की 
सृष्टि तथा सातवें के गर्भाक-दप्य आदि सभी भवभूति की 
मौलिक उद्भावनाएँ है। 

भवभूति ने 'उत्तररामचरित' में बेजान पत्थरों 
तक को रुला दिया है (अपि ग्रावा रोदित) । इसी से नाटक 
की सफलता का अनुमान किया जा सकता है । इस कृति 
में इतकी सादूय एवं काव्यप्रतिभा अपनी पराकाष्ठा पर 
पहुँच गई है । वस्तुत: उनका कवि उनके नाटककार पर 
हावी हो गया है, इसीलिए कतिपय आलोचक इसमें नाट्थ- 
व्यापार की कमी महसूस करते है। भवभूति एक गंभीर 
एवं भावुक कलाकार थे--यही कारण है कि 'उत्तररामचरित' 
एक मीति-नादूय वन गया है । काव्य-कला की इप्ठि से यह 
निरसंदेह भवभूति की सर्वश्रेष्ठ कृति है पर इसमें भी इनका 
कला-पक्ष प्रधात है । चरित्रचित्रण में भवभूति सिद्धहस्त हैं । 
अपनी गंभीर प्रकृति के अनुरूप ही इन्होंने राम और सीता 
जैसे पावन चरित्रों को अपने इस रुपक के लिए चुना है जो 
इनकी लेखनी के सहारे और भी ऊँचे हो गये हैं । भवभूति 
दाम्पत्य प्रणय के पवित्र आदर्श एवं जीवत की उदात्तता के 


पक्षधर हैं; अतः अपने पू्ववर्ती अन्य नाटककारों की अपेक्षा 
यह मुक्त प्रणय की और उन्मुख नहीं होते | 'उत्तरराम- 
चरित' में भवभूति के पांडित्य, प्रतिभा तथा अनुभूति का 
समुचित समन्वय इष्टिगोचर होता है । 


उत्तररामायणमु (ते० कु०) [रचता-काल--पत्रहवीं शी 
का आरंभ] 


यह कंकरटि पापराजु (दे०) द्वारा रचित आठ 
आश्वासों में विभक्त 3000 गद्ययद्ों से युक्त रचना है। 
प्रबंधकाव्य-येली के अनुरूप विविध वर्णनों से युक्त इस 
काव्य में झ्ंगार, वीर और करुण रसों का निर्वाह हुआ 
है। संवाद-चातुय्य में पापराजु ने अपनी विशिष्ठता का 
प्रदर्शन किया है । राम, लक्ष्मण, सीता और वाल्मीक़ि का 
चरित्र-चित्रण भी सजीव तथा प्रभावशाली हुआ है । 

इस काव्य में सीताजी के शोक का वर्णन 
अत्यंत हृदयद्रावक है और इसी कारण रे यह काव्य मशस्वी 
बना हुआ है । 


उत्तरहरिबंशमु (ते० कृ०) 


'उत्तरहरिवंशमु' काव्य के रचपिता नाचन 
सोमन्‍्ना (दे०) महाकवि थे जो घोदहवीं शतती ई० के 
मध्य काल में विद्यमान थे। इतके समय के संबंध में 
पंडितों में भारी मतभेद है परंतु अधिकांश यह मानते 
है कि ये एर्राप्रग्गड (दे०) महाकवि के था तो समकालीन 
थे था निकट पश्चाद्र्ती । इसकी अन्य काव्यक्ृत्ियों में 
“दस तविलासमु” नामक काव्य का स्मरण किया जाता है 
परंतु वह उपलब्ध नहीं हो सका। अतः सोमन्‍्ना मद्दाइ॒वि 
का यशस्तंभ 'उत्तरहरिवंशमु' महाकाब्य ही है। 

“उत्तरहरिवंशमु' नाम से यह 'ह॒पविंश' काव्य वा 
उत्तर भाग-सा लगता है परंतु अब तक यह पता नहीं चला 
कि इसका आधारभूत संस्कृत ग्रंथ कोई है अथवा नहीं। 
उपलसब्यमान संस्कृत 'हरिवंश' तथा इस काव्य की घतिपय 
कथाओं में आनुपूर्विका में भारी अंतर दियाई देता है। 
उदाहरणाय॑, हंसडिभक उपाय्यान संस्कृत हरिवंध में ग्रंपात मे 
है तो इसमें चतुर्थ आश्वास में हे । वुछ विद्वानों केः भनुमार 
सौमन्ता ने 'पूर्वेहरिवंशमु' दी भी रचना वी थी जो वाला व- 
लित हो चुवा है परंतु इरा विचार के पीछे कोई पुष्ट प्रमाण 
नहीं है ॥ अतः यही मानता उचित होगा कि कवि ने “हु्खिंग' 
के कुछ रोचक प्रसंगों को लेकर अपनी मौलिक भ्रतिभा के 
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आधार पर काव्य की सर्जना वी। चूंकि एर्राप्रग्मड की कृति 
'हरिवश' नाम से प्रसिद्ध हो चुकी थी और उसकी कृति बाद 
की है, इसलिए कवि ने अपने काव्य को “उत्तरहरिवशमु| 
नाम से अभिहित दिया होगा । अस्तु । 

उपलब्ध काव्य मे छह आश्वास है । प्रथम आश्वास 
में बरकासुरवध का ओजस्बी वर्णन है। परवर्ती कवि 
बम्मेर पोतन्‍्ना (दे०) ने अपने 'महाभागवतमु' (दे०) 
महाकाव्य में सोमन्‍्ना के अनुकरण पर कई छद लिखे-- 
विशेषकर थे छद उल्लेखनीय है जिनमे सत्यभामा 
युगपद्भाव से अपने प्रियतम श्रीकृष्ण तथा वैरी नरकासुर 
की ओर देखते हुए युद्ध करती हैं । इन छदो मे श्वुगरार 
तथा वीर रसो की आयोजना युगपद्‌ भाव से हुई है जो 
किसी भी साहित्य के लिए गव॑ का कारण हो सकती 
है। सत्यभामा को तेलुगु साहित्य मे एक गरिमामडित 
स्थान प्रदान करने का श्रेय सर्वप्रथम नाचन सोमत्ना 
ही को है। द्वितीय आश्वास मे विप्रकुमार रक्षण की कघा 
प्रधान है। तृतीय में पोण्डक वासुदेव की, चतुर्थ आश्वास 
में हसडिभिक की कथा, पचम आश्वास में उपा तथा 
अनिरुद्ध की कथा एवं पृष्ठ आश्वास में बाणासुर तथा 
श्रीकृष्ण का युद्ध, शिवकेशव युद्ध आदि प्रधान रूप से 
अभिवर्थित हुए है। इस आश्वास में शिवज्वर का प्रयोग 
दैष्णवो पर तथा विष्णुज्वर का प्रयोग शैवों पर किया गया 
है जिससे तत्कालीन शैव-वैष्णव धर्मो के पारस्परिक संघर्ष 
का पता चलता है। 

काव्य में सम्यंगवलोक्न से निम्न निष्कर्ष 
निकाले जा सकते है * [--कव्य मे अनिवाये रूप से युद्धो 
का वर्णन प्रत्येक आश्वास मे किया गया है जिससे वाव्य में 
ओज-गुण तथा बीररस का प्राधान्य हो गया है। काव्यशैसी 
'ही इप्टि से भी सारा काव्य ओजपूर्ण है । कावि की समासर 
भूयिष्ठ रचना से यह तथ्य प्रमाणित होता है । 2--इनवी 
पदयोजना निराली है जिससे भाषा पर इनका अधिकार 
स्पष्ट होता है। 3---विचारधारा की दृष्टि से ये हरिहर- 
नाथीय अद्वेत भावना के थे, अतएवं अपनी क्ृति का समर्पण 
हरिहरनाथ के चरणों मे किया था । 4--तेलुगु मे चित्र- 
कविता के छद इन्होने सर्वप्रथम लिखे । अत ये तेलुगु के 
चित्रकविता-प्रवत्तेंक माने जा सकते हैं! 

वास्तव में नाचन सोमन्ना तेलुगु साहित्य के 
इतिहास में ऐमे समय आये थे जब पौराणित कविता को 
छोड़कर प्रबंध कविता द्वार मे तेलुगु कबिता-कन्या पदापंण 
करने बाली थी। 'उत्तरहरिवज्ञमु' काव्य वे द्वारा प्रवेशमार्य 
प्रशस्त हो सका | 





उत्ति (त० पारि०) 


तमिल भाषा के प्राचीनतम लक्षण-ग्रंथ 'तोल- 
कापियम्‌' के अतिम अध्याय 'मरपियल्‌' में तमिल भाषा 
एवं साहित्य की परपरा मे मानी गयी कुछ रूढ बातो पर 
विचार प्रस्तुत किये गये है । इनमे से एक 'नूल्‌' अर्थात्‌ 
शास्त्रीय ग्रथ वे बारे मे है । “नूल्‌' ग्रथो की दो विधाएँ-- 
मूल एवं अनुवर्ती--मानी गयी है। “नूल्‌” के विशिष्ट 
लक्षण बताए गए है कि बह सूत एवं सुबोध व्याख्या-शली 
में दप्त दोषो से रहित तथा बत्तीस 'उत्तियो” से युक्त हो । 

“मरपियल््‌' के अतिम सूत्र 20 में बत्तीस 
“उत्तियो” की सूची मिलती है । 'उत्ति” सस्‍्कृत पारिभाषिक 
शब्द 'तत्र-युक्ति! का तद्भव रूप है । महाविद्वान्‌ रा० 
राकबैयकार्‌ ने (तमिद्धवरलाझ, पृ० 32!-3) इस ओर 
घ्यान आकर्षित किया है कि कौटिल्य के अर्थशास्त्र में 
उल्लिखित तत्र-युवितयों के साथ तमिल 'उत्तियो' की प्राय 
एकल्पता है । बत्तीस मे से अट्ठाइस “उत्तियाँ कौटिल्य की 
युक्‍्तियों से अभिन्‍न मालूम होती है । ये अधिकरण, विधान, 
उद्देश्य, निर्देश, अर्थापत्ति, अनाग्रतावेषण, अधिकातवेषण, 
अपवर्गं, उपमान, एकात, उपदेश, प्रसग, अनुमत, प्रदेश, 
स्वसज्ञा, सशय, योग, नियोग, विकल्प, समुच्चय, उत्तरपक्ष, 
पूर्वपक्ष, व्याख्या, विपर्यय, वावयशेष, अतिदेश, अपदेश तथा 
ऊहा है । इसकी सभावना भी है कि 'तोल्‌काप्पियम्‌' और 
“अथंशास्त्र' दोनो रचनाएँ एक और मूल परपरा की ऋणी 
है जो आज लुप्त हो चुकी हो । 


उत्पल (स० ले०) [समय--अनुमानत नवी शताब्दी] 


काश्मीर शवदर्शन के! आचार्यों ये उत्पला का 
प्रमुख स्थान है। ये आचाय॑ सोमानद (दे ० ) के पुत्र एवं शिष्य 
थे । वास्तव में शवागम-शास्त्र को दर्शन के रूप मे प्रस्तुत 
करने का श्रेय सोमानद को ही है। इन्ही के घरणो में 
बैठकर उत्तल ने इस शास्त्र का अध्ययन किया, अत आगे 
चलकर इन्होने अपने ग्रथों मे इस शास्त्र की प्राण-अतिष्ठा 
की । वस्तुत इस शास्त्र को “्रत्यभिज्ञा' नाम इन्होंने ही 
दिया । 

इनके द्वारा रचित ग्यारह ग्रथों का उल्लेख 
मिलता है। उतमे स॑ प्रमुख है--() ईश्वरप्रत्यभिज्ञान 
कारिका, (2) ईश्वरप्रत्यभिन्ना-बुत्ति, (3) ईएबर- 
प्रत्यभिज्ञा-टीका, (4)सस्‍्तोतावली, (5)परमेशस्तोत्रावली। 

उक्त सभी इृतियों की विपयवस्तु प्राय एक 


उत्पलदत्त 
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है। इनमें झ्गवान शंकर के ग्रुणों की महिमा का .बड़े 
सुंदर ढंग से बखान किया गया है। इन पद्यों के भाव 
अत्यंत उच्चकोटि के हैं । भगवात शंकर से संपर्क रखने 
वाली न्यूनातिन्यून वस्तु भी कवि को प्रिय है, पर उनके 
संबंध से रहित किसी भी वस्तु के प्रति उनके हृदय में 
कोई आकर्षण नहीं | दार्शनिक कृतियों में शिवस्तवन के 
साथ ही साथ शिवाद्वैतवाद का गंभीर विवेचन किया 
गया है। इनकी विश्रेपता एवं गंभीरता से हम तब परि- 
चित होते है जब उन पर अभिनवयुप्त (दे०) आादि 
परवर्ती विद्वानों की विशद व्याख्याएँ पढ़ते है । 


उत्पलदत्त (बँ० ल्ले०) 


आधुनिक बेंगला रंगमंच के नाद्य-निदेशक 
एवं यशस्वी अभिनेता उत्पलदत्त की स्याति एक अच्छे 
नाट्यकार के रूप में भी काफी है। साम्पवादी चेतना- 
संपन्न नादूयकार के रूप में उन्होंने जहाँ यथार्थ जीवन के 
गुख-डुःख, आशा-निराशा तथा गहरी वेदना की रूप दिया है 
वहाँ मानवीय धरातल पर आस्था और विश्वास की बात 
कहना भी नहीं भूले है। उनके प्रसिद्ध नाटकों में 'छावानट', 
'अंगार' 'फेरारी फौज” “कल्लोल” 'टिनेर तलवार' आदि 
उल्लेखनीय है | 

“छायानट' में लेखक ने सिनेमा में काम करने 
वाले नायक-नायिका तथा अन्य अभिनेताओं की आशा- 
आकांक्षा, प्रेम-बंचता को कौतुक रस में डुबोकर इस ढंग 
से व्यक्त किया है कि कहानी में अंतर्निहित वेदना के स्वर 
को पहचानने में कठिनाई नहीं होती । उत्पलदत्त को 
“अंग्रार' नाटक के लिए सर्वाधिक ख्याति मिली है। आसन- 
सोल की कोयला-खानों में काम करने बाले खनिरों के 
जीवन के यग्रथार्थ को इसमें बड़ी निर्ममता के साथ प्रकट 
किया गया है। परिच्छन्त चेतना, भर्मलब्ध जीवन-बोध 
एवं वैज्ञानिक दृष्टि-भंगी का बहुत ही सुंदर परिचय इस 
नाटक में मिलता है। 'फेरारी फौज', “कल्लोल', 'वर्गी एल 
देशे”, 'अजेय बियेतनाम', 'तीर” आदि नाढकों में लेखक ने 
राजनीतिक धरातल पर अपने साम्यवादी विचारों की 
अभिव्यवित की है । ये नाटक सरल प्रभविष्णु बन पड़े हैं । 

हाल के उनके 'ठिकाना' नाटक में बाँगला देश 
की उत्पीडित जनता की चेतना के विभिन्‍न स्तरों की 
अभिव्यवित को गई है। इधर का उनवये राबसे प्रसिद्ध 
साटक है 'डिनेर तलवार” । उत्पनदत्त के नाटकों में जनता 
की जीवंत चेतना का स्पंदन हो मुख्य है। 


उदयन [सं० पृ१० ) 


संस्कृत-साहित्य में उदयत का नाम अनेक कृतियों 
में चायक के रूप में आया है । भास (दे०) के 'प्रतिज्ञा- 
यौगंधरायण' (दे०) एवं स्वप्नवासवदत्तम्‌* (दे०) नामक 
नाटकों का नायक उदयन ही है। “श्रीहूप' (दे०)-रचित 
“रत्नावली' नाटिका का भी नायक उदयन ही है। इनके 
अतिरिक्त कालिदास (दे०) के 'मेघदुत' (दे० )एवं बाणभट्ट 
की 'कार्दबरी” (दे०) में भी उदयन का उल्लेख हुआ है। 
सोमदेव-कृव 'कथासरित्सागर' [दे०) एवं क्षेमेंद् (दे०) 
की 4वृहत्कथामंजरी' (दे०) में उदयन एवं वासवदत्ता के 
प्रणय की कहानी कही गई है। 

उदयन वत्स झा राजा था जिसकी राजधानी 
कौशांबी थी। वह एक उच्चकोटि के वीणाबादक साह- 
सिक युवक के रूप में सामने आता है जिसे हाथियों वो 
पकड़ने का बड़ा शौक है--यहां तक कि वह प्रसिद्ध मालव- 
नरेश प्रद्योत के द्वारा पकड़वा लिया जाता है । पहीं कारा- 
गार में इसके पास श्रद्योत की अनिद्य सुंदरी पुत्री वासव- 
दत्ता को वीणा सीखने के लिए भेजा जाता है जिसकी 
परिणति प्रेम में हो जाती है और दोनों किसी तरह निरल 
भागते है । 

उदयन का दूसरा विवाह मगधराज की पुत्री 
पञ्मावती से भी होता है जिसे वह वासवदत्ता की प्रचारित 
मृत्यु के कारण स्वीकार करता है। पर वासवदत्ता को 
भुला नहीं पाता । 
है उदयन के चरित्र की विशेषता उसके प्रति 
मंत्रियों की असीम आस्था से प्रकट होती है । योगधरायण 
(दे०) एवं समण्वान उसके लिए प्राणोत्स्ग करने को सतत 
प्रस्तुत रहते है ॥ भास और श्रीहर्प की लेखनियों से उदयन 
के चरित्र का चित्रण प्रखर प्रेमी के रूप में हुआ है । राजा 
होते हुए भी वह शंकालु स्वभाव का नही है । यही कारण 
है कि उसके परिजन अत्यंत विश्वासपात्र हैं। प्रेम और 
विश्वास की कहानी ही उदयन की कहानी है । 


उदयनाचार्य (पं० ले०) [स्थितिकाल--000 ई० ] 


उदयनानाय का जन्म मिथिला के /हरिओोत' 
नामक ग्राम में हुआ था और उदयनाचाय॑ रचित ग्रंपों में 
प्रमुख 'ताटयंटीका' पर 'तालयंटीया-रियुद्धि', । हे 
वली' (दे०), स्पायकुसुमांजलि' तया 'आत्मतत्त्वथिवेश' है । 
उदयनाचार्य वी “न्यायदुसुमाजलि' पर वर्धमान की 'प्रयाग- 
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दीका' तथा रुचिदत्त की 'मकरद टीका” (जो प्रकाशटीका वी 
टीका है)--दो अत्यत महत्वपूर्ण टीकाएं भी लिखी गई है । 

आचार उदयन ने 'आत्मतत्त्वविवेक' के अतर्गत 
बौद्ध सिद्धातो का खडव किया है। इस ग्रथ में इस 
उद्भट विद्वान ने आत्मा-सबधी न्यायदर्शन सम्मत सिद्धात 
की प्रतिष्ठा का प्रयलल किया है । 'न्यापकुसुमाजलि/ एवं 
अत्यत महत्वपूर्ण ग्रथ है। इस ग्रथ मे उदयनाचार्य ने 
ईश्वर की सत्ता को सिद्ध करने का प्रयास किया है । न्याय- 
कुसुभाजलि' के अतर्गेत भी बौद्धों का खडन किया गया 
है। उदयनाचार्य के ग्रथो की भाषा-शैली वैज्ञानिक होते 


हुए भी दुरूह ही है । 


उदयभाम, जगत्सिह (म० पा०) 


हरिनारायण आपदे (दे०) के सुप्रसिद्ध 
उपन्यास 'गड़ आला पण सिंह ग्रेला” (गढ तो जीत लिया 
पर सिंह मर गया) के ये पात्र परस्पर-विरोधी है। उदय- 
भान उन स्वार्थी, सुबलोलुप राजपूत सरदारो का पश्रति- 
निधि है जो सासारिक वैभव एव सुख के लिए अपना धर्म 
स्यागने और मुसलमान बनने मे सकोच नहीं करते थे। 
इसके विपरीत जगतूसिंह उन तिष्ठावान राजपूतों का प्रतीक 
है जो भारी से भारी सकट, क्लेश और दुख झेलने को 
प्रस्तुत थे, पर धर्म-परिवर्तत करने के लिए सहमत नहीं 
होते थे । कदाचित्‌ धर्मातरित और निष्ठावान राजपूतो 
मे भेद बताने और जगत्‌सिह जैसे वीर, निष्ठावान क्षत्रियो 
का अभिनदतन करने के लिए ही इन दो पात्रो की सुष्टि 
की गयी है। उदयभान ऐतिहासिक पात्र है। धमे-परिवतंन 
के बाद औरगज़ेब ने उसे सिहगढ का किलेदार बना दिया 
था। इसके विपरीत जगत्‌सिंह काल्पतिक पात्र है। वह 
उपन्यास की नायिका कमलकुमारी (दे०) की सहेली 
दैवलदेवी का पति है, निष्ठावान, देशभक्त, जाति और धरम 
लिए मर मिठने बाला शूरवीर है तथा कमलकुमारी और 
वाना जी की समय पर सहायता करता है । अपनी पत्नी 
के आत्मघात कर लेने पर स्वय भी प्राण त्याग 
दैता है । अत उसके रूप मे एक आदशे राजपूत बीर की 
प्रतिष्ठा की गयी हैं। 


उदयम्‌ (त० कृ०) [रचना-काल--969 ई०] 


सात “उदयम्‌” जी० अप्पुलिंगम्‌ 'वर्लबाणन्‌' कृत एक 
काव्य है। 29 कथाखडो मे विभाजित इस क्याकाव्य 


में युगपुरुष महात्मा गाधी का जीवन-चरित प्रस्तुत किया 
गया है। काव्य का आरभ बडे नाठकीय ढग से हुआ है। 
कवि ने यथास्थाव भारतीय महापुरुषों, वेदादि प्राचीन 
कृतियों तथा भारतीय सभ्यता और सस्क्ृति का गौरव-गात 
क्या है। कथा की पृष्ठभूमि मे भारतीय स्वतत्रता मग्राम 
से सबधित विविध घटनाएँ प्रस्तुत है जिससे यह काव्य 
अत्यत प्रभावशाली हो उठा है । इसमे कवि ने अपनी देश- 
भक्ति और गाधीवादी विचारधारा की सफल अभिव्यक्ति 
की है । इसमे इतिहास एवं कल्पना का अपुर्व समन्वय हुआ 
है। प्रकृति के अनेक सुदर चित्र है। 'उदयम्‌” में भावानु- 
कूल सरल भाषा का प्रयोग है। भाषा में सगीतात्मकता 
का गुण है । यह कृति 'विरुतप्पा' छद मे रचित है । विभिन्‍न 
स्थलों पर रूपक-तत्त्व का प्रयोग किया गया है । इसके 
माध्यम से कवि गाधीजी के जीवन-चरित को प्रस्तुत करने 
के साथन्साथ भारतवासियों मे देश प्रेम की भावना को 


जगाने मे सफल हुआ है। 


उदात्त तत्त्व (हिं० प्रारि०) 


“उदात्त तत्त्व” प्रसिद्ध प्राचीन यूनानी आचार्य 
लाजाइनस द्वारा प्रतिपादित काव्य-तत्त्व 'सब्लाइम' का 
हिंदी रूपातर है। यो “उदात्त पाश्चात्य रीतिकारों द्वारा 
निरूपित काव्य के चार मूलभूत भावों में भी है--अन्य 
भाव है सुदर, कछणा और हास्य, कितु साहित्यालोचन मे 
उदात्त तत्व का आशय प्राय लाजाइनस-प्रतिपादित 
काव्य-तत्त्व विशेष ही होता है । लाजाइनस ने उदात्त 
तत्व का निरूपण अपने ग्रथ पेरिइृष्सुस” में किया 
है जो अंग्रेजी मे “ऑन द सब्लाइम” शीप॑क से प्रकाशित 
हुआ । मूल ग्रथ का अब केवल दो तिहाई अश ही उपलब्ध 
है। यद्यपि इसका मुख्य प्रतिपाद्य विषय उदात्त शैली के 
आधारभूत तत्त्वो का ही विश्वेषण है तथापि विवेचन-क्रम 
में उनकी उदात्त-तत्त्व विषयक अवधारणा भी बहुत स्पष्टता 


के साथ उभरी है । 
लाजाइनस ने यद्यपि उदात्त की कोई सुनि- 


शिचत परिभाषा नही दी, तथापि उनके विवेचन से यह स्पष्ट 
है कि उदात्त से उनका तात्पयं मूलत भव्य, गरिमापूर्ण एवं 
समुन्नत भाव ही था । अपने ग्रथ वे आठवें परिच्छेद मे 
उन्होने औदात्त्य वे पाँच विधायक तत्त्वों का विल्पण किया 
है । इनमे से प्रथम दो उसवे' अतरग से सबद्ध है तथा शेप 
तीन अभिव्यजना शिल्प से । लाजाइनस अतरग तत्त्वों मे 
विचारगत भव्यता को सर्वाधिक महत्व देतेह ।टूसरा 
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अंतरंग तत्त्व है आवेगों का उद्दाम और प्रेरणास्फू्ते 
चित्रण । शैलीगत तत्तवों में सर्वप्रथम है भव्य अलंकार- 
विधाव; हितीय के जंतर्गत उपयुक्त शब्द-चयन एवं 
रूपक आदि अलंकरण-सामग्री से युक्त गरिमामयी काव्य- 
भण्या का प्रयोग अस्तए है तथा उदप्त का अंतिम तत्त्द है 
समुन्तत और भव्य रचना-विधान । लांजाइनस ने काव्य में 
ओऔदात्त्य के कुछ विधातक तत्वों का उल्लेख किया है जो 
इस प्रकार है : वचकानापन, चफ्लता, भव्यता एवं अनु- 
शासन का अभाव और क्षुद्र अभिव्यक्ति आदि ! रुचिहीन 
याग्विस्तार और भावों एवं शब्दों के आ्डंवर को भी उन्होंने 
शैली के औदात्त्य का विधातक माना है । वे उदात्त काव्य- 
रूप को ही श्रेष्ठ मानते थे। इसके महत्व फो रेखांकित 
करने के लिए ही उन्होंने एक अन्य काव्य-रूप “उपहास्य 
(ह्यूडीक्रस') का विवेचम किया है जो उनकी दृष्टि में 
अत्यंत्त निक्ृप्ट है । 

भारतीय काव्यशास्त्र में उदात्त तत्त्व का यथा- 
बत्‌ विवेचन तो नहीं है, तो भी नायक (दे० नेता) के 
घीर एवं उदात्त चरित्र की कल्पना, वीर और अदुभुत रसों 
के उदात्त स्वरूप तथा ओजयग्रुथ आदि में औदात्त्य का अभाव 
नहीं है | 'उदात्त' अभिधान का एक प्राचीन गूढार्थ-प्रती- 
तिमूलक अर्थालेंकार भी है जिसकी स्थिति मम्मट (दे०) 
के अनुसार वस्तु की समुद्धि और महान्‌ व्यक्तियों के 
समायोग के चित्रण में होती है । 


उदारन्‌ (त० पा०) 


उदारन्‌ भारतीदासन्‌ [दे०)-झत पुरदट्शि कवि 
नामक कथाकाब्य का नाथक है । वह नायकोचित नाना 
गुणों से संपन्न है । नाथिका अमुदवल्ली [दि०) के शब्दों 
में यह 'शब्दों का कुशल भ्रयोक्ता' है । इसका तमिल-भाषा- 
प्रेम उल्लेखनीय है। ज्ञानी होने के नाते यह सहसा 
अमुदवल्ली के प्रेम को स्वीकार नहीं कर पाता है। 
धीरे-धीरे उनके प्रेम का विकास होता है १ अमुदवह्ली 
और उदारन्‌ के प्रेम के विषय में जावकर राजा 
कृपित होता है और दोनों को प्राणदंड का आदेश दे 
देता है। मरने के पूर्व उदारन्‌ जनता में जागृति उत्पस्त 
करने के लिए एक प्रभावशाली भाषण देता है ॥ इसका 
यह भाषण शेक्सपियर-कृत नाटक 'जूलियस सीजर' में मार्क 
एंटनी के भाषण के समान अत्यंत प्रभावशाली है । उदारन्‌ 
प्रजातंत्र की स्थापना के लिए जनता को राज़तंत्र के 
विरुद्ध त्रांति करने की प्रेरणा देकर प्राण त्यामने के लिए 


तैयार होता है। अंत में इसका स्वप्न पूर्ण होता है। 
राजतंत्र के स्थान पर प्रजातंत्र को स्थापना हो जातो है। 
उदारन्‌ वस्तुत: ऋँतिकारी काव भारतीदासन्‌ का प्रतिरुप 
है | इसके माध्यम से कवि ने अपनी त्रांतिकारी भावनाओं 
बे अजिव्यक्ति की है ६ 


उदाहरण वाड्‌.मयमु [ते० प्रारि०) 


लघुकाब्यों के अंतर्गत आने वाला 'उदाहरण 
संस्कृत में बहुत कम पाया जाता है | पालकुरिकि सोमन के 
“बसवोदाहरण” के साथ तेबुगु में उदाहरण-काब्य का 
आरंभ होता है। आंध्र के विद्यानाय (दे०) नामक आलें- 
कारिक ने अपने संस्कृत लक्षण-प्रंथ 'प्रतापरुद्रीयम्‌' में इसका 
समग्र लक्षण भी दिया है। इसका बक्षण इस प्रकार है-- 
सातों नाम-विभक्तियों के लिए अलग-अलग एक-एक, 
संबोधन के लिए एक, सातों विभवितयों के लिए समप्दि 
में एक तथा अंत में कृति और कृतिकार के बारे में एक-- 
इस तरह कुल दस भाग रहते हैं। इसमें व्णिक तया 
मात्रिक छंदों का मिश्रण है। नाम-विभक्ित वाले प्रत्येक 
झा में ऋणशः एक वर्ण-छंद, कलिका, उत्कलिका तामझ 
दी मात्रिक छंद रहते हैं। वर्ष-छंद के अंत मे, कविरा 
के प्रत्येक चरण के अंत में तथा उत्कलिका के अंत में नाम- 
विभक्ति रखी जाती है। उपलब्ध तेलुगु उदाहरण अधि- 
कांशतः भक्तिपरक अथवा स्तुतिपरवा हैं। इस प्रवार 
की रचना की विज्येपताएँ ये हैं--नाम-विभक्तियों की योजना 
से क्रमबद्धता तथा शब्दालंकार संबंधी-श्राव्यता, ताल-प्रधान 
मात्रिक-छंदों के प्रवेश ले साहित्य शथा रांग्रीत का समतवय 
और संक्षिप्तता । तेलुगु साहित्य में 'वसवोदाहरण', बैंक 
टेश्वरोदाहरण' आदि देवस्तुतिपरक तथा 'वीरेशनलिगोदाहर्ण 
जैसे महापुस्पों से संवद्ध उदाहरण प्रमुख रुप तर उल्लेखदीय 


है हे 

अधिक संख्या में न लिखे जाने पर भी संस 
तथा संक्षिप्त लघुकाब्य के रूप में लेलुगु साहित्य के अंतर्गत 
“उदाहरण' का एक विश्नैप स्थान है! 


उदेरोलाल (पि० पा०) 


सिघी साहित्य में 'उदेरोलाल' वा अनोखा घ्पीते 
है । सिंधी हिंदू इन्हें वश्य का अवनार मानते हैं और मिए 
मुसलमान इन्हें स्वाजा खिज्ञ या छिदा पीर के ताम 
याद करने है। उदेरोत्ताल का जन्म सन्‌ 950 ई० में मिप्र 
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के नस्र॒पुर शहर मे हुआ था । इनके पित्ता का नाम राइ 
रतनचन्द और माता का नाम देवकी था। सिंध के उट्टो 
नगर के मुसलमान हाकिम मरखशाह ने हिंदुओ पर बहुत 
अत्याचार किए थे। उदेरोलाल ने बडे होकर मरखशाह 
को जुल्म करने से रोका और सिंध मे धमंसहिष्णुता और 
शांति का राज्य स्थापित क्या । चेत्रमास मे उदेरोलाल 
के जन्म दिवस 'चेटीचडु” से सिंधी हिंदू नए वर्ष वा 
आरभ मानते है और इस दिन को अब भारत मे राष्ट्रीय 
पर्व के रूप में मानते है। उदेरोलाल कौ रतुति मे रचित 
कविताएं 'पज्ञकिडा” साम से प्रसिद्ध है। सिंधी ठक्तुरो ने 
उदेरोलाल के पीछे 'दरियापथ' शुरू किया है। कई हिंदू 
इसके अनुयायी है । उदेरोलाल 'लाल साई! 'अमरलाल' 
झूलेत्ाल' नामी से भी प्रसिद्ध है। सिंधी साहित्य में यत्र- 
तत्र उदेरोलाल का उल्लेख मिलता है । 


उद्धवगीता (म० क्‌०) [रचना काल---309 ई० के आस 
पास ] 


इसका आधार-प्रथ है “मूर्तिप्रकाश' जो केशव 
व्यास ने सन्‌ [298 में लिखा था। इसमे श्रीकृष्ण का 
उद्धव के लिए उपदेश है, अत इसका नाम रखा ग्रगमा-- 
'उद्धवगीता' | भगवान क्ृष्ण ते उद्धव को ज्ञान, वैराग्य 
और भवित का मार्मिक उपदेश दिया है। श्रीमद्भागवत 
(दै० भागवत) के एकादश स्कध की कथा ही इस गीता 
की मूल वस्तु है। कवि ने इसमे अनेक रसो का सुदर 
परिपाक किया है परतु प्रधानता शातरस को ही दी है । 
६२0 पथ मे दीक्षित होकर ही कवि ने उसकी रचना 
की थी। 


उद्धवशतक (हिं० कू०) [रचना-काल--929 ई०] 


'उद्धवशतक” कवि रत्नाकर (दे०) वी मामिक 
अनुभूतियों की यलापूर्ण अभिव्यक्ति है । 8 घनाक्षरियो 
पा काव्य लिखवर उन्होंने हिंदी साहित्य को मानों 8 
न प्रदान किये है। इस प्रबध-मुकतक दूतकाव्य की कथा 
श्रीमद्भागवत (दे० भागवत) के छियालीसवे और 
सेतानीसवें अध्याय से ली गई है । उद्धव गोपियों के समक्ष 
निर्गुण का ज्ञान बधारते है और हृष्ण मे अनुरबत पूर्णत 
जागर्क गोपियाँ तकों के अमोघ बाणों से उद्धव को 
निरुच्तर कर समुण भवित्र वह सहत्व उपस्थापित करती है । 
यही इस ग्रथ का प्रतिपाद है। श्गार एवं भक्तित से 


परिपूर्ण यह चित्नोपम काव्य लक्षणा और व्यजना का सुदर 
संगम है तथा इसमे सरसता, अर्थयौरव और मुदुल 
पदावती की मधुरता कूट-कूट कर भरी है। 

उद्धवशतक का भावपक्ष भक्तिकाल और कला- 
पक्ष रीति-काल की कविता से प्रभावित है। उद्धवशतक 
की भाषा अलइत ब्रज भाषा है। इस ग्रथ में कवि ते 
अलकारो का खुलकर प्रयोग किया है पर वे न तो वही 
अर्थबोध म॑ व्याघात उत्पन्न करपाये है और न कही कथा- 
प्रवाह को ही अवरुद्ध कर सके है । तिश्चय ही भक्ति- 
कालीन भावुकता के साथ रीतिवालीन घमत्कार का अगर 
कही सुदर समन्वय है तो वह उद्घधवशतक' में है। कवि 
ने इष्ण और गोपियां को एक-दूसरे के प्रेम मे विह्वल 
दिखलाकर जिस उभयपक्षीय प्रेम की अभिव्यजना की है 
बह उसवी मौलिकता वी परिचायक है। इस ग्रथ में एक 
साथ ही ग्रोषियों के प्रेम की अनन्यता, उद्भव के परमशाती 
रूप की बोझिल दाशेनिक उवितयाँ, गोपियों वे विरह- 
निवेदन वी कातरता, उद्धव के अकाद्य तकों को निष्फल 
बनाती गोपियो के प्रेम की साद्रता एव प्रेमी के भतोभावों से 
अपने को एकाकार करती गोपियो की विश्वासपरक आत्म- 
रति के दर्शन होते है। कही कही रसायन, वेदात तर्क, 
योग और विज्ञान सबधी कथन कवि की बहुज्ञता के 
परिचायक है। 


उद्भट (स० ले०) [समय--लगभग 800 ई०] 


काइमीर नरेश जयापीड के दरवार में पडितो 
की सभा के अध्यक्ष भट्टो दूभट सस्कृत-साहित्यशास्त्र के अन्य 
दम आचार्य है। 

आचार्य उद्भट मूल ग्रथ लेखक एवं टीकाकार 
दोनो है । इनकी प्रथात्मक कृति 'काव्यालकारसारसग्रह 
(दे०) अलकारो के स्वरूप एवं लक्षण के विषय मे उत्त र- 
वर्ती आचार्यो द्वारा अत्यत प्रामाणिक मानी गई है। यह 
क्रृति विशुद्ध रूप से अलवारो वा ही विवेचन करती है। 
इसमें 4] अलकारी का निरूपण 79 क्यरिकाओं को छह बर्गो 
में विभवत कर किया गया है । इस ग्रथ की टीवा प्रति- 
हारेन्दुराज (दे०) ने की है जो मुकुलभट्ट के शिष्य थे । 

आमह वे 'वाव्यालकार' (दे०) नामक ग्र थ 
की टीका भामह विवरण' के नाम से उद्भट ने की थी 
जो अनुपलब्ध है। उसके उद्धरण अवश्य मिलते है । 

अर्थ-मेद से शब्दों वा भिन्‍न होना, श्लेप 
अलकार की प्रवलता, तीन प्रकार का अभिधा-व्यापार 


नए जा 
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तथा गुणों का संघटना धर्म होना'--ये भट्टोद्भट की संस्कृत 
काव्यशास्त्र को देन हैं । 


उद्भटकाव्य (क० कृ०) 


इसके रचयिता वीरशैव कवि सोमराज हैं 
जिनका समय 225 ई० के लगभग है। यह एक चंपूकाव्य 
है जिसमें कंद छंद की ही प्रधावता है । “उद्भटकाव्य' का 
देसरा नाम “शुंगारतार' है। गह भूलतः एक प्रेमाख्यान है 
किंतु उसे भक्ति का मोड़ दिया गया हैं। महाकवि हरिहर 
के 'उद्भटरणक्के' से इसकी कथावस्तु ली गई है। प्रौद़काव्य 
के सामयरिक वर्णनों से भरपूर इस काव्य में बारह आश्वास 
हैं। इसमें कुमा रपाल ग्रर्जर अथवा उद्भट की कथा है। इसका 
पुवंभाग कादंबरी आदि प्रेमाव्यानों से श्रशावित है। विस्तार 
यहां बहुत अधिक है । मुख्य कथा ग्यारहवें अध्याय से शुरू 
होती है। श्रकृति-वर्णव कहीं-कहीं रमणीय बन पडा है । 
शैली काफ़ी सरस-सरल है। 


उद्सट नादूय-परंपरा (उ० कृ०) 


रत्नाकर चइनी (दे०)-कृत इस पुस्तक में 
आधुनिक रंगर्मंच की बहुचचित विधा---उद्भट नाटक--का 
विवेचन किया गया है। यह तीन खंडों में है । प्रथम खंड 
में लेखक ने उद्भट का इतिहास प्रस्तुत किया है तथा इस 
शब्द का तदर्थ अर्थ भी प्रस्तावित किया है। दूसरे 
खंड में, जो संभवतः सर्वोत्तम है, वर्तेमान भारतीय नाटक 
की एक समानांतर विधा को रेखांकित किया गया है । बादल 
शरारकार [दे०), विजय तेंदुलकर (दे०), भोहन राकेश 
(दे०), मिरीश कर्नाड इत्यादि की कृतियों का विशद विवे- 
खन मिलता है। चइनी के मत में इन दिराजों का प्रयोगात्मक 
रंगमंच न केवल भारतीय नाद्य-परंपरा के लिए उल्लेख- 
नीय श्रदेय है वरन्‌ वह सांप्रतिक भारतीय स्थिति के लिए 
अत्यंत समीचीन है। ठृतीय खंड में उड़िया नाटक में 
मनोरंजनदास (दे०), बिजयकुमार मिश्र (दे०), विश्व- 
जीत दारा, कातिक रथ तथा 'रत्नाकर चइनी के द्वारा किए 
गए प्रयोगों का विवेचन है। इन नाठककारों के प्रयात्तों 
के फलस्वरूप उड़ियां घाटक में पिछले एक दशक में महत्व- 
पूर्ण परिवतंन हुए हैं तथा इस क्षेत्र में हुए प्रयोगों का 
स्वागत भी हुआ है। तेखक ने इन प्रयोगों का सूक्ष्म 
विवेचन उद्भट विधा की दृष्टि से किया है। उड़िया भाषा 
में यह अपने श्रकार की एकमात्र पुस्तक है! 


उद्यादा संसार (म०् कु 


ई०] 


पारिवारिक दायित्तों के प्रति बढ़ती उपेक्षा-बृत्ति 
के कारण टूटते हुए भारतीय परिवार की व्यथा-कथा पर 
आधारित प्रह्लाद केशव अज्रे (दे०) का यह समस्या" 
प्रधान ताटक है ! श्वसुर की अतुल संपत्ति को प्राप्त कर 
विश्राम का नैतिक पतन होता है। पति एवं पिता के अपने 
दायित्वों को भूलकर वह एक फल महिला से विवाह कर 
स्वदेश लोटता है। पुत्री के गाहुंस्थ्य जीवन की शांति के 
लिए चालीस हजार रुपए व्यय कर फ्रेंच महिला के स्वदेश 
लौटने की व्यवस्था तो कर देता है, परंतु उसका नैतिक 
सुधार नहीं होता | विश्वाम की उपपत्नी नयता नामक पुत्री 
को जन्म देकर स्वर्ग सिधार जाती है, परंतु विश्राम ने इस 
कन्या को पुत्री रूप में स्वीकार नहीं किया । स्वच्छंद पारि- 
चारिक परंपराओं के कारण विश्वाम की औरस संतान 
पथभ्रष्ट हो जाती है। उसकी अविवाहित गर्भवती पूत्री 
शैला और अनजाने में अपने पिता की उपपत्नी की पृत्री 
से प्रणय-संबंध में असफल पुत्र शेखर दोनों घर छोड़कर 
चले जाते हैं। परिवार को इस प्रकार भग्त होते जावकर 
उराकी पत्नी कहणा की आत्म-हत्या से नाटक को परि- 
समाप्ति हुई है। इस प्रधान कथा के साथ ही गौतम तथा 
डह्लास की प्रासंगिक कथा की रांयोजना भी हुई है। 
आधुनिक समस्या-नाटकों के पात्रों के अनुरूप करुणा, नयना, 
शैला, उल्लास आदि के चरित्रों का विकास आत्मविते- 
पणात्मक पद्धति से होने के कारण सहज स्वाभाविक एवं 
प्रभावोत्यादक है। कथा-विकास पाश्चात्य नादूय-तंत्र के 
अनुरूप संघर्ष के माध्यम से हुआ है। अंतः एवं वाहय<ंदर के 
अनेक भव्य चित्र करुणा, विश्राम, नयता, शैला के संवादों में 
परिलक्षित होते है। पात्र एवं प्रसंगानुकूल भाषा से युक्त 
संवाद प्रभावान्विति की इष्टि से सजीव एवं प्तदीक हैं । 
मराठी के समस्या य्राठकों की समृद्ध परंपरा में 'उद्याचा 
संसार कथ्य एवं शिल्प दोलों इष्टियों से मात 
कृति है । 


०) [प्रकाशन-काल--.935 


उद्योगविजयमुद्चु [ते० कृ०) 


तिरपत्ति शास्त्री (87-99) (दे० तिरपति 
वेंकट कबुलु) तथा वेंकटशास्त्री (870-950) (दे० 
तिह्पति बेंकट कबुलु) ने सम्मिलित रुप से रचनाएँ ञी 
हैं। ये अत्यंत श्रतिभावान कवि थे और समस्त आंध्र देश 


उन्नयन 
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में इन्होंने साहित्यिक दिग्विजय करके साहित्य-जमत्‌ मे 
अपनी श्रेष्ठता प्रमाणित की थी। ये तेलुगु की पुरानी 
काव्यधारा के अतिम प्रतिभावान कवि थे और नवीन 
ग्रुग के लिए भूमिका इन्ही की रचनाओ द्वारा बनी । 

इन्होने बीसो काव्यक्ृतियों एव नाटकों की रचना 
की है जिनमे उपर्युक्त कृति के अतिरिक्त बुद्धचरितमु, 
'देवीभागवतमु', 'प्रभावती प्रद्युम्नमु” आदि प्रमुख है । 

'उद्योगविजयमुलु” महाभारत (दे०) की कथा- 
वस्तु के आधार पर रचे गये दो नाटक है। इनमे पाडवो 
के दृत के रूप मे कृष्ण का हस्तिनापुर जाने और कौरवो 
से पाडवो का राज्य लौटाने का अनुरोध करके युद्ध को 
रोकने का यरन करने की घटला तथा कर्ण को उसके जन्म 
का रहस्य बताकर उसे पाडव-पक्ष मे सम्मिलित कर लेने के 
कृष्ण के पतन तथा युद्ध मे पाडवो की विजय आदि घटनाओं 
का ओजपूर्ण प्रस्तुतीकरण हुआ है । ये नाटक समस्त आध्र 
में शतशत बार प्रदर्शित हुए और सर्वत्र इनका अभूतपूर्व 
स्वागत हुआ । तेलुगु के श्रेष्ठतम लाटकों में इनका स्थान 
है। तेलुगु मे नाटक-रचना की परपरा को बल प्रदान करने 
को दृष्टि से भी इनका ऐतिहासिक महत्व है । इन नाटको 
की अपूर्व सफलता ने अनेक अन्य साहित्यकारों को भी 
नाट्य-रचना वी कोर प्रवृत्त क्या । 


उन्नयन (गु० कुृ०) [प्रकाशन--950 ई०] 


“उनन्‍्तयन! प्रसिद्ध कवि सुन्दरम्‌ (दे०) का 
कहानी सम्रह है जिसके हारा उन्होंने गुजराती कहानी को 
यथार्थ का दर्शन कराया । सुन्दरम्‌ को ग्रभीर तथा 
हास्यरस-प्रधान दोनो प्रकार की कहानी-रचना में सफलता 
मिली है। सम्नह की 'मा की गोद मे', 'पेकार्डनो प्रवास", 
आशा, “नर्ससह' तथा 'खोलकी" प्रभृति कहानियाँ विविध 
भावभूमियों का सस्पश करती है । 

मानव-मन के वैविध्यपूर्ण चित्रण के साथ इनकी 
कहानियों की शैली भी विविधता लिए है। वर्णनात्मक, 
आत्मकथास्मक, पूर्वेदीप्ति तथा डायरी प्रभृति शैलियों का 
इसमे सफल्न प्रयोग हुआ है। 


उन्लेप्पोल ओरुवन्‌ (त० कृ०) 


जयकान्तन (दे०)-कृत इस सघु उपन्यास की 
नायिका तगम्र है। शिट्टी उसका अवैध पुत्र है। काफी 
दर्षों बाद तगम द्वारा माणिवकम्‌ को घर लाये जाने पर 


शिट्टी घर से भाग जाता है। तगम को दु खी देखकर माणि- 
क्क्रम्‌ शिट्टी को ढूँढने निकलता है । स्वय कभी न लौटते की 
प्रतिज्ञा कर उससे घर लौटे की प्रार्थना करता है | अपनी 
नवजात पुत्री को स्वाभिमानी शिट्टी के हाथ सौपकर तगम 
निश्चित हो सदा के लिए आँखे मूँद लेती है। इस सामा- 
जिक उपन्यास का सबसे अधिक प्रभावशाली पात्र शिट्टी 
है। इस कथा के माध्यम से लेखक ने यही बताना चाहा 
है कि तगम जैंसी युवतियों को नीच व्यक्तियो के अत्याचार 
से बचाने के लिए, उनका उद्धार करने के लिए आज समाज 
को शिट्टी जैसे स्वाभिमानी पुत्रों की, भाइयों की, 
आवश्यकता है। 


उपदेशरसायनरास (अपष० क्‌०/ 


यह जिनदत्त (दे०) सूरि द्वारा रचित 80 पद्यों 
की रचना है। इसमे मनुष्य-जन्म का महत्व तथा आत्मा 
के उद्धार पर बल दिया गया है । एतदर्थ सुगुरु की आव- 
श्यकता बताई गई है। लेखक के विचार में गुरुूूपी नौका 
से ही ससार-सरिता को पार किया जा सकता है। क्षत्ति मे 
धाभिको के क्ृत्यो के साथ नाना चैत्य-धर्मो एवं कर्मों का 
निर्देश किया गया है। गृहस्थों के लिए उपयोगी अनेक 
प्रकार के सद्ुपदेश इस कृति मे प्राप्त होते हैं। इसमें 
पज्ञटिका छद का प्रयोग हुआ है । 


उपनिषद्‌ (सं० कूृ०) [सचना-काल--लगभग 2000 
ई० पू०॥ 


उपनिषदों के रचयिता विभिन्‍ ऋषि है। 
“उपनिपत्‌' शब्द का अर्थ रहस्थपुर्ण ज्ञान कीं प्राप्ति के 
लिए शिष्य का गुरु के समीप बैठना है । ब्नह्म-प्राप्ति की 
साधक होने के कारण ही ब्रह्मविद्या को 'उपनिषद्‌ कहते हैं । 
उपनिषदो की सख्या 220 है। थे उपनिषद्‌ उपलब्ध है । इनमे 
ईशादि दस उपनिपद्‌ सर्वाधिक प्रामाणिक एव प्राचीन हैं । 

उपनिषदो का विषय प्रधानतया दार्शनिक है । 
वँविध्य होते पर भी प्राचीन एवं प्रामाणिक उपनिषदों मे 
कुछ ऐसे दार्शनिक सिद्धात मिलते हैं. जिनमे एकरूपता है। 
प्राचीन उपनिषदों मे जगत्‌ की ब्रह्मस्पता एवं आत्मवाद 
के विचार प्रमुख रूप से मिलते है। इन दार्शनिक विचारों 
के अतिरिक्त उपनिषदो में मनोविज्ञान, तत्त्वज्ञान, मृतक- 
ज्ञान, मोहिनी-विद्या, रोगनिवारण-बिद्या तया इद्रजालविद्या 
वा निरूपण भी मिलता है । 


उपन्यास 


]40 


उपन्यात 





यद्यपि उपनिपद्‌ बैदिक है, परंतु इनकी भाषा 
लौकिक संस्कृत है । उपनिषदों की विश्लेषण-पद्धति 
सुत्रात्मक तथा विश्लेषणात्मक दोनों प्रकार की है । 

उपनिपदू-दर्शन के श्रमुख तत्त्व--ब्रह्म' का 
निरूपण उपनियदों में कहीं सत्‌-अत्ृत्‌ रूप में, कहीं चित्‌ 
रूप में और कही आनंद रूप में किया गया है । उपनिपदों 
के अनुसार आत्मा एक ऐसा भावात्मक, रावेब्यापी एवं 
शाश्वत तत्त्व है जो सूक्ष्म से सुक्षे और विशाल से भो 
विभाल है । 'तत्त्वमसि' के विवेचन के द्वारा उपनिषदों में 
जीव और ब्रह्म की अद्दैत्तता का प्रतिपादन किया गया है । 
नेति तेति” की व्याख्या के द्वारा भी एकात्मवाद का ही 
प्रतिपादन किया गया है । 

उपनिषद्‌ साहित्य समस्त भारतीय दाशंनिक 
विचारधाराओं का स्रोत है। सांख्य एवं वेदांतादि सभी 
दाशंनिक संप्रदायों के वीज उपनिपदों में उपलब्ध हैं। 
अनेकातेक विदेशी दार्शनिकों ने भी उपनियदों से प्रेरणा 
ग्रहण की है। जमंन दाश निक शॉपेनहावर तो उपनिपदों 
पर अत्यंत: मुग्ध था । 


उपन्यास (हिं० पारि०) 


“उपन्यास” गद्य में रचित दीघे कलेवर का 
कथात्मक साहिंत्य-झरूप है जिसका उल्लेख प्राचीत भारतीय 
अथवा पाश्चात्य साहित्यशास्त्रों में वहीं है। कुछ विद्वानों 
मे उपन्यास” शब्द के 'उप” एवं “नि” उपसर्मों तथा३/अस्‌ 
से निप्पन्न होने का उल्लेख किया है । यह सर्वंथा असंगत 
है । भरत (दे०) के 'नाट्यशास्त्र (दे०) में भी यद्यपि यह 
शब्द उपलब्ध होता है, कितु वहाँ भी यह प्रतिमुखसंधि 
(दे० नाट्य-संधियाँ) के अवांतर भेद के रूप में ही हैं, 
कथा-साहित्य के रूप में नहीं । पश्चिम में इसका जन्म 
पुर्र्भागरण युग सें हुआ ६ प्रारंभ में इसके इतालवी नः्म 
“नोवेला' तथा अंग्रेजी ताम 'नॉवेल' के शाव्दिक अरथो-- 
क्रमश: 'समाचार' और 'तवीन--के अनुरूप ही किसी भी 
प्रकार की नई और ताजी, प्रायः कल्पित, सुविस्तृत और 
सायोपांय कहानी को उपन्यास के रूप में श्रस्तुत किया जा 
सकता था । बाद में औद्योगिक कांति के फलस्वरूप निरंतर 
वद्धंमान जीवन की जटिलताओं तथा मानसिक और भौतिक 
स्तरों पर घटित होने वाले व्याप्टि और समष्टि के 
जीवन-संघर्षो के चित्रण से वहाँ के उपन्यास में यथार्थ का 
रंग गहरा होने लगा । उन्‍तीसवी शताब्दी के मध्य में वैंगला 


साहित्य के द्वार से उपन्यास ने भारत में प्रवेश किया तो 
यहाँ भी उसके प्रारंभिक चरण क्रमणः शेमानी, प्रेमाय्या- 

नात्मक, घटना-प्रधान और समाज-सुधार-विपयक मार्गों पर 
बढ़ते हुए अब यथार्थ की भूमि में प्रवेश कर चुके है। आाज वा 
भारतीय उपन्यास व्यक्तिवादी है और उसमे गहन मतो- 
वैज्ञानिक स्तर॒पर व्यक्त के अंवर्भन का निगृढ़ बौद्धिक 
चित्रण रहता है । 

उपन्यास के प्रमुख दत्त्व हैं ; कथानक, चरिभावन 
और भापा-शैली । कथानक में रंग भरने के लिए देशकाल 
तथा उपन्यास के कध्य को विशिष्ट और सार्थक्र आयाम 
में प्रस्तुत करने के लिए उद्देश्य को भी महत्वपूर्ण दत्व 
माना गया है। इनमें कथानक और चरित्रांकन एक दूसरे 
के पूरक और अस्योत्याओत हैं। कथानक के विकास का 
एकमात्र साधत कुशल घटना-विधान चरित्रों के अंकन 
के बिना संभव नहीं है और चरित्र-विकास के अंकत के 
लिए घटना-विधान अपरिहायं है। यदि केवल तर्क के लिए 
साहित्यिकवा और “लोकप्रियता” को परस्पर-विरोधी 
भान लिप जाए तो वहा जा सकता है कि “साहित्यिक 
उपन्यासों में निगुढ और सूक्ष्म चरित्रांकन पर अधिक गोर 
रहता है और “लोकप्रिय” उपन्यासों में मगोरम घटना- 
विधान पर। उपयोगितावादी अथवा लोकमंग्रलकारी 
उपन्यासकार की दृष्टि 'उद्देश्य/ पर केंद्रित रहती है 
कितु उपन्यास भें इसी एक तत्त्व की प्रधानता हो जाने से 
कलात्मकता की क्षति होती है। शैली के विपय में 
उपन्यासकार की दृष्टि वस्तुमुखी अथवा व्यक्तिवादी हो 
सकती है। आज का औपन्यासिक लेखन अधिकाध्िक 
व्यक्तिवादी होता जा रहा हैं । विपय-प्रतिपादन कौ इप्डि 
से उपत्यास की श्रेष्ठता और सार्यकता का सर्वेक्रु् 
निकप उसमें चित्रित ययार्थ है जो आज के जीवन-मंदर्भ में 
सामाजिक भी हो सकता है और वैयक्तिक भी । 

उपन्यासों मे चित्रित जीवन और प्रतिपादित 
विषयों के अनुसार उनका वर्गीकरण किया जाता है। प्रमुध 
प्रकार है : (क) सामाजिक; सामाजिक-आशिक; आविक 
राजनीतिक; (ख) साहसिक; जानूसी-रहस्यपूर्ण; रोमाच- 
कारी-अपराधमसूलक; (ग) ऐतिहासिक-पौराणिक; (प) 
जीवनीमूलक-आत्मकथात्मक; (5)  रोमानी-प्रेमास्या- 
नात्मक । शैली की दृष्टि से प्रमुख प्रचलित प्रकार हैं : (र) 
समस्यामूलक या समस्या-प्रधात; (छ) आचिलिए; (ग) 
महाकाव्यात्यक; (घ) लोकवादी या जनवादी; (ड) सेंलाप- 
शैली; (च) पत्र-शैली से रचित; (छ) चेतना-यवाही । 





उपमा 


उपसर्गे 





उपमा (हिं० पारि०) 

भारतीय वाड्मय में उपभा' शब्द के प्रयोग 
तथा उसके साहस्यमुलक अर्थ का पूरब-इतिहास 
ऋग्वेद (दे० सहिता) जैस आदियग्रथ में खोजा जा 
सकता है। भरत (दे०) के पूव॑वर्ती यास्क आदि वैयाकरणो 
ते भी उपमा शब्द का प्रयोग साहश्य के अर्थ में ही किया 
है, कितु यह साइश्य दो परस्पर समान रूपाकृति अथवा धर्म 
वाली वस्तुओ का साम्य नहीं हैं जबकि अलकारशास्त्र 
का उपमा अलकार निश्चात रूप से दो समान वस्तुओं के 
रुपाकार, गुण, धर्म अथवा प्रभाव आदि के पारस्परिक 
साम्य को ही प्रदर्शित करता है । उपमा अलकारशास्त मे 
निरूपित कदाचित्‌ सर्वाधिक महत्वपूर्ण अलकार है वयोकि 
अलकार मात्र के वैचिस्य-कथन का प्रमुख आधार साइश्य 
है और उपमा समस्त सारृश्यगर्भ अलकारो का भ्राणभूत 
अलकार है। सस्थ्ृत आचार्यों की उपमा-विषयक अनेक 
प्रशस्तियाँ इसका प्रमाण है । राजशेखर (दे०)ने उपमा को 
समस्त अलकारो में शिरोभूषण के समान काव्य की संपत्ति 
और कविवश की माता कहा है--(अल कारशिरोरत्न 
सर्वृस्व काव्यसम्पदाम्‌ $ उपभा कविवशस्प सातैदेति सति- 
मंत्र! रु्यक (दे०) ने अनेकलूप वैचित्रय के कारण 
उसे समस्त अलकारों का बीजहूप घोषित किया है । इस 
प्रकार उपभा एक साम्यमूलक अलकार है और यह साम्य 
तीन प्रकार का हो सकता है--रपाकारगत (सादृश्य), ग्रुण- 
धर्मंगत (साधम्यं ) तथा प्रभावगत । उपभेय, उपमान, साधा- 
रण धर्म और वाचक शब्द--उपमा के ये चार अग है। 
इनके एक साथ उपस्थित रहने पर पूर्णोपमा होती है और 
जहाँ इनमे से किसी का अभाव होता है वहाँ लुप्तोपमा । 


'उपचासी/, भोगीलाल गाधी (ग्रु० ले०) [जन्म---9! 
ई०] 


इनका जन्म साबरकाठा के भोडासा गाव में 
हुआ था। सन्‌ 930 मे गुजरात विद्यापीठ से स्नातक होकर 
सन्‌ 35 में इन्होंने गुजरात प्रगतिशील लेखक-मडल वी 
स्थापना वी थी इसी बीच इन्होने काँग्रेस समाजवादी पक्ष 
के राज्यकाय मे भी भाग लिया था। सन्‌ '28 से '5। तक 
की समग्रावधि भे इन्हे सात बार जेल जाना पडा था । 

ये बहु-अधीत है। सन्‌ '30 के आस पास इनका 
स्थान प्रमुख॒ कवियों मे था। इनकी कविताओ मे साम्य- 
वाद के प्रति भक्ति होते हुए भी उनके केद्र से सानव-प्रेम है १ 


इन्होने डा० जिवागो वा सक्षिप्त स्पातर, माक्सवादा 
जीवन-दृष्टि का सक्षिप्त वितु सरल परिचय तथा विनोवा जी 
की जीवन-इष्टि को समझने भें सहायक सम्रह प्रकाशित किए 
है। इनकी आलोचना मूलगामी होने के साथ ही इृति के 
मम को भी पकडती है। बँगला से इन्होने रवीद्धनाथ ठाकुर 
(दे०) तथा शरत्‌चद्र (दे०) की कृतियों के समर्थ अनुवाद 
किए हैं। समग्रतया इन्होने ग्यारह मौलिक कृतियाँ, दो रूपा- 
तर, छह सपादन-ग्रथ, बंगला से तीन अनुवाद तथा अँ्रेज़ी से 
सात अनुवाद किए हैं । इसके अतिरिक्त ये पाच पत्रिकाओं 
का सपादनत कर चुके है । आजकल ये गुजरात मे असाधारण 
प्रतिष्ठा प्राप्त 'विश्व-मानव' नामक द्वेमासिक के सपादक है। 


उपसपदा (पा० प्रारि०/ 


पाली मे इस शब्द का प्रयोग होता है क्वि सस्क्ृत 
में कही-कही उपसपद्‌ शब्द भी आता है। इसका अर्थ होता 
है प्राप्ति | बौद्धधर्म मे दीक्षा लेने वाला व्यक्ति पहले प्रत्र- 
ज्या धारण करता है, फिर उपसपदा लेता है और बाद मे 
भिक्षुभाव या भिक्षुणीभाव को प्राप्त होता है। उपसपदा 
4 प्रकार की होती है--(() स्वाम्‌ (सभवत स्वयम्‌)« 
जो एक व्यक्ति लेता है, (2) एहिभिक्षुका जिसमे यह 
सबोधन किया जाता है, (3) दशकग्ग जिसमे दस व्यक्ति 
मिलकर उपसपदा लेने है और (4) पचवग्ग जिसमे पाँच 
व्यक्ति मिलकर उपसपदा लेते है । 


उपसर्य (स० पारि०/ 


“उपसर्ग ” उस भाषिक इकाई को बहुत है, जो 
भाषा में स्वतत् रूप से नहीं आतो तथा जो किसी शब्द वे 
प्रारभ में जुडकर शब्द के अर्थ को परिवतित करती है। 
वैदिक सस्कृति में उपसर्य मूल शब्द स अलग भी आत 
थे | हर भाषा के अपने उपसर्ग अलग होते हे । उदाहरण 
के लिए यह्‌ आवश्यक नहीं कि क्रिसी सस्कृत शब्द का 
उपसर्य हिंदी मे भी उस शब्द मे उपसर्ग माना ही जाये । 
इसके लिए आवश्यव है कि उस भाषा म उपसर्ग को अल- 
गाने पर जो शेष बचे उसका स्वतत भाषिक इकाई के 
रूप में उस भाषा मे उससे सबद अथं में प्रयोग हो। दो 
शब्द लें प्रयत्त, प्रसन्‍न | सस्क्ृत में दोनों मे 'प्र' उपसर्ग 
है, क्तु हिंदी मे 'प्रयत्न मे तो 'प्र' उपसर्ग है, कितु श्रसन्‍न' 
में 'प्र' उपसर्ग नही है, क्योरि हिंदी मे प्रसन्‍न यौगिक ने 
माता जाकर रूढ शब्द माना जाएगा ६ 


उपाध्याय, बलदेव 





उपाध्याय, बलदेव (सं० ले०) 


इनका जन्म सोनवरसा नामक ग्राम (जिला 
बलिया, उत्तर प्रदेश) में सन्‌ 7899 ई० में हुआ । इन्होंने हिंदू 
विश्वविद्यालय, बाशणसी में 38 वर्ष अध्यापन किया तथा 
इसके उपरांत भी अद्यावधि अध्ययन-अध्यापत में संलग्न हैं । 
हिंदी में इनके द्वारा रचित ग्रंथ हैँ--भारतीय दर्शन, बौद्ध 


दर्शन-न्‍्मीमांसा, भारतीय साहित्यशास्त्र, काव्यानुशीलन, , 


आय संस्कृति, वैदिक साहित्य और संस्कृति, संस्क्त साहित्य 
का इतिहास, संस्कृत आलोचना, संस्कृत वाहुमय, धर्म और 
दर्शन, भागवत संप्रदाय, आचार्य सायण और माधव, 
आचार्य शंकर, भारतीय वाइमय में श्रीराधा, पुराण- 
विमर्श आदि । संरक्षत्र में इन्होंने 'देवभाषा निबंधावली” 
नामक आलोचनात्मक ग्रंथ लिखा | इनके द्वारा संपादित 
ग्रंथ हैँ--वेदभाष्यभूमिका-संग्रह, अश्निपुराण, कलिका- 
पुराण, भक्तिचंद्रिका, शंकरविग्विजय, प्राकृत-प्रकाश, 
नाट्यशास्त्र, काव्यालंकार (भामह), नागानेद आदि ! इन्हें 
मंगलाप्रसाद पारितोषिक और डालमिया पुरस्कार के 
अतिरिक्त राष्ट्रपति-पुरस्कार से भी राम्मातित किया गया 
है। इनकी प्रसुख विशिष्टता है सहज-सुबोध शैली में 
विवेच्य विषय का विशुद्ध प्रतिपादन । 


उपाध्याय, भगवतशरण (हिं“्ले०) [जन्म---90 ई० ] 


इनका जन्म बिहार प्रांत के बलिया जिले में 
हुआ था। इनका सर्वाधिक महत्व प्राचीन भारतीय इति- 
हास एवं पुरातत्व, एशियाई तथा भारतीय संस्क्ृति-साहित्य 
आवबि विषयों पर स्वतंत्र एवं मौलिक चितन-मनन करने 
की दृष्टि से है, यद्यपि इन्होंने संस्भरण, फ़ीचर और लनिबंध- 
साहित्य की श्रीवृद्धि में भी योग दिया है। आलंकारिकता 
तथा भाव-प्रवणता इनकी शैलीगत विशेषताएँ हैं । अब तक 
६नकी शताधिक रंचताएँ प्रकाशित हो चुकी हैं जिनमें 
“कालिदास का भारत', “विश्व को एशिया की देन', 'विमेत 
इन ऋग्वेद' (अंग्रेजी में) प्रमुख है । 


उपाध्याम्, रामचरित (हिं० ले०) [जन्म--875 ई०; 
मृत्यु--938 ई० ] 
ये गाजीपुर के थे । इन्होंने संस्ट्रत का विशेष 


अध्ययन किया और खड़ीबोली तथा न्रजभाषा पर समान 
अधिकार भ्राप्त किया। खड़ीबोली में इनकी स्फुट कवि- 
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जपाति 


ताएँ सरस्वती” (दे०) तथा अन्य पत्रिकाओं में प्रकाशित 
हुईं | इनकी प्रशस्त सूक्तियाँ इनकी 'सूक्ति-मुक्ताबल्ी' में 
गंफित है। इन्होंने 'महाभारत' (दे०) के आधार पर 'देवी 
द्रौपदी” लासक उपन्यास लिखा, और अपने महाक्षव्य 
“रामचरित-चिन्तामणि' में श्रीराम को मातव के रूप में 
चित्रित कर राजनीतिक इष्टिकोण को उपस्थित विया है । 
खड़ीबोती के विकास दथा यपष्ट्रीय जागरण में इनका 
योगदान है । 


उपायन (गु० कृ०) [प्रकाशन--962 ई०] 


“उपायन! गुजराती के मान्य विद्वान एवं सुप्रपिद् 
आलोचक श्री विष्णुप्रसाद भिवेदी [दे०) द्वारा रचित 
एवं उन पर लिखे गए लेखों का संग्रह है। अभिनंदन ग्रंथ- 
रूप इस संग्रह का प्रकाशन श्री त्रिवेदी की पष्ठियूर्ति के 
अवसर पर किया गया था । 

चार खंडों मे विभक्त इस ग्रंथ के प्रथम भाग 
में विष्णुप्रसाद के साहित्य-विषग्रक तात््विक लेख हैं. । दूपरे 
खंड में उनके “ग्रुबरातनी चितनात्मक गद्य! गामक पुस्तक 
के लेख संगृहीत है। तीसरे तथा चौथे खंड में क्रमशः 
उनके समीक्षात्मक्ष और उतके जीवन के विविध पहलुओं 
पर लिखे लेख संकलित हैं। आलोच्य संग्रह में संगृहीत 
उम्राशंकर जोशी (दे०) के लेख में उतकी विवेचन-पवृत्ति 
का समुचित मूल्यांकन किया गया है । एक अन्य लेख इनके 
समग्र साहित्य का परिचम देने की दृष्टि से अत्यंत मुत्यवाव 
है | श्री विष्णुश्रसाद जी के 68 लेखों का अकादमी पुर- 
स्कार-प्राप्त यह ग्रंथ इनकी संपूर्ण साहित्य-प्रवृत्ति का 
दिग्दर्शन कराने वाला महत्वपूर्ण प्रकाशन है । 


उपालि (प्रा» प्रारि०) 


यह पाटलिफुत्र का नापित कुमार था जो शाकय- 
राजकुमारों के साथ भगवान्‌ बुद्ध से प्रव्नण्या लेने गया था। 
इसके माता-पिता ने भिक्षुक व्यवसाय को स्ंसरल प्मप्त 
कर इस वृत्ति को स्वीकार करने का आदेश दिया था। 
भगवान्‌ ने इसे स्वयं “विनयपिटक” (दे०) पढ़ाया था। 
'विनय' में इसकी गति अप्रतिहत थी और उसमे इसे सर्वा- 
घिदक प्रामाणिक माना जाता था। अंतर्दूंप्टि विकसित कर 
लेने के कारण इसे अरहंत (दे० अरह॒त्‌) पद प्राप्त हुआ 
था। प्रथम संग्रीति में इसने महत्वपूर्ण यौयदान दिया था 
और यह स्वर्थ कई उदानों के प्रवर्तक के रूप में प्रचिद्ध है। 


उमयम्मराणी 
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उम्रथम्मराणी (मल० पा०) 


महाकवि उलछूर॒ (दे०) का ऐतिहासिक 
महाकाव्य 'उमाकेरक्रम्‌' ([दे०) उमयम्मराणी तथा कैरल- 
वर्मा की कथा के आधार पर रचा गया है । इस काव्य का 
अबलब अशत जनश्रुति है। 'उमा' रानी अठारहवी शताब्दी 
के त्रावतकोर-नरेश आदित्य वर्मा की दृढचित्त बहन थी । 
आदित्य वर्मा को कुछ छलप्रपचियों ने पड्यंत्र करके मार 
डाला । तब रानी को शासन की बागडोर सँभालनी पडी। 
राजा की हत्या के बाद कपटियों ने रानी की पाँच नन्‍हीं 
सतानो को भी छल से मार डाला। तज, रानी सुरक्षा की 
खातिर दूर-दूर भऔौर बचकर रहने लगी । इसी समय एक 
राज्यन्नोभी भुगल ने देश पर धावा बोला । इस पर रानी 
ने सच्चे हितकारी मत्री तपान की मदद से उत्तर केरल के 
वीर केरल वर्मा को सहायतार्य बुलाया । रानी की रूपसी 
भानजी का आक्रमणकारी मुगल द्वारा हरण नयी विपत्ति का 
कारण बना। मगर उस राजकुमारी की सूझबूझ और वीरता 
ने मुगल की जीवनलीला समाप्त कर दी । केरल वर्मा की 
धाक से देश में शाति स्थापित हुई। रानी ने अब 
नवागतुक अंग्रेज कपनी को जरूरी सुविधाएँ देकर देश का 
वैभव बढाया । 

इस काव्य में उमथम्मराणी का चित्रण एक श्रेष्ठ 
कुलागता और माता के रूप में किया गया है । त्रावनकोर 
'राजवश की किसी अत्य रानी को कथा का मुख्य पात्र बनाते 
हुए काव्य रचने का प्रयास इसके पहले नहीं हुआ । 


उम्र अलीशा (ते० ले०) [जन्म--885 ई० , मृत्यु-- 
945 ई० ] 


मोहिउद्दीन और चाँद बीदी के पुत्र उमर अली- 
शाह ने मातृभाषा उर्दू होते हुए भी, तेलुगु मे लगभग 50 
पुस्तकें लिखी हैं। वे सोलहवें वर्ष से ही लिखने लग गए थे 
और अठारह्‌ वर्ष की अवस्था मे इनका 'मणिमाला' नामक 
नाटक प्रकाशित हो चुका था । ये स्वतत्र स्वभाव के व्यक्ति थे, 
अत कही कोई नौकरी नहीं की । 934 से अखिल भारतीय 
शासन परिषद्‌ के सदस्य सवोनोत हुए औौर आजीवन सदस्य 
बने रहे । 939 भे इटरनेशनल अकेडेमी आफ अमेरिका 
की ओर से डी०्लिट्‌० की उपाधि पे गौरवान्वित हुए। 
उमर अलीशा प्रभावशाली वक्ता थे और उतका भाषा पर 
पूर्ण अधिकार था। 
इनके नाटको मे शमणिमाला,'विचित्र विल्हणीयमु', 


“चद्रगुप्त', महाभारत कौरवरगमु”, 'अनमूथा देवी' और 
काव्यो में 'उमरखैयाम', 'पैगम्बर मुहम्मद की जीवनी', 
'सूफी-वेदात दर्शन, 'समंमाता', 'बहिणीदेवी', “श्रीमद्ा- 
ल्मीकि रामायण” (वाल्मीकि रामायण का अनुवाद) 
उल्लेखनीय हैं। 

उमर अलीशा की कविता सरस, मनोहर तथा 
प्रवाहयुक्त होती है । इस मुसलमान कवि ने तेलुगु साहित्य 
की पुर सेवए की है ६ 


उमरवाडिया, बदुभाई (गु० ले० / [जन्म--899, मृत्यु--* 
950 ई०] 


बदुभाई उमरवाडिया गुजराती साहित्य के सर्व- 
प्रथम एकाकीकार थे जिन्होने 922 में 'लोमहपिणी” नामक 
एकाकी लिखकर गुजराती साहित्य में एक सर्वथा तयी 
विधा का श्रीगणेश क्या । इसके पश्चात्‌ पाँच वर्ष की 
अवधि मे इन्होने “मत्स्यगधा अने बीजा नाटको' तथा 
“मालादेवी अने बीजा नाटकों नामक दो एक्शकी-सग्रह 
साहित्य-जगत को और भेंट किए । मत्स्यगधा' को छोड़कर 
शेष सभी एकाकियो की कथावस्तु काल्पतिक है। इनके सभी 
साटको मे इनकी सौंदयं प्रियता और रोमादी प्रकृति दे दर्शन 
होते है । इनके नारी पात्र अधिक गतिशील और आकषंक 
है पर पुरुष पात्रों की अपेक्षा अधिक उदात्त नही है । इब्सन 
की भाँति कथावस्तु भे चमत्कारपूर्ण विचार से आकस्मिक 
परिवतंन लाते का कौशल इनके एकाकियों में सत्र दिखाई 
देता है। एकाकी नाटकों के अतिरिक्त बटुभाई ने 'रसगीतो', 
“बातोनु वन', 'गुजरातना महाजनो' और 'कीतिदाने कमलना 
पत्रो' नामक ग्रथों में काव्य, कहानी, रेखाचित्र तथा विवेचन 
प्रस्तुत कर अपनी चहुएुली प्रतिभा बंप परिचण दिपा है 
इन्होंने ।927 मे अचानक लिखना बद कर दिया कितु फिर 
भी गुजराती एकाकी के क्षेत्र मे इन्होंने जो सफल प्रयोग 
किए उनके कारण इनका ताम गुजराती नाटकों के विकास- 
कर्ताओ में सदा लिथा जाता रहेगा । 


उमराव-जान-अदा [उर्दृ० कु०) 


उमराव जान अदा एक वेश्या थी | वह काब्य- 
प्रेमी होते के अतिरिक्त बहुत रसिक स्वभाव की युवत्ती 
थी । मिर्ज़ा रुसखवा का यह उपत्यास उसी वेश्या उमराब 
जान अदा को केंद्र-बिदु बनाफ़र लिखा गया है। उमराव 
जाव अदा वी भेंट मिर्जा रुसवा से एक कवि-सम्मेलन में 


उमराव-जान-'अदा' 





हुईं । अपने संबंध में जो कुछ उमराव जान अदा ने मिर्जा 
रुसवा को बताया, उसे लेखक ने वैसा ही लिख लिया और 
बाद में उसे एक ओपन्याप्तिक कृति का रूप दे दिया। 

उमराब जान अक्ष फ़ैजाबाद के किसी सुहल्ले 
में रहती थी । उसके पिता वहू वेगम के मक़बरे पर मौकर 
थे और लोग उन्हें जमादार कहते थे । 

इस क्ृति में वेश्या-बृत्ति के परिणामों को उजा- 
गर करने का प्रयत्त किया गया है। एक वेश्या के मुंह से 
ही उसकी जीवन-गाथा ओऔपन्यासिकता का परिधान देकर 
कहलाई गई है। कृति की भाषा परिमार्जित, मुहावरेदार 
तथा रसीली है । कही-कही संवाद भो हैं जिनमें तीखे व्यंग्य 
का विधान है--वेश्या-जीवत की विवशता और असहायता 
तथा लाचारी में इस नरक में पड़ी हुई स्त्री की मनःस्थिति 
का मामिक चित्रण इस रचना में हुआ है । 


उमराब-जान-अदा' (उर्दृ० प्रा०) 


'उमराव-जान-अदा' मिर्जा रुस़वा के प्रसिद्ध 
उपन्यास “उमराव-जान-अदा' की नायिका है जो अपनी 
व्यथा-गाथा स्वयं सुनाती है । इसका जन्म फ़ैजाबाद के एक 
सच्चे, सीधे और शरीफ़ मुसलमान-परिवार में हुआ है । 
इसका वचपन का साम अमीरत था । दिलावर खाँ नामी 
बदमाश द्वारा अपहृत की गई आठ वर्धीया अमीरन लखनऊ 
की प्रसिद्ध वेश्या खानम के यहाँ वेच दी गई थी। खानम 
ने ही इसका नाम अमीरन से उमराव-जान कर दिया या । 
शायरा अथवा कवयित्री होने के नाते 'अदा' इसका तखल्लुस 

(उपमाम) था। शरीफ घराने की भोली-भाली लड़की 
अमीरन, जिसका विवाह तय हो चुका था, भविष्य के 
मीठे-मीठे सपने सँजोती हुई अनायास पतन के इस गते 
में आ गिरी थी । 

खानम के घर उमरापष जाने को संग्रीव की 

शिक्षा मिली और काव्य-कला के प्रति रुचि विकसित हुईं। 
खानम के चकले पर अपने एक हमजोली गौहर मिर्जा के 
प्रति इसके मत में अनायास ही मघुर भाव जाग उठे थे 
यह वेश्या बत गई थी पर इसका स्वभाव वेश्याओं जैसा 
नही था । पर यह पूर्णतया सफल गृहिी भी नहीं बन सकी 
थी । इसके स्वभाव में रूचियों के विरोधाभास पाएं जाते 
है। यह अपने इस वाजारी जीवन से ससंतुप्ट रहती थी ॥ 
फ़ैजू के साथ इसका पलायव इसके मन की घूटव की 
प्रतिक्रिया है । यह फिर लखनऊ लौट आती है । 

उमराब जान ने दुनिया देखो है। उसके जनु- 
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उमरोऐपार 


भव विकसित-व्यापक और परिपवव हैं । यह अपने आपसो 
दलित, घृणित एवं पतित अनुभव करती है। जात्म-पम्मान, 
दा्श निक तथा घामिक भाव इसके चरित्र के आभूषण हैं ६ 
यह सहानुभूति की पात्र है। 


उमरुप्पुलबर (त० ले०/ [समय--सत्रहवी शती ई०| 


तमिल साहित्य के परवर्ती काल में विकरतित 
मुस्लिम घारा के लेखकों में इनका नाम प्रमुख है। में 
तमिलनाडु के “रामताथपुरम्‌” नगर के पास 'कीछवुकरे' 
गाँव में रहते थे । इस गाँव के प्रसिद्ध दानी मुस्लिम-सामंत 
“चीतकक्‍्काति' इनके आश्रयदाता थे जिनके बारे में यह लोकोक्ति 
प्रचलित है कि “मरने के वाद भी ये याचवों को दान देते 
रहे' । इसके अतिरिक्त इन्होंने “एट्रयापुरम्‌' के ज्मीदार से 
भी संभवतः आश्रय पाया था क्योंकि इस जमीदार के एक 
दरबारी कवि 'कटिकैमुत्तु' इनके भ्रुरु माने जाते हैं । 
इनकी महत्त्वपूर्ण काव्य-रचना “चीसाप्पुराणम्‌' 
है जो मुहम्मद नवी के जीवन-वृत्तांत को महांपुराण के 
आकार मे अस्तुत करती है। वमिल भापा के सुप्रत्तिद् 
महाकाव्यों की शैली में इसकी रचना की गई है। इसमें 
कुल 5026 पद्य हैं जो तीन काड़ों में विभाजित हैं। अरबी 
संस्कृति से संबंधित शब्द ययेप्ट मात्रा में इस काव्य में 
मिलते है पर साथ ही तमिल के प्रादेशिक वातावरण और 
सीति-नीतियों का उल्लेख भी इसमें द्रष्टव्य है। पूर्देवर्ती 
तमिल काब्यों से, विश्ेषकर 'कुरक! एपं 'कंवरामायणम्‌' ते, 
प्रभाव-प्रहण स्पप्टतः परिलक्षित है। उदाहरण के लिए 
मुहम्मद से शादी करने के पहले खद्ीजा बीवी के हृदय में 
पु राय” जागृत होता है और प्रेमबिल्लल नायिका के हप 
में उसका सुदर चित्रण हुआ है। यह प्रसंग विशुद्ध रूप मे 
तमिल साहित्य की परंपरा के अनुकूल बैठता है। 
एक पंयु की आत्मकथा” के रूप में रचित 
“नौणटि नाटकम्‌' (नृत्य के लिए योग्य पद्य-दचना) भी 
इनकी लिखी कही जाती है पर विद्वानों ने इसे प्रामाणिक 
नही माना । 


उमरो-ऐयार (ऊर्दू० प्रा) 


आधुनिक राजनीति से जिसे गुप्तचर्या बहते हैं 
पूरानी दास्तानों में उसी का नाम ऐयारी खा । तरहन्वरद 
के रूप बदलकर शज्रू के संबंध में महत्वपूर्ण भूचती 
ब्राप्त करने तथा शत्रु की योजनाओं को विफल बसे मे 
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सिद्धहस्त पात्र ऐयार कहलाते थे । 

'तिलिस्म-ए-हो शरुवा' मे कार्य कर रहे गुप्तचर 
विभाग का अध्यक्ष है उमरो"ऐयार । “चालार, “वक्कों, 
भेहततर कुरआन, 'जाँसोज-बिन-कुरआत” और' “जरगाम' 
सब इसके सहयोगी हैं। ये सब लोग वही काम करते है 
जो प्रथम महायुद्ध मे हिटलर के प्रतिनिधि करते थे । 

उमरो-ऐवार अपने साथियो के साथ अमीर 
हमज्ञा की विजयो का मार्ग प्रशस्व करता रहता है । 
उमरो-ऐयार एक सफल कूटनीतिज्ञ है। यह बडी 
होशियारी से सम्राट 'कोक्व' को अपनी ओर गाँठ लेता है 
और उसकी सहायता से सेनापति “असद' को शत्रु की कैद से 
मुक्त करता है । उमरी को अमीर-हमजा तथा उसकी सतान 
से हादिक प्रेम है । यह सदा उनका हित-साधन करता है । 
उसकी कल्पना अत्यत उव॑र है जिससे वह नई-नई उद्‌- 
भावनाएं करता है। उसका चरित्र विरोधाभासपूर्ण है। 
उसमे हास्य भी है, गाम्भीय॑ भी, कायस्ता भी है, साहस 
भी, निःठुरता भी है, मृदुता भी । कभी-कभी वह ऐसी 
चेष्टाएं करता है कि सारा सम्मान नष्ट कर बैठता है 
और कभी ऐसा तेजस्वी रूप दिखाता है कि दिलो पर छा 
जाता है । 


उमा (त० पा०) 


'उम्रा' अखिलनू (दे०) कृत '"पावविव्वकु 
(दे०) नामक चरिज-प्रधान उपन्यास की नायिका है। 
उपन्यास का शीर्षक पबेविदवकक्ु (दीपधारिणी) उम्रा की 
ओर ही सकेत करता है। उमा एक भादर्श नारी है | वह 
कलाप्रिय है । कला के लिए अपना सववेस्व त्यागने के लिए 
तत्पर हो जाती है। कलाकार तणिकाचलम्‌ की इतियो 
के माध्यम से वह उनकी ओर आइृष्ट होती है। धीरे-धीरे 
उनका प्रेम-सवध इढ होता जाता है। अत में यह तणि- 
काचलम्‌ को पति-रूप में पा लेती है। सुहागरात के समय 
वह अपने पति से कहकर क्रि “आज मेरा जीवन सफल हो 
गया, अपने प्राणो का त्याग कर देती है। उम्रा आदर्श 
प्रेमिका है। उसका प्रेम भासल एवं स्थूल नहीं अपितु 
अतीद्रिय एवं सूक्ष्म है। उम्रा के चरित्र के माध्यम से 
लेखक ने यह बताना चाहा है कि भावुकता के बल पर 
प्राप्त सफलता अल्पकालिक होती है। उम्रा के रूप में 
अखिलन्‌ ने एक आदर्श प्रेमिका, क्ला-प्रेमी और त्यागमयी 
नारी का चरित्र प्रस्तुत किया है । 


उमाक्रतम्‌ (मल० कु०) 


इसके रचयिता उछ्छकूर (दे०) एस० परमेश्वर- 
य्यर्‌ है और प्रकाशन व 94 ई० । मलयाक्रम के उत्तम 
महाकाव्यों मे परिगणित तथा इतिहास के आधार पर रचित 
यह प्रथम भहाकाव्य है। कवि ने ऐतिहासिक घटनाओं के 
मामिक वर्णन की अद्भूत क्षमता का परिचय दिया है । घठ- 
नाओ की विशेषता, भावना की विदस्धता, अलकार-प्रयोग 
आदि में इसका स्थान अग्रणी है। कथा के चयन में भी कहीं- 
कही कवि ने स्वतत्र चेतना का प्रमाण दिया है। वर्णनाओ 
भें विविध रसो का परिपाक दृष्टिगोचर होता है। इसके 
उन्‍नीस सर्य, आदि से अत तक आकर्पक है। इसकी रचना 
मणिप्रवाक्त (दे०) शैली में हुई है। सस्कृत महाकाव्य 
“नैपधीयचरितम्‌” (दे०) के समान प्रस्तुत कृति भी काव्य- 
मडल में अपनी आभा से प्रकाशमान है । 


उम्माच्चु (मल० कृ०) [रचना-काल--952 ई०] 


यह उल्व (दे०) का लोफप्रिय सामाजिक 
उपन्यास है । इसका कथानक एक मध्यवर्मीय मुस्लिम 
गृहिणी उम्माच्चु (दे०) के सघरपमय जीवन पर केंद्रित 
है । उम्माच्चु का विवाह उसके इष्ट पुरुष मायन्‌ (दे०) से 
न होकर एक अन्य पुरुष से हो जाता है। बाद में उसके 
राहयोग से मायन्‌ उसके पति की रहस्यपूर्ण हत्या करता 
है और उससे विवाह कर लेता है । परतु मायन्‌ को जब 
यह पता लग जाता है कि उम्माच्चु के पिछले दापत्य से 
उतन्‍न पुत्र अपने पिता की हत्या का रहस्य जानना है तो 
वह आत्महत्या कर लेता है। उम्माच्चु के पुत-र आपस में 
लडते है और उसका जीवन दुभर हो जाता है । 

यह उरूव का सबसे महत्वपूर्ण उपन्यास है। 
यद्यपि इसकी कथावस्तु उपन्यासकारों के प्रिय विषय प्रेम- 
त्रिकोण पर आधारित है तथापि मानवीय पहलुओं पर 
इतना प्रकाश डालने वाले उपत्यास मलयाक्रम में दुलंभ 
है। अतढंदो मे उलझे हुए व्यक्तियों के कप्टमय जीवन 
का प्रभावशाली चित्रण इसमे किया गया है। इसकी सहज 
सरल भाषा-शैली भी पुस्तक की लोकप्रियता का एक मुख्य 
क्यरण है। मलावार के बहुरमी ग्राम-जीवन का भी इसमे 
सुदर चित्रण हुआ है। 

मलयाव्वम में धारावाहिक रूप से प्रकाशित 
उपन्यासो में यह सर्वप्रथम है और प्रकाशन बी इस विधा 
में अनेक महत्वपूर्ण उपन्यासों के लिए पथ्र-प्रदर्शक भी है। 
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इसका फिल्‍मीकरण भी हुआ है । 


उम्माच्चु (मल्र० पा०) 


यह उस्ब (दे०) के इसी नाम के उपन्यास 
(दे०) की प्रमुख स्त्री-पात्र है । इसका लगाव मायन्‌ (दे०) 
से है, पर इसका विवाह बीरान से हो जाता है। यह पति 
से वियुख होकर राएरा स्नेह अपने पुत्र अब्दु को अपित 
करती है । मायन्‌ इसकी सहायता से वीरान की हत्या करता 
और इससे विवाह करता है । बाद में वह्‌ अपनी अपराध- 
भावना का शिकार होकर आत्महत्या कर लेता है | यह 
दोनों पतियों से उत्पन्त संतानों की घृणा की पात्र बनती है ! 
पुत्र आपस में लड़ते हैं और इसको चैन नहीं मिल पाता । 

यह नारी-जीवन के अनंत कष्टों का प्रतीक है। 
इसके भाग्य में सुख नहीं है। सुखद समझकर किए जाने 
वाले काय बाद में दुःखद सिद्ध होते हैं। हर दिशा से इस 
पर अविश्वास-भरी दृष्टियाँ पड़ती हैं । इसके मन को कभी 
भी शांति नहीं मिलती । 


उमिरोबियम्‌ (त* कू०) [रचना-काल---948 ई०] 


“उयिरोवियम्‌' (सजीव चित्र ) मारण दुरै कण्णनू- 
कृत एक सामाजिक नाटक है। लेखक ने मूलतः इसकी 
रचना उपन्यास के रूप में की थी । 948 ई० में उन्होंने 
इसे नाटक का रूप दिया था। इसमें प्राचीन तमिल साहित्य 
में बणित नर-नारी के स्वतंत्र प्रेम को वर्तमान समाज के 
अनुरूप परिवर्तित कर भ्रस्तुत किया गया है । नायिका 
कर्षकण्‌ साफ्षजिक बंधनों के कारण नडरुजल के प्रति 
अपने प्रेम को माता-पिता के सम्मुख नहीं अभिव्यक्त कर 
पात्ती है। चंद्रशेखर से विवाह हो जाने के उपरांत भी बह 
नडराजन को नही भुला पाती है । कर्पकम्‌ और नडराजन 
के सच्चे प्रेम को देखफर चंद्रगेखर उन दोनों के मध्य से 
हट जाने का यत्न करता है । कपंकम्‌ के सम्मुख समस्या 
है कि अब वहें क्या करे ? लेखक ने युवा दंपति द्वारा 
भाई-बहिन के रूप में रहने की प्रतिज्ञा कराके समस्या 
का नवीन समाधान प्रस्तुत किया है। इस नाटक के दो 
प्रभावशाली पात्र है--कर्पकम्‌ और चंद्रशेखए। नाठक के 
कलेवर मे द्रौपदी नामक अन्य लघु नाटक का समावेश कर 
लेखक ने अपने रचना-कौझल का परिचय दिया है। इस 
नाटक में अनेक दृश्य हैं परंतु वे लबु एवं सरस है। इसमें 
अनेक विनोदपूर्ण स्थल हैं । नाठक में प्राप्त गीतों की रचना 


कु० चा० कृष्णमूति ने की है। इसमें तत्कालीन तमिदर 
समाज मैं प्रचलित अंग्रेजों मिश्रित तमिल भाषा का प्रयोग 
किया गया है । नाटक का अंत बहुत प्रभावशात्री है। 
इसके माध्यम से लेखक ने यही बताना चाहा है कि कन्या 
की इच्छा के विरुद्ध किसी युवक से उसका विवाह कर 
दिए जाने से उसका जोवन नष्ट हो जाता है। तमिल 
नाटक साहित्य में 'उयिरोवियम्‌” का विशिष्ट स्थान है ! 


+ 


उरिप्पोच्छ, (त० प्रारि०) 


तमिल काव्य-परंपरा के उद्गम-काल से उंसके 
दो बृहत्‌ विभाग चले आ रहे हैं--एक अहम! (शूंगार 
तथा तत्संबंधी विषय) और दुसरा 'पुरम्‌ (श्रृंगार तथा 
तत्संबंधी विषयों से इतर क्षेत्र) | इतका विवेचन श्राचीनतम 
“तोलकाप्पियम्‌" नामक व्याकरण-प्रंध में 'पोरक्त शावा के 
अंतगगंत मिलता है (दे० अहप्पोर्क् ) । 

ये दोनों विभाग, साव-सात उपविभागो में बाँट 
दिये जाते हैं। श्इंगार-संबंधी उपविभागों के काव्य-सक्षणों के 
विवेचन 'मुतल पोरूछ्‌' (उपविभाग से संबंधित प्रदेश और 
समय) 'करुप्पोर्छ (संबंधित देवता, पश्युनक्षी,, 
इत्यादि) और “उरिप्पोरछ! (नायक-नायिकाओं के आवरण 
विशेष) इन तीनों का पर्याप्त परिचय भिलता है ! 

'अहम्‌' के सात उपविभागों के लिए नायक 
नापिकाओं के आचरण विशेष इस भ्रकार हैं-- 


उपविभाग आचरण-विशेए 


, कैक्किक्कं एकपक्षीय प्रेम जो बहुधा पुरुष द्वारा कर्म 
बरसना रहित बएलए के प्रति अथवा अप 
योग्य सुंदरी के श्रति पहली भेंद में जागता 
है। 


2. पेरुँतिण अनुचित प्रेम जो पुरुष के विश्वेय प्रकार के 
आत्मधघात--मडले रूतल्‌'--में अयवा हिंसी* 
जत्य मिलन इत्यादि में परिणत होता है! 

3. कुरिचि पव॑तीय प्रदेश में प्रेमियों का मिलन और 
कामोपभोग । 

4. पाले मरुभूमि में प्रेमियों का वियोग । झ् 

5. मुल्ले घरों से संबद्ध वगीचे आदि बाराम-मूमि में 
प्रेमिका द्वारा गाहस्थ्य जीवद का वियोगे 
सहन । 

6. नेयूतलू. समुद्र-सटवर्ती प्रदेश में प्रेमिका द्वारा वियोग 


जन्य दुःख कौ अभिव्यक्ति अथवा विल्लाप । 


उरभंग 


प््बा 


उद -ए-मुजल्ला 





7 कृषक भूमि मे प्रेमीजनो के गाहैस्थ्य जीवन- 
गत पारस्परिक मनस्ताप । 

इन सात उपविभागो को आयंजाति की आठ 
प्रकार की विवाह-पद्धतियों के समानातर बताया गया है । 
प्रथम विभाग मे ऐसे आचरण हैं जो आसुर, राक्षस तथा 
पैशाच विवाह प्रधाओ के अनुकूल हैं। दूसरे मे ऐसे कृत्य 
है जो ब्रह्म, प्राजापत्य आय॑ तथा देव वैवाहिक प्रथाओ के 
अतुकूल हैं। शेष पाँच उपविभाग, जो 'ऐतिणँ कहलाते हैं, 
पारस्परिक प्रेम से सबधित होकर गधर्व-विवाह पद्धति के 
समकक्ष हैं। 'कैक्कि ' तथा 'पेढनिर्ण” दोनो असाधारण 
प्रेम से सबधित हैं और तमिल कविता में इन पर बहुत 
कम पद्य मिलते है । 

अधिकाश कविताओ का विपय पारस्परिक प्रेम 
के पाँच उपविभागो से जुडा हुआ है। “मुतल्‌”, 'करु' तथा 
“उरिप्पोस्छ--ये तीनों लक्षण इन पाँच उपविधाओ पर 
निवमत लागू होते हैं। प्रेमियों का सुखानुभव 'कुर्रिचि' के 
पर्वतीय वातावरण मे प्रस्तुत किया जाता है। उनका विछोह 
जतती महभूमि पर चित्रित होता है| 'मुल्ले' नामक लघु- 
बनी की पृष्ठभूमि मे प्रेमिका के गृहस्थ-जीवन एवं वियोग 
सहन का वर्णन किया जाता है । 

समुद्र तथा उसका आवरण-रूप तट चाँदनी 
एवं अधकार के सदुश लगते है और प्रेमिका का विरह दु ख 
बढाते हैं। कृपक भूमि प्रेम-जीवन के वैवाहिक सुख तथा 
उसमे निहित साधारण कलह-बिवादो का स्थान है। स्पष्ट 
है कि पाँचो उपविभागो मे निहित प्रेमी-जीवन के जलवाता 
नुकूल आचरण-विश्वेपो का समायोजन अत्यत प्राचीनकाल 
में ही हो गया था जो अततोगत्वा रूढ वनकर कव्य-लक्षण 
के हप मे व्याकरण ग्रथो मे भी प्रतिष्ठित हुआ। 'उरिप्पोस्क' 
के नियम तमिल की स्वतत्र परपरा में उद्दीपन की सुगठित 
योजना के परिचायक हैं ।' 'तोलकाप्पियम्‌' ने स्पष्ठत इन 
नियमों को 'कविसमय! के रुप मे ग्रहण किया है जो साहित्यिक 
पैरा तथा लोक्ध्यवहार दोनो पर आधारित है। 


उरभग (स० कूृ०) [समय--तोसरी शताब्दी ई० ] 


महाकवि भास (दे०) की तेरह नाद्यकृतियो मे 
'उस्भग' भी एक है। 'उर्भग” एकाकी है जो 'उत्सृष्टिकाक 
की कोटि मे आता है। इसमे नाटफ्फ़रार ने समय और 
स्थान की जन्विति का पालन किया है। सस्कृत-तादय 
परपरा में दु खात नाटक के लिए स्थान नही है, पर भास 
ने पह एकाकी लिखकर उस परपरा का अतिक्रमण क्रिया है। 


“उरुभग' में भीम और दुर्योधन के भयकर गदा- 
युद्ध की कथा वर्णित है। भीम द्वारा दुर्योधव की जघाओ 
का भजन ही इस नाटक वा प्रतिपाद् है। उरुभग वा 
दृश्य बडा लोमहपंक है । दुर्षोधद की करुण गृत्पु पर उसके 
पुत्र एवं पत्नियो का विलाप बडा ही हृदयद्वावक एवं 
करुणोत्यादक है । 

सस्कृत मे एकाकी परपरा का यह प्रथम रूपक 
है । इससे परवर्ती नाटककारो को एकाकी रचता की प्रेरणा 
मिलो । 


उख्ब (मल० ले०) [जन्म--9!5 ई०] 


मलयाक्रम के प्रसिद्ध कह्मवीझार, उपन्यासकार 
और कवि पी०सी० कुट्टिकृष्णन्‌ बाद मे 'उल्ब” के नाम 
से प्रसिद्, हुए! आजकल ये 'कुक्रुमम्‌' साप्ताहिक के 
सपादक हैं । 

उरूब का उपन्यास 'सुदरिकव्श म्‌' सुदरन्मास्म्‌ 
(दे०) साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत रचना है। 'उम्मा- 
च्चु” (दे०) दुसरा मुख्य उपन्यास है। 'कुज्जम्मयुम्‌ कूटदु- 
कारुम्‌', “मिटाप्पेण” आदि उपन्यास, ततेन्मुक्त छ.कछ', 'कति- 
कंट्ट' आदि कहानी सम्रह और “पिरताक्र कविता संग्रह 
इनकी अन्य उल्लेखनीय रचनाएं है । इनके कई उपन्यास 
और कहानियो का फिल्मीकरण भी हुआ है। 

लामाजिक जीवन की विश्ञाल पृष्ठभूमि में 
मानवीय प्रकृति के गहरे भावों को काव्य-भग्रिमा के साथ 
चित्रित करने मे उरूब सफल हुए है। उरूब की वहानिप्रो 
के पान मलाबार के मध्यवर्गीय समाज के सदस्य है । सहज 
और अक्रत्रिम रचता-शैली इनके लेखन का वैशिष्ट्य है। 
ग्रामीण वार्तालापों द्वारा घटनाओ के अतस्तल तक पहुंचने 
की इनकी क्षमता बेजोड है। अनेक क्हानीकारों और 
उपन्यासकारो के लिए ये पय-प्रदर्शक रहे हैं । 


उद्गे -ए-मुअहला (उद्द० कृ०) [रचना-काल--869 ई०] 


“उर्दू-ए-मुअल्ला मिर्जा-असदउल्लाह-खाँ 'गालिव' 
(दे०) के पत्रों का दूसरा सप्रह है। यह मिर्जा के देहात के 
पश्चात्‌ दो खडो मे प्रकाशित हुआ था। प्रथम खड 869 
ई० मे मिर्जा के निधन के वेवल 9 दित बाद छपा था। 
यही खड दूसरी बार 89] ई० मे प्रवाशित हुआ थ।। 
इसमे 464 पृष्ठ थे। दूसरा खड 899 ई० मे प्रकाशित 
हुआ था । इस खड़ को मौलाना 'हाली (दे०) पानीपती 


_ उद्! जवान और फ़नेदास्ताँगोई 48 उ्दू तमक्ीद पर एक सदर 





ने व्यवस्थित रूप दिया था। इसमें कुल 56 पृष्ठ हैं। इस 
खंड में विशेषकर वे पत्र संगृहीत है जिनमें उन्होंने शिष्यों 
को इसलाहें दी हैं या काव्य-संबंधी मार्ग-दर्शन प्रदान किया 
है अथवा कोई विशेष उल्लेखनीय वात कही है। इसके 
अतिरिक्त कुछ पुस्तकों की भूमिकाएँ तथा समीक्षाएँ भी हैं। 

सन्‌ 929 ई० में लाहौर से शेख मुबारिक 
अली मे दोनों खंडों को इकट्ठा करके प्रकाशित किया 
था। इसके क्षंत में एक परिशिष्ट भी सम्मिलित किया गया 
था जिसमें 23 अप्रकाशित पत्र थे । 

मिर्जा 'ग्रालिब' के पत्रों का उर्दू-गद्य में महत्व- 
पूर्ण स्थान है । 'गालिब' मौलिक शैली के प्रवतंक थे। 
उनकी पत्र-लेखक की निजी शैली है जिसका अनुकरण कोई 
अन्य लेखक नहीं कर सका। संवादात्मकता, सहुजता, जीवन 
का प्रतिनिधित्व, हास्य तथा विदग्धता “गालिब' की शैली 
के विशेष ग्रुण हैं। उन्हीने प्रचलित शैली के दीघं संबोधन 
त्याग दिए और हजरत, भाई, यार, मियाँ, आदि शब्दों से 
संबीधद कर आशय व्यक्त कर देने की शली अपनाई। 
ग़ालिब अपने पत्रों के कारण अमर रहेंगे । 


उर्द ज़बान और फ़्नेदास्ताँगोई (उर्दृ० कु०) [प्रकाशन- 
बर्षे--944 ई० ] 


'फ़वेदास्तॉगोई' सुप्रसिद्ध लेखक कलीमुद्दीन 
अहमद (दे०) की उत्क्ृष्ठ पुस्तक है । इस पुस्तक में सक्से 
पहले फथा-साहित्य की आलोचना की गई और कथा-साहित्य 
के विभिन्‍न पहलू उजागर किए गए हैं तथा कथा-राहित्य 
के विभिन्‍त स्वरूपों पर विचार किया गया है। यह पुस्तक 
लेखक की अनुस्तंधानात्मक सूझ-बुझ एवं आलोचनात्मक 
दृष्टि का संकेत देती है । 
उर्दू ड्रामा और स्टेज (उर्दू कू०) [प्रकाशन-काल-- 
957 ई० | 


“वर्दू ड्रामा और स्टेज” सैयद मसऊद हंसन रिजवी 
“अदीब' (द्वे०) की रचना है। जैसाकि इस पुस्तक के नाम 
से प्रकट होता है इसमें उदूं नाटक तथा रंगमंच के विकास 
का इत्तिहाप्त प्रस्तुत किया गया है । यह कृति उर्दू साहित्य 
के इतिहास मे एक मूल्यवात योगदान है। 'उर्दू ड्रामा और 
स्टेज! पुस्तक के! दो भाग है । प्रथम भाग है 'लखनऊ का 
शाही स्टेज! और दूसरा भाग है 'लखनऊ का अवामी स्टेज 
““अमसानत और इंदर सभा! | 


इस पुस्तक में लखनऊ के नादूय-रंगमंय के 
प्रवर्तेक मिर्जा चाजिद अलीशाह (दे०) का संक्षिप्त परि- 
चय तथा कला-सेरक्षण, उर्दू नाटक का प्रारंभ, रामवीता, 
रहत, भाँडों की नक़्लों जादि का उल्लेख, रंगमंच का 
क्रमिक विकास, वाजिद अलीशाह द्वारा आयोजित विभिल 
जलसों का वर्णन, उर्दू का श्रथम नाटक, वाजिद अलीशाह 
द्वारा रचित “राधा कन्हैया का किस्सा', अमानत तथा 
उसकी “इंदर सभा' का उल्लेख वित्त्तार से किया गया है। 


उद्दूं तनक़ीद पर एक बज्र (उद्दं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष 
+-942 ई० ] 


स्वच्छंद समीक्षकों में कलीमुद्दीन अहमद (दे०) 
का नाम अग्रगण्य है और उसकी उत्कृष्ट कृति है 'उदूं तन- 
कीद पर एक नजर । इस ग्रंथ के प्रारंभिक वावय में कली- 
मुद्दीन ने यह कहकर लोगों को चौंका दिया कि, उर्दू 
साहित्य के अंतर्गत जैसे पहले कविता केवल तफ़रीह का 
साधन थीं, उसी प्रकार आलोचना भी महज गप का शाधव 
है । कितु उतका अभिप्राय केवल यह बताना था कि उर्दू में 
असली तनक़ीद पश्चिम से आई है । प्रस्तुत पुस्तक उर्दू 
आलीचना की एक महत्वपूर्ण कृति है । 

इसके दूसरे, तीसरे और चौथे अध्यायों में उर्दू 
की प्राचीन आलोचना और तजकिरों के गुध-दोप का विवे- 
चन है । पुराने तथा नये तजकिरे का अंतर स्पष्ट किया 
गया है। 'आवेहयात' (दे०) के संबंध में यह उक्ति ध्यान 
देने योग्य है : 'आबेहयात तनक्रीदी कारनामा नहीं महज 
तञ्जकिरा है! । पाँचवें से सातवें अध्याय तक उर्दू के आधु- 
तिक आलोचकों की समीक्षा-पद्धति पर विचार किया गया 
है । उसमें हाली (दे०), शिवली, (दे०) आजाद (दे०) 
और रशीद अहमद सिद्दीकी (दे०) के आलोचना-सिद्धांतों 
के गुण-दोष की चर्चा है। आठवें अध्याय में पाएचात्य 
ग्रभाव से समन्वित डा० जोर (दे०) की पुस्तक “रहे तव* 
कीद', और अब्दुल कादिर सरवरी की 'दुनियाएं अफ़साना' 
के दोषों की ओर कड़ी नजर डाली गई है। नर्वें अध्याय 
मे प्रगतिशील साम्राक्षकों की आलोचना-पद्धति का मुल्यांगन 
है। इससे पूर्व शायद ही किसी ने माद्स और लेनित जी 
इतनी कड़ी आलोचना की हो । 

उर्दू के तीव प्रगतिशील समीक्षकों--अत्तर 
हुयँन रायपुरी, मजनूं गोरपपुरी और सैयद एहतेशाम 
हुस्लेन (दे०) की रामीक्षा-पद्धति पर भी विचार जिया गया 
है। कहीं-कही ऐसा लगता है पूर्वाप्रह-प्रस्त धप्टि से देयने 
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के कारण इन आलोचको की आलोचना का एक ही लक्ष्य 
उभर कर सामने आया है । प्रगतिवादी आदोलन की अधा- 
धुध नक्‍ल पर कलौमुद्दीन काफी रुष्ठ हैं। अगले 
अध्यायों मे प्रभाववादी समीक्षा की कडी से कडी आलो- 
चना की गई है । इस ग्रथ की रचना मे कलीमुद्दीन के दो 
उद्देश्य प्रतीत होते है ।” 

(१) उर्दू तनवीद की कमी सामने आ जाये 
जिसमे उर्दू के विचारक उसे सही दिशा में बढाने वे लिए 
प्रयललशील हो सर्वे । 

(2) पश्चिमी काव्य-रपो से तुलना (जैसे 
उर्दू को गजल और अंग्रेजी की ओड) , जिससे लोग उर्दू मे 
प्रबधात्मक रचता मे प्रवृत्त हो । 

इस पुस्तक के अध्ययन से कलीमुद्दीन वी आलो- 
घता विधयक मौलिक प्रतिभा के दर्शन होते है। यह उर्दू 
के आलोचना साहित्य की सर्वोत्कृष्ट कृतियों में से है । 


उद्ूं शहपारे (उद्दं० कृ०) [प्रकाशन वर्ष--929 ई० ] 


यह पुस्तक प्राचीन दककनी उर्दू साहित्य (पद 
व गद्य) का एक प्रकाशित इतिहास हैं। इसे सैयद 
मुहीउद्दीन कादिरी 'जोर' (दे०) ने सकलित करके 929 
ई० मे हैदराबाद से प्रकाशित किया था । उर्दू साहित्य मे 
इसका एक विशिष्ट एवं महत्वपूर्ण स्थान है। लेखक को 
इसकी रचना करने के लिए विभिन्‍न पाडुलिपियों का 
गहराई से अध्ययन करना पडा और कितने ही हस्तलिखित 
कैवि-वृत्तात पढने पडे । डा० जोर ते यह पुस्तक लिखकर 
दककनी उर्दू साहित्य की बहुत बडी सेवा की है । 
पुस्तक मे उन्होने कई प्रामाणिक चित्र भी प्रका 
आर किए है और मुहम्मद कुली बुतुब॒गाह्‌ की कतिपय 
लो के सदर कक्‍्ति भी छापे है जिनसे पुस्तक के गौरव 
की वृद्धि हुई है। “उर्दू शहपारे' में उर्दू साहित्य के प्रारभ 
से कवियों तथा गद्य-लेखको की महत्वपूर्ण कृतियों के सुदर 
अंश चयन करके छापे गए है। पुस्तक के आरभ में एए 
प्रविकथन भी है जिसमे लेखक ने उन कठिनाइयों का वर्णन 
क्या है जिनका सामना सामग्री एकत्र करने मे उरे करना 
'डा। सारी पुस्तक चार अध्यायों मे विभक्त है । यह कृति 
'गहपारे' उर्दू साहित्य-प्रेमियों मे बहुत लोकप्रिय हुई । 


उट्दें शायरी पर एक नजर (डट्ढं कृ०) 


उर्दू शायरी पर यह श्री कलीमुद्दीन अहमद की 


आलोचनात्मक पुस्तक है जिसमे उर्दू शायरी को आधुनिक 
ढग से देखा-परखा गया है। एक नई शैली म उदूं शायरी 
की समावोचना इस पुस्तक मे प्रस्तुत की गई है। शायरी 
को परखने के लिए इसमे भारतीय और पश्चिमी दोना ही 
इष्टियो के समत्वय का सुदर प्रयास क्या गया है । शायरी 
के विभिन्‍तर अगो तथा रूपो, भाव, भाषा, शैली तथा मुहा- 
बरे आदि का विस्तृत विवेचन क्या गया है । 

इसकी शैली सहज सरल है। भापा में सुबो- 
घता है । उर्दू शायरी के जिज्ञासुओ वे लिए यह एक सुदर 
पुस्तक है और इस दिशा मे उनका पथ प्रदर्शश कर सकती 


है। 


उमिला (क० परा०) 


रामायणदर्शन (दे०) महाकाव्य के यशस्वी 
कवि श्री कुवेपु (दे०) ने रामायण बे अनेक वाव्येर 
अनादर का निराकरण वरते हुए अनेक पात्रा में प्राण भर 
दिये है जिनमे घुख्य है उभिला तथा मथरा । यदि हिंदी 
साहित्य मे चित्रित उमिला विरहिंणा है तो कुबेपु की 
उमिला तपस्विनी है । वह आशक्षा प्रतीक्षा भीति, खिन्‍्नता 
तथा हताशा इन पचाग्नियो के बीच तपस्या कर रही 
है । रामानुगामी होरर लक्ष्मण के वतगमन से लेकर उनके 
लौटने तक वह सरयू के किनारे पर्णकुटी बनाकर अपनी 
तपस्या की रक्षा दे रही है लक्ष्मण, राम और सीता को । 
वह पति से खुद तपस्या की दीक्षा लेती है। उभिला के 
अचल व्यक्तित्व के समक्ष देवमानव सस्तुत सीता भी 
झुक जाती है । शापग्रस्ता अहल्या के पीछे अचेतनता की 
रक्षा थी कितु यहाँ वह भी नहीं। वह मृव सती है। 
साकेत की उभिला करुणा का पान बनती है तो यहाँ वह 
श्रद्धा एव पूजाह बनी है । वह भारतीय नारी वी जीवत 
प्रतिमा है। कुवेषु वे अनुसार उमिला गांचरातीता है। उसे 
मथरा के विपचक्र व्य दुष्परिणाम भोगना पडा। गुप्तजी 
की भाँति कुवेपु ने भी उमिला एवं लक्ष्मण के सरस-कोमल 
जीवत की कल्पना की है । पुष्पवाटिका मे सीता के साथ 
उमिल्ना को भी कवि न दर्शाया है। प्रेमकात रा सीता के आँसू 
पोछ कर वह उसे सालवना देती है । उमिला वा तफत्याग 
बुबेपु के इस काव्य का एक रमणीय रसस्थान है । साकेत की 
उमिला अपने गतयौवन की चिंता कर रही है जितु वृर्वेपु 
की उमिला दैहिव भूमिका से ऊपर उठी है । उमिला की 
चेतना सर्वव्यापी बनकर रामायण की सारी घटनाओं पर 
प्रभाव डालती हे। यह 'रामायणदर्शन की एवं वडी विशे- 
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घता है ।  घता है। उमिला की तपशवित शाम, लक्ष्मण एवं सीता के. किया है। इसे भपस न उाहयप्त उ 5 को तपशवित राम, लक्ष्मण एवं सीता के 
लिए यहाँ वज्भरक्षा बनती है, लक्ष्मण जब मूछित होकर 
गिर पड़ते हैं तत यही तपोलक्ष्मी उनकी रक्षा करती है। 
“रामायणदर्शन! में उमिला कग रोगा-धोना नहीं है, चह तो 
एक परम उदार--गंभीर पात्र है। 


उमभिला (म० प/०) 


मामा वरेरकर (दे०) के पौराणिक नाठक 
“भूमिकन्या सीता' (दे०) का यह चरित्र उपेक्षिता नारियों 
का प्रतिनिधित्त करता है। नाटककार ने परंपराश्राप्त 
उमिला के चरित्र में युगानुरूप कतिपय बौद्धिक परिवतंन 
कर इसे तकेशीला बना दिया है यह अपने पति से अपनी 
सतत उपेक्षा का स्पष्टीकरण माँगती है। सीता की अग्नि- 
परीक्षा प्रसंग पर इसका नारी-हृदय चीत्कार कर उठता 
है। प्रुत्प की शंकालु वृत्ति नारी-जीवन के लिए अभिशाप 
क्यों बने, इसके लिए यह ग्रुरुजनों से तक॑ करती है । अपने 
गत यौवन की चर्चा मात्र से इसका हृदय सिहर उठता है। 
और राम द्वारा सीता के परित्याग के दुःखद समाचार से 
अवगत हो यह राम-लक्ष्मण को अपने तककों से निरुत्तर 
कर देती है | इसका यह त्क-वितर्क तारी के सहज अधि- 
कारों के हेतु हैं, इसीलिए यह कह उठती है--निरंतर 
विडम्बना हो रही है--राम की पत्नी की नहीं, जनकसुता 
को नहीं, अपोध्या की राती की नहीं, मेरी लाडली बहन की 
भी नहीं ! क्‍यों हो रही है मह स्त्री जाति की विडस्बना ? 
संदेह ! संदेह ! केवल स्त्री-जाति पर ही क्यों संदेह किया 
जाता है ? उमिला के चरित्र के माध्यम से नाटककार ने 
ज्तारी-नवोत्थान की भहत्ती भावनाओं को वाणी प्रदान की 
है। पुर्वंनिश्चित प्रारूप में विकसित होने के कारण उभिला 
का चरित्र' नाटककार के द्वारा ही परिचालित हुआ है । 


उमिला (हि? प्रा०) 


मैथिलीोशरण ग्रुप्त (दे०) के महाकाब्य 
'साकेत' (दे०) की नायिका उर्मिला है। उसी के उपेक्षित 
चरित्र का उद्घाटन करने के लिए 'साकेत' का सृजन 
हुआ है। कवि ने उसके त्यागमय जी वन का ऐसा भव्य चित्रण 
किया है कि उसकी तपस्या के सामने राम को अपना बन- 
वास फीका लगता है। उसका यह त्याग संस्कारजन्य न 
होकर परिस्थितिजत्य है। एक आदर्श कुलवधू के समान 
उसने कत॑व्य-पालन के लिए अपनी भोगवृत्ति का संयमन 


किया है। इसी भोगवृत्ति से उसके विरह में भी शौदद- 
सुलभ विकलता और चंचलता' का समावेश हो गया है। 
कवि ने युग की माँग के अनुरूप उसके वीटांगना-रुप की 
कल्पना भी की है। संपन्‍न-सांस्कृतिक परिवार की पृष्ठभूमि 
में उसके चरित्र का विकास और मनःस्थिति का विश्लेषण 
इतनी सिद्ध लेखनी से किया गया है कि राम सीता के 
रहते हुए भी 'साकेत' उमिला-प्रधान काव्य बत गया है। 


डर्बशो (सं० प्रा०) 


“ऋग्वेद! (दे० संहिता) में उवेशी शब्द रत 
प्रयोग अनेक बार व्यवितवाचक संज्ञा के रूप में हुआ है। 
इस वेद के दशम मंडल में 'उवेशी-प्रुरुरवा' संवाद है। 
सातवें मंडल में बताया गया है कि इससे वसिष्ठ उत्पल 
हुआ । पद्मपुराण, मत्स्यपुराण आदि में भी इससे वस्तिष्ठ 
और अगस्त्य की उत्पत्ति बताथी गयी है। नारायण वी 
उरू (जंघा) से उत्पन्न होने के कारण इस अप्सरांवा 
नाम उवंशी पड़ा । अनेक पुराणों में उवेशी और पुररपा 
(दे०) के प्रणय एवं विरह्‌ की गाथा विविध-रूपों में वर्णित 
है। इसके अतिरिक्त पुराणों में अनेक कथाओं के माध्यम 
से यह बताया गला है कि इंद्र ने मत्यंलोक' के अनेक ऋषियों 
को मोह जाल में फैंसाने के लिए उर्वशी की सहायता ली | 
इंद्रलोक में एक बार अर्जुन [दे०) ने उर्वशी की मद" 
लालसा की अवहेशना की तो उवंशी ने उसे एक वर्ष तक 
नपुंसक बनकर रहने का शाप दे दिया । 


डवंशी (हिं० प्रा०) [प्रकाशन-काल--96 ई०] 


छायावादोत्तर काल के इस वहुप्रशंसित प्रेमा- 
ख्यानक काव्म-वाटक का सृजन डा० रामथारीतिह 'दिनकर' 
(दे०) ने उवंशी (दे०) और पुरुरवा की प्रेमकथा के 
आधार पर किया है। संयोग और वियोग के अनेक अबु- 
भवों का उद्दाम और उदात्त चित्रण यहाँ सशवक्‍त भाषा मे 
हुआ है । संयोग पक्ष में काव्य के सभी श्रेमी पावर उवंशी 
के प्रकृत और तिद्वंद् भोग-सिद्धात का समर्थत करते हैं। 
वियोग की विकट स्थिति तीन पात्रों के सामने आती है। 
उबंशी उसे मंत्यंलोक का नियम मानकर स्वीकार करती 
है। प्रुरुवा को उसे स्वीकार करते की संत्रणा चखउुत 
का प्रारब्ध देता है । औशीनरी को सुकन्या समझाती है हि 
#उन्मूलित वादिका' के लिए आत्म-उलीडििन ब्यर्य है! 
जो 'मया पादप' मिल गया है, उसे देखकर जीता चाहिए। 


उबंशी 


१६०) ॥ 


उन्नहवब््कु 





इस प्रकार प्रेमी पात्रों का अनुभव यह है कि लब्धि के 
भोग और चुप्ति के सहत में ही जीवन की सार्थकता है । 
जहाँ तक सहिष्णुता की प्रक्रिया का सबध है, कवि ने दो 
विकल्प रखे है। उवंशी और औशीनरी जागतिक स्थितियों 
का तिर्वाह करते हुए स्नेह-स्मरण का सकल्‍प लेती है । 
पुरुषवा अतर्मुखी होने से सन्यास ग्रहण करता है। ये दोनो 
विकत्प क्रमश भारतीय अद्वैतदशशन की कर्मंपोग और सन्यास 
नामक निष्ठाओ के प्रतीक है, जिनमे से किसी एक की ओर 
व्यवित अपनी प्रकृति के अनुसार झुक जाता है। 


उर्बशों (हि पर०) 


यह पौराणिक स्त्री पात्र दिनकर के काव्य-नाटक 
“उवंश्ी' (दे०) की नायिका है। कवि ने उसके प्रख्यात 
प्रेमिका रूप का चित्रण करते हुए उसके माध्यम से अपनी 
जीवन-इृष्टि को भी व्यजित किया है | अपने समस्त रूप 
वैभव के साथ पराक्रमी पुरुरवा के अक में अवतरित होकर 
वह निद्वेंद् भोग का सदेश देती है। इस भोग के फल- 
स्वहप उत्पन्त होने वाली बाधाओं (प्रजनन द्वारा काति- 
हरण और विरह-दु ख) को वह धरती का नियम मातकर 
स्वीकार करती है। पुत्र की हित-कामना से किए गए त्याग 
ने उसे मातृत्व की दिव्यता से मडित पूर्ण मानवी बना 
दिया है । यह त्याग निर्द्ठ न होने से सहज मानवीय है । 
इस प्रकार कवि ने अपने चित्रण-कौशल से इस प्रख्यात 
पामादा को उसके प्रगल्भत्व की रक्षा करते हुए तन्‍्मय 
प्रेमिका और उत्सगंमयी जनतो का प्रभावशाली व्यक्तित्व 
अदान कर दिया है। फलत वहू धरती की 'सनातन' ही 
नही पूर्ण नारी का भव्य प्रतीक बनने मे सम है। 


2 गो कुडुबस्‌.[त० कू०) [रचना-काल--963 
० 


इसमे शाले इत्ततिरैयन्‌ 25 निबंध सगृहीत 
हैं जितमे प्रसिद्ध है--बक्ति वक्ति मकक्‍्कद उलहम्‌ ओर 
अडुपम्‌, शष्डेहछ, तलुम्बुहृ्, सोन्द कुरलू, विल्दृढु वेरकत्ठ , 
एल्ले, मनिदन्‌ ओर कल और एट्टाद उयरम्‌। इन निबधो 
मे मानव-जीवन के विभिन्‍न पक्षो का चित्रण है । लेखक के 
मत मे मानवतावाद और विश्व बधुत्व की भावता द्वारा 
ही सुषरी ससार का निर्माण किया जा सकता है। आरभिक 
कुछ निवधों मे यह बहता है कि दिन प्रतिदिन विकसित 
होने दाले भावव समाज के विकास मे प्रत्येक व्यक्ति को 


योग देना चाहिए ताकि वह भावी पीढी को एक विकसित 
समाज सौप सके । कुछ निबधों मे समाज के विकास 
में बाधक मनुष्य की अनजाने की गई भूलो को चर्चा है। 
कुछ निवधो में वह कहता है कि मनुष्य को वातावरण के 
अनुकूल अपने को ढालते हुए जीवन के प्रति अपनी मौलिक 
घारणा परिवर्तित कर लेनी चाहिए। अवतिम दो निबधो 
मे उसने निबध की शैली और विषय को लेकर नूतन 
प्रयोग किए है। इस कृति का तमिल निबध साहित्य मे 
विशिष्ट स्थान है । इसमे प्रथम बार गभीर बिचारो को 
सरल शैली मे प्रस्तुत किया गया हू । 


उलहवब्ववकु (त० प्रारि०) 


पारिभाषिक कभर्थ में इस उक्ति का उपयोग 
तमिल के व्याकरण-प्रथो मे, उनसे सबधित टीका-टिप्पणियो 
में तथा अन्य समालोचनात्मक लेखन मे क्रिया जाता है । 

तमिल व्याकरण-परपरा का प्रथम परिचय देने 
वाले अति प्राचीन ग्रथ 'तोलकाप्यम्‌' मे 'पोरुछ/ (काव्य- 
विषय) अध्याय के तिरेपनवें सूत्र मे कहा गया है कि 'अह॒म्‌' 
(श्रूगार) कविता की कत्पनात्मक साहित्यिक पद्धति की 
आधार भूमि नाटक एवं सामाजिक व्यवहार है। मूल 
तमिक् पक्तिय ये है-- 

“नाटक वलक्कितुम उलकियल्‌ वच्ठक्कितुम्‌ 

पाडल्‌ चान्र पुलनेरि वत्धककम्‌ । 

यहाँ 'नाटक” शब्द का अथे 'नृत्य अथवा गेय 
काव्य” की परपरा ग्रहण करना चाहिए। 'उलहियल 
वक्तककु' का (जो “उलह वक्क्कु से भिन्‍्व नही है) तात्पय 
“मानव-जगत का व्यवहार! है। आशय यह कि तत्कालीन 
समाज मे प्रतिष्ठित रीति-नीति तथा आचरण-विशेष के 
अनुकरण पर तथा कविता-परपरा बे पूर्व प्रमाण के बल' 
पर तमिल साहित्य की कल्पनात्मक वर्ण न-पद्धति का निर्माण 
हुआ है । 

'तोलकाप्पियम्‌' के एक और प्रसग्र मे ( पोरुद्', 
सूत्र 647) तत्कालीन काव्य एवं लोक भाषा के शब्द- 
प्रयोगो का आधार “वक्ककु' बताया गया है । यह्‌ 'वल्करु' 
(अर्थात्‌ 'उपयोग”) शिष्टजनों का थ्यवहारगत उपयोग 
माना गया है । 

इस प्रकार 
अभिप्रेत है-- 

! सामाजिक व्यवहार अथवा आचरण, 

2 इस व्यवहार अथवा आचरण का शिष्ट- 


“उलहवछकाु' स तीण बातें 


ड्ला 
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उद्ंग 





7 जॉोवेसधित होता, समान शिव आज कप 7: से संबंधित होना; 

3. काव्ययत कल्पनात्मक वर्णद तथा कथन- 
पद्धतियों का प्रथम दोनों पर आधारित 
होना । 


उला (त० प्रारि०) 


तमिल की 96 काब्यविधाओं में एक है उला, 
जिसका मूल भ्रतिपाद्य प्रेम है । उला में लेखक नगर को 
वीधियों में विचरण करते हुए राजा या स्वयं ईश्वर के 
प्रति विभिन्‍न आयु की कन्याओं के प्रेम की अन्निव्यक्ति 
करता है । आरंभिक उला-कंतियों में परमात्मा के प्रति 
जीवात्माओं के प्रेम का वर्णन है। भक्ति की सात स्थितियों 
का दिग्दर्शन कराने के लिए कवियों से सात विभिन्‍न आयु 
की कन्याओं को नर-रूप में अवतरित ईश्वर पर अनुरक्त 
होते दिखाया हैं। परवर्ती काल में राजाओं की महिमा का 
गान करने के लिए यह शैली अपनाई गई। कवियों ने 
राजा के अपूर्व सौंदर्य को देखकर कन्याओं के मन और 
शरीर में होने वाले परिवर्तनों का वर्णव किया है । 
नवीनतम उल्ला-कृतियों में ईश्वर को राजा या सुदर युवक 
का प्रतिरूप माना गया है | तमिल की कुछ प्रसिद्ध उला 
कृतियाँ. हैं--/तिरुकलासज्ञान उला', 'मूवर उला, 
“दिरुप्पूवणानादर उला', 'तिरवानैका उला' आदि । 


उलक्तिज (त० पारि० ) 


यह 'पुरम्‌' काव्य-विभाग का उपविभाग है और 

'वंचि' के वाद इसका स्थात है। 'तोलकाप्पियम्‌' के अनुसार 
इसके मुख्य विपय द््ग पर घावा तथा रक्षा दोनों है। 
धावा तथा रक्षा दोनों पक्षों के लिए चार-चार प्रकरण 
उल्लिखित हुए है। इनके अलावा बारह प्रकरण दोनों के 
लिए समान बताये गये हैं। इन प्रकरणों के उल्लेख से 
तत्कालीन दुर्गे-गुद्ध के संचालन और परवर्ती आचरण का 
आभास मिलता है, यया आक्रामक राजा द्वारा शत्रु-देश 
को जीता हुआ मानकर अपने पक्षवालों को भेंट कर देवा, 
चमड़े के आयुध धारण करना तथा दूतों द्वारा अपनी अपार 
शक्तियों का परिचय करवाना, इत्यादि । वर्ण्य विययों में से 
कुछ प्रतिरक्षाकारी राजा की विश्येप संपत्तियाँ, दुर्ग की 
क्रेप्ठता आदि है । दुर्गेयुद्ध की विभिन्न अवस्थाएँ (यवा 
दीवार पर तथा खाई के दौनो ओर के युद्ध), प्रतापी छत्र 
एवं खड़्ग का विजयाभिपेक, तथा विजयी वीर-सेनाओ का 


सम्मान आदि वातों का भी उल्लेख है। 

“तोलकाप्ियम्‌” की परवर्ती रचना 'वेष्पामादे' 
में (जो अगत्तियम्‌' की व्याकरण-परंपरा की कही जज्ती 
है) इस उपविभाग “उ्िज को केवल दुर्ग पर धावे के पक्ष 
तक सीमित किया गया है और दुर्गं-रक्षा को अलग शौर्षफ 
“नोच्चि' में रखा गया है। 


उबंग (उपांग) (द्ञ० कृ०) 


जैन आग्रमों (दे०) में इनकी गणना होती है। 
2 अंग्रों के समान इनकी संख्या भी 2 है किंतु संख्या- 
साम्य के अतिरिक्त इनका कोई संबंध नही । इनका आग- 
मन सीधा गणधारों से नहीं कितु स्थविरों के माध्यम से 
हुआ है । इसीलिए इन्हें उपांग वहा जाता है । ॥2 उपाग 
ये हैं“ () “उबवाइय” (औपपातिक) : इसके प्रथम खंड 
में चम्पा में महावीर स्वामी के भिम्भसार पुत्त कुणित के 
साथ और द्वितीय खंड में गोमय इंदभृति के साथ प्रश्नोत्तर 
का वर्णन है । ये प्रष्नोत्तर उपपात अच्छेदुरे कर्मों से 
विभिन्‍्व लोकों की प्राप्ति के विपय में हैं इसलिए यह 
नामकरण हुआ है। (2) 'रायपतसेणइय' (राजप्रश्नीय) : 
इसमे प्रथम खंड में सूर्याभ के महावीर के पाम जाने की 
कथा और दुसरे खंड में केशीकुमार और श्रावस्ती के राजा 
प्रदेशी के मध्य आत्मा संबंधी संव।द का वर्भ न है । (3) 
“जीवाजीवाभिग्त' : इसमें गोयम के प्रश्न और महावीर के 
उत्तरों में जीवत और अजीव का वर्णन है । अजीव वर्णन 
में भौगोलिक वर्णन आ गया है। (4) 'पर्नवणा [प्रजञापना) 
इसमें भी मोयमम और महाबीर के प्रश्नोत्तर है। इसके 
लेखक का नाम आयेश्याम दिया हुआ है | यह विशाल प्रंप 
है और इसमे पृथ्वी, जल इत्यादि पदार्थों, विभिन्‍न आर्ये- 
अनार्य जातियों, विभिन्‍न कर्मों इत्यादि का वर्णन है। (5) 
'सुरियपन्‍्नति' (सूर्य प्रज्प्ति) । (6) “जंगुद्दीवपतलति/ (जंबू- 
द्वीप प्रज्ञप्ति); और (?) “चंदपन्‍्नदि' (चंद्रप्रभष्ति) : मे 
तीन पुस्तक विज्ञानपस्क है. जिनमें गणित, ज्योतिष, 
भूगोल इत्यादि वैन्ञानिक तत्व दिखलाएं गए हैं। “चंद 
पन्‍नति' और '“सुरियपन्‍नति' दोनों में एव-जैसा ही पगोत 
का वर्णन है। “जंबुद्दीवपन्तति' में पौराधिक शैली 
में भूगोल दिलाया गया है। 8 से ॥2 तक उपाय 
पौराणिक शैली के कवातकों से ओत-योत है (8) 'निरया 
बलिया में चंपा के दुणिय या अज्ञातशत्रु हे! [0 भादयी 
का सरक-गमन। (9) “कप्पबर्डसिया' ( बल्पाव्तसिता) 
में उसी वंश के 0 राजवुमारों ता स्पगेस्यमन, [॥0) 
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शुष्फिया' (पुष्पिका) में 0 देवों और देवियों का महावीर 
की पूजा के लिए पुष्पक विमान पर स्वर्ग से आगमन, 
(!) धरुष्फचूतियाओ' (परष्पचूलिका) में उसी प्रकार की 
0 अव्य कथाये, और (2) “वण्हिदसाओ' (वृष्णिदशा) मे 
वृष्णिवश के 2 राजकुमारों की अरिष्ट नेमि द्वारा दीक्षा 
देना वर्णित है। पहले 'निरयावलीसुत' नाम से ये ग्रथ 
एक ही थे | बाद मे !2 की सख्या पूरी करने के लिए इन 
ग्रथो को 5 ग्रथो के रूप में विभाजित कर दिया गया । 


उबएस माल कहाणय छप्पय (अप० कृ०) [रचना-काल 
--बारहवी-तेरहवी शती ई०] 


“उपदेश भाल कथानक छप्पय” विनयचद्र कृत 
8] पद्मो की कृति है। इसमे प्राचीन तीर्थक रो एवं धामिक 
पुष्षो के उदाहरण देते हुए धर्माचरण का उपदेश दिया 
गया है | जँसाकि कृति के नाम से प्रकट है इसमे छप्पय 
छद का प्रयोग किया गया है। 


उशनस (गु० ले० / [जन्म--सन्‌ 920 ई०] 


इनका पूरा नाम है नटवरलाल पण्ड्या 'उशनस | 
अध्ययत--बडौदा कालेज । बंबई विश्वविद्यालय से गुज- 
राती तथा ससरकृत मे एम० एं० करके नवसारी कालेज 
पे प्राध्यापक हुए और तदुपरात बलसाड कालेज में गुजराती 
के प्राध्यापक एवं आचार्य-पद पर प्रतिष्ठित हुए । 

कालेज-जीवन में ही ये काव्य-रचना की ओर 
प्रवृत्त हो गए थे तथा अपनी काव्यक्ृतियों से इन्होंने नई 
तथा पुरानी दोनो पीढियों का ध्यान आकपित किया था। 
अगर तक इनके सात काव्य-सग्रह तथा दो आलोचना-सग्रह 
प्रकाशित हो चुके है । कविता में इन्होने गीत, मुक्तक, 
सॉनेट तथा वर्णेनात्मक प्रभृति काव्य-रचनाएँ की है। 
बौद्धिक आग्रह के कारण इसकी कतिपय रचनाओ में 
संवेदनशीलता दब गई है। “तेपथ्य' नामक सप्रह मे इन्होने 
पौराणिक पात्रों को लेकर सवाद-काव्य लिखे है जिनपर 
रीदनाथ ठाकुर (दे० ) के सवाद-काव्यों का प्रभाव 
लक्षित होता है। 

इनकी आलोचना में अध्ययनशीलता जितनी 
इृध्टिगत होती है उतनी मौलिक र॑ब्ट नही दिखाई देती । हाँ, 
नादूय-साहित्य विधयक समीक्षा से इनको मौलिक्ता 
असदिश् है । 


उध-काल (म० कु० / [रचना-काल 895-897] 


शिवाजी-स्मारक के लिए चदा एकत्र करने के 
लिए लोकमान्य टिठ्क (दे०) के आदोलन और रायगढ 
के किले पर 896 ई० मे मनाए गए शिवाजयती-समारोह 
से अनुप्रेरित हो हरिनारायण आप्टे (दे०) ने शिवाजी- 
संबंधी जो ऐतिहासिक उपन्यास लिखे है उनमे पहला उप- 
न्यास “उप काल” ही है । इसके द्वारा लेखक ने शिवाजी 
की व्यक्ति-रेखाओं को तो पाठको के सम्मुख भास्वर किया ही 
है, शिवाजी-काल को भी साकार कर दिया है। इसके 
द्वारा लेखक ते पाठकों के मन में अतीत के प्रति गौरव-भाव 
और वतंमान के प्रति क्षोभ जग्राकर स्वातत्र्य-प्राप्ति की 
उत्कट आकाक्षा जगाई है । उपन्यास पढते समय पाठक का 
ध्यात मुग ल-शासन में मराठों की दुर्दशा तथा उससे' उत्पन्त 
नवजीवनोन्मेष के प्रति सहज ही आकृष्ट ही जाता है। 
नानासहेब के कुटुम्ब की अवस्था द्वारा तत्कालीन मराठी 
कुटुम्बो की अवस्था, उनके क्षीण होते वैभव और शौये का 
वर्णन किया गया है तो देशमुख की विक्षिप्त पुञ्रवधू के 
माध्यम से मुगलो की सनक, दुष्कर्म एवं अंत्याचारों का 
सकेत दिया गया है। मराझो मे उस समय भी स्वामिभक्ति 
की भावना कितनी प्रबल थी, वे स्वामी के लिए अपनी 
सतान और अपना स्वेस्व बलिदान करने के लिए तत्पर 
रहते थे, इसका आभास भी उपन्यास में मिलता है। 
उपन्यास में शिवाजी का चरित्र तो स्मरणीय है ही, साव- 
छूया (दे०) को व्यक्ति-रेखा भी स्मृति-पटल पर बहुत काल 
तक अकित रहती है। चरित्र-चित्रण में लेखक ने विरोध- 
पद्धति का आश्रय लिया है। तानासाहेब के दोषो --अस्थिरता, 
अधैये, अविवेक, आवेश के सम्मुख शिवाजी के ग्रुण-शात- 
वृत्ति, विवेक, नेतृत्व-शक्ति और भी भ्रभावशाली बन णाते 
है । यद्यपि उपन्यास मे अलौकिक घटनाओ, प्रसगो और 
रहस्यमय स्थानों का उल्लेख है फिर भी लेखक ने उन्हे इस 
प्रकार आयोजित किया है कि वे शिवा-काल से तद्रूप हो 
उठने के कारण अस्वाभाविक नही लगते । प्रारभिक मराठी 
ऐतिहासिक उपन्यास-साहित्य झा यह उत्क्॑-बिंदु है। 


उसमान (हिं० ले०) [अस्तित्व-काल--सत्रहवी शती ] 


उसमान गाजीपुर निवासी शेखहुसेन के पुत्र थे। 
ये चिश्ती सप्रदाय के बाबा हाजी के शिष्य थे। इनकी 
एकमात्र रचना “'चिनावलो” [दे०) के अध्ययन से पता 
चलता है कि उसमान विनग्री, गुणी तथा उदार थे १ इन्होंने 
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अपनी कृति में शाहे-वक्त जहांगीर, अंग्रेजों, तत्कालीन 
उत्सवों, समाज, रीति-रिवाज, अलुप्ठान आदि का वर्णन 
किया है। “चित्रावली' के प्रत्येक पद में कवि की काव्य- 
प्रतिभा, वाग्वैदःध्य, और रचना-कोशल का परिचय 
मिलता है । कवि ने स्वयं स्वीकार किया है---'एक एक 
बचन मोति जगु पोवा | कोऊ हँसा कोउ सुनि रोवा' । हिंदी 
के सूफ़ी कवियों में इन्हें जायसी (दे०) के वाद स्थान दिया 
जा सकता है । 


उल्दद्ब्‌र, परमेश्वरमग्पर (मल ० ले० / [जन्म--!876 ई०; 
अृत्यु--948 ई०] 


इन्होंने एम० ए०, बी० एल० परीक्षाएँ पास 

कर सरकार के विविध विभागों में सेवा की । ये त्रावनकोर 
विश्वविद्यालय के पौरत्स्य भाषा-विभागों के संकायाध्यक्ष 
थे | इनकी प्रसिद्ध कृतियों के नाम इस प्रकार हैं--“वंचीश- 
गीति'; 'मंगढठ मंजरी' (स्तोत-ग्रंथ); “वर्णभूषणम्‌” 
(दे०) काव्य; 'पिंगछा” (दे०) (वेश्या पिगका (दे०) पर 

रचित काव्य); 'भक्तिदीपिका' (दे०) (कविता); “चित्र- 
शाला (भारतीय वनतिताओं के महत्व पर लिखित कविता), 
“कविता संग्रह (ताराहारमू किरणावलि, रत्नमाला, मणि- 

मंजुपा, हृदयकौ मुदी, त रंगिणी, कल्पशाली अमृतधा या, दीपा- 
बलि) और “उमाकेरलम्‌” (दे०) (महाकाव्य) । 'केरल- 
साहित्य चरित्रम्‌! (दे०) (पाँच भाग) केरली भाषा और 
साहित्य का सर्वागपूर्ण गवेषणात्मक इतिहास है जिसके 
समकक्ष अभी तक और कोई ग्रंथ प्रकाशित नहीं हुआ । भापँं 
संस्कारों के प्रति इनके मन में अटूट श्रद्धा थी--जीवन-भर 

ये सरस्वती की पूजा करते रहे। 


ऊद-ए-हिंदी /(उद्दं० कु ०/ [रचना-काल--86] ई०] 


'ऊद-ए-हिंदी' मिर्जा असद-उल्लाह खाँ 'ग्रालिब' 
(दे०) की रचना है। इसका प्रकाशन 868 ई० में हुआ 
था 

“ऊद-ए-हिंदी' मिर्जा ग्रालिब के 37 पत्रों का 
संग्रह है। ये पत्र मिर्जा ने समय-समय पर अपने शिपष्यों 
तथा इच्द मित्रों को लिखेथे। इन पत्रों के अतिरिक्त 
इस पुस्तक में कुछ तकरीजें (समीक्षाएँ) तथा तीन थुस्तकों 
की भूमिकाएँ भी सम्मिलित है । इस पत्र-संग्रह के प्रकाशन 
के 4 मास्त॒ पश्चात्‌ फ़रवरी, 869 ई० में मिर्जा का देहांच 
हो गया था । 


* 'ऊद-ए-हिंदी' 88 पृष्ठों में छपी है। प्रासत में 
मुंशी मुमताज अली खाँ की लिंखी भूमिका है और अंत में 
हंकीम गुलाम मौला साहंब “कलक' मेरठी की सम्मति तथा 
चार विभिन्‍न व्यक्तियों के कहे हुए चार तारीखी 'कतए' 
(दे०) हैं ' ये करए गेसे हैं जिनवेः पब्दों के! निष्िवित भाव 
अंकों में बिनकर सन्‌-विश्येप निकाला जाता है। 

मिर्जा को-सी शेली के दर्शन अन्य किसी भी 
लेखक के यहाँ नहीं होते । मिर्जा के ये पत्र इसके 
जीवन का दर्पण है। सहजता इनका विशेष गुण है। इनके 
एक-एक शब्द में एक जीवंत व्यक्तित्व बोलता है.। मिर्जा के 
पत्रों को पढ़कर लगता है जैसे कोई सामने देठा बातें कर 
रहा है। मिर्जा गे स्वयं लिखा है--'मैं चाहता हूँ तहरीर 
(लेख) तक़रीर (वक्तव्य) से कम न हो ।' गालिव के 
पन्नों की एक अन्य विशेषता है उनकी शोखी हथा हास्य 
का थुठ । प्रयत्न करने पर भी ग्रालिब की शैली का अनु- 
करण कोई लेखक नहीं कर तका । 


ऋतुसंहार (सं० कृ०/ [समय--प्रथम शताब्दी ई० पर] 


“ऋतुमंहएर” कालिदास (दे०) की स्वप्रधम 
रचना है । यह गीतिकाव्य है जिसमे पडऋतुओं का सुंदर 
वर्णन किया गया है । 

कुछ विद्वान्‌ इसे कालिदास की कृति नेह्द 
मानते क्योंकि मटिलिनाथ ने कालिदास के अन्य सभी ग्रंथों 
पर टीका की है, पर इस पर नही की । इसके अतिरिका 
साहित्यशास्त्रियों द्वारा इसका कोई भी पथ्य उद्धृत नही 
किया गया । पर अब यह धारणा निर्मल हो चुकी है तवा 
इसे सभी अब कालिदाराइत ही मानने लो है। 

6 सर्गों में उपनिवद्ध इस काव्य में 44 छंद 
हैं । इसमें 'ग्रीप्म! से लेकर बसंत तक पहुक्रतुओं का बड़ा 
स्वाभाविक, अक्ृत्रिम तथा सजीव वर्णन उपस्थित विया 
गया है। श्रत्येक ऋतु के वर्णन में उस ऋतु का वृक्ष, 
लंताओं और पश्युपतक्षियों पर होने वाला प्रभाव तथा उसके 
कारण कामीजनों की चित्तवृत्ति और व्यवहार में दिखाई 
देने वाले परिवर्तन तथा उनके हृदयों में उठने वाले तरह- 
तरह के विचारों आदि का बड़ा व्यवस्थित कम इष्टिगोंचर 


होता है । 

यह काव्य यद्यपि उच्चको़ि का नहीं है वि 
इसे देखकर पाठक के हृदय सें कवि के मृष्टि-मिरीशण 
की शवित तथा विवगसोन्मुख कलामैंपुष्य वी बल्पता स्वतः 
आ जाती है । 


ऋतुसहारमु 
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ऋतुसहारमु (ते० कु०) [रचना-काल--933 ई०] 


'ऋतुसहारम्‌' विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०) 
का एक अल्पकाय काव्य-ग्रथ है जिसमे कालिदास (दे०) 
के 'ऋतुसहारम्‌” (दे०) की प्रेरणा से इन्होंने आध्र में 
प्रकट होने वाली छह ऋतुओ एवं आप्र के ग्रामीण एव 
नागरिक जीवन के सौंदर्य का वर्णन किया है । जीवन एव 
प्रकृति की एकरूपता एवं सामजस्थ को यह काव्य साठ 
'सीसपद्चो' (तेलुगु का एक छद) मे प्रस्तुत करता है। ऋतु 
वर्णन जैसे घिसे पिटे विषय को भी रोचत्र' एवं नवीन रूप 
मे प्रस्तुत करना प्रतिभावान्‌ कवि के लिए ही सभव है। 
आध् के पूजा-त्पौहार, वहाँ के कृपक, युवक एव युवतियाँ, 
कारीगर, वर्षा मे बच्चो का खेलकूद आदि अनेक ग्रामीण 
चित्र इसमे जीवत होकर हमारे सामने प्रकट होते है । 


एक्षि (त० पा० है 


एकि श्री नडूरि सुब्बाराबु (दे०) के 'प्रसिद्ध 
एक्पाटलु' (दे०) की नायिका है। यह अशिक्षित, 
निषकपट और भोली-भाली ग्रामीण महिला है । यह प्रेमेत् 
मयी है जो नदी के किनारे एकात मं अपने प्रियतम के 
साथ मिलकर खेतो मे काम करने तथा उसके सागत्य-सुख 
भें तल्लीन रहती है । अपने प्रियतम से अलग किसी ससार 
को यह नही जानती । इसका अवोध हृदय अपने प्रियतम 
के साथ किए गए पिछले जन्म के प्रेम-व्यवहारों की 
कत्पना करवे लज्जाववत हो जाता है और अगले जन्म में 
वियोग की आशका से भय एवं शोक से कपिद हो जाता 
है। यह्‌ विशुद्ध प्रेम, ममता और विष्वास का प्रति- 
निधित्व करने वाली सनातन भारतीय नारी का प्रतिरुप है । 


एक्षिपादलु (ते० शू०) [ले०--नडूरि सुब्बादावु (दे०) 
रचना वाल--930 ई० ] 


तेलुगु साहित्य मे यह एबः युगातरकारी रचना 
है। यह पर॒परागत साहित्य के विषय, विधान, छद आदि 
सभी अगो मे आमूल परिवर्तन लेकर उपस्थित हुई थी। 
इसमे अत्यत सरस और मरमंस्पर्शी लोकगीत है जिनकी सख्या 
लगभग एक सो है। इनमे कोई कथासूत्र नहीं है । वाक्य 
रेमात्मकम्‌ दाव्यम” की उकित को सार्थक करता हुआ एक- 
एक गीत एक एक काव्य के समान र्समय है। इन गीता 
में "एक! (दे०) और 'नायुडु' दो ही प्रमुख पात्र है। 


इन दोनो का निवास नदी के किनारे का बगीचा है। 
परस्पर अनन्य अनुराग ही इनके जीवन का आधार है । इस 
प्रेमी-युगल के अत्यत सीमित जीवन के छोटे-छोटे किंतु 
अतिमोहक चित्र इसके एक-एक गीत मे प्रस्तुत किये गये 
है। इतने थोडे से सरल-साधारण शब्दों मे इतनी मर्मस्पर्शी 
भावता को व्यजित करना कसी महाकत्रि के लिए ही 
संभव हो सकता है । 

इन लोक्गीतो मे इन दो पानो द्वारा ग्रामीण 
जीवन के सुख-दु ख, स्मेह प्रेम, आशा-निराशा, अबोथता 
आदि वा स्मरणीय चित्रण कवि न किया है। इन गीतो 
की भाषा भी विषय के अनुकूल अत्यत साधारण ग्रामीण 
ही है । छोटे-छोटे और सीधे-सादे शब्दों मे विशाल भाव- 
राशि का नत॑न कवि ने प्रदर्शित किया है। इस काव्य के अनु- 
करण मे किसी कवि को सफलता नहीं मिली । इन गीतो 
की सफलता ने उस समय सरल व्यावहारिक भाषा को 
साहित्य-रचना के योग्य सिद्ध करने के आदोलन को जितना 
बल दिया, उतना और किसी काव्यक्ृति ने नही दिया । 
यह तेलुगु साहित्य की अमर क्रति है। 


एकइ कि बोले सम्यता (/बे० कु०/ [रचना काल---860 
ई०] 


माइकेल मधुयूदन दत्त (दे०) की नाट्य 
प्रतिभा का विकास एवं निखार प्रहसनों मे और उनमे भी 
“एकइ कि बोले सभ्यता” में हुआ है। इस प्रहसन के तव- 
कुमार तथा कालीनाथ ऐसे ही युवक है जो तवीनता और 
आधुनिकता के मोह मे पडकर पश्चिमी रहन-सहन की 
नकल करते है । इन युवको के लिए हर पुरानी घीज निर- 
थक है, इसीलिए यूहस्वामी और बाबा जी का धर्माचरण, 
परिवार वालों का सरल-स्निग्ध व्यवहार दक्यानूसी 
लगता है । इनकी ज्ञानतरमिणी सभा परपराओ और 
रूढियों से स्वाधीनता एवं स्वच्छदता अवश्य चाहती है 
परतु यह स्वाधीनता सुरा सुदरी के उन्मुख व्यवहार तक 
ही सीमित है । 

प्रहतत के दो अक' और प्रत्येक अक के दो 
गर्भाऊ है । क्‍या में सवपं तथा श्रसगन्योजना में लेखक 
को सफलता मिली है। अतिम दृश्य की योजवा से नाटक- 
कार नई सभ्यता की कृत्रिमता और खोखलेपत को दिखा 
सका है। व्यम्य का स्वरुप तीखा है जो कही णब्दों द्वारा 
ध्वनित हुआ है तो कही आचरणगत विसगतियो के द्वारा । 
सवाद चुस्त तथा चुटीले-है । भ्वापा सहज-एव पात्रानुस्तार 


एक उन्दर अंने जंदुनाथ 


56 


एक्नाव 





है । व्यंग्य का प्रहार तीतन्र करने के लिए अंग्रेजी शब्दों 
का प्रयोग किया गया है। अभिनय की इष्टि से यह प्रहसन 
लोकप्रिय रहा है। ्ि 

यह प्रहसन माइकेल का ही नहीं, प्रथम चरण 
का सर्वश्रेष्ठ प्रहसन है । परवर्ती अधिकांश नाटककारों ने 
माइकेल से अनुप्रेरित एवं अनुप्राणित होकर इस समस्या 
को उठाया । यह रचना युग की उपलब्धि है। 


एक उन्दर अने जदुनाथ/गु० कु० ) [ प्रकाशन--]964 ई०] 


'एक उन्दर अने जदुनाथ” भूखी पीढ़ी के गुज- 
राती संरकरण 'रे' भठ के प्रसिद्ध कवि और लेखक स्वेश्री 
लाभशंकर ठाकर (दे०) और सुभाष शाह का त्रि-अंकी 
नाटक है। नाटक के क्षंत में अंग्रेजी में एक छोटा सा 
जक्‍्तव्य है: 'पहू चाटक सभी के लिए नही है।” कुछ 
विशिष्ट लोगों के लिए लिश्ले गए इस 35 पृष्ठीय नाटक 
का प्रकाशन भी 'रे/ मठ से ही हुआ है । वस्तुतः इस नाटक 
में दो ही अंक हैं: पहला और तीसरा; दूसरा भंक तो 
केवल अंतराल की व्यवस्था करता हुआ प्रतीत होता है 
और है भी अर्द्ध-पृष्ठीय। नाटक के पात्र 'अनआइडेंटी- 
फ़ाइड' 'अ' और “ब' हैं । दोनों का ही लगभग अंत तक 
संवाद वलता है तो बीच-बीच में बेतुके संवाद और अभि- 
लय हैं। उन्हें देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि जेम्स 
ज़्वायस की चेतना-प्रवाह्‌ वाली धारणा का वाटकीकरण 
कर दिया गया है। इसका अर्थ यह नहीं है कि अफ़ीम- 
लियों के समान दिखाई देने वाले संवादों और अभि- 
नयों में कहीं जीवन के गंभीर सत्र वर्तमान ही नहीं है ! 
परिस्थितियों से मुक्त होने की व्याकुलता ; न हो सकने की 
जनिफलताजन्य निराशा; मृत्यु और भय की मानसिक 
स्थितियों का प्रकाशन तथा अस्तित्व के स्वातेंव्य को 
लेकर उत्पन्न वेदना आदि के स्वर इतस्ततः विद्यमान हैं । 
डा० मीनु कापड़िया द्वारा नाटक अभिनीत हो चुका है। 
संभव है. कुछ विशिष्ट वर्गों पर समग्रतः प्रभाव डालते में 
समर्भे भी हुआ हो । इसके मुद्रण की एक विशेषता है कि 
दोनों पात्रों के संवाद अलग-अलग स्थाही में अंकित है । 
आवरण-चित्र में भी नवीनता है। 


एक गधे को सरगुजश्त (जदँ० कु०/ 


एक गधे की सरगणुजश्त” उर्दू के लोकप्रिय 
कथाकार कृश्नचंदर (दे०) का व्यंग्य-प्रधान उपस्याध् 


है । यही उपन्यास हिंदी मे न्षी 'एक गधे की आात्मकपा' के 
नाम से अ्रकाशित हो चुका है। 

इस उपन्यास में लेखक ने गधे के माध्यम में 
समाज के विभिन्‍न वर्गों पर तीखे व्यंग्य किए हैं। इसमें 
संकीर्ण हक एवं साम्प्रदायिक हिंदु-मुसलमानों, पुलिस कर्म- 
, कंतेब्य-विमुख अधिकारियों, पाश्चात्य सभ्यता के 
उपासकों, सौंदय॑-प्रतियोगिताओं के आयोजकों, समाज वी 
निष्ठुर पूंजीवादी-व्यवस्था तथा नौकरशाही का व्यंशरपूर्ण 
शैली में अत्यंत रोचक चित्र प्रस्तुत किया गया है। तेखक 
का उद्देश्य यह दिखाना है कि समाज में पीड़ितों की सुध 
लेने वाला कोई भी नहीं । 

कृश्नचंदर की भाषा भावषु्ण, सरल, स्वा- 
भाविक तथा सुमधुर है। प्रवाह तथा विषयानुकूलता उनकी 
भाषा की भ्रमुख विशेषताएँ हैं। 'गधा' शब्द जगह-जगह 
ल्राक्षणिक अर्यों में बड़ी सुंदरता से 'प्रयुकत किया गया है। 
कृशनचंदर की शैली रोचक तथा उद्देश्य जनता का कल्याण 


है । 


एक चादर मेली सी [ज्दू० कु०/ 


यह सुप्रसिद्ध लेखक राजेद्धसिह बेदी का उपत्यात 
है । इसकी मूल भावना प्रगतिशील है । लेखक ने इसमे यह 
दर्शाने का प्रयास किया है कि किस तरह दबी-कुचली जाति 
अपने लिए लड़ सकती है. तथा अपने अधिकारों के लिए 
संपर्ष कर सकती है । उच्च जाति द्वारा उपेक्षित दबी-कुचली 
जाति अपने अस्तित्व का परिचय देने के लिए क्या कु्ठ नहीं 
कर गुजरती ! और उरे कितना जूझना पढ़ता है। इस 
उपन्यास का केंद्र-बिदु एक स्त्री है जो उपेक्षित और समाज 
द्वारा तिरस्कृत है ! वह दृढ़ स्वभाव की स्त्री है। उसहे 
विचार गहरे और दार्शनिक है। पंजाब का जनजीवग 
उसमें बड़ी खूबी से उभारा गया है। उपन्यास की भाषा 
पात्रानुकूल है। कोई वेधी-बेंधाई भाषा नहीं है। पात्र 
अपने विचार व्यक्त करने के लिए भाषा स्वयं चुन लेते हैं | 


एकनाथ /म० ले०/ [जनन्‍्म--548 ई०; मृत्यु--599 


ई०] 


इनका जन्म 'वैंठण! में हुआ था। इसके पिता 
का नाम सूर्यनारायण और माता का एविपणी था । इबरी 
बाल्यावस्था में ही माता-पिता का स्वरगंवास हो गया था। 
जनादंन स्वामी से इन्होंने शिक्षा-दीक्षा ली थी! श्रीमर्‌- 


एकलव्य 
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भागवत (दे० भागवत) के दशमस्कध के आधार पर 
इन्हने 'एकनाथी भागवत” (दे०) की रचना सन्‌ 573 
में वाराणसी मे पूर्ण की थी। उन दिनो काव्य-रचना की 
माध्यम भाषाओ--सस्कृत-म राठी --मे दृदव चल रहा था । 
एकनाथ ने मराठी का आश्रय लिया था। सस्कृत-पडितो वो 
भी इनकी भाषा तथा काव्य-रचना के गुणों झी मुक्तकठ से 
प्रशस्ति करती पडी थी । “भावार्थ रामायण! (दे०) के 
अतिरिक्त 'हक्मिणी स्वगवर' भी इनका प्रसिद्ध काव्य है। 
दूसरा महत्वपूर्ण कार्य इन्होने सत ज्ञानेश्वर (दे०) की 
रचना 'ज्ञानेशवरा” (दे०) के सशोधन का बडी निष्ठा के 
साथ पूर्ण क्या था। सन्‌ 584 में ज्ञानेश्वरी की एक 
सशोधित प्रति उन्होंने तैयार की थी। इनके स्कुट पदों 
और 'अभगों' की सख्या भी विपुल है। एकनाथ स्वय एक 
श्रेष्ठ सत थे। एक ओर आध्यात्मिक साहित्य की रचना 
इन्होंने की थी तो दूसरी ओर ललित साहित्य की भी । 
भाषा-शैली मे सवंत्र प्रसारात्मकता और सरसता है। इन्होने 
सासारिक और पारमार्धथिक जीवन मे अद्भुत मिलन कर 
दिखाथा था। सतभक्‍त, पुरुष, सत्कवि और सशोधक के 
रुप मे एकनाथ का योगदान अत्यत सराहनीय है । 


एकलव्य (क० प्रा०) 


यह राष्ट्रकवि कुर्वेपु (डा० के० बी पुद्प्पा 

(दि०) के 'बेरक्न गे कोरछ? नामक नाटक का 87234 
गौ पात्र है। नादक के अर्थगभित तीन दृश्य “गुरु! 'कर्म 
और 'यज्ञ' इसके व्यक्तित्व की महानता के तीन सोपान 
हैं। परधम दृश्य में इसको गुरुभक्ति और इसकी माता के 

विश्ुद्ध प्रेम का परिचय मिलता है । यह माता की ममता 
की साकार पूर्ति है। यह ग्रुरु को साक्षात्‌ परब्रह्म मानने 
वाला है। इसे अश्वत्थामा की मैत्री प्राप्त होती है और 
इसकी धनुविद्या सीखने की इच्छा पूर्ण होती है । अर्जुन ने 
दुपद को बाँधकर द्रोण पर एहसान किया था । इस एह- 
साम के कारण उन्होंने अर्जुन को वचन दे दिया था कि 
पुम्ह अद्वितीय धनुर्धारी बनाऊँगा! इस कारण वे अब 
03 होते है क्योकि इसका अग्रृठा काटकर उस रक्तपक 

जन का कीति-पकज खिलाना है। वे जातते हैं कि 
(का पुत्र अश्वत्यामा इसे स्वीकार नहीं करता । पर कर्म- 
अंग को कौन काट सकता है? दे अर्जुन की मत्सराग्ति 

लिए इसके अंगुडे की आहुति लेने को बाध्य होते है। 
गुरू अत्यत दुख से गुरुदक्षिणा माँगते है तो शिष्य बडी ही 
असननवा से अपना अंग्रूठा काटकर दे देता है। यद पहले 


जो स्वप्न देख चुका था, उसमे अपने सम्मुख प्रकट हुए 
नौलदेहधारी परमात्मा को सर्वप्व समर्पित करने के लिए 
तैयार रहता है। अब क्या एक अंग्रूठा नही दे सकता ! 
रक्त के पक मे पडे हुए इसके अंग्ूठे को जब गुरु द्रोण झुक- 
कर देखते है तो उनको उसमे सिर-रहित धड दिखाई पडता 
है । एकलव्य के ओंगूठे के बदले अपना सिर देना पडेगा, 
यह भविष्य उनके सम्मुख प्रकट होता है ! इसके साथ ही 
एकलब्य की माता का शाप भी मिल जाता है। नाटक का 
नामकरण बेरक् मे कोरछ्‌ (अंगूठे के लिए सिर) सार्थक 
हो जाता है । 


एकनाथी भागवत /म० कृ०/ 


यह श्रीमद्भागवत (दे० भागवत) के ग्यारहवे 
स्कथ की टीका है जिसम कुल' 8800 ओवियाँ है । सत 
एकनाथ [दे० ) ने इसकी रचना पैठभ में आरभ की थी 
और समाप्ति वाराणसी म की । वारकरी सप्रदाय मे ज्ञाने- 
श्वरी (दे०) के वाद इसी ग्रथ वी सवाधिक प्रतिष्ठा है! 
इस ग्रथ में आध्यात्मिक विचारो का काव्यमंयी शैली में 
अत्यत सरस और मार्मिक प्रतिपादन है । इसमे भागवत- 
धर्म को अधिक उदार और मानवतावादी सिद्ध किया गया है 
“सब प्राणियों में भगवद्भाव क। अनुभव करना भागवत" 
घमं की आत्मा है । अत सब से मैत्री करो प्रेम रखो और 
सबको समान समझो । / इसी मूल भावना को एकनाथ ने 
अपनी रचना द्वारा अभिव्यक्त किया है। सच्चे भक्त का 
स्वरूप, हरि-कीत॑न, नाम-स्मरण, साधता, निष्काम कर्म- 
योग, ज्ञानोत्तर भक्ति, आत्मज्ञान आदि अनेक आध्यात्मिक 
विषयो का इसमे अत्यत सरल-सुबोध शैली मे निरूपण- 
प्रतिपादन है । इस ग्रथ का काव्य सौदर्य भी अप्रतिम है। 
इसमे कल्पना-वैभव और कथन-वौशल अपने उत्कर्ष 
पर हैं। रूपको का अध्यात्मपरक प्रयोग करने में 
एकनाथ वी समता शायद ही कोई अन्य कवि कर सका 
हो । भाषा अत्यत प्रवाहमयी है। यह ग्रथ आध्यात्मिक 
विचारों में जितना परिपुर्ण और समृद्ध है उतना ही काव्य- 
गुणों से भी ओतप्रोत है। टीका होने पर भी इसमे 
विचारों और काव्य गुणों की मौलिकता सर्वत्र दिखाई 
देती है 


एकवीरा (ते०छू० / [रचना-काल--99 ई० ] 


“एक्वीरा' दक्षिण के मध्ययुगीन सामतीय वारा- 


एकवीरा 





वरण की भूमिण पर रचा गया थी विखनाव बलनासवग यबम्जतर पप्पू २777 की भूमिका पर रचा गया श्री विश्वनाथ सत्यनारायण 
(दे०) का ऐतिहाप्तिक उपन्यास है। तत्कालीन भारत 
विदेशी व्यापारियों तथा मसीही-शर्म के प्रचार कोंसे संत्रस्त 
था। इस उपन्यास का मुख्य उद्देश्य प्रेम और विवाह, बनु- 
रकित एवं कतंव्य के बीच के संघर्ष का चित्रण करके भारतीय 
दांपत्थ-जीवन की मर्यादा की प्रतिष्ठा करना ही है। विधि- 
विधान से कुट्टानुडु का विवाह उसके अभिन्‍न मित्र वीरभूषति 
की प्रेमिका एकबीरा (दे० ) के साथ और बीरभूपति का 
विवाह कुट्टानुडु की प्रेमिका मीनाक्षी के साथ हो जाता है । वे 
चारों व्यक्ति अपने विफल प्रेम के कारण बहुत दुःखी रहते 
है और वास्तविक स्थिति से समझौता कर लेने में अपने 
को असमर्थ पाते हैं। इस प्रकार इनमें तीव्र मानसिक संघर्ष 
चलता रहता है । 

एक आकस्मिक घटना के कारण एकवीरा से 
वीरभूपति का मिलन होता है। प्रेम के उत्ताप में दोनों एक 
दूसरे के आलिगन में वध जाते हैं । इस आलियन के कारण 
एकवीरा अपने को लोकधर्म की दृष्टि से घोर पापी मानती 
है और बैग नदी में कूद कर प्राण त्याग देती है । 

इरा उपन्यास में सभी उदात्त चरित्र है। संघर्ष 
का कारण कोई बाहर का खलनायक न होकर अंतर की 
दो भिन्‍न प्रवृत्तियाँ है जिनमें से एक आत्मपरितोष का तथा 
दूसरा सामाजिक धर्म का प्रतिनिधित्व करती है । पारा वर्ष 
पर्व लिखे जाने पर भी यह उपन्यास अभी तक लोकप्रिय 
ब्रना हुआ है । 


एकबीरा [त्ति० पा०/ 


यह श्री विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०) द्वारा 
रचित 'एकवीरा' (दे०) नामक बहुचचित ऐतिहासिक 
उपन्यास का प्रधान पात्र है। 'एकवीरा' जिस पुरुष को 
अपने जीवन-नायक के रूप में पाने की कामना करती है, 
उस व्यक्ति से इसका विवाह न होकर उसके एक परम 
मित्र से हो जाता है, जो स्वयं किसी अन्य सुंदरी में अनु- 
रक्त है और उस सुंदरी का विवाह एकवीरा के प्रियतम 
के साथ हो जाता है। कितु इस स्थिति का ज्ञान 
किसी को नहीं होता। एकवीरा और उसका पति पूर्व के 
अपने एकनिष्ठ प्रेम को भुला नहीं पाते और एक दूसरे से 
हर रहकर अपने जीवन को तीब्र अंतहंद्र एवं वेदना से भर 
लेते है। अंत मे जब एक आकस्मिक घटना के कारण एक- 
बीरा का साक्षात्कार अपने प्रियतम से हो जाता है तो भावा- 
वैश एवं अतुषप्त प्रेंम की तीज्न वेंदना से वह उसके आलि- 
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गन में बंध जाती है । क्षणिक आवेग में अपने वैवाहिक धर्म 
से च्युत होने के कारण उत्पन्न ग्लानि एवं परिताप से यह 
आत्महत्या कर लेती है। एकवीरा के चरित्र में प्रेम और 
विवाह, आत्मसुख एवं लोकधेमं के बीच संघर्ष ही प्रमुख है। 


एकांको (हिं० प्रारि०/ 


उपन्यास, कहानी आदि अन्य गद्य-एपों के समात 
एकाकी भी भारतीय साहित्यों को पश्चिम - की देव है। 
उन्नीसवीं शतती के अंतिम और बीसवीं के प्रथम चरण में 
“प्रायोगिक' नाटकों एवं लघु नाटूयों के आंदोलन ने एकांवी 
को एक समृद्ध नाट्यरूप में विकप्तित होने में बहुत सहा- 
यता दी । एकांकी का कभी भी पूर्ण नाटक के अंग के रूप 
में अस्तित्व नही रहा । उसका जन्म रवतंत्र रूप में हुआ और 
अपनी अंतरंग शक्ति से उसने सदा अपना अलग और विशिष्ट 
स्थान बनाये रखा । जीवन के किसी एक पक्ष अथवा एक घटना 
यापात्र-वैशिष्ट्य को रेखांकित करने के कारण उसमे बड़ी 
नम्यता और विविधता होती है। कहानी की तरह इक्हरापन 
और प्रभावान्विति एकांकी का भी वैशिष्ट्य होता है। भार- 
तीय भाषाओं में एकाकी का आरंभ प्रायः तीसरे दशक में या 
इससे कुछ आगे-पीछे हुआ । द्विंदी में प्रथम एकांकी किसने 
लिखा--इसका निर्णय करना कठिन है। कुछ इतिहास- 
कारों ने इसके प्रव्तंत का श्रेय डा० रामकुमार वर्मा को 
दिया है और कुछ ने भुवनेश्वर प्रसाद को ! 


एकांत सेवा (ते० कृ०/ [ले०--वेंकट पार्व॑तीश्वर कुब॒ुबु 
(दे० ) अर्थात्‌ वेंकटराबु तथा पार्वतीशमु; रचना- 
काल---922 | 


'एकांतसेवा' तेलुगु की 'गीतांजलि” (दे०) मानी 
जाती है और इसी से तेलुगु कविता में एक अभिनव रीतें 
का सूत्रपात्र हुआ था । तत्त्वचितन में लौकिक व्यथाओं का 
विस्मरण करने के लिए तथा भगवत्‌-प्रेम के रसायन मे 
जगत की व्यथा के घावों की चिकित्सा करने के लिए इसयी 
रचना की गयी है। हिंसा, स्वार्थ एवं मात्सयं से दृषित 
वातावरण से यह रचना पाठक को हिन्‍्हं दिव्य लोगों में 
ले जाती है । यह एक रससिवन मूदु-मधुर कृति है जिसमें 
भक्ति की तन्मयता में अपने स्वामी परमात्मा को संबोधित 
करके भक्त के द्वारा गाये गये प्रणय-गीत हैं। इतनी 
स्वच्छता, कोमलता एवं माधुय॑ के साथ तेलुगु शब्दावलो वा 
अंगोग किसी अन्य कवि ने नहीं किया है। अत्यंत सहज एव 


एकाकी 
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सरल भाषा में गभीर भावों की अभिव्यक्ति पाठक को 
बपने प्रभाव से अभिभूत कर लेती है । 


एकाकी (उड्डि० कृ० / 


ले० रबिनारायण महापात्र (दे०) सकलल्‍्प एवं 
निर्णय व्यक्ति के जीवन मे कठिनतम परीक्षा के क्षण 
है। व्यक्तिगत ही क्यो सामाजिक जीवव में भी ऐसे 
क्षण चुनौती बनकर आते है। इस चुनौती को 
स्वीकार करने में ही बैयक्तिक एवं सामाजिक कल्याण 
एव उत्थान सभव है । पर इसके लिये आवश्यक है--आत्म- 
विश्वास, ढढ इच्छाशक्तित, साहस एवं सजग्र सामाजिक 
चेतना। आज युवावर्ग के सामने ज्ञानेन्द्र (दे०) एक प्रश्न- 
वाचक चिह्न बनकर खड़ा है। क्या एकाकी सकल्प व निर्णय 
लेने का मनोबल उनमे है ? और क्या दृढ कदमों से उस 
दुर्गम पथ पर अकेले चलने का साहस भी ? 


एकावली (स॒० कु० ) [समय--लगभग 280-30[ ई० 


'एकावली” सस्कृत-अलकारशास्त्र की अन्यतम' 
कृति है। इसके रचबिता विद्याधर है जो उत्कल-नरेश 
नरसिह के दरबार मे राज्याश्रय पाकर रहते थे। फलत 
इनका समय तेरहवी शताब्दी का अत तथा चौदहती का 
आरभ है । “'एकावली' मम्मट (दे०) के 'काव्यप्रकाश' (दे०) 
की सरणि पर रचित है जिसमे सकलन अधिक मौलिक्ता 
कम है। इस ग्रथ मे आठ अध्याय है जिनमें काव्यस्तररूप, 
वृत्तिविचार, ध्वनिभेद, गुणीभूत-व्यम्य, गुणरीति, दोष तथा 
शब्दार्थालकारों का विवेचन हुआ है । इसमे अलकारो का 
निरूपण जहाँ रुय्यक' (दे० ) छत अलकारसर्वस्व (दे०) के 
आधार पर हुआ है वहाँ शेष विषय 'काव्यप्रकाश' के विवेचन 
पर निर्भर हैं। इस ग्रथ की अपनी विशेषता यह है कि 
इसमे उदाह्ृत सभी पद्य ग्रथकार के स्वरचित है जो 
अपने आश्रयदाता की स्तुति मे लिखे गये है । 

“एकावली' पर उपलब्ध एकमात्र टीका 'तरला' है 
जिसके कर्त्ता महाकाव्यो के प्रस्तिद्ध टीकाकार 'मल्लिनाथ है। 
यही कारण है कि मल्लिनाथ ने महाकाव्यो की टीका मे 
पत्रतत्र एकावलीकार-कृत लक्षणों को ही उद्धृत किया है। 


एच्चमनायक (क० पा०)) 


एच्चमतायक वन्‍्लड के सुप्रसिद्ध नाट्यकार स्त्र० 


हिरियण्णैय्याजी के ऐतिहासिक नाटक 'एच्चमनायक्र! का 
नायक है। इसमे विजयनगर साम्राज्य के अतिम दिनो का 
चित्रण है । विजयनगर-पतन के बाद राजवश के लोग चद्र- 
गिरि मे ज्ञाकर बसते है । वहाँ का निस्सतान राजा अपने 
भतीजे चिक्‍्त्रराम को अपना उत्तराधिकारी घोषित करता 
है। एच्चमनायक उसका आत्मीय वीर सरदार है--स्वामि- 
निष्ठ, कत्तंव्यपरायण । उसका देश-प्रेम अनुपम है । अपने 
ससुर के पड़्यत्र को विफल कर वह अपनी राजभवित का 
परिचय देता है और अनेक प्रलोभनो के बीच भी किसी 
तरह अपने पथ से विचलित नही होता । जब्र राजद्रोह अपने 
पूरे ज्ञोरो पर होता है और अनेक मत्री और सेनानी साथ 
छोड जाते है तब भी पराक्रमी एच्चमनायक अपनी निष्ठा 
में अडिग रहता है । वह एक धीरोदात्त-भरित्र है और 
अपनी विष्ठावत्ता मे अद्वितीय है । 


एट्टुवीट्विलू पिलत्धमार्‌ [मल० पा० / 


आठ घरो के नायर समाज के प्रधानो को 
'एट्टरवीट्टल्‌ पिक्रछूमार्‌' कहते है। मार्ताण्डवर्मा के 
राजत्व-काल मे इन लोगो ने एक दल बाँधकर उन्हे सिहा- 
सन से उतारने का सम्मिलित यत्न किया । राजा के मातुल 
के पुत्र को नेता बनाया गया था। “मार्त्ताण्डवर्मा' (दे०) 
नाभक उपन्यास में इनके बारे मे खूब लिखा गया है । 


एतुका (मल० पारि० / 


एक विशेष शब्दालकार है। श्लोक के प्रत्येक 
पद का दूसरा अक्षर जहाँ समान होता है वहाँ यह अलकार 
होता है | इसका दूप्तरा नाम है द्वितीयाक्षरप्रास । 


एदिरपाराद मुत्तम्‌ [त्त० कु० / 


यह भारतीदासन (दे०) कत कथाकाब्य है। 
इसमे निर्धंन वणिक्‌-पुत्र पोनमुडि और अमीर वणिक-पुत्री 
पूकोद की प्रेम-कथा वर्णित है। इसमे कवि की कल्पना- 
शवित का परिचय मिलता है। इसमे अनक सुदर शब्द- 
चित्र हैं। रूपक, उपमा आदि अलकारो का सफल प्रयोग है । 
सरस, सरल शैली मे रचित यह कृति कवित्व की इप्टि से 
कवि की सवश्रेष्ठ रचनाओं में परिगणित की जाती है। 
दु खात प्रेम-कथा वा आश्रय लेने के कारण ही यह इति 
प्रभावशाली बन पड़ी है । 


एन कद 





एके (० बृ०) [स्वाआव- 938]  उ्षफ्नायवू 77 कदे /त० कु०) [रचना-काल--]944 ई०] 


“एन कदे' तमिल के प्रसिद्ध कवि मामक्कलकवि- 
त्जर का आत्मचरित है । यह आत्मचरित रोचक निबंध के 
रूप में रचित है। कृति की भूमिका में तामवककल कवित्जर 
ने कहा है कि जीवनी प्रायः वे विद्वान लिखते हैं जो लोगों 
के आदर रहे हों तथा जिन्होंने लोगों के लिए अनुकरणीय 
महान कार्य॑ किये हों । उन्होंने अपनी इस कृति में अपने 
जीवन-संबंधी ऐसी घटनाओं का वर्णन किया है जो पाठकों 
का भनोरंजन कर सकें । वस्तुत: लेखक ने अपने जीवन की 
प्रमुख घटनाओं का वर्णन अत्यंत सरल एवं रोचक शैली 
में किया है । प्रत्येक घटना स्वतंत्र कहानी के रूप में वर्णित 
है । नामक्कल' कवित्जर मूलतः कवि थे, अतः इस कृति में 
भी उनकी शैली अनेक स्थलों पर काव्यमय हो उठी है । 

इस कृति में कृतिकार ने सन्‌ 900 पे 935 
तक के अपने जीवनकाल की प्रमुख घटनाओं का वर्णन करने 
के साथ-साथ इस कालावधि में अपने संपक् में आये तमिल- 
नाडु के राजनीतिक एवं सामाजिक नेताओं के जीवन का 
संक्षिप्त परिचय भी दिया है। इस प्रकार इस कृति का 
साहित्यिक एवं ऐतिहासिक दोनों दृष्टियों से विशेष महत्व 
है । 


एन घरित्तिरम्‌ (त० कृ०/ 


यह तमिल के प्रसिद्ध शोध्रकर्ता डा० उ० बे० 
सामिनाथ अय्यर की आत्मकथा है। तमिल-साहित्य के 
इतिहास में इसका अनेक हृष्टियों से अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान' 
है। उन्‍्नीसवीं शताब्दी में तमिल भाषा तथा साहित्य के 
विकास के प्रेरक दो महान्‌ व्यक्ति हुए---सामिनाथ अव्यर 
और सुब्रह्मण्य भारती । श्री अब्यर ने डाक्टर ऑफ़ लिट- 
रेचर, महामहोपाध्याय, दाक्षिणात्य-कलानिधि इत्यादि अनेक 
उपाधियाँ तथा विरद प्राप्त किये थे जो उनके साहित्यिक 
कार्यों के प्रमाण हैं! श्री अव्यर की जीवनी उस समय के 
तमिल-समाज, तमिल-साहित्य तथा साहित्य-विकास में 
निरत विभिन्‍न संस्थाओं का अत्यंत रोचक चित्रण अस्तुत 
करती है। तमिल के प्राचीन साहित्य के अनेक प्रंथ, जो 
तालपनत्रों में लिखित थे, उनके पढ़ने वालों के अभाव से 
उपेक्षित होकर दीमकों का भोजन बन रहे थे। श्री अय्यर 
ने गाँव-गाँव घू मकर अनेक व्यक्तियों के घर से खोज-खोजकर 
ऐसे अमूल्य ग्रंथों को प्राप्त कर शअकाशित कराया था। 
ऐसे साहित्यिक अभियानों का रोमांचकारी वर्षन इस जौवनी 
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की एक विशेषता है ! 

बचपन से ही श्री अय्यर में तमित्र के प्रति 
अनुराग था; पहले अपने पिता से उन्होंने तमिल-साहिदय 
का अध्ययन आरंभ किया; फ़िर स्थान-स्थान पर जाकर 
अनेक विद्वानों से तालपन्र में अंकित किसी कृति का, पा 
छंद-व्याकरण आदि के किसी ग्रंथ का अध्ययन किया था। 
अंत में मीनाक्षिसुन्दरम्‌ पिह्क्॑ँ के अंतेवासी शिष्य रहकर 
इन्होंने तमिल-साहित्य का अध्ययन किया। श्री मीनाक्षि- 
मुन्दरम्‌ तमिलनाडु के 'तिख्वावडुतुरै/ नामक स्थान में 
स्थित प्रसिद्ध शैवमठ के 'आस्थान-कवि' थे । श्री अय्यर भी 
उसी मठ के आश्रय में रहे । बाद में मद्रास सरकार द्वारा 
ये स्नातक कक्षाओं में तमिल पढ़ाने के लिए नियुक्त किए 
गए थे--पहले “कुंभकोणम्‌” के कालेज में और फिर मद्रास 
के प्रेसिडेंसी कालेज में । 

श्री अय्यर ने 'जीवन-भिन्तामणि' 'शिक्षणदि- 
कारम्‌', 'मणिमखल्रे' जैसे प्राचीन ग्रंथों के पाठ-शोधन 
तथा नवीन संस्करण निकाले हैं । यद्यपि वे भेंग्रेजी आदि 
भाषाओं से अनभिन्ञ ये तथापि जिस वैज्ञानिक ढंग से इन 
प्राचीन तालपत्रस्थ ग्रंथों का संपादन उन्होंने किया, दैसा 
किसी संस्था के द्वारा भी शायद ही संभव हो। इन ग्रंथों 
की भूमिकाएँ, इंडेक्स, टिप्पणियाँ, इत्यादि उनके अथक 
परिश्षम, गहन पांडित्य तथा वैज्ञानिक इब्टि के प्रमाण हैं। 
आज का तमिल ' साहित्य उनका चिर-ऋणी है। यदि वे न 
होते तो आज के लोगों के सामते तमिल्र के अतिप्राचीन 
ग्रंथ भी प्रामाणिक रूप में प्रस्तुत न होते । 

श्री अय्यर अच्छे कवि, तथा गद्यकार भी ये। 
उनकी शैली सरल, सरस तथा भ्रवाहमयी है । उनके द्वारा 
रचित तथा संपादित ग्रंथों में पाँच महाकाव्य, तेरह पुराण, 
बयालीस लघु-प्रबंध, चार व्याकरण-ग्रंथ तथा उन्नीस 
गद्य-अ्रंध हैं । यद्य॑ृतियों में उनकी आत्मकथा एवं चि- 
त्तिर्म्‌' का विशिष्ट स्थान है ! 


ए देलार नाट (अ० कृ०) [रुचता-काल--955 ई०] 


बीणा वरुवा विरिचिकुमार बरुवा (दे०) पा 
छद्‌म नाम है। इस नाटक में आधुनिक युग के पारिवारिक 
संघर्ष का चित्रण है। इसे पीढ़ियों का संघर्ष भी कहा जा सकता 
है | पिता रक्षणशील एवं आदरश्शंवादी है और पुत्र आस्थार 
हीन, बाकूपदु और उद्धत। इस द्वं8 और बढ़े हुए रवतवाप 
के कारण प्रिता की मृत्यु हो जाती है । लेपक ने आधुनिक 
अकमंण्य और स्वार्धी युवकों तथा गृहस्थी के प्रति उदावीन 


एम० आर» के० पी० 
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एपुत्तच्छन्‌, तुचत्त 





प्रगतिवादी 'अगतिवादी नारियों पर कटाक्ष किया है। सवादों मे बुद्ध... अरुण लिये) पर्व मे उपयत के जता उप 7 पर कटाक्ष किया है। सवादो मे बुद्धि- 
दीप्त वाक्‌-चातुयं है । 


एम० आर० के० सो० (मत्र० ले०) [जन्म--882 ई०, 
मृत्यु--]940 ई० |] 


मलयाक्रम में पश्चिमी शैली की कहानियों के 
प्रमुख प्रव्तेक चेंकुलत्तु कुब्जिराम भेतन का उपनाम 
विल्लोम क्रम में लिखे गए उनके नाम के आद्यक्षर थे। वे 
राजनीतिक पत्र "केरलपत्रिका' के सपादक और केरबल- 
+ल्पदुप्म्‌ प्रेस के सस्थापक भी थे । कुछ कहानी- 
सग्रहों के अलावा /वह्लुववकम्मारन्‌' (उपन्यास), 
“रघुवशचरिश्रम्‌', 'कबरामायणम्‌” (अनुवाद) आदि उनकी 
रचनाएं हैं ! 

एम० आर» के० सी० ने अपनी कहानियों को 
केरलीय जीवन और इतिहास की पृष्ठभूमि मे ढाला है। 
कथानक चाहे कल्पित हो अथवा किसी अ्रेग्रेजी कथा से 
आयातित, पाठको के समक्ष प्राचीन केरलीय वातावरण को 
पुनरत्जीवित करने का उनका कौशल स्वुत्य रहा है। 
मलथाक्रम में कहामी-साहित्य की प्रगति को देखते हुए इस 
नवीनविधा के प्रवततंक एम० आर० के० सी० का स्थान 
महत्वपूर्ण और अग्रगष्य है । 


एम० आर० बो० (मल० ले०) [जन्म--908 ई० ॥| 


मुद्दृठ़्मगलम्‌ रामन्‌ भट्टतिरिप्पाड' केरल के 
अमुख समाज-सुधारक हैं । उनके नाटक 'मरबकुटवकुब छले 
हानरकम्‌' में नाूतिरि-बनिताओ की दुर्दशा का चित्रण 
है। एक कहानी-सग्रह और कई निबध-सप्रह भी प्रकाशित 
हक आर० बी० की सरल और काव्यात्मक गद्यलेखन- 
ली बहुत्त लोकप्रिय है। लघुयात्रा-विवरणो के लेखन मे वे 
सिद्वहस्त है। 


एर्ाप्रगड (वे७ ले० ) [समय तेरहबी-चौदह॒वी शताब्दियो 
के बीच] 


न 'आध्रमहाभारतमु' (दे०) के त्तीम प्रसिद्ध 
कवियों मे से एक एर्राप्रगड पोतमोंबा और सूरनाये के पुत्र 
थे। शिव वे अनन्य भक्त होने के कारण इनको शभुदास 
ऊहा जाता था। रचना-कौशल के कारण ये 'प्रवधपरमेश्व- 
रद की उपाधि से भी विभूषित थे । 'आध्रमहाभारतमु' के 


अरण्य (वन) पर के उत्तराद्ध की रचना इनके द्वारा हुई 
जबकि प्रारभ से वन पं क्षे पूर्वाद की रचना नस्तयभदुदु 
(दे०) ने की थी और बाकी पद्रह पर्वो की रचना तिवकना 
सोमयाजी (दे०) ने की थी । यद्धपि “आध्रमहाभारतमु” की 
रचना मे एर्राप्रगड का योगदान परिमाण की इष्टिसे 
बहुत कम था, फिर भी दो महाप्राण कवियों की साधना 
से सधायक के रूप मे अपनी शैली को दोनो की शैलियों के 
भजुल सामजस्य से संवारकर इस महान प्रथ की रचता 
को समग्र रूप देना कोई साधारण कार्य नहीं थां। इनका 
जन्मकाल 280 ई० के आसपास माना जाता है। 'आध्र- 
महाभारतमु' की रचना के अतिरिक्त “रामायणमु','हरिवशमु' 
(दे०) 'नृत्तिहयुराणमु', और 'कविसर्पगारुडमु” नाम की 
चार रचनाएँ और इस कवि की लिखी हुई बताई जाती 
है। पर पहली और अतिम रचनाएँ अप्राप्य है। 'हरिवशमु' 
और “नृत्तिहपुराणमु' इनकी प्राप्त प्रसिद्ध रचनाएँ है। 'हरि- 
वश्चमु” नामक काव्य वेमारेड्डी के नाम समपित था और 
“नूसिहपुराणमु/ अहोबिल के स्वामी नृसिह देव के प्रति । 
इनके द्वारा रचित वनपवे के उत्तरार्द्ध मे रामायण का प्रसग 
आता है। इस खड की रचना देखकर पाठक के मन में 
उनकी स्वत रचना “रामायणमु” को पढने का कुतूहल 
सहज ही पैदा होता है परतु लक्षण-ग्रथो मे उसके कुछ 
उद्धरण मात्र मिलते है । 


एशिया दा चानन (प० कु०) [प्रकाशन-बर्ष--946 ई०] 


यह एडविन आर्नेल्ड के 'लाइट आफ एशिया 
का पजाबी मे काव्यानुवाद है । इसका अनुवाद प्रो० मोहन- 
सिंह (दे०) ने सात वर्षों मे पूरा किया । काव्य-कृति आठ 
खडो मे विभकत है। इसका प्रयोग-खड ऐसा लगता है 
मानो एक स्वत पूर्ण कृति हो। इसका प्रधात छद दोहा 
है । अन्य छदो मे से सिरखडी का प्रयोग अधिक है। यह 
वार्तालाप एक चित्रण-शैली का सफल अनुवाद है ) महात्मा 
बुद्ध के जीवन पर आधारित काव्य होने पर भी इसमे 
तत्कालीन रीति-रिवाज, धार्मिक एवं सामाजिक जीवन का 
सफल चित्रण किया गया है। अनुवाद होते हुए भी यह 
रचना मौलिक कृति का सा आनद देने मे समर्थ है । 


एपुत्तच्छन्‌, तुंचत्त (मत्र ० ले०) [जीवन-बाल सोलह॒वी सदी 
ई०] 


ये मलयाक्रम साहित्य के जनक कहे जाते हैं तथा 


ए पृत्तच्छन्‌ सूर्यंतारायणन्‌ 
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सोलह॒वीं सदी में भारत-भर में प्रवततित भकिति-आंदोलन के 
प्रमुख कवि ये। ये जाति से शुद्र थे और अपने ही ज्येष्ठ 
श्राता के शिष्य थे-- इतना अंतस्साक्ष्य और जन-श्रुति दोनों 
से पुष्ट होता है। कहा जाता है कि इनका व्यवत्ताय जध्या- 
पन था, इन्होंने तीथंयात्रा और ज्ञानाजन-हेतु देश-क्रमण 
किया था और केरल में लौटकर चिट्टूर नामक स्थान पर 
एक गुरुमठ की स्थापना की थी । यह्‌ मठ और 'तुंचन्‌ 
परम्पु! नामक कवि का जन्मस्थान आज भी साहिती-भक्‍्तों 
का तीथ॑ स्थान है। 

ए पुत्तच्छन्‌ की सर्वप्रसिद्ध कृति “अध्यात्म 
रामायणम्‌ किह्तप्पाटूटु' (दे०) है जो 'रामचरितमानस' 
(दे०) की तरह सभी घरों में पढी जाती है। काव्प-गुणों 
में 'महाभारतम्‌ किल्प्पाट्दु' (दे०) “रामायणम्‌” से भी 
उत्कृष्ट भाना जाता है। “श्रीमद्भागवतम्‌', 'ब्रह्मांड- 
पुराणम्‌, देवीमाहात्यम्‌', 'हरिनाम कीत्तंनम्‌' (दे०) 
“रामायणम्‌ इस्पत्तिनाजुवृत्तम्‌' (दे०) भादि भी इनके द्वारा 
रचित माने जाते है, यद्यपि इनमें किसी-किसी के बारे में 
इतिहासकार एकम॒त नहीं है । 

ए.पुत्तच्छनू भारतीय संत-कवियों की परंपरा 
में प्रमुख हैं । ये अद्वेंत बेंदांत के अनुयायी थे और इन्होंने 
जनता में रामभवित संचारित की थी। धारमिकता और 
नेतिकता की स्थापना में इनका योगदान ऐतिहासिक है। 
इन्होंने किवल्तिप्पाटूटु_ (दे०)-शैली को प्रवतित करके 
और भाषा के एक मानक खूप को प्रस्तुत करके आगे के 
कवियों के लिए आदर्श स्थापित किया जिसका आज के कवि 
भी अनुसरण करते है ! इन्होंने पांडित्य-प्रकर्ष के प्रदर्शन 
के लिए कभी कलम नहीं चल्लायी, भविति-रस का जागरण 
ही इनका लक्ष्य था। 

मलयात्वम की काव्य-भाषा के वतंमान रूप के 
स्थापक, साहित्य-जगत में नए लक्ष्य-बोध के द्रष्टा तथा 
प्रतिभाशाली कवि-प्रूध॑न्य के रूप में ए पुत्तच्छन्‌ का स्थान 
मलथाक्रम के साहित्यकारों मे सर्वप्रथम है । 


ए.घुत्तच्छन्‌, सुर्यनारायणन्‌ (मल० ले०/ ' [जीवन-काल 
सोलहवी सदी ई०] 


तु चत्त्‌ एपुत्तच्छन्‌ द्वारा स्थापित गुरुकुल'चिट्टूर 
मठम्‌' की गुरु-परंपरा के एक प्रमुख आचार्य । अपने शिष्यों 
को योगविद्या और अध्यात्मविद्या की शिक्षा देने के अलावा 
उन्होंने आध्यात्मिक ग्रंथों की भी रचना की है । 'स्कंदघुराणम्‌' 
और “ठत्वज्ञानामृतम्‌” उनकी कृतियाँ समझी जाती थी, 





परंतु आधुनिक शोधों से इस मत का खंडन हो गया है। 


एहतिशाम हुसेन (उद्दं० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


जन्म-स्थान : कस्बा माहल, ज़िला आजमगढ़ । 
आधुनिक उर्दू साहित्य के शीर्षस्ध आलोचकों में इनकी 
गणना होती है । इन्होंने इलाहाबाद से एम० ए० पास कर 
सन्‌ 938 ई० में लखवऊ विश्वविद्यालय में उद्दू प्राध्यापक 
के रूप में अपनी आजीविका प्रारंभ की थी। तबसे 
इन्होंने अपने लेखों और उपन्यासों के द्वारा उर्दू साहित्य 
की श्रीवृद्धि में सनोयोगपूर्वक सक्रिय सेवा का ब्रत्त लिया 
हुआ है | इन्होंने पाश्चात्य साहित्य का गहन अध्ययन कर 
उंदूं साहित्य को प्रगतिशील बनाते का स्तुत्य कार्य किया 
है। इनकी प्रसिद्ध आलोचनात्मक कृति 'तनक़ीदी जायजे' 
उर्दू के आलोचना साहित्य की अमूल्य निधि है। इनकी अन्य 
कृतियों में 'अदव और समाज', 'बीराने' (उपन्यासों का 
संकलन), “रिवायत और बगावत”, 'तनक़ीद और अमलो 
तजक़ीद' और “उर्दू लिसावियात का ख़ाका' उल्लेबदीय 
हैं । इनकी एक और कृति 'साहिल और समंदर' के नाग 
से भी प्रकाशित हुई है, जिसमें उन्होंने अमरीका और ब्रिटेन 
की यात्रा के अपने अनुभव व्यक्त किए है और आंधो देखा 
हाल भी लिखा है। इनका अभिव्यंजना-कोशल' न केवल 
परिमाजित और परिष्कृत है अपितु एक विशिष्ट ववीनता, 
सृक्ष्मता और रोचकता का द्योतक भी है । 


“एह्सान' दानिश (/उद्द ० लें०) [जन्म--94 ई०] 


जन्म-स्थान--कांपजा (ज़िला मुजफ्फरनगर); 
पूरा नाम--एहसान-उल-हक, पिता का नाम--काजी दातिग 
अली | इनका वास्तविक निवास-स्थान वाग्रपत (जता 
मेरठ) था। उर्दू के प्रगतिवादी कवियों में इनका ऊंचा 
स्थान है । इनके काव्य पर ठा० इकवाल की अभिव्यंजता 
शैली का प्रभाव परिलक्षित होता है! ये उदूँ के प्रपम 
मजदूर शायर हैं । इनका आरंभिक जीवन बहुत कठिनाइयों 
एवं प्रतिकूल परिस्थितियों में व्यतीत हुआ। इसके पिता 
इनके बचपन में ही अत्यंत निधन हो गए थे । अतः इन्हे 
अपनी शिक्षा का क्रम त्याग कर गजदूरी करनी पड़ी त्पां 
नगरपालिका में चपरासी का काम भी करना पड़ा। "रु 
उच्च पदाधिकारियों के दुव्यंबहार के कारण गौरी 
छोड़ देनी पड़ी । तदुपरांत ये लाहौर पहुँचे और बहाँ मजदूरी 
करने लगे। बाद में वहाँ ग्रेलानी बुक डिपो में नौकरी प्राण 
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करने मे सफल हो गए। अपनी स्वाध्यायशील प्रवृत्ति के 
बल पर इन्होंने उर्दू काव्य-जगत मे काफी नाम पैदा विया 
है। इनकी कतियो मे 'नवा-ए-कारगर', 'आतिश-ए-खामोश', 
'जादा-ए-नौ', 'नफीर-ए-फितरत” और 'चिरागां' महत्वपूर्ण 
और उल्लेखनीय हैं । 


ऐंकुसनूद (त० कृ०) [रचता-काल--ईसा पूर्व दूसरी 
शताब्दी से ईसा की दूसरी शताब्दी तक] 


ऐंकुसनूर' की गणता सघकालीन अष्ट गद्य-स ग्रहो 
(एट्टुत्तोगे) मे होती है । इसमे तीन से लेजर छह पक्तियो 
तक के 500 पद संग्रहीत है । कृति पाँच भागो मे विभाजित 
है जिकके रचयिता क्रश ओरपोगियार, अम्मूवनार, कपिलर 
(दै०), ओदलआदैयार और पेयवार है। मगलाचरणात्मक 
पद के रचग्रिता पेरुदेवनार है। विभिन्‍न कवियों के पदो 
का सग्रह पुलत्त रै मुट्रिय कूडछ,र विक्वार नामक कवि ने 
किया। ऐकुरुनूक की गणना सघकालीन अहम काब्यों मे 
होती है। इसके पाच भागों में क्रमश अहम काबव्यों मे 
वर्णित कुरिजि, मुल्ले, मरुदम्‌, पालै और नेयदल नामक 
भूभागों का और उनसे सबधित मन स्थितियो का वर्णन है। 
विभिन्‍न भूभागो का वर्णन करते समय कवियों ने उस भूभाग- 
विशेष मे स्थित नगरो, वहा के मुखियो तथा सामान्य जनता 
का वर्णन किया है। कवियों ने प्रदेश-विशेष के प्राकृतिक 
सौदयं, सामाजिक प्रथाओ, उत्सवो एव पर्वो, वृक्षो, लवाओ, 
पुष्पो, देवी-देवताओ आदि का वर्णन किया है । सपूर्ण कृति 
अहवल' छद में रचित है । ऐंकुरुनूढ के अध्ययन से तत्का- 
लीन तमिल समाज की विशिन्‍त प्रथाओ एवं उत्सवो-जैसे 
किसी वीर योद्धा की यादगार मे शिला गाडा जाना, इद्रोत्सव, 
नारियो की देवी की पूजा, देवी-ब्रत, पावे नोन्बु,, 
भारियों के विविध आभूषणों, बालकों की क्रीडाओ आदि- 
का जन प्राप्त होता है । 


ऐतिहासिक उपन्यास (बें० कृ०) |प्रकाशन-काल-- 
857 ई०] 


भूदेव मुखोपाध्याय (दे०) के ऐतिहासिक 
उपन्यास! अ्रथ से बंगला साहित्य मे ऐतिहासिक उपन्यास- 
चना का सुत्रपात हुआ । 'सफल' स्वप्न' तथा अग्ररीय 
विनिमग्र' के नाम से दा वहानियाँ इसमें लिपिबद्ध हैं । 
“अगुरीय विनिमय! के झार्यान मे ऐतिहासिक उपन्यास का 


हपविधान एवं मूल-नेतना का बयोग किया गया है। शिवाजी, 


जौरगजेब, शाहजहाँ', रोशिनारा, जयसिंह, रामदास 
स्वामी आदि इतिहास-प्रसिद्ध चरित्रों के माध्यम से जिस 
कहानी का विन्यास॒ किया गया है, उसके साथ कल्पना 
का बहुत ही सुदर सामजस्य हे । यह अनुमान किया जाता 
है कि भूदेव की इस ऐतिहासिक आख्यान-वस्तु का बकिम- 
चद्र (दे०) पर परोक्ष प्रभाव पडा था। यह निश्चित है 
कि रमेशचद्र दत्त (दे०) पर निश्चय ही इसका प्रत्यक्ष 
प्रभाव पड़ा था । भूदेव मुखोपाध्याय वी इन दोनो कहानियों 
का आधार-स्थाव है कनृदार का “रोमास ऑफ हिस्द्री-- 
इंडिया । गठन एवं विन्यास की दृष्टि से भूदेव बाबू की 
विश्वेपता इसमे स्पष्ट है । 


ऐतिहासिक पढ्रव्यवहार (म० कृ० / 


विश्वताय काशीनाथ राजवाडे (दे०) द्वारा 
सकलित “मराठ्याच्या इतिहासाची साधनें' ग्रथ के 2॥ 
खड है । लगभग 5500 पृष्ठो मे लिखित इन 2। खडो 
में 447 ऐतिहासिक पत्र उद्धृत है जितका अभूतपुरव॑ 
महत्त्व है । 

इसमे सहल्नो ऐतिहासिक पत्रों को खोज कर 
तथा उनका सपादन कर मराठो के इतिहास के अध्ययन 
तथा लेखन के लिए प्रामाणिक सूत्र उपलब्ध कराए गए है । 
इन महत्वपूर्ण तथा दुर्लभ ऐतिहासिक पत्रो की उपलब्धियो 
के लिए राजवाड़े जी को अनिकेत होकर सपूर्ण हिंदुस्तान 
का भ्रमण करना पडा था। उन्होने तिष्ठापुवंक इन पत्रों 
को हस्तगत किया था। इस काय॑ के लिए उन्हें 
जन्मकाल मे तो विशेष ख्याति न मिली थी परतु मरणो- 
परात उनकी गणना भारत के गण्यमान्य इतिहासकारो में 
हो गई । 

"ऐतिहासिक कागदपत्रे नामक उतका विशाल 
सग्रह है जिसमे महाराष्ट्र के इतिहास-पट पर उदित हुए 
अनेक कमंठ कुटुम्बो और घरानों से सबधित पत्र सकलित 
है । महाराज शिवाजी, नाता साहब पेशवा, मल्हारराव 
होछकर, नाना फडणीस आदि अनेक महत्वपूर्ण ऐतिहासिक 
व्यक्तियों के पत्र है। इस ग्रथ की सामग्री इतनी विपुल्न 
है कि इस पर कई शोध-प्रबध लिखे जा सकत है । 

इस प्रकार मराठों का शुद्ध इतिहास देने के 
प्रयास मे राजवाडे ने जो कार्य किया वह ऐतिहासिक 
शोध के इतिहास मे केवल अभूतपूर्व ही नही, विशिष्ट भी 
है। 


ऐतिहासिक पोवाड़े 


464 


भोंकार 





ऐतिहासिक पोवाडे (म० कू० ) 


यशवंत नरसिंह केछकर ने प्राचीन ऐतिहासिक 
पोोवाड़ों का बड़े परिश्रम से अनुसंधान किया है । अपनी 
खोज से उपलब्ध संपूर्ण पोवाडों को उन्होंने तीन यंडों में 
प्रकाशित किया है । प्रथमखंड का प्रकाशन-काल है--928 
ई०। इसकी प्रस्तावना 97 पृष्ठों की है, जो पोवाडों की 
सर्वागीण समीक्षा की इृष्टि से बहुत मूल्यवान है। 
उपलब्ध पोवाड़ों की संख्या लगभग 300 है, इनमें से 
शिवाजी से लेकर प्रथम शाहू महाराज तक के सात, पेश- 
वाओं के समकालीन 50 और शेष अँग्रेज़ों के आरंभिक 
काल से संबद्ध है। इन्होंने पोवाडों का संग्रह मात्र नहीं 
किया है बरत्‌ इनके पाठ-संशोधन में भी बहुत गंभीर कार्य 
किया है । प्राचीत पीवाड़ों की लिपि 'मोडी' थी, इसका 
देवतागरी में परिवर्तत किया है; कठिन शब्दों के अर्थो का 
निर्देश किया है। अन्य ऐतिहासिक साधनों से इनकी 
प्रामाणिकता की परीक्षा की है। यह संग्रह एक तथ्य को 
प्रमाणित कर देता है : जैसे इतिहास में काव्यत्व की अव- 
स्थिति संभव है वसे ही काव्य में इतिहास की उपलब्धि 
भी सर्वधा संभव है। द्वितीय खंड का प्रकाशन-काल है 
सन्‌ 944 ई० । इसमें संकलित पोवाडों की संख्या है-- 
26। विशेष उल्लेखनीय' पोवार्ड है--सेखोजी आंग्रे” 
'नाना फडणीस' “महादजी शिदे' “अहिल्याबाई होछकर', 
'गायकवाडइ” आदि | तृतीय खंड का प्रकाशन-काल है 
सन्‌ 969 ई० । इसमें कुल मिलाकर 23] पोवाडे संकलित 
हैं । इनमें निम्नलिखित ऐतिहासिक व्यक्तियों से संबद्ध 
प्रोवाठे अधिक महत्वप्रर्ण हैं---संभाजी महाराज", 'दौल्त- 
राव शिदे', 'यशवंतराव होत्ठकर', टीपू सुल्तान', 'प्रवाप- 
सिंह महाराज, खंडेराव गायकवाड़' आदि। 


ऐतिह्ायमाला (मल० कु०) 


इसके आठ भाग हैं और रचयिता कौट्टार- 
त्तिलू (दे०) शंकण्णि हैं। रचता-काल सन्‌ 832 और सन्‌ 
937 के बीच में माता जाता है ! देवालय की स्थापना, 
देश का इतिहास, महानों की जीवनियाँ आदि कई विषयों 
पर इस ग्रंथ में लिखा गया है । भाषा सहज-सुंदर है। 


ऐ थे भध्य बंचिछि (उ० रु० ) 


श्री ग्रोदादरीश महापात्र (दे०) के इस कहानी- 


संकलन में आधुनिक भारतीय जीवन वी अवेक सामाजिक 
एवं आधिक समस्याएँ सामने आई हैं । पश्चिम वे अंधानु- 
करण पर भारत ने जिस तकनीकी सभ्यता, पांबिक संस्वृ्ति 
को अपनाया है, वह्‌ उसके लिए कितनी ग्राह्म है, इसे समझने 
का प्रयास इसमें दिखाई पड़ता है। भारत की अथधे- 
व्यवस्था, भारतीय समाज की संरचना यहाँ की मिद्टी- 
पानी से उद्भूत होकर ही हमारे लिये उपयोगी हो सकती 
है, अन्यथा मागृणि की मृत्यु के समान भारतीय जीवन का 
भी करुण अंत होगा। भारतीय संदर्भ में गोदावरीश 
महापात्र ने विश्वजवीन समस्या उठाई है। अमानवीय 
यात्रिक सभ्यता के दातवी पंजों में फेसकर मानव की बृहत 
उपलब्धि किस प्रकार चकताचूर हो रही है, इसकी भी 
स्पष्ट क्षतझनाहट सुनाई पड़ती है । 


ऐहू हमारा जीवना [१० कृ०) 


दलीपकोर टिवाणा के इस उपन्याप्त में नारी- 
जीवन की करुणा को सामाजिक संदर्भ में प्रस्तुत किया 
गया है। इस उपन्यास की नामिका भाती के जीवन-क्म 
में यह करुणा व्यक्त होती है । उपत्यास की विशेषता इस 
बात में है कि लेखिका नायक के बिब-चित्रण द्वादा परान- 
“वीय भावों को व्यक्त करती है। इस उपन्यात्त में मावव- 
भाषा की बजाय चरित्रों के हाव-भाव तथा उनका मूक 
व्यवहार अधिक बव्यंजक है । 

यह्‌ उपन्यास साहित्य अकादेमी द्वारा ठुसहृत 


है । 


ओंकार (पं० प्रारिं०/ 


प्रणव । आद्य बीजमंत्र | बीजमंत्र में पर- 
सात्मा का ग्रुणवाचक दूसरा शब्द 'ओंकार' है । कक *बादि 
ग्रंथ! में इसे 'एककार' तथा 'ओ अंकार' रूप में संबोधित 
किया गया है: 'आंतक भाँति होइ पत्तरिआ नातक एके* 
कार । पातंजलि के 'योगमृत्र' में परमात्मावादी गब्द 
'प्रणव' की भाँति ही शुरू नातव देद ने 'ओंकार' शब्द को 
माना है । यह परमात्मा का प्रतीक पद है । ग्रुरु नातक ने 
ओंकार से सृष्टि का जन्म-पालन माता है-- 
«ओ आकारि सबदि उपरे ओं अकारि पग्रुदमुपि त्रे। 


ओऔनम अखर सुणहु बीचाह, ओनम अयर ब्रिभवण 
साए॥7 


गुरु अर्जुन देव (दे०) ने भी सारी दृष्टि की रबना 


ओगालछ 
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ओकार से ही मानी है । उनकी उक्ति है--एकक्ार एक 
पासारा, एके अपरअ पारा । 


ओगाक [उ० प्रारि०) 


ओोगाकछ का अर्थ है पथ-अवरोध । इस प्रकार 
की कविताओ में अनेक प्रकार के तात्विक एव कौतुकपूर्ण 
प्रषन एवं उत्तर रहते हैं। सस्कृत-साहित्य मे कवियो के 
काव्य विवाद में इस प्रकार प्रश्नोत्तर दिखाई पड़ते हैं। 
अच्युतानन्द दास (दे०) विरचित ओगाछ इसका एकमात्र 
इृष्टात है। 


ओजापाली (अ्० पारि० ) 


असम में यह अनुष्ठान 0वी-वी शताब्दी के 
परचात्‌ प्रचारित हुआ था । कालिकापुराण में पाचालिका 
विहार एवं शिश्ु-कौतुक के आयोजन द्वारा देवी को प्रसन्न 
करने का विधान है। पाचालिका शब्द क्ठपुतली के नाच 
कौ ओर सकेत करता है। इधर यह भी ध्यान देने योग्य 
हैं कि ओजापाली में जो कथा भ्रस्सुत की जाती है उसे 
पादालो' कहते हैं। ओजापाली दो प्रकार की होती है 
एक में 'महाभारत' (दे०) और “रामायण” (दे०) के गीत 
गये जते हैं, दूसरे मे मनकर, दुर्गावर आदि के पद्मपुराण 
के | ओजापाली मे क्म-से-वम पाँच व्यक्ति रहते है--एक 
ओजा, एक दाइना पा्ती और तीन साधारण पाली। 
ओोजा प्र पर पगडी, पैरों में नूपुर, शरीर पर चोला- 
चहुर, माथे पर चंदन और कात में बाला धारण कर्ता 
है। ओजा ही गा-गा कर कथा आगे बढाता है, हाथ की 
मुद्रा और वैरो की ताल के साथ ! पाली के लोग मेंजीरा 
बनाते हैं। कभी-कभी वह दाइनापाली के साथ सलाप करता 
है। इस प्रकार ओजापाली में गीत, नृत्य, मुद्रा, सलाप 
भादि नाट्याग की अभिव्यत्रितयाँ होती है । इसका प्रचार 
किसी-न किसी रुप में बंगाल में भी रहा है। श्री शकर- 
देव (दे०) ने ओजापाली को ससकृत नाटकों के अनुरूप 

कर अकीयानाट (दे०) मे परिवर्तित किया था । 


भोस्ता, गोरोशकर हीराचद (हिं० ले०) [जन्म--863, 
विधन--947 ६० ] 


सा इतिहास, पुरातत्व, प्राचीन लिपि, तथा अनेक 
भाषाओं के विद्वान म० म० प० ओझा जी पहले उदयपुर 


के राजकीय पुरातत्त्व-विभाग के अध्यक्ष तथा बाद में राज- 
यूवाना म्यूजियम, अजमेर के क्यूरेटर थे । आपने दो दर्जन 
से अधिक अत्यत महत्वपूर्ण पुस्तकों लिखी या सपादित की 
जिनमे मुख्य 'प्राचीव लिपि माला', 'नागरी अक और 
अक्षर', “भारतीय प्राचीन लिपि-माला', “अशोक की धमे- 
लिपियाँ', 'मध्यकालीन भारतीय सस्कृति', “राजपुताने का 
का इतिहास” (चार खड) ,, 'पद्चरत्ममाला', 'गद्यरत्तमाला', 
“जयानक प्रणीत पृथ्वीराज विजय महाकाव्य'/ (सटीक) 
आदि है। प्राचीन लिपि माला, भतर्राष्ट्रीय ख्याति-प्राप्त 
ग्रथ है जिसमे ब्राह्मी, खरोष्ठी, मुप्त, कुटिल, ताग्री, 
शारदा, बंगला, पश्चिमी, मध्य प्रदेशी, तेलुगु कन्नड, ग्रथ 
कलिंग, तमिल आदि लिपियो की उत्पत्ति और उनका 
क्रमिक विकास प्रामाणिक सदर्भों के आधार पर दिखाया 
गया है । भारतीय लिपियो पर आज भी यही सबसे प्रामा- 
णिक ग्रथ है। इतिहास भाषा और लिपि का सहारा लेते 
हुए ओझा जी ने "पृथ्वीराज रासो (दे०) को अप्रामा- 
णिक प्रथ सिद्ध क्या था ! 


ओटक्डुपूल्‌ (मल० कृ०) 


“ओटबकुपल्‌ कवि जी० शक्र कुस्प (दे०) 
की लिखी कविताओं का सग्रह है । इनका रचना-काल सन्‌ 
920 और सन्‌ 950 के बीच में है। साठ कविताएँ 
इसमे सगृहीत है। भारतीय ज्ञानपीठ का एक लाख रपये 
का पुरस्कार सबसे पहले इसी ग्रथ पर दिया गया | 'ओट 
ककुपल्‌” (वशी) इस प्रथ की पहली कविता है। इसकी 
कविताएँ विचार और भाव की समृद्धि की इप्टि से महाकवि 
के साहित्यिक व्यक्तित्व का प्रतिनिधित्व करती है ! 


झोटपिल्‌ निन्‍्नु (मल कृ०) 


यह पी० केशवदेव (दे०) का प्रसिद्ध उपन्यास 
है । इसमे एक रिक्शा वाले पप्पु (दे०) की कथा वर्णित है 
जिसका बाहरी व्यवहार रुक्ष है, पर जो एक निरीह लडकी 
के पालन-पोषण में अपना सब कुछ समपित कर देता है । 
उस लडकी का विवाह उसके इष्ट कामुक से करवाकर 
राजयक्ष्मा से पीडित पप्पु खाँसते-खाँसते राजमार्ग में अन- 
धान हो जाता है 

इस उपन्यास म॑ मजबूर पर किए जान वाले 
अत्याचार और मज़दूरो के वर्ग-सघर्ष की समस्या उठाकर 
यद्यपि प्रगतिवादी विचार प्रकट किए गए हैं तो भी मुख्य 


ओडडकूत्तर * 
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धारा दरिद्र मानव में अंतर्लीन उच्च मानवता का;प्रकाशन 
ही है। मलयाक्रम उपन्यास की नवीन दशा के आरंभ में 
निकलने वाली कृतियों में 'ओटबिल्‌ निल्तु! का स्थान 
अत्यंत्त महत्वपूर्ण है । 


ओहकृत्तर (त० ल्ले०) [समम--ईसा की बारहवीं शताब्दी ] 


ओट्टकूत्तर तमिल के प्रसिद्ध कवियों में ग्रिने 
जाते हैं | इनकी अपार कवित्व-शक्ति से प्रभावित होकर 
विद्वानों ने इन्हे 'कबवि-राक्षस', 'कवि-चक्रवर्ती', 'सर्वज 
कवि” आदि उपाधियां प्रदान की । ओट्डकूत्तर की कृतियों 
के नाम इस प्रकार है---ईट्टि एपुपढु, मृवर उला, तक्‍कयाग 
परणि, अरुंब, तो छामिरम्‌, गांगेयन नालायिर कोवै, कुलो- 
तुगनूचोढ्न पिल्म/॑तमिल (दे०) आदि अधिकांश विद्वानों 
का मत है कि “कंबरामायणम्‌” के उत्तरकांड की रचना 
ओोट्टकूत्तर ने की थी । ईट्वि-एप्पदु में कवि ने अपनी जाति 
का वर्णन किया है। 'मूवर उला' उला (दे०) शैली में 
रचित है। इसमें विक्रम चोछ, उसके पुत्र कुलोत्तुंग 
चोक़ द्वितीय और उसके पुत्र राजराज चोक द्वितीय 
मे संबंधित कुछ विवरण प्राप्त होते हैं॥ 'तबकथाग 
परणि' “'भरणी”' तामक काव्य-शैली में रचित है । 
यह एक युद्ध-काव्य है। इसमें दक्ष प्रजापति के यज्ञ तथा 
शिवजी के तांडव-नृत्य का वर्णन है। 'अरंब तोछ ्छायिरम्‌ 
और 'गांगेयन नालायिर को” नामक कृतियाँ अप्राप्य है। 
“कुलोत्तुग चोपन पिलल्ठेतमिल्न' में चोछ राजा कुलोत्तुंग के 
युद्धों एवं विजयों का वर्णन है। मद्यपि ओट्टकूत्तर से पूर्व 
पेरियाव्ववार ने कृष्ण की बाललीलाओं से संबंधित अनेक 
पदों की रचना की तथापि पिक् तमिल (दे०)-शली में 
एक रचना प्रस्तुत करने का श्रेय इन्ही को है । ओट्टकूत्तर 
की रचनाओं में चोकछ राजाओं के काल के उत्तराढ्वे से 
संबंधित पर्याप्त ऐतिहासिक सामझी प्राप्त होती है। 


ओटून्‌ तुछूछलू (मल० पारि०) 


यह कुंचन्‌ (दे०) नम्पियार रचित तुब्यछ 
कथाओं के तीन प्रकार-भेदों में एक है। अन्य दो प्रकारों 
की अपेक्षा इसमें द्रुत-गान के लिए योग्य छंदों का प्रयोग 
हुआ है, यथा तरंग्रिणी, अध॑केका, बवत्र, स्वागता, सुमंगला, 
शिताग्रा, अजयरयमन आदि | मसयात्धम में 'ओट्टम्‌' का अर्थ 
दौड़ अथवा तीव्र गति है जो शायद इन छंदों के ग्रुण की 
जोर संकेत करता है। इन कथाओं के आख्याता नतंक 


हरे रंग से मुख-सज्जा करते हैं और मुकुट पहनते डे 
नम्पियार की कथाएँ अधिकतर इसी विधा में है और 
अन्य दोनों विधाओं के स्थान पर भी सामान्य झुप से इसी 
विधा का नम लिया जाता है, अर्थात्‌ तुत्मूल़ल्‌ के पर्याय के 
रूप में भी ओट्टन तुत्यूछत्‌ शब्द का प्रयोग होता है। 


ओड़िआ गीतिकाव्य (उ० कु० ) 


इन गवेषणामूलक पुस्तक के रचयिता हा० 
जानकीवल्लभ महात्ति (भारद्वाज) (दे०) है। इसमें 
प्राचीन साहित्य से लेकर आधुनिक साहित्य तक उडिया 
गीतिकाव्य-परंपरा एवं उसकी विशेयताओं पर प्रा 
डाला गया है। उदाहरणों से सप्ृृद्ध यह रचना उड़िया- 
साहित्य पर एक उपादेय रचना है । 


ओड़्या भाषा तत्व (उ० कृ०/ 


“ओड़िया भाषा तत्त्व” श्री गोपीनाथ नन्द्मा 
की (दे०) उड़िया-साहित्य को भहत्वपूर्ण देन है। इसमें 
उड़िया भाषा का पांडित्यपूर्ण विवेचन मिलता है। यद्यपि 
लेखक संस्कृत के ही विद्वात थे, अँग्रेजी उन्हें नहीं आदी मी, 
किंतु भाषा-विज्ञान के विवेचन में उन्होंने जिम मृक्ष्षता और 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण का परिचय दिया है, बहू असाधारण 
है तथा उनकी पैती प्रतिभा और मौलिक सूझवूझ का परि- 
चायक है । यह्‌ ग्रंथ अन्य भारतीय भाषाओं के एतत्संबंधी 
गिते-चु ने ग्रंथों में से एक है । 


ओड़िया भाषार उत्पत्ति ओ ऋ्रमविकाश (उ० कू०/ 


'ओडिया भाषार उत्तत्ति ओ क्रमविकाश' श्री 
बंशीधर महान्ति (दे०) की विद्धत्तापुर्ण गवेषणात्मक रचना 
है । इसमें विभिन्‍त भारतीय भाषा-ग्रोष्ठियों का पर्दिवय देंते 
हुए उड़िया भाषा की उत्पत्ति और विकास पर प्रकाथ डाता 
गया है। उड़िया भाषा की निजी विशेषताएं, उसका विशिष्ट 
स्वरूप, उसकी समाहार-शवित, उसकी रक्षण-शीलता, आदि 
बासी, द्रविड़, मुसलमानी तथा अन्य गूरोपीय भाषाओं के 
प्रभाव के बावजूद, पाली, प्राह्ृत, अपश्रण से उस 
कऋमिक विकारा, प्राचीन घब्दों का अपरिवर्तित रुप तथा ड्ना 
कारण उसका विशास बब्द-भांडार, (प्रकोपरिक दें रैक्टर) 
आदि का इसमें पॉडित्यपूर्ण विवेचन हुआ है । उड्लिया लिये 
का उद्भव और विकास तथा - उसकी विश्येपताओं वा भी 


ओडिआ लोक गीत ओ कहाणी 
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परिचय इसमे मिलता है। अत में जाजकल की भाषा- 
सबंधी कतिपय समस्याओ पर भी प्रकाश डाला गया है। 
उड़िया भाषा पर यह एक महत्वपूर्ण रचना है । 


ओडिआ लोकगीत ओ कहाणी (उ० क्‌ ०) 


“ओडिया लोकगीत ओ कहाणी” डा०» बुज- 
बिहारी दात्त (दे०) के विशाल अध्ययन एवं गभीर मनन 
का परिचायक है। यह बहादाकार ग्रथ केवल' उडिया लोक- 
गीतों के स्वरूप, उद्भव और विकास पर ही प्रकाश नहीं 
डालता, वरत्‌ साथ ही भारतीय पृष्ठभूमि में भी उडिया 
लोक गीतो का अध्ययन करता है । इस व्यापक परिप्रेक्ष्य 
के कारण जहाँ उडिया लोक-गीतो का वैशिष्ट्य प्रक्ठ हो 
जाता है, बही व्यापक भारतीय सदर्भ मे उसके स्वतत्र योग- 
दान का परिचय भी मिल जाता है। 


ओडिया साहित्यर इतिहास (उडि० कृ०) 


यह ग्रथ उडिया साहित्य के इतिहास केः क्षेत्र 
में प० सूयंनारायण दास (दे०) का स्तृत्य प्रयत्न है। अभी 
तक इसके धृह्दाकार चार भाग प्रकाशित हो चुके है। 
इसका वियय-प्रतिपादत विशद एंव सर्वागीण है । गुगीन 
परिस्थिति के साथ साहिंत्यिको एवं उनकी कृतियों का 
इसमे विस्तृत विवरण मिलता है। इतिहासकार की 
तटस्थता इस ग्रथ की विशेषता है। यदाकदा जहा पर 
इतिहासकार की ओर से टिप्पणियाँ अथवा समीक्षात्मक 
वैयवितक धारणायें व्यक्त हुई है, वे इतिहासकार की तटस्थ 
विवेचना ही प्रस्तुत करती है। इसकी भाषा प्रसादगुण 
भयी है तथा शैली अत्यत ऋजु-सरल है । यह ग्रथ आली 
पेनात्मक नही है---विवरणात्मक ऐतिहासिक ग्रथ है। 

इस प्रकार के विराट्‌ ग्रथों मे विचारों की 

गुड गुफित परपरा होनी चाहिए, भाषा मे जितनी 

उसावट वे शैली मे जितनी सामासिकता होनी चाहिए 
है इसमे नही हैं। वर्णन विस्तार के कारण यह ग्रध बोझिल 
हो गया है। 

फिर भो उडिया साहित्य में इस प्रथ का बडा 
“हब है। इस क्षेत्र मे अब तक जो भी काम हुआ है वह 
अलल्प है। इस विषय से अन्य ग्रथ इतने समग्र एवं व्यापक 
नही हैं। उडिया साहित्य के इतिहास बी सर्वागीण रूप- 

खा देने के लिए यह ग्रथ मील दे पत्थर के समान है। 
प्र० सूयंनारायण दास की योजना इसके दस 


भाग लिखने वी है। इस काय॑ का सपादन हो जाने पर, 
यह निश्चित है कि, पाठक को उडिया साहित्य के इतिहास 
के परिचय के लिए भटकना नहीं पडेगा। एकाकी प्रयास 
से इतने भागो में इस ग्रथ की रचना लेखक के अध्यवसाथ 
एवं लगनशीलता की सूचक है। 


ओडिया साहित्यर इतिहास (उ० कु० 


श्री बिनायक मिथ (दे०) कृत ओडिआ साहित्यर 
इतिहास” एक गभीर गवेषणात्मक ऐतिहासिक रचना है। 
श्री बिनायक मिश्र पुरतात्विक गवेषणा एवं ताम्रशासन की 
सपादना से उडीसा के इतिहास एवं उड़िया-साहित्य 
के इतिहास के विवेचन में अनेक नवीन तत्त्वों का समावेश 
कर गये है। सूक्ष्म गवेषणामूलक अतदू ष्ट के कारण उनका 
ऐतिहासिव विवेचन अधिक यथार्थ, तलस्पर्शी एवं यथार्थपूर्ण 
हो सका है। इसकी शैली सस्कृतनिष्ठ एवं पाहित्यपूर्ण है। 


ओफाइदा /(अ० कु० ) [ रचना-काल--952 ई० ] 


लक्ष्मीताथ फुकन के इस कहानी सग्रह 
में मध्यवित्त वर्ग के जीवन के सुख-दु ख का चित्रण व्यम्य 
एवं करणासिक्त हास्य के साथ हुआ है । इसमें छह लघु- 
कथाएँ है। “महिमामयी कहानी में क्लर्क की एक कजूस 
पत्नी का वर्णन है जो अपने सबंधी के द्वारा ठगी जाती 
है । एक अन्य कहानी में एक टाइपिस्ट की मृत्यु हो जाने 
पर उसके आफिस में 300 रु० का उसका चित्र ठाँगा जाता 
है, यदि इस धनराशि क्‍य एक तिहाई भाग भी उसे दे दिया 
जाता तो उसकी मृत्यु न होती । कहानियों मे बोलचाल की 
भाषा के शब्दों एव मुहावरों का प्रयोग है जो पाठकों पर 
सीधा प्रभाव डालते है। 


ओरुविलापम्‌ (मल० कु०) 


दो कवियो ने एक ही नाम से दो विलाप-काव्य 
लिखे है । एक के रचयिता सि० एस०» सुबहाप्पन्‌ पोष्टि ने 
अपनी प्रिय सतान के असामय्रिक निधन पर इसको रचना 
की और इसका प्रकाशन सन्‌ 903 भे हुआ । दूसरी कृति 
वि०सि० वालकृष्ण पणिक्कर (दे०) की है और विलाप- 
कृतियों में सर्वोत्कुष्ट मानी जाती है। सन्‌ !905 की 'बबन 
कौमुदी” नामक पत्रिका मे इसका प्रकाशन हुआ। पाठकों 
का म्मस्पर्श करने मे यह्‌ कुति पूर्णत सफल हुई है। 


ओल्ूप्पमण्णा 


68 


ओचित्यविषारचर्स 





इसका प्रत्येक छंद एक साथ सहदय [ृदय पाठक का मत शोक. भेद मान सकते हैं। क्षमेद्र के शब्दों में सती के परन्‍्फय मत थोक 
सागर की तरंगों में गहरे डूबता चला जाता है। यह कृति 
अपनी विधा सें सचमुच वेजोड़ है | 


ओव्ठपमण्णा (म्ल० ले०) 


ओढ्प्पमण्णा सुव्ह्मण्यन्‌ नंपूर्तिरि का जन्म सन्‌ 923 
ई० में मलानार के वैल्लिनैपि मामक गाँव में हुआ था। 
इनका परिवार भूस्वामिता एवं कविन्प्रतिभा के लिए 
प्रसिद्ध रहा है । छोटी अवस्था में हो इनकी काव्य-प्रतिभा 
प्रस्फृटित होने लथी थी। विश्वविद्यालण की शिक्षा पूरी 
करने और सरकारी सेवा करने की धुत छोड़कर इन्होंने 
उद्योग और व्यापार का स्वतंत्र क्षेत्र चुना, और उसमें ये 
सफल भी हुए हैं । परंतु इनका मनोरंजन तो साहित्य के 
अध्ययन एवं काव्य-सूजव से ही होता है। 'कथकलि/ में 
इनकी विशेष रुचि रही है। 

प्रारंभ में ये काव्य के बाहरी सौदय-विधान 
पर भुग्ध थे कितु बाद मे ये काव्यगत संवेदना के पक्षपाती 
हो गये। समसामलिक जीवन के ताल व सम इनकी 
कविताओं में गूंज उठते हैं । वर्तमाव नागरिक जीवन के 
खोखलेपन का भी इन्होंने उद्घाटन किया है। प्राचीवत्ता 
के जो पक्षपाती नयी रचनाओं की विलक्षणता एवं दुरूहता 
पर कटाक्ष व टीका करते हैं, उन्हें आक्रोशपुर्वक चुनौती 
देने में ये पीछे नहीं । इनके छोटे काव्यों में नड्डेमफ्मुट्टि 
(दे०) कथा-नूतनता व भाव-तीब्रता के लिए प्रसिद्ध है। 
इनकी अन्य रचताएँ हैं--इलत्ताछम्‌, पंंचालि कथा- 
कवितकक्क, । 


ओधित्य (हिं० पारि०) 


'उचित' के भाव को औचित्य कहते हैं-- “उचितस्य 
ज्ञाव: औचित्यम्‌', तो उचित के अभाव को अनौचित्य। 
व्यवित, देश काल आदि से संबद्ध किसी प्रकार की अनु- 
चितता यदि सहृदय के आाह्वाद में बाधा उपस्थित करती 
है ती वह त्याज्य है। आनंदवर्घत (दे०) के शब्दों में 
अनौचित्य से बढ़कर और कोई (हठत्त्व) रसभंग का कारण 
नहीं है---'अनौचित्यादुऋते नान्यद्‌ रसभंगस्य कारणम्‌ / 
(घ्वन्या० 3.24 वृत्ति) । क्षेमेन्द्र (दे०) ने औचित्व- 
सिद्धात का प्रवर्तेत कश्ते हुए बीचित्य के 27 भेदों के 
उदाहरण प्रस्तुत करते के राय-साथ इनके भ्रत्युदाहरण भी 
प्रस्तुत किये हैं। अतः प्रकारांतर से अनौचित्य के भी 27 


भेद समान सकते हैं । क्षेमेन्द्र के शब्दों में रसों के पारस्परिक 
संयोजन से ओचित्य की रक्षा करनी चाहिए, अवोषित्य में 
स्पृष्ट रसों का संकर रुचिकर नहीं होता। [ऑऔवित्य- 
विचारचर्चा, 8) । महिमभट्ट (दे०) ने 'दोप' शरद 
का प्रयोग न करते हुए “अनौचित्य' शब्द का प्रयोग किया 
है तथा इसके प्रमुख भेद माने है--अंतरंग (अर्थ-विपयक) 
जौर बहिरंग (शब्द-विषयक) ! अंतरंग अनौचित्यवा 
कारण है--रसों में विभाव, अनुभाव (दे०) और व्यमि- 
चारिभावों (दे०) का अनुचित विनियोग (अ्योग)। 
बहिरंग अनौचित्य के अंतर्गत उन्होंने निम्नोक्त पाँच दोप 
गिनाये गये हैं--विधेयामशं, प्रकम-मेद, क्रम-भेद पौनरक्त 
वाच्यावचन 8 नाट्यदर्पण (दे०)-कार रामचंद्र-गरुभघंद्र ते रस- 
दोषों में प्रथम दोप अनोचित्य गिनाया है जिसका तक्षण है : 
बह कम जो सहृदयों के मन में विचिकित्सा [प्रंका अथवा 
(संदेह) का कारण बने उसे 'अनौचित्या कहते हैं-- 
“सहृदयानां विचिकित्सा हेतु कर्मानौचित्यम्‌' मम्मट [दे०) 
और विश्वनाथ (दे०) के अनुसार रसाभास (दे०) और 
भावाभास तभी माने जाते हैं जब क्रमशः रस और भार 
का अनौचित्य रूप से वर्णन किया जाएं--अनौचित्य-प्रवृतव 
आभासी रसभावयो: । [सा० द० 3.262) उदाहरणार्ष, 
नायिका का नापकेतर पुष्ठपों में अनुराग रगाभास वा 
विषय है तो वेश्यादि में लज्जा आदि का वर्णन भावाभान 
का, आदि । इसी प्रकार तिय॑ग्योनिगत रति में भी रसाभाग 
माना जाता है । 


आओदचित्यविचारचर्चा (सं० रू०) [समय अनु०--0507 
ई० के बीच |] 


'औचित्यविचारचर्चा' के लेखक क्षेमेद्ध (दे) 
हैं। क्षेमेद्ध का साहित्यिक काल ग्यारहवी शताब्दी वा गिर 
और तृतीय चरण है। अनुमान है कि 'औचित्य विनारतर्बा 
की रचना ग्यारहवी शतती के तृतीय चरण में हुई होगी। 

ओचित्यविचारचर्चा' में काव्यत्त्वों वा 
सैंडांतिक विवेचन नहीं ॥ इसे एक प्रकार से ब्यावहासि 
समीक्षा का ग्रंथ कहता चाहिए । इश प्रंथ में कषमेद की 
विजी वृत्ति सहित कारिकाएँ दी गई हैं। इसमे अवेत 
लेखकों तथा रचनाओं से उदाहरण लिए गए हैं जिनमें बुझ 
तो क्षेमन्द्र की अपनी ही रचनाओं में हैं । उन्त्रा वषन है 
कि औचित्य रस का जीवित है तथा चमत्कार वाजारग 
है। ओचित्य कौ परिभाषा इस प्रकार की गई--/उित 
ब्राहुराचार्या: सदृर्श किलयस्ययत्‌ । उचितस्थ घ॒ मां 
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भावस्वदोचित्य प्रचक्षते' । काव्य के समग्र तत्त्वो का महत्व 
उनके उचित विधान (औचित्य) के कारण ही है । काव्य 
में रमणीयता तभी आ सकती है जबकि उसके तत्त्वो-- 
रस, गुण, अलकार आदि--का उचित प्रयोग किया जाए। 
ओऔचित्य के नियम का अनुपालन काव्य मे सर्वत्र अपेक्षित 
है। लेखक ने औचित्य के प्रयोग के प्रभूत उदाहरण दिए 
हैं ओर उसका सबंध पद, वाक्य, प्रबधार्थ, गुण, अलकार, 
रस, क्रिया, कारक, लिंग, वचन, उपसर्ग, काल, देश बादि 
27 तत्त्वो से प्रदर्शित किया है । इस विवेचन की विशेषता 
यह है कि लेखक ने उपयुक्त प्रत्येक विषय के सबंध मे 
पहले तो उपयुक्त उदाहरण (जिसमे औचित्य का पालन 
किया गया है) विए है और उसके बाद अनुपयुवत (औचित्य- 
रहित) उदाहरण प्रस्तुत किए गए है ! क्षेमेद्ध की औचित्य- 
संबंधी मूल प्रेरणा “ध्वत्यालोक” (दे०) के रसौचित्य प्रसग 
से प्राप्त हुई जो इस प्रकार है--अनौचिस्ाइते वान्यद्रसभगस्य 
कारणम्‌। प्रसिद्धौचित्यवधस्तु रसस्योपनिषतरा' | लेखक ते 
इसी मूल सूत्र को अत्यत व्यापक रूप प्रदान कर दिया। 
काव्यशास्त्र मे क्षेमेद्ध तथा उनके औचित्य 
स्िद्धात का योगदान बहुत अधिक नही है तथा इसका प्रभाव 
भी वाब्यास्त पर अधिक नही पडा। यह कोई प्रृथक्‌ सिद्धात 
न होकर विभिन्‍न काव्यागो को परिष्कृत तथा उपादेय बताते 
का हेतुमात्र है । औचित्य की विशेषता यह है वि इसमे अल- 
कार के परपरागत सैद्धांतिक विवेचन के मार्ग से हटकर 
वास्तविक समीक्षा की व्यावहारिक प्रवृति दिखाई देती है जो 
सस्कृत मे प्राय दुलंभ है। क्षेमेन्द्र ने कवियो की प्रशसा या निदा 
की है और कसी भी कवि के साथ पक्षपात नहीं दिखाया । 


ओचित्य सप्रदाय (स० पारि०/ 


सस्कृत-काग्यशास्त्र के पाँच प्रसिद्ध काब्य- 
संप्रदायो--रस (दे०), अलकार (दे०), रीति (दे०), 
ध्वनि [दे०) और वक्रोबित (दे०) के अतिरिक्त आचार्य 
क्षेमेद्ध (दे०) (ग्यारहवी शती का उत्तराद्ध) द्वारा एक 
स्वतत्र सावंभौमिक सिद्धात के रुप में प्रतिपादित 'छठा 
काव्य-सभ्रदाव | ययपि क्षेमेन्द्र से पूर्व भी भरत (दे०), 
भामह [दे०), रुद्रर [दे०) आदि ने प्रकारातर से तथा 
आनदवर्धन (दे०), अभिनवगुप्त (दे०) आदि ने प्रत्यक्षत 
वाव्य मे औचित्य का महत्व स्वीकार क्या है तथापि औचित्य 
"सिद्धात वो काव्य के व्यापक सिद्धात एवं समीक्षा मृत्य के 
रूप मे प्रकत्पित बरने तथा उसे एक व्यापक काब्य-सप्रदाय 
के रूप में प्रतिष्ठित करने का श्रेय वस्तुत आचार्य क्षेमेद्ध 


को ही है। औचित्य की स्वस्प-व्याख्या करते हुए उन्होने 
कहा है कि आचार्यों' ने उस्ते ही उचित कहा है जो जिसके 
अनुरूप हो। इसी उचित का भाव औचित्य कहलाता है' 
(--उचित प्राहुराचार्या सद्य किल यस्य यत्‌ । उचितस्थ 
च यो भावस्तदौचित्य प्रचक्षते ।---औचित्य विधार-चर्चा 
/7) | साराशत आचाय॑ क्षेमेन्ध के औचित्य-सअदाय के 
अनुसार काव्य का स्थिर जीवित औचित्य ही है, अलकार, 
ग्रुण, रीति आदि काव्य-तत््वा का सौंदय औचित्य पर 
आश्वित है तथा काव्य की चारु चर्वंणा का हेतु औचित्य 
ही है। क्षेमेद्ध ने पद, वावय, प्रवधा्थ, ग्रणं, अलकार, 
रस, क्रिया, कारक, लिंग, वचन, विशेषण और उपसर्म 
आदि औचित्य के विभिरत प्रभेदो की चर्चा वी है । 


कक भट्ट (म० प्रा०) 


यह कृ० प्र० खाडिलकर (दे०) के वाटक 
“कीचक वध का पात्र है । इसके चरित्र विकास मे तक्का« 
लीन परिस्थितियों ने योग दिया है । दुसरे शब्दों में इसका 
चरित समसामध्रिक परिस्थितियों की प्रतिक्रिया बा नमूना 
है । यह ग्राधीवादी विचारधारा का प्रतीक है। इसी से 
वल्लम [दे०), (भीम) तथा सैरभी (दे०) (द्रौपदी) द्वारा 
कीचक की असहनीय उद्दडता का प्रतिवार करने को सतत 
प्रोत्लाहित करने पर भी शाति का उपदेश देता है । कीचक 
द्वारा सैरभ्नी पर बल प्रयोग देख कर भी इसका सत्यवादी 
मन प्रतिशोध की भावना से आजोडित नही होता । यहाँ 
तक कि वल्लभ द्वारा कीचक-वध की सौगध खाने पर भी 
यह उसे महाराज विराट के उपकारो का स्मरण दिलाता है। 
इमक़े कीढ़त की उद्”ोगशीलता और चरित्र की महातता का 
द्योतक है। इस प्रवार इसका चरिन उदात्त, समुन्तत एव 
मानवतावादी आधारो पर विकसित होने के कारण चारित्रिक 
विकास के जगतमे ठिठका सा दिखाई पडता है। 

सक्षेप मं, कक भट्ट का चरित्र गाधीवादी अहिसा- 
दर्शन बे' आधार पर गढा होने पर भी अकर्मष्य और 
निष्क्रिय नही हो पाया है। 


ककक्‍ाबती (बे० कु०) 


बैयला उपन्यास में जैलोक्यनाथ सुखोपाध्याय 
(दे० मुखोपाध्याय, जे०) ने पहले-पहल अद्भुत कल्पना 
के अफ़य से भौतिक (चूत प्रेत-सबधी) एवं मानवीय घट- 
नाओ के सम्मिश्रण के द्वारा हास्यरस-प्रधान कहानी का 
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प्रवतेन किया था। बँगला साहित्य में अद्भुत रस के स्रष्ठा 
के रूप में त्रैलोक्यनाथ का एक विशिष्ट स्थान है | उनके 
उपन्यास 'कंकावत्ी' में यथार्थ एवं कल्पना-जगत्‌ के संभव 
एवं असंभव को विश्येष कौशल के साथ चित्रित किया गया 
है । 'कंकाबती' का पहला खंड गाह॑स्थ्य-जीवनमूलक है एवं 
द्वितीय खंड एकदम अवास्तव कल्पनाश्रित है। अंत में 
“कंकावती' के ज्वरविकार के साथ उसके अप्राकृत अनुभवों 
को संपृक्त कर ग्रंथ की मनोवैज्ञानिक मर्यादा की रक्षा की 
गई है । इस उपन्यास की विशेषता यह है कि अवास्तव 
भौतिक (भूत-प्रेत-संबंधी) कथावस्तु के होते हुए भी इसमें 
पात्र अपना चारित्रिक वंशिष्ट्य नहीं खोते। लेखक ने 
प्राकृत और अप्राकृत घटनाओं के सम्मिश्रण के ढारा अद्‌- 
भुत उद्भावना-शवित का परिचय दिया है । 


कंकाल (हिं० कृ०) [प्रकाशन-काल--929 ई०] 


यह हिंदी के सर्वेतोमुखी प्रतिभासंपन्‍न कलाकार 
जयशंकरप्रसाद (दे०) की चरित्र-प्रधान औपन्यासिक कृति 
है जिसमें विजय, महंत निरंजनदेव, मंगल, सेठ श्वीवंद, 
पादरी बाथम, घंटी, यमुना, किशोरी, गाला आदि पात्रों के 
माध्यम से अत्यंत कलास्मक शैली में प्रयाग, काशी, हरिद्वार, 
मथुरा, वृदावन आदि धार्भिक स्थानों पर पल रहे पापा- 
चार, धर्म के ठेकेदारों द्वारा किए जावे वाले घृणित कार्यो, 
बतेगान भारतीय समाज में नारी की स्थिति आदि का 
यथार्थ चित्र अस्तुत करते हुए कृत्रिम सामाजिक मूल्यों पर 
अत्यंत निमंम प्रहार किया गया है। लेकित पात्रों को 
मनमानी स्थितियों में डालते रहने तथा घटनाओं की बहु- 
लता के फलस्वरूप इसके औपन्यासिक शिल्प को क्षति 
पहुँची है तथा अनेक स्थलों पर कथाक्रम अत्यंत शिथिल 
एवं विश्यंखल हो गया है । उपदेशात्मक शैली के स्थान 
पर ब्यंग्यात्मक शैली का प्रयोग इसकी शेलीगत विशेषता 
है। समग्रतः यह सामाजिक यथार्थ का विश्लेषण करने 
बाला एक मार्मिक उपन्यास है। 


कंटा ओ फुल (उ० क० ) 


ग्रोदाबरीश महापात्र (दे०) सत्यवादी (देन 
सत्यवादी साहित्य) काव्य-धारा के कवि हैँ । उनके संपूर्ण 
साहित्य भे हम देशात्मवोध एवं जातीयतावाद का प्रसार 
पाते हैं। 'कंटा ओ फुल” उनकी प्रमुख रचना है । यह 
उनकी गीति कविताओं का संकलन है । यद्धपि ये कविताएँ 


रोमांटिकधर्मी हैं, तथापि इनमें महापात्र जी की जातीय 
एवं राष्ट्रीय चेतना ही प्रमुख रूप से प्रतिफलित हुई हैं। 
भाषा सहज, प्रतिदिन बोली जाने वाली है। शैली व्यंग्या- 
त्मक और ओजपूर्ण है। * 

व्यंग्योक्तियों के माध्यम से गोदाबरीद महापात्र 
सामाजिक दुर्बलता, नेतृत्व-पराझुमुखता, व्यक्ति की नित्म- 
हायता को प्रक्शित करन चाहते हैं । इनकी 'भेरा जौवन 
केंद्रापडा रास्ता' ऐसी ही रचना है जिसमें केंद्रापड्टा रास्ता 
महत्वपूर्ण होते हुए भी सदा प्ले अवहेलित रहा है। इसमे 
बेयकितिक जीवन तो रूपायित है ही, करितु उससे भी 
महत्त्वपूर्ण है सामाजिक स्थिति का संकेत । इस इंगित- 
धर्मी गूढ व्यंजना के कारण उसकी सहज, सरल भाषा 
प्राणस्पर्शी हो गई है । 

'कंटा ओ फुल' की कविताओं में तत्कातीन 
सामाजिक, राजनीतिक तथा आ्थिक अवस्था की आतो- 
चना है । किंतु यह प्रचारात्मक नहीं है । हास्य एवं व्य॑ग्य 
के अंतराल से जीवन के अनेक कडोर सत्य इसमें पदू- 
भासित हो उठते है। उनकी राष्ट्रीय कविताओं मे वहू 
दुर्देभनीयनद-प्रवाह है, जो पाठक को वहा ले जाता है । 
उनकी कविताएँ छंदोवद् एवं कलात्मक हैं । उन्हें गध- 
गीत नहीं कहा जा सकता । 

शुद्ध कविता की इष्टि से अवश्य ही इन कवि- 
ताओं को उच्च स्थान नहीं दिया जा सकता, कितु उड़िया 
कविता के विकास वी इष्टि से ये महत्वपूर्ण हैं। इस मस्ती 
कलाकार की आवेशमयी वाणी स्वतः ही कविता वन गई है। 


कंदली, माधव (अ० छे० ) | जीवन-बागत--चौदहवी-ंद्रहदी 
शताब्दी ] 


जन्मस्थान : नौगाँव जिले का कोई गाँव। 
ये ब्राह्मण थे और इन्होंने क्रिसी गहामाणिवा बह 
अथवा उपाधिधारी बराली राजा के अनुरोध से 'रामायर्ण 
की रचना की थी । रचनाएँ--असमीया रामायर्ग, 
देवजित, ताम्रध्वज | दनकी रामायण के मूल पाँच कोई 
प्राप्त हैं । श्री शंकरदेव (दे०) ने स्वयं उत्तरकांड लिया 
कर और अपने शिष्य माघवदेव (दे०) से आदि बॉर् 
लिखाकर इसमे जोड़ दिया था / आज असम में यही मप्त- 
कांडीय. रामायण प्रचलित है । कंदली ने वास्मीरि- 
'रामायण' (दे०) का शब्दशः अनुवाद नही जिया है; उन 
पढ़कर इन्होने अपने ढंग से लिखा है। लेयक पर 'अध्या्- 
रामायण! (दे०) का भी प्रभाव है । ये राम के भवत मे। 


कदली श्रीधर 


करा 


कृठीखनरसराजविजय 





रामायण के मर्मस्पर्शी स्थलों की इन्हे पहचान थी। कथा- 
वर्णन दे मध्य कही-कही स्थानीय लोकरीतियो, उपमाओ, 
वनस्पति एवं जीव-जतुओं का परिचय भी मिल जाता है। 
पूर्वाचलीय रामकथाकारो के मध्य कदली ही ऐसे लेखक है 
जिन्होंने रामक्था-लेखन मे वाल्मीकि के वर्णन से बहुत दूर 
न जाने की चेष्टा की है। 'देवजित” में अर्जुन और इन्द्र 
के युद्ध का वर्णन है। 'ताम्रध्वज' जैमिनी महाभारत का 
अनुवाद है। ये दोनो रचनाएँ माधव कदली को नही 
लगती । हो सकता है कसी अन्य माधव क्दली ने इनकी 
रचना वी हो । 
मे असमीया के प्रथम एवं प्रतिभा सपन्‍न रामा 

यण लेखक हैं । 


कदलो, श्रीधर (अ० ले०) [काल--अनुमानत सोलहवी 
शताब्दी ] 


इनका जन्म गौहाटा से 6 मील दूर हाजो गाँव 
में हुआ था। ये वैष्णव कवि थे 

रचनाएँ--काव्य.. 'घुनुचा', 
अश्वमेषपव ' का अनुवाद । 

“घुनुचा' काव्य म इद्रद्युम्न की कन्या घुनुचा 
(गुडिचा) की कथा है। यह कथा 'स्कदपुराण के उक्तल 
खड मे है। श्री कदली के काव्य मे घुनुचा वे प्रति रुक्मिणी 
का सौतिया डाह तथा रृष्ण के प्रति कोध का सजीवता के 
साथ वर्णन क्या गया है। इसमे ग्राम्य स्तीकलह का 
प्रतिविब मिल जाता है। कदली की महत्वपूण कृति है 
"कानखोवा” (कानखाने वाला, कनकटा)। यशोदा कृष्ण को 
डराने के लिए कहती है, 'सो जा रे कन्‍्हाई, कतकटा आ 
रहा है। कृष्ण डर कर पूछते हैं यह क्नकटा कौन है ? 
मैंने तो किसी अवतार में उसे नहीं देखा । यशोदा भीत 
हेष्ण को देख दु खी होती है और कृष्ण लपककर उतकी 
गोद मे चढ़कर दूध पीने लगते है । सूरदास (दे०) की 
यशोदा भी कृष्ण को 'हाऊ' से डरवाती हुई कहती है-- 
“वान त्तोरि वह लेत सवनि के लरिका जानत जाहि । यहा 
भी कृष्ण अपने अवतारो का उल्लेख कर हाऊ का परिचय 
पूछत हैं । कदली ने इस प्रसग पर अधिक ध्यान दिया है। 
इनकी कृति एक प्रकार से लोरी-वाव्य है । 


कानछोवा , 


कवर (प्िं० क्‌०) 


'कैवर” सिंधी के प्रसिद्ध गद्यचेखक तीर्थ वसत 


(दे०) की अमर कृति है । इस पर उन्हे सन्‌ 959 ई० में 
साहित्य अकादमी से पाँच हजार रुपये का पुरस्कार भी 
प्राप्त हुआ था । इस पुस्तक मे बीसतवी शताब्दी ई० के 
प्रसिद्ध भवत कवि कवर (कमल) साहिब का जीवन- 
चरित्र अति रोचबा और कलात्मक ढंग से भ्रस्तुत किया 
गया है । भवत कवर का इस शताब्दी के स्रिधी सत कविया 
में प्रमुख स्थान है। वे सिंध के गाँव गाँव मे जाकर लोगो 
के हृदय म भवितिभावना भरते थे और अपन मधुर गीतों 
से जनता को मत्रमुग्ध वर देते थे। हिंदू और मुसलमान 
इस भक्‍त कवि के व्यवितत्व और मधुर स्वर से प्रभावित 
थे। खेद है कि ऐसे महान्‌ सत को दिसबवर 939 ई० मे एक 
दिग्श्रात मुसलमान ने गोली का निशाना बनाकर मार डाला 
था। तीर्थ बसत ने अपनी कृति में कवर का जीवन-चरित्र 
और उसके भजन तथा गीत भी दिए है । इसके साथ साथ 
उन्होने इस भहान भक्त के प्रति अपनी श्रद्धा की अभि- 
व्यक्ति भी की है | यह कृति लेखक के सशवत गद्य और 
रोचक शैली का उत्तम उदाहरण है । 


कंवल जसबतसिह (प० ले० ) [जन्म--99 ई०]) 


तानकर्सिह (दे०) के पश्चात्‌ पजाबी उपन्यास- 
कारो की जो पीढी उभरी, उसमे जसव्तासिह कवल का 
नाम सवमे पहले लिया जाता है। कवल प्रगतिशील विचार- 
धारा के लेखक है और पंजाब का ग्रामीण जीवत उनकी 
अभिव्यवित का प्रेरणा ख्तोत है। उस जीवन म॑ उभरते हुए 
जन जागरण का बडा गहरा और सूक्ष्म विश्लेषण इनके 
क्था-साहित्य मे हुआ है । 

सच नू फाँसी/ और पाली” लेखक के प्रार 
भिक उपन्यास है । इन्ह विशेष प्रसिद्धि अपने तीसरे उप« 
न्यास 'पूरतमाशी” (दे०) स प्राप्त हुईं। पजाव के खेतो, 
मेलो, ऋतुओ तथा लोक-जीवन का निरूपण उपन्यास बे 
क्या-ततुओ में बडी सहजता स मरंथा हुआ है। 

“कॉवल” एक सफ्त कहानीकार भी है! कडे', 
जिंदगी दूर नही” स्धूर आदि इनके कहानी सग्रह है । 


कठोरवनरसराजविजय (क० क,०) [लिखनवाल--लग- 
भग 650 ई०] 


इसके रचयिता ग्ोविदवँद्य नामक एक ब्राह्मण 
कवि माने जाते हैं जो मैसूर-नरेश क्ठीरवतरसराज 
ओडेयर के समय मे विद्यमान थे । यह सागत्य (दे०) छद 


कंति 


72 


कंदमासी पिछड़े 





में लिखा कत्नड़ का सर्वप्रथम ऐतिहासिक काज्य है | इसके 

रचयिता गोविद वंच्य हैं या भारतीकंज--इस बारे में 
काफी विवाद है) घह भी हो सकता है कि भारतीकंज 
इसके वाचक रहे हों । यह सच्चे अर्थ में रासो शैली में 
लिखा गया वीरकाव्य है । इसमें मैंसूर-नरेश कंठी रवनरस- 
राज थोडेयर के शौयें और औदायें का वर्णन है । कवि का 
दावा है कि वनरस राज नुरिह के अवतार है । वनरसराण का 
राज्य, उतका वंश, उन्की राजधानी श्री रंगपट्‌टण, उसके 
दुर्ग आदि का बहुत ही सजीव वर्णन इसमें हुआ है। 
आंगार-प्रसंग मवनगोहिनी की सृष्ठि करके जोड़ दिया गया 
है । इस काव्य की महत्ता उसमें चित्रित जनजीवन एवं 
राजनीतिक जीवन के वास्तविक चित्रण में है । कर्णाटक 
पर चढ़ आनेवाले रणदुल्लारूणि तथा उसका सामना कर 
उसे पराजित करने वाले कंठीरवनरसराज के पौरुष का 
अत्यंत औजोमय वर्णन इसमें हुआ है । मुसलमानी सेना 
के द्वारा रास्ते में होने वाले अत्याचार, लोगों की घबरा- 
हट आदि का आँखों देखा वर्णन भी इसमें है। सुसलमानी 
वातावरण के निर्माण में कवि ने अरबी-फ़ारसी शब्दों का 
सथेष्ड प्रयोग किया है। दुर्ग गुद्ध का इतना सजीव चित्रण 
अन्यत्र दुर्लभ है। काव्य-साहित्य में इस प्रंथ का अपना 
एक विशिष्ट स्थान है । 


कंति (क० ले०) |समय--00 ई० | 


कस्नड़ की प्रथम कवयित्री कंति का समय 
400 ई० माना जाता है । यह कवि नागचन्द्र (दे० अभिनव 
पंप)की समसामयिक थीं । सोलहवी शदी के वाहुबलि (दे०) 
तामक कवि ने अपने 'नाग्रकुमारचरित्र” में अभिनव 
बाग्देवी' कंति का स्मरण किया है। देवचर््र (838 ई०) 
ने अपनी 'राजाबली-फथे' में इसकी कथा दी है । “कंति- 
हंयन समस्पेगछु' नामक एक समस्यापूर्ति काब्य-संकलन 
प्रिला है । नामचनर्द्र ने कंति का उल्लेख कहीं नही किया 
है । अतः विद्वानों मे कंति के अस्तित्व पर शंका की है। 
इस ग्रंथ की भाषा नागचन्द्र के समय की नहीं है । हो 
सकता है कि परवर्ती भ्रतिलिपिकारों के हस्तक्षेप के कारण 
भाषा पर आधुनिकता का रंग चढ़ गया हो | उसमें कविता 
रे! अधिक चमत्कार की श्रधानता है। कितु इस संबंध में 
निश्चित रूप में कुछ भी वताना कठिन है| 


कंदपुराणमू(त० क०) 


न [रचना-कात--ईझा की 
ग्यारहवीं शताब्दी | 


इसके रचयिता थी कच्चियप्प शिवाचारियार्‌ 
हैं। कंदपुराणम्‌' सात खंडों में विभवत है. गिनमे 
भगवान मुरुगन का जन्म, उनकी बाल-लोलाएं, उनके द्वारा 
देवों के घोर शत्रु झुरपद्मन का वध और देवों की संकट- 
मुत्रित, बब्धूछी और देवयाने नामक युवतियों से भगवान 
मुख्यन के विवाह आदि घटनाओं का वर्णन है। 'कंदपुरा- 
णम्‌' में कवि ने शैव धर्म के सिद्धातों का प्रतिपादन किया 
है। उसनय वा्यत्व अक्षुण्ण है। संस्कृत स्कंदपुराण पें 
प्राप्त भगवान सुब्रह्मण्य के जीवन-चरित को आधार-रप 
में ग्रहण करते हुए कवि ने जहाँन्तहाँ मौलिक पुट देने वा 
राफल प्रयास किया है। सोलह सह से अधिका पदों से 
युक्त यह कृति तमिल के बृहत्‌काब्यों में परिगणित को 
जाती है। (दे० कब्चियप्पर) 


कंदसामी पिछूके (त० प्रा०) 


कंदसागी पिलछछे पुदुमैष्पितन्‌ (दे०)कत 
“कड़बुलुम्‌ कंदस्ताभी पिल्लेंठुम्‌! शीर्षक कहानी का नायक 
है। इस कहानी की रचना का मुल्र उद्देश्य कंदसामी वे 
चरित्र का स्पष्टीकरण है। कंदसामी पिक्ूद्क एक वर्ग-पात्र 
है। यह वतंमाव समाज में मध्यवित्त वर्ग का प्रतिनिधि 
करता है। लेखक ने मध्यवर्गीय व्यक्तियों में जो प्रवृत्तिया 
देखी है उन्हें कंदसाभी पिछे के माध्यम से प्रस्तुत कर 
दिया है । मध्यवर्गीय व्यत्रित जीवन में आनंद चाहता है 
प्रंतु आनंद-प्राप्ति के लिए धन का व्यय उसे सह्य नद्वी 
है । ठीक इसी प्रकार कंदसामी पिछके बिना टिकट बम में 
सफ़र करना चाहता है। ईश्वर से भेंट होने पर चाहता है 
कि वे ही होटल का बिल चुका दें और रिक्‍्से का किराया 
दे दें । मध्यवर्गीय व्यकित अपनी दुर्बलता दुसरे पर व्यवत 
नहीं होने देता । कंदसामी पिल्लूले अपनी इुबंलता अपनी 
पत्नी के सम्मुख भी प्रकट नद्दी होने देता है। बह ईश्वर से 
कहता है कि वे घर जाकर उसकी पटनी के सम्मुख अपने 
को ईश्वर मे बतायें अन्यथा वह उन्हें पागल समझ लेगी । 
वैद्य के रूप में इसके इलाज का ढंग भी तिराला है। उमा 
सिद्धांत है ल रोगी मरे, न रोग दूर हो ताकि उसे निरंतर 
धन मिलता रहे । मध्यवर्गीय व्यक्तियों के समान कंदसामी 
पिछु्े बड़े-बड़े अमीरों से संबंध बनाये रयता है ताकि 
उसे समम-्समय पर लाभ होता रहे । वह जीवग में शिगी 


क्र 
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कंसा-कबाट 





भी प्रकार का परिवर्तन नही चाहता । यह जिस स्थिति मे 
है उसी स्थिति मे सदा रहना चाहता है । कदसामी पि्ठुछे 
पुदुम प्पत्तनू वी अमर कल्पना सृष्टि है । इसके चरित्र- 
चित्रण भे लेखक को अपार सफलता मिली है । यह आधु- 
निक समाज में मध्यवर्गीय व्यक्ति का सच्चा प्रतिनिधि है। 


कबर (त्ण्ले०) [समय--ईसा की नवी शताब्दी से बारहवी 
शताब्दी के बीच , अधिकाश के मत मे बारहवी शताब्दी ] 


कबर का जन्म चोलताडु तिखझ्वपुन्द्र नामक 
स्थान मे एक वैष्णव परिवार मे हुआ था। कबर के 
जन्म उनके माता पिता, जाति, आदि के सबंध में अनेक 
किंबदतियाँ है। तिएवेष्णेयनल्लूर के शर्डेयप्प वब्दकल इनका 
बहुत सम्मान करते थे । इन्होने अपनी रामायणम्‌ में उनकी 
प्रश्सा मे दस पद लिखे है। इनके द्वारा रचित प्रमुख 
कृतियाँ हैं--/रामायणम्‌” (दे०), “'शठकोपरदादि', 'एर 
एपुपदु, 'शिले एपुपदु”, 'तिरुवक्नवृधक्कर्म', 'सरस्वतीअदादि/ 
आदि । इनकी की ति का आधार है “रामायणम्‌” जो कि तमिल 
साहित्य में 'क्वरामायणम्‌' (दे०) के नाम से विख्यात 
है। यद्यपि इन्होने वाल्भीकि-रामायण को अपनी कृति का 
आधार बनाया था तथापि अपनी मौलिक प्रतिभा, प्रखर 
कत्पना-शबित और अपूर्व पाडित्य के बल पर उसे सवंथा 
नवीन रूप दे दिया । तमिल में इनसे पहले और इनके 
बाद जित रामायणों की रचना हुई वे 'बबरामायणम्‌' की 
तुलना भे नहीं ठहर पाती है। 'शठकोपरदादि' में इन्होने 
शठ्कोपर (नम्माक्रवार दे०) की महिमा का गान किया 
है। ये तमिल के' ही नहीं अपितु सस्कृत के भी प्रकाड 
पढ़ित थे । इन्होंने अपनी रामायणम्‌ में सस्कृत और तमिल 
काव्य-शैलियो का समस्वय किया है । अपने बहुभाषा ज्ञाद 
के बल पर इन्होने तमिल की अभिव्यजना-शक्ति की श्री- 
वृद्धि कर उसे नवीन सौष्ठव और सौदयं प्रदान किया 
अपनी अपूर्व प्रतिभा के वारण थे कविचकवर्ती, ज्ञान- 
सागर आदि उपाधियों से भूषित किए गए थे । तमिल के 
भहाकवियों मे इसकी गणना की जाती है । 


कबरामांयणम्‌ (त० क,७ ) [रचता काल--ईसा की नदी 
शताब्दी से बारहवी शताब्दी के बीच ] 


“कबरामायणम्‌! कबर की सर्वश्रेष्ठ कृति है । 
कवर ने इस कृति को 'रामावतार' नाम दिया था परवु 
परी काल में इसे 'कबरामायणम्‌” कहा गया। कब- 


रामयणम्‌ बालकाडमू, अयोध्याकाडम्‌, आरप्पयकाडम, 
किष्किधाकाडम्‌, सुदरकाडम्‌ और युद्धकाडमू नामक 
छह काडो और 43 पडलमो (अध्यायो) भें विभाजित 
है । इसमे 0,500 पद है। कुबर ने यद्यपि वाल्मीकि 
रामायण से कथा ग्रहण की तथापि अपनी आपूर्व प्रतिभा 
और प्रखर कल्पना शक्ति के बल पर, तमिल सभ्यता और 
सस्कृति के अनुरूप इसकी कथा में परिवर्तंत किये। 
“कबरामायणम्‌* मे प्राप्त कुछ मौलिक प्रसग इस प्रकार 
है--धनुप-यज्ञ से पू॑ राम सौता की शेंट एवं उनका 
पूर्वानुराग, अगत्स्य के आश्रम से निकलकर पचवटी के 
लिए प्रस्थान करते समय मार्ग में जटायु से मिलन, रावण 
का पर्णशाला समेत सीता जी का अपहरण, राम द्वारा 
कैकेयी निदा आदि । यह कृति नाठकीय सौदये रो' युक्‍त- 
है। कबर ने पात्र एवं प्रसग के अनुकूल स्वाभाविक 
सवादों की योजना की है। कबर की वर्णन पदुता का 
परिचय उलावियर पडलम्‌, पूवकोय पडलम्‌, नीर विलैया- 
ट्टुपडलम्‌ कक्तियाट्टु पडलम्‌ आदि से मिलता है। चुरिव- 
चित्रण मे कबर अद्वितीय है । उन्होने वडी पजगता से पानो 
के स्वभाव, मनोभाव, गुण-दोप आदि का विवेचन किया 
है। कंबर प्रकृति प्रेमी थे। 'कबरामायण्‌” भे चराचर 
प्रकृति के अनेक मनोरम चिन है। कबर का तमिल भाषा- 
ज्ञान अद्वितीय था। उन्होने विषयानुकूल शब्दी का तथा 
प्रसंग एवं विषय के अनुकूल छदो हा प्रयोग किया है। 
इस कृति में अबकारो का सुदर सफल प्रयोग हुआ है। 
'कबरामायणम” कबर की सर्वश्रेष्ठ कृति है। इसकी 
गणना तमिल के श्रेष्ठ महाकाव्यो मे होती है । 


कता-कबाट (उ० कु०) 


यह ब्योमवेर विपाठी (दे०) का सामाजिक 
नाठक है ) स्व॒तत्रता के बाद राज्यो का विलयन होता 
है और यह परिवार अपनी प्रभुता एवं ऐश्वयं से' वचित 
हो जाता है। सुबीर, तत्कालीन महाराजा तथा महारानी 
इस परिवर्तंत के साथ चलते का प्रयत्न करते हैं, कितु 
छोटा भाई प्रवीर परपरागत राजसी हुकूमत एव दुर्पणो 
का शिकार बना रहता है। उसके कारण सारा परिवार 
बिखर जाता है। इस ध्वत्तावश्षेप जन्य उत्थान-पतन वे 
बीच भहाराज का परिवार एक सामान्य बुलीन सप्रात 
परिवार के रूप मे उभर कर आता हे । 

इसमे राष्ट्रीय चेतना तथा उदार मातवतावाद 
का सदेश है, क्षुद्र स्वाथें और बेईमानी पर तीखा व्यग्य 


कःपैवा 
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है तथा स्त्री-शिक्षा का भहूत्व दर्शाया गया है और बहु 
विवाह-प्रथा के दुष्परिणामों का निरूपण है। 
रंगमंच की इष्टि से थह एक सफल नाटक है। 


क.पंथा (अ० क,० ) [रचमा-काल--934 ई०] 


कमलाकांत भट्टाचार्य (दे०) के इन निबंधों में 
लेखक के गंभीर विचार और मनीथा का परिचय मिलता 
है। इनमे देश और संस्क्ृति-प्रेम की छाप भी उपलब्ध 
होती है । संस्कृत भाषा के शब्दों का वहुप्रयोग न कर 
गुरु-गंभीर भावों के लिए भी असमीया जन-भापा का प्रयोग 
किया गया है । 


कच-सच (पं० कु०) [प्रकाशन-काल--950 ई० | 


यह मोहन सिंह (दे०) की एक प्रौढ़ रचना है 
जो सम्‌ 950 में प्रकाशित हुई थी। इस कविता-संग्रह 
की कविताओं द्वारा कबि ने अपने निजी अनुभव 
के! संसार को अधिक व्यापक बनाया है । यह कविता-संग्रह 
उनकी काव्य-न्यात्रा के तीसरे पड़ाव का ्ोतक है जहाँ वे 
अपनी कविता को भौतिक ओर यथाथंवादी धरातल पर 
प्रतिष्ठित करते है--भावुक आदशंवादी ढंग से नही, बल्कि 
तकंसंगत और यथार्थेपरक ढंग से । 'कच' से आशय मानव- 
प्रेम से है और 'सच' से क्रांतिकारी सिद्धांतों से॥ इस 
संग्रहू की ज्यादातर कविताएं मानव-प्रेम से संबद्ध हैं । 
ऐसी कविताएँ बहुत थोडी है जो क्रांतिकारी विचारों से 
जुडी हुई हों पर थोड़ी होने के वाबजूद ये कविताएँ कवि 
के प्रगतिदादी रुझान को सप्ष्ठ कर देती हैं । 'लोहा' कवि 
की प्रगतिवादी चेतना की प्रतिनिधि रचना मातरी जा 
राकती है । 

इस संग्रह में कवि ने प्रेम-संबंधी वैयक्तिक 
अनुभूतियों को सामाजिक संदर्भ में रखकर व्यक्त किया 
है । प्रेमानुभूतियों को सामाजिक-आर्थिक पृष्ठभूमियों में 
रखकर कवि ने प्रेम-भाव का मासिक चित्रण किया है । 

इस संग्रह में आकर वें निजी पीड़ा के कवि ही 
नहीं रहे है, मासव-मात्रकी पीड़ा के कवि बन गए हैं । 


कच्चायन (परा० ले० ) [समय--ई० पू० चौथी झताब्दी ] 


इनको कच्चान, महाकच्चान, महाकच्चायन 
नामों से भी अभिहित किया जाता है। ये महावैयाऊरण 


वालिककार कात्यायन से अभिन्‍न प्रतीत होते हैं। इनके नाम 
पर गोत्र भी चलता है और वौद्ध साहित्य में कई शक्तियों 
का कच्चायन गोत्र बतलाया गया है । इन्होंने बौद्ध धर्म 
स्वीकार कर लिया था । सबसे पहले इन्होंने ही युद्ध-यवनों 
की व्याज्या की ) इन्होंने नेहिपकरण” नामक ग्रंथ दी 
रचना की जिसे 'ेहिगंध” और केवल 'नेहि' नाम से भी 
पुकारा जाता है। यही पहली रचना है जिसमें बुढ़ के 
उपदेशों को सुधंबद्ध रूप में प्रस्तुत किया गया है। श्रिपि- 
टके (दे०) की कई पुस्तकों से भी यह प्राचीन रचना है 
और 'सज्िस-निकाय' (दे० सुत्तपिट्क) में कच्नाव को 
बुद्धवचनों का व्याज्याता बतलाया गया है। "हि की 
परंपरा को सुरक्षित रखते हुए इन्होंने 'पिटकीपदेश' (दे 
"पेटकोपदेस' ) की भी रचना की । बाद में श्रीलंका में इन 
दोनों पुस्तकों को भी “जिपिटक' में सम्मिलित कर लिया 
गया । 


कच्चियप्पर (त० ले० ) 


कुछ विद्वावों के अनुसार इनका समय बारहवी 
ई० शती है पर डा० मीनाक्षिसुंदरम्‌ जैसे अधिकारी विद्वान 
सत्रहवीं सदी ई० के पक्ष में है। 'कब्चिगरप्पर' अपनी पंश- 
वृत्ति के अनुसार मंदिरों में भगवान शिव के पुजारी थे। 

अपने आराध्यदेव 'स्कंद' के पौराणिक वृत्तांतों 
को लेकर इन्होंने एक व्‌ हतू-काव्य की रचना की थी। यह 
काब्य मूल संस्कृत “शंकर-संहिता' में उपलब्ध वृत्तातों पा 
पद्मदद्ध अनुवाद होकर “कंदपुराणम्‌' (दे०) के नाम से 
तमिलभाषी जयता में (और उसरो भो अधिक संका के 
शैव-धर्मावलंवी समाज से) प्रचलित हो चुका है। छह 
कांडों में विभक्त इस पुराण में 0,346 पद्म हैं | लेखक के 
शिष्य “कौनेरियप्प मुदलियार! ारा रचित सातवाँ बांड 
बाद में जोड़ा गया था । 

तमिल के नौ पुराण-रत्नों में से एक 'कदे- 
घुराणम्‌' है। इसकी विश्येपताएँ वृहत्‌ आकार, महाताओ्- 
चित अलकारादि-युवत शैल्ी-सौप्टब, यत्र-तम शैव-मिडांते- 
तत्त्वों का प्रतिपादन इत्यादि है। वैयापुरिप्िव्यूढे, मीता- 
क्षिमुंदरम्‌ आदि पारखी विद्वानों ने कहा है कि इस वाद्य 
की कथा-योजना एवं शैली में तमिल वाव्य-विधा बी असे- 
तम उपलब्धि 'कंवरामायघम्‌! (दे०) का अगुकरण सपष्टतः 
द्प्टव्य है । यद्यपि 'कंवरामावणम्‌' का साहित्यिक गौख 
इस ग्रंथ को मिल नहीं सकता, तो भी इसका अपना विभिए्ट 
स्थान है । 


बच्छ नु सास्क्ृतिक दर्शन 


कि 


'क्ट्टी होई पतंग' 





'कदपुराणम्‌ के सबंध मे किवदती है कि खुली 
विद्त्मभा मे काव्य के प्रस्तुतीकरण के समय एक विवादा- 
स्पद शब्द 'तिकटचक्करम्‌ का सधि-नियम (जिसके अनु- 
सार 'छ_ और 'त' 'ट' मे परिवतित हुए) स्वय भगवान 
स्कद द्वारा स्पष्ट किया गया था । 


कच्छ न्‌ सास्कृतिक दर्शन (गु० क्ु० ) [ प्रकाशन-बर्प-- 
958 ई० ] 


श्री रामसिह जी राठौर-रचित यह ग्रथ कच्छ 
की संस्कृति पर पामाणिक रचना है| सन्‌ 958 ई० में 
उसका प्रथम सस्वरण निकला था । भूमिका आदि के उप- 
रात 30-54 पृष्ठो का यह ग्रथ कच्छ के विषय में 
एक्साइक्लोपीडिया' के समास है । 

इस ग्रथ में कच्छ का शिल्प, स्थापत्य, उद्योग, 
बुनाई-गूँथाई, कढाई, चित्रकला, संगीत, गायकी (विशेष 
गाने की पद्धति), लोक-समाज, प्रकृति-सृष्टि-सौदर्य, वन- 
स्पति वैभव, पदु-पक्षी, वन्य प्राणी, जहाजी-व्यापार खनिज, 
काठी वीरो का वीरत्व, भूस्तर-रचना, जलवायु, भोगोलिक 
विस्तार, दर्शनीय स्थल, कच्छ का इतिहास, मदिर, ऐतिह्य 
लेख, लोक-साहिंत्य, अध्ययव-सामग्री आदि का सचित्र विव- 
रण है। नारायण सरोवर, कोटेश्वर मदिर, भद्वैश्वर, गु तरी, 
ब्रजवाणी, भाता नो गढ़, मणियारों गढ, रो नो गढ आदि 
अनेक स्थानों का महत्व, इतिहास वगेरह सचित्र वर्णित 
है। कच्छी भाषा, लिपि, साहित्य, कला, काव्य आदि का भी 
इसमे सोदाहरण रसास्वाद घ राया गया है । कच्छ की लोक- 
कथाएँ, स्थानों के इतिहास की नींव में पड़ी दतकथाएँ 
आदि भी यथास्थान एवं यथावसर बताई गई है । 

युद्ध, इतिहास, भूगोल, सस्द्ृति, कला, धर्म, 
दर्शन आदि के क्षेत्र मे बच्छ का महत्व, योगदान स्पष्द 
करने में यहू ग्रथ काफी सफल हुआ है। 

भारतीय--विशेषत गुजरात के--इतिहास एवं 
सस्क्ति के क्षेत्र में इस ग्रथ का बहुत महत्वपूर्ण स्थान हैं । 


कटक-बिजय (उ० कु० ) 


“कटक-बिजय” भिखारीचरण पटनायक (दे०) 
का ऐतिहासिक नाटव' है, जिसमें सन्‌ [803 ई० में उडीसा 
पर भेंग्रेजी राज्य की स्थापना का चित्रण हुआ है। इसमे 
ऐतिहासिक क्या-वस्तु अत्यल्प है। चरित-चित्रण, ऐतिहा- 
पक परिवेश-चित्रण, संवाद, प्रयुक्त गद्य आदि वी इष्टि 


से इसनी सीमाएँ स्पष्ट है, वितु यह मानना पडेगा कि 
इससे साटक के एक विज्लेप अगर वी पुष्टि हुई है तथा 
प्रारभिक रचना की दृष्टि से यह उपेक्षणीय नही है । 


कट्टबकयम्‌ चेरियान्‌ साप्पिक्ता (मल० ले०) [जन्म-- 
859 ई०, मृत्यु--936 ई० ] 


ये मलयाकम के प्रतिभाशाली महादवि है। 
प्रसिद्ध पत्रकार और साहित्य-पोएक कटत्तिलु वर्गीस माप्पिका 
(दे०) के प्रोत्साहन से इन्होने साहित्यसर्जना प्रारभ वी 
थी । उस युग मे काव्य-जगत मे प्रतिष्ठा प्राप्त करते के 
लिए कवि-प्रतिभा के अलावा आभिवात्य भी अपेक्षित था। 
ईसाई होये पर भी चेरियान्‌ माप्पि्ता साहित्यावार्यों के 
समाज भे सुप्रतिष्ठित बत गए थे । 

कट्टक्क्यम्‌ की मुख्य कृति 'श्रीयेशुविजयम्‌' महा- 
काव्य है । चार रूपक, तीन खडक्ञाव्य और एक आट्ृकक्‍्फथा 
(दे०) की भी इन्होने रचना की है। 

बाइबिल पर आधारित मलयातम-काव्यो की 
रचना के मार्गंदर्शक कट्ठक्क यम्‌ है । 'श्रीयेशुविजयम्‌' मे नए 
टेस्टामेट कय इतिवृत्त प्रसतत-मधुर भाषा मे वणित है । यह 
मलयाक्म की एक महत्वपूर्ण कृति है । इन्होने मलयाक्षम 
के क्लासिव शैली के काब्यो मे एक नई कडी जोड दी है। 


'कट्टी होई पतंग (प० छू० ) [प्रकाशन-कफाज---952 ई० ] 


भानवसिह (दे०) का यह उपन्यास सामाजिक 
यथायं पर आधृत है । प्रस्तुत कृति मे अवमेल विवाह वी 
समस्या को आशिक विपमता के प्रश्न के साथ जोडकर नारी 
को आशिक इृष्टि से स्वतत्त और अपने अधिवारो के प्रति 
सहज होने दी प्रेरणा दी गई है। सुशिक्षित कामनी (दे० ) अपने 
दुराचारी पति ब्रजमोहन से अपमानित एवं प्रताडित होकर 
गीतकार सुखवीर की सहायता से एक सफल फिल्म-अभिवेत्री 
बन जाती है । बवई मे कासनी श्रमिक जादोलन में सक्रिय 
हूप से भाग लेती है और आधिक दृष्टि से उननी सहायता 
करती है। कामनी, सुखबीर, ब्रजमोहन, आदि पान परि- 
स्थितियों के प्रवाह से बहते हुए अस्थिर चरिन हैं । कही- 


* कही सहसा परिवर्तन से उनमे अस्वाभाविउता वी भ्रतीति 


भी होती हे । नावकर्सिह ने नारी वी स्थिति एप कटी हुई 
पतग के समान लक्षित बरते हुए उसे सवत्र, अपने अधि- 
कारो के प्रति प्रबुद्ध, और पुरुष के स्परार्थी तथा लोलुप 
स्वभाव से मुबत रुप मे चित्रित किया है । 


कड़वक 


॥75 


कणापरांसु 





बड़बक (जप० परारि०) 


संस्कृत प्रवंध-काब्यों में सर्गंवद्ध रचना होतो 
थी । महाकाव्य के लक्षणों से 'सर्गवद्धों महाकाव्यम्‌' कहकर 
महाकाब्य में कथा का अनेक सर्गो मे विभाजन आवश्यक 
माना गया है। प्राकृत-महाकाव्यों में कथा अनेक आश्वासों में 
विभवत को जाती थी | संसस्‍्क्रत के सर्ग शब्द के स्थान पर 
प्राकृत में माश्वास शब्द का प्रयोग किया गया । रांघ्कृत की 
सर्गेबद्ध शैली के समान अपश्रंश के प्रबंध-काव्य अनेक 
संधियों मे वद्ध होते है। प्रत्येक संधि अनेक कड़वकों से 
मिलकर बतती है । कड़बक की समाप्ति 'घत्ता' (दे०) से 
होती है । दो कड़वकों का विभाजन “घत्ता' से होता है । 
कहीं-कहीं संधि के आरंभ में 'दुबवई' या 'घत्ता' भी मिलता 
है, इसमें संक्षेप रो पंधि का सार अभिव्यवत॒ होता है। 
संधियों की संख्या का कोई निश्चित नियम नहीं | नरसेत 
की “सिद्धववककहा' में दो संधियाँ है तो घाहिल (दे०) 
के 'पउमसिरीचरिउ' (दे०) में चार संधियाँ है । पृष्ण- 
दंत (दे०) के 'महापुराण' में 02 संधियाँ है और धवल 
के 'हरिवंशपुराण” में 22 संधियाँ हैं । कई महाकाव्यों 
का विभाजन कांडों में मिलता है । प्रतोक कांड कई संधियों 
से' मिलकर बनता है । कड़बक का मूलभाग पजूझटिका, 
पादाकुलक, बदनक, पाराणक, अलिल्लह आदि छंदों से 
निर्शित होता है । कड़वक में प्रयुक्त छंद की संख्या का कोई 
निश्चित नियम नही । कड़वकों के भ्रयोग से विभकत कथा- 
वस्तु कड़बकबद्ध शैली को रचना मानी जाती है । कड़वक 
किसी छंद का नाम मही, एक विशिष्ट रचना-प्रक्रिया है। 
यद्यपि अपश्रंश-काव्य संधियों में कड़वकबद्ध मिलते है, 
ईक्रतु कडबक छी रचना में पंक्तियों की संख्या के नियम का 
* परिपालन नहीं दिखाई देता | यद्यपि स्वयंभू (दे०) के 
अनुसार एक कड़वक में 8 यमक एवं 6 पंक्तियाँ होनी 
चाहिए, कितु इस नियम का पालत कवियो ने नही किया। 
इसी प्रकार प्रबंधकाव्य में या एक संधि में कितने कड़वकः 
हों, इसका भी कोई निश्चित नियम नहीं। 
कड़वक की रचना में कवियों ने !6 से कम या 
अधिक पंक्तियों का इच्छानुसार प्रयोग किया है । कड़वक 
के मुण्य भाग में भी पद्ड़िया के अतिरिबत अन्य छंदों का 
भी प्रयोग होता रहा है। कड़वक के अंत में भी घतता-रूप 
में नाना छंदो का प्रयोग होता रहा | सधि के आरंभ में 
प्रयुवत होने वाले विभिन्‍न छंदों को भ्रूवक कहते है, परंतु 
कटवक के आरंभ में प्रयुवव होने वाले स्वतंत्र छंद का कोई 
विशेष नाम नदीं--विभिन्‍्न छंद अपने ही नाम के प्रयुवत 


होते हैं । 


कणाद (सं० ले०) [स्थिति-काल--59 ई०] 


विद्वानों का कथन है कि गिरे हुए द्वानों 
(कर्णों) को खाकर जीवन बिताने के कारण ही इनका ताम 
कणाद पड़ गया था। इन्होंने 'वैशेषिक-सूत्र' की रचता करके 
वैशेषिक दर्शन की प्राणप्रतिष्ठा को है। वैशेषिक दर्शन का 
ही दूसरा नाम “औलूबय दर्शन भी है । बैशेपिक सूत्र में 
0 अध्याय है तथा प्रत्येक अध्याय में दो-दो आहि नक हैं। 

कणाद के अनुसार जिससे लौकिक सुख तथा 
निःश्रेयस (पारलौकिक सुख) दोमों की सिद्धि होनी है, वद्दी 
शर्म है। वैशेषिक दर्शन के अनुसार द्रव्य, गुण एवं कर्--इन 
तीन पदार्थों तक ्ष्ट हेतुओं का प्रवेश है, अन्यत्र अच्प्द 
आश्रय लिया गया है | कणाद ने द्रव्य, गुण, कर्म, सामान्य, 
विशेष और समवाय ये छह पदार्थ माने है। इन्हों छह 
पदार्थों के ज्ञान से वैशेषिक मत में मुक्ति वी प्राप्ति बद- 
लाई गई है | वंशेषिक दर्शन के अंतर्गत अविद्या के संशय, 
विपर्यय, अनध्यवसाय तथा स्वप्त--प्रे चार भेद स्वीकार विए 
हैं । इसी प्रकार वैशेषिक में चार प्रकार की विद्या है। विधा 
के भेद--अत्यक्ष, अनुमान, स्मृति तथा आप हैं। वेशेपिश 
दर्शव में सत्प्रत्ययकर्म, असतृप्रत्यय कर्म तथा अप्रत्यय 
कर्म रूप से कर्म के तीन विशेष रूप प्रदर्शित किए गए हैं। 
'सतूप्रत्यय कमे' प्रयत्न से कौर 'असतूप्रत्ययकर्म' बिना 
प्रयत्न से होते हैं । जो कर्म पृथिवी आदि महामृतों में व्रिना 
किसी प्रयत्न के होते है, वे अप्रत्यय-कर्म है। बैशेषिक में 
ईश्वर को न मावकर अरुष्ट के द्वारा परमाणुओं की गति 
आदि की समस्या का समाधान किया गया है। 

वैशेपिक दर्शन का यह वैशिप्ट्य है कि इसमे 
ईश्वर की अस्वीकार करते हुए भी आत्मा को स्त्रीहार 
किया गया है । 


कणासांघु (उ० कु० ) 


'कणामांमु' लक्ष्मीकांत महापात्र को उपस्यास 
है और कणामांमु (दे०) इसका विलक्षण पात्र है। संपूर्ण 
उपस्पास में इसका चरिग्र यद्यपि पूर्णरुष से विकसित नहीं 
हो सका है, तथापि जितना भी प्ररशित हुआ है, बढ 
अद्भुत है। इसवगे कया इस प्रकार है-- 

कणामांमु का साम पहिले किणा था । पढाके 
से एफ आंस नष्ट हो जाने से किया कणा (वाना) में बइत 
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गया था । कानेपन के कारण विवाह-मडप में इसका विवह 
हक जाता है | यह दादा, पिता, अथवा पुत्र सबका, चदा 
मामा की तरह, जगत मामा है । इसप्री उम्र कान तो 
किसी को पता है और न इस वे शरोर पर ऐसा चिह् 
ही है जिससे उसका अनुमान लगाया जा सके | चिर-नवी- 
नता, चिर्यौवन, चिरस्फति, सदाबहार--इन शब्दावलियो 
की रचना स्पात्‌ इसके लिए ही हुई है । सारा गाँव इसका 
घर है । इसका बाह्य रूप यद्यपि भयकर है, क्तु भीतर 
से यह साहस, वीरत्व, परोपकार, उग्र देशभक्ति आदि 
गुणो का भडार हे । जात्रा, सवंस, थियेटर, संगीत सभी 
से इसका परिचय है--वेवल लिखते पढते से इसका कोई 
सबंध नहीं है । इसने एक अखाडा खोला है जहाँ दड, 
बैठक, लाठी, कुश्ती, तलवार, सगीत जादि दी शिक्षा दो 
जाही है। स्वयं उस्ताद है । अखाडे से सच्चा देश-सेवक 
उत्तत्त करना ही इसका उद्देश्य है | विदेशी सरकार और 
उसके पिट्दू इस अखाडे के दल को आतंकवादी घोषित 
कर देते है । गद्दार मुझी जी को स्वयं तमाचा जडकर यह्‌ 
गायब हो जाता है । 

दूसरी ओर पठनायक की नीचता से विवाह 
टूट जाने के कारण प्रधान की बेटी अन्‍्नू तालाब मे कूदकर 
प्राण त्याग देना चाहती है, कितु यह कही से आवर उसे 
निकाल लेता है तथा अपने अखाड़े के युवक अभिराम से 
उसका विवाह करा देता है । अभिराम वे घर आग लगते 
पर हवा के तेज़ झोके के समान यह पुन कही से आ जाता 
है भौर जलते हुए घर से उसकी भानजी को निकाल लेता 
है। इसका चिरवसत दरीर बुरी तरह झुलस जाता है। 
फिर भी अभिराम को इसका उपदेश है-- 

* देश मे अधर्ग, असाचार के घने बादल घिर 
आगे हैं। सात समदर पारकर विदेशी हमारे सिर पर 
असीन है। धम्मे डूब गया है। अपने घर के मालिक हम 
सय होगे। इसके लिए सन्‍्यासी बनना होगा। तिलक, 
जा, गेश्आ वस्म॒थारी सन्यासी नहीं वरन्‌ जिसे कहते है 
उच्चा त्यागी । काम सरल नही हे--जीवन लेना होगा, 
जीवन देना होगा । मार-पीटकर, खून वी नदी बहाकर, 
इसे निकाल बाहर बरना होगा ।” 

पुलिस यद्यपि इसे थाने मे ले जाती है जहाँ 
इसका उपचार होता है फ़ितु बुछ दिनो बाद गाँव वे 
चीदार स॒ पता चलता है कि मामा जेल स भाग गये 
हैं। इसके वाद इसका किसी को पता मही चल पाता । 


कणामामु (उ० पा०) 


कणामार्मू श्री लक्ष्मीकात महापात्र (दे०) के 
उपन्यास 'कणामामु' (दे०) का महत्वपूर्ण पात्र है। भिशु- 
चपल-मन, नि स्वार्थ व्यक्तित्व, उदार-कर्ण हृदय, बीरता- 
पूर्ण देशभक्ति, उच्छल भाव-राशि, सूक्ष्म चितना--इन्ही 
उपकरणों से यह निभित्त है। इसके मन मे न गर्व है, 
और न आहे, न मोह है और न अतासक्ति ही । ग्रामीण 
परिवेश की उन्मुक्तता एव अवगढपन रब उदृड सरलता 
इसके व्यक्तित्व मे अतनिहित है | यह जगत्‌-मामा है। यह 
बुद्ध हे या जवान, कौन जाने ? सदाबहार रहना ही 
इसबी विज्ञेपता है। यह अनेक विद्याओ मे पारगत है-- 
रागीत, थियेटर, जाबा, सकंस, कसरत आधदि । केवल पढने 
लिसने के साथ इसका कभी बोई सबध नही रहा । इसके 
शरीर मे असीम बल है, और मन में अद्भुत साहस। 
यह 'किणा” से 'कणा' (कामना) कैसे बता, लेखक इसका 
वर्णन करता हुआ कहता है--'प्राणी में प्राकृतिक नियमा- 
नुसार बदर के पूंछ गिराकर मनुष्य बनने के समान 'किणा 
मामूँ ने मात्रा काटकर 'इवोल्यूशन' की सीढियाँ ही पार 
की है।' इस कामेपन के कारण ही यहू विवाह नहीं कर 
पाता । इसके पिठृकुल मे कोई मे था। वासु पटलायक ने इसे 
रखा था। यह बासु पटनायक के बहनोई के मामा का साला 
लगता है । 

कणामामुं अपने जीवन-काल में ही क्विदती 
बन जाता है। इसके बारे मे अनेक कहानियाँ प्रचलित हो 
जाती हैं । यह परदु सकातर है, बहुकर्मी है । प्रधान की 
पुत्री को यह आत्महत्या से बचाता हे तथा अपने शिष्य 
अभिराम से उसका विवाह करा देता है। एकबार अभि- 
राम को भानजी यो भी जछते हुए घर से बचाने मे स्वय 
भी बुरी तरह झुलस जाता है । मुमूर्प अवस्था में भो 
राष्ट्र बे प्रति उत्सजित हो जाने का उपदेश यह देता 
है । स्वय भी देश वे लिए मरने मारने को सदा प्रस्तुत 
रहता है। अस्ाडा-घर खोलदर ऐसे स्वस्थ पुष्ट थुवा- 
बय 7 निर्माण करना चाहता है जो देश बे जिए जिए, 
देश के लिए मरे । देशद्रोही मुशी जी को भरपूर तमाचा 
जड़ता है पर पुलिया इसे कभी मही पकड पाती । बुरी 
तरह जला होने पर यदि पक्ड भीजे जाती है, तो 
तनिक अच्छा होने पर यह फरार हो जाता है । गाँव का 
युवर-वर्ग सवस अधिवः इसी से भयभीत रहता है---यद्यपि 
बह इसके आतरिव स्नेह का अधियारी होता है। अपनी 
कुरुपता के कारण समाज के हर क्षेत्र मे उपेक्षित एव 
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अपमानित होता हुआ भी यह व्यक्तित निराश या कुंडित 
नहीं है । इसी निर्मम, जनुदार, संकीर्ण समाज पर ही यह 
अपने स्नेह की वर्षा करता रहता है। उपन्यास के असमाप्त 
होने के कारण इसके चरित्र की अंतिम परिणति हम जान 
नही पए्ते हैं, कितु फिर भी जो झुछ प्रत्यक्ष है, वह 
अनुपम है, अद्भुत है। 


कर्णककत इरुंपोरे (त० एा०) 


चेर-सम्राट कर्णकक्ल इसुपोरे सू्येतारायण 
दास्त्री (दे० )-कुत ऐतिहासिक साटक “मानविजयम' 
(दे० ) का नायक है। इसके चरित्र की सबसे वड़ी विशे- 
पता यह है कि इसने 'मान' को प्राणों से भी बढ़कर माना 
है श्ौर मानहानि होने पर प्राणों को त्याग देता है । इसके 
द्वारा रचित एक पद “पुरनानूछ' (दे०) में है । उसमें यह 
कहता है कि 'हमारे सभी वंशजों ने बीरों की तरह प्राण 
त्यामे हैं । स्वाभाविक रूप से मृत्यु को प्राप्त होने पर, 
अपाहिज होने पर भी उसे अस्च्र से काट कर ही गांड़ा 
जाता है ।' 


फण्णकि (त० पा०) 


कण्णकि तमिल के प्रसिद्ध महाकाव्य 'शिलप्प- 
दिकारम्‌” (दे०) की नायिका है। यह कावेरिप्पूंपदिट्सम्‌ 
के मानायकन्‌ नामक व्यापारी की पुत्री और कोवलन्‌ 
नामक बणिक-पुत्र की पत्नी है। कण्णकि आदर्श पत्नी हैं। 
इसका पति कोवलन्‌ वेश्या माधवी के आकर्षण में पड़कर 
अपना सर्वस्व खोकर इसके पास लौटकर आ जाता है। 
महू अतीत की सभी बातों को भुलाकर सह उसका 
स्वागत करती है। अपने आभूषणादि देकर उसकी सहा- 
पता के लिए तत्तर होती है। दैववशात्‌ दोनों भदुरे पहुँ- 
चते है और एक ग्वालिन के घर ठहर जाते है । इस बीच 
पाइय राजी का नूपुर चोरी हो जाता है। कण्णकि के 
नूपुर सहित बाजार मे भटकता हुआ कोवलन्‌ पांड्य राजा 
के सिपाहियों ढारा पकड़ लिया जाता है । राजा उसे अप- 
राधी जानकर उसका वध करवा देता है । ग्वाल-बस्ती में 
अपशकुन होते है । निरप्राध कोवलन्‌ के वध का समा> 
चार गाकर कुद्ध कण्णकि पाड्य राजा के दरबार में पहुँ- 
चती है। प्रवल पश्रमाणों के आधार पर वह कोवलन्‌ को 
निरपराध सिद्ध करती है और राजा के निर्णय को अन्याय- 
पृर्ण घोषित करती है। अपनी भूल का ज्ञान होने पर 


पांडय राजा और उसकी पत्नी प्राण त्याग देते हैं। तो 
कण्णकि अपने शाप से संपूर्ण भदुरे नगरी को भस्म कर 
देती है। जनता इसके सत्तीत्व की शक्ति से पर्रिचित हो 
जाती है। कालांतर में चेर-सम्राद्‌ शेंगुट्दुबन्‌ हिमालय में 
लाये गये पत्रों से कण्णकि की प्रतिमा का निर्माण कर- 
वाता है। पत्नी देवों के रूप में कण्णकि की उपासना होने 
लगती है। आज भी दक्षिण भारत एवं लंका में स्थान- 
स्थान पर पत्ती देवी के रूप में सती कण्णकि की उपासना 
होती है । 

वर्तमान काल में कण्णक्ति के चरित्र को लेकर 
अनेक काव्य, नाथ्क, निवंध आदि रवे जा चुके हैं। इनमें 
सर्वप्रसिद्ध है भारतीदासन्‌ (दे०)-कृत महाकाव्य 'कष्णकि- 
पुरदृशि' । इसमें कवि ने 'शिलप्पदिकारम्‌' [दे०) वो 
कथा को अपने ऋतिकारी नूतन इष्टिकोण पे प्रस्तुत किया 
है ; साथ ही कण्णकि के चरित्र को उभारा है। विभिल 
साहित्यिक कतियों में कण्णकि के चरित्र के माध्यम से 
आदशे पत्नी (पत्नी देवी) के स्वरूप को स्पष्ट किया 
गया है। 


कण्णदासन्‌ (त्० ले०) [जन्म---926 ई०] 


इनका जन्म रामनादपुर्म जिले के शिरकूउल- 
पट्टि में हुआ । कण्णदासन्‌ तमिल साहित्य-जगत में मूलतः 
कवि के रूप में विख्यात है। इनड़ी प्रसिद्ध रचनाएँ है-- 
ईपुत्तु राणी (कहानी-संग्रह), आपिरम्‌ दीवु अंगयर्कण्णी 
(उपन्यास), कण्णदासन्‌ कविदेहछ (कविता-संग्रह), 
तैपाव, मांकणी (कथा-काव्य), कविताजलि (काव्य-हपर), 
वतवासम्‌ (संस्मरणात्मक निबंध) आदि । कण्णदासन्‌ ने 
“कण्णदासन्‌' सलामक मासिक और 'तेन्रल्‌' गामक साप्ता- 
हिक पत्रिका का संपादन किया। राजनीति में इती 
विशेष रूचि है | अपने 'कडिदम्‌' नामक राजनीतिक देतित 
पत्र में ये अपने राजनीति-विपयक विचारों की अभिन्यर्ति 
करते है । तमिलनाडु के 'स्वमर्यादा आंदोलव' से इता 
संबंध रहा है। कण्णदासन्‌ तमिल के सजग, सशत 
साहित्यकारों में से हैं । 


कष्णन्‌, प० (त० ले०) [जन्म--93 ई०] 


इनका जन्म सेलस्‌ जिले में स्थित जबवब्युर 
में हुआ था। सन्‌ 930 ई० से इनकी संवंध 'स्वयायार 
इलवकम्‌' (रेल्फ़रेस्पेक्ट मूवमेंट) से है। अल्पाएु हें हैँ 
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अभिनय, सगीत और कविता-रचना में इनकी रुचि थी। 
कृष्णन्‌ मूलल अपने नाटको--ऐतिहासिक नाटको--फै लिए 
प्रत्मिद्ध है। बे कुशल नाटककार होने वे साथ साथ कुशल 
अभिनेता और कुशल निर्देशक भी है। इसी से तमिल- 
नाइु की गीत नाटक अकादमी ने इन्हे 'नाडह कलेमा- 
भणि' की उपाधि दी थी । इसके प्रसिद्ध नाटक हैं--बीर 
बाली, पाण्डिय मकुडम्‌ और नदिवमेन्‌ । चलचित्र के रूप 
में प्रदर्शित इनके नाटक है--जमीदार पास वले, भोजन 
(राजा भोज) आदि | कण्णन्‌ बारू-साहित्य की रचना 
कले वालो में प्रसिद्ध है। इन्होने अपनी रचनाओ में 
सामाजिक कुरीतियो की निंदा की है । इनके नाटकों और 
कुछ कहानियो में यथार्थवादी विचारधारा की अभिव्यक्ति 
हुई है। कण्णन्‌ पर मा््सवाद का प्रभाव भी है। कण्णन्‌ 
मूलत नाटककार है । य आजकल सभीत और नाठक के 
प्रचार प्रसार से सबद्ध एक सस्था 'वल्लत्ुवर कर्लयहम्‌' के 
स्वत्वधारी और निर्देशक हैं । 


कण्णन्‌ पाट्टु (त० कू० ) [रचना-काल---97 ई०] 


कण्णनूपादूदु भारतियार  (सुब्रह्मप्य-भारती 
दे०) की प्रसिद्ध कृतियों में से है। इसमें उनकी 23 कवि- 
ताएँ सगृहीत है । इन कविताओ में भारती ने भक्त 
कवियों के समान इष्टदेव कन्हैया (कण्णन) की महिमा 
गाई है। भक्त भगवान से नाना प्रकार के सबधो की 
कल्पना करता है, ठोक इसी प्रकार भारती ने भी कण्णन' 
को भाता, पिता, गुरु, मित्र, स्वामी, सेवक, बालक, प्रेमी 
प्रेमिका आदि रूपो में देखा है। 'कण्णनपादुद! शीपक स 
सगहीत 23 कविताओं में भारतो ने आदर्श माता, पिता, 
गुर, मित्र, प्रेमी, प्रेमिका आदि के रूपो को अकित किया 
है। भक्त भगवान से जिन सवधो की स्थापना करता है 
उनपें सवेप्राचीन एवं सोकप्रिय सबंध है प्रेमी प्रेमिका 
का सवध। भक्त और भगवान के इस प्रेम-भाव की 
अभिव्यक्ति करते हुए भारती ने पराभकित का वर्णन न कर 
लौकिक प्रेम वा ही बरणेन किया है । 'कण्णम्मा एन उुपर्दे 
कविता के माध्यम से पाठकों में भक्ति भाववा जगाने का 
सफल प्रयास किया गया है । कण्णन्‌ सबधी ये कविताएँ 
अत्यत सरस है । उनमें सगीतात्मकता है । विभिन्‍न कवि- 
ताओ में श्रगार, अद्भुत, भयानक, रौद्, करुण, आदि 
रशो की अभिव्यजना हुई है। इन कविताओ में जतेक 
सुदर शम्द-चित्र हैं। इनमे से वुछ कविताएं “नोडि चिंदु 
नामक साधारण शैली मे रचित है । कुछ कविताएँ 'आशि- 


रियप्पा' छद मे रचित है । “कण्णन्‌ पाट्टु' में महाकवि 
भारती की प्रखर कल्पना-शक्ति और भवित-भावना का 
सम्मिलन दीख पडता है । इन कविताओं में पाझको को 
ह॒ठात्‌ आकृष्ट करने की शक्ति है । 


कण्णुनीस्‌ किक (मत्र० कु०) 


“कण्णुनीक्तुल्मिछ' (आँसू की बूँद) के रचयिता 
श्री नालप्पाट्टु नारायण मेनन (दे०) मलयाक्रम के प्रमुख 
स्वच्छतावादी कवि थे | अंग्रेज़ी उपन्यास्रो के सफल अनु- 
वादक के रूप में भी इनको अपार यश्ञ प्राप्त था | इन्होने 
अंग्रेजी साहित्य की इन विशेष प्रवृत्तियों से ग्शस्वी मलया- 
कम कवि बह्लछत्तोल्ू (दे०) को परिचित कराया था। 
बढ्कत्तोडू के सत्सग से इन्हे काव्य यृजन का प्रोत्साहन 
प्राप्त हुआ । 

कण्णुनीत्तुत्टिल् श्री मेनन के व्यक्तिगत जीवन 
से सबधित व्यधापूर्ण कथा की छदोमय अभिव्यवित है । 
प्रसवकाल में अपनी बाल सखी और प्राणप्रिय पत्नी के 
निधन जन्य भीषण एकांत तथा चिरतन बिरह-व्यथा 
की काव्याभिव्यक्ति इस हति में हुई है। माया मोह को 
छुडाने वाली दार्शनिकता कवि का दिल हल्का नहीं कर 
पा रही थी । इस बोझ की उतारने के लिए कवि ने अपने 
मन के उद्गार कविता के रूप में सुनाये है। उचित ही 
था कि इस रचना का नाम “आँसू की बूंद” रखा गया । 

दु खावेग से कवि हृदय में बिता किसी क्रम 
या अकुश के जो विचार उठते है, 'वे ही काव्य में ढल गये 
है। इस शोकगीत की विश्वेपताएँ है अनुभूति एवं 
पीडा की तीव्रता तथा मौलिक अभिव्यजना । गहरी दार्श- 
निक्‍ता की व्यापक पृष्ठभूमि इसे! गभीर बनाती है। 
भावों के योग्य तत्सम प्रौढ भाषा काव्य का महत्व बढाती 
है । एक एक पद्चय एक एक स्वतत छद है--आँसू थी बूंद 
का मोती है, मानो प्रत्येक छद में एश एक भाव रत्न 
निहित है। हिंदी के सुप्रसिद्ध ववि प्रसाद (दे०) जी के 
छप्यादादी शोकगीत आँसू” (दे०) से इस काज्य वी 
चुलना कुछ-कुछ की जा सदत्ती है। 


कण तिरखकुमा (त७ बू०) [रचमानाल--956 ई० ] 


विदन (दे०) वे प्रसिद्ध उपन्यासों में परि- 
गणित । यह एक सामाजिक उपन्यास है । इसमे तत्का- 
लीन समाज का सजीव चित्रण है। उपन्यासकार के मत 
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में समाज में सन्नी अवसरवादी ओर स्वार्थी हैं। 
समाज में पर-उपदेश-कुशल व्यक्तियों की संख्या अधिक 
है। जो उनका विरोध करते है उन्हें वे बड़ी चातुरीं से 
अपने पक्ष में कर लेते है। उपन्यासकार प्रश्न करता है 
क्या लोगों की आँखें खुलेंगी ? (कण तिरक्‍कुमा ?) ॥ 
गांधी जी के सिद्धांतों का प्रतिपादन करते हुए लेखक इस 
बात पर बल देता है कि यदि समाज में सभी दूसरों को 
उपदेश न देकर अपने आपको सुधारने का यत्न करें तो 
सारा समाज अपने आप सुधर जाएगा । 

इस उपन्यास में डायरी-शली और पत्र-शैली 
का प्रयोग किया गया है। इसे तमिल के प्रभावशाली 
सामाजिक उपन्यासों में परिगणित किया जाता है ॥ 


कंण्व (सं० पा०) 


कणप्ब किसी की कल्पना नहीं अपितु वास्तविक 
व्यक्ति थे। 'अभिज्ञानश्षाकुंतलम्‌ (दे०) में कालिदास (दे०) 
ने इनका चित्रण कुलपति के रूप में किया है। हिमातव 
की तराई में मालिनी नदी के तट पर इनका आश्रम था 
जो वर्तमान रानीखेत के आसपास का प्रदेश है । सहशिक्षा 
इनके आश्रम की एक विश्वेपता थी । 
ऋषि कम्ब आवाल ब्रह्माचारी थे पर जीवन के सभी पह- 
लुओं से पूर्ण रूप से अभिन्न थे । कालिदाश के संकेतों के अनु 
सार वे त्रिकालन्ञ थे । शकुंतला (द्े०) के प्रति उनका विशेष 
स्नेह उसके गुणों के कारण था । उसके ये धर्म पिता थे तथा 
उसकी विदाई पर उन्हें किसी भी पिता से कम कष्ट नहीं 
हुआ । उनके आश्रम का वातावरण सौम्य एवं सहृदबता- 
पूर्ण था। व्यक्तित्व के विकास के लिए वहाँ समुचित 
अवसर था । कण्व एक मनीधी थे । राजा भी उनके तेज से 
डरता था और उनकी आज्ञा को शिरोधार्य करना कर्तव्य 
समझता था। कालिदास ने इन्हें त्रिकाल्ज्ञ मह॒पि के रूप 
में चित्रित किया है | 


कण्हुपा (क्ृष्णपपाद) (अप० ले०) 


चौरासी सिद्धो में कण्हपा या कृष्णणाद का भी 
प्रमुय स्थान है । कर्णाटक देश में एक ब्राह्मण कुल में उत्पन्न 
होने के कारण कण्हपा को कर्ण पा और श्याम शरीर होने के 
कारण कण्ह पा या कृष्ण पा कहते है। विनयतोप भट्टाचार्थ 
के अनुसार ये जुलाहे थे । कवित्व और विद्या की दृष्टि से 
चौशसी सिद्धों मे ये सबसे घड़े सिद्ध माने जाते थे | इनके 


अनेक शिष्य थे । इनके दर्शव पर लिखे छह ' और 
तंत्र पर लिखे चौहत्तर ग्रंथों का उल्लेख मिलता है। इनमें 
से 'काण्हपादगीतिका,' और *“दोहाकोश' (दे०) अपभ्रण 
में लिखित है। इनके ग्रुर जालंधरपाद थे | जालंधसाद 
और इष्णपाद की शव सिद्धों में भी गणना की जाती है। 
या प्रतीत ,होता है कि सिद्धों में इनकी पहुंते प्रतिष्ठा 
थी। 

इन्होंने आगम, वेद, पुराण और पंडितों की विदा की 
है । मत को निश्चल कर सहज मार्ग पर चलने का उपदेश 
दिया है । यह मार्ग कठिन है इसलिए मार्गदर्शन के लिए 
गुरु की महत्ता का प्रतिपादन किया है । 


क़तआा (उर्दृ० पारि०) 


“क़तआा' का शाब्दिक अर्थ है टुकड़ा। साहि- 
त्यिक अर्थो में 'क़तआ'” मुक्तक का पर्यायवाची है। यह 
विधा अपने आप में सार्थक होती है | भ्रवंध-काव्य कीन्सी 
विशदता एवं विस्तार इसमें नही होता 

'क़ृतआ' दो शेरों का भी हो सकता है और दो 
से अधिक का भी कितु इसमें कम-से-कम दो शेर अवश्य 
होते हैं | कतए में दूसरे, चौथे और छठे अर्थात्‌ सम घरणों 
में तुक होती है। कुछ कवियों ने पहले और दूसरे चरणों 
में भी तुक रखने का समर्थन कफ़िया है: जैसे 'जिगर' 
मुरादाबादी का यहू कतआ “रुवाई' जैसा है-- 


मत्त-ए-जाम-ए-शराव होवा था, 

बेखुद-ए-इज़तराब होना था। 

तेरी आँखों का कुछ कयूर नही, 

हाँ, मुझी को खराब होगा था।!। 

'रुवाई” (दे०) और 'क़तआ' में सीधा और 
स्पष्ट अंतर यही है कि रुबाई में पहले और दुधरे चरणों 
में तुक अनिवार्य है जबकि क़तए में ऐसा बंधन नहीं है। 
फिर रुबाई में 24 छंद निश्चित है जबकि क़ृतए के तिए 
छंद का कोई बंधन नही । 

क़तए्‌ के लिए विषय का भी कोई वँधन नही 
है। श्ंगार, नीति, दर्शन, स्तुति, विदा, आदि यभी छवए 
के विषय बन सकते हैं । रुवाई की तरह क़तए का आती 
मिसरा (अंतिम चरण) राग्नक्त होना चाहिए ताकि पाठ 
पर प्रभाव छोड़े 


कब्रे, सुमित मगेश वश 


क्थागीता 





क्र, सुसित्र मगेश [जन्म---!906 ई०] 


डा० कत्रे बहुत दिनो तक डकन कालिज, पूना 
के निदेशक रहे हैं । इनके मुख्य विपय भाषाविज्ञान वथा 
पाठविज्ञान हैं। इनके मुख्य ग्रथ 'फार्मेशन आफ कोकपषी, 
सम श्रॉवलम्स आफ हिस्टॉरिक्ल लिग्विस्टिक्स इन इडो- 
आायंन', 'प्राइृत लेग्वेजिज ऐंड देयर वाट्रीब्यूधन टू इडियन 
कर्चर, 'इट्रोडकशन दु इडिपन टेबस्चुअल त्रिटिसिज्णा, 
/इट्रोडकशनन टु मॉडने इंडियन लिग्विस्टिक्स ” तथा “लेविसिको- 
ग्राफ़ी' बादि हैं। डा० क्त्रे के निर्देशन में ही भारत 
संस्कार वी सहायता से संस्कृत के बृहद्‌ ऐतिहासिक कोश 
का आरभ हुआ था । इस वीश का कार्य चल रहा है । 
पूण होने पर यह कोश विश्व में अपने ढंग का पहला कोश 
होगा। 950 ई० के बाद भारत मे आधुनिक भाषा विज्ञान 
के प्रचाए तथा प्रशिक्षण मे डा० कत्रे का मुख्य योगदान 
रह है। 


क्या (हिं० पारि०) 


भागह (दे०) के अनुसार क्या उस (गद्यवद्ध) 
रघना को कहते हैं जो सस्कृत, प्राकृत अथवा अपश्रद्य मे 
लिखित हो, जिसमे अवसर के अनुकूल छदो का प्रयोग हो, 
वितु बक्‍त्र, अपरवकक्‍त्र छद का प्रयोग न हो, जिसमे उच्छू- 
वास ने हो, जिसमे किसी अन्य के द्वारा नायक का चरित्र 
वर्णन हो। (काव्यालकार , 28-29) । इन्होंने क्या औट 
जध्यायिका [दे०) में भेद माना है। दितु दडी [दे०) के 
अनुसार इन दोनो में वस्तुत कोई भेद नहीं है। कथा में 
विसी भो छद का प्रमोग हो सकता है। नायक स्वय भी 
भपने चरित का वर्णन वर सकता है । यदि यह माता जाये 
कि नायक अपना चरित्-वर्णन करते समय अपना गुण-क्थन 
भो करने लगेगा तो कसी सत्य घटना के वर्णनम स्वय 
उसका गुण-क्थन हो भी जाए तो इसमे कोई दोष नही है। 
स्व भाभह ने आख्यायिका के लक्षण में यह कहा है कि 
इप्म नायक अपना वृत्तात स्वप्न कहता है, तो अपने मुख 
ते भुण-वन तो आख्यायिक्ता भे भी सभव है ॥ इसी प्रक्ञार 
कथा में स्वध (महाकाव्य) (दे०) (तथा आख्यायिक्ता) 
के ही समान कन्‍्याहरण, युद्ध, विप्रलम्भ आदि का वर्णन 
भी हो सकता है। इसी प्रकार कथा में अन्य छदो वे 
समान वक्‍त्र-अपववन (अपरवकक्‍त्र) छद का भी प्रयोग हो 
सत्ता है। क्या में यदि क्यावक का विभाजन लम्भ नाम 
सै किया जाता है तो उच्छवास नाम से कर देने मे भी 


कोई आपत्ति नही होनी चाहिए । बन क्या और साख्या- 
यिक्रा दोनों की विशेषताओं को एक ही मानते हुए ऐसी 
रचना को दोनो नाम दे सकते हैं । (का० अ०] 24 30) 
विश्वनाथ (दे०) के अनुसार कथा में सरस विषय गद्य में 
कहा जाता है। इसमे वही कही आर्या छद और वही वक्‍त 
अथवा अपवक्न छद होते हैं। प्रारभ में पद्यमय नमस्कार 
और खल आदि का चरित्र निवद्ध रहता है--जैसे कादवरी 
(दे०) (सा० द० 6 332 333) 


कथा-ओ कहानी (बं० कृ०) 


यह 'क्था' तथा 'बहानी' नाम से सन्‌ 899 
ई० में अलग-अलग प्रत्नाशित रवीन्द्रनाथ ठाकुर (दे०) 
के काव्य सप्रह हैं । सन्‌ 905 भे दोनो सग्रहो को मित्रा- 
क्र 'क्था-ओ-क्हानी' सलाम से एक सग्रह प्रकाश में आया 
था । 

देशात्मवोध को जाग्रत करने के लिए कवि ने 
भारतवर्ष के इतिहास एवं पुराण से ऐसी कथाओं का 
चयन क्या है जो अपूव स्वार्थ त्याग से युक थी, जिनमे 
वीर-धर्म का पालन शत्रु को क्षमा, सत्य एवं धर्म बे' लिए 
प्राण दान आदि के बादर्श थे । 

बौद्ध साहित्य, राजपुत, सिघ्र एव मरहठों के 
इतिहास से भी ऐसी क्थाओ का चयन कर कवि ने इन्ह काज्य- 
रूप दिया था। महान आदक्षों की स्थापना एवं भनुष्यत्व 
का श्रेष्ठ प्रकाश इन क्थाओ एवं कहानियो वा लक्ष्य है। 
गाथा एवं गाथागीत जाति की ये कविताएँ है। अतेक 
कविताओं म कवि ने कल्पना का आश्रय लिया है। ये 
कविताएँ अत्यत सुवोध भाषा म लिखी गई हैं । 


कथागीता (अ० क्‌ ०) [रचना-काव--598-99 ई० | 


लेखक भट्टदेव (दे०) (कविरत्न बैकुठनाथ 
अद्टाचार्य ) ६ 

गुरु दामोदर की प्रेरणा से लेसक ने झुद्रा और 
स्त्रियो के प्रयोग के लिए गीता दा गद्यानुवाद 'क्यागीता' नाम 
से किया था। वस्तुत यह अनुवाद नही है, मूलग्रथ के भावों 
को आत्मसात्‌ कर लेख ने उन्हे अपने ढग स्‌ प्रस्तुत किया 
है । इसम तकंपूर्ण कितु वोधगम्य शैली में गहन तत्वों का 
विवेचन है कवि ने दार्शनित्र तत्वों वो समझान के लिए जन- 
प्रचलित उपमाओ का प्रयोग किया है। सस्कृत-शअब्दों के साथ 
क्थ्य भाषा से भी झब्द लिए गए हैं। भाषा सरस, मधुर 
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और ओणजस्वी है । श्री शंकरदेव (दे०) के बजबुलि गद्य के 
पश्चात्‌ शुद्ध असभीया गद्य का प्रयोग सर्वप्रथम भट्ठदेव की 
पुस्तकों में हुआ है | आचार्य प्रफुल्ल राय ने कथागीता के 
गद्य को अमूल्य निधि बताते हुए कहा है कि सोलहवीं 
शताब्दी में इंगलेंड के हुकर और लेटिमर के पश्चात्‌ विश्व 
में बस यही लेखक सामने आता है। डॉ० सुनीतिकुमार 
चटर्जी (दे०) ने भी भट्टदेव के गद्य की प्रशंसा की है | 


कथानक [सं०, हिं० प्रारि०) 


सभी प्रकार के कथात्मक साहित्य-रूपों की वस्तु 
का एक सुनिश्चित योजना एवं क्रम के अनुसार युक्तियुक्त 
कार्य-यगरण-श्यृंखला में रुरांबद्ध नियोजय कथानक है। 
पाश्चात्य साहित्यालोचन में इसके लिए “प्लॉट शब्द का 
प्रयोग होता है। नाटक (दे०), उपन्यास (दे०), कहानी 
(दे०), और महाकाव्य (दे०) की कथा-वस्तु उसका 
अंतरंग तत्त्व होता है, कितु कथावक वस्तुत: उसके शिल्प- 
तंत्र से संवद्ध अपेक्षाकृत एक वहिरंग तत्त्व है। यह वस्तु 
का कथत ने होकर उसके मध्य की घटनाओं और स्थितियों 
का कलात्मक एवं कुशल विन्यास है। दसके विधान की 
कला का चरित्रांकन से प्रत्यक्ष संबंध है! घटनाओं के 
कुशल संयोजन द्वारा ही पात्रों की मवःस्थितियों और 
सूक्ष्मातिसुक्ष्म चारित्रिक विशेषताओं का उद्धाटन संभव 


है। 

कथा-साहिंत्य में कथावक को साहित्यालोचन 
की प्राचीनतम परंपरा से लेकर मध्ययुग तक कृति का 
मेझुदंड होने का गौरव प्राप्त था। अरस्तू ने कथानक को 
च्रासदी (दे०) की आत्मा घोषित कर चरित्र-चित्रण को 
उसकी अपेक्षा गौण स्थान दिया था। उन्होंने घटना-विधान 
में सुनिश्चित प्रारंभ, मध्य और अंत से म्रुक्त कार्य की 
एकता फो सर्वाधिक महत्व दिया था। आगे नव्यक्षास्त्रवाद 
(दे०) के आचार्यो ने कार्य की एकता के साथ देक्ष और 
काल की एकता को जोडकर “संकलन-त्र4 (दे०) की 
अवधारणा प्रस्तुत की । कितु उन्‍्नीसवीं शत्ती के प्रारंभ में 
ऋथानक के महत्व के प्रति शंकाएँ उठाई जाने लगीं और 
उसकी अपेक्षा चरित्र-चित्रण को अधिक महत्व देने की 
प्रवृत्ति बढ़ी । आधुनिक कथाकारों और समालोचकों का 
एक वर्ग कथानक को अब सर्वथा नगष्य मानने लगा है । 
'शुद्ध उपन्यास” के आदोलन के प्रवर्तक आंद्रे जीद तथा 
वर्जीनिया वुल्फ, मातरलिक ओर स्ट्रिडबर्गं आदि आधु- 
निक लेखक भी कथानक को सर्वेथा अवांछनीय मानते हैं । 


960 ६० के बाद से तो “कथानक-विहीन' कथा-साहिल 
का प्रचार बहुत बढ़ गया है | अब तो दिता केघानक के ही 
किसी विशेष संवेग, मनःस्थिति, भाव (दे०), यहाँ तर 
कि अरूप संवेदनाओं को ही कथा-साहित्य में विश्यृंपलित 
रूप में व्यकतत करना काफ़ी मान लिया जाता है । आधुनिक 
भारतीय भाषाओं के अधुनातन कथान्साहित्य में भी अब 
यह प्रवृत्ति दिखाई पड़ने लगी है! “मुक्त-चेतना-अ्वाहूँ 
(दे० चेतना-प्रवाह) तथा प्रहृतवादी (दे० प्रकृतवाद) 
चित्रण-प्रणालियों दे इसमें सहयोग दिया है किंतु सामान्य 
पाठक के स्तर पर सुविश्चित मूर्ते घटना-विधान अब भी 
आकर्षण की वस्तु बना हुआ है । 


कथासरित्सागर (सं० कृ०) [समय--ग्यारहवी शादी) 


“्रथासरित्सागर' सोमदेव द्वारा रचित प्रतिद 
लोककथा-रंंग्रह है। सोगदेव क्षेमेंद्र (दे०) के समकालीन 
तथा काश्मीर-नरेश अबंत के आश्रित थे। इसका रचना- 
काल 037 ई० है। 

यह कथा-संग्रह ग्रुणादय की 'बृहत्कथा' (दे०) 
का संस्कृत रूपांतर है । विश्व-कथा-साहित्य में पह विशाल- 
तम संग्रह है तथा कथा की सुव्यवस्थित योजवा के कारण 
वृहत्कथा के अन्य संस्कृत रूपांतरों की अपेक्षा इसका महत्व 
अधिक है । 

इसमें चौबीस हजार श्लीक हैं। यह प्रा ग्रंव 
[8 खंडों और 24 उपखंडों में विभवत है । इसमें मूर्ख, पू्त 
एवं शठ पात्रों की कहानियों के अतिरिक्त कुछ आश्वर्य- 
जनक घटनाओं पर आधूृत कहानियाँ है । 

“कथास रित्सागर' की शैली बहुत ही सुंदर प्रवाह 
मयी तथा वस्तुप्रधान है! इसमें कथाकार अपने छोटे 
छोटे शब्दों को अलंकृत करने में दत्तचित्त नहीं है, प्रतुत 
ऋथानक से सुंदर ढंग से कहना ही उसका खद्ष्य प्रतीद 
होता है। इसमें बाह्य आउंबर की अपेक्षा मूलवस्तु वी 
रक्षा का ही विशेष उद्योग है। कथा कहने का इसका दा 
बड़ा ही रोचक है। वीच-बीच में प्राकृतिक दृश्यों के सरीव 
एवं मनोरम चित्रण इसे और समणीय बना देते हैं । 


कथोपकथन (ग्रु० कृ०) [प्रकाशन--969 ई० ] 


'कथोपकथन” अद्यतन ग्रुजराती साहित्य क्कै 
अग्मणी आवोचक श्री सुरेश जोगी (दे० जोगी)वी उपयाग 
तथा कहानी-विषयक समीक्षाओं का संग्रह है। तेसर मे 


कथोपकथन न 


483 


कनकदास 





गुजराती उपन्यास-साहित्य एव तदुविषयक समीक्षा की भी 
समीक्षा की हैं। उपन्यास तथा उत्से संबंधित अधुनातन 
प्रश्चिमी विवेचना से अवगत लेखक गुजराती में उपन्यास- 
साहित्य की प्रगति पर सतोष व्यक्त करता हुआ कहता है 
कि गुजराती में उत्कृष्ट औपन्यासिक साहित्य का प्रणयन 
हुआ है । किंतु यही वह गुजराती उपन्यास साहित्य की 
मानक कही जाने वाली कृति 'सरस्वतीचद्र” (दे०) के औप- 
न्यात्िक रूप पर प्रश्नचिह्न लगा देता है । अब तक इसे 
सर्वश्रेष्ठ उपन्यास कहने की जो भावना रही है उस सबंध 
में लेखक का स्पष्ट मतव्य है कि अब तव' आलोचको के 
पास उपन्यास की आलोचना कया कोई निश्चित मापदड 
नहीं था) 


कथोपकथन (बें० कू०) [रचनााल--80 ई०] 


विलियम केरी बँगला भाषा चर्चा के इतिहास 
में विदेशी भारत-प्रेमियों के पुरोधा है । 'कथोपकथन ग्रथ 
उनकी उल्वेखनीय श्रृष्टि है। यह पुस्तक “डायलॉग या 
कॉलोकवीइज' के नाम से भी प्रसिद्ध है। केरी ने बंगला 
में इस ग्रथ को नाम दिया था--'कथोपकथन' । बगाली- 
रचित प्रथम मुद्रित गध-ग्रथ रामरामबसु (दे०) के 'प्रतापा- 
दिल्य चरित्र” से यह पुस्तक एक महीने पहले प्रकाशित 
हुई थी। इस ग्रथ मे बगालियो के दैनदिन जीवन की 
विचित्रता का परिचय दिया गया है। इसमे सलापमय 
चलित भाषा का प्रयोग किया गया है । बैँगला मुहावरे तथा 
प्रवचन के प्रयोग मे भी इस ग्रथ ते विशिष्टता प्राप्त की 
है! इस ग्रथ मे उस युग की सामाजिक एवं व्यावहारिक 
रीदि नीति का स्वाभाविक चित्रण है। सिफारिश, औरतो 
भी लडाई, विवाह के मामले में नाइयों का काम आदि 
विचित्र विषयों मे रचनाकार का असाधारण नैपुष्य प्रकट 
हुआ है। प्राचीन बेंगला गद्य के इतिहास मे कथोपक्थन' 
विशेष उल्लेखनीय ग्रथ है 


फदमकलि (अ० कु०) [रचना-काल--93 ई०] 


इस सग्रह मे कवि लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे?) 
की रोमाटिक कविताएँ उच्च स्तर की हैं। पुराने लोक- 
गीतों के आधार पर लिखे प्रेमगीत इसमे सगृहीत है । 
'धनवर रतनी इस सग्रहू बी एक लोवप्रिय रचना है। 
'प्रेय और 'प्रियतम' श्युगारिक रचनाएँ है । कवि ने क्रपा 
वर बरुआ नास से अनेक व्यग-कविताएँ लिखी थी, ये भी 


इस पुस्तक मे समाविष्ट है ! हास्य-कविताओ मे कवि को 
विज्येप सफलता नहीं मिली, कितु प्रेम और देशभक्ति की 
रचनाएँ उच्च कोटि की हैं। कविताओं में दुख और 
निराक्षा का वर्णन नहीं मिलेगा । असमीया की रोमाटिक 
कविताओ में इस काव्य सम्रह का विशेष स्थान है । 


कदमराव और पदम (उददू० कृ०) 


“कदमराव और पदम' दकन के प्रसिद्ध शायर 
"निज्ञामी' की एक मसनदी (दे०) है जो सुततान अला 
उद्दीन बहमनी के झासत-काल में लिखी गई । इसकी भाषा 
प्राचीवतम तथा प्रार॒भिक दकनी उर्दू है। नियमासुसार 
इस मसनवी में भी सर्वप्रथम ईश-स्तुति, तत्पश्चात्‌ शासक 
(अलाउद्दीन बहमती की) प्रशस्ति और तब कथा वर्णन 
है। इस मसनवी में अरबी-फारसी की अपेक्षा हिंदी शब्दों 
का प्रयोग अधिक है कितु भाषा प्राद्ीन होते के कारण 
बुछ जटिल है। इसवे अध्ययन से ज्ञात होता है कि निजामी 
अपने युग का श्रेष्ठ कला कुशल कवि था । 


कदिरं घेर पिकछ॒छे, बा० [तण ले०) [जन्म--844, 
मृत्यु---907 ई०] 


श्रीलका के 'याल्पाण” नाम से' विख्यात 
(तमिल) प्रदेश मे इनका जन्म हुआ था। ये शैंव-सप्रदाय 
के अनुयायी वेलाल' (भूस्वामी) जाति के थे । इन्होंने 
सस्क्ृृत तथा तमिल का अच्छा अध्ययन क्या था। 
“अवधान' नासक विद्या (एक साथ आठ-आठ वार्प करने की 
विद्या) मे ये निपुण थे। इनके ग्रथो शैवचद्विवा, 'शैव- 
सिद्धात सग्रह, 'सुब्रह्मण्यपराकम', “नैपध व्याय्या' आदि 
प्रसिद्ध है । 'यालूपाण अकारादि नामक शब्दकोश का 
निर्माण इन्होंने ही किया था । 


कमकदास (क० ले० ) [समय-- सोलहबी शती ई०] 


कनकदास के जीवन एवं समय बे विषय में 
निश्चित रूप से वुछ कहना कठिन है। बहा जाता है कि ये 
विजपनगर सम्राट दृष्णदेवराय के गुरु व्यासतीर्थ के शिप्य 
थे। इस आधार पर अनुमान लगाया गया है कि ये 550 
ई० के लगभग विद्यमान रहे होगे । ये उत्तर कर्णाटक के 
धारवाड जिले के बाड़ नामक गाँव मे एक गडरिए के ठुल 
में पैदा हुए थे । कहा जाता है कि ये दडनायक थे | किसी 


कनकदास 
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युद्ध के कारण इनके मन में वैराग्य उत्पन्त हुआ। ये 
“कामिनेले” नामक ग्राम के 'आद्दिकेशव' के भक्त थे । विरक्त 
होने पर थे अपना सर्वस्व ग़रीबों में लुटाकर सद्गुरु की 
खोज में विजपनगर जाकर व्यासतीर्थे के शिष्य बन गए । 
कुछ लोग इन्हें श्रीवेष्णव मानते हैं जबकि कुछ अन्य विद्वान 
इन्हें माध्वाचार्य का अनुयायी कह्दते हैं। पर वास्तव में ये 
एक सारसंग्रही हरिहराह्नती थे । ३ 
कनकदासजी ने सैकडों गेय पदों की रचना की 
है । इन पदों के अतिरिक्त इन्होंने कई प्रवंधकाव्य भी रचे 
हैं। 'हरिभक्तिसार! हरिभक्ति-प्रतिपादक 0 पद्पदी 
छंदों का संग्रह है। “रामध्यातचरित्रे' (दे०) “बलचरित्रे 
(दे०), 'मोहनतरंग्रिणि' (दे०) इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं । 
“नृसिहस्तव” भी इनकी एक अन्य कृति मानी जाती है। इन 
रचनाओं मे 'रामध्यानचरित्रे' एक कल्पित कथा है जिसमें 
यह दिखाने का प्रयत्न किया गया है कि ईश्वर दीनवंघु 
और भक्तवत्सल है । कथा इस प्रकार है--“रागी' (एक 
प्रकार का अनाज जो सरसों जैसा होता है और जिसका 
प्रयोग गरीब लोग ही अधिक करते हैं) तथा धान के बीच 
झगड़ा होता है कि उनमें कौत बड़ा है। वे अपनी-अपनी 
महिमा का वखान करते है और अंत में निर्णय के लिए 
श्रीराम के पास जाते हैं। रामचंद्र जी उन दोनों को एक 
भंडार में रख देते हैं। छह महीने बाद देखा जाता है तो 
धान सड़ जाता है और रागी ठीक रहता है | खुश होकर 
राम उसे अपना नाम राघव-»राधी->रागी दे देते हैं । 
“नलचरित्रे' (दे०) सलदमयंती की विख्यात 
कहानी है । प्रेमाख्यान होने पर भी उसमें भक्ति का महत्व 
प्रतिपादित है। राज्यश्रष्ट दंपति के कष्टकंटकों तथा उनके 
चरित्र की उदात्तता का इसमें माभिक चित्रण है ।कर्वि 
मे मूलकथा में कही-कहीं यथोचित परिवर्तन भी किये है। 
यह पद्पदी (दे०) छंद का एक सफल प्रवबंध-काव्य है । 
“मोहन तरंगिणि' (दे०) आकार तथा गण में 
मभलचरित्रे' से भी बड़ा है। महाभारत तथा भागवत में 
निरूपित कामदहन, उपा-अनिरुद्ध-प्रणय तथाष्कृण-वाणासुर- 
युद्ध आदि के बाद हरिहर-समानता के प्रतिपादन के 
साथ इसकी कथा समाप्त होती है। यह सांग्रत्य (दे०) 
छंद में है । संवादशैली में लिखित इस काव्य में भारतीय 
कथावक-रूड़ियों की भरमार है । कबि गे इसकी कथा को 
क्ष्णकथा' कहा है जिस पर कुछ विद्वानों ने यहू अनुमाव 
लगाया है कि इसमें विजयनगर सम्राट्‌ कृष्णदेवराय की 
कथा अन्योक्ति-क्रम में कह्दी गयी है ॥ राजनीतिक ध्वनि तथा 
समकालीन जीवन के चित्रण में इसे अदुमुत सफलता मिली 


है। इसकी शैली अत्यंत सरस और प्रांजल है । पौसधिक 
कथा के ब्याज से समकालीन जीवन का नित्रण कर भा 
का संदेश देने में यह कृति सफल रही है । 

«» कनकदास की क्तितरंग्रिणि' कीतंन या गेर- 
पदों में उमड़कर वही है। ये पहले भत्त हैं, पीछे कवि। 
इनकी भक्ति संकीर्ण नहीं है! यहां आत्मसर्मपण वी 
प्रधानता है। कृष्ण तथा गोपिकाओं के वारे में इस्होंवे 
वीसियों गीत रचे हैं जो अपनी नादमाधुरी तथा वर्णग- 
कौशल के कारण जनता के कंठहार हैं। 

कनकदास ने कूटकाव्य जैसे कुछ पद भी रवे 
हैं जो 'मुंडिगे' कहलाते हैं। 'उलटवासियों' की भाँति 
ये विरोधमूलक अर्थ देने वाले कूटकाव्य है। इनकी भाषा 
जनभाषा के अधिक निकट है। संस्कृत तथा कन्नड् धब्दों 
का सणिकांवन योग इनके प्रवंधकाव्यों की भाषा में है। 
महाकवि कनकदास कर्णाटक संस्कृति के रलदीपों में से हैं। 


कनकलता (उ० कू०) 


कनकलता' मंदकिशोर वक्त [दे ०) का सामा* 
जिक समस्यापुलक उपन्यास है। सामाजिक परंपराओं में 
जकड़े हुए व्यक्ति की असहायता एवं करुण अंत वी यह 
कहानी है । उमा एवं राजेंद्र के जीवन की वर्बादी हमारी 
सामाजिक व्यवस्था पर एक प्रश्नवाचक चिह्न है। मामा- 
जिक सुधार के नेता भी समय आने पर किस प्रकार पीछे 
ह॒ठ जाते हैं, सामाजिक विरोध का रामना करने का साहस 
अपने में नहीं जुटा पाते, धनंजय के आचरण से यह रप् 
हो जाता है। ऐसे दुर्वलमव नेताओं से भला कोई भी बहा 
कार्य कैसे संपन्न हो सकता है ? विचार एवं ह्ियावी 
एकता के बिना कुर्संरकार दूर करने का अभियात सफा 
नहीं हो सकता ! राजेंद्र एवं धर्नंजय के षरियों द्राय 
सेखक ते यथार्थ क्रातिकारी एवं कृत्रिम सुधारक वा पर्दा- 
फाञ्ज किया है । 

हीरापुर के जमीदार ब्रजधघर हरिचंदन के बार 
पुत्र एवं एक कन्या है। कनिप्ठपुत्र राजेंद्र बी० एल्वा 
विद्यार्थी है। बेटी कवरुलता सुंदर होने के साथ गुणव्ी 
एवं सुशिक्षिता भी है । ५ 

मोतीझर के जमींदार इंद्रजित के पुत्र ध्जय 
बकीज होते हुए भी देघ-सेवा को श्रधानता देते हैं । कनाः* 
लता का विवाह घनजय से होता है। धरंजय वी बहा 
उम्रा वालविधवा सुंदरी युवती है। राजेंद्र उसमें श्र 
विवाह का प्रस्ताव धनंजय के समक्ष रखते हैं। विवु परत 
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जय को ऐसा क्रातिशरी समाज विरोधी कदम उठाने में 
हिचक होती है। वे राजेंद्र से कुछ दित और प्रतीक्षा 
करने को कहते हैं । इसी बीच उमा की मृत्यु हो जाती है, 
राजेंद्र सत्यासी हो जाते हैं । 

प्रसगानुकूल लेखक ने राजेंद्र के द्वारा रूढि, परपरा, 
बुसस्कार, दहैज-प्रथा आदि पर प्रहार क्या है। 


कनक सेंदिनादन (त० ले०) [जन्म--96 ई०] 


इनका जन्म जाफता (लका) में हुआ। सन्‌ 940 
ई० से ये लका के सरयगारी महाविद्यालय में तमिल-प्राध्यापक 
के रूप मे काये कर रहे हैं। इन्होने अपने साहित्यिक 
जीवत का आरम बहाएनी रचना से किया । इनका प्रथम 
कहानी संग्रह है--क्डवुछ तीर्पू। इनकी अन्य प्रसिद्ध 
कृतिएाँ है--ईपतु कवि मलरह॒कऋ, (कविता सम्रह), ईपत्तु 
इलस्किय बल्च्चि (साहित्य का इतिहास), वेणूझ़गु 
(कहानी सग्रह) आदि। इन्होने रेडियो के माध्यम से 
श्रीलवा के प्रसिद्ध तमिल कवियों और साहित्यवारों का परि- 
चय प्रस्तुत किया है । इस पर इन्हे 'रसिकमणि' की उपाधि 
मिली । इन्होने कुछ पाठ्य पुस्तकों की रचना भी की है। 
बाल-साहित्य के क्षेत्र में इनवग योगदान उल्लेखनीय है । 
इ्नरी बुछ बहानियाँ अंग्रेजी, रूसी आदि भाषाओं मे अनू- 
दित हो चुकी है। क्नक सेंदिनादन साहित्य एव समालोचना 
शी विभिन्‍न सस्थाओ से सबद्ध है। ये लका के तमिल 
आलोचको से सर्वप्रमु् है । 


करन कपिडि (क० कू०) 


यह मैसूर विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित कत्तड 
भाषा तथा साहित्य की एवं लघु पुस्तिका है। इसवे दो सपुट 
हैं। प्रथम स॒पुट भर प्राचीन कल्तड का व्यातरण, प्राचीद 
बर्वड वेयाकरणों बे अगुसार, आधुनिक कन्तड में दिया 
गया है। द्वितीय भाग मे कम्तड पिगल क्य सिरूपण है । इसमे 
सैस्वृत के वर्णवुन्नो एवं सात्रावृत्तो तथा उच्नढ के अपने 
'प्रश गण' छद वी चर्चा है। पहली बार यह सिद्ध क्या 
गया है कि कल्नड वा छद ने तो मात्रा गण है, न वर्णवृत्त 
बल्कि वह “प्रदय गण! है अर्थात्‌ उससे प्रत्येक अक्षर की 
मात्रा नियत नहीं है । इसके तोसरे भाग मे अलकारो की 
चर्चा, सर्क्तत के विविध सप्रदाय, काव्य-विभाग, स्थायी, 
सचारी, रस आदि तथा रीति, शैया, पाक, काव्यदोप, गुण, 
वदि समय आदि इस प्रकार काव्य की सर्वागीण विवेचना 


है। उदाहरण प्राचीन कन्नड के ग्रथो से दिए गये है। 
चौथे भाग में कल्तड भाषा का वैज्ञानिक इतिहास है। 
कन्नड़ की वर्णमाला की चर्चा करते हुए यह दिखाया गया 
है कि महाप्राण कननड की अपनी ध्वनियाँ नहीं हैं, शब्द- 
प्रकरण के अतर्गत, तद्भव, तत्सम तथा देश्य का विवेचन 
है। सर्वनाम एवं विभक्तियों का वैज्ञानिक विवेचन है। 
क्रिया की चर्चा करते हुए यह दिखाया गया है कि कस्नड 
में वास्तव मे जिया है ही नही, वर्तमान काव भी नही है। 
अत में अव्ययो का सम्यक्‌ विवेचन है। फन्लड भाषा का 
अत्यत प्रामाणिक एवं वैज्ञानिक विवेचन इसमे मिलता है। 
इसके द्वितीय सपुट में कन्‍्नड साहित्य कया इतिहास है 
जिसके लेखक है कम्नड के विख्यात बवि प्रो० बी० एम० 
श्रीकठय्या (दे०) । इसमे पेवल कन्वड साहित्य के भादि- 
काल का विवेचन है। इसमे साहित्य के इतिहास से सबधित 
कई मौलिक उद्भावनाएँ है । 


कन्नड-प्रथ-सवादने (क० कृ०) 


यह डा० डी० एल० नरसिहाचाये (दे०) की 
पाठानुसधान विषयक शास्त्रीय इति है। प्रो० नरसहाचार्य 
कब्नड के मूर्धन्य विद्वानों में से थे । वे कत्नड के 'जगम- 
कोण' कहे जाते थे । प्राचीन बन्‍नड साहित्य वे तलस्पर्शी 
अध्ययत, पाठसशोधन, अनुसधान आदि में उन्होंने अपना 
सपूर्ण जीवन समर्पित कर दिया था। उक्त ग्रथ उतकी 
अर्धशताबदी की सारस्वत तपत्या का फल है। कन्तड 
पाठालोचन की इस पुस्तक में बारह परिच्छेद है। प्रथम में 
पाठानुसधाव का इतिहास है। 'लेखनसामग्री” नामक द्वितीय 
अध्याय मे लेख्यवस्तुओ जंसे भूर्जपत्र, ताडपत्र, कागज 
अ्दि जी वर्ड है, कीसरे मे सिफिकपए लण| उनके अपर 
का परिचय है। चौथे मे पाडुलिपियों वे स्वरूप तथा वर्गी 
करण का विवेचन है। पाठातरों वा सकलन वसा हो, 
झेपक, पाठभेद आदि दी चर्चा आगे के प्र7रणो मे है । आगे 
वाडुलिपियो के बीच के पारस्परिक सबंध तथा उनती 
वीडिया आदि फी अत्यत सुदर विवेचना है! पाठ सस्वरण 
मामक अध्याय में उसके प्रकारों का सोदाहरण परिचय 
दिया गया है। दुष्टपाठ, पाठग्रथि आदि वी सोदाहरण 
चर्चा भी है| दसवें अध्याय में ग्रथ सपादक को दृष्टि मे 
रखकर कई सूचताएँ दी गयी है। ग्यारहवें मे मुद्रित ग्रथो 
के सपादन की समस्याजों की चर्चा है। इस विपयो वी 
चर्चा करते हुए साहित्यालोचन एवं पाठालोचन के बीच 
क्या सवध है ?--इसकी सरस विवेचना है। नरपतिहा 


कन्नडदल्लि भावगीते 386 


कननड भाव 





चार्य जी ने संस्कृत-कन्नड-प्रग्रेजी आदि ग्रंथों से प्रभूत 
मात्रा में उदाहरण देते हुए इस ग्रंथ की रोचकता एवं महत्ता 
बढ़ाई है। उनके दिए उद्यहरण अत्यंत सरस हैं । उनके द्वारा 
सुझाएं गए पा5 सतर्क एवं सटीक हैं । ग्रंथ में पग-पग् पर 
उनकी पैठ, परिश्रम एवं प्रगाढ़े ज्ञात का परिचय मिलता है । 
कन्नढ़ में अपनी तरह का इतना सुंदर ग्रंथ एकमात्र यही 
है। नरसिहाचार्य जी की भाषा में वैज्ञानिक विपय को भी 
रोचक एवं सरस बनाने की अद्भुत वक्ति है। 


कन्‍नडदल्लिभावगीते (क० कु०) 


यह डा० प्रमुशंकर का शीध-प्रवंध है। इसमें गोति- 
काव्य (970) के उद्गम तथा विकास एवं कन्वड में उसके 
प्रसार का गवेधणात्मक निरूपण है | 33 अध्यायों वाले इस 
बृहत्‌ ग्रंथमें गीतिकाव्य की व्याख्या, उसकी प्रगति तथा विकास 
की विल्तृत चर्चा हैं। उसके विविध प्रकार तथा उनकी 
विशेषताओं पर प्रकाश डाला गया है । ऋग्वेद, उपनिषद्‌, 
तथा श्रीमद्भगवद्‌गीता आदि धार्मिक ग्रंथों में गीतिकाव्य के 
तत्त्वों को दूंढबर उदाहरण भ्रस्तुत किए गए है । व्यक्षित- 
निष्णता, गेयता, संक्षिप्तता एवं ध्वनिरम्यता को गीति- 
काव्य की प्रेरणा माना गया है; संस्कृत के स्तोत्र-साहित्य 
से गीति-तत्त्वों का उदाहरण देकर यह बताया ग्रया है कि 
गीतिकाब्य हमारे लिए नया नहीं है। कन्‍्नड के चंपरुकाव्य 
में गीति-तत्व कितना है--इसकी सुंदर आलोचना है। 
जैत कवियों की कविताओं में विद्यमाव गीति-तत्त्व का भी 
उल्लेख हैं। वचन गद्यपि गद्य में लिखे गए है तथापि उनमें 
भी गीतितत्त्व, भावतीव्रता, गेयता आदि विद्यपान है--इस 
तथ्य को सप्रभाव सिद्ध किया गया है । हरिदासों के गेयपद 
दो श्रेष्ठ गीतिकाव्य हैं ही । निजगुण-शिवयोगी (दे०), 
पड्क्षरी (दे०) आदि बीरशैव-गीतकारों के गेय पदों की 
सुंदर आलोचना है । लोकगीतों में गीति तत्त्व, एक बहुत ही 
सूंदर अध्याय है। इसके उपरांत आश्षुनिक कन्तड कविता 
में नवोदय की चर्चा करते हुए स्व० बी० एस० श्रीकठय्याजी 
(दे०)के “इंगलीप गीतेगव्ठ! आदि ने जो नये धार हिलाए, 
उनकी चर्चा की गई है। नवोदयकालीन अन्य कवि छुवेंयु 
(दे० ), बेंद्रे (दे०) आदि के गीतिकाव्यों की भी चर्चा है। 
प्रकृति गीत, प्रेम गीत, कौटुबिक गीत, सामाजिक गीत, देश 
शुवं भाषा-प्रेम के गीत, गण्य-व्यक्ति-गीत, दास्य गीत, तत््व- 
चितन, अध्यात्मगीत---इस प्रकार आधुनिक गीति-काब्यों के 
विपम-बैविध्यपूर्ण छंदों, विविधताओं आदि को चर्चा है। 
“बन्नड की प्रमोगवादी कविता में गीतितत्त्व' बहुत ही उपादेय 


अध्याय है। इस प्रकार लेखक ने इस ग्रंथ में गीतिलाव्य वी 
सर्वाग्रीण विवेदना की है। उनकी ली बे मघुरिणा ने 
विपय-निरूपषण में भी माधुय घोल दिया है । गीति-का्य 
आधुनिक भारतीय भाषाओं की निधि है। उसने हशारे 
साहित्य की गहराई एवं व्यापकता बढ़ाई है । इसके विश्वेषण 
एवं अनुशीलन में लेखक को पर्याप्त सफलता मिली है। 


कन्तडगवद्गीते (क ०कु०) [रचता-वाल--680 ई० 
के लगभग | 


इसके रचयिता मागरस नामक ब्राह्मण कवि हैं 
जिनका रामय 650 ई० अनुमानित किया गया है। इनके 
जम्म-स्थान आदि के बारे में कुछ भी ज्ञात तहीं है। मे 
भागवत संप्रदाय के स्माते थे । इम्होने 'भगवद्‌गीता' दा 
अनुवाद भामिनी-षद्पदी छंद भें किया है। भगवदगीता 
के मूल में जहाँ कुछ बातें स्पष्ट नहीं है वहाँ अनुवाई मे 
शंकरादत की धात जोड़ दी गयी है। नागरस का अनु 
बाद बहुत ही संवेध है । भगवदुगीता का यही प्रथम 
कम्नड जनुवाद है। गीता के श्रत्वेक श्लोक वा सत्वर 
मनन कर उसे स्वच्छ कम्नड के छंदों में ढालने का सफल 
प्रयास किया गया है। कुल प्रिलाकर इसे हम एक सर्फत 
ग्रंथ कह सकते है । 


कन्‍नड़ भागवत (क० कृ० ) 


इस ग्रंथ के कवि के बारे में विद्वानों में मदर 
नहीं है। 'कविचरिते' के लेखक स्व० रा० नरभिहांबा 
(दे०) जी के अनुसार इसके लेखक “चादुविट्ठलवाप 
नामक कवि है जो [530 ई० के करीब विद्यमात ध। 
इन्होंने 'महाभारत” का भी एक भाग कल्लड में अनूदित 
किया था । किंतु थी वेटगेरी कृष्ण धर्मा (दे) जी वा 
विचार है कि इस भागवत का लेखक कोई एक ब्यतित ही 
है--नित्यात्मनाथ, विद्यानाथ, सदातंदयोगी, तिर्वागवाय तर्था 
चाटुविट्डलनाथ नामक पाँच लोग इसके भिल्त-भिल भागों 
के प्रणेता है। इत सबको एकन्रित करने का श्रेय पाई” 
विदृठलनाथ को ही है। श्री वेटगेरीनी का कपन है हि वे 
सव संनन्‍्यासी थे और नाथ पंथ के अनुयायी थे । वर्तमात 
रूप में यह ग्रंथ भामिनी-पद्पदी नामक छंद में लिसा दंग 
है | इसमें 2 हजार से भी अधिऋ छंद हैं, 280 संप्रियाँ 
या अध्याय है । 


इसमे लेखक ने तुलसी (दे०) जैसी हरिहरपने' 


कन्‍नड शासनग्ु सास्कृतिक अध्ययन वह7 


कन्न्‌इ साहित्य-चरित्रे 





दता दिखाई है। यह विराट्‌ ग्रथ एक दृष्टि से हरिभक्ति-कोश 
है। कृष्णकया-निरूपण मे मूल भागवत का ही निष्ठा के 
साथ अनुगमन किया गया है । कवि का कथन है कि हरि- 
गुण चरित के वर्णन में भापा भेद की बाधा नही है। प्रथम 
दो स्कध पीठिता-रूप मे हैं। तृतीय स्कथ से ठीक तरह से 
भागवत का आरभ होता है | तृतीय से दशम तक ब्रह्मा का 
उदय, जय विजय की कथा, हिरप्याक्ष, हिरण्यकशिषु, प्रियत्रत, 
जडभरत, अ्रजामिल, वृतरासुर, प्रल्लाद, तिपुरासुर, गजेंद्र, 
समुद्र मधन, मोहिनी, वामन, मत्स्य आदि की कथाएं है । 
नवम भे प्रवरीष, भपीरथ, राम, परशुराम आदि वी कथाएँ 
है। दशम स्कध में कृष्ण की कथा विस्तृत रूप में वणित 
है। ग्रारहवें स्कथ में कृष्ण के निर्वाण की कथा है। 
बारहवें सग॑ मे भविष्यत्‌ राजा का वर्णन है। इसका कवि 
समर्थ श्रतुवादक है । वह तुलसी की भाँति अत्यत विनयी 
है। इसके अनुसार काव्य का फल काव्य ही है । व्यास 
ग्रौर शुक इन दोनो को छोड़कर झौर किसी वी स्तुति इसमे 
नही है। कवि ने प्रयते काव्य में मूल का अनुसरण करते 
समग्र कही कही परिवर्धन व परिवर्धन भी किये है। 
भागवतों की कहानियों बे निल्पण म तो कवि ने बहत 
उत्साह दिखाया है । रास-क्रीडा, बाल लीला आदि प्रसगो 
वा भार्मिक तिरूपण है । कस भी यहाँ बैर से कृष्ण का 
नामस्मरण अ्रहनिज्चि करने वाले भजत के रूप मे श्राया है। 

पह उसकी नूतन वेह़पना है । कवि का काव्य प्रसाद गुण- 
सपन्‍त है, भ्रनावश्यक वर्णन अलकार आदि के लिए यहाँ 
स्थाव नहीं है। भाषा कहावतो झौर मुहावरों से पुष्ट और 
प्रवाहमयी है । 


चन्‍नड शासनगछ सास्क्ृतिक अध्ययन (क० कु०) 


यह डा० चिदानद मूर्ति का झोध प्रवध है । 
इसम उन्होंने 450 ई० से 50 ई० तर उपलब्ध कन्तड के 
पभिनेत्नो का प्रध्ययन प्रस्तुत किया है। कर्नाटक मे घिला- 
लेखो की प्रभूत सपदा है। उन्ह खोज निकालकर प्रकाशित 
करे का श्रेय फ्तीट, राइस, रा० नरसिंहाचाये, एम० 
एच० कृष्ण, झआर० ए० पचमुखी आदि विद्यनो को है। ये 
शिनालेख इतिहास की दप्टि से तो महत्वपूर्ण है ही, इतका 
माहित्यिक सौदय भी कम नहीं है। डा० मूर्ति ने अपने 
फडोर अध्यवसाथ से उनका गभीर ग्रध्ययन प्रस्तुत किया 
है। इसमे चौदह अध्याय है। प्रथम तीत में झासनो के 
महत्व, विषय आदि दी चर्चा है। चौथे मे कर्णाटक भे जैन 
धर्म के आगमन तथा विकास पर शिलालेखी के आधार पर 


विस्तृत प्रकाश डाला गया है | पाँचवे भें बौद्ध धर्म का 
इतिहास है । छठे तथा सातवें मे शैव धर्म तथा वैष्णव धर्म 
का इतिहास है । झ्राठवें मे एक सामाजिक सस्था के रूप मे 
देवमदिरो के महत्व तथा योगदान पर प्रकाश डाला गया 
है । नवें मे शिक्षा का इतिहास है। दसवें में युद्धऋला पर 
बहुत ही सुदर सामग्री प्रस्तुत की गई है। ग्यारहवें मे 
कर्णाटक की कुछ वीर प्रथाओ, बथा सती ग्रादि का परिचय 
है । बाहरवें भे राज्य व्यवस्था का परिचय है। तेरहवें मे 
आाथिक व्यवस्था, करआदि की चर्चा है, चौदहवें मे सामा 
जिक स्थिति--स्त्री-शिक्षा, उनके स्थान माव आदि---की 
चर्चा है । कला पर एक भनुबध है। डा० मूति एक 
जादर्श अनुसधित्सु है । उनकी र्ष्टि कही भी प्र्वाग्रह दृपित 
नही है और शैली सहज तथा सतुलित है । 


कम्नड-साहित्य-चरित्रे (क० क्‌०) 


इसके लेखक है डा० र० श्री० मुगली (दे०) । 
इसे साहित्य झकादमी पुरस्कार भी मिल चुका है। यह 
कन्तड साहित्य का सर्वप्रथम श्रालोचनात्मक इतिहास है । 
इसके पहले कन्नड में रा० नरसिहाचार्य (दे०) जी का 
'कविचस्ति/ त्तवा बी० एम० श्रीकट्य्या (दे०) जी का 
'कन्नडसाहित्य चरित्रे! (आदिकाल)--कैवल ये दौ ग्रथ 
उपलब्ध थे ॥ रा० नरसिहाचार्य जी के ग्रथ मे लेखकों की 
आलोचना प्रधान विषय नही है। लेखकों के देशकाल झादि 
की छानबीन कर उन्हे सही परिप्रेक्ष्य मे प्रस्तुत करना 
उनका उद्देश्य था। यहाँ उनका आलोचनात्मऊ झ्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है । मुगली जी ने रा० नरसिहाचार्थ जी 
के द्ाल-विभाजन को स्वीवार नही किया । रा० नरपिहा- 
चारयंजी ने धर्म के आधार पर जैतयुग वीरशैवथुग ब्राह्मण 
युग--इस प्रकार वर्गीकरण किया था। मुगली जी न इसे 
स्वीकार नही क्या और युग॒प्रवर्तक कवियों के आधार पर 
वर्गीकरण किया है । इसवे अनुसार क्सनंड साहित्य का 
वर्गीकरण थो हुआ--पपश्रुग (दे०), बसवयुग (दे०), 
बुमार्यास युग (दे०) । मुगली ने इसमे वेवल प्राचीन 
एवं मध्यकालीन कन्‍नड साहित्य का इतिहास लिखा है, 
आधुनिक युग का नही । साहित्य अकादभी की झोर से उन्होंने 
जी वन्नड साहित्य का इतिहास लिखा है, उसमे श्राधुनिक 
युग की चर्चा भी है । उन्होने अपने विवेचन मे उपलब्ध 
सामग्री को अद्यतन बनाया है । निर्णय लेने मे वे बहुत ही 
तटस्थ एवं सयत रहे है । कन्‍नड साहित्य बी प्राचीवता 
आदि की चर्चा करते समय उन्होंने विस्सग इप्टि से काम 
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लिया है। 'कन्मड-साहित्य-चरित्रे' एक युगांतरकारी कृति 


है्‌। 


कम्निक्कोयूत्तु (मल्र० झू०) [प्रकाशन-काल--949 ई०] 


यह वैल्योप्पिछ्टिछ श्रीधर मेवन (दे०) का 
प्रथम कविता-संग्रह है । इसमें माम्पप॒म्‌, सह यन्दे मकन्‌, 
'कन्निक्कोयूततु', 'पश्चिम समुद्रम्‌', आसाम पणियकार' जैसी 
कुछ प्रसिद्ध रचनाएँ संगृहीत हैं । 'माम्पप॒म्‌' में पुत्र की 
मृत्यु से तप्त मातृहृदय का और 'सहान्ठे मकन्‌' में अपने 
अतीत की स्मृति से उत्मत्त गजराज की मानसिक्र स्थिति 
का चित्रण है । 'कन्तिक्क्रोपूतु' भें मनुष्य के सृष्टि-परिणाम 
के वैज्ञानिफ बीध से संबद्ध दा्शनिक तत्त्वों का विष्लेषण 
है। 

मलयाक्रषम में कवित्रय (दे० कवित्रयम्‌) के 
उत्कप॑ं-काल के बाद जहाँ जी० शंकर कुरुप्प (दे०) की 
प्रतीकवादी दाशंनिकता और चडडंपुपा (दे०) की झति- 
भावुकता सलयात्वम-कविता की दो प्रवृत्तियाँ थीं, बहाँ 
वैलोप्पिक्॒ & के इस संग्रह की कविताग्रो ने वैज्ञानिक इष्टि- 
कोण और मानवीय महत्व का स्वर मुखरित किया । उनकी 
नवीन धारा का साहित्य-जगत में भव्य स्वागत हुआ और 
इस काविता-संग्रह को प्रतिष्ठा प्राप्त हुई । 


कन्याशुल्कमु (क्े० कू०) [रचना-काल---897 ई०] 


इसके लेखफ का नाम ग्रुरजाड़ा अप्पाराब [दे०) 
है । तेलुगु साहित्य के श्राघुनिक-युग-प्रवर्तक कंदुकूरि वीरे- 
दरलिगमु पंतुलु (दे०) की तरह ये भी सुधारक थे। इन्होंने 
समाज-सुधार के लिए. सदकत उपकरणों के रूप में प्रपती 
रचनाओं का निर्माण किया था। 'कन्याघुस्कमु” इसी लक्ष्य 
से प्रेरित होकर लिखा गया एक सामाजिक नाटक है। 
इसके द्वितीय संस्करण की प्रस्तावना में भ्रप्पाराव ने लिखा 
था कि समाज-सुधार-संवंधी आदोलन को शक्तिसंपत्न 
बनाना तथा तेलुगु भापा की माटकरचनोपयोगिता को प्रमा- 
णित करना--ये दोनों इस नाटक की रचना में श्रमुख 
प्रेरणाएँ थी । विवद्यता के कारण बूढ़े टुल्हों के साथ छोटी- 
सी लड़कियों की शादी करने की सामाजिक दुःस्थिति तथा 
उसके परिणामों का मामिक चित्रण ही इस नाटक का 
प्रधान लक्ष्य है । दहेज देकर जैसे कन्या के लिए वर को 
लाते है वैसे ही पैसे देकर बर के लिए कब्या को लाने वी 
प्रया भी थी। झ्ाथिक दुःस्थिति तथा अन्य कारणों से 


विवश्ञ होकर कहाॉं-कही माँ-वाप पैसे लेकर प्रपनी कन्या को 
किसी बूढ़े को दे देते थे। यही 'कन्यागुल्क' कहा जाता है। 
कन्याशुल्क लेने वालों की तथा उक्त प्रकार के पतियली 
के दांपत्य जीवन की विकट परिस्थितियों का संपूर्ण तथा 
स्पष्ट चित्रण इस नाटक में पाया जाता है। इस निश 
परंपरा के कारण स्त्री के जीवन में भयानक झाषात होते 
हैं । दुच्चम्मा तथा मीनाक्षी नामक पात्रों के चित्रण के द्वारा 
लेखक ने इसका मामिक चित्र प्रस्तुत किया है। इस नाटक 
के पात्र सजीब हैं, संभापण सहज तथा मामिक हैं और 
जैली व्यावहारिक तथा सरस है। ओग्रेजी शब्दों का भी 
इसमें प्रचुर प्रयोग किया गया है और यह मिश्रण शैली 
एक प्रकार के चमत्कार का कारण बन गया है। इसमें 
हास्यरस का सुंदर समावेश्ञ है | सुधारात्मक रप्टिकौप वी 
प्रमुखता के कारण वहीं-कहीं संभाषण दीप हो गए हैं। 
नाटक-रचता के लिए इस प्रकार के दीघ सापण अनुबूल 
नहीं है । पर इनके द्वारा पात्रों के स्वरूप-स्वभाव ग्रादि वा 
संपूर्ण चित्र प्रस्तुत करने में श्रधिक सहायता मिली है। इस 
नाटक के दो पात्र--गिरीझ्षमु (दे०) तथा मधुरवाणी 
(दे०)--तेलुगु साहित्य के अंतर्गत श्रमर रहेंगे । सरम 
व्यावहारिक शैल्ली का एक आदर्श प्रस्तुत करने में भी उक्त 
नाटक की सफलता कुछ कम महत्व की नहीं है । तेलुगु के 
मौलिक साप्राजिक नाटकों गें 'कन्याशुल्कगु' का स्थान पत्येत 
महत्वपूर्ण है । 








कम्हैयालाल साणिकलाल सुंशी (ग्ु० ले?) [सिमप-- 
॥887-97] ई०] 


भड़ोब के भाग॑व ब्राह्मण कन्हैयालाल माणिक- 
लाल मुश्षी के जीवन के प्रथम चरण में इनके श्राप्तजनों 
को यह कल्पना भी नहीं थी कि ये एक दिन भारत के 
महान्‌ सास्कृतिक एवं राजनीतिक नेता, समर्थ संविध्राव- 
झास्त्री, सफल शिक्षा-श्ास्त्री एवं गुजराती भापा के मू्न्य 
साहित्यकार बर्नेंगे। भ्रपती प्रसाधारण प्रतिभा और वारये- 
दक्षता से इन्होंने सभी क्षेत्रों में बशोपार्जन किया । भहोंव 
से मद्रिक किया, यड्ैदा से वी० ए० श्रौर बंबई से एल- 
एल० वी० की परीक्षा पाप्त कर ये मूलाभाई देसाई डे 
ब्रधीन एडवोकैट के रूप में कार्य सीखने लगे । मुंशीजी वो 
अपने जीवन में श्री प्ररविद, महात्मा गांधी, सर घिमते- 
लाल सेतलवाड़, भूलाभाई देसाई, सरदार पटेल, प्रति 
महानुभावों वेः निकट संपर्क में श्राऊर जीवन-मि्रवरि करत 
का सौभाग्य प्राप्त हुआ था। प्राष्यात्मित ग्रंथों ने भी 
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इन्हें प्रभावित किया था । भारतीम विद्या भवन भुशीजी 
का ग्रपर स्मारक है। 

क० मा० मुशी की साहिल्-साधना का 
श्रीगणेश बबई में सन्‌ 945 मे हुआ जबकि उन्होने 'घन- 
श्याम' उपनाम से पहला उपन्यास 'वेरनी वसूलात* गुजराती 
साप्ताहिक पत्र 'बीसमी सदी में कमश. छपवाता शुरू 
किया। तत्पश्चात्‌ इन्होंने 'पाटणनी प्रभुता' (दे०), युजरा- 
तबों नाथ', 'राजाधिराज', “जय सोमनाय', प्रथ्वीवल्ल्भा, 
“प्रगवात परशुराप्त' इत्यादि कई श्रेष्ठ उपच्यासो बी रचना 
की | यद्यपि मुशीजी ते व्यग्य-विनोदपूर्ण शैली में 'समा- 
लोचना' में कई श्राख्यायिकाएँ भी प्रकाशित कराई, पर 
उतकी प्रतिभा का चरम उत्कर्ष उनके उपन्यासों मे ही 
देशा जाता है। उनकी उपन्यास-रचता-शर्क्ति गुजराती 
मे भ्रवुलनीय है । 

कन्हैयालाल मुशी ने पौराणिक एवं सामाजिक 
माटकों का प्रणयन भी किया है जिनका रूप-विधान, वस्तु- 
विधान ग्रत्यत कलात्मक तथा रसात्मक है। किसी भी वस्तु 
या व्यक्ति के अंतर्लोकि में प्रवेश कर उसकी सूक्ष्मतम 
विशिष्टताओ को उजागर करने मे नाटककार मुशी सिद्धहस्त 
है। 'कावनी झशी, 'ब्रह्मचर्याश्रम', 'पीडाग्रस्त प्रोफेसर, 
'होए तेज ठीक' जादि सामाजिक नाटकों में हास-उपहास 
हारा तथा 'तर्पण', 'अविभवत आत्मा', 'लोपापुद्रा', 'पुत्रस- 
मोबडी' इत्यादि पौराणिक नाटकों से प्रौढ-्गप्भीर शैली 
द्वारा इन्होने मातव के 'आ्राभ्यतर जीवन' को रूपायित 
किया है। प्रात्मकथा, इतिहास, समालोचना, बिविध- 
विषय निबध आदि की सृष्टि मे भी क० मा० मुशी सफल 
हुए हैँ। वे वस्तुत भारतीय सस्क्ृति के उद्‌गाता थे । 


कपालकुंडला (बें० कृ० पा०) 


'कपालकुडला'---उपन्थास एवं चरित्र दोतो 
ही--उपत्यासकार वकिम्ंद्र पर कवि बकिमचद्र को 
प्राधिपत्य-प्रतिष्ठा के स्मारक हैं। बकिमचद्र ने एक विशेष 
तत्त्व वी प्रतिष्ठा की कामना से इस चरित्र की कल्पना की 
थी। शबूतला एवं मिराडा के चरित्रो के शिल्पकौशल ने 
उन्हे भुग्ध किया था और इसी घुग्धता की अपरूप अभिव्यक्ति 
हैई है कपालकूडला उपन्यास एवं कपालकुडला चरित्र मे। 
अफुतला आश्रम-जीवन में प्रतिपालित हुई थी और मिराडा 
पितू-हृदय की सरसता से स्तिग्ध थी। वस्तुत झकुतला 
प्रदृति की गोद में ही पली थी तथा देव-शवित के नियत्रण 
मै थी । स्वस्थ, स्वाभाविक मानव-समाज से कपालकुडला 


अपरिचित है। कापालिव भानवत्तमाज का व्यतिकम है। 
कृपालकुडला दा जगत प्रकृति-जगत है, जिस जगत से भरण्य 
की मर्सर तान एवं समुद्र का कल गर्ज॑न नित्य-स्पदित है । 
यह स्पद 'कपालब्ुडला' का झ्रातर-स्पदन भी है। 

नवऊुमार से विवाह होने के उपरात प्रकृति के 
अरण्य से वपालकुडला जीवन के अरण्य मे उपस्थित होती 
है । इस उन्मूलित तरु की आझत्मकहानी को ही बकिमबाबू 
ने 'कपालकुडला' उपन्यास मे प्रकट किया है। प्रकृतिपालिता 
कपालकुडला स्वभावत ससार से अवभिज्ञ है । उसके चरिन 
की स्तेहपरायणता, परदु खकातरता, विपयभोगराहित्य 
एवं भक्ति-भाव प्रकृति के प्राशरस से' धन्य है । इसीलिए 
तवकुमार की स्त्री होने पर भी कपालकुडला बधनहीन हे, 
लौकिक अनुशासन के स्पर्श से बहू मुक्त है। 'ब्राह्मण- 
बेशधारी' के साथ मिलने मे उसके मन में कोई बाधा नही 
है और फिर मति बिबि कीप्रार्थना पर सहज ही स्वामी को 
छोडने का सकलप कर लेती है। 

कपालकुडला का चरित्र बक्िम बाबू की एक 
विशिष्ट चरित्र-सृष्टि है। समुद्र की तटभूमि से उठाकर 
जिसे उन्होने जीवन के मरूद्यान में प्रतिष्ठित किया था उस 
मूर्ति की स्वाभाविक परिणति दिखाने के लिए लेखक ने 
अत में उसे गया की गोद में समर्पित कर दिया हैं। 


कपिल (स० ले०) [स्थिति-काल--400 ई० , रचना-- 
साख्यसूत्र | 


यो तो, 'श्वेताश्ववर' उपनिपद्‌ के भ्रतर्यत कपिल 
के नाम का उल्लेख हुआ है, परतु इससे इन्हे बुद्ध [दे०) का 
पूर्वेवर्ती नही माना जा सकता । 'श्वेताश्वतर' उत्तरकाल की 
रचना मावी गई है। 'भीमद्भागवत्त्‌' (दे०) में कपिल को 24 
अबतारो मे बतलाया गया है। कपिल के पिता का नाम 
बर्दमऋषि तथा माता का नाम देवहुति बतलाया जाता है । 

ग्पनिषद दर्शन (की तरह कपिल का दर्शन 
आत्मवाद का पीपक नही है। चेतन पुरुष एवं जड प्रकृति-- 
थे दो साख्य दर्शन के प्रमुख तत्त्व है। प्रकृति का दुसरा 
नाम साख्य दर्शन पे प्रधान है। जगत की समस्त बस्तुएँ 
लित्य प्रकृति के विकार-ल्प है । इसीलिए साख्यदर्शन बायें- 
कारणवाद की विचारधारा के सबंध में परिणामवाद या 
विकारवाद का समर्थन करता है । इस सिद्धात के अनुसार 
कार्ये वी सत्ता कारण से पृथक्‌ नही है । यद्यपि कार्य और 
कारण पृथक्‌ सत्ता धारण करते हैं, परतु कारण मे कार्य 
की सत्ता अव्यक्त रुप से दतंमान रहती है । जीव के स्थान 
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पर कपिल पुरुपवहुत्ववाद रिद्धांठ के समर्थक थे। कपिल 
का विचार है कि पुरुष के सामीष्य मात्र से हो प्रकृति में 
क्रिया उत्पन्न होती है। इसी क्रिया के द्वारा विश्व की 
वस्तुओं की उत्पत्ति तथा विनाश होता है। 

प्रकृति एवं पुरुष के संबंध की योजना, कारण 
में कार्य की सत्ता का निर्धारण एवं पुरुपबहुत्ववाद सिद्धांत 
की स्थापना कपिल के दर्शन की मुख्य देन है । 


कपिलर (त० ले०) [समय--ईसा-यूर्व दूसरी झाती से 
ईसा की दूसरी शत्ती के बीच ] 


कपिलर की गणना संघकालीन प्रसिद्ध कवियों 
में होती है । इनका जन्म तिस्वादवूर में एक ब्राह्मण परि- 
बार में हुआ था । इनकी बुद्धि अत्यंत तीक्षण थी । समया- 
नुसार कपिलर ने तमिल साहित्य और व्याकरण का 
अध्ययन किया और तृतीय संघ के सदस्य बन गये थे। 
रांघ के सदस्य के रूप गे इनका परिचय अव्वैयार, भरणर 
जैसे महान्‌ कवियों से हुआ । इन्होंने अपने समय 
के कुछ राजाओं और आश्रयदाताओं का यशोगानत कर 
जीविकोपार्जन किया । इन राजाओं में प्रसिद्ध है पारि। 
इनके पद संघकालीन 'एद्ट्रत्तोगं (अष्टपद्यसंप्रह), 'पत्तु- 
प्यादूदु' (दस दीघ॑ कविताएँ) और 'पदिनेणु कौप कणबकू 
(अठारह गौण रचनाएँ) में संगृहीत है। इन पदों के 
अध्ययन से इनकी अपार कवित्व-शक्ति का परिचय प्राप्त 
होता है। ये पर्याप्त समय तक विद्याप्रेमी सम्राद्‌ पारि के 
दरबार में रहे ये । तदुपरांत ये कलनाड पहुँचे । कलनाडू 
के राजा वेलपेगन ने अपनी पत्नी को त्याग दिया था । वह 
किसी बेश्या में अनुरक्त था । इनके पदों को सुनकर राजा 
को अपनी गूल मालुम हुई और उसने वेश्या को त्याग 
दिया । इन्होंने तिस्वकोइलूर के राजा कारि के दरबार में 
भी कुछ समय व्यतीत किया था । कहा जाता है कि पारि 
की मृत्यु के उपरांत इन्होंने उसकी दो कन्याओं का विवाह 
तिस्क्‍्कोइलूर के राजा के पुत्रों से करा दिया था ओर सतत 
उपवास हारा अपने प्राणों का श्रंत कर दिया था । कपिलर 
अपने समय के लोकप्रिय कवियों में से है। इनकी लोक- 
प्रियता का सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि नक्‍्कीरर्‌ (दे०) 
जैसे दर्प वर्ण कवि ने भी इनकी विद्कत्ता ओर कविस्व-शक्ति 
की प्रशंसा की है । प्रसिद्ध है कि इन्होंने 'कुर्िजिपाट्टु की 
रचना आर्य राजा वृहत्तन को तमिल संस्कृति और सभ्यता 
से परिचित कराने के लिए की थी । यद्यपि इन्होंने अपने 
पद्दों में पीचों मू-भागों का वर्णन किया हे तथापि ये कुरिजि 


(दे०) प्रदेश से संवंधित विवरण के लिए प्रश्निद्ध हैं। मंघ- 
कालीन कवियों में इन्हें विशिष्ट स्थान प्राप्त है । 


30+ परीया साधु (अ० कृ०) [रचमा-काल--954 
| 


नवकांत वरुवा (दे०) के इस उपन्यास में नदी- 
तटवर्ती मानव के हास्य-कंदन का चित्रण है। नदी कवि- 
कल्पना की मनोरम भूमि है तो कभी वह अभिशाप भी वन 
जाती है। फिर भी मनुष्य उसका त्याग सही कर पांता। 
नदी और मनुष्य का संग्राम चिरंतन है। उपन्यास्त का मुध्य 
पात्र रूप ही है। जब वह अपने पिता धीरकिह का श्राद्ध नही 
कर पाता तो कहानी चरमसीमा पर पहुँच जाती है। थ्री हम 
बर्वा (दे०) के शब्दों में यह 'तरल सौदे का उपन्यास! 


है। 


कपूर सिह (१० ले०) [जन्म--909 ई०] 


पंजाबी निवंध-रचना के क्षेत्र में सरदार बंपर 
सिंह के प्रवेश से चिंतत-अ्रधान गद्य वी श्रीवृद्धि हुई। 
पंजाबी गद्य भें चितन की कमी बड़ी तीद्रता से अनुभव 
की जा रही थी। उसी को इप्टि में रखकर सरदार कपूर 
सिंह ने लिखना आरंभ किया ! उनके तिवंध पृथकू-पृपर 
आयु-वर्ग और बौद्धिक स्तर के पाठकों को धप्टि में रखकर 
लिखे गए है । कई तिब्ंधों मे तो कुछ सूचनाएँ मात्र होती 
है और कइ्यों में परंपरा-प्राप्त ज्ञान-सामग्री का एकत्री- 
करण । भारतोय राश्यता की उदात्तता और विशालता वा 
प्रशंसापूर्ण आख्यान करके वे पूव॑जों के प्रति श्रद्धानमावा 
अभिव्यक्त करते है। उनकी व्याख्यात्मक गद्य-शली मे प्रायः 
भारीपन और यकावट की अनुमूति होती है। साहिद- 
सिद्धांत, धमं, इतिहास, भारतीय दर्शत आदि विषयों पर 
आपके विचार विद्वत्तापूर्ण और गांभीय से ओतग्रोव हैं। 

'सप्तशू ग', 'पुंडरीक' आपकी प्रतिद्ध रचनाएँ 


हैं । 


कबच (उ० पारि०) 


'कबच' का अर्थ है अमेद्य आवरण या 'दात 
दुर्भाग्य से बचने के लिए भगवद्भवितमूलक संगीत रे 
नाएँ कवच' के रुप में प्रसिद्ध हैं। 'कवव' मंत्र या सार्धीः 
रण स्तोत से भिन्‍न है। इसका अपना स्वतंत्र स्वरुप हैं! 


कुबर आर कंकाल 
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उडिया-साहित्य मे दो बबच-रचनाएँ मिलती है--अच्युता- 
नद दास (दे०)-दत 'अभय कबच” तथा दीनदृष्ण दास 
(दे० )-इत “राधा कबच!' । 


कबर आह ककाल (उ० कृ०) 


स्वातत्योत्तकालीन लेखक कुमार क्शोर ने 
अपने इस ऐतिहासिक्ता पर आधारित काल्पनाप्रवण 
उडिया-उपन्यास में इतिहास, कर्मवाद और आधुनिकता 
को एक साथ जोडा है! 


कि (बें० कू०) [रचना-काल--942 ई० ] 


रोमानी भावापन्न उपन्यास 'कवि” में तारा- 
शमर बन्द्योपाध्याय (दे०) ने बगाल मे ग्रामावल के 
कविभालो/ (ग्राम्य कवि--कविता ही जिनकी जीविका 
होती है) को लेकर इस उपन्यास की रचना की है। 
कविआल-सप्रदाथ की जीवन-यात्रा के परिवेश मे लेखक 
ने रोमाटिक प्रेम का चित्र उपस्थित किया है। निम्न श्रेणी 
का युवक निताइ एक कविआल है जिसकी कवित्व-शक्ति 
से आकर्षित होकर दो स्त्रियों ने उसस्ले प्रेम किया है। इस 
प्रेम वर्षन में लेखक ने नैतिक चितन-धारा बी कोई पर- 
वाह नही की है | कवि सिताइ किसी प्रकार के नीति-बोध 
या श्षेय-बोध से परिचालित नहीं है। उसके उन्मुवत प्रेम 
के सम्मुख समाज-नीति का कोई मूल्य नहीं । निताइ के 
लिए कविता ही सबसे बडी चीज है और इन दोनो स्त्रियों 
ने अपने प्रेम के द्वारा उसकी कवित्व-शक्ति का ही विस्तार 
किया है । अपनी कवित्व-शक्ति के लिए उसे स्त्रियों के प्रेम 
की आवश्यकता होती है। इस तरह वह्‌ स्वत स्फूते आवेग 
में बहता चलता है और यहाँ यदि कही समाज-नीति ने 
आकर अवरोध-सृष्टि की है तो लेखक ने समाज को ही 
दोषी ठहराया है। प्रेम की उच्छलता पर विहित यवनिका- 
पात होता है--निताइ की दोनों ही प्रेमिकाओ की मृत्यु 
हो जाती है। परतु कवि निताइ को अपना जीवन अर्थहीन 
या शूत्म प्रतीत नही होता । इन स्त्रियों से उसे जो मिला 
है, उसी महती प्राप्ति के आनद मे बह नित्य-आनदित है। 
उपन्याप्त मे इस प्रकार निम्न श्रेणी के प्रतिनिधि के माध्यम 
से कवित्व-शक्ति-स्फुरण की बहानी का विस्तार हुआ है। 


कविकंकन (बे० ले») 
दे० चन्र्वर्ती, मुकुदराम 


कवितावढ्ली 





कबिगान (वे० प्र०) 


सन्‌ 760 अर्थात्‌ भारतचद्र (दे०) के तिरो- 
धान से लेकर आगामी एक सौ वर्ष तक बंगला साहित्य 
क्षेत्र मे भारतचद्र द्वारा प्रवर्तित निम्नरुचि की धारा मे 
अनुसरण पर गेय तुकबदी के एक ग्रामीण सस्करण का 
विशेष प्रचलन हुआ जिसे 'कबिगाना कहा जाता है। 
कवियों के दो दलो के बीच उत्तर-प्रत्युच्तर के माध्यम 
से पहले-पहल राधा-हृष्ण-त्रिययक प्रेम-गीतों की रचना के 
द्वारा ही कबिगान का सूत्रपात हुआ था । इस 'कबिगान' 
मे उत्तर-्रत्युत्तर के रूप मे पहले गुरु एव देवीबदना, फिर 
“सखी-सवाद' (श्रीकृष्ण के जीवन से युक्‍त घटनावली), 
उसके उपरात 'विरह' (भद्ररुचि-सम्मत नरनारियो की प्रेम- 
कथा) एवं अत में खेउड' (प्रश्नोत्तर-मूलक श्वगार- 
रसाश्नित अश्लील गान) गाने वी पद्धति थी । 

उन्‍नीसवी झती के पहले चरण मे कबिगान की 
विपयवस्तु एव रूप दोनो मे ही परिवरतत हुआ। उस समय 
कब्िगान का नया नामकरण हुआ 'दाँडाकबि' (खड़े 
होकर कविता करने वाले कवि अथवा प्रचलित पद्धति) । 
सभास्थल पर खडे होकर पौराणिक, सामाजिक प्रणय- 
घटित अथवा सामयिक घटना वो ले कर दे सद्य 
तुक्वदी करना ही दाँडाकबि की विशेषता थी। पहले 
“मालसी' था भवानी-विषयक गान, फिर ब्रजलीला-विपयक 
सखी-सवाद एव अ्रत में 'ेउड' गाया जाता था। यह खेउड 
ही कवियान-श्रोताओ का श्रेष्ठ आकर्षण था जो उत्तर- 
प्रत्युत्तर से गुजर कर ग्राली-गलौज तक पहुँच जाता था। 
अठारहवी शती के बीच से उन्‍्नीसवी झती के मध्य भाग 
तक “कवियोआलाँ” (कविगान करने बाले) का स्वर्णयुग 
था जिनमे रामबसु, हरु ठाकुर, नरसिंह, निताइ, बैरागी, 
भोला मयरा, एटनि फिरिंगी, यज्ञेश्वरी आदि उल्लेसनीय 
है । इनमे रामबसु ही सबसे अधिक शविनशाली थे । 
इन्होंने ही सभास्थल में खड़े होकर गाने के द्वारा प्रश्न 
एवं उत्तर देने की प्रथा का प्रवतेत रिया । वाकूचातुरी 
तथा शब्दालकार के प्राणवान्‌ अ्योग इन कवियों की 
विशेषता थी। 


कबिताबल्डी (उ० कु०) 


“कविताबल्ली” की कविताएँ आधुनिक कविता 
की आय प्रतिनिधि है। आधुनिक भिक्षा के कारण जिस 
नूतन लोकरुचि का विकास हुआ, उसी वा बात्य प्रकाशन 


कबिताबल्दी 
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राधानाथ राय (दे०) और मघुसूदन राओ (दे०) की 
'कविताबछ्ी' है। राधामाथ एवं मधुम्दन आधुनिक 
कविता के जनक, प्रवत्तंक एवं प्रतिष्ठापक है ! पुरातन एवं 
आधुनिक युग के संधिकाल में प्रकट होने का सौभाग्य प्राप्त 
करने के कारण ये दोनों पुरातन का संस्कार एवं आधघु- 
निकता का प्रवत्तेन करने को बाध्य हुए थे । पाश्वात्य 
साहित्य की भावधारा एवं कलाभिव्यक्ति स्वेप्रथम इनकी 
'कविताबढी' की कबिताओ में प्रस्फुटित हुई थी तथा 
भविष्य की काव्यधारा को इन्होंने एक सुदृढ़ पृष्ठभूमि प्रदान 
की थी । इसका प्रथम प्रकाशन सन्‌ 876 ई० मे दोनों के 
सहयोग से हुआ था । उस समय की सेकड़ों पाद्य पुस्तकें 
आज हमारे सामने से लुप्त हो गई है, परन्तु पाठ्य पुस्तक 
होने पर भी 'कबिताबछी' अपनी राहित्यिक गंभीर उप- 
लब्धियों के कारण आज भी महत्वपूर्ण बनी हुई है। इस 
पुस्तक की कविताएँ भाव और शैली की इष्टि से सर्वथा 
मूतन, स्वतंत्र और मौलिक काव्यप्रतिभा की द्योतक है । 
राधानाय की '“वेणीसंहार/ कविता पुरानी 
रीति पर लिखित होने पर भी प्राजल भाषा, सुनियंत्रित 
यति आदि की रंष्टि से विशिष्ट है। “अलेक्जेंडर सेल कार्क! 
नामक भरंग्रेली कविता पर आधारित मधुयूदन की “निर्बा- 
पघ्रितर बिछाप' कविता को अपनी शब्दयो जना, ललित स्वर- 
झंकार और भावाभिव्यक्ति की स्वाभाविकता के कारण 
विशेष गौरव प्राप्त है । इसमें प्राचीन छंदों के आधार पर 
कुछ सरल छंदों के साथ-साथ, भंग्रेजी छंदो (जैसे 'आकाश- 
प्रति', 'एकातर मित्र” और '“निश्चीथ चिता' मे)“, 'स्पेंसी- 
श्यिन स्टेजा' का अनुसरण किया गया है । राघानाथ की 
ारतेश्वरी” कविता में तुकांत पदों का आग्रह मिलता है, 
फिर भी वह भ्रेग्रेशी छंदों से प्रभावित है । मथुसूदन फी 
कविता 'भारतीबंदना' का रूपगत तथा छंदगत वंचित्य 
उड़िया साहित्य में एक बिलकुल नयी चीज़ है । 
“कबितावली/ की कविताओं का भावपक्ष तो 
और भी महत्वपूर्ण है। श“ंगारबहुल भध्ययुगीच उड़िया- 
साहित्य में कही-कहीं दीर रस की झलक मिल जाती है; 
कितु लघु कविता में इसका सम्यक्‌ विकास राधानाथ की 
शवेणी संहार' एवं 'शिवाजिक उत्पाहबाणी' कविताओं में 
दिखाई पड़ता है । मध्ययुगीन साहिंत्य में करुण रस श्डंगार 
रस के आधीन था । कितु “निर्वासितर विव्धाप', सीता बत- 
बास' में इसकी स्वतंत्र प्रतिष्ठा हुई है । 'जिवनचिता' में 
ब्राह्म मत से परिषुष्ट भारतीय धामिक चिंता दिखाई पड़ती 
है । 'शरत्‌ प्रभातर' में ग्रामीण विपयवस्धु वी प्रतिष्ठा है 
दस्चुत: यह आधुनिक उड़्डिया काव्यक्षेत्र का 


प्रथम और सार्थक अवदान है। इसका आधुनिक उद्िया- 
कात्य-साहित्म में वही स्थाव है जो वड्मंवर्थ एवं कोल- 
रिज की सम्मिलित कृति 'पेस्टोरल वैलड' का अंग्रेजों 
साहित्य मे है। 


कबित्त (पं० पारि०) 


यह चार चरणों का पंजाबी छंद है और चारो 

चरणों की तुक मिलती है। प्रत्येक चरण चार भागों मे 

विभकत होता है। पहले तीम में प्रत्येक में आउ-आठ अक्षर 

और अंतिम भे प्राय. सात और कभी-कभी आए अक्षर होते 

है । इस प्रकार प्रत्येक चरण 3[-32 व्यंजनों का होता है 

कवियों ने नाद-सौंद्य के लिए इसके कई और नियम भी 

तय किए है । उदाहरण : 

हाए रब्बा मेरिया तूं शीश्षा ही बणाए दें दों। 
मैंनू मेरे यार दा मैं; होंदा किसे कार दा। 
उत्थे ही खड़ो रहिंदा, कंध नाल तग के मैं । 
जित्पे मैंनं आप जानी, फड़ के खत्हार दा। 
चढ़दा उमाह मैंनू, रीझ्ष सारी लहिं जादी। 
हुंदा जदों चाअ उहनू, हार ते द्िगार दा। 
सारी उमर इडदाना, महिंदी वाले हत्व दी, 
सड़ी होई हिकक नूँ मैं, रज्ज रज्जण ठारदा। 
(शरफ ववी) 


कबींद्र परमेश्वर (३० ले०) 


कबींद्र परमेष्दर वबग कोई परिचय नहीं 
मिलता । अनुमान है कि इनका नाम था परमेश्वर, उपाधि 
थी “कवींद्र' । किसी के मत्त से इनका नाम श्रीकूर॑ंदी 
था। गोपीनाथ शास्त्री के मतानुसार इसका गार्म बाशी- 
नाथ था और कदींद्र उपाधि थी । ये कूच-बिहार राज्य में 
मंत्री थे और मूलतः: अटसाँव के नियासी ये। 

'पांडब विजय” अथवा “बिनय पांदव' इनबी 
कृति है। हुसेनशाह के सेनापति लस्कर परागलसान ने चट* 
गाँव-विजय कर इन्हें 'महाभारत' की कथा सियने का आदेश 
दिया था । 

'पांडब-विजय' “महाभारत” की समस्तवया का 
अनुवाद है। यह “महाभारत का प्राचीनतम्र अनुवाद है। 
अनुमान है कि इसका रचना-काल सोलहवीं शताब्दी गा 
दूरारा या तीसरा दक्क है। उत्तर बंग में दनाय “महाभारत 
अत्यंत लोकप्रिय है । 
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कबीर (हिं० ले०) [398--/58 ई० ] 


बबीर का आविर्भाव ऐसे समय हुआ जब 
भार मे राजनीतिक, सामाजिक एवं धामिक सुब्यवस्था 
ते थी। 'कबीर-चरित्र-बोध' के अनुसार उतका जन्म ज्येष्ठ 
पूणिमा सोमवार 455 वि० (अर्थात्‌ 398 ई० )को हुआ, 
जो गणना से ठीक है। अनतदास कृत “श्री कबीर साहब 
वी परिचई वे अनुसार वे काशी के जुलाहे बघेल राजा 
चीरसह (दे०) के समकालीन तथा आचार्य रामानद के 
शिष्य थे। उन्होंने एक मत से 96 वष वी और दूसरे 
से 20 वर्ष की आयु पाई। जनश्रुति है कि 58 ई० 
मेवे मगहर गये । मूर्तिभजक, कट्टर मुसलमान शाह 
सिकदर लोदी ने उन्हे अनेवा कष्ट दिए और उन्हाने 
अनेक चमत्कार दिखाए थे । 

“मसिकागद छूयो नही कलम गही नहिं हात--- 
इस उवित के आधार पर यह धारणा है कि कबीर निर 
क्षर थे। परतु प्रश्न हैं कि उन्होने वर्णक्रम से ज्ञान 
चौंतीसा कैसे लिख दिया और यह कैसे कह दिया कि 
'ढाई अक्षर प्रेम का पढे सो पडित होइ' ? उन्होने देश 
भ्रमण खूब किया था और उनका ज्ञान विस्तुत था । अत 
एवं उनकी सधुककडी भाषा मे पूर्वी जनपदी अवधी भोज 
पुरी, खडी बोली का मिश्रण है। कभी कभी वह उपमा 
रूपक, उद््ेक्षा, इृष्टात, यमक आझ्रादि से अलक्ृत भी है । 
रूपको प्रतीकों श्लौर उलटब्बासियों वे कारण उनकी ग्रभि 
व्यक्ति अ्रत्यत सशक्‍त है। उनके विचार सबदो और 
साखियों में व्यक्त हें । 

कबीर ने हिंदु-मुसलमान दोनो के वाह्मयाडबरो 
की प्रालोचना की है। ऐसी धारणा है कि उन्होने वेद, 
अवतार, भू्तिपुजा का खडन किया | कितु “बबीर बीजक 
के विद्वान्‌ टीकाकार श्री ब्रह्मलीन मुनि मे अ्रत साक्ष्य के 
ग्राधार पर यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि कबीर 
स्वय अवतार थे, वेदादि तथा अवतारों मे उनकी अना 
स्था न थी, वे ब्राह्मग-विरोधी न थे, और मूर्ति-पूजा वे 
मितमूल्य को समझते थे किंतु भ्रद्वैततादी होने के कारण 
वे सगुण बी अपेक्षा निगुण यो अधिक महत्व देते थे 
आडबर की श्रपेक्षा वे श्राभ्यतर भक्ति वो अधिक श्रेय- 
स्कर समझते थे | कबीर का ब्रह्म निर्गुण-सगुण से परे एक 
है द्वितीय मही। जो कुछ दृश्यमान है वह माया और 
मिथ्या है। कामिनी और काचन पथ्रश्रष्ठ करते है । ब्रह्मो- 
पासना थोग द्वारा, विशेषवर भक्त से, की जा सकती है। 
ब्रह्म को गुरु, राजा, स्वामी, पिता, पति किसी भी रुप मे 


देखा जा सकता है। यदि परमात्मा पति है तो जीवात्मा 
पत्नी है। कबीर का रहस्यवाद उद्तत प्रियतम और प्रेयसी 
के दाम्पत्य्रेम मे निहित है। हिंदी जगत में भागवत 
(दे०) की मधुरा भक्ति कबीर में अकुरित हाकर वैष्णव 
साहित्य मे पल्‍लवित हुई । 

कबीर के सत सप्रदाय में दादुदयाल [दे०) 
सुदरदास (दे०), गरीबदास और चरणदास प्रसिद्ध है। 


कबोर-बाणो (उद्‌'० कु०) 


“कबीर बाणी का सपादन उर्दू के प्रसिद्ध 
प्रगतिवादी कवि अली सरदार जाफरी [दे०) ने किया 
है । यह #ति हिंदुस्तानी बुक ट्रस्ट, बबई से' प्रकाशित 
हुई है। इसका प्रकाशन आस्त 965 में हुआ । 

इस पुस्तक मे प्रारम्भ मं कबीर की जन्म-तिथि, 
जन्म स्थान निधन-काल तथा स्थान का उल्लख है | प्रथम 
65 पृष्ठो मे विस्तृत भूमिका है. उसके पश्चात्‌ 235 
पृष्ठ तब कबीर बे 28 पद अथ सहित छाप गय है। 
पुस्तक की विशेषता यह हे कि एक पृष्ठ पर उर्दू लिपि म 
तथा उसके सामने के पृष्ठ पर देवनागरी लिपि में छपाई 
की गई है| पुस्तक के अतिम 70 72 पृष्ठो में टिप्पणियाँ 
है। इस पुस्तक बे प्रकाशन का उद्देश्य उद्‌ के पाठकों को 
बबीर के हिंदी-बाव्य का रसास्वादन कराना है। 


कब्बिगर फाव (क० कृ०) 


यह कन्नड के जैनकवि आडय्या (225 ई०) 
का लिखा चपूुकाब्य है। झ्राडय्या कल्नड वे! कतिकारी 
कवियो मे से है । उन्होने कननड में सस्क्ृत शब्द मिलाने के 
विरुद्ध आवाज़ उठाई ! इस काव्य में उन्होंने यह प्रतिन्ना 
की कि वे इसमे एक भी सस्ड्ृत-शब्द का प्रयोग न करेंगे। 
कितु सस्कृत शब्दों वे बदले उन्होने प्रात शब्दों को ग्रप- 
नाया । कब्विगर काब जिन कथा नही हे । ऊपरी तौर 
पर बह एक प्रेमाप्यान है। उसके आरभ मे वामदेव की 
स्तुति है । लोवजीवन के प्रेरब काव्य, उससे झतीत जिन- 
मुनि, उससे पराक्षित शिव--इन तीनो से युक्त यह एक 
ध्वनिकाव्य है । लौफिक और झागमिक इन दोना को एक 
ही काव्य मे कवि ने साधा है । शिव ने काम थे! परिवार 
के सदस्य च॒द्रमा बा हरण लिया है । उस बापस द॑न वे 
लिए काम सधान वरदा है | वह शिवजी पर चढाई करता 
है, उन्हे हराकर बद्धंनारी बनाता है। शिव भी उस शाप देते 


कमल 
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कमतम्ो 





है जिसके कारण उसे श्रज्ञातवास करना पड़ता है। कितु 
यही काम शिव पर झाक्रमण करने के लिए जाते समय 
राह में मिले एक श्रवण को सत्ताने के बाद स्वयं उससे डर 
कर उसके चरणों मे पड़ता है । यह कहानी कवि की श्रपनी 
है, कल्पित है। वैदिक एवं जैन-परंपरा की कई बातें यहाँ 
ग्रंफित हैं । यहाँ काम शिव को जीतने वाला है, कितु जैन 
श्रमण के झागे वह मात खा जाता है| इस प्रकार श्रमण 
को शिव से भी बड़ा दिखाने का प्रयत्त किया ग्रया है । 
चंद्रभा का भ्रपहरण कलह का बीज हुआ्ला--यह बात भार- 
तीय साहित्य मे हो नई एवं मनोहर है । यह सारी कथा 
कामदेव के प्रेमाख्यान से संगुफित है । कामदेव की सेना, 
शस्त्रासत्र, रण-प्रयाण श्रादि का अ्तीव मार्भिक वर्णन 
इसमें है | प्रांडय्या कदंबराजा कामदेव का आश्रित था । 
ग्रत्: उसने अपने आभ्रयदाता की कहानी ही समासोक्ति 
के रूप में लिखी है। कवि बेंद्रे (दे०) का कहना है कि 
गह सारा काव्य एक हूपक है जिसमें काम है रति, श्रमण 
है विरकित, शिव है शक्ति । इस त्रिकूट का ढंद ही इसका 
उद्देश्य है। काम की विजय ही काव्य-तत््व है, शिव की 
जीत ही सुप्टि-तत्त्व है और श्रमण की विरक्ति मुक्ति-तत्त्व 


है। 

आडय्या की सबसे बडी विशेषता है उनकी 
भाषा-शैली । संस्कृत शब्दावली-परिहार के लिए उन्होंने 
कही-कही शब्दों की तोड़ा है, मरोड़ा है और नये-तये शब्द 
गढ़े है । उनकी 'देशी"प्रचुर शैली कहीं-कहीं कृत्रिम लगने 
पर भी समष्टि-रूप में अत्यंत हृदयहारी है और उसका 
प्रभाव आगे चलकर भय कवियों पर भी पडा । 


कमल (ग्रु० पा०) 


शिवकुमार जोशी (96 ई० ) रचित “झापरू्वे 
रानी नवलखधारे” उपन्यास की वायिका | ग्रुजराती उप* 
न्यास में यह प्रथम परप्रांतीय नायिका है जिसने ग्रुजराती 
से विवाह किया है। उसका पति उसके विवाह की वात 
अकट करने के लिए तत्पर नहीं है तो वह पति-धर्म का 
पालन करते हुए जब तक उसका पति प्रकट रूप में उसे 
स्वीकार न करे तब तक उसके साथ रहने के लिए तैयार 
नही होती । अंत में पति को झुकना पड़ता है, पर उसी 
समय उत्तवी मृत्यु हो जाती है। वह आ्ाधुनिक वंबाली 
बुब॒ती है जो एक श्रोर समाज का विरोध करती है तो दूसरी 
प्रोर अपने पति की पल्रायनशीलता का । उसकी पति-प्रेम- 
भावना परंपरायत होते हुए भी वह झपना ग्रात्मसम्मान 


बनाये रखती है और नारी-स्वातंध्य की भावना बा ध्याव 
रखती है । अन्याय के सामने वह झुकने के लिए तैयार 
नहीं । इस दृष्टि से यह नारी-पात्र अपने वेशिप्टय की 
महिमा से मंडित है । 


कमलकुमारी (स० पा०) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के सुपरिचित ऐति- 
हासिक उपन्यास 'गड आला पण सिंह गेला' की यह नामि 
एक काह्पनिक पात्र है। उसकी सृष्टि ग्रादर्श क्षत्राणी के रुप 
में की गयी है। काल्पनिक और ग्रादर्श होते हुए भी उसमें 
उन्हीं गुणों की भ्रतिष्ठा की गयी है जो सामान्यतः मध्य- 
काल की राजपूत वीरागनाप्रों में पाये जाते थे । वीर राज- 
पू्, पतिब्रता नारी के समान वह भी पति की मृत्यु पर 
सती होता चाहती है पर उदयभाव [दे०) की कामतिप्णा 
के कारण सिहयढ़ में बंदी बताकर रखी जाती है। ४दय- 
भान उसके साथ जबरदस्ती निकाह पढ़ना चाहता है. पर 
ऐव मौके पर ताना थी के श्राक्मण के कारण यह नहीं हो 
पाता और म्रंत में कमलकुमारी सती हो जाती है । 


कमलम्मा (क० पा०) 


यह कन्नड-ताटककार कैलासम्‌ (दे०) के 
“अम्मावगंड' (माँ जी का पति) नागक नाटक के पातों मे 
मुख्य है । कमलु श्र सरोजा सहपाठिनें हैं। सरोगा 
सुब्बण्णा से विवाह कर शालीन जोवव व्यतीत करने तगतों 
है। 'लेडीज एसोसिएशन” की प्रेसिडेंट होकर स्त्रियों के 
उद्धार का बीड़ा उठाती है। पति के प्रति किचित्‌ भी 
झादर प्रदर्शित नहीं करती । इसके विपरीत कमलु बी* 
ए० पास करके सरखिह की पत्नी और तीस वर्ष की ही 
आयु में सात बच्चों की माँ बगती है | इराका पति नर 
सिहयूया सार्थक्ष नामवाला है जौ नर-हूप भिह ही है। 
इसके हाथ में उसके परिजन पिस जाते हैँ । परंतु इसकी 
कोपलता और सद्व्यवहार से थहूं बदल जाता है । वें 
सरोजा के साय अपनी पत्नी की तुलना फर, प्रौर सरोज 
अपने पति के साथ नरसिहय्या की तुलना कर दीपड्र! 
मार्ग से विरत होते हैं । इसके द्वारा लेखक ने यह दिलाया 
है कि स्त्री कोपलता के बज पर पति को सनन्‍्माएं पर ता 
सकती है एवं पारिवारिक जीवन को सुसमय बना सती 
है । इसके विपय में आलोचकों का कथन है कि 'यह कलाई 
महिला-लोक की महारानी है ।' 


कमलाबाल चरित्तिरम 
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कमलाबाल चरित्तिरम[त० कु० ) [ रचना-ताल---893 ई० 


तमिल के आरभिक प्रसिद्ध उपन्यासों में परि- 
गणित । रचयिता पी० आर० राजम अय्यर (872 ई०-- 
]898 ई०) । यह उपन्यास सर्वप्रथम सन्‌ 893 ई० में 
"विवेक चितामणि! नामक पत्रिका में धारावाहिक रूप से 
प्रकाशित हुआ था। सन्‌ 897 ई० में इसका पुस्तक-रूप 
में प्रकाशन हुआ । 

उपन्यास की मूल कथा कल्याणी एवं श्रीनिवास 
नामक आदर्श दपति के जीवन से सबद्ध है। किसी सती 
नारी के सतीत्व पर सदेह करने से उसके परिवार पर क्या- 
क्या कठिनाइयाँ झ्राती हैं--इसी का विस्तृत वर्णन इस 
उपन्यास में है। पात्रों का चरित्र-चित्रण इस उपन्यास वी 
मूल विशेषताग्रों मे से है। विभिन्‍न पात्रों का चरित- 
चित्रण सजीव एवं प्रभावशाली बन पडा है । उपन्यास का 
सबसे प्रभावशाली पात्र है झराडुशापटि्‌ट अम्मैंयप्प पिछले । 
यह उननीसवी शी के उत्तराद्ध के तमिल पंडितों एवं 
तमिल प्राध्यापको का प्रतिनिधित्व करता है । उपन्यास 
की शैली ग्रत्यत सरस, सरल एवं कवित्वमय है । इसमे 
तमिल-प्रेम और दार्शनिक ज्ञान की ग्रभिव्यवित्र हुई है। 
विभिन्‍न स्थलों पर गुरु-शिप्य-सबध, चिदबर-रहस्य, ज्ञान- 
प्राप्ति के ग्रानद की अनुभूति ग्रादि का वर्णन है। यह 
तमिल में रचित दूसरा उपन्यास है। वर्तमान तमिल 
उपन्यासों का मूल रूप सर्वप्रथम इसी भे दीस पडता है। 


कमलाकात (बेँ० प्रा०) 


बकिमचद्र (दे०) द्वारा रचित 'कमलाकात 
का दफ्तर' (कमलाकातेर दफ्तर) हमेशा रसिक्चित्त को 
प्राकदित करता है, उस पर भ्राघात करता है, उसे अस- 
मजस मे डान्ता है परतु उस्ते बिरकित नहीं होती क्योकि 
फेमलाकात कोई व्यक्ति-विज्ञेप नही है, बह एक भावना 
का रससुदर शाश्वत प्रतीक है। यह भावना हमारी राष्ट्रीय 
चितन-भावना की द्योतक है । आत्मानुसवान ही कमला- 
काते का भनोधर्म है एवं उसका जीवन-दर्शन है। यह 
जीवन-दर्शन जीवन को महाजीवन में रूपातरित करता 
है। व्यम्य-्मुक्र कमलाकात के विकट शब्दवाण की 
तीक्ष्णता एव तीब्रता मर्मभेदी है। श्रफीम खाना उसके 
लिए आवरण-मात्र है जिसके नशे मे की गई बाते 
धामा्य हास्य प्रतीत होने पर भी विद्रूप का ही भिन्‍न 
हप है। मूइता, नीचता, क्षुद्रता के विरुद्ध मर्मभेदी 


शाणित शब्द-बाण का अविराम क्षेपण केवल आत्मानु- 
सधान एवं जीवन से महाजीवन के परमराज्य मे पहुंचने 
का अ्मोघ पथ-निर्देश है। मदिर मनोमदिर मे, धर्म मानव- 
धर्म मे परिणति प्राप्त कर धन्य हुए है। इसीलिए बकिम 
का कमनाकात क्रातदर्शों ऋषि की तरह श्रद्धा एवं प्रेम से 
नित्य-अभिन दित है । 


“कमलाकात्तेर दप्तर' (बें० कु०) 


वकिमचद्र (दे०) की रचनाग्रो भे हास्य-व्यग्य 
के रगीन चित्र कई स्थानों पर मिलते है परतु इस प्रवृत्ति 
की सशवन्त अभिव्यक्ति 'कमलाकातेर दप्तर' में हुई 
है । इसमे जीवन के विविध रगा के चित्र है। 'मनुष्य 
फल, 'पतग', 'बड बाजार, 'विडाल', 'बागालीर मनुष्यत्व' 
में अनुभूति की तीव्रता के साथ रगीन कल्पना का कोमल 
प्रवाह है। 'बसतेर कोकिल', 'फूलेर विवाह, में उच्छ्वास- 
पूर्ण कल्पना का व्यापक क्षेत्र है। 'आामार दुर्गोत्सव' तथा 
“एकटि गीत” का स्वर राष्ट्रीय है । लेखक की प्रतिभा 
का परिचय कही नवीन हास्यपूर्ण प्रसयो वी कल्पना मे हैँ, 
कही कटाक्ष परिहास मे और बही तीब्र व्यग्य एवं विद्रृप 
में । सरस चुटीली भाषा तथा सटीक उपमा एवं भादृश्य- 
विधान ने इस रचना को नई भग्रिमा प्रदान की है। 
विषयमत एवं भागवत अन्विति नहीं है परतु वक्ता कमला- 
कात का सप्राण व्यक्तित्व चरित्रगत एकता लाने मे सफल 
रहा है। दार्शनिकता, नैतिकता और समसामय्रिक राज- 
नीति के परिप्रेक्ष्य मे उसका स्वरूप उभरा है। डिक्स के 
“प्कविक' के समान कमलाकात बकिम की अमर सृष्टि है। 
जीवन के सामान्य सघप तथा घात-प्रतिघात का सजीव 
रेखाकन करने के कारण यह रचना अपनी सीमाआा में 
सफल एव हास्य-रस-प्रधान है । 


कमछायन (उ० कु०) 


डॉ० मायाधर मानसिह (दे० )लिखित 'बमत्ठा- 
यन महावाव्य विपप्रवस्तु एवं अभिव्यविन दोनो ही दृष्टियों 
से एक अभिनव इृति हे । कवि के युगीन जीवनवोध एवं 
मानवात्मा के वेदनावोध का वृहृत्तर चित्र हम इसम पाते है । 
नवयुग वी आशा, आाकाक्षा, आनद-बेदना का यह जीवत 
प्रतीक है । इसमे वेदनाविद्ध मानवात्मा का सेजल समीव 
प्राणो को झकझोर देता है । आज बी सृष्टि विशख्ल॒लताओं 
को नप्ट कर देने का यह मौन आह्वान और मूक निर्देश है । 


करंदौकर, गोविंद विट्ग्ल 
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दलित मानवता के प्रति सहानुभूतिशील कवि का दलित मानवता के प्रति सहानुभूतिशीत्र कवि का शिल्पी. कविताओं में नयो कविता का छत बाप रे । 77 
प्राण स्वर्य भी निःशेप हो जाना चाहता है। कवि की संवे- 
दनशील आत्मा एवं सजग बौद्धिक चेतना भौगोलिक परि- 
वेश से मुक्त मानवात्मा की मुक्ति का संघान करती है। 

इस काव्य में नाथक और नायिका, कमल एवं 
करुणा, के साध्यम से भारतीय स्वतंनता-संग्रास का अतीत 
एवं वर्तमान एवं विपयस्त विश्व-जीवन के वर्तमान एवं 
भविष्य का चित्रण हुआ है। प्रथम भाग में कमल एवं 
करुणा न्यूयाक-जीवग से वापरा आकर भारत- ग्राम-उन्गयन 
में प्राण-विसर्जन करते हैं । द्वितीय भाग में उनकी एक- 
मात्र संतान कन्या विश्वमित्रा की आक्सफोर्ड में शिक्षा, 
यूक्रेनियन तरुण रोपिलको के साथ भ्रणय एवं सन्‌ 956 ई० 
में कम्युतिस्ट साम्राज्यवाद के विरोध मे होने वाले हंगेरियन 
विप्लव में सेपिलको का उत्सग्ग, हगेरियन नेता की स्त्री 
मेरिया से विश्वम्रित्रा के नाम दीर्घ-कश्ण पत्र आदि का 
चित्रण हुआ है । यथार्थ की इन्हीं विशेषताओं के कारण 
“कमक्कायत' काव्य समसामयिक लोकतंत्रीय मानवतावाद का 
महाकाव्य वन सका हैं । 

विपय-बस्तु की उदात्तता के साथ उदार चरित्र, 

गरिमामयी भाषा-शैली, उपयुक्त छन्द-योजता रचना को 
भद्दाकाव्योचित गंभीरता एवं गुझुता प्रदान करने में 
समर्थ है। भाषा पर मानसिह का असाधारण अधिकार 
है । कवि के गहन एवं विस्तृत अध्ययन एवं मनन का प्रभाव 
उनकी वर्णन-शैली पर दिखाई पड़ता है । प्रकृति का चित्र- 
मय सौदर्म मानासह के काव्य को चित्रमय मनोज्ञता प्रदान 
करता है। 

'कमक्लायन' आधुनिक ,महाकाव्य के क्षोत्र में 
एक प्रयोग है । इसमें विश्व-जीवन का वर्तमान एवं भविष्य 
दोनों रूपायित है । 


फरंदौकर, गोविंद बिदूठल (म० ले०) [ जन्म--98 ई० ] 


जन्मस्थान : रत्लूगिरी, व्यवसाय : प्राध्यापक | 
ये प्रतिष्ठित मये कवि हैँ । साहित्य-क्षेत्र मे ये विदा करंदी- 
कर नाम से जाने जाते हैं । 'स्वेदगंगा' नामक इनका एक- 
मात्र काव्यसंग्रह है। विपय-चम्नन की दृष्टि से इनकी 
कविता वैविध्यपूर्ण है । आवाहन, “विजयी-भारत', 
'उठाउठा पमार हए झादि इनकी दुछ राष्ट्र-प्रेम संबंधी 
ओऔजस्वी कविताएँ हूँ और 'नारद', 'बागुलबुवा' जैसे इनके 
शिशुगीत है । इसी संग्रह की "मजूर', “कीर्तन, 
'शाक्षात्कार! आदि कविताएँ अत्यंत शक्तिशाली हैं | इन 


कविताओं में नयी कविता का स्वर उभरा है । सामाजिक 
विपमता के विरुद्ध नये कवियों के समाव ही इन्होंने आदाज 
उठाई है! इस प्रकार इनके काव्य में समाजवादी सर 
उभरा है। 

नये कवि होते हुए भी ये आशावादी है। ब्ती 
कविता की दुर्बोधता एव अस्पप्टता इनके काव्य में नहीं है। 
नवीन प्रतिमातों के प्रयोगों के कारण कहीं-कही इनकी कल्प- 
नाएँ विद्रूप एवं विक्षिप्त हो गई हैं। ऐसे स्थलों पर पाठ 
की बुद्धि चमत्कृत हो जाती है। वहाँ बुद्धि-चातुर्य प्रधाव 
हो गया है, ओर अनुभूति गौष । इन्होंने मुक्तछंद (दे०) 
में काव्य-रचता की है ! 


करंदे (त० प्रारि०) 


यह 'पुरम्‌” (दे०) काव्य-विभाग का उपविभाग 
हैं और 'वेट्चि' (दे०) के पश्चात्‌ खखा जाता है। प्रस्तिद 
लक्षण ग्रंथ 'तोलकाप्पियम्‌! (दे०) ने इस उपविभाग का 
पृथक्‌ उल्लेख नहीं किया है और 'वेट्चि' में हो इसे सभा- 
विप्ट कर दिया है। परवर्ती काल के 'प्रुर्प्पोस्ल्न [दे०) 
वेष्पामाले' नामक लक्षण-प्रंथ में यह पृथक्‌ उपविभाण के रुप 
में प्रस्तुत है । विश्वास है कि इसमे 'तोलुकाप्पियम्‌' से पहले 
की 'अगत्तियम्‌-व्याकरण-परंपरा का अनुसरण विया गया । 
वेट्चि/ (दे०) में युद्धारंभ-सूचक गोमंडलियों के अपहरण 
के प्रकरण है पर इस 'करंद” में गोमंडलियों को छुड़वाकर 
वापस ले जाने के प्रकरण हैं। 'वेट्नि' के अंतर्गत जिनने 
प्रकरण बताये गये हैं, दे 'करंदे” के लिए भी प्रसंगानुरूत 
परिवतंनों के साथ लागू किये जा सकते हैं। 


करकंड्चरिउ (करकंडु-चरित) (अप० कू०) [रचना- 
काल--065 ई०] 


“करकंडुचरिउ' मुनि कनकापर (दें०) होश 
दस संधियों में रचित कात्य है । करफडु जैयों के दोनों 
संप्रदायों में मान्य हैं | बौद्ध धर्म में भी ये आदर की दृष्टि 
से देखे जाते हैं ! इस ग्रंथ में करकंडु के चरित्र के आधार 
पर पंचकल्याण-विधान सामक ब्रतोपवास की महत्ता प्रदर्शित 
की गयी है ! 

चंपाधिपति धाड़ीवाहय और उसकी रानी 
पद्मावती से विचित्र परिस्थिति में एक श्मशान में 
का जन्म हुआ । उसके हाथ में कंडु होने के कारण बालक 
का नाम करकंडु रखा गया । आगे चलकर कहतईु के नाता 








करण घेलो 


भा 


क्रबंत-क्था 





विवाहो और अनेक देझो पर उसकी विजय वा वर्णन है । 
चिरकाल तक राज्य-सुख वा उपभोग कर वह अत भे ससार 
से विखत हुआ और घोर तपश्चर्या द्वारा उसने केवल ज्ञान 
और मोक्ष प्राप्त किया । कृति मे चरित नायक की प्रधान 
कथा के अतिरिक्त नौ अवातर कथाएँ भी है। 'करकडु-चरिउ' 
अनेक अलौकिक और चमक्कारपूर्ण घटनाओ से युक्त है । 

इस कृति मे मानव-जग्रत्‌ और प्राकृतिक जगत्‌ 
के अनेरु सुदर वर्णद उपलब्ध होते है । प्रसगानुकूल रति, 
उत्साहू और भिर्देद के सरस वर्ण मिलते हू । भाषा में 
भावानुकूल शब्दों की योजना है। स्थान-स्थान पर ध्वन्या- 
त्मक शब्दों की योजना द्वारा भाषा को भावानुकूल बताया 
गया है। बीच-बीच में अलकार भी प्रयुक्त हुए है। भाषा 
में छोटे-छोटे हृदयस्पर्शी वाक्य और सुभाषित भी गुंथे हुए 
है। कृति मे प्रधान छद प्रज्यमटिका और घत्ता (दे०) है। 

प्रथ मे प्रयुक्त अनेक कथाएँ सभवत तत्कालीन 
समाज मे लोक-क्थाओ के रूप में प्रचलित रही होगी। 
इनमे से अनेक कथाएँ प्राह्ृत और प्तस्कृत साहित्य मे उप 
लब्ध होती है | कथानक रूढियो के अध्ययन की दृष्टि से 
यह ग्रथ अतीव महत्वपूर्ण है 


करण पेलो (ग्रु० कू०) [रचना काल--866 ई०] 


श्री नदशकर तुद्जाशकर मेहता (835- 
905 ई०) (दे०) रचित 'करण घेत्तो' गुजराती का प्रथम 
उपन्यात्त है। गुजराती मे ऐतिहासिक उपन्यासो की परपरा 
भी इसी उपन्यास से शुरू होती है । 

शिक्षा विभाग के तत्कालीन अधिकारी मि० 
रपेल् से सर वाल्टर स्कॉट जैसे ऐतिहासिक उपन्यास लिखने 
की प्रेरणा प्राप्त कर लेखक ने इसे लिखा था | उपन्यास 
म गुजदत के वाधेला वद्य के अ्तिम राजपूत राजा करण- 
देव” की विलासिता, पापाचार, तज्जन्य दुष्परिणाम तथा 
करणदेव का पतन और करुण अत का निरूपण है । इस 
कृति के द्वारा लेखक अपनी सुधार-वृत्ति एवं सोद्देश्यता भी 
सिद्ध करता है। 'पाप की पराजय तथा पुण्य की विजय---यह 
सिद्धत निरुपित करना लेखक का लक्ष्य प्रतीत होता है । 
समसामयिक जीवन का सफ्ल चिंत्राकन, उत्तम वर्णन, 
सरल सुदर व प्रासादिक गद्य-शैती वा अभिनिवेश-न्ये 
सब इस उपत्यास की उपलब्धियाँ है। शिथिल वस्तु-सगठन, 
दुर्वेत चरित्राकन और तिजोंव से सवाद व क्ही-कही 
निवध शैली का विस्तृत गद्य इस रचना की सीमाएँ है वितु 
आज से शताधिक वर्ष पूर्व की रचता वें सूप मे इस पर 


विचार करने पर ये सीमाएँ गौण बन जाती है। ट्रैजैडी का 
आस्वाद इसमे सहज ही उपलब्ध है । 

गुजराती उपन्यास व गुजराती के ऐतिहासिक 
उपन्यासो के विकास की दृष्टि से प्रस्तुत रचना का महत्व 
अक्षुण्ण है। 


करणीदान (हि० ले०) 


ये मेवाड वे ब्रतगंत झूलवाडा ग्राम के निवासी 
और जोधपुर नरेश अभयर्सिह के आश्रित कवि थे और 
अठारहदी सदी के दूसरे चरण में इनका जन्म हुआ था। 
इन्होने 'सूरजप्रवाश्' तथा “विडद प्िणयार' नामक ग्रथो 
की रचना की है। 'सूरजप्रकाश 7500 छदा मे लिखित 
डिंगल का उल््प्ट ग्रथ है। विडद सिणगार' 'मूरजप्रराण/ 
का सक्षिप्त रूप है जो महाराजा को सुनाने के लिए 26 
पद्धरी छदो में लिखा गया था । दोनो कायो भे महाराजा 
की वीरता का चित्रण है । युद्ध का सजीव वर्णन, तदनुकूल 
वीर रस पूर्ण भाव-व्यजना तथा अत्यत प्रभावशाली दाबद 
चयन इब काव्य कतियो की प्रमुख विशेषताएँ है। 'मूरज 
प्रकाश का विषय वीरभाण इृत “राजरूपक से मिलता 
है, परतु करणीदान ने अपनी इृति में इतिहास की अपेक्षा 
काव्य के भाव-पक्ष पर विश्वेष बल दिया है । 


करबल-कथया (उर्दू कृ०) 


फज्ल-अली फज्ली ने करबल-कथा” की रचना 
१732 33 ई० भे की थी कितु सन ।748-49 ई० में इसे 
वत॑मान रूप दिया गया । 

करबल-क्था' फारसी के प्रसिद्ध ग्रथ रोजातुत 
झोहदा' का उर्दू भावानुवाद है । हजरत इमाम हसन तथा 
उनके साथिया पर करबला के रणक्षेत्र म जो नृशम अत्याचार 
किए गए, उन्ही का मामिक वर्णन इस पुस्तक भ त्िया गया 
है।मुहरंम के दितो मे मजलिस-ए इअज्जा (शोस-्सभा) में 
*रोजातुलशोहदा' गा पाठ किया जाता है जिसे सुनकर सहृदय 
श्रोत्रा फूट फूट कर रोते है और इस प्रकार हनरत इमाम 
हुसैन के प्रति अश्रु-पुष्पो की श्रद्धाजलि अपित व रते हैं। 

“रोजत़ुदशोहद! को कथा सुबकर प्राय लोग 
कहा करते थे 'सदहैफ ओो सदहजार अफसोस जो हम 
क्मनसीव इवारत-ए-फारसी नहीं समझते और रोने के 
सवाब (पुण्य) से वेनसीव रहते है। ऐसा कोई साहिब- 
ए-शऊर (प्रतिभावान) होवे कि किसी तरह हम से वेसमझा 


कर, बिमल 


क्‍98 


करसनदास भाषेफ 





को समझाकर रुता कोसमशाकर स्वाद ७... कया है। छे दगक मे कान आती शी या पता ३ 

अतः 'फ़ज़्ली' ने इस परम पुनीत कार्य को संपन्न 
किया । उसने “रोजातुलशोह॒दा' का सरल-सुबोध उर्दू में 
भावानुवाद किया और करवला की घटनाओं का वृत्तांत होने 
के कारण इसका नाम 'करवल-छुथा' रखा ! 'कस्बल-कथए 
उत्तरी भारत में उर्दू गद्य की प्राचीनतम कृति है। इसमें 
देहलवी भाषा का सर्वप्रथम रूप प्राप्त होता है। इसका 
'रचयिता _'फ़ज्ली/ मुहम्मदशाह रंगीले का समशामयिक था। 


कर, बिमल (बें* ले०) 


में राष्य, विच्छित्नता-बोध एवं विषाद विमल कर 
के कथा-साहित्य की प्रमुख विशेषताएं हैं। चार खंडों में 
क्‍िस्तीर्ण लेखक के सोंप्रसिद्ध उपन्यास 'देओयाल' 
(956-60) में द्वितीय विश्वसुद्ध की पटभूसिका में रचित 
मनुष्य के दुःख, उसकी बेदना, एवं नानाविध प्रकृतियों का 
उल्लेख किया गया है, जिनका निराकरण मनुष्य की शक्ति 
के बाहर है। जीवन-दुःख़ के गहरे उत्स का संधान करते 
हुए लेखक ने मुद्धकालीन परिवेश का अतिक्रमण कर ईएवर, 
निमति, मृत्यु आदि विपयों पर उपन्यास लिखना शुरू 
किया है। “लडकुटो', 'पूर्ण-अपूर्ण', ग्रहण", परिचय, 
ध्यदुवंद्ा', आदि उपन्यास इन विषयों से आलोडित है। 
इनकी रोमानी विधादमयता के मूल से इतके जीवन-रहस्प- 
अन्त्ैपी शिल्पी-मन का यह रूप ही प्रकट हुआ है। 'बालिका- 
बधु' के नाम से इन्होंते एक सुदर “उपन्यात्तिका' की 
रखता की है। मल्लिका (960) उपन्यास मे लेखक ने 
मध्यवित्त बंगाली समाज के अर्थसंकट एवं मिथ्या सेश्रम- 
बोध की अस्वस्थकर परिणति का निरूपण किया है । 

कहानियों की रचना में बिमल बाबू ने मनन- 
प्रधान लेखक के आत्तप्रकाश को तीत्रता से #तिष्ठित किया 
है । इनकी सबसे बड़ी विश्वेपता है स्वोपार्जित ख्याति एवं 
प्रतिष्ठा को छोड़कर नये क्षेत्र के आविष्कार के प्रति हमेशा 
सचेत रहना । आत्म॑जा', 'दरजा', “सुधामय', “निषाद, 
पितृध्न!, 'पलाझ', “उद्भिदर! आदि कहानियों में लेखक मे 
अंतर-उन्‍्मोघन का दु.माहस किया है । कहानियों में सनन 
को, त्ीव्र-त्तीदण निर्मोह तथा चिर-अतृप्त जीवन-जिज्ञास्ता 
को, प्रधानता मिली है । मनुष्य के ग्रंतर की जो जटिलता 
है, अंतर-बाह्य का जो मूच-संवंध है, स्वप्न एवं चितन में 
उसका जो जद्मुत प्रकाश है, निःसंग अंवरजीवन की जो 
बेदता एवं असहायता-बोध है उसी को अभिव्यक्ित के द्वारा 
इन्होने वहानियो में अपने स्वतंत्र-शिल्पी मंत्र को प्रकट 


किया है| छठे दशक में वेंगला कहानी को नशा छप प्रदाव 
करने कालों में इनका नाम सबसे पहले आता है । 


कर, विश्वनाथ (उ० ले०) [जन्म--864; मृथ्ु-- 
934 ई०] 


ये ब्राह्मण थे । मधुमूदन राओ (दे० ) के प्रभाव 
से इन्होंने ब्राह्मधर्म स्वीकार कर लिया था । संपादक 
विश्वनाथ कर प्राय: 50 वर्षों तक आधुनिक उद्धिया- 
साहित्य के केंद्रबिद्ध॒ रहे हैं। 'उत्कल-साहित्य/ माप्तिक 
पत्रिका के संपादक के रूप में इन्होंने तीन पीह़ियों के 
साहित्यकारों को प्रभावित किया है। ये मधुमूदन, राधानाव 
राय (दे०) और फकीर मोहन सेनापति (दे०) के मित्र 
समालोचक और प्रकाशक थे। उनके अतिरिक्त सन्‌ 
930 ई० तक उड़िया साहित्य के प्रमुख कवि एवं लेशकों 
के भी ये मित्र, समर्थक और समीक्षक थे । 'उस्ल साहिदा 
के संपादकीय में प्रकाशित विश्वनाथ नी के निष्पक्ष, निर्भय 
विचार, सदा आदृत रहे है। ये विचार इनकी मोतिझ 
जितना एवं स्वतंत्र विचारणा के योतक है। इग्होंगे ने 
कवियों को प्रोत्साहन दिया तथा उन्हें प्रकापत में लागे । 
“विविध प्रबंध” इनकी एकमात्र पुस्तक है। उसमें चितन- 
प्रधान विचारोत्तेजक कुछ ऐसे निबंध है, जो अन्य 
दृष्प्राप्य हैं। उपेंद्र भंज (दे०) पर इसके निबंध अन्यतम 
हैं । इनकी गद्य-शैली अयत्नज, निरंलकृत, तर्क-सिद, 
स्पष्ट एबं प्रभावशालिनी है । 


करसनदास माणेक (गु० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


रोमानी प्रकृति और शैली के! कवि कंस्सनशग 
मार्णेक अपने मुक्त श्यृंगार और हास्य-निरूपण के तिए 
प्रसिद्ध हैं। अब तक इनके चार कविता-मंग्रह प्रद्मग में 
आ चुके है। 'आलबेल', 'बैश्लम्पायनती वाणी', 'महोदतते 
माडवे” और “मध्याह' (दे?) । इन्होंने वैशग्पायन बताए 
आख्यान-शैली में नये विषयों को हल्के ढंग से वितु हास्य" 
कटाक्षमय वाणी में व्यक्त किया | इनकी बवितापों 
से देसभकित, युयुत्सा और साम्यवादी विधारधारा बा 
परिचय मिलता है। हल्के-फुल्के और गंभीर भागों वो 
अभिव्यकतत करने में करसन माणेक जी ते गीत, भेजते, 
गजल और काख्यातश्रधाव देप्ी शैली को अपनाधा ५४ 
नविकैता' मासिक में इन्होंवे अनेक अंग्रेजी और सहत 
इृतियों के अनुवाद प्रस्तुत करिए ॥ इनडों बबिता में 
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हूपाकृति मुक्त प्रणय चेष्ट और रोमानी दृष्टि आकर्षक बिंदु 
हैं। वेलाग वातो के धनी करसन जी अपने हास्य-व्यंग के 
कारण और आस्यानकार के रूप मे इस पीढी के सबसे 
समर्थ कवि है। 


करहले (प० पारि०) 


'करहले' शीर्षक से ग्रुर्वाणी में कुछ शब्द 
(दे०) सगृहीत हैं। करहले का शाब्दिक अर्थ हल्ला 
करना' या 'हलाशेरी (उत्साह) देना है । एक अन्य व्युत्पत्ति 
से इस शब्द का कोशार्थ 'ऊँट' बताया जाता है । इन शब्दों 
में शीक्षता, दैसब्री मे भटकते जीव की ओर सकेत है जो 
गुम्शरण प्राप्त कर भटकाव से मुक्त हो जाता है । 


कढणा (मल्र० क्‌ृ०) [रचना-काल--924 ई० ] 


यह कुमारन्‌ आशान्‌ (दें०) का ब्रतिम काव्य 
है। बोद् भिक्षु उपगुप्त द्वारा वारागना वासवदत्ता को 
प्रदत्त जीवन्मुक्ति की कथा इसमें बरणित है। वासवदत्ता 
उपगुप्त पर अनुरक्‍्त होती है, परतु उपग्रुप्त यथासमय 
औने का बचन मात्र देकर चला जाता है| वासददत्ता को 
एक हत्या के अ्भियोग मे मृत्यु दड मिलता है और उसे 
हाथ-पर काटकर श्मशान में फेका जाता है। उपयुप्त 
पधासमय पहुँच जाता है और वासवदत्ता को मुक्ततिमार्ग 
का ज्पदेश देकर इहलोक से विदा करता है। उसकी चिता 
भक्त मे भिक्षु के अश्नुम्रों की दो बूँदें गिर जाती है। 
प्राशोत्‌ की दार्शनिक और भावोत्तेजक प्रति- 
पादन शैली की चरम सीमा 'कछ्णा में देखने को मिलती 
है। वासना के अ्रपाथिव प्रेम के रूप मे परिवर्तित होने की 
प्रकिया को कवि ने सफलत्तापुक प्रस्तुत किया है । जीवका- 
या पर आधारित बौद्धदर्शन का प्रभाव इस काव्य मे स्पष्ट 
है। 'करणा' मलयाक्वम साहित्य वी एक अमूल्य रचना है। 


कणानिधि (त० ले०) [जन्म--924 ई० ] 


करुणानिधि का जन्म तमिलनाडु के तिरवाहूर 

गामक स्थान में हुआ । सन्‌ 937 मे हिंदी विरोधी आदोलन 
है भाग लेने से इनके राजनीतिक जीवन वा आरभ हुआ। 
द्र० मु० क० दल के नेता है । इनकी प्रसिड 

8 हैं--जुक्कु मेडे, मणिमकुडम (नाटक), पुदँमले, 
अकिपण, रोमापुरी पाष्डियत (उपत्यास), पपक्‍्टूडे, 


वापमुडियादवरहक (कहानी), आर माद कड़कावल 
(डायरी), मेडेयिले वीशुम मेल्लिय काट्र (निबंध), कवि- 
यरगिल कलैत्ज्जर (अ्रतुकात छदो का सग्रह), नेंजुबकु 
नीदि (आ्रात्म-कथा) आदि । करुणानिधि ने चलचित्रो के 
लिए कहानी और सवाद भी लिखे है । 

इनकी विभिन्‍न रचनाओो मे रूढ धारमिक परप- 
राझ्रो के प्रति विरोध प्रकट किया गया है। उपन्यास, 
नाटक और कहानियो मे अछूतोदार, बर्गंभेद, जातिभेद, 
झ्राथिक वैपम्य आदि सामाजिक समस्याग्रों का सजीव 
चित्रण है । इनमे समाज-सुधार का स्वर प्रबल है और 
भावुकता की प्रधातता है । 

करुणानिधि कुशल राजनीतिज्ञ और उच्चवोटि 
के साहित्यकार है। तमिल वाटक' और रगमच तथा चल- 
चित्रों के विकास में इतका महत्वपूर्ण घोगदान है ) 


करुत्तम्मा (मल० पा०) 


तकपि (दे०) शिवशकर पिह्॒ब्धा के सामाजिक 
उपन्यास चेम्मीन्‌' (दे०) की नागिका का नाम करुत्तम्मा 
है वह बचपन मे ही परीकतृुट्टि नामक मुसलमान से प्यार 
करती है। दोनो के धर्म भिन्‍न भित्न होने के काएण समाय 
उन दोनो के विवाह मे बाधा डालता है । करुतम्मा को झपनी 
जाति के एक पुरुष से व्विह करना पडता है। अत में 
दोनों सागर में कूदकर एक दूसरे के प्रति प्रेम का निर्वाह 
करते हैं। करुत्तम्मा के संदर्भ से मछुए जाति की जीवन- 
झाँकी इस उपन्यास मे प्रस्तुत की गई है। 


करुष्पोर्द्ध (त० प्रारि०) 


यह “ग्रकम्‌' ग्रथवा श्यू गारी कविता के लक्षणी 
मे से एक है। अन्य लक्षण “मुतरपोरुछ' तथा उरिप्पोलू्छ 
(दे०) है । 

'कर्प्पोस्क््‌ से तात्पर्य अ्रकम्‌! कविता वे 
उप विभागों के अनुकूल उत्लेखनीय देवता, पद्मु पक्षी, फूल, 
वृत्ति इत्यादि से है। हर एक उप विभाग के लिए उचित 
वातावरण की व्यवस्था और उद्दीपन की योजना इन 
लक्षणों मे हम देख सकते है । 

'कुरिचि! की कविताएँ पर्वतीय प्रदेश वे वाता- 
वरण से प्रभावित है । इनमे उल्लेख करने योग्य देवता 
“वेयोन' अथवा "मुरुगत्‌' (स्कद देव) और प्रदृश्य देव- 
बनिताएँ है। ए5 विज्लेप फूल 'कुर्णिच' है जो बारह साल 
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जे एक बार खिबता है। व्याप्त, हाथो, मद, हरिण, इस पत्र भी सम यदि पे 77 7 दर एक बार खिलता है | व्यान्न, हाथी, मकेट, हरिण, 
कोयल आदि का वर्णन प्रसंगानुसार किया जाता है। 
प्रेमियों के मिलन के उपयुक्त पर्वतीय वातावरण में चंदन, 
अशोक, झाम, कटहल, आएदि का उल्तेस्व है ६ 

“मुल्लें” (दे०) की कविताओ्रों के उपयुक्त वाता- 
वरण वन तथा वस्तियों से संलग्त उपदन इत्यादि 
प्रदेश हैं | यहाँ लोग गाय-बफरी चराते हैं। इस प्रदेश के 
'रहने वाले चरवाहों के देवता “तिरुमाल” श्रथवा “विष्णु 
भगवान! हैं । 

'मरुदम्‌' (दे०) उपविभाग का संबंध कृपक- 
भूमि और जलाशमों से समृद्ध जल-वितरण-परिपुप्ट कृषि- 
वातावरण से है। भैस, गाय, घोडे इत्यादि के साथ जला- 
शायों में पतपने वाले विशेष फूलॉ--कमल, कांचि, मरुदम्‌ 
ग्रादि--का उल्लेख है | इस भूमि के देवता इंद्र हैं । 

'नेयदल्‌' (दे०) वरुण देवता के अधीत है और 
समुद्र तथा उसके विकटवर्ती प्रदेश होने से यहाँ के लोग 
मछुए हैं। इनका व्यवसाय समुद्रगत प्राखेट है और इन 
बस्तियों में तिगिगल (ल्वोल) मछली आदि धूप रोते के 
के लिए पड़ी रहती थी। नमक व्यापारी (“उमणर्‌”) इस 
प्रदेश से अपना माल ले झ्राया करते थे। समुद्रतट-प्रदेश 
प्रेमिकाओ के वियोग को तीद्रतर बनाते थे । 

पाले (दे०) की भूमि वस्तुतः 'मुल्लै' के जंगल 
और “कुरिंचि के पहाड़ मिल जाने से उत्पन्न बंजर प्रदेश है 
जहाँ धूप ऐी उप्रता रो सूखे जलाशय, तथा नष्टप्राय वृक्ष-ग्रुल्म 
दृष्टिगोचर होते है। यहाँ के रहने वाले धनुर्धारी लुटेरे है जो 
इस मरुभूमि को भूल-भुलैयों जैसे मार्गों पर पथिकों को निर्मम 
भाव से लूटते हैं। मृतकों पर दूठ पड़ने वाली चीलें और 
सियार इस प्रदेश की विशेषताजों में से हैं. ५ इस वातावरण 
में हिरन एवं हिरनी तथा हाथी एवं हथिनी के युगलों का 
प्रेम-बर्णण भी प्रस्तुत किया जाता है। 'कोरंबे' (काली) 
इस प्रदेश की देवी है। 

“कैकूकिक्य ! तथा 'पेहमूतिे' के लिए वातावरण- 
गत लक्षणों का बंधत नहीं है । इन दोनो की कविता में 
शेष पाँच उपविभागों के देवता, पद्चु-पक्षी, वृत्ति, और 
लक्षण यथोचित रूप में आ सकते हैं । 





फ्रकेशराव (म० पा०) 


शंकर परझुराग जोगी कृत “सडाप्टका 
साटक वा बह पात्र महाराष्ट्र के पश्चिमी किनारे के लोगों 
के एक वर्ग-विश्वेष का प्रतिनिधित्त कर्ता है। ताटक के 





इस पात्र की स्थिति नायिका के पितामह के रूप में चित्रित 
की गई है । यह अत्यंत उदारहदय एवं स्नेहभील व्यक्ि 
है परंतु इसकी वाणी अत्यधिक कर्कश है । परिणाततः 
प्रत्मेक व्यक्ति इसके कठोर व्यक्तित्व से अभिभूत रहता है। 
परिवार के प्रत्येक सदस्य को अपने कठोर घनुशासन में 
रखने की इराकी बलवती इच्छा है श्रौर इसी से यहू तभी 
सदस्यों को परिवार की मानमर्यादा के बनुकूल बताए 
रखने का नानाविध उपाय भी करता है। पारिवारिक उत्तर- 
दायित्व के प्रति अपनी पुत्रवधू के सर्वधा उदासीत रहने 
के कारण विवश होकर सम्रस्त पारिवारिक कार्यों के सूत्र 
संचालन को अपने हाथ में ले लेता है । कविश्वर एवं गौरी 
को वँवाहिक वंधनों में बाँधने के लिए बहुविध उपाय करता 
है और ग्रंत में दोनों के विवाह-सूत्र में बंधते ही यह उन्‍हें 
आदर्श गृहस्थ के उपदेश देकर अपने कार्य से छृत-कार्य हो 
जाता है। नाटककार के पूर्वनिश्चित सिद्धांतादशशों के संवहन 
के कारण यद्यपि ककंशराव का चरित्र निश्चित प्रारूप भें 
ही विकसित हुग्ना है तथापि यह प्रपने विशिष्ट व्यक्तित्व के 
कारण ही दततेकों के हृदय पर श्रमिट छाप छोड़ने में सफल 
हुआ है! 


कर्ण (सं० पा०) 


महाभारत (दे०) के श्रनुम्रार कर्ण दुँती 
(दे०) छा सूर्य से उत्तन पुत्र था तथा जन्मते ही उने 
इसे नदी में फेंक दिया था, किंतु धृतराष्ट्र के सारथि 
अधिरथ मे इसे निकालकर पुत्रवत्‌ पात्रा। जन्मे ही 
कर्ण प्रमृत से बवे कबच और कुंडल धारण ऐिये था, भरते 
वह नदी में नहीं डूबा) द्रोणप्लामं से इसे छप्मार॥० 
विद्या सीखी, कितु यह श्रर्जुन (द्े०) से कहीं बढ ने जाए 
प्र: द्रोण से इसे ब्रह्मास्व-ग्राप्ति नहीं हुई। प्रर्जुत भी 
अवेक्षा ब्रधिक श्रेष्ठता प्राप्त करने की झाषांक्षा रो इ' 
क्षत्रिय-द्वेप्टा परगुराम से यह झूठ बोलकर कि यह क्षत्रिय 
नहीं, ब्राह्मण है, अ्रद्मास्त्र-विद्या सीसी। एड बार इ्मनि 
ग्र्गुन को ढंढन्युद्ध के लिए लवकारा तो इसके जन्म 
तथा लालन-यालन के विपय में शत होने पर इसे सूत-पुत्र 
आदि कहकर श्रपमानित किया गया। किन्तु दुर्योदत 
(दे०] ते झपने पद्चा में मिलाने के लिए पंगदेश वर 
राज्य देकर सम्मानित किया और कर्ण गे भामरत 
हर स्थिति भें कौरवों का स्राव दिया । मत्लयृद्ध में ड्सतै 
जरासंध का जोइ ढीला कर दिया था, प्रतः जरामंध न 
इंगे मालिनी नगर देकर सम्मानित तिया। महागारत 
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के युद्ध मे श्र्जुन॒ कही कर्ण से परास्त न हो जाए, अत. 
इंद्र मे छद॒म रूप में ब्राह्मण बतकर इससे कवच-ुडलो 
का दान माँगा तो कर्ण ने तुरंत इन्हे देकर उदारता का 
परिचय दिया। इंद्र ने इसे अमोघ शक्ति प्रदात की। 
इसका प्रयोग कर्ण ने कौख-शत्र घदोत्तव पर करके 
उसका वध किया । द्रोणाचार्ये की मृत्यु के बाद कर्ण ने ही 
प्रधान सेनापति का कार्य-भार सेभाला था । अत मे अर्जुन 
के साथ युद्ध करते समय शापवश इसके रथ का पहिया 
भूमि मे धेंत जाने के फलस्वरूप इसकी मृत्यु हो गयी । 


कर्णपार्य (क० ले०) [समय--अ्रनुमानत बारहवीं झती] 


इस नाम के दो कवि हुए हैं। इनमे एक का 
उल्लेख दुर्ग सिह (दे०) (030 ई०) ने किया है जिसके 
'मालती-माधव' नामक नाठक का उल्लेख मिलता है किंतु ग्रथ 
उपलब्ध नही है। प्रस्तुत कर्णपार्य का समय ]50 ई० 
माना जाता है। यह शिलाहारवशी राजा विजयादित्य के 
मत्री लक्ष्मण का ग्राश्नित था। इसते “तनेमिनाथपुराण! 
चपू वी रचना की है। इसमे हरिवश-कुरुवश् एवं 
नेमितौर्थकर का चरित है । कथा जैन-परपरा के ग्रनुसार 
है । सस्कृत मे ग्रुणभद्र-कृत 'उत्तरपुराण' तथा कन्नड 
का 'चावुडरायपुराण” (दे०) इसके श्राधार-ग्रथ है । कवि 
पप(दे० ) से विशेष रूप से प्रभावित हुआ है। उसी के 
पद-प्रयोग, सदर्भ-सन्निविश, तथा श्रलकार भी जहाँ-तहाँ 
मिलते है । क्थासरणि भावावलियों वे भार से दब-सी गई 
है। सरल चपू की गति इसमे भ्रवश्य है। अष्टादश-वर्णन 
इसमे नही मिलते । शैली में पाडित्य की प्रौढिमा नही 
है--सरलता है, सहजता है । 


कर्णभार (स० कु०) [समय--तीसरी शताब्दी ई०] 


“कर्णंभार” भासनाटकचक्रमू का सातवाँ पुष्प 
है। यह उत्सृष्टिकाक भास (दे०) के नादूय-प्रयोगो का 
उपत्यास-निदर्शन है । इसका स्रोत 'महाभारत' (दे०) है। 
इसमे भास ने कर्ण के द्वारा ब्राह्मण-वेशधारी इद्र को अपना 
कवच झौर कुडल देने की घटना का चित्रण बडी ही 
मामिक एवं कलात्मक झैली भे किया है। 

कर्ण के उज्ज्वल चरित्र एव दानझीलता का 
जितना उदात्त तथा प्रभावश्ञाली वर्णन इस एकाकी मे 
मभिदता है उतना अन्यत नही । भास वी नाट्यक्ला इस 
रूपक मे भ्ौर भी निखरे रूप मे प्रभिव्यक्त हुई है। 


कर्णमूषणम्‌ (मल० कृ०) 


इसके रचनाकार हैं महाकवि उल्छ.र्‌ (दे०) 
परमेश्वर अय्यर | आधुनिक मलयात्ठम साहित्य के पडित|कवि 
के खडकाव्यो में सबसे लोकप्रिय 'कर्णभभूषणम्‌” महाभारत 
(दे०) के एक कथा-प्रसंग के आधार पर रचा गया है। 
कवि ने 'तब और अब' शीर्षक मुक्तक कविता में महादानी 
कर्ण को अपना विषय बनाया था। उसी का विस्तृत रूप है 
'कर्ण भूषणम्‌” । 

कवि एक सुनहरे प्रभात की घडियो का गअलं- 
कारपूर्ण वर्णण करता हुआ हमे कर्ण के गगवचुबी 'यज- 
प्रासाद पर ले जाता है। यहाँ ज्योतिमंय प्रादित्य विप्ररूप 
मे प्रवेश करते है। कर्ण उस श्रतिथि को भ्रध्यं आदि से 
सम्मान देते हुए आगमन का प्रयोजन पूछते हैं। भगवान 
भास्कर उन दोनों का सच्चा सबंध बताने लगते है कितु 
कर्ण के मुख की काति न बढती है, न वुम्हलाती है। वे 
उन्हें प्राथ-रक्षक कवच-कुडल देकर चेतावनी देते हैं कि 
इन्हे कभी दान मे न दें । उधर इद्र की ठीक यही योजना 
थी। कर्ण सूर्य की चेतावनी या अपने जीवत की क्षणिकता 
से तनिम भी चितित नहीं होते। वे पाडवो द्वारा अपने 
अपमान एवं दुर्योधन की सहायता से अग्र-राज्य पर अपने 
अ्रभिषेक की घटना का उल्लेख करते हुए शपथ लेते है कि 
कवच-कुडल तो क्या, योग्य व्यक्षित के माँगने पर मैं श्रपना 
सर्वस्व दे देने को तैयार हूँ। इंद्र जैसा याचक मिलने 
पर वे 'मही' करना नही चाहते थे । 

पिता-पुत्र के इस सवाद के प्रसंग पर सूर्य तथा 
कर्ण के झब्दो के माध्यम से कवि ने कितने ही पौराणिक झव- 
त्तरण, बिब व प्रतीक प्रस्तुत किये है। चूँकि इसमे कथा- 
वस्तु अपेक्षाइत क्षीण है, इसलिए कवि ने प्रत्येक पकित में 
अलकारो की वर्षा-सी कर दी है। कवि को उज्ज्वल- 
शब्दाद्य॒ तथा उल्लेख-चतुर के जो विशेषण दिये गये, वे 
इस कात्य में सार्थक निकले हैं । 'कर्णभूषणम्‌” तथा 'दिन- 
कर' (दे०) कृत “रश्मिरथी' की ग्रशत तुलना हो 
सकती है। 


कर्णाठक अभिनज्ञानशाकुतलम्‌ (क० कू०) 


भारत की सभी झाधुनिवः भाषाओं के समान 
कन्तड नाटक का आरभ अनुवाद से--मुख्यत संस्कृत नाटकों 
के अनुवाद से--हुआ | मैसूर सस्कृति-ज्ञान का केंद्र था 
और राजदरार मे कन्‍नड और ससस्‍्कृत दोतो का सम्मान 
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था। फ़ारसी थियेटरों के मुकाबले में भारतीय रंगमंच- 
पद्धति भी विकसित होने लगी थी । विद्वानों ने संस्कृत के 
सभी नाठकों का अनुवाद प्रस्तुत किया । 

कविकुलगुरु कालिदास (दे ० )के 'कार्कूतलम्‌ का 
अनुवाद विशेष जनप्रिय रहा। 'शाकुंतलम्‌ का अनुवाद कन्नड 
में सात व्यक्तियों ने किया । उनमें धार के नाम विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं : बसप्प शास्त्री, नरहरि शास्त्री, शेषगिरि- 
राव और बी० कृष्णप्पा | इनमें क्ृष्णप्पा ने गद्य और 
आधुनिक कन्तड में शकूंतला का रूपांतर मात्र भ्रस्तुत 
किया । अतः यह 'रंग्रमंच' के लिए विशेष अनुकूल नहीं। 
नरहरि ज्षास्त्री का अनुवाद भी केवल रूपांतर है जिसमें 
मूल श्लोकों को कन्नड रूप देने हा प्रयास किया गया है 
परंतु उसमें कालिदास का पद-लालित्य ओर प्रौढ़ता दिखाई 
नहीं देती । शेषगिरियव के अनुवाद की प्रशंसा हुई है 
परंतु बसप्प शास्त्री का अनुवाद सर्वश्रेष्ठ है। शास्त्री जी 
संस्कृत के प्रकांड पंडित होने के साथ-साथ सहृदय कवि 
और सफल अभिनेता थे । उन्हें राज्याथय भी मिला और 
शकुंतला के अभिनय के अनुकूल रंगमंच भी | शास्त्री जी ने 
मूल नाटक के गध को गद्य के रूप में और पद्य को पद्य 
के रूप में सुललित और सुमधघुर तथा प्राजज कन्मड भाषा 
में अनुवाद किया। शास्त्री जी के इस अनुवाद से संस्कृत 
से अनभिज्ञ लोगों ने भी “'शाकुंतलम्‌” का सही रसास्वादन 
किया। उन्होंने शाकुंतलम्‌ को आत्पसात्‌ करके अनुवाद 
प्रस्तुत किया है । राजदरबार ने उन्हें 'अभिवव कालिदास' 
अथवा “कस्तड नाटक के पितामह की उपाधियों से सम्मा- 
नित किया। “शाकूतलम्‌” के इस अनुवाद ने अनुवाद का 
एक सुंदर उदाहरण प्रस्तुत किया और भविष्य में आने 
वाले नाटकों के अनुवादों का मायेदशेव किया ! 


कर्णाटक कविचरिते (क० कु०) 


यहू कर्माठक के महान्‌ विदान महामहो- 
पाध्याय रावबहादुर रा० नरसिहाचाय॑ (दे०) की महान्‌ 
कृति है। नरसिहाचार्य जी ने इसके तोन भागों में कन्नड 
साहित्य का स्वेप्रथम इतिहास प्रस्तुत किया है । इसका 
प्रथम भाग 907 ई० में प्रकाशित हुआ ॥ द्वित्तीय भाग 
799 ई० में तथा तृत्तीय भाग १929 ई० में | इसके 
प्रारंभ में उन्होंने कन्नृड भाषा का, तथा उसकी प्राचीनता 
का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत किया है । उन्होंने अंग्रेज़ी में 
भी अलग-अलग कल्नड भाषा और कन्वड साहित्य के इति- 
हास लिखे हैं। प्रथम संपुट में कम्नड साहित्य के आरंभ से 


लेकर चौदहवों शती तक का इतिहास है, द्वितीय में सब्र- 
हवीं शरती के भरत तक का तथा तृतीय में अठारहवीं तथा 
उन्नीसवीं शी के ब्रंत का इतिहास है । इस ग्रंथ के 
निर्माण में आचाय॑ जी ने हजारों शिलालेखों तया ताइ- 
पत्रों का अवलोकन किया है । प्रत्येक कवि का जिंक करते 
ससय उसका समय-मिर्धारण, उससे संबंधित जनयुदियीं- 
किवर्दतियों आदि का हवाला देते हुए उस सामग्री का 
विश्लेषण अत्यंत प्रामाणिकता के साथ डिया गया है। 
अंतःसाक्ष्यों और बहि:साक्ष्यों के आधार पर कवियों के देश, 
बंश, मत, ग्रुरु, पोषक, विरद आदि का उल्लेख भी हैं। 
कवि के ग्रंथ का परिचय देते समय उसका स्वरूप, प्रतिपर्थि 
विषय, कथायर््न, आश्वास-संख्या, इष्टदेवत्ा-स्तुति, गुर- 
परंपरा, ग्रंथरचना का कारण, आदि लिखकर आखागति 
में प्राप्त गद्य के भी उद्धरण दिये हैं। इस तरह यह बहुत 
ही परिश्रमसाध्य ग्रंथ अकेले एक ही व्यक्ति ने लिखा-£ 
यह सचमुच आइचय की बात है। उसके पहले डिसी ने 
भी कन्नड में कन्नड साहित्य का इतिहास नहीं लिखा था! 
श्री नर्सतहाचार्य कन्तड, तेलुगु, तमिल, संस्कृत जादि 
भाषाओं के प्रकांड पंडित थे । उन्होंने सर्वप्रथम यत्रन्तत 
मठ-मंदिरों में विकीर्ण कन्नट साहित्य की रत्तराश्रियों को 
सँगृहीत कर हमारे समक्ष रखा । उतकी प्रतिभाने विद्वाों 
को चक्तित भी किया, आकृष्ट भी | इसवा प्रकाशन हो 
एक ऐतिहासक घटना है। रा० नरसिहावायं सुस्चिसंए्ल 
थे, विलक्षण प्रतिभा वाले थे । उनकी भाषा संयत, संदु- 
लित और उत्कृष्ट है । 


कर्णाटक कादंदरो (क० कु०) [रचना-काल--संगभा 
दसवीं दती ] 


यह निविवाद रूप से स्वीकार विशा गया है 
कि नागवर्मा प्रथम (दे० ) ही 'कर्णाटक-कादवरी वा लैसक 
है । इतिहासकारों का कथन है कि दसवीं शतादी कै 
आरंभ में उसमे इसकी रचना की होगी | वह पंप ( दै०) 
के समान लेखनी तथा तत्रवार दोनों का घनी था परवु 
बह वैदिक ब्राह्मण था । उसने अपने समकालीन या पु" 
कवियों के समान कोई घासिक विषय नहीं चुना । 'इर्षा- 
टक कार्दंबरी' के अतिरित उसवग दूसरा प्रतिद शार 
ग्रंथ 'छंदोम्बुधि' (दे० ) है। 'कर्णाटक कादवरी' बाण (दे?) 
की कादंबरी का कन्नड रुपातर है। बाण वी वादंबरी 
संस्कृत गद्य की श्रेष्ठतम रचना है। उसवा पल्लठ झप* 
तर प्रस्तुत करना साहस का कार्य है। मागवर्मा कोश 
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कार्य में आशातीत सफलता मिली है। पूर्णत गरद्यात्मक 
मूल को गद्य पद्च-मिश्रित चपु-रूप मे बदलने की उसकी 
प्रवृत्ति का परिणाम बहुत सफल हुआ है। यह रूपातर मूल 
से बहुत दूर भी नही है और शब्दश अनुवाद भी नही है। 
नागवर्मा ने मध्यम मार्ग अपनाकर अनुवादन्कला का एक 
अनोखा रूप प्रस्तुत किया है। उसने जहाँ उचित प्रतीत 
हुआ, वहाँ मूल के कुछ भागो को छोड दिया है, कुछ का 
सक्षेप किया है और कुछ का मूल के आधार पर अपनी 
कल्पता से विस्तार कर दिया है । कही-कही समर्थ रूपा- 
तरकार की तरह मूल से भी सुदर भाव व्यक्त किये गये है । 

इसवी भाषा बहुत मधुर है, वह गगा के गभीर 
प्रवाह के समान चलती है। सामान्यत उसने मूल के 
सस्कृत शब्दों वों अधिक नहीं लिया और अपनी ओर से 
सस्कृत शब्द मिलाकर शैली को उलझाया नही है । आलो 
चको वा यहाँ तक कहना है कि नागवर्मा की भाषा का क्रम 
मूल से अधिक माधुय प्रदान करता है। निश्चित रूप से 
कन्नड साहित्य मे कादबरी जैसा उच्च कोटि का रूपातर 
दूसरा नही है । 


कर्षाटक भाषामूषण (क० कू०) 


इसके रचयिता नागवर्मा द्वितीय (दे०) है 
जिनका समय 50 ई० के करीब माना जाता है। यह 
सस्वृत मे लिखा कस्तड़ भाषा का व्याकरण है। इसके सूत्र 
तथा वृत्तियाँ सस्कृत भे है। उदाहरण कम्नड के पूवे- 
कवियों के काव्यों से दिये गये है। इनमे कुल मिलाकर 
280 पूत्र है। सज्ञा, सधि, विभक्ति, कारक, झब्द-रीति, 
समाप्त, तद्धित, आख्यात, नियम, अव्यय-निरूपण एवं 
निपात-निरूपण--कुल दस परिच्छेद है। इन्होने अपने 
दूसरे ग्रथ 'शब्दस्मृति” मे जो बातें कही है उससे भी अधिक 
विस्तृत ढंग से व्याकरण-प्रत्रिया यहाँ बताई गई है । शैली 
सरल एवं समासवद्ध है। आगे चलकर इसी ग्रथ की 
प्ररणा से भट्ट अकलक ने सस्कृत मे (कर्नाटक) 'शब्दानु- 
शासन' (दे०) नामक एक व्याकरण की रचना की । पूर्व 
कवियों के उदाहरण देने के कारण कवियों के काल विर्णय 
में इसका ऐतिहासिक महत्व भी है। 


पर्णाठक शब्दानुशासन (क० कु०) 


इसके रचयिता भट्ट अकलक है जिनका समय 
604 ई० के करीब माना गया है। 'कर्णाटक झब्दानुशासन' 


प्राचीन कन्नड दा एक प्रामाणिक ग्रथ है जो पाणिनि के 
ढंग पर लिखा गया है। भट्ट अह्षक ने सस्कृत के द्वारा 
कन्नड की महिमा का प्रसार किया | कम्नड की महानता 
एवं इसकी प्राचीन कृतियों पर उन्हे गर्व है। उनका दावा 
है कि कल्नड शास्त्रानुपयोगिनी नहीं है। उसमे “चूडा 
मणि! जैसे 77,000 प्रथ-परिमाण की कृतियाँ विद्यमान 
हैं। भट्ट अकलक तके, नाटक, अलकार आदि शास्त्रों के 
परम पडित थे। वे जैन धर्मावलबी थे और सस्कृत, प्राकृत, 
कन्नड, अद्ध॑मागधी आदि भाषाओ के पडित थे। “कर्णा- 
टक शब्दानुशासन' मे 593 सूत्रों मे कन्‍्नड का व्याकरण 
है । इस पर उन्होने 'भाषामजरी' नामक वृत्ति की भी 
रचना की और “मजरीमकरद” नामक एक व्याख्या भी 
सस्कृत में लिखी। भट्ट अक्लक ने पूर्व-कबियों से यथेष्ट 
उदाहरण लिए है जिसके कारण इसका ऐतिहासिक महत्व 
तो है ही, साथ ही कर्णाटक की नाट्य संगीत आदि कलाओ 
के इतिहास निर्माण में भी इसका योगदान महत्वपूर्ण है। 


कर्णाटक सस्कृति समीक्षे (क० कृ०) 


यह डा० एच० तिप्पेरुद्रस्वामी की प्रौढ़ कृति 
है जिस पर उनको 969 ई० का साहित्य अकादमी पुर- 
स्कार मिला था । दस अध्याय वाले इस बूहत्‌ ग्रथ के प्रथम 
अध्याय मे पृष्ठमूमि के रूप मे भारतीय सस्कृति का परि- 
चय है जिसमे सेधव सस्कृति, वेदयुग, उपनिषद्‌, इतिहास, 
पुराण, स्मृति तथा आगमो का विवेचन करते हुए उसकी 
समत्वयात्मिका प्रवृत्ति पर जोर दिया गया है। द्वितीय 
अध्याय मे कर्णाठक राज्य की प्राचीनता का प्रतिपादन है। 
तीसरे मे कननड जनपद के अ्रत्गंत राज्यशासन, धार्मिक 
परिस्थिति, सामाजिक जीवन-विकास आदि का सर्वेक्षण 
है। चौथे मे कन्‍नड शिलालेखो का सास्कूतिक अध्ययन 
है। पाँचवें मे आरभ ले लेकर आज तक के कन्नड 
साहित्य का स्थूल विवेचन है । छठा अध्याय कल्लड क्के 
लोकसाहित्य पर है । इसमे लोक-साहित्य मे बिंबित लोक- 
जीवन, कार्मिक्ता, गाहस्थ्य जीवन, आदि वा विवेचन है। 
लोक-साहित्य के सौदर्य का मर्मोद्धाटव है, कहावतों बे' 
सौंदर्य का काफी व्यापक विवेचन है। सातवें अध्याय में 
कर्णाटक के वास्तुशिल्प एवं शिल्प का विवेचन है। इसके 
अतर्गंत चालुक्य युग, होयसत्ध शैली, विजयदगर का वास्तु- 
झिल्प, मुस्लिम शैली, मूर्तिशिल्प आदि का विस्तृत विवे- 
चन है। आठवें मे सगीत और नृत्यकलाओं का परिचय 
देते हुए कर्णाटक के योगदान पर विचार किया गया है। 


कर्णाटक हरिरासरु जजलाएन पत्ता छसलप सन्त सके कल -२33___ 'पण/ 


नेबें अध्याय में भारतीय चिक्र-्परंपरा तथा उसमें कर्णाट्क 
के योगदान का परिचय है। दसवाँ अध्याय समारोहों पर 
है । इस बृहत्‌ सर्वेक्षण मे भरती की सामग्री भी बहुत है। 
भाषा में पकड़ कम है, नौरस इतिवृत्तात्मकता अधिक । 





कर्णाटक हरिरासद (क० कु०) 


यह डॉ० एच० के० वेदव्यासाचार्य का शोध- 
अंथ है। इसमें कर्णाटक के महान्‌ श्राचार्य माध्व के हँंत- 
वेदांत के प्रमेय तथा उनके अनुयायी वैष्णव भक्तों की, जो 
“हरिदास” कहलाते हैं, कृतियों का आलोचनात्मक अध्यपय 
है। प्रारंभ में भवित एवं रहस्यवाद की चर्चा करते हुए 
प्राच्य एवं पाश्चात्य दाक्षैत्रिकों का हवाला देते हुए द्व॑त- 
दर्शन का महत्व प्रतिपादित किया गया है। इसके उपयंत 
माध्य, जयतीथे, व्यासतीर्थ, श्रादि संस्कृत ग्रंथकर्ताओं की 
चर्चा है। उसके बाद कन्मड में गेयपदों की रचना करने 
वाले हरिदायों--जिनमें श्रीपादराज व्यासराज, पुरंदरदास 
(दे० ), कनकदासों (दे०), विजयदासों (दे० ), आदि 
सैंकड़ों हरिदासों--का आलोचनात्मक परिचय है! 
हरिदासों ने कल्नड में वैष्णन भवित का आंदोलन चलाया। 
उनकी प्रतिपाद्य वस्तु, क्षेत्रस्थ देवताओं की स्तुति, तार- 
पम्प, जग्रतू का सत्यत्व, हरिदासों द्वारा वर्णित कृष्णभक्ति 
को स्वरूप, उनके पदों की गेयता, उनके द्वारा संपन्न 
समाज-सुधार झादि का गंभीर विवेचन है। कर्णाटक संस्कृति 
को उत्तकी देत, भारतीय संस्कृति मे उनका योगदान, ग्रादि 
पर भी कई तथ्य मिलते है। कर्णाटक के हरिदासों का 
इतना गंभीर एवं व्यापक ग्रध्ययन अन्यत्र दुलेभ है। अंथ- 
कार ने कई प्प्रकाशित ग्रंथों का भी उपयोग किया है। 
श्राधुनिक युग में वेदव्यासाचायं जी के इस प्रयत्न में संस्क्रत 
एवं कन्नड दोतों के वैदुष्य और स्वारस्थ का समन्वय परि- 
सक्षित होता है। 


कणिक, सधुमंगेश (स० ले०) जिन्म--933 ई०] 


इनका जन्म रलगिरी जिले के कणकवली 
नामक स्थान में हुआ था । इन्होंने केवल मैट्रिक परीक्षा पास 
की थी। भ्राजकल ये महाराष्ट्र स्टेट रोड्‌ ट्रांसपोर्ट कारपोरेशन 
में नौकरी करते है। 

ये स्वातंत्योत्तर काल के बहुमुखी प्रतिभासंपन्‍न 
साहित्यकार हैं। 'कोकणी ग बस्ती, 'पारक', *गरुंजा', 
“डोलकाठी', 'भईचाफा, “मांडव” प्रादि इनके लघु कथा- 






संग्रह है। 'माहीमची खाड़ी अ्रौपन्यात्िक सैली का कण. 
संग्रह है जिसमें झोंपड़ियों में रहने वाले दलित वर्ग बा 
यथार्थ बीभत्स चित्रण है। इस कथा-संग्रह पर महाणप्र 
राज्य ने इन्हें पुरस्कार प्रदान किया था ! 'पूर्यफूल' प्रोर 
'देवकी” उपन्यास है तथा 'देवकी' नामक चाटक भी है। 
“लागेबांधे! में व्यक्तियों के रेखाचित्र हैं। 


कपियल्‌ (त० प्रारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य अहम्‌ और पुरम्‌ नामक 
दो भागों में विभाजित है जिनमें ऋमशा: जीवत के श्रांत- 
रिक और वाह्म पक्षों का वर्णन प्राप्त होता है । प्रहम्‌ 
साहित्य में कलवृ--विवाह पूर्व॑ उत्तल्ल प्रेम, भौर कपुं-- 
दांपत्य जीवन, का वर्णन भी प्राप्त होता है। कप से तात्पर्य है 
वैवाहिक जीवन ! परस्पर एक दूसरे में भ्नुरक्त, कुल, प्रायु, 
गुण, रूप, धन झादि की दृष्टि से समान नायक-नायरिता 
के स्त्रयं विवाह कर लेने पर श्रथवा माता-पिता द्वारा उतता 
विवाह कर दिये जाने पर उनके दांपत्य जीवन का आरंभ 
होता है । दांपत्य जीवन में पदार्पण करने के लिए विवाह 
आवश्यक समभा गया है । साहित्य में दांपत्य जीवन के दो 
रूप वर्णित हैं। कक्वविन्‌ वकछ्धि बंद कर्पु--विवाहू-पूर्व प्रेम, 
विवाह और दापत्य जीवन का प्रारंभ! कहविन्‌ वि 
वारा कर्पु--विवाह के उपरांत प्रेममय दांपत्य जीवन का 
आरंभ । साहित्यकारों ने दांपत्य जीवन का वर्णन कस्ते 
हुए नायक-तायिका के संयोग, वियोग, मान आदि का वर्णन 
किया है। नायक-तायिका के वियोग के प्रतेक कारप हैं 
जैसे--शशभ्रु द्वारा देश पर श्राक्रमण, नायक हारा शतुदेश 
पर झाक्रमण, नायक का राजदूत बनकर जाता, जीविती- 
पार्जन के लिए परदेश-गमन, नायक की वेश्या या परतारी 
में अनुरकित, प्रादि । साहित्यकारों ने कुल-तारी को सद्य 
पतिब्रता के रूप में चित्रित किया है। माता-पिता पौर 
कुल वृद्दों के इच्छानुसार किये जाने वाले विवाह पौर 
विवाह-परवर्ती दांपत्य जीवन का वर्णन भी “कर्पु' के 46 
गंत भ्राता है । कर्पू की चर्चा करते हुए साहित्यनारों ने 
शारीरिक इच्छाओं की पूति भौर झ्ादज्श गृहस्थ-्जीवनः 
यापन के उपाय भी बताए हैं। 


“कपू रमंजरी” (सं० बु०) [मय--दसवी शताब्दी] 


'कर्पूरमंजरी' संस्कृत के प्ररिद्ध तादबयार तथा 
काव्यशास्त्रकार राजशेसर (दे०) की महत्वपूर्ण हुति है। 


कर्पृस्वसंतरायलु 
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इसकी रचता प्राह्ृत भाषा भे हुईं है। इस सट्टक में मैरवा- 
नंद सामव तातिक की तत्रविद्या के चमत्कार तथा अनिन्ध 
सुदरती कर्पूरमजरी वी प्रणयगाथा एव उस समय के 
एक राजा के अत पुर की अ्ठखेलियी का वर्णन है। अनेक 
व्यवधादों के बाद राजा भैरवानद की तत्रविद्या की सहा 
प्रता से धनस्तार मजरी के रूप में कर्पूरमजरी को प्राप्त 
कर लेता है । 

कर्प्रमजरी की प्रस्तावना मे राजशेखर प्रपने 
को सर्वृंभाषाचतुर (सब्बभासा चउरो) मानते है । वे कहते 
है कि पुरुष की भांति परुष सस्क्ृत की अपेक्षा प्राकृत नारी 
की भाँति सुकुमार है। इसीलिए उन्होने प्रस्तुत कृति में 
इसे भ्रपना माध्यम बनाथा है। राजशेखर छदो के बडे 
कलात्मक एवं विविध प्रयोग करते है। कर्पूरमजरी के कुल 
44 छदो में ।7 प्रकार के छद है। भाषा पर उनका 
पूर्ण अधिकार है। उनको शब्दों का ऐन्द्रजालिक कह्दे तो 
अत्युक्ति न होगी । वे विविध जनभाषाग्रों के शब्दों का 
प्रयोग कर्पूरमजरी मे स्वच्छदतापूर्वक करते हैं पर वही- 
कही शौरसेनी तथा मराठी मे ठीक ठीक भेद नहीं कर 
पाते । 'कर्पूरमजरी' भे र'जशेखर की अभिव्यजना-शक्ति 
विलक्षण है। 

कपूंरमजरी मे पात्रों के चयन मे तो वैविध्य 
है, पर कही कही उनके पाल शिथिल है | कही-कही अभि- 
नय-दोप भी है। खास तौर से पात्रों का प्रवेश तथा निष्क्र- 
मण इतना व्यवस्थित एवं अ्नियोजित हे कि उसे मचा- 
यित करने गे कठिनाई हो सफती है। 


कपू रवसतरायलु (तते० कू०) [कृतिकार--सी० नारायण 
रेड्डी (दे०), रचना काल--958 ई०] 


नारायण रेही तेलुगु के प्रमुख युवक कवियो मे 
से है। ये मुख्य रूप से प्रणय एवं शगार के कवि है 
तथा आप्न के प्राचीन इतिहास एवं सस्क्ृत के प्रति विशेष 
हैप से भ्रगुराण रखने वाले है। “कर्पए्वसतरायलु' इनका 
एक लघु प्रबध-काव्य है जिसमे इन्होने ग्राप्न के एक 
विश्यात झासक 'कर्पूरवसतरायलु' की प्रणयकथा का वर्णन 
प्रत्यत मघुर एवं प्रभावशाली शैली में किया है। इसमे 
पक्वातीन आाध्न की सामाजिक एवं सास्क्ृतिक परिस्थि- 
तियो का सुदर प्रतिपादन हुआ है। ये मुख्य रूप से गेय 
कवि हैं। अत इस वाव्य की रचना इन्होंने शास्त्रीय छदो 
में न करके मात्रा, लय एवं ताल के नियमों से आवद्ध गेय 
सैप मे की है। प्रणय-काव्यो मे इसका महत्वपूर्ण स्थान है। 


कर्म (प्रा० परारि०) 


अन्य भारतीय विचारधाराओ की भाँति बौद्ध 
धर्म मे भी कर्म का भहत्वपूर्ण स्थान है। बौद्ध धर्म के 
सापेक्षिक कारणतावाद के अनुसार वर्तमाव जीवन श्रतीत 
का कार्य और भविष्य का कारण है। कर्म दो प्रवार 
का होता है---कुछल और अकुशल । जिस प्रकार यज्ञ मे 
प्रयोज्य कुझ अविधि प्रयोग करने पर प्रयोकता के हाथो 
को दोनो और से काट देते हैं तथा विधिपुर्वंक प्रयोग करने 
प्र ठीक स्थान पर कादने का काम करते है, उसी प्रकार 
कुशल कर्म ठीक रूप मे किये जाने पर क्लेशो भौर बुरी 
इच्छाय्रो को भी काटते है और सत्ता को काटकर मोक्ष 
प्रदान करते हैं। श्रकुशल कर्म दो प्रकार के होते है-- 
वस्तुकाम और बक्लेशकाम । वस्तुक्ाभ मे पाँचो इन्द्रियो 
कै विषयों की कामना सन्निहित रहती है, इसलिए इसे पाँच 
प्रकार का माना जाता है। वस्तुकामकर्मा भें बस्तु की 
आसकित वा भाव होता है जबकि क्लेशकामकर्मा मे सत्ता की 
झासवित का भाव रहता है। दोनो प्रकार के अकुशल कम 
मिलकर कायावचर कर्म दहलाते है। बौद्ध धर्म मे काया- 
बचर कर्मी की ] ग्रवस्थाएँ बतलाई गई है । कुशल और 
अकुशल से भिन्‍न कर्म अव्याकृत कर्म कहलाते हैं । 


कर्वे, इरावती (म० ले०) [जन्म--905 ई०] 


इनका जन्म ब्रह्मदेश मे हुआ था । इन्होने बलिन 
से पी एच० डी० की उपाधि प्राप्त की थी। इनके प्रवध 
का विषय “समाजशास्त्र तथा मानवश्यास्त्र' पर आधारित 
था। इन्होने प्राणिशास्त्र, तत्त्वज्ञान तथा सस्कृत भाषा 
भे प्रावीष्य पाया हे। सन्‌ 926 म॑ इनका पराणिग्रहण 
सस्कार डा० दिनकर धोडो कर्वे से हुआ था। सन्‌ 93 
में ये ठाकरती महिला विद्यापीझ वी रजिस्ट्रार थी भर 
सन्‌ 939 में पूना के डेक्‍्कन कॉलेज के पोषट-ग्रेजुएट 
इस्टिट्यूट से समाज ठथा मानवशास्त्र-विभाग में रीडर 
के पद पर थी। 

सन्‌ 949 ई० मे प्रकाशित इसका “परिपूर्ति 
नामक लघु निवधो का सम्रह है। इस सग्रह के प्रकाशन के 
साथ इन्होने साहित्य क्षेत्र मे पदार्पण त्रिया था और इनका 
यह पहला कदम ही अत्यत प्रबल एवं पदु रहा। इन निबंधो 
में व्यक्त भावताएँ सयत हैं और विचार समाजशास्त्र के 
अध्ययन से परिष्क्ृत है । 

“मराठी लोकाची सस्क्ृति' नामक इनके अन्य 
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प्रंथ में महाराष्ट्र के सांस्कृतिक जीवन का अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है । 


करहेचे पाणी (म० कृ०) 


आचाय॑ प्र० के० अत्रे (दे०) ने “करहेचे पाणी' 
जीपेक से सात-आठ खंडों में बृहद्‌ आत्मकथा लिखने का 
भिश्वय किया था । पहला खंड [963 ई० में प्रकाशित हुआा 
आतेथा दूसरा 964 में। इन दो खंडों के प्रकाशन के 
उपरांत कुछ ही वर्षो में अत्रे जी का देहांत हो गया 
जिससे आत्मकथा-लेखन का यह स्तृत्य प्रयास अधूरा ही रह 
गया । 

सन्‌ 953 में इन्होंने 'मी कसा कालों” शीर्पक 
आत्मचरित लिखा था जिसमें इनके जीवन के किन्हीं गिने- 
चुने पहलुओं एवं घटनाओं का वर्णन है। “करहेचे पाणी' 
प्रात्मचरित में ग्रपने कुल का प्रारंभ देकर, अपने बाल्यकाल, 
विधालय एवं महाविद्यालय की अपनी शिक्षा तथा व्याव- 
स्ाथ्रिक जीवन का सर्वासपूर्ण निवेदन करने की इनकी 
योजना थी। 

प्रकाशित दोनों खंड स्वतंत्र रूप से लगभग 
400 पृष्ठों में हैं। पहले खंड मे प्रारंभिक तीस वर्षों का 
इतिहास है और दूसरे खंड में अगले दस वर्षों का 4 इनकी 
लेखन-शैली विनोदी, भावपूर्ण तथा प्रसन्‍त है। 


कल आजि ओ बय (अ० कु०) [ रचना-काल--962 ई०, 
ले०--वीरेंद्रकुमार भट्टाचार्य (दे०) ] 


उपन्यास-शेली में लिखी इस लंबी कहानी मे 
कल॑ नदी के तटवासी मानवों के अनवरत संघर्ष और उनकी 
बैदना की गाथा है। नदी, रोग तथा अन्य प्राकृतिक 
विनाशों के कारण ठगीराम आदि ग्रामवासी विद्रोह कर 
देते है। अनेक गोली के झिकार होते हैं, कई गिरफ़्तार कर 
लिए जाते हैं । स्वतंत्रता मिलती है, किंतु आधिक 
कठिनाइयाँ पहले के ही समान रहती है । नदी बहती रहती 
है और इसी प्रकार मानव-जीवन भी प्रवाहित होता रहता 
है। 


कलंबकम्‌ (त० पारि०) 


“कलंवकम्‌ तमिल में प्राप्त एक साहित्य-विधा 
है। इसका शाब्दिक अर्थ है 'विभित्त पुष्पों से गूंथी गई 


माला! । 'कलंबकम्‌' में साहित्यिक और लोक-गीतों को शंती 
का मिश्रण पाया जाता है। इस शैली में रचित प्रसिद्ध इृतियां 
है--नंदिकलंबकम्‌ (दे), तिसुककलंबकम्‌, तित्लैक्कलंबक्मू, 
भुदुरै कलंबकम्‌, नाकैक्कलंवकम्‌, सिरवरंग कतंवक्म, 
त्रादि। आरंभ में कवियों मे कलंबकम्‌ की रचना साहि- 
त्यिक झोर लोक-गीतों की शैली का मिथण करने की दृष्टि 
से की थी। बाद में इस विधा के प्रचलित हो जाने पर 
भक्तों ने अपने इष्टदेव की महिमा का गान करने के तिए 
इस विधा का उपयोग किया। इस विधा में रचित सर्व- 
प्रसिद्ध कृति 'नंदिकलंबकम्‌” (दे०) है। 


कलभाषिषी (ते० पा०) 


यह पिगल्थिसूरता (दे०) के प्रसिद्ध प्रबंध-कात्य 
कलापूर्णोदयमु” (दे०) का एक प्रमुत पात्र है। पिगद्नि- 
सूरना की भ्रदुमुत कथा-कत्पना-शव्ति इस युग के किसी 
कवि में नही मिलती। इसमें कलभाषिणी सहज सुंदरी, 
संगीत-नृत्यादि कलाओं में निपुण, प्रेम-लोलुप एवं त्याग- 
शील एक विलक्षण वेश्या है। वह सम्मोहक गान-विद्या मे 
पारंगत एवं कवि मणिकंघर में तीम्र रूप से अनु रत होकर 
उससे सांगत्य-सुख पाने के लिए लालायित रहती है। फ़िर 
भी बीच ही में वलकूबर के अलौकिक सौंदर्य को देखकर उस 
के प्रति भी कलभाषिणी में प्रबल कामना जागृत हो जाती 
है। नारद द्वारा प्राप्त कामरूप-धारण-शवित से वह नलकूबर 
की प्रेयसी रंभा के रूप में उसका सामीप्य पाती है। 
परंतु बेचारी का दुर्भाग्य, और विधि का परिहाम | 
वह नलकूबर के रूप में उसका पुराना प्रेमी मणिकंघर ही 
निकलता है। मणिकंघर इस प्रकार कलभाषिणी वी मतो- 
कामना को विफल करता है शोर स्वयं दलकूवर के रुप में 
रंभा से सुख भोगता है । फिर भी कत्भाषिणी यह सब सह 
लेती है । वह रंभा से ईर्ष्या नहीं करती, न उसबी विदा हीं 
करती है। वह नलकूबवर को रंभा के लिए त्याग भी देती 
है। अंत में नलकूबर के प्रति अपने प्रेम को भी त्याग र 
भावी जन्मों में उसे पाने की भ्राशा करती है। मगिस्तम 
के भाग्योदय के लिए अपना प्लिर कटवाने को निर्मयत्रा- 
पूर्वक तैयार होकर बह त्यागशीलता का भी परिनय देती 


है। न्‍् 

कलभाषिणी पिगढिमूरना को ण्क्‌ विधित्र 
सृध्टि है । बह मानव-मनोविज्ञान में कवि वी झंतद प्टि वी 
परिचायक भी है! 
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कलम का सिपाही (हिं० कू०) लिखक--अमृतराय, 
प्रकाशन-वर्ष 968 ई० ] 


प्रस्तुत कृति मे प्रेमचद (दे०) के सुपुन्न अमृत- 
राय ने पिता-पुत्र के सबध को यथासभव बचाते हुए 
अत्यत तटस्थतापूर्वक प्रेमचद-विषयक पत्रो, सस्मरणों तथा 
ग्रुगीन सदर्भो के परिवेश मे प्रामाणिक तथ्यों और विवरणो 
के प्राधार पर मुहावरेदार व प्रवाहपूर्ण भाषा तथा सस्म- 
णात्मक-रेखाचित्रपरक ज्षैत्री मे प्रेमचद के जीवन और युग 
का सजीव चित्र प्रस्तुत क्रिया है। जीवनी लिखते समय 
लेखक ने स्थूल प्रत्यकन के स्थान पर विश्यखलित सूतरो के 
सधान तथा सयोजन द्वारा प्रेमचद के जीवन के पुत सृजन 
का सफल एवं स्तुत्य प्रयास किया है। इस कृति का महत्व 
केवल इस दृष्टि से ही नहीं है कि इसके माध्यम से हमे 
प्रेमचद की रचता-प्रत्रिया, उनके भावनात्मक विकास एव 
वैचारिकता को सोचने-समझने में सहायता मिलती है अपितु 
इसलिए भी है कि इसमे प्रेमचदयुग्रीव भारत की राष्ट्र 
व्यापी हलचल का सप्राण प्रत्यक्न है। 


फलम दी कराप्रात (प० कु०) 


डा० बलवीर सिंह (दे०) रचित “कलम दी 
करामात” में विभिन्न प्रवसरों पर लिखे गये आलो- 
चनात्मक लेख, रेडियो-वार्ताएँ और भाषण सगृहीत है। 
पिज़ इतिहास, प्राध्यात्मिक कविता, साहित्य-दर्शन, 
कलाशास्त्र ग्रादि विभिन्‍न विषयों पर लिखे गये इन लेखो 
का क्षेत्र पर्याप्त विस्तृत है । पजाबी की रोमाचक 
कविता के भ्रतिरिक्त इस रचना में सिख गुरु काव्य, सूफी- 
काव्य भ्लौर भाई वीर सिह (दे०) के काव्य बी भी, विशाल 
पृष्ठभूमि देकर, समीक्षा की गई है। “भाई वीर सिंह के 
काव्य से कुदरत' शीर्षक लेख मे पश्चिमी रोपाचक प्रकृति- 
काव्य के सद्भों को दृष्टि में रखते हुए वीर सिंह के प्रकृति- 
काव्य का महत्व निरूपित किया गया है। गुरु नानक (दे०) 
की कविता के दाशनिक और सामाजिक पक्ष को भी विशाल 
पस्िक्ष्य के श्रतगंत स्थापित कर देखने का यत्न किया गया 
है। विचारो की स्पष्टता, गहन विद्नता तथा सूक्ष्म दाशंतिक 
बिदुओ को गभीर व्याख्या इन लेखो के उल्लेखनीय गुण है। 


कहवियल्‌ (त० पारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य अहम्‌' श्र 'पुरम्‌' 


नामक दो भागों मे विभाजित है जिनमे क्रमश जीवन के 
आतरिक और बाह्य पक्षो का वर्णन प्राप्त होता है। अहम्‌ 
साहित्य मे कलबु--विवाह-पूवे प्रेम, और कर्पु--दाम्पत्य 
जीवन का वर्णन भी प्राप्त होता है। 'कलबु' का झाब्दिक 
श्र्थ है चोरी । नायक नायिका का बिना माता-पिता की 
अनुमति के चोरी-छिपे एक दूसरे से मिलन, प्रेमोदय, प्रेम 
क। विकास आदि कलवु के अ्रतगंत आते है । प्राचीन 
तमिल समाज से इस स्वच्छद प्रेम को ग्रनुचित नही समझा 
गया क्योकि परस्पर एक-दुसरे मे अनुरकत नायक-तायिका 
प्राय विवाह-सूत्र मे बंध जाया करते थे । कलवु की चार 
अवस्थाएँ हैं। समान प्रेम वाले नायक नायिका का दैव- 
वशात्‌ एक-दूसरे से मिलन इयकों पुणच्च” कहलाता है। 
एक बार मिलने के उपरात दोनो के मन में पुननर्मिलन 
की इच्छा जागृत होती है । उनका यह पुनमिलन 'इडत- 
लैप्पाड' कहलाता है । कभी कभी नायक नायिका स्वयमेब 
एक-दूसरे से नही मिल पाते तब वे अपने सखा या सखी 
की सहायता से एक-दूसरे से मिलते है। सखा की सहायता 
से सपन्‍न उनका मिलन 'पागर्कूटुम” और सखी की सहायता 
से सपन्‍न मिलन 'पागियर्कूदरम| कहलाता है। नायक-तायिका 
के प्रेम के विकास मे इन चारो अ्रवस्थाझो का होना आवश्यक 
नहीं । जब परस्पर अनुरक्‍त नायक-नायिका का स्वयमेव 
मिलन या पुनर्मिलन सभव नही होता तो वे अपने सखा 
या सखी की सहायता से एक-दूसरे से मिलते है और उनका 
प्रेम विकसित होता है | इस प्रकार नायक-नायिका के प्रेम- 
विकास में नायक के सखा और नाग्रिका की सखी का 
विशेष योगदान रहता है। 


फकठसा चउतिशा (उ० कु०) 


उपलब्ध चउतिशाओं (देश चउतिशा) में 
बच्छादास [दे०)-छृत “कहसा चउतिश/ए प्राचीनतम है। 
मादछापाजी (दे०) के समान यह भी विवादास्पद है। 
सारकादास के महाभारत (दे० सारबामहाभारत) में इसका 
उल्लेख हुआ है । 

यह "रुद्रसुघानिधि' (दे०) एवं 'सोमताथ ब्रत- 
कथा' के समान शैव काव्य है । इसकी भाषा उडिया है तथा 
अगीरस हास्य है । इसका विषय है वुद्ध शिव का हिमवत- 
नदिनी सुदरी उम्रा के साथ विवाह । 

वस्तुत यह जातोय साहित्य के प्रारभ का सूचक 
है। छोटे-छोटे वैयक्तिक दु ख-सुख की इसमे अभिव्यक्ति 


हुई है। इसका राग निदिष्ट नही है। परवर्ती युग में 
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इसका पर्याप्त अनुकरण हुआ तथा इसमें प्रयुक्त राग को 
कठसा-राग्र कहा गया। कछुसा-राग की अनेक कविताएँ 
उड़िया साहित्य में मिलती है। 

गौरी को विवाह-योग्य समझकर हिमवंत शिव 
के साथ उनका विवाह निश्चित करते है। शिव वृद्ध के 
उद्नवेश्ञ में आते हैं । उन्हें विवाह-मंडप पर देखकर सभी 
का सन फीका पड़ जाता है। उस्रा, उनकी सखियाँ, उनकी 
माँ सभी ऋंदन करने लगती हैं। सभी हिमवंत को दोषी 
ठहराती हैं। हिमबंत के बहुत समझाने के. बाद विवाह 
होता है। शिव छम्मवेश का परित्याग कर देते है। सभी 
को संतोष होता है। 

इसमें जिन भावों का निरूपण हुआ है, वे 
उड़िया जातीय जीवन के चिरपरिचित भाव हैं। इसकी 
भाषा सरल एवं लोक-अ्रचत्ित है । 


कला (हिं० प्रारि ०) 


“कला' शब्द का मौलिक श्र है कौबल ग्रथवा 
हुनर : किसी कार्य के निष्पादन गें मनुष्य द्वारा व्यवहृत 
एवं प्रदर्शित्न दक्षता, प्रवीणता अ्रथवा विशेषज्ञता, जिसकी 
प्राप्ति अभ्यास, प्रध्ययन, पर्यवेक्षण भर प्रशिक्षण से 
होती है। पश्चिम मे काव्य, वाद्य, संगीत, चित्र, भूतति- 
शिल्प भर स्थापत्य के साथ ही बक्यूता आदि को भी 
कलाओं में समाविष्ट किया जाता है। प्राचीत भारतीय 
दृष्टि के प्रनुसार कला एक हीनतर विद्या या उपविद्या है, 
जिसकी सर्जना प्रशिक्षण और श्रभ्यास के झाधार पर गात्र 
मत्तोर॑जन के उद्देश्य से की जाती है। उसमें प्रतिभा (दे०) 
झौर कल्पता (दे०) का योग नहीं रहता । पश्चिम में भी 
भ्रगरहवी झताब्दी तक कला को लगभग इसी श्रथ में 
मान्यता प्राप्त थी। कितु अपने आधुनिक अर्थ में कसा! 
मानवीय श्रनुभूति के सृक्ष्मतम रूपों, प्रगाढ़ जीवनानुभूति और 
उत्कृष्ट भावबोध की सुंदर अभिव्यक्तित है, जिसकी प्रक्रिया 
में श्रातिम सर्जनात्मकता तथा स्वरूप में सौंदर्यानुभूति का 
अभिवायं योग रहता है। कलास्वाद रसानुभ्रूति (दे० *रस') 
झौर आत्मास्वाद के समतुल्य है। इसका प्रयोग आनंद 
और सौंदर्य की सृष्टि है। 

सृजन से लेकर उसके आस्वादन तक 'कल।' की 
समस्त प्रत्रिया आनंद गौर सौंदर्यनुभूति से तरंगायित रहती 
है। यह स्रष्ठा के अंतर्मन के संवेगों-संदेदनों, विचारों 
कल्पनाओं के भ्रभिमृत्तन और विबन की प्रक्रिया है जिसके 
संल्यातीत माध्यम हो सकते है : शब्द-अर्थ (काव्य), रेखा- 


रंग [चित्र), स्वर ( संगीत), मंच (नादय) और प्रल० 
खंड (मूर्ति) आदि | यह मूलतः आत्माभिव्यक्ति है। 

“कला के प्रयोजन को लेकर उसके जीवन-संदर् 
और जीवनोपयोग के विषय में सदा से ही संदेह प्रकट रिगे 
जाते रहे है। इससे दो अतिवादों का जन्म हुप्रा है--एक 
है कला को जीवन से असंपृवत शुद्ध कल्पता-प्रसुत सूकषम- 
अमूर्त मानसिकता मान लेने की प्रवृत्ति का प्रचलन भौर 
दूसरे कलात्मक सृजन में “भावपक्ष' और संवेध से पृथक्‌ 
एवं स्वतंत्र 'कलापक्ष” कल्पित करने की आंति का जन्म । 
वास्तव में यह न तो जीवन-निरपेक्ष है और न जीवनादीता 

कला के दो वर्ग किये गये है : लद्वित कत्ता 
और उपयोगी कल्ा। ललित कलाप्ों में कम्ाकार की 
प्रतिभा से मुक्त सर्जनात्मकता और कल्पना-शवित का योग 
रहता है। वे एक प्रकार से शुद्ध सौंदयंकर्म हैं। उपयोगी 
कलाएँ जीवन के व्यवहार-पक्ष से प्रत्यक्षत: वंबद्ध होती 
हैं। जीवन के लिए सुख-सुविधा का उपार्जन ही इनका पुर्य 
प्रयोजन है। वे भी, यद्यपि अपने स्ष्ठा की प्रतिभा प्रोर 
कल्पना से स्वेथा रिक्त नहीं होतीं, तथापि वे प्रभ्यास पर 
अधिक अवलंबित होती है। ललित कलाओ्रों के अंतर्गत काव्य, 
संगीत, वास्तु, स्थापत्य, मूर्ति, चित्र और नादूय को समाविष्ट 
किया जाता है और उपयोगी कलाओों में भवन-निर्माण भौर 
पाक-विद्या से लेकर फर्नीचर बनाने तक के सभी व्याप्रर 
आा जाते हैं। प्राचीन भारतीय परम्परा में वर्षित चोंतठ 
कलागं में से श्रधिकांश उपयोगी कलाएं ही हैं । 


कलापमु (ते० प्ररि०) 


श्रांध का एक प्रकार का नृत्य-रूपक ही 'कलापगु 
के नाम से प्रसिद्ध है। सबहवीं शताब्दी ई० में विद्यमात 
सिद्धेंद्र योगी इसके प्रवर्तंक थे। इनका बृत्य-प्द्शन देपार 
गोलकोंडा के बादझ्षाह ने कूचिपूडि नामक एक गांव इन्हे 
पुरस्कार के रूप में दिया था। तब से सिद्धेंद्र योगी तथा 
उनके अनुयायियों के ये प्रदर्शन 'कूनिपूडि भागवतगु के वाम 
से प्रसिद्ध हुए । 'कल्ापमु” नामक यह नृत्य-हपक 'भामा- 
कलापमु तथा 'गोल्लकलापमु” के नाम से दो प्रकार का 
होता है। “भामाकलापमु/ में भरतवादय-संबंधी 280 
नियमों का अनुसरण किया जाता है। इसमें भागा शब्द 
का ग्र्थ सत्यभाषा है। इसक।/ कथानक पारिनात वी कया 
से संबद्ध है। नारद स्वर्ग से पारिजात वा वुसुम लाइर 
कृष्ण को देते है। कृष्ण भी उसे पास बैठी हुई रविमभी 
को दे देते हैं। यही मानिनी सत्यभामा के श्रीप वा वारण 
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बन जाता है। सत्यभामा का विरह, स्वप्न प्रसण, सखियी 
से दु ख निवेदन, नायक के पास सखी को भेजना तथा बाद 
में सपत्ती रुक्मिणी के साथ झगड़ा आदि इसमे प्रधान हैं । 
इसमे तीन ही पात्र होते है--नाथक, नायिका तथा 
सल्ली । रचना श्गार-प्रधान है । 'भामाकलापमु/ की अपेक्षा 
'गोल्लकलापमु' कुछ भर्वाचीन है । “गोल्लकलापमु' दो प्रकार 
का होता है। एक मे गोपी (ग्वालिन) पात्र के द्वारा 
पिडोत्पत्ति से लेकर अनेक दार्शनिक विषयों का विवरण 
दिया जाता है तथा दूसरे में समुद्र-मथन की कथा पाई 
जाती है । इसमे 'सुकरि कोडडु' नामक पान के द्वारा हास्य- 
रफ्त का पर्याप्त प्रयोग किया जाता है। 
बीथि भागवतमु तथा यक्षगानमु (दे०) के रूप 
मे प्रचलित देशी ऋशिलप हफो मे भरत-तादण सबघी 
शास्त्रीय पद्धत्तेयो का समावेश करके सिद्धेद्र योगी ने 
“कलापमु/ की सृष्टि की थी । उस समय से लेकर इन प्रदर्शनो 
का स्तर ऊँचा होने लगा तथा इनकी रचना प्रौढ होने लगी । 
'भामाकलापपु” भरत-विद्या के तथा “गोल्लकलापमु पट 
शास्त्रों के आकर होते हैं। कुछ परिवर्तत होने पर भी 
यक्षगात' से प्रयुक्त देशी छद, कथोपक्‍्थव आदि “मामा 
कलापमुः मे भी प्रयुकत होते है। अतर यह है कि अधिकतर 
साधारण जनता के बीच प्रचलित प्रदर्शन-हूपो को इन में 
शास्त्रानुगामी सथा नियमबद्ध बना दिया गया । स्वरूप तथा 
स्वभाव की दृष्टि से 'कलापमु” को केवल साधारण देशी* 
अभिनय तथा पूर्ण रूप से शास्त्रानुग़रामी रूपक के बीच रखा 
जा सकता है । 
प्रदर्शन की दृष्टि से “भामाकलामु में भामा' 

(सत्यभामा) की भूमिका अत्यत ग्राकर्षण तथा महत्व की 
होती है । एक पुरुष ही इस स्त्री-पात्र की भूमिका का 
निवोह करता है। यह “माधवी' नाम सं प्रसिद्ध है । वेसे हो 
'गोल्लकलापमु' मे 'सुकरि कोडड्' नामक हास्य पोषक पात 
भत्यत लोकप्रिय रहता है। प्रदर्शन सबधी लोजप्रियता के 
साथ-साथ श्ञास्त्रानुगामी होने के कारण 'कलापशु' नामक 
यह नृत्य-हपक साहित्य-क्षेत्र मे भी गणवीय स्थान प्राप्त कर 
चुका है। 


कलापी (भ्रु० ले०) [समय--874-900 ई० ] 


'कलापी' का पूरा नाम सुर्रसह जी तख्तसिंह जी गोहेल 
था। वे सौराष्ट्र के अत्गंत लाठी नाप्रक छोटे-से राज्य के 
राज-परिवार मे पैदा हुए थे। अठारह्‌ वर्ष की आयु मे 
उन्होंने काव्य सर्जना की । 889 ई० मे उन्होंने राजकुमारी 


रमा के साथ विवाह किया जिसके साथ झोभना नाम की 
एक दासी भी ब्राई। कलापी उसके सौदये पर मुग्ध हुए 
ओर धीरे-धीरे उसके साथ प्रणय सबंध में बँध गये | इस 
प्रणय जिकोण ने कलापी के जीवन में भीषण सघर्ष और 
तीव्र मनोमथन पैदा किया जिसे इन्होंने 'हृदय त्रिपुटी 
कविता मे शब्दबद्ध किया है । इससे कवि का "भावश्रवाह 
स्वाभाविक स्रोत में प्रवहमान' है। ब्राठ-नौ वर्ष की कठोर 
यातना के परिपाक रूप उतका 'कलापीनो केकारब” (दे०) 
(4903 ) प्रकाशित हुआ. इस प्रणयाकाक्षी कवि के 'केकारब' 
में “हृदय के अपक्व-अद्धंपवव स्नेहोद्गार' है । 'काश्मीर नो 
प्रवास, 'मालासुद्रिका', 'हमीरजी गोहेल, 'कलापीती पत्र- 
धारा” (दे०) इत्यादि कवि कलापी की अन्य कृतियाँ है। 

इस कावि पर उड़ सदर्थ और शीली का प्रभाव 
विशेष रूप से पडा है। 'केक्ार्व' वी वतिपय रचनाओ मे 
इन दोनो अंग्रेज़ी कवियों के प्रकृति वर्णनो की छाप है। 
कलापी के प्रकृति काव्यी भे से कुछ ग्राध्यात्मिकता एव 
रहस्थात्मकता के तत्त्वो से प्रोतप्रोत है। बिल्व-मगल','भरत', 
"महात्मा मूलदास', 'वीणानो मृग', 'कत्या झरने त्ौंच' इत्यादि 
इनके प्रभावशाली खडकाव्य है। कलापी प्रधानत वियोग 
के गायक हैं। इनके पद्मात्मक प्रेमोद्गार ग्रुजरात के शिक्षित 
वर्ग मे बहुत लोकप्रिय है । 


कलापोनी पत्रधारा (ग्रु० कू०) 


गुजराती के रोमानी व प्रणय-कवि 'कलापी/ 
(दे०) (लाठी नरेश सुरसिह जी तख्तसिह जी गोहेल) 
द्वारा लिखे गये अनेक पत्रों मे से 535 पत्र उनके पुत्र 
जोराबरसिंह जी की सक्षिप्त प्रस्तावगा सहित सन्‌ 93] ई० 
मे प्रथम बार 'कलापीनी पत्रधारा' (दे०) नाम से प्रकाशित 
हुए । ये पत्र जिन्हे लिखे गये है वे व्यवित है--- 

सर्वश्री मणिलाल नभुभाई द्विवेदी, शोभना 
(उनकी प्रेमिका), उनकी रानी, उनकी दूसरी रानी रमा, 
वाजसुस्वाला, रूपशकर ओझा, सरदारसिह, अ्रावदराय देव, 
जन्म कर बुच, गोवर्द्धंनयम तिपाठी (दे०), गिरघरदास 
देसाई, कैप्टन झोल्डफील्ड, हरिशकर पड्या, विजयसिह, 
मोरबी-नरेश । 

पत्नियो, प्रेमिकाओ, मित्रों, सग्रे सबधियों, 
साहित्यकारो आदि को लिखे गये इन पत्रो मे कलापी वे 
व्यक्तित्व के विविध रुपो के दर्शन होते है। गुरु-प्रेम, पत्नी- 
प्रेम, प्रेमिका के प्रति अपूर्व स्‍्नह, साहित्य व अध्यात्म प्रेम , 
मित्र के प्रति सच्ची ममता, अंग्रेजी के वर्ड सर्थ, टेनिसन, 
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शेली, वीट्स तथा संस्कृत के समर्थ कवि कालिदास, मवभूति 
आदि की कृतियों के प्रति प्रगाध भ्रादर व निष्ठा से थे पत्र 
श्रोतप्ीत है । 

अनत्य प्रणयी, सस्त कवि, सौजन्यशील पति, 
सम्मित्र, सच्चे साहित्य-प्रेमी व सेवी--ये कलापी के 
व्यक्तित्व के कुछ रूप हैं जो इन पत्रों में उभर कर आते है । 
गुजराती पत्र-साहित्य की यह ब्मूल्य निधि हैं । 


कलापीनो केकारव (ग्रु० कु०) 


इसके रचपिता कलापी (दे०) का वास्तविक 
नाम श्री सुरसिह तसख्तसिह ग्रोहेल है ग्रौर उनका समय है 
]874-900 ई० ) कवि लाठी नाम की रियासत के राजा 
थे। इनकी इस पुस्तक का प्रकाशन 924 ई& सें हुआ । 
कलापी के काव्य ने ग्रुअराती कविता को रोमानी 
तत्व दिया । कलापी बत जीवन अत्यंत्त करुण जीवन 
था, और उनकी करुणा का विषय उसका प्रणय था 
उन पर सुफ़ीवाद का प्रभाव भी विशेष था। करुण- 
कोमल भावों व॥ निरूषण कवि से झत्यंत रोचक ढंग 
से किया है। कवि का काव्य प्रणय और भवित दोनों भागों 
में बाँटा जा सकता है। ग़जल कवि की अत्यंत प्रिय काव्य- 
विधा है। उबके भक्ति-काव्यों पर सूफ़ीवाद का गहरा प्रभाव 
है । प्रणप्र-काब्यों में प्रणय-त्रिकोण का निरूपण है ॥ कोमल 
भावों का निरूपण कवि की विशेषता है । निराशा, अवसाद, 
कूंठा इत्यादि भाव कवि में रोचकता के साथ निरूपित 
किये हैं । 


कलापूर्णोदियमु (ते ० कु०) [ले०--पिगढ्ििसूरता (बे०) 
रचवा-काल--550 ६ ०] 


यह काव्य आंध्र-जनता द्वाण अत्यंत समादुत 
हुआ है। इसमें कवि की अपूर्य कथा-कल्पना का चमत्कार 
विशेष रूप से द्रष्टव्य है। प्रबंध काव्य के लिए स्वतंत्र 
और मौलिक कथा की सृष्टि करने वाले ये सर्वप्रथम कवि 
थे। इस कारण से इस काव्य को कृत्रिम रल' होने का 
आक्षेप भी सहना पड़ा। यह आठ सों का एक अद्मुत 
काव्य है जिसमें छुंगारिक जीवन के अनेक पहलुओं का 
चित्रण किया गया है । कलभाषिणी (दे०) नामक वेश्या 
तथा भणिवांधर का प्रणय इसकी मूल कथा-वस्तु है ! कल- 
भाषिणी के रूप में कवि ते तेलुगु साहित्य में एक विश्विष्ट 
पान की सृष्टि की है। इस काव्य का स्डंगार झास्त्र-निर्दिष्ट 


नियमों का अनुसरण करने वाला नहीं, संसार में सहत रुप 
से साक्षात्‌ दिखाई देने वाला है। इसमें यह प्रतिपादित रिया 
गया है कि ख्ंगार रस की उत्तत्ति ब्रह्मलोक में ब्रह्मा और 
सरस्वती की हृदय-लीजाओं में हुई है, और वह अग्स 
का प्रवाह उस दिव्यलोक से निकलकर गंधर्व॑लोक, मत्पंतरोर, 
तथा पाताललोक तक श्रवाहित होता हुआ उन लोशों के 
स्वभाव तथा आलंबन के अनुरूप पवित्रता एवं स्वाद डी 
दृष्टि से परिवर्तित होता है ग्रौर अंत में कलुवित भी हो 
जाता है। इस प्रकार वासनाहीन दिव्य लीला से राह 
कामभोग ठक की अवस्थाएँ इस काव्य में चित्रित हुई हैं। 

पाठक को सदा उत्कंठित रखती हुई, पात्रों के 
वश में रहकर विकसित होने वाली कथा, पात्रोनित भाषा, 
मनोहर कथा-असंग आदि अनेक गुणों से युक्त होकर यह 
काव्य 'कला की परिपूर्णता' के रूप में प्रकट हुप्रा है। 
कथाकथन में कवि ने परंपरागत काल्-क्रम की पद्वतिता 
अगुत्तरण नहीं किया है। आधुनिक उपन्यारा के समात 
कार्य-कारण-पद्धति का अनुसरण करके कथा के मध्य वृत्तांत 
से कवि ने इस काव्य का आरंभ किया है। ऐवुगु साहिए 
की यहूं एक असर कृति है । 


कलावती (त० छू ०) [रंचना-काल--!957 ई०] 


सूर्यंनारायण शास्त्री (दे०)-कत इस नाठक में 
चोक राजकुमारी कलावती की कथा वर्णित है। इस वादा 
के सभी पात्र काल्पनिक है परंतु वातावरण ऐतिहासिक है। 
मूलतः गद्य में रचित इस नाटक में बीच-वीच में पद्यों वा 
समावेश किया गया है | इसमें भारतीय एवं पारचात्य वाद्य" 
दौलियों का समन्वय दृष्टिगत होता है। चंद्रोपातंभ, वताः 
वर्णन आदि भारतीय काव्य-रूढ़ियों का भी प्रयोग ग्यि 
गया है । चरित्रों के स्वाभाविक विकास, पावानुदूल भाषा: 
प्रयोग आदि के कारण यह नाटक प्रमावश्ञात्ी वन पड़ा है। 


कह्ला संस्कृति ओ साहित्य (उ० कू०)| 


इसमें वैष्णव चारण सामल के कला, पंछृ्ि 
और साहित्य से संबंधित उल्मीस समीक्षात्मक निवंधों वा 
संकलन है। लेखक ने वर्ण्य-विषय का विवेचन समग्रता एवं 
गहराई से किया है। मुख्य रूप से तुलनात्मझ एवं वि 
पणात्मक इली का प्रयोग हुआ है । जहाँ भी आवश्वागनुगर 
वर्णनात्मक दौली का प्रयोग हुआ है वह स्मण्गीय है कौर 
विपयवस्छु का परिचय रोचक ढंग से देती है। भाषा 


कक्िग कविसज्राद्‌ ओ कक्िग-भारती 


शा 


कलिता, दडिनाथ 





एवं वैचारिक तिबधों के अनुरूप है। फलत ये विवध 
सुप्राह्य हैं। 


किंग कव्सिम्राद ओ कॉकमग-भारती (3० कु०) 


'कक्षिय कविसम्राद्‌ ओ कक्विग-भारती' मे श्री 
बिच्छदचरण पटनायक (दे०) ने कवि-सम्राद्‌ उपेन्द्रभज 
[दे०) के साहित्य एंव उसकी महान उपलब्धियो पर 
विचार किया है। कवि-सम्राद्‌ कौ महान्‌ साधता, अनुपम 
प्रतिभा, अ्रगाध पाडित्य ने उडिया भाषा को सस्कृत की 
समकक्षता दी है, उडिया-साहित्य को महान्‌ साहित्य की 
योग्यता प्रदान वी है, तथा उसे काव्य-कला की वह स्थायी 
आधार-भूमि दी है कि वह किसी भी उत्नत भाषा की 
समकक्षता कर सकता है । उनके साहित्य के विवेचन में 
इन्ही तत्त्वो की ओर दृष्टि प्राकषित की गई है। विषय की 
प्रतिपादन शैली पाडित्यपूर्ण है । 


कलिगत्तुप्परणी (त० कू०) [ रचना-काल---ईंसा की बारहवी 
शी का पूर्वाद्ध ] 


जयकोडार की कृति 'कलिगत्तुप्परणी/ एक प्रकार 
का वीर-काव्य है जिसमे “भरणी-काव्य” की सभी विशेषताएँ 
प्राप्त होती है। इस कृति मे राजा कुलोत्तुग प्रथम की 
कलिग-विजय का वर्णन है। इस कृति की एक विद्येपता 
यह है कि इसका नामकरण विजयी राजा के स्थाव पर 
पराजित राजा के नाम के श्राधार पर हुआ है । ईश-वदना 
से काव्य का ग्रारभ होता है। तदुपरात कुछ पदो मे कथा 
की भूमिका प्रस्तुत की गई है। इन पदो से स्थूल खगारिक 
वर्णनो की प्रधानता है। इसके बाद मरुभूमि और काली 
देवी के मदिर का वर्णन किया गया है । कलिगत्तुप्परणी के 
विभिन्‍न पदो भें वीरता, भय, क्रोध, हास्य, करुणा, श्गार, 
आदि भावों तथा वीर रस की सरस अभिव्यजना हुई है। 
कवि ने रसो और भावों के अनुकूल कही ललित कोमल 
कोत पदावली का, तो कही परुष शब्दावली का प्रयोग 
किया है। कवि का शब्द-चयन अनूठा है। इस कृति की 
अली सरल, सरस और प्रवाहपूर्ण है। शैली मे सगीतात्मकता 
वा भी गुण है। विभिन्‍न पदो मे लक्षणा तथा व्यजना शक्तियो 
का प्रयोग दर्शनीय है । इसमे कवि ने विषयानुकूल छदो का 
प्रयोग किया है । इसमे कवि की प्रखर कल्पना और झद्मुत 
क्वित्व-शवित के दर्शन होते हैं । काव्य मे भावषक्ष और 
कलपक्ष का अपूर्व समन्वय हुआ है। इतिहास मे “द्वितीय 


स्वर्ण युग' कहे जाने वाले परवर्ती चोकछ राजाओं के राज्य- 
काल से सवधित झोध वे लिए यह इृति बहुत उपयोगी है। 
“कलिगत्तुष्परणी” तमिल के भरणी वाव्यो मे सवश्नेष्ठ माती 
जाती है। 


कलिय-शिल्पी (उ० कृ०) 


'कलिंग शिल्पी' राजकिशार राय (दे०) की 
अनुपम कृति है। कलिग-शिल्मी उत्तल की कलामयी धरती 
की अतश्चेतना को समझ लेना चाहता है, उस कलाप्रेरणा 
को मूर्त कर देना चाहता है जो उसके कलात्मक उत्कर्ष की 
विधायिका है। विध्या (दे०) की लास्यमयी मूर्ति ओठो 
पर रहस्यमयी मुस्कान लिए खडी है--कितनी सुदर 
कितनी अबूझ ! 

उत्कल के गहन वनप्रातर से उसके निराश- 
चरणो की पगध्वनि श्राज भी सुनाई पड रही है। ध्वस 
और विदाश पर वह आज भी जीवन की लाली बिखेर 
देने को आतुर है। पर कौन उसे आश्रय देगा ? वह कला- 
मयी है, कला से ही चरिताथ होगी। जीवन में रूपायित 
होने की उसकी स्पुह्या एक दुलेभ कल्पना-विल्ास मात्र है । 
महाराज के यहाँ से वह विफल मनोस्थ लौट जाती है। 
शायद उसी के साथ मानव की जीवन चेतना भटक गई 
है--किस भ्ररण्प प्रदेश मे, कौन जाते ? 

क्या आज की युद्ध अस्त वसुधा उसे ढूँढ 
सकेगी ? 


कलिता, दडिवाथ (अ० ले०) [जन्म--890 ई०, मृत्यु 
-950 ई० । जन्म-स्थान--तेजपुर का एक गाँव ।] 


ये बी० ए० तक शिक्षा प्राप्त कर तेजपुर सर- 
कारी हाई स्कूल मे अ्ध्यापत करते थे। 'साधना” उपयात्त 
पर इन्हे असम-साहित्य सभा का श्रेष्ठ उपन्यास-पुरस्कार 
मिला था। इन्होने दर्जनों पुस्तकों लिखी हैं, जितमे कई 
अप्रकाशित हैं । प्रकाशित रचनाएँ--काव्य.. फहधरा' 
(96), “रगर (922), “बहुरूपी' (926), “असम 
सन्ध्या' (949) , नाटक “सतीर तैज' (927), अ्रग्वि- 
परीक्षा (दे०) (937), 'कीचकबभ' (950) , 'पोहनीया 
कुकुर” (946) , कहानी 'सतसरी' (925) , उपत्यास 
'फूल' (908), 'साधना' (दे०) (928), 'हत्यावारी 
कौन २? (947), परिचय, 'आविष्वार' (990), 
“गणविप्लव' (95) । 


कल्षित्तोगै 


22 कि 





|. अ्शकवि थी कलिता का व्यंब ताबाजिक जाप? फपओा 7उ उठ श्री कलिता का व्यंग्य सामाजिक 
अधिक है । “असम सन्ध्या' राजा चंद्रकांत सिंह पर लिखित 
खंडकाव्य है। इन्होंने छात्रावस्था में 'फुल' जैसा कोपल 
उपन्यास लिखा था। इनके उपन्यास 'साधना' पर गांघी- 
बादी प्रभाव है । इसकी तुलना श्री प्रेमचंद (दे०) के 
'प्रेमाश्रम” से की जा सकती है। 'हत्याकारी कौन ?* जासूसी 
उपन्यास है। श्री कलिता कवि, ताट्यकार भ्रौर कथाकार थे 


कलित्तोगे (० कू०) [रचना-काल--ई० परूृ० दूसरी 
शताब्दी से ईसा की दूसरी शताब्दी त्तक] 


'कलित्तोग' को भी संघकालीन अ्रष्ट-पदय-संग्रहों 
में परिगणित किया जाता है। इसमें कलि छंद में रचित 
49 पद है । यह #ति पाँच भागों भें विभाजित है । तमिल 
विद्वानों के श्रनुसार कुररिजिक्ललि (दे० कुरिजि), मुल्ले- 
वकलि (दे० मुल्ले), मरुदक्कलि (दे० मददम्‌) , पालैक्कलि 
(दे० पाल) और नेयदल (दे०) कलि नामक पाँच भागों 
के रचयिता ऋमणः कपिलर (दे०), चोषुन नल्लुरुत्तिरनू, 
मरुदनिक्क नागनार, पेरुंकडुंको (दे०) और नल्लन्दुबनार है। 
इस कृति का मूल प्रतिपाद्य प्रेम है तथा इसमें कुछ नेतिक 
उपदेश भी हैं। 'कलित्तोग के विभिन्‍न पदों में कवियों ने 
पाँच भूभागों के निवासियों के रहत-सहन, स्वभाव, प्रथाओ्रों 
श्रादि का विस्तृत एवं सजीब चित्र प्रस्तुत किया है। कुछ 
पदों में ततकालीन समाज में प्रचलित विवाह की विशिष्ट 
रीतियों का वर्णन है। इसमें प्राचीन तमिल समाज की 'तैनी- 
राडल' प्रथा की ओर संकेत किया गया है। एक पद में तमिल 
संघ का उल्लेख है। कुछ पदो में ऐतिहासिक तथ्यों और 
पौराणिक प्रसंगों की भोर संकेत किया गया है । 'कलित्तोगे 
में अनेक शब्दचिंत्र प्राप्त होते हैं। कविगण व्यक्ति के 
ग्रांतरिक तथा बाह्य जीवन के सुंदर और सजीब चित्र 
प्रस्तुत करने मे विशेष सफल हुए हैं। इस वर्ग की झन्य 
कृतियाँ नाठकीय एकपक्षीप वार्तालाप के रूप में रचित हैं 
परंतु “कलित्तोगँ की रचना कथोपकथन-शैली में हुई है। 
घोलकाप्पियम्‌ में बणित प्रेम के दो प्रमुख रूप कंक्किले 
और पेरंतिणै के यथार्थ रूप का परिचय “कतित्तोग॑' में ही 
प्राप्त होता है । विभिन्‍न वेयाकरणों ने इस कृति को अ्रपने 
विवेचन का आधार बनाया है । 


कलियच्छन्‌ (मल० कऋ्‌०) [रचता-काल---954 ई०] 


महाकवि पी० कुनिजयमन्‌ नायर का विख्यात 


कविता-संग्रह है 'कलियच्छर्‌' । इसकी कविताएँ बुम्ि- 
रामनू नायर की रचनाग्रों में एक नये मोड़.बौर यर॒गांवर 
का प्रतिनिधित्व करती है । आध्यात्मिक गीतों की रचा 
करके “भक्त कवि' का नाम अजित करने के उपयंत वे भौर 
अधिक दाशैनिकता-समत्वित कविताओं की रचना करने 
लगे। उदाक्त मानवलप्नेम और केरलीय जीवन का पित्रण 
उनके भक्ति-रस श्र आध्यात्मिकता को अ्रधिक सहृदय- 
संवेद्य बनाते हैं। “कलियच्छन! महारूवि की सर्वप्रमुत 
रचवा और मजयाक्रम साहित्य की एक महत्वपूर्ण निधि है। 


कह्ठ,वे वीरराजु (ते० ले०) 


ये सत्रहवीं शर्ती के भ्रंतिम भाग में जीवित पे । 
ये यादव-वंशी क्षत्रिय थे तथा मैसूर के चिक्कदेवरायवु के 
मंत्री तथा सेनापति थे। ये वीर झौर अनेक भाषाप्रों के 
विद्वान थे। इन्होंने संस्कृत श्र कन्नड भाषाग्रों में रच- 
नाएँ की हैं । तेलुगु साहित्य को इनकी सबसे बड़ी देन 
“महाभारत” (दे०) का वचन (गद्य) रूप है। यह तेवुगु 
की प्रथम समग्र गय-रचना है और कलुवे ग्राम में स्थित भग- 
वात गोपालकृष्ण को समर्पित है। इस रचना में तुपाठुल 
अनंतभूपाल ने इनकी सहायता की है। रांप्रति इप़के 
सभापव॑ तथा भीमपव्वे ही उपलब्ध हैं। इसके ग्रतिखित 
इन्होंने कल्नड में 'बैद्यसंहितासाराणेव' तथा 'वीरराजोकिति- 
विलासमु” नामक दो वैद्वक प्रंथों की रचना की है। 'महा- 
भारत' का अनुवाद मूलानुसारी है और बहुत शुद्ध है। लंबे 
लंबे वाक्य तथा समासों से युक्त शैल्री उस युग वी विशे- 
पता है । किंतु इस प्रभाव के होते हुए भी इनकी शैली मूह, 
मधुर और मोहक है । 

इनके पुत्र नंजराजु भी संस्कृत, तैलुगु भौर 
कन्‍नड भाषाओं के विद्वान्‌ तथा पंडितों-कवियों के आश्रय 
दाता थे। गंजराजु ने संरकृत में 'मंजराजुयशोमूपणम 
नामक अलंकारशास्त्र की रचता की थी। 


कहिक [त० ले०) [जन्म--899 ई ०, गृत्यु--954 ई*] 


रा० कृष्णमूति “कल्कि का जन्म पुत्तमंगतर्म्‌ 
नामक स्थान में हुआ था। इंटर पास करने के उपयंत 
शिक्षा का त्याय कर ये गांधी जी के भ्रसहयोग पांदोतन 
में कूद पड़े। कुछ समय तक कांग्रेस कायलिय में बाय 
करने के उपरांत ये तमिल साहित्य कौ प्रोर आादृप्ट हुए 
इन्होंने 'नवझवित' नामक पत्रिका के सहसंपादक के ह्पर्म 


कल्पना 


0 (४ 


कहपना 





प्रपना साहित्यिक जीवन श्रारभ क्या । कल्कि मद्य-निषेध 
प्रचार के लिए झारभ की गई “विमोचनम्‌' नामक पत्रिका 
के सपादक भी रह चुके हैं। इन्होने अपनी 'आनद 
विकटन' पत्रिका द्वारा तमिल भाषा और साहित्य के प्रचार- 
प्रसार मे विशेष योग दिया है, जनता को व्यग्य बचनो 
की (शवित से परिचित कराया है तथा उसमे देश-प्रेम वी 
भावना जाग्रत की है। कुछ वर्ष बाद इन्होने अपने उपनाम 
कल्कि से एक मासिक पत्रिका भी आरभ वी थी। कल्कि 
बहुमुसी प्रतिभा के साहित्यकार थे परतु इन्हे उपन्यासकार 
के रूप से सर्वाधिक प्रसिद्धि मिली । इनके प्रसिद्ध उपन्यास 
हैं-“'कक् बनिम्‌ कादली', 'पार्थीपन्‌ क्नवु', 'शिवकामीयिन्‌ 
शपदम्‌, 'अले श्रोशे', 'पोस्लियिन्‌ चेल्वन्‌' श्रादि। कल्कि 
ने गाधी जी और राजा जी की जीवनी लिखी है । कविवर 
भारती (दे०) के यश के प्रसार मे इनका विशेष हाथ रहा 
है। कल्कि का सबंध तमिल समगीत-आ्रादोलन से रहा है। 
इनकी “सगीतयोगम्‌” नामक कृति में तमिल संगीत और 
तत्कालीन तमिल सगीत-सभाओं से सबधित हास्य-व्यग्य 
शैली में चरित्र-निबध सगृहीत हैं। तमिल साहित्य-जगत 
मे ये अपने ऐतिहासिक उपन्यासों के लिए प्रसिद्ध है। 
तमिल भाषा और साहित्य के प्रति सामान्य जनता की 
रुचि जगाने मे इनका विश्येष हाथ रहा है। 


कल्पना (हिं ० पारि० ) 


“कल्पना श्रेंग्रेजी के “इमेजिनेशन' शब्द का 
पर्याय है श्र 'इमेज' से बना है। 'इमेज' का अर्थ है चित्र 
प्रयवा छवि। झ्राधुनिक साहित्यालोचन मे इसके लिए 'विब' 
6 ) शब्द का प्रयोग किया जाता है। भ्रत काव्य के 
पदम मे कल्पना का अर्थ हुआ बिब-सृष्टि श्रथवा झूप-सूष्टि 
हरे में समर्थ कवि की उद्भावना-शक्ति | भारतीय काव्य- 
गास्त्र में कल्पना को प्रतिभा (दे० ) का ग्रुण माना गया 
है। प्रतिभा को अपूर्व वस्तु का निर्माण करने वाली प्रज्ञा 
मधवा 'नवनवोन्मेषशालिती प्रज्ञा कहा गया है जो पाश्चात्य 

स्राहित्यालोचन से प्रतिपादित 'सर्जनात्मक कल्पना (क्रिएटिव 

हे इमेजिनेशन) तथा 'उद्भावना-शक्ति' (इन्वेंटिव फैकल्टी ) 
तमकक्ष है । कल्पना नूतन उद्भावना तो करती है, वह 
सस्ती है (लक और विप्तगति मे सगति भी स्थापित 
रा । कल्पना के झन्य कार्य है अमूर्त को मूर्त एव 
नजीब को सजीव बनाना, पूर्बंपरिचित विपयो का नव- 
पप्कार तथा प्रचलित उपकरणों वा नवीन प्रयोग । काव्य- 
'जन के सदभ मे वल्पना-शक्ति कवि को अभिव्यजना- 


वतता, चारुत्व, कौशल और अभ्रस्तुत-विधाव की सामर्थ्य 
प्रदान करती है । काव्य-भापा का विशिष्ट और सटीक 
प्रयोग भी कवि की उबर कल्पना का परिणाम होता है । 
काव्यास्वादन के लिए प्रमाता में भी कल्पना-शक्तति का 
होदा आवश्यक है क्योकि इसके बिना वह काव्य में निहित 
सूक्ष्म श्र्थ-व्यजनाओं और वक्तताझो को ग्रहण नहीं कर 
सकता । इस प्रकार कल्पना के कर्म-क्षेत्र का प्रसार काव्य- 
सृजन से लेकर काव्यास्वादन तक है । 

यद्यपि भारतीय काव्यशास्त्र मे कल्पना का 
विवेचन प्रतिभा के अतर्गत ही हुआ है, स्वतत्र रूप से' 
नही, तथापि न तो उसका महत्व कभी विवाद का विषय 
रहा है और न उसे कभी हेय वस्तु ही माना गया है। 
पश्चिम मे प्रारभम से ही कल्पना को श्वका की दृष्टि से 
देखा जाता रहा है। प्लेटो ने उसे 'फेटेसी' (मूल शब्द 
फेटेसिया) अभिधान देकर मिथ्याभास उत्मन्‍न करने वाली 
विकृत गन की दुष्ट क्रिया कहा तो दान्ते आदि कुछ 
आलोचको को छोडकर मध्य युग तक कल्पना को माया, 
छल, भ्राति आदि कहकर तिरस्कृत क्या जाता रहा । 
पुनर्जागरण काल मे भी कल्पना यो प्राय विवेक-सम्मत' 
जीवन-मूल्यो के लिए घातक माना जाता रहा | सत्रहवी शती 
के 'ब्रत्यक्षवाद” (“एपिरिसिज़्म') और 'तकंवाद' ('रेशने- 
लिज्ष्म') से भी कल्पना को काफी चोट पहुँची । इस युग मे 
ड्राइडन (सन्‌ 63] ई०-700 ई०) ही पहले समालोचक 
थे जिन्‍्होने प्रबल शब्दो में काव्य-क्षेत्र मे कल्पना की महत्व- 
प्रतिष्ठा की । पाश्चात्य समालोचना के परवर्ती युग को 
कल्पना की दृष्टि से स्वर्ण-युग कहा जा सकता है। एडिसन, 
क्रेम्स, डेल्यू ले और एलिसन आदि ने इसके महत्व का 
प्रतिपादन और झ्ास्त्रीय विवेवत किया। अठारहवी 
शती के ग्रत और उल्नीसवी शती के प्रारभ मे प्रादुर्मूत 
स्वच्छदतावाद (दे०) ते इसे सर्वाधिक महत्व दिया । कोल- 
रिज, वडसवर्थ, शेली और वीट्स के काव्य में कल्पना का 
स्थान सर्वोपरि है। वाल्टर पेटर, ब्रैंडले शौर कोलरिज 
आदि ने साहित्यालोचच तथा काट, हीगेल और शिलर 
आदि ने सौदयंशास्त्र के सिद्धात-विरूपण में वल्पना- 
तत्त्व का अत्यधिक उपयोग किया ! ब्लेक ग्रादि वुछ कवियों 
ने कल्पना को दोहरी प्रतदूष्टि बहकर उसे प्रत्यक्ष भर 
वैज्ञानिक तत्त्वों से भी महत्तर वस्तु घोषित किया। प्राधु- 
निक भारतीय साहित्य म हिंदी के छायावादी काव्य (दे० 
छायावाद) मे कल्पना मे अपने उत्कर्ष के चरमर्यिदु का 
स्पर्श कर लिया । 


“कल्पना' मीहन 
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“कल्पना' मोहन, बूलचंद लाला (प्लिं० ले०) [जन्म-- 
928 ई०] 


इनका जन्म सिंध के कोटड़ी नामक झहर में 
हुआ था। विभाजन के पष्चात से स्थायी रूप प्ले उत्हारा 
नगर (महाराष्ट्र ) में रहते हैं। इन्होंने सिंधी साहित्य में 
कहानीकार के रूप में प्रवेश किया था और बाद में ये 
उपन्यास भी लिखगे लगे थे । इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं-- 
उपन्यास : 'आवारा', 'लगन', औरत', (जिंदगी, “विश्वासु,, 
'पंथर जो जिग्ररू', 'मेणु जी दिलि'; कहानो-म्ंग्रह : 'मोही- 
निर्मोही', “चांदनी रों जहर, 'फ़रिश्तनि जी दुनिया; 
निबंध : “सिंधी लेखकनि में तज स्याती कशमकश' | इनकी 
गिनती सिंधी के प्रमुख उपन्याराकारों और कहानीकारों में 
होती है। आरंभ में ये प्रगतिशील विचारधारा से अधिक 
प्रभावित थे, परंतु बाद में रोमानवाद की ओर भुक गये थे । 
इनकी कई रचनाएँ पात्रों के मनोदेशानिक विश्लेषण की 
दृष्टि से उत्तम श्रेणी वी मानी गई है हाल ही में इन्होंने 
नई कविता लिसने के भी सफल प्रयोग किये हैं । 


कल्पपूत्र (सं० कू० / [रचवा-काल--ई० पृ० 600-200] 


कल्पसूत्रों के अंतर्गत कल्प नामक वेदांत से 
संबंधित सूत्र आते हैं। प्रधानतया कह्पयुत्रों का संबंध 
यज्ञ एवं अन्य धार्मिक कृत्यों से है) कल्पसूत्रों में श्ोत- 
सूत्र, गृह्ममूत्र, धर्मेंसूत्र तथा शुल्ब॒प्तृत आते हैं । 

कव्पप्तृत्रों के अंतगंत यज्ञ संबंधी अनेकानेक 
विधियों एवं यज्ञवेदी के निर्माण आदि का तिरूपण मिलता 
है। उदाहरणार्थ, कल्पसूत्रों के अंगरूप श्रौतमृत्रों में श्रुति 
(ब्राह्मणग्रंथ )-पम्मत-यज्ञसंबंधी अनुष्ठानों का वर्णन है। 
श्रौतसृत्रों में आश्वलायन आदि श्रौतसूच्र आते हैं। कल्प- 
सूत्रों के ही दूसरे अंग गृह्मसृत्रों के अंतर्गत गृहस्थ के ढारा 
बिना पुरोहित के संपादित होने वाले रारल दैनिक मज्ञीं के 
विधि-विधान का वर्णन है। कल्पसूत्र के तीसरे अंग धर्म- 
सूत्रों के अंतगंत शुद्ध घामिक वर्णन मिलता है। धर्म॑सूत्रों 
में माता, पिता, पुत्र एवं गुरु आदि के धर्मों का विवेचन 
मिलता है । कल्पसूत्र के चतुर्थ अंग शुल्बसूत्र के प्ंतर्गत 
यज्ञवेदी की रचना एवं परिमाण आदि का विवेचन किया 
गया है। शुल्बमृत्रों में भारतीय रेखागणित का प्रारंभिक 
रूप देखा जा सकता है । 

वेद एवं द्राह्मण-साहित्य के अधिक विज्ञाल 
होने के कारण एक ऐसे प्रयास की आवश्यकता थी जो 


वैदिक वाड्मय के यज्ञादि से संबंधित विषय को संध्षिण्त 
र्प में प्रस्तुत कर सके । यही कार्य॑ कत्पसूत्रों द्वारा 
संपन्‍्त हुआ। इसके अतिखिन कल्पपूत्रों के दाद हुए 
भारतवर्ष के प्राचीन धर्म एवं हिंदु-संस्कृति का वोध ह्वोता 
है। इस प्रकार धरम, संस्कृति एवं यज्ञविधि वी दृष्टि ये 
कत्पसूत्रों का महत्व अनन्य है। हि 


कल्याणी (व० पा०) 


कल्याणी पुदुमेष्पित्तन्‌ (दे०)-कृत 'कत्णाणी' 
कहानी की नामिका है। युवा कल्याणी का विवाह पेवालीस 
वर्षीय शुणयुवेयर से कर दिया जाता है। इसका पति इसती 
कोमल भावनाओं को कुचल डालता है तथापि वह आदर्श 
पत्नी के समान पति की सेवा करती है । इसका मत पवित्र 
है। सहशा घर में आए हुए युवा चित्रकार सुंदर धर्मा वो 
यह भाई तुल्य मानती है। कालांतर में दोनों एक-दूसरे की 
ओर आकृध्ट होते हैं । पति-प्रेम, पारिवारिक एवं सामातित 
मर्यादाएँ इसे शर्मा को ठुकरा देने के लिए विवश कर देती हैं। 
इसके माध्यम से लेखक सामाजिक मर्यादाओं में वेधी हुईं एवं 
ग्रुवती की मानसिक अवस्था के चित्रण में सफल हुआ है। 


कह्रिरच्वेल्लम्मा (मल० कृ०) [रचना-काल--946 ई९] 


यह जी ० विवेकानंदत्‌ का सामाजिक उप्याम 
है । इसकी नायिका चेल्लम्मा सब्जी बेचने वाली है । गये 
मनोबल से वह अपने चरित्र और आत्मसम्मान वी स्पा 
मुहल्ले के गुंडों से' करती रहती है। उसका एव प्रेमी 
उसे धोखा देता है और वह आत्महत्या के लिए मैलि 
हो जाती है । उप्तको इस स्थिति से बबाने वाले पुरप क्ले 
साथ वह ज्षेप जीवन व्यतीत करने का निश्चय करती है। 
बाद में जब उस पुरुष वी पहली पत्नी और बच्चे मंच पर 
आ जाते हैं तव भी वह विचलित नहीं होती । हि 

इस उपन्यास में निरीह युवतियों द्वारा समाज है 
अनुभव किये जाने वाले कप्टों का अच्छा चित्रण हुआ है। 
बाज़ार औरत मानी जाने पर भी अपने सम्मान वी दशा 
करने वाली चेल्लम्मा के चरित्र-चित्रण गें विवेकानंदन्‌ बी 
सफलता प्राप्त हुई है । इस उपन्यास वी फ़िल्म भी बती है। 


कह्व गोपालकृष्णन्‌ (त० ले०) [जन्म--24 ई«] 


संप्रति ये बालोपयोगी साहित्य-सेसरों * 


ब्ह्ह्ण 
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प्रथम श्रेणी के माने जाते है। ये मद्रास वगर के एक 
सश्नात 'श्रीवैष्णव' परिवार के है। इन्होने अपने प्रारसिक 
जीवन में माध्यमिक विद्यालयों के लिए उपयोगी सामग्री 
देने वाली 'कल्वि” (यानी 'शिक्षा') नामक पत्रिका चलायी 
थी और बाद में स्वतत्र लेखन के क्षेत्र में प्रतिष्ठित हो 
ग्रथ थे। ये मद्रास शहर के बाल-साहित्य-लेखक-सघ के 
अध्यक्ष भी रह चुके है । 
नवसाक्षरों तथा नन्हे मुन्‍्तो के लिए कथाओ, 
जीवनियो, तथा विभिन्‍न प्रकार के ज्ञानवर्धक साहित्य के 
निर्माण मे इन्होने अपूर्व सफलता पायी है। इसवी 64 से 
अधिक पुस्तकें प्रकाशित है जिनमे से अधिकाश भारत 
सरकार, यूनेस्को एवं अन्य संस्थाओं वी प्रतियोगिताओं मे 
पुरुक्ृत भी हुई हैं। एक गुडिया के विशेष अनुभवों के 
रोवक वर्णन के रूप मे इनकी तीन पुस्तकें है--'परक्कुम्‌ 
पाणा' (उडती हुई कायजी ग्रुडिया द्वारा विश्व-परिचय ), 
'पणूट उसकिलू परक्कुम्‌ पाष्पा/ (उक्त गुडिया द्वारा मानव- 
जीवन के विकास का परिचय ) तथा “मिट्ठायू पाप्पा (चीनी की 
गुड़िया द्वारा मधुमवख्ली, चीटी आदि जतु-जीवन का वर्णन ) । 
दिज्ञात के प्रदुभुत ससार का सरल बालरजक भ्रस्तुतीकरण 
इनकी 'मतिरवातियित्‌ सकन्‌” (“जादूगर का पुत्र'--जतु- 
विज्ञाग), 'मायाविकक््‌/ ('मायावी जीवाणु“--जीवाणु- 
विज्ञाब) , “चतिरनुक्कुच्‌ चेलवोम्‌' (“चद्मा को जायेंगे -- 
अतरिक्ष-विज्ञान), 'चुटुविरलू चीमा' (अगुष्ठ के भ्रमण की 
कहानी“-भौतिक-रासायनिक विज्ञान) इत्यादि पुस्तको 
मे दृष्थ््य है। भैतिक आदर्शों का कथात्मक रूप 
'कढिकाद्टय उत्तमर' ('मार्गद्शंक महात्मा-गाधी जी 
को जीवनी के 00 प्रसण) तथा 'कनकु उलवबमुकून्लैकछ 
(र्वप्तससार के बच्चे'--वन्‍्य प्राणियों का परिचय और 
उनके साथ अच्छे व्यवहार के आदर का प्रतिपादन)-- 
इन दोनो प्रकाशनों मे किशोरों के लिए चित्ताकर्पक ढंग 
से प्रस्तुत है। 


हल्हुण (स० ले०) [समय--बारहवाँ शतक] 


कल्हण काश्मीर-नरेश हप॑ ([049 0 ई०) 
रै प्रधान अमाह्य चपणक के पुत्र थे। इनका वास्तविक 
नाम कल्याण था। इन्होने अलक्दत्त नामक किसी प्रतिष्ठित 
एव विद्वान्‌ व्यवित को छब्च्छाया मे अपना अधिवाश समय 

विताया था और वही इन्होने साहित्य-सर्जन की प्रेरणा 
पहंग की । में चाहते तो अपने पिता की भाँति उच्च पद 
पाप्त कर सकते थे, किंतु तत्कालीन राजनीतिक सघर्ष के 


युग में इन्होंने राजाश्रय न ग्रहण 4र स्वतन्न जीवन-यापत 
करना ही श्रेयस्कर समझा और राजदरबारो की गाथा को 
उपनिबद्ध करना ही अपने जीवन का उद्देश्य बनाया। 
यद्यपि ये शव (प्रत्यभिन्ना) आस्थावादी थे, किंतु बौद्ध 
धर्म को भी आदर की दृष्टि से देखते थे। 

इनका एकमात्र प्राप्त ग्रथ है--राजतरगिणी' 
(दे०) | यह एक ऐतिहासिक काव्य है। इसकी रचना 
इन्होंने सुस्सल के पुत्र महाराज जयस्िह के राज्यकाल 
(427-59 ई०) मे की । इन्होंने इसकी रचना 48 
ई० भे प्रारम की और 50 ई० मे पूरी वी । 

वेदर्भी रीति भे लिखे गये इस काव्य में आठ 
तरणगें है । इसमे इन्होंने अत्यत प्राचीन-काल से लेकर 
बारहवी शती तक के इतिहास का अत्यत प्रामाणिक वर्णन 
किया है । कल्हण वो ऐतिहासिक दृष्टि अर्वाचीब इति- 
हासवेत्ता वी शोधक दृष्टि के समान है जो अपने साधनों 
को पर्याप्त परीक्षण के पश्चात्‌ ही ग्रहण करता है। इन्हे 
अपने देश वी ऐतिहासिक एवं भौगोलिक परिस्थितियों का 
सम्यक्‌ ज्ञान है। अपने ग्रथ मे इन्होने प्राचीन ग्यारह 
ग्रथो का उपयोग किया है। उनमे से केबल 'नीलमव 
पुराण' आज उपलब्ध है। 

कल्हण मूलत कवि है, इतिहासकार बाद मे । 
बे कवि के महान्‌ गुणों से सर्वथा परिचित है। यही कारण 
है कि *राजतरगिणी' काव्य दृष्टि से सर्वथा ख़री उतरती 
है | वे अपने इतिहास-ज्ञान को अपना काब्य कौशल प्रदर्शित 
करने तथा जीवन दशेन की अभिव्यक्ति का साधन मानते 
है । वे अपने पूरवेवर्ती कवि विल्हण (दे०) से बहुत प्रभा 
वित हैं। उनकी कविता मे सहज प्रभाव है, अलकार के 
अनावश्यक प्रयोग तथा सहज शब्दों फ़े चमत्कार आदि से 
वे कोसो दूर है। वे अपनी बात सरल तथा सहज ढग से 
कहते है। चरित्र-चित्रण में वे अत्यत सफल हैं । 

यद्यपि अधिकाशत समस्त ग्रथ अनुष्टुप में 
उपनिबद्ध है तथापि उही-कही श्रत्य छदो का प्रयोग भी 
किया गया है। काश्मीर नरेशों की सपर्षमय गाथा वो 
स्निग्ध काव्य शैली मे प्रस्तुत करके कल्हण ने बडा इलाघ- 
नीय कार्य किया है| 


कलीम (उर्दू ० पा०) 


कलीम डिप्टी नजीर अहमद (दे०) के सामा- 
जिक उपन्यास “तोदातुम्नयूह (दे०) का एक पान है । 
यह नयूह का ज्येष्ठ पुत्र है। विवाहित है वितु अवसटपन 


कलीमुद्दीन अहमद 
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के कारण पत्नी से भगड़कर अलग हो गया है। झायर 
बहुत अच्छा है। सारे नगर भें इसकी शायरी की बहुत 
प्रसिद्धि है। इसे भाव, भाषा, छंद तथा अलंकार पर पूर्ण 
अधिकार श्प्त है! शायरी और ताश के अतिरिक्त इसकी 
किसी कार्य में रुचि नहीं है । यह धर्म, ईश्वर तथा नैतिकता 
का उपहास+ करता है। अश्लील तथा यौन-विषयों पर 
पुस्तकें पढ़ने में इसकी विशेष रुचि है। मिर्जा जाहिरदार 
वेग जैसे दमबाज, (जाहिरदार अर्थात्‌ आइंबरप्रिय), 
बातूनी, निकम्मे और वेफ़िक्र लोग इसके दोस्त हैं। पिता 
के शत्रु फफ़ितरत' जैसों से इसका मेल है। पिता की 
बवज्ञा करने में यह अपना बड़प्पन समभता है । इसका 
श्रात्मविश्वास दंभ की सीमाओं में प्रविष्ट हो चुका है। 
इसे यह गुमान है कि संसार में इस-जैसे योग्य व्यव्ति कम 
उत्ान्‍्न होते हैं। वास्तविकता यह है कि इसे न अच्छे-बुरे 
की पहचान है, न सामाजिक शिष्टता का ज्ञान । कलीम 
उन नवयुवकों का प्रतितिधि है जिनकी अल्प शिक्षा उन्हें 
औरों को नितांत अयोग्य समभने की प्रेरणा देती है। 


कलोमुद्दीव अहमद (उर्दू ० ले०) 


आलोचक-अबर प्रो० कलीमुद्दीत जहमद ने 

अंग्रेजी साहित्य के आलोक से उद्दे साहित्य को गरिमा 
प्रदीत की है। आलोचना के क्षेत्र में इन्होंने काव्य श्रौर 
साहित्य की अन्य बिधाओं में लिखित उल्लेखनीय सामग्री 
के अवगुणों और दोषों का उद्घाटन किया है। इनके 
विचारों की अभिव्यक्ति में निर्भीकता का गुण सर्वत्र विद्य- 
मान है। “उद्ं झ्ञायरी पर एक नज़र (दे० ) और “उर्दू 
तनकीद पर एक नज़र! (दे०) इनकी उल्लेखनीय कृतियाँ 

हैं। दन कृतियों में ये अपने युग के आलोचकों की पंक्ति 

में स्वंथा भिन्‍न व्यवित दृष्टिगोचर होते हैं। इन्होंने जिस 

शैली से उद्ग' साहित्य का मृल्यांकन किया है, वह निश्चय 

ही चौंका देने वाली है। इनके यहाँ किसी भी साहित्यकार 

के प्रति कोई रू-रियायत नहीं है । इन्होंने उ्दें को अपने 

विशिष्ट सांस्कृतिक परिवेश और स्वभावगत विशेषताओं 

के संदर्भ में न देखकर प्राय: भ्रंग्रेड़ी साहित्य के चश्मों से 

देखने का प्रयास किया है। परिणामस्वरूप ये उद्द साहित्य 

के आंतरिक सौदग तक पहुँचने में कहीं-कहीं असफल रहे 

हैं। श्री नसीम कुरंशी के अनुसार ये उच्च कोटि के 

विद्वान, श्रालोचक भौर स्पष्टवक्‍ता होते हुए भी उद् 

साहित्य को आत्मा से पूर्णस्पेण परिचित नहीं है । दूं 

आलोचना के संबंध में इन्होंने जो कुछ लिखा है बह बहुत- 


कुछ ठीक होते हुए भी उद्देश्य की ठोक परे पूर्ति नहीं कर 
पाता । 


कल्लोलपुम (बँ० प्र०) 


सन्‌ 923 में प्रकाशित 'कल्लोल' पत्रिका से 
ही बंगला साहित्य में वास्तविक आधुनिकता का भृूत्रपात 
हुआ । 'कल्लोल' पत्रिका केवल सात वर्ष तक प्रकाशित 
हुई परंतु इन्हीं सात वर्षों में 'कल्लोल-गोष्ठी के देसारे 
ने विद्रोह, विरोध, अस्वीकृति तथा रबींद्रनाथ ठाकुर (दे० ) के 
आदर्श को नकार कर एक नये युग की स्थापना कर डाली । 
बीसवीं शती के तीसरे दशक के इन लेखकों ने परोक्ष रुप 
से फ्रायडीय मनःसमीक्षण एवं मार्क्सीय राजनीतिक समाज- 
चेतना को साहित्य में स्थात दिया। कत्लौल-मंइल के 
अन्यतम अग्रणी अचित्यकुमार सेनगुप्त (दे०) ने बपनी 
पुस्तक 'कल्लोल' में कहा है कि पहले हम सोचते थे कि रवी३- 
नाथ ही बँगला साहित्य के अंत हैँ परंतु 'कल्लोल' की विद्वोह- 
वह्नि में नया पथ, तयी दुनिया दिखाई पड़ी । और भो 
आदमी है, और भी भाषा है, इतिहास है । 

कल्लोल-मंडल की निर्भीविता, सवीबता, 
मानवोन्सुख भाव-धारा की तीब्रता को कोई अस्वीकार नहीं 
कर सका । कल्‍लोल ने एक थुग की ही रचना कर डावी 
जिसके लेखकों में सीमाबद्ध जीवन-बोध, अल्प अभिन्नता 
एवं किताबी बोहेमियन आदर्श के प्रति अनुरक्षिति रा 
प्रदर्शन होने पर भी उनके द्वारा बँगता साहित्य में नरे 
वातायन उन्मुक्त हुए। कल्लोल-मंडल के लेसड़ों में नल 
ईसलाम (दे०), अचित्यकुमार सेनगरुप्त (दे०), बुद्धदेव वमु 
(दे० ), प्रेमेंद्र मित्र (दे० ), शैलजानंद मुखोपाध्याय (दे०), 
ताराशंकर बंद्योपाध्याथ ( दे० ), प्रवोधकुमार सान्यात (देर) 
आदि विशेष उल्लेखनीय है । 


कविकॉंडल बेंकटराव (ते० ले०) [जन्म--892ईथ 
मृत्यु--969 ई०] 


ये राजमहेंद्रवरमु नामक शहर के रहते वाने 
थे। इन्होंने कुछ समय अध्यापडी तथा बाद में वरीर 
की वृत्ति गृहण की थी । आंध्र आंदोवन और 
'होमहल' आंदोलन आदि में इनमे ख्बतंत्रवा शी 
भावना जगाई थी। ये प्रकूतिप्रेमी कवि थे। निम्न वर 
के लोगों तथा ग्रामीण जीवन के प्रति इनकी गहरी गहन 
भूति तथा अभिरुचि थी। इनकी अधिकांश रघनाएँ एस 


कविच्चत्रधर्त्ती 
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तब्य का उदाहरण है। थे बहस जैसे जी कवियों. वम्निताओ पहिया स्व पाप 7 7८ उदाहरण है। ये वह सवर्थ जैसे अंग्रेजी कवियो 
वी रचनाओ से प्रभावित थे। इनकी रचनाएँ ये है-- 
'विविध कुसुमावली” (सग्रह), “जनपदमुल्‌', 'मातृदेश- 
सकीतेनमु', 'प्रकृतिचदतमु', “नर्लबालुद' आदि कविताएँ, 
भारतीय देशमु', 'अनाथाम्युदयमु! आदि नाटक, 
“विजयसदनमु', इनुपकोटा' आदि कुछ उपन्यास और असस्य 
कहानियाँ । इनकी कविता अधिकतर मात्रिक छदो में 
निबद्ध हैं। इनकी भाषा मे सरसता के अतिरिवत सरलता 
तथा स्पष्टता सवेत्र परिव्याप्त है। इनकी रचनाएँ प्रकृति- 
प्रेम से पृणं तथा समकालीन साधारण जन-जीवन के निकट 
वी होती है। वेंकटराव प्रधानत एक सफल गीतकार के 
हप मे प्रसिद्ध है। 


कविच्चक्रवत्तों ((० क्‌०) [रचना-क्राल --963 ई० ] 


“कविच्चक्रवत्ती! कु० अपगिरिसामी (दे०)- 
कृत एक ऐतिहासिक नाटक है। इसके लेखक को कहानी 
एवं निबंध के समान नाटक रचना के क्षेत्र में भी पर्याप्त 
सफलता मिली है। यह उनका प्रथम ऐतिहासिक नाटक 
है। इस सपूर्ण नाटक का अभिनय एवं प्रकाशन एक साथ 
हुआ था। इसमे लेखक ने प्रथम बार विभिन्‍न खोतो से' 
प्राप्त विवरण, शिलालेख, साहित्यिक विवरण, क्विवदतियो 
और विद्वानों के शोध के फलस्वरूप प्राप्त सामग्री के 
आधार पर तमिल महाकवि कबर्‌ वा प्रामाणिक जीवन- 
वृत्त प्रस्तुत किया है। ताटब' मे इतिहास और क्ल्पता का 
भपृ्वं सम वय हुआ है । लेखक ने विभिन्‍न प्रसगो का चयन 
करते हुए कबर्‌ की महानता, अपनी ऐतिहासिक रुचि और 
परसता का पूरा ध्यान रखखा है। अपग्रिरिसामी ने कबर 
को स्वतत्र॒विचारों घाले एक कवि के रूप मे चित्रित 
किया है। कबर चोछन-राजाओ के झासन-याल में आवि 
गत हुए थे । उस काल के अन्य कवि जहाँ राजाओ की 
प्रशसा मे लगे रहे बहाँ कबर्‌ ने अपनी रामायणम मे 
भगवान्‌ राम की सहिमा का गान किया । कबर्‌ के जीवन- 
वृत्त से सबद्ध एक अन्य कृति रा० पलतिसामी कृत 'कवि 
गनवर्ती क्बर्‌' मे कबर्‌ को ऐसे मानव वे रूप मे चित्रित 
किया गया है जो मानव-मात्र से प्रेम रखता है और जो 
जायुपयंत अपने मान की रक्षा करना चाहता है। इस 
पाठक मे कबर्‌ द्वारा 'रामायणम्‌' वी रचना, राज-दस्वार, 
गुफा भ्रस्तुतीवरण आदि घटनाओ को ही विस्तार दिया 

या है । 


अपगिरिसामी इत “कविच्चक्रवर्तीी नाटक का 


तमिल नाटक साहित्य मे विशेष स्थान है । एक नाद्य-कूति 
के रूप मे ही नहीं अपितु तमिल के एक महाकवि की जीवनी 
को प्रस्तुत करने वाली कृति के रूप मे इसका महत्व 
असदिग्ध है। 


कविजनरजनमु (ते ० कु०) 


यह भास्करामात्य के पुत्र अडिदमु सूरकवि(दे ० ) 
(720 785 ई०) का काव्य है। इस पर सुप्रसिद्ध 
इलेप काव्य 'वसुचरित्र” (दे०) [श्री कृष्णदेवरायलु (दे० ) 
के समय के कवि रामराजमूषणुड (दे०) की कृति] का 
अत्यधिक प्रभाव है । अत इसे 'पिलल (छोटा) वसुघरित्र' 
कहते है । यह तीन आश्वासो का प्रबध-काव्य है। इसमे 
चद्रमती-हरिश्चद्र के विवाह की कथा वर्णित है। इस 
बाव्य में युगीन काव्यों के अनुरूप भावपक्ष की अपेक्षा 
रचना शिल्प को प्रधानता दी गई है । 


क॒वित्त (हिं० परारि० ) 


यह वर्णिक दडक छद है । इसमे 26 से लेकर 

33 तक वर्ण प्रत्येक चरण में होते है। श्त में गुरु लघु का 
क्ही-क्ही भेद कर लिया जाता है। 3 अक्षर का कवित्त 
“मनहरण , 32 का “जलहरण' और “रूपघनाक्षरी तथा 33 
का देवघनाक्षरी कहलाता है । “पृथ्वीराज रासो! (दे०) में 
“छप्पय (दे०) कहे जाने वाले छद को ही 'कवित्त सन्ञा 
दी गई है। हिंदी मे इस छद वा सर्वाधिक प्रयोग सगुण 
भक्तति-काव्यधारा के कवियो ने किया है। संस्कृत के व्थिक 
दडको के अक्षर परिमाण तथा दूसरी ओर प्राकृत छदो बे' 
आधार 'ताल' के समन्वित रूप वा ही परिणाम यह छद 
है । आगे चलकर सस्कृत के दडव छद प्राइतो के प्रभाव 
से तालबद्ध करवे गाये जाने के कारण लोक गीतो की 
अक्षय निधि बन गये । परतु आज 'श्राकृत पेगलम्‌ वे” 
अतिरिक्त प्राकुत म अन्य समवर्णिक छद प्राप्त नहीं होते 
है । इसीलिए प्राकुत में प्रचलित दडका और हिंदी में 
प्रचलित दडको मे कोई साम्य बिठाना कठिन हो गया है । 
फिर भी 'सूरसागर' (दे०) के बुछ पद बीच की कटी 
सिद्ध होते हैं--- 

छोटी छोटी गोडियाँ, प्रेगुरियाँ छबीली छोटी 

नख ज्योति मोती मानो, बमत दलनि पर ! 

ललित-प्रगन खेले ठुमकि दुमकि डोलै 

भुनुक-आुनुक बोले, पेजनी मूंदु मुखर। 


कवित्त-स्लाकर 
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कवित्त-रत्ताकर ([हि० कू०) [रचना-काल--649 ई०] 


यह सेनापति (दे०) के स्फूट पदों का संग्रह 
ग्रंथ है। इसकी पाँच तरंगों अथवा अ्रध्यायों में कुल 
394 छंद हैं। इसकी | हस्तलिखित प्रतियाँ पायी जाती 
हैं, जिनमें से 9 भरतपुर के पुस्तकालय में उपलब्ध हैं । 
डा० उमाशंकर शुक्ल ने 936 ई० में हिंदी परिषद्‌, 
प्रयाग विश्वविधालय द्वारा इसका प्रामाणिक संस्करण 
प्रकाशित करवाया था । 

“कवित्त-रत्नाकर' की पहली तरंग में 89 श्लेष- 
परक छंद हैं। ब्रजभापा की साधारण शब्दावली का 
ऐसा चमत्कारपूर्ण प्रयोग कवि ने किया है कि प्रत्येक छंद 
के दोहरे अर्थ निकलते है । द्वितीय तरंग के अधिकांश 
पदों में रूप-वर्णण एवं नायिका-भेद का उल्लेख होने के 
कारण ध्यृंगार की प्रधानता है। तीसरी तरंग में पढऋतु- 
वर्णन है और वसंत को ऋतुराज के अनेक प्रतीकों में बाँध- 
कर प्रस्तुत क्रिया गया है। चौथी तरंग में रामकथा है और 
पाँचवी तरंग में प्रकृति का आलंबन-रूप में रारस चित्रण 
करने के कारण सेनापति अपना सानी नहीं रखते है । 
हिंदी-साहित्य में प्रकृति-चित्रण के लिए सेनापति एक अलग 
शैली के धनी के रप में जाने जाते हैं । 


कवित्रयम्‌ (मल परारि०) 


बीसवीं सदी के आरंभ में मलयाव्यम कविता में 
नयी प्रवृत्तियों का प्रवत्तंन और उन्नयन करने वाले तीन 
प्रमुख कवियों--झुमारन्‌ श्राशान्‌ (दे० ), बल्तछत्तो्य्‌ (दे० ) 
नारायण मेनन, और उत्हृद्धू र (दे० ) परमेश्वर अय्यर्‌ (दे० ) 
केरल साहित्यचरितम्‌)--को साहित्य के विद्यार्थी 'कवि- 
अयग्‌! के नाम से जानते हैं। 

जब तक इन कवियों ने काव्य-जगत में पदाप॑ण 
किया था तब तक कविता का नवोत्थान अवश्य हो चुका 
था, परंतु चमत्कारपूर्ण रचता-कौशल' को सर्वोपरि महत्व 
देने वाली क्लासिक शैली के कवियों की ही उस समय 
प्रतिष्ठा थी। इन तीनों कवियों ने भी पहले क्लासिक काव्य 
लिखकर ज्ञाम कमाया था, परंतु इनका वास्तविक महत्व 
सभी प्रकट हुआ जब इन्होंने आंतरिक श्रनुभूतियों को 
व्यक्त करने वाले गीत और खंडकाव्य लिखकर मलयाक्ठम 
में रोमांदिक आंदोलन को चरमोत्कर्य पर पहुँचाया। 

सन्‌ 909 ई० में प्रकाशित आद्यानू की कविता 
“बीण पूवु/ (दे०) ने कविता की इस नयी घारा छा अवर्ततन 


किया था। बाद में उन्होने जातिगत असमत्वों के विरोष 
में और मानवीय महत्व के समेत में कई रचनाएँ प्रवा- 
शित कीं। वल्लछत्तोर, की कविता का मुख्य स्वर भाखीय 
राष्ट्रीयता और गांधीवाद था। सिद्धहस्त क्लासिक कि 
उद्झूछू र ने भी बाद में इन दोनों की तरह रोमांटिक आंदोगन 
को पुष्ट किया और समसामयिक विषयों पर भागर्ण 
कविताएँ लिखीं । 

इन तीनों कबियों ने जो भाग दिखाया, वह 
मलयाक्म कविता के लिए उज्ज्वल सिद्ध हुआ। अनेक 
कवि इनके प्रभाव-क्षेत्र में बाएं और मलयाक्र॒म वी 
काब्य-शाखा परिपुष्ठ हुईं। इस ज़िमति को आधुनिक 
मलयाक्रम कविता का प्रवर्त्तक-प्रतिष्ठापक कहा जा सता 


है । 


कवित्व तत्त्व विचारम्‌, (ते० कू०) 


यह आधुनिक तेलुगु आलोचना के प्रवर्तक ड० 
कट्टम॑चि रामलिंगा रेड्डी (दे०) की रचता है। इसमें 
प्राच्य और पाश्चात्य श्रालोचना-पद्धतियों का समत्वय॑ ९, 
काव्यांगों--रस, भाव, चरित्र-चित्रण प्रादि वा विशेषण 
किया गया है। 'आंध्रमहाभारतम्‌' (दे०) की विशिर्टिती, 
पिगछ्लि सूरता (दे०) के 'कलापूर्णोदयमु/ (दे०) काश है 
कथा-रचना-कौशल की प्रशंसा (इस काव्य की कया गैस 
पियर के “कॉमेडी आफ़ एरसे” के समान लगती है), कारमीं के 
अश्लील झंगार-वर्णण की निदा आदि विषयों से युव्े रहे 
ग्रंथ रेड्डी जी की पक्षपात-रहित तथा सुनिश्चित आलौषगी 
का प्रमाण प्रस्तुत करती है । 

तेलुगु मे आधुनिक भ्रालोचना का श्रोगणेश एगी 
पुस्तक से हुआ है । 


कविनी साधना (य्रु० झू ०) [प्रकाशन-वर्प--296॥ ई*] 


यह ग्रंथ उमाशंकर जोशी (दे०) की कर 
दृष्टि का परिचायक है। सन्‌ 55 में 'नड़ियाद' में हय 
में साहिंत्य-परिपद्‌ के साहित्य-विभाग के अध्यक्ष हे 
में 'कविनी साधता' नामक जो महत्वपूर्ण व्यास्यात बे 
था वह इस संग्रह का प्रथम लेख है जिसके आधार है 
समग्र कृति का ताम रखा गया है । 

लेखक ने कवि की साधना के पी 
स्वीकार किये है : (8) कवि जगत के पदार्थों वह ँ 
भाव से ग्रहण का हे (2) कवि की चेतना में सा 


सो 
वियेप 


कविधुष्पपाला 
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इस सामग्री का किसी विशेष प्रक्रिया से रूप बनता है, 
तथा (3) कवि इस रूप को यथातथ्य शब्दस्थ करने का 
प्रयास करता है। किसी अलौकिक परिस्पद के कारण 
जब बाह्य जगत के पदार्थ कवि-चित्त मे भावमय मूर्ति के 
रुप मे प्रकट होते है तो वह इस भूति को वाड मय-रूप 
देता है । 
इस सम्रह के 'मत्र-कविता! नामक लेख में 
अरबिद की काव्य-भावना का विवेचत किया गया है। श्री 
पअरविद का कथन है कि 'सौदये ग्रौर रस के अतिरिक्त 
कविता में दर्शन की दीप्ति हो तब यह मत-रूप होती है।' 
उम्राशकर 'सावित्री” को इसके उदाहरण के रूप मे प्रस्तुत 
करते है । “वर्ड सवर्थ के काव्य-विचार' नामक लेख मे 'वास्त- 
विक्ष जीवन के शब्द से कविता की निर्मिति होनी चाहिए--. 
इस कथन की समीक्षा करते हुए लेखक बहता है कि स्वय 
पईसवर्थ की कविता ने इस कथन को असत्य सिद्ध कर 
देया है। 
उपर्युवत लेखो के अतिरिक्त इसमे 'वास्तववाद', 
उविता शिक्षक बलवतराय', “पद्यानुवाद नी समस्या, प्रय्यात 
एलोचक श्री विष्णुप्रसाद त्रिवेदी (दे०) की विवेचन नी 
पषवा', 'विश्वमानवनों उद्‌गाता हैगोर', 'सरस्वतीचर्द' 
(दि०) और 'पनेस्ट हेमिग्वे' पर आलोचनात्मक लेख है । 
श्री जोशी ने काव्य तत्त्व तथा प्नन्यात्य कृतियों का क्षितना 
गहन अध्ययन किया है यह ग्रथ इसका प्रमाण है। 
कविनी साधना ग्रुजरात के उच्चकोटि के 
कविता तथा भ्रन्य सृजवात्मक साहित्य-विधाओ के प्रति 
ही विचारों का परिचय देने वाला एक महत्वपूर्ण ग्रथ 
| 


कविषुष्पमाला (मल० क्‌०्) 


<, यह वैष्मणि महन्‌ नपूतिरिष्पाड्‌ (दे० नपूति- 
साई, अच्छन्‌, वेष्मणि) का खडकाव्य है जिसमे मलयाकम 
९ पैलालीन कवियों की उपमा विभिन्‍न पृष्पो से दी गई 
५ णुद्धिक अच्चुत भेनन के इसी नाम और विवयवस्तु 
। पृव॑ध्रकाशित काव्य मे प्रस्तुत कबि और इनके विता के 
९ निर्धारित स्थान से असतु होकर उसनी प्रतिक्रिया 
* रूप मे कवि ने इसको रचना वी थी। वेण्मणि वी सहज 
+पमय रचना शैलों और ऋजु भाषा का यह काव्य 
जा उदाहरण है। इसी शैली मे 'कविभारतम्‌', 'कवि 
यणम्‌', 'कविमृग्रावली' आदि काव्य विभिन्‍न कवियो 
शा बाद भे रचे गये । 


कवि-प्रिया (हिं० कू०) [रचना-काल--सोलहूवी शताब्दी 
ई० का अतिम भाग] 


“कवि प्रिया' के लेखक आचाये कवि केशवदास 
(दे०) है। ग्रथ मे 6 अध्याय है। इनमे अलकार, दोप 
और कवि शिक्षा पर विशेष प्रकाश डाला गया है तथा 
अन्य काव्यागों की चर्चा-मात्र है। केशव ने व्य॑ विषय को 
तथा उसे भूषित करने वाले साथनो को अलकार कहा है-- 
प्रथम को साधारण” अलकार और द्वितीय को “विशिष्ट' 
अलकार। अलकार के सबंध मे उनकी प्रमुख घारणा है 
कि नारी के समान स्वंगुण सपत्न कविता भी अलकार के 
बिना शोभा नही देती-- 

जदपि सुजाति सुलक्षणी सुवरत सरस सुवृत्त । 
भूषण बिनु न बिराजई कविता बनिता मित्त | 

उनका यह दृष्टिकोण सस्कृत के अलकारवादी आचार्यो--- 
भामह (दे०), दडी (दे०) और उद्भट (दे०) के अनुरूप 
माना जाता है। पर इतना होते हुए भी उनका रस के प्रति 
समादर भाव कुछ कम नहीं है (दे० “रसिकप्रिया' )। 
अस्तुत ग्रथ का लक्षण-पक्ष अधिक पुष्ट नही है। कही वह्‌ 
अस्पष्ट और भव्यवस्थित है तो कही अज्ञास्त्रीय और 
असगत। फिर भी, हिंदी की काव्यधारा को भक्ति-पथ से 
रीति पथ की बोर मोडने का श्रेय यदि केशव को दिया 
जाता है तो केवल इस ग्रथ के कारण ! 


कवि माधव याची कविता (म० कृ०) 


कवि भाधव अर्थात्‌ मा० के ० काटदरे का जन्म 
सन्‌ 892 ई० भे हुआ था और मृत्यु सन्‌ 958 मे । 
इन्होने उत्कृष्ट ऐतिहासिक कविताओं का प्रगयन किया 
है । मराठो के इतिहास से ताटकीय प्रसगो को चुनकर इन्होंने 
कलात्मक ग्रीत लिखे है। इनकी रचताओ में सफाई तथा 
प्रभावक्षमता है। अपनी कविता में इन्होने अर्थालक्ारो 
का समुचित विनियोग क्रिया है। सामान्य रूप से इनके 
काव्य का वलापक्ष अधिक सपन्‍न है | “शनिवारवाड्यापुद्े' 
'तारापूरचा सप्राम” आदि इनके स्फूर्तिअु 4 ओजस्वी ऐति- 
हापम्तिक गीत है । 

“भ्रुवावरील फुलें' तथा “फेक्लेली पुलें” इतकी 
स्फुट कविताओं वे सपलन है। इन्होंने यद्यपि शिश्युगीत, 
प्रेमणगीत, विनोदी तथा मृत व्यक्ति को सवोधन कर गीत 
भी लिखें है तथापि इनकी ऐतिहासिक कविताएँ ही विशेष 


प्रसिद्ध हैं । 


कवियरंग कविदे 
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कवियरंग कविदे (त० प्रारि०) 

यह तम्रिल की नवीनतम काव्य-विधाओं में रे 
है । इसका प्रचलन सन्‌ 940 के बाद हुआ है। 
कवियरंगम्‌ कवि-सम्मेलन के समान एक साम्मूहिक आयो- 
जन है। इसमें कविगण पूवं-निश्चित विषयों पर कबिताएँ 
परढते है। संगोथ्ठी के समान कवियरंमम्‌ में भाग लेने वाले 
कविंगण एक ही विधय के विभिन्‍न पक्षों से संबंधित कवि- 
ताएँ पढते हैं । 'कवियरंग कविदे' (कवियरंगम्‌ में पढ़ी 
जाने वाली कविताएँ) में तमिल्र काव्य की विषय और 
दौलीगत रूढियों का पालन नहीं किया जाता है । 'कविय- 
रंग कविदे' की विशेषताएँ इस प्रकार हैं--कवियरंगम्‌ में 
कवियों को, श्रोताओं को आढहृष्ट करने के लिए, स्वयं 
अपनी कविताओं का पाठ करना पड़ता है; अतः वे सरल 
शैली और सरल नवीन छंदों का प्रयोग करते हैं । 'कविय- 
रंग कविदे' में हास्य का पुट अनिवायंतः रहता है। इसमें 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धामिक विचारधाराओं 
और क्रिया-कलापों की ओर संकेत रहता है। 

“कवियरंग कविदे” की अपनी सीमाएँ भी है 
कवियरंगम्‌ में प्रथम बार भाग लेने वाले कवि अथवा किसी 
विशिष्ट राभनीतिक दल था सामाजिक, धामिक संस्था से 
संबद्ध कवि कभी-कभी 'कवियरंगम्‌ की मर्यादा का उल्लंघन 
कर देते हैं । वे उत्त आयोजन के अवसर पर अपने विरोधी 
दल या संरथा रो रांबद्ध व्यक्तियों की निंदा या तिरस्कार 
करने में वहीं चूकते। इतना होते हुए भी 'कवियरंग 
कविदे' युगीन राजनीतिक, धाभिक, सामाजिक विचारों के 
प्रचार का एक प्रबल माध्यम बन गया है। म्यगि सामल्‍न्‍्य 
कविता और “कवियरंग कविदै' में विभाजन-रेखा खीचना 
कठिन है तथापि इसका लक्षण बहुत स्पष्ट है। इसे एक 
नवीत काव्य-विधा माना जाता है। अनेक तमिल कवि 
जिन्हें परंपराबद्ध काव्य-रचना मै विश्वेष सफलता नहीं मिल्री, 
उन्हें 'कवियरंग कवि” की रचना में विशेष सफलता मिली 
है । आज तमिल प्रांत में विभिन्‍्तर सामाजिक उत्सवों, 
विवाह आदि के अवसर पर 'कवियरंगम्‌! का आयोजन 
किया जाता है । 


फविरत्न, सत्यनारायण ([हहिं० ले०) [जन्म--880 ई ०; 
मृत्यु---]98 ई ०] 


हा इनका जन्म उत्तर प्रदेश के राराय नामक ग्राम 
हे हुआ था। इनका पालन-पोषण ताजगंज (आगरा) के 


बाबा रघुवरदास के यहाँ हुआ था। इनका गराहिष्य 
जीवन अधिक सुखकर नहीं रहा था । सेंट पीटर्स कालेज पे 
इन्होंने एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की थी। ये घर पे 
सनातनी थे और इन पर स्वामी रामतीथ्थ के विचारों रा 
गहरा प्रभाव पड़ा था। 

इनकी स्फूट कविताओं का संग्रह 'हृदय-तरंग' 
नाम से श्री बनारसीदास चतुर्वेदी ने प्रकाशित कराया है। 
इनकी कविताओं में राजभक्त, राष्ट्रीयता, देशगौरव, जाति- 
उत्थान एवं अतीत-मौस्व-गान का स्वर पाया जाता है। 
“भ्रमर दूत! पुराने कथ्य को लेकर आधुनिकत: के साँचे में 
ढालकर लिखी गयी सुंदर प्रबंध कविता है। इन्होने 
“उत्तररामचरित' (दे०), 'मालतीमाधव” (दे०) और 
'होरेशस” नामक ग्रंथों का अनुवाद किया थां। समखय- 
बादी कवि होने के कारण इन्होंने 'रसिया, पद, छप्वय, 
लावनी, कुंडलियाँ, ग्रजल, अष्टक, पटूपदी, दोहावली, 
स्तवव, अत्योक्ति आदि विभिन्‍न शैलियों का प्रयोग अपे 
काव्य में किया था । इनकी भाषा ब्रज है और उसमें शम- 
गीतों का लोच और मार्दव स्वुत्य है। निश्चय ही ये राष्ट्र 
भौख के आख्याता एवं ब्रजभाषा के उत्पात में 
[स्लाकर (दे०), भारतेंदु (दे०), कविरत] के कवि हैं! 


कविराजमार्ग (क० कू०) 


कन्नड भाषा के उपलब्ध अप्ेथों में 'कविराज- 
मार्ग सवंप्रथम है। इसके रचमिता राष्ट्रकूट-सप्राद वूर 
तुंग अमोधवर्ष (84-866 ई०) माने जाते थे । 4 
अद्यतन खोजों रो यह पता चलता है. कि इसके रचपिती 
नृपतुंग के सभासद श्रीविजय रहे होंगे । 

'कविराजमार्ग? दंडी के काव्यादर्श (दे०) * 
आदर्श पर खिखा गया एक लक्षणग्रंथ है। इसमें दोपान॑ः 
दोप-वर्णन- निर्णय, शब्दालंकार-वर्णन-विर्णय तथा अर्थी- 
लंकार प्रकरण-नाटक तीन परिच्छेद हैं। लक्षण-विरुषण है 
अतिरिवत इसमें कन्नड भाषा, पिंगल-साहित्य, वर्णारी 
की सीमाएँ आदि की चर्चा भी है। इसमें उस समय 
प्रचलित बल्वड काव्य-मेदों का भी परिचय दिया गया है। 
कविजमार्गकार भामह की कूति से परिचित थे; उ्दर 
और वामन से उतका परिचय नहीं था। दंडी पा 
आदर्श लक्षणकार है और दंडी के युर में सुर *ि 
उन्होंने भी कहा है, 'काव्यश्ोनाकरान्‌ भर्मानु अतरायार्‌ 
प्रचक्षते' । गितु उसने दंडी की कृति वी नवल नहीं री है। 
उसमें लेखक वो मौलिक विचारधारा भी है। जह देंगे 


कवि शैखर 
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के दोषो का स्पर्श मात्र किया है, वहाँ कविराजमागेकार ने 
दोषो की विस्तृत चर्चा की है। उसने गुणो को रसपरक 
माना है जो उसकी मौलिक उद्भावना है। 
दडी के सप्तान कविराजमा्गंवार ने भी रसो 
को रसवदालंकारो के अभ्रतगंत माना है। अतर यह है कि 
जहाँ दडी मे केवल आठ रस प्रोक्‍त है वहाँ 'कविराजमार्गी 
में ज्ञात को भी मिलाकर नौ रस बताये गये हैं। शात रस 
के इतिहास का स्मरण करने पर ज्ञात होगा कि ग्रथकर्ता 
के जैन होने के कारण यहाँ शात का उल्लेख हुआ होगा। 
भारतीय काव्यशास्त्र के इतिहास को दृष्टि से 
दूसरी महत्वपूर्ण बात है 'कविराजमार्ग! मे घ्वनि का 
उल्तेश़् ] 'कविराजमार्ग' तथा “ध्वन्यालोक” की रचना 
प्रष्य एक ही रूपए हुई होणी । 'कितु सुद्र कइ्फीर से यह 
इतने छीघ्र कर्णाटक कैसे आ पहुँचा--पह आश्वर्य की बात 
है, किंतु 'कविराजमार्ग” मे कही भी यह सबूत नहीं मिलता 
कि उसके लेखक ने 'ध्वत्यालोक” का अवलोकन किया था। 
रेसक के अनुसार घ्वनि का क्या अभिप्राय है--यह स्पष्ट 
नही होता ) उसने पेतीस अलकारो के साथ छत्तीसवे अल- 
कार के रूप मे ध्वनि को भी जोड दिया है। एक ही छद 
में उसने लक्ष्य तथा लक्षण को सेंजों दिया है | विद्वानों का 
विचार है कि कविराजमार्गकार ने ध्वन्यालोक की तो बात 
ही नही, ध्वनिकारिकाओ को भी नही देखा होगा। 
कविराजमार्गकार ने केवल सस्कृत आलका- 
रिको की नकल से कर कस्नड भाषा की प्रकूति का रुम्यरू 
अनुशीलन कर कम्मेड काव्यो की विशेषताएँ भी बताई है। 
उसके अनुसार कन्‍नड कविता मे यति अनिवाय नहीं है, 
विदशंनालंकार क्‍न्‍्मड वी प्रकृति के अनुकूल है। अल- 
कारो के अतिरिक्त भाषा-विज्ञान की कई बातें भी इसमे 
मिल्नती हैं। अपने समग्र से पूर्व की भाषा को लेखक ने 
'पहगन्लड! कहा है। उसके अनुसार उत्तरी तथा दक्षिणी 
उसके दो भेद भी थे । पूर्व -सूरियो का उल्लेख करते हुए 
किसी प्राचीन रामायण के छदो का उद्धरण भी दिया है। 
बविराजपार्ग' कल्नड भाषा एवं सस्कृति का रत्न-दर्षण है। 


कविश्वेघर (बें० ले०) 


कवि के जन्प-स्थान तथा समय के सबंध में 
निश्चित रूप से कुछ कह सदना कठिन है। इतना तो 
निश्चित है कि ये महाप्रभु॒ चैतन्य के परवर्ती है । इनका 
अरत नाम देवकीनदत था ॥ इनके पिता का माम चतुर्मज 
एव माता का हीराबती था । ये सिंह वश् के थे । 


इनकी चार पुस्तकों का उल्लेख सिलता है। 
“गोपाल चरित (महाकाव्य), “गोपीनाथ बिजय” (नाटक) । 
दोनो उपबन्ध नहीं है। अन्य दो कूतियाँ हे 'गोपाल- 
की्तनामृत्त! एवं “गोपाल-बिजय' । 

गोपाल-बिज्य' अतिम एवं महत्वपूर्ण कृति है। 
यह ग्रथ मृलत वर्णनामूलक काव्य है, अन्य कृप्ण-मगल 
काव्यों के समान गीतिमूलक नहीं ! भागवत के कृष्ण के 
ऐश्वयं को गौण कर मधुरा-भकित के वर्णन की इन्होने 
चेष्टा की है। अधिकाश ग्रथ 'पयार' छद मे लिखा गया 
है, कही-कहो त्रिपदी में भी वर्णन है । 

'गोपाल-बिजय' की भाषा सरल है एव वर्णव 
हृदयग्राही । इनमे कवित्व-प्रतिभा थी, अत इनमे पाडित्य- 
झदशंन नहों है । उपमा अपद अलबारो कए झुदर प्रयोग 
मिलता है। “योपाल-बिजय' मरे स्थान-स्थान पर 'चैतन्य- 
चरितामृत' की प्रतिध्वनि है । 

कृत्तिबास की रामायण (दे०) तथा काशीराम 
दास के “महाभारत” (दे ०) के समान 'गोपाल-बिजय' को 
कृष्णायन कहता अधिक समीचीन होगा । 


कवि-समय (हिं० प्रारि०) 


कवि-समय से आशय है कवियों मे परपरागत 
रूप से प्रचलित मात्यताएँ, परिपाटियाँ और विचार-पद्ध- 
तियाँ | भारतीय काव्यशास्त्र मे इसका समग्र, सुचितित 
और सविस्तर शास्त्रीय विवेचन राजशेखर (दे० ) ने किया 
है । यद्यपि उनसे पूर्व वामन (दे०) ने 'काव्य-समय अभि- 
धान से कवियों दी व्याकरण और छद-विपयक परि- 
पादियो का उल्लेख किया था, तथापि कवि-परपराओ को 
बृहतर क्षेत्र मे शास्त्रीय रूप प्रदान करने वा श्रेय राज- 
शेखर को ही है। उनके अनुसार “परपरा-प्रचलित, कवियी 
द्वारा व्यवहत, अश्ास्त्रीय और अलौक्कि बातों को 'बवि- 
समय! कहा जाता है! (काब्यमीमासा) । राजशेसर 
ने तीन प्रकार के कवि-समयों वा निल्पण ज्या है स्वर्ग 
से सबद्ध चद्र, कामदेव, शिव, नारायण, दामोदर आदि 
विपयक '“स्वग्यं' कवि-समय, नाग, सर्प, दानव, दँत्य से 
सबद्ध 'पाठालीय' बवि-समय तथा पृथ्वी से सबद्ध विविध 
“भौस कवि-समय' । राजशेखर ने भौस क्वि-समय को 
बारह प्रकारों में विभकत किया है जिनमे जवाशय, हम 
का नीर-छ्षीर विवेचन, रत्न, वसत, भश्योर, अधक्षार दी 
सुभेद्यता, मलयगिरि वो चंदन का स्थान मानता, चकक्‍्वा- 
चकक्‍वी-विपयक प्रकरण, चक्तोर वी चद्रमा में आसकब्रित 


कर्वीद्रवचन-समु च्चय 
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एवं अंगार चुगना आदि स्वर्ग और पाताल से इतर सभी 
कवि-समय समाविष्ट है । 


कर्वोद्रवच्नन-समुच्चय (सं० कू०) [समय--भ्यारहवीं 
शताब्दी ई०] 


“कवींद्रवचन-समुच्चय' संस्कृत का सबसे प्राचीन 
सूवित-संग्रह है । इसके संग्रहकर्ता के बिपय में कोई जान- 
कारी नहीं है। इसमें जिन कवियों की उक्तियाँ संकलित 
हैं उनका समय 000 ई० के बाद का नहीं हैं। अत: इस 
आधार पर इसका रचना-काल ग्यारहवीं शताब्दी का प्रथम 
चरण ठहरता है। इग़में कुछ अभ्ररिद्ध बौद्ध कवियों के पद्य 
भी संगृहीत हैं; अतः कुछ लोग इसके संग्रहकर्ता को बौद्ध 
मानते हैं। 

इसमें अनेक नीतिविषध्क तथा शिक्षाप्रद पद्य 
संगृहीत हैं जो मनुष्य के जीवन को व्यावहारिक बनने में 
सहायक हैं। इसके बाद ऐसे संग्रहों को परंपरा चल पड़ी 
और इस प्रकार के अनेक ग्रंथ लिखे गये । 


कप्िमृन्र कालम्‌ (मल० कू० ) [ प्रकाशन-वर्ष--957 ई० | 


रचनाकार के० पी० केशवमेनन (दे ० )। “कपि- 
बम कालम्‌” का अर्थ है अतीत के दिन । यह यशस्वी पत्रकार, 
साबेजनिक नेता तथा केरलीयों में अप्रणी केशव मेवत की 
सत्तर वर्ष की जीवन-कथा है। मलाबार के मध्यवर्गीय परिवार 
में जन्मे श्री मेनन ते सामान्‍य शिक्षा केरल व मद्रास में पाई । 
उन्होने विलायत जाकर बैरिस्टरी की शिक्षा प्रहण की । आगे 
बे कांग्रेस के कार्यक्षेत्र में कूद पड़े । उनके जीवन में कितनी 
ही घटनाएँ धटीं । अब तिरासी वर्ष की प्रक्व अवस्था में भी 
नियमित जीवन के कारण दृढ़चितत व दुढ शरीर हैं । तयनों 
की शवित वर्षों पहले नष्ट हो चुकी तथापि अध्ययन- 
लेखन जारी है | 'मापृभूमि' में श्रति सोमदार उतका लेख 
आता है। सावंजनिक सभा में भाषण भी देते हैं ॥ उनवते 
क्रात्मक्था केरल तथा भारत के अतीत राजनीतिक एवं 
सामाजिक आंदोलनों के चुनें हुए मार्मिक प्रसंगों की 
कथा है । 

मेनत जी इस ग्रंथ में वचपन की स्मृत्तियों से 
लेकर केरल प्रदेश की स्थापवा (957) तक की बातें 
स्मरणमंडल और दैनंदिनी के आधार पर सुनाते हैं । इस 
ग्रंथ में वणित महत्वपूर्ण सावंजनिक प्रसंगों में कुछ निम्न- 
लिखित हे--मलाबार सहत्दा(माप्यिद्मा आंदोलन) 


'म्रातृभूमि' की स्थापना, वेक्‍्क्रम सत्याग्रह, द्वितीय विल्लागुद्ठ, 
आज़ाद हिंद फ़ौज की स्थापना तथा ऐव्य केरल आंदोनन। 
प्रत्येक प्रसंग पर अपने अनुभव के आधार पर ही मेवन जो 
ने लिखा है। मलावार लह॒का का सही विवरण इसमें मित्रता 
है, वेककम सत्याग्रह का भी । आजाद हिंद फ्रौज की छेवा के 
काल में मेननजी को जेल का जो कड़ा अनुभव हुआ वह 
विशेष रूपसे वर्णित है। 'मातृश्नूमि' में वे पुत्र: बाय 
और वही कार्य करते है। लंबे सावंजविक जीवन ने उन्हें 
सुख एवं दुःख का अनुभव कराया। दोनों को स्वीकार कर 
वे जीवन के प्रति आस्थावादी दृष्टिकोण से ही आगे बढ़ें। 

सरल भाषा और अकृत्रिम शैली इस ग्रंथ में 
शुरू से अंत्र तक पाई जाती है तथापि कुछ व्यक्तिगत 
माभिक प्रसंगरों पर उसमें भावुकता का पुट भी है। मलगा- 
छम साहित्य की चुनी हुई सफल आत्मकथाओं में यह ग्रंथ 
विज्येप उल्लेखनीय है। 


क़सीदा (उर्दृ० पारि०) 


इस काव्य-विधा के माध्यम से कवि किसी राजा, 
सम्राट, महापुरुष धनाढूय व्यक्ति अथवा विस्सी बस्तु का 
प्रशस्तिगान करता है | इसके लिए विशिष्ट छंद का बंधत 
नही है। रचना-शैली की दृष्टि से यह गजल का सर्वोर् 
सम रूप है, परंतु आकार, विवय-वस्तु और भाषा मी दृष्टि 
से दोनों में मिलता है। ग़ज़ल में कम-से-क्रम पाँच और 
अधिक-से-अधिक पंद्रह शेरों का विधान है परंतु क़सीदा में 
कम-से-कम पंद्रह शेर अपेक्षित होते हैं और अधिक-सें-अधिक 
की कोई सीमा नही है। ग़ज़ल में प्राय: श्रंगारिक भाव- 
नाओं का मासिक चित्रण होता है जबकि क़सीदा रिगी 
व्यकित अथवा वस्तु का गौरव-गान होता है। प्रशच की 
भापा मावुर्य और पअ्रसाद-गुण-संपन्‍्त तथा अत्यंत कोमत 
होती है परंतु कसीदा की भाषा-शैली ओज-गुणश्रधाव 
होती है । शब्दों के लालित्य से अधिक उनकी भव्यता एव 
औदात्य का ध्यान रखा जाता है | क़ृसीदा फौ विपयवातु 
की दृष्टि से प्रायः चार भागों में विभवत क्रिया जाता है-* 
'तशबीब', 'ुरेज, 'मदह' और “हस्न-ए-तलव'। भूंतिता 
रूप में लिखी गयी पंवितयाँ 'तशब्रीब' कहलाती हैं। भूमिता 
के पश्चात कवि 'युरेज' की ओर प्रवृत्त होता है। यहा 
कवि विवेच्य व्यक्तित अथवा वस्तु की अर्ेसावी और 
मुड़ता है। वदुपरांत प्रगस्ति-यान फूट पड़ता है। और 
इस प्रकार 'मदह' में अतिशयोकितिपूर्ण वर्णन रिया जाता 
है| गह वर्णन कहीं-बही अत्युक्ति वी सीमा वो राई 
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करने लगता है। अत मे “हुस्त ए-तलब' के सदर्भ मे कवि. कहानी (हि. पहि.]  प्प77यः के सदर्भ मे कवि 
अपनी हादिक इच्छाओ, मनोकामनाओ एवं आवश्यकताओं 
की पूर्ति का निवेदन अत्यत्त कलात्मक शैली में करता है। 
कसौदा का वह बँत जो अत्यत प्रभावशाली, कवित्वपूर्ण 
और मार्मिक होता है, 'शाहबैत” कहलाता है । 


कस्तूरि नारायण (क० ले०) [जन्म--897 ई०] 


कस्तूरि नारायण मलयात्कम भाषाभाषी होते 
हुए भी कन्नड के प्रसिद्ध लेखक हुए है। इनका जन्म केरल 
के त्रिपूणिसुरा मे हुआ था। ये मैसूर विश्वविद्यालय में 
इतिहास के अध्यापक रहे और कुछ दिन दावणगेरे के 
डी० आर० एम० कालेज के प्रिंसिपल भी रहे। इन्होत 
बीस से अधिन पुस्तक लिखी है। 'अणकु मिणकु' इनकी 
कविताओं का सग्रह है। “उपत्य वेदात' इनके निबधों का 
सग्रह है जिसमे मृदु हास्य है। “अनर्थ कोश” इनकी उत्तम 
हास्य शैली का प्रमाण है । “गाक्ति गोपुर' और 'चत्रदृष्टि' 
इनके मौलिक उपन्यास हैं तो 'पातालदल्लि पापच्चि/ 
(पाताल मे मुन्ना) और 'नीद जीवि/ (दुखी मनुष्य) 
इनके अनूदित उपन्यास हैं। 'दिल्लीश्वरन दिनचरि' मे 
बाबर की ह्मृतियो का वर्णन किया है। इनका “गग्गय्यन 
ग्डिबिडि' (गणाय्या की गडबडी) नाटक लोकप्रिय हुआ 


है। 


कस्तूरि रगकवि (ते० ले०) 


फ्रेच गवर्नर डूप्ले के दुभाषिये आनदरग 
पिल्ले के दरबार मे रहने वाले कस्तूरि रगकबि (वेंबट 
कृष्णाय॑ के पुत्र) ने (सन्‌ [736 790 ई०) अपने आश्रय- 
दाता के वराम पर आनदरग राट्छदस्‌ अथवा सक्षण- 
घूड़ामणि के नाम से लक्षण-प्रथ की रचना की थी। 'साब' 
मुकुट से सीस (देशी छद) पद्यों मे, ठेठ तेलुगु शब्दों के 
“ताब निधदु (शब्दकोश) की रचना की । इनके अति- 
रिक्ति 'कृष्णार्जुनचरित्रभु', 'पद्मनायकचरित्रमु', “गयोपा- 
ख्यानमु' नामक काव्यों की रचना भी की। ये काव्य अभी 
प्रकाशित नही है । 

अपने लक्षण-ग्रथ मे रगकवि ने प्राचीन ग्रथो 
से ही लक्ष्य ओर लक्षणो का सकलन किया है । चतुर्थ और 
प्रतिम आश्वास मं सधि, शब्दस्वरूप आदि व्याकरण 
४ की चर्चा वी है। उपकी शैली सरत और सुवोध 

। 


कहानी (हिं० प्रारि० ) 


कहानी गद्य मे रचित एक लघु कलेवर कथा- 
त्मक साहित्य रूप है जिसमे भाव (दे० ) अथवा विचार 
के किसी एक बिंदु को केंद्र बनाकर मुख्यतया तीक्न प्रभा- 
वान्विति के उद्देश्य से कथानक वी सघटना की जाती है 
यद्यपि भारतीय वाड्मय मे ऋग्वेद के कथा-बृत्तो, सस्कृत 
में महाकाव्यों के उपाख्यावो, आस्यायिकाओ (दे० )+ वीति- 
कथाओ, बौद्ध अवदान-प्रथो और जातकों में कहानी का 
आदिम रूप उपलब्ध है, तथा मध्ययुगीन प्रेमाख्याना और 
मुस्लिम सस्कृति के प्रभावस्वरूप लिखें गये “लैला-मजबू', 
यूसुफ-जुलखा, 'शीरी-फरहाद” आदि किस्सो मे भी क्था- 
प्रवाह पूरी रसात्मकता के साथ विद्यमान है, तथापि अपने 
विशिष्ट रूपाकार के वारण 'कहानी' अभिधान प्राप्त बरने 
वाली आधुनिक कथा विधा उपन्यास (दे०) की भाँति 
पश्चिम के प्रभाव से आधुनिक भारतीय भाषाओ में बीसवी 
शती के प्रथम दशक मे ही प्राय विकसित हुई है। 

पश्चिम मे भी यद्यपि कथात्मकता से युक्त 
साहित्य की परपरा अ्षत्यत प्राचीन है, कितु आधुनिक 
कहानी का विकास उन्‍नीसवी शत्ी की ही घटना है। कहानी 
को एक सुनिश्चित अथ देने का सुव्यवस्थित प्रयास सबसे' 
पहले सन्‌ 842 मे प्रसिद्ध कहानीकार एडगर एलन पो ने 
किया । उन्होने किसी एक भाव वी केंद्रीयता, कहानी की 
सक्षिप्तता और समग्र प्रभाव को अत्यधिक महत्व दिया । 
कहानी की कथाओ, रेखाचित्रो (दे०), शब्द-चित्रो, रो 
त॑जो (दे०), गल्पो और चुटकुलो आदि से शैली शिल्प 
के आधार पर नितात पृथक रूप प्रदात करने का वाय 
ब्रेडर मैथ्यूस ने सन्‌ 885 में अपने प्रसिद्ध ग्रथ द फिला- 
सॉफी ऑफ छॉर्ट स्टोरी मं किया। उसके बाद से कहानी 
एक स्वतत्र साहित्य विधा के रूप मे विकास को प्राप्त 
हुई है। 

कहानी में भी उपन्यास (दे०) के समान वथा- 
नक, चरित्राकन, देशकाल एवं वातावरण और अभिव्यजना- 
शिल्प आदि तत्त्व माने गय है। जीवन से सदर्भित करन 
अथवा जीवनोपयोगी बनाने के लिए कहानी लिखने वाले 
भूल्यवादी क्हानीकारों के लिए “उद्देश्य भी एक महत्वपूर्ण 
तत्त्व है। रितु कहानी-तत्वो बा इस प्रकार का व्यक्तित्व 
विश्लेषण न तो उपयोगी है और न सार्थक ही । वहानी 
की प्राणवत्ता उसकी प्रभावान्विति मे ही निहित होती है। 
प्रभाव की अन्विति यदि वश्य के सप्रेषपण स होती है तो 
कहानी का एकमात्र तत्व उसकी सवेदना को ही माना 
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जाएगा, फिर कथानक, चरित्रांकन और वातावरण-सृष्टि 
कितने ही अपूर्ण और घूमिल ब्यों न हों। यदि कहानी की 
प्रभविष्णुता का कारण शिल्प का विशिष्ट प्रयोग है, तब उस 
कहानी के लिए उसका एकमात्र महत्वपूर्ण तत्त्व शिल्प ही 
होगा । वस्तुतः कहानी अपने यथारांक्षिप्त कत्तेवर में मूल 
संवेदना को तीब्रतम ढंग से संप्रेषित करने की कला है । 
यदि कथानक के बिता ही यह कार्य संपतन हो सके तब कहानी 
अपनी अछूपता में भी सार्थक हो राकती है। पश्चिम में 
भौर भारतीय भाषाओं के अति आधुनिक कहाती-साहित्य 
में 'एब्सर्ड', 'फेटास्टिक', 'अमूते और "फ़ार्स' आदि कहा- 
नियों का बहुप्रचलन इसी तथ्य को प्रमाणित करता है । 

कहानी के लघु आकार को विशेष महंत्व दिया 
जाता है और कथ्य इसे (आकार को) निर्धारित करता 
है । कहामीकार जितने कम दाब्दों में जितना अधिक प्रभाव 
उत्पत्त कर सके बह उतना ही सफल मात्रा जाएगा। इसी 
प्रकार कहानी के प्रकारों या भेदों का वर्गीकरण और परि- 
गणन भी व्यर्थ है. क्योंकि कहानी विद्याल जीवन के किसी 
भी कोने से अपना भावसून्न ले सकती है। शैलियों की 
संख्या भी भर्यादित नहीं की जा सकती, क्योंकि प्रत्येक 
कहानी की अपनी अलग शैली हो सकती है । 


“कहानी तिनिबंघर' (उड़ि० कु०) 


'कहानी तिनिबंधर' ब्रजमोहन महाति (दे०) का 
का एक सफल प्रयोगवादी उपन्यास है। इसमें तीन बंध 
हैं--मुखबंध, कटिबंध एवं पादबंध। स्वयं उपव्यासकार 
इसका एक पात्र हैं। अतः शैली की दृष्टि से यह एक नूतन 
प्रयोग है । कहानी, चरित्र-चित्रण, भापा-आदि पर बल न 
देकर कतिपय साधारण संलापों के माध्यम से मत की विकृत 
अवस्था का अत्यंत कुशलतापूर्वक चित्रण हुआ हैं । 

मानव जीवन का एक क्षण विराट्‌ जीवन का 
श्रंश है। यही अ्रंश पुनः जीवन के बीच से आकर जीवन की 
सूचना देता है। जीवन के एक-एक क्षण पर वल देकर 
उसकी क्षणिक प्रतिक्रियाओं का संकलन कर इस उपन्यास 
के अंतःस्वर को सशक्त बनाया गया है । 


कांचन भट्ट (म० प्रा०) 
यहू गोविंद वल्लाल देवल (दे०) के माटक 


'संगीत शारदा” वग पात्र है। यह घन देः प्रति अपने विशेष 
आग्रह के कारण जीवन-मूल्यों के साथ सामंजस्य स्थापित 


न कर सकने के कारण मूल से टूटे हुए रूप में विदित 
हुआ है । इसके चरित्र का विकास भद्दे वर दौक्षित के संस 
का परिणाम है क्योंकि इसके द्वारा दिये गये प्रोभवों के 
कारण ही यह जहाँ अपनी घमेच्छा को अनायास पूर्ण होने 
देखता है, वहाँ पुत्री का विवाह कर सामाजिक उत्तरदायित 
से भी मुक्त हो जाना चाहता है। स्वार्थाध कंचन भटूर 
घन-प्राप्ति की संभावना मात्र से विवेक भ्प्ट हो जाता है 
सानाबिध प्रयत्नों से पत्ती को पुत्री शारदा का विवाह बुद्ध 
मुजंगनाथ से करने को तैयार कर लेता है ! अपने चत्व्यूह में 
भुजंगनाथ को फंसाने के लिए ही यह अपनी पूत्री शारदा को 
लेकर उसके घर उपस्थित होता है । विवाह के अवसर पर 
पुलिस द्वारा भद्रेश्वर दीक्षित और भुजंगनाथ को कँद कर 
लेने पर अपने धन-प्राप्ति के व्यूहू को असफल होते देस 
कर यह विक्षिप्त हो जाता है। इस चरित्र के माध्यम से 
नाटककार ने स्वार्थाध व्यक्षित के एक विशेष पक्ष या 
मनोवज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया हे । 


कांचि (त्त० पारि०) 


यह 'पुरम्‌ (दे०) काव्य-विभाग का उपविभाग 
है जो श्राचीनतम खक्षण-प्ंध 'तोलूकाप्पियम्‌' के अनुगार 
शवाके” उपविभाग के परचात्‌ आता है। इसके प्रंतगंत ऐसे 
प्रकरण (तुरे) रकखे गये है जो कि संसार की नश्वर्ता से 
संबंधित हैं। ये प्रकरण नर एवं नारी के पक्षों के लिए दरा* 
दस बनकर कुल बीस होते हैं। ये तत्कालीन युद्ध के सह्तिक 
कार्यों एवं करुण दृश्यों के परिचायक हैं--यथा, मुंढवीर 
द्वारा वीरता की पराकाप्ठा-स्वरूप अपने ही घाव चीखर 
प्राणत्माय करना, सी रणति-प्राप्त पुरुष के सिर पर अपती 
छाती लगाकर हृदय-विदीर्ण पत्नी का अप प्राण छोड़ना, 
वीर पति के वियोग पर नारी-समूह का अंदन तथा बीए 
गति-प्राप्त पुत्र के शोक से माता का देहांत, इत्यादि! ईग 
माभिक प्रकरणों का भावमय प्रस्तुतीकरण संगश्कानीत 
'पुरम्‌' पद्म-संग्रहों में उपलब्ध है । 

वअकत्तियम्‌! की सक्षण-ास्प्रीय परंप्स पी 
ध्युरप्पोरक वेशपामाजे' के अनुसार 'काबि उपबिभार 
व्यंचि' के पश्चात्‌ आकर उससे संबद्ध पक्ष प्रस्तुत करता है। 
व्वंखि' आक्रमण से और “कांचि' प्रतिरक्षा से संबंधित हैं 
प्रतिरक्षा के बाईस प्रकरण बताये गये है और इनमें से बई 
“तोल्काप्पियम्‌! (दे०) में उक्त प्रतिरक्षा के प्रह्रार्ग 
मिलते है । 
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काची काबेरी (उ० बु०) 


'काची काबेरी' रामशकर राय (दे०) का 
प्रथम नाटक है । उडिया इतिहास की यह सर्वश्रेष्ठ रोमाच- 
कारी कहानी युगो से उडिया चित्त को आक्षित करती 
भा रही है। इस नाटक वी विपय-वस्तु के निर्वाचन के 
पीछे तीन उद्देश्य परिलक्षित होते है--() जातीयता, 
(2) भक्ति और (3) आधुनिक रुचिबोध। विपयवस्तु 
ऐतिहासिक नहीं है, यह पूर्णत॑ किबंदतीमूलब' है। किंतु 
नाटक में नाट्यरस के परिष्राक के लिए वह सुसयत एवं 
सुप्तगत रूप से नियोजित है। दैवी शक्ति इसे प्रत्येक पद 
पर नियत्रित करती हुई भी लोक-रुचि के विरुद्ध नही है। 
काधी राणी की प्राथंना एवं सकल्‍प वि उनकी पूत्री 
पुरुषोत्तम देव वी रानी बने, तथा पुरुषोत्तम देव की भीष्म 
प्रतिज्ञा कि काची-राजकुमारी चाडाल को सौपी जाये, एक 
साथ पूर्ण हुई है। और इसी मे निहित है नियति के 
विद्रप की एकात कमनीयता एवं रमणीयता तथा इस 
बाठक के प्राण-स्पदन की नाटकीयता । 

काची नरेश अपनी पुत्री पदमा के साथ पुरी 
दर्शवार्थ आते है। वहाँ रथयात्रा वे समय महाराजा को 
जगनाथ जी के रथ के सामने भाड, देते हुए देखते है। 
महाराजा पुरुषोत्तम देव काची-कुमारी वी ओर आकर्षित 
होते हैं, तथा उनबे” लौट जाने वे बाद विवाह का पैगा्म 
भेजते है। काची मरेश विवाह वे प्रस्ताव को यह 
कहकर दुकरा देते है कि वाची राजवुमारी एक चाड़ार्ल 
वो सौपी नहीं जा सकती। अपमानित पुरुषोत्तम देव काची 
पर आक्रमण करते है। पहली बार उनकी हार होती है 
वितु दूसरी बारी जगन्नाथ जी के आशीर्वाद एवं कूपा से 
शी अभियान मे वे बिजयी होते हू ५ राजकुमारी बन्दिनी 
वनती है, तथा महाराज का महामत्री को आदेश होता 
है-- पदमावत्ती चाडाल को सौंप दी जाय । महामत्री को 
गजाजा शिरोधार्य है। एक वर्ष बाद--आज उडीसा कई 
राष्ट्रीय पव॑ रथयाता है, महाराज बने है चाडल--महामत्री 
पदूमावत्ती को चाडाल वो सौप देते है। महाराज स्तब्ध 
है, महामनी हपोत्फुल्ल, प्रजा आवद विह्नल । 

ऐतिहासिक पुरुषोत्तम देव मे मानव पुरुषोत्तम 
देव की प्रतिष्ठा कर, उनके अतहद्व को रूपाय्रित करने 
ना प्रयास नाटककार ने क्या है। एक ओर राज्यापमार्त 
का प्रतिशोध दूसरी ओर पद्मावती के प्रति प्रेम | एक 
ओर आहत अह वी फूल्कार है--पद्मावती चाडाल वो 
पमपित हो, दूसरी ओर निभृत अतर का प्रगाढ स्नेह 


पद्मावती वी इस दुर्देशा से व्यथित है। नाटकीय शिल्प 
में यह हृढ्व स्वत ॒प्रस्फुटित हो नाटक को मनोज्ञता प्रदाव 
वरता है। इसी के कारण माटडह्ीय चमतार की सृष्टि 
हुई है । जातीयता एवं भक्तिभाव इसके सहायव हैं। 
पुरुषोत्तम देव का अत सौदय तथा नाटक का ललित 
वलावेभव निखर उठा है। 

इसमे शास्त्रीय निग्रमो का पूर्ण पालन हुआ है । 
पाँच झक है और सुसघटित कथा वस्तु है। अपमान एवं 
प्रतिशोध की प्रतिज्ञा से यह प्रारभ होता है। यही से 
अतद्ठद्ग चल पडता है। प्रथम अ्क मे इस दरृद्व को सूचना 
मिलती है, दूसरे अक मे उसका प्रसार एवं तीसरे अक मे चरम 
सीमा है तथा चौथे अक में पद्मा सगीत के माध्यम से उस 
उद्वेशन की तीक्ता का चित्रण हुआ है। पचम प्रक में 
पद्मावती के भाग्य विपयंय से राजा विवल होते है, किु 
भनत्री की विलक्षण नीति के कारण इस द्वद्व का अत में 
सुखात पर्यावसान होता है । 

इसकी भाषा एवं शैली भी विपयानुरूप उदात्त 
है । 


बातम्‌ (ते० पा०) 


यह पात्र श्री सुनिमाणिक्यम नरसिहरावु (दे०) 
की अमर सृष्टि है, जो उनकी अनेक रचानाओ की बेंद्रबिदु 
है । कातम्‌ कोई कल्पित चरित्र नहीं है। यह नरसिह रावु 
की पत्नी ही थी । कातम ने अपने पति को साहित्यिक प्रेरणा 
दी थी और उनके पति ने अपनी रचनाओ द्वारा उनको 
अमर कर दिया है। वातम भारतीय नारी का सुदर प्रति- 
निधि है। यह अपनी चतुस्ता, वाकपटुता, रसिक्ता, त्याग 
एव क॒ंव्य-भाव॒नए से हमारे मन पर गहरा प्रभाद डालती 
है । यह बचपन में अपने अल्हृडपन से, मौवन मे अपने 
स्निग्ध, सरस एवं मोहक व्यवहार से तथा मातृत्व वी 
प्राप्ति वे उपरात अपने त्याग एवं क्तव्यशीलता से हमें 
मुग्ध करती है। इसने बहुत थोडी शिक्षा पायी है । फिर 
भी यह एक अत्यत सफल गृहिणी है। पति को सुख देते 
मे, पति से भंगडने भे, वादविवाद करने म॑ तथा परतिवे 
कोघ को शात करने म जहाँ एक ओर वह अपनी बुद्धि- 
चातुरी से हमे चकित करती है, वहाँ दूसरी ओर यह 
अल्पशिशित होने के कारण शिक्षित ससार के अनक 
विधयो के प्रति अपनी अबोधता क्षो व्यक्त बे हास्य वी 
सृध्टि वर, हमारे मन को मोह लेती है। कातम्‌ आध्र वा 
एक स्तीरत्न है जिसका स्वरूप घर-घर में पाया जाता है। 


कांता 
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कांता (त० पार) 


कांता स्वर्गीय सी० एन्‌० अण्णादुर (दे०)- 
कृत “भुमास्ताविन्‌ पेण” नामक उपन्यास की नायिका है। 
सन्‌ 4940 ई० में टी० के० एस० बदर्स ने “गुमास्ताविन्‌ 
मकत्ल? नामक ताटक का अभितय कराया था | उस नाटक 
से ही अण्णादुरे को उपन्यास रचने की प्रेरणा मिली) 
उन्हें नाटक बी नायिका सीता का चरित्र प्रभावशाली 
नही लगा । अतः उन्होंने अपने उपन्यास में नायिका के 
चरित्र में कुछ परिवर्तंत किए, इसीलिए कथा में भी जहाँ- 
तहाँ कुछ परिवर्तन दृष्टिगत होते है। सीता के रामान 
कांता भी अपने माता-पिता की विवश्वता को देख अपने 
युवाप्रेमी को मूलाकर वृद्ध से विवाह कर लेती है और 
विवाह के अगले वर्ष ही विधवा हो जाती है परंतु वह 
सीता के समान वैधव्य को अपना दुर्भाग्य त मानकर समाज 
का कर कर्म मातती है। एक अमीर युवक की सहायता 
से वह अपने परिवार का भरण-पोषण करती है । पहले 
प्रेमी द्वारा इसका विरोध किए जाने पर वह उसका वध 
कर देती है। सीता समाज से डरती है परंतु कांता समाज 
का विरोध करती है। अपने प्रेमी के वध के उपरांत जज 
के सम्मुख खड़ी होकर सामाजिक ढकोसलों का विवरण 
देती है। बुद्ध-विवाह, लोगों द्वारा निर्धनों को उपदेश, 
समाज में विधवा की दुर्देशा, समाज द्वारा युवती विधवा 
के माता-पिता को उपदेश, समाज द्वारा नारी के वैधबव्य 
की रक्षा का प्रयल आदि बिधयों को लेकर बह समाज पर 
कु ब्यंग्य करती है। वांता के रूप में अण्णादुरं ने आधु- 
निक जागरूक सारी की कह्पना की है ) कांता अण्णादुरे 
की अमर कल्पनानसृष्ठि है 


कांताराबु, बलियाड (ते० ले०) [जन्म 





4927 ई०] 


ये तेलुगु के प्रसिद्ध उपन्यासकार हैं । इन्होंने 
अपने लेसन का आरंभ 4947 ई० से किया है। 'गोडमीोदि 
बोम्मो' (दीवार पर गुड़िया), 'दगा पडिन तम्मुडु' [वंचित 
आता), 'प्रवाहगु, 'संपंगि! (चंपक), “इदे दारि! (यही 
रास्ता), 'पृण्यभूमि', 'वालगुमंच/लु' (चार पलंग) इनके 
प्रसिद्ध उपन्याप्त हैं। इनके अतिरिक्त भत्त्यमंधी', 'सगुणा', 
“अन्नपूर्णा, 'पराजयमु' आदि छोटी उपन्यासिकाएँ और 
डेढ् सौ के वरीव कहानियाँ । ये कभी-क्रमी रेडियो रूपक 
भी लिखते £ं । मानव-जीवत का सूक्ष्म निरीक्षण, सामाजिवः 
समस्याओ का यथार्थ चित्रण इनकी रचना का प्रमुख ध्येय 


है। सरल ओर सशक्त काव्य-व्यंजना के लिए दांदाणदु 
प्रसिद्ध हैं। 


काउल (उ० पा०) 


वैरिस्टर गोविददात (दे०) की रचना 'मग- 
वास्थार चंद्र! (दे०) का चंद्र है काउल। इस्तवे घारो 
ओर अनेक चंद्रमाओं का घेरा है-मिस्त मीरा, मवीपा 
आदि ) सभी सकलंक है तथापि इसकी भह्दान्‌ मानवीयता 
से समग्र अंधकार उजला है । 

काउल एक अदुमुत चरित्र है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि जैसे गठर से इसकी उलति हुई है तथा वही 
इसका जीवन-दर्शन हैं । किंतु पृथ्वी की समस्त शुअताओं से 
यह्‌ अधिक धवल, अधिक शुक्ल है। काउल को पंत्रणा गेही। 
और न है अनुशोचना; भाग्य के विएद्ध नही है उसदा 
विद्रोह अथवा आत्मसमर्पण। विजय के लिए ही है 
आग्रह, और नही है. पराजय का भय । उसका जीवन है 
अनंत पाप की कभी ते खत्म होने वाली कथा | इस अतल- 
स्पर्शी कलंक के बावजूद उसके चरित्र में है एक पशकत 
मर्मादा । 

एक नारी का अवैध उपभोग कर अनेक गायों 
के मुंह में इसने हँसी प्रस्फुदित की है। सबके नि वह 
पूज्य है। पाप की प्रतिग्रूति काउल मनीषा के निरिट 
देवता हो गया है। वास्तव में काउल इतान भी है और 
देवता भी । देवत्व मिजस्व है, और शैतान इस पुख्वी के 
"वातावरण से उद्भूत अनिच्छाकुत रूप । 

मनीपा कहती है--/काउल, ठुमने त्याग सीसा 
है, उपभोग भी सीखा है; 'कितु दावा नहीं सीखा । उतिः 
इंगित पर ही तुम्हारे पद-तल में में लुटा देती अएा 
समध्त विश्व ।” कितु काउल इतना नीच नहीं हैहि 
निस्तहायता का सुयोग पाकर नारीत्व की प्रताइना बरे। 
काउल ने जीवन देखा है--नरक से स्वर्ग तक । 


काकति, बाणीकांत (अ० ले० ) [जन्म--894 ई ० गृछ्छु-” 
952 ई०] 


ये अंग्रेजी, ग्रीक और संस्कृत साहित्य के पंदि! 
थे । काऊृति जी तीदण वबुद्धि-संपन आतोचक है 
निवंधकार थे । इगके अनेक निवंध 'आवादन, हैही, 
नचेतना' आदि पश्चिकाओं में प्रकाशित हुए है। भगेयी म 
रचित ग्रंथ 'असमीया भाषा, इसका गठन और विद हे 








काकमर्ट 


का 


काका कालेलकर 





इनकी ख्याति बढी थी । असमीया भाषा और व्याकरण पर 
यही एकमात्र विद्नत्तापूर्ण ग्रथ है। 

“प्रकाशित रचनाएँ पुराणि असमीया साहित्य 
(940) , 'साहित्य आर प्रेम” (948 ) , 'पुरणि कामरूपर 
धरमंरधारा' (955), 'कलिता जातिर इतिवृत्त', मा 
कामाब्या । 

इन्होने असमीया के पुराने और नये दोनो काल 
के साहित्यों पर लिखा है | प्राचीन साहित्य की दाशनिक, 
साहित्यिक और तत्कालीन सास्कृतिक पृष्ठभूमि का भी 
गहन अध्ययन इन्होंने किया है। नये साहित्यकारों के 
अध्ययन मे इन्होंने पाश्चात्य तुलनात्मक शैली अपनायी है। 
इनवी भापा चित्रात्मक और सरस है, स्थान-स्थान पर 
काब्यात्मक ग्रद्मय का निदर्शन मिल जाता है । शैली सहज 
और सरल है। 

ये असमीया में वैज्ञानिक आलोचना और 
विबध लेखन के प्रवरतक माने जाते है। 


फाकृभ्द (गु० प्रा०) 


कन्हैयालाल माणिकलाल मुश्षी के अमर उपन्यास 

'गुजरातनो नाथ' मे प्रवहभान तीन कथाओ में से एक कथा 
का नायक काकभट है। छोटी कितु तेजयुक्त आँखें, पतला 
पर दृढ़ और ऊँचा शरीर, सकल्पशीलता की छाप वाला 
पतली-नुकीली नाक, गरुढ के समात भपट्टा मारते की 
शक्ति, निर्भीक व सावधान स्वभाव वाले व्यकित के रूप मे 
लेखक ने काक को पाठको के समक्ष प्रस्तुत किया है। लाट 
प्रदेश के मडलेश्वर त्रिमुवनपाल के अत्यत विश्वासपात्र 
व उनके सतत परामशंदाता बी हैसियत से लाट प्रदेश का 
पह ब्राह्मण थाँच छह वर्षों से युद्धों और राजनीति के 
दाँवपेच में व्यस्त रहते के कारण निर्भीके, यत्किचित अभि- 
मानी और आत्मनिष्ठ हो गया था। काक की ही राज- 
नीतिक सुभबवूभ के वारण पाटण जूनागढ़ के नवधण को 
पराजित करने से सफल हुआ। पाठण की राजनीति मे 
अपना स्थात निदिष्ट करने मे काक को उदय महेता जैसे 
मन्नी और मुजाल (दे०) के समान नीति निपुण महामात्य 
से टक्कर लेनी पडी और अ्रतत उदय महेता का हिंसाव 
चुकता कर वह महामात्य का विश्वास प्राप्त करने मे 
सफल हुआ, और स्वय मूजाल को भी यह बहना पडा 
कि अगर काक्भट पाटण में रहा होता तो उसका (मुजाल 
का) काम थोडा हल्का हो जाता | बात की राजनीतिव 
प्रखरता को देखकर महाराज जयदेव को केवल ईर्ष्या ही 


नहीं हुई अपितु उन्हें यह लगा कि अगर काक पाटण में 
रहा तो वे कभी स्वतत्र राजा नही बन सकेगे। इस 
दृष्टि से उनका यह कथन महत्वपूर्ण है. “जहाँ किसी वी 
नजर नही पहुँचती वहाँ इसकी पहुँचती है, जो वाम कोई 
नही कर सकता वह यह कर सकता है'* आप तो पितातुल्य 
हो" पर मुझे दो सुजाल महेता नहीं चाहिए ।"* वह्‌ अगर 
यहाँ रहेगा तो मुझे उसके हाथ का खिलौना बना रहना 
पडेगा ।” इसके अलावा काकभट का एक दूसरा रुप भी है जो 
भजरी (कविकुलशिरोमणि रुद्रदत्त वाचस्पति की अपूर्व 
सुदरी कन्या) के रक्षक, प्रेमी और पति होने के घारण हमारे 
सामने आता है। आरभ भे काक मजरी की विद्धत्ता से 
प्रभावित होता है, उसे पूरा सम्मान देता है। उस रमणी 
के भ्रति काक के मन में जो आकर्षण पैदा हुआ है उसे 
साकार देखने दो इच्छा उसके मन मे बल़वती होती है। 
विवाहित होने पर वह मजरी के साथ बल-प्रयोग की 
धमकी देता है क्ितु बार-बार उस अहकारी नारी से अप- 
मानित होने के कारण उसका अपना अभिमान भी जाग्रत 
होता है जो मजरी के मान भग के साथ समाप्त होता 
हुआ दिखाई देता । सक्षेप मै, काक स्वाभिमातरी, राज- 
नीतिविद्‌, कुशल योद्धा, निर्भीक व देशभक्तिपूर्ण सैनिक, 
किसी के भी दु स्व मे अपने को ख़तरे मे डाल उरो उबारने 
वाला, सामान्यत दुढचित्त और विनयी है। 


काकली (मल० प्रारि०) 


काकढ्छी एक द्रविड वृत्त का नाम है। इसमे 
बारह अक्षर होते है । 


काका कालेलकर (गु० ले०) [जन्म--885 ई०] 


मराठीभाषी वाका कालेलकर (दत्तात्रेय बाल- 
कृष्ण कालेलकर) के निर्माण मे लोकमान्य तिकक (दे०), 
स्वदेशी और स्वराज्य के आदोलन, पराजपे वी समराज- 
सुधार प्रवृत्ति, प्रार्थना-समाज, विवेकानद, स्वामी रामतीर्थ, 
आनद कुमारस्वामी, भगिनी निवेदिता, हवेल और अवनीद्र 
ठाजुर (दे०) के नये कला-सप्रदाय ने महत्वपूर्ण योग 
दिया है । इनकी धारणा थी कि शिक्षा वे द्वारा ही दो- 
ड्वार का काम किया जा सकता है। परिणामत बड़ौदा के 
गगनाथ भारती विद्यालय मे रानू 908 में इन्हाने श्रपना 
वार्यारभ किया। राजनीतिक कारणा स यह विद्यालय 
49][ ई० में बद हो गया। इसके पश्चात्‌ स्वामी आनद 





कावकी-पाडिनियार्‌ 
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काद्खुसर 








(दि०) के साथ इन्होंने हिमालय का प्रवास किया | वहाँ 
से लौटने पर अनेक संस्थाओं में घूमते हुए कालेलकर जी 
शांतिनिकेतन पहुँचे और वहाँ शिक्षक के रूप में कार्ये 
करने लगे | सभ्‌ 95 ई० में इसका साक्षात्कार गांधी 
जी से यहीं पर हुआ और व9]7 ई० में ये गांधी जी के 
आश्रम में आकर रहने लगे। स्वराज्य के आंदोलनों में 
कालेलकर जी कई बार जेल-यात्रा भी कर चूके हैं । शिक्षा, 
समाज, राजनीति, साहित्य और संस्कृति आई पर लिखे 
गए इनके निबंध 'कालेलकर लेखो के नाम से ग्रंथ-रूप में 
प्रकाशित हुए है । इनके अन्य निबंध-संग्रह हैं: 'जीवन- 
विकास, “जीवनसंस्कृति', 'जीवनभारती', “जीवनप्रदीष', 
तथा 'जीवनचितन', सौदिये-द्शेन और संस्कार-उद्बोधन 
की दृष्टि से प्रवास-वर्णण करने का शुभारंभ काका साहब 
ने किया है । इनका 'हिमालयनों प्रवास/ (दे०) ग्रुजराती 
यात्रा-माहित्य की अनुपम पुस्तक हैं। अपने निर्माण की 
प्रक्रिया को स्‍्पष्ठ करने वाला इसका अत्मचरितात्मक 
प्रंथ है--/स्मरणयात्र।' । इनकी दृष्टि में कला का मूल्यांकन 
जीवन के परिवेश में ही होना चाहिए, उससे कटकर 
नहीं । इन्होंते कला को धर्म का विरोधी न मानकर 
सच्चरिज्ता से संपक्त कर दिया है। काका कालेलकर जी 
की शैली रारल, तेजयुकत, प्रयादगय, रात्विक, संयत 
कत्पना से संस्पशित, सौदर्य को आत्मसात्तू करती हुई एक 
'पूक्ष्मदर्शी! भाषापारखी का परिचय दे जाती हैं ! 


काक्क-्पाडिनियार्‌ (त० ले०) [सप्य--प्रथम शताब्दी | 


“काक्‍्के का अथे है---/कौआ' और “पाडितियार्‌ 
का अर्थ है---वर्णन करने वाली महिला' । इनका वास्त- 
विक नाम “नचू-चैह्कल्ठ' प्राप्त होता है । कितु इन्होने एक 
कविता में कौए का अत्मंत मनोरभ उल्लेख किया है; 
इसीलिए इनका नाम “काकवर्णनशील' प्रख्यात हो गया था। 
संघकालीन कवपित्रियों में इतका भी अमर स्थान है। 
इनके द्वारा रचित दो ही पद्च प्राप्त हुए है पर दोनों अत्यत 
सुंदर है। एक में विरह और दुसरे में वीरता का वर्णन 
हैं । उदाहरण--'हे सखि ! इस कौए मे वोलकर, मेरी 
शुज्ञाओं की कृशता के कारणमूत उस व्यक्ति (मुझे 
विरह-निमग्त करने बाले) के आगमन की सूचना दी है; 
इस कौए को सात मन ड्वेत तंडुल में प्रमूत मात्रा में घी 
सिलाकर वलि समर्पित करूँ--तो भी वह कम होगी ।' 

“उस वृद्धा से किसी ने कहा--शुदुभूमि में 
तुम्हारा पुत्र मरा पड़ा है / पह चुद्धा यह कहती हुई निकल 


पड़ी---यदि पीठ पर घाव लगते से वहू भर गया हे तो मैं 
इन स्तनों को, जिनका दूध पीकर वह बड़ा हुआ, झट 
डालूंगी । युद्धभूमि में क्षत-विक्षतर पड़े अपने पुत्र काश 
देखकर वह पुतजन्म के समय से भी बढ़कर बानेद्ित हुई।" 


की क्ाज़न [सिं० ले०) [जन्म--463 ई७ के बात 
पास; मृत्यु--55] ई०] 


काजी क़ाजन के पृर्वज सिंध में प्रेव्दण और 
ठटो नामक नगरों के निवासी थे, परंतु काजी ने आपने 
जीवन का अधिक समय सिंध के बखर नगर में विताया 
था। ये इस नगर के प्रसिद्ध करायी थे और इनके जीवत- 
काल में चार हाकिमों ने सिध पर राज्य किया था, जो 
थे--सभा वंश के हाकिंग जाप तंदी और जाम फ़रोज तगा 
अरगृन-बंश के हाकिम झाह बेग अरंगून और शाह हुरन 
अरगून । क़ाजी साहिब वाराणसी के प्रसिद्ध सूफी दखेश 
सैयर मुहम्मद के शिष्य थे । 

क़ाज़ी काज़ न का फ़ारसी भाषा में लिणा हुआ 
एक दीवान मिलता है। सिधी में भी इन्होंने कई वेद कहे 
होंगे जिन में से केवल सात बैत प्राप्त हुए है। काजी साध 
पहले सिधी कवि हैं जिनके लिखित रूप में इसने बैत प्राप्त 
हुए हैं। ये बैत 'बबाननअल्‌-आरिफ़ीन व तंबीह अनू- 
गाफ़िलीन! नामक फारसी की एक पुस्तक में शाह अछदुब- 
करीम के जीवनवृत्त तथा बैतों के साथ दिए हुए हैं ।हायी 
क़ाजत के उपलब्ध सात बैत यूफी मत के जगमगाते हुए 
सात रत्न है, जिनसे सिंध के परवर्ती अन्य सूफी बवियों 
को भी प्रकाश मिला है। हिंदी दोहा छंद से पिन वैतों के 
विकास के कुछ उदाहरण भी इत सात वैतों में मिलते हैं। 


कार्टूटकुरड' ४ (मल० कृ०) [रचता-काल --962 ई०] 


के ० सुरेंद्रन (दे०) का सामाशिक-मवोदेशानिर 
उपन्यास । यह उसके प्रथम उपस्यारा (ताब्नम' (दें०) वी 
अगला भाग है। प्रभाकरन्‌ और सौदामिनी के संपर्षया 
दांपत्य में एक और स्त्री-पात्र अम्पिलि का आविर्भाव होता 
है जिसके प्रति प्रभाकरन्‌ के मन में आकर्षण उसल हो 
जाता है। अम्पिलि उस दापत्य को बचाते के लिए दि तर 
हटने के प्रक्रम में छुचक में फंसकर वेश्यादृत्ति अपनाने के निए 
विवश हो जाती है । अंततः वह अपने परिश्रम से विजय 
पाती है । 

इस उपम्यास में लेखबः अपने इस मत भा 





काउनिबारी घाट 


229 


कादबरी 





समर्थन करता है कि मातव-मत किसी निर्धारित लक्ष्य का 
अनुसरण करने मे असमर्थ है और वह्‌ जगली बदर के 
समात चचल है। अपने विश्लेषण मे लेखक को सफलता 
मिली हैं और इस प्रकार उपन्यास महत्वपूर्ण बन 
गया है । 


कावरिबारी घाट (ब० हु०) [ रचता-वाल--अशाव 
ले०--महिमबरा ।] 


यह 2 कहानियों का सग्रह है। इसकी 'अपरा- 
जित' और 'चक्रवत' हास्य रस की वहानियाँ है। 'माछ 
आए मानुह' मे नायक एक प्रवाड मछती से जूमता और 
पराजित होता है, इस पर हेभिग्वे का प्रभाव है। 'काठ- 
निबारी घाट' नारी के करण जीवन की एक छोटी कहानी 
है। लेखक की कथा-शैली अत्यत सरल है, उसमे वक्रता 


नहीं है । 


काणे, वी० वी० (स० ले०) 


इनका जन्म 7 मई, 880 ई० को एक मध्यवर्गीय 
कोकण परिवार मे हुआ । एम० ए० परीक्षा उत्तीर्ण करने 
के बाद इन्होने कुछ समय के लिए एक गवरमेट सेकण्डरी 
सकूत् मे अध्यापक के रूप में कार्य किया । फिर ये बम्बई 
हाई कोर्ट मे वकील रहे। इसके बाद इन्होने बम्बई यूनि 
बसिटी में क्रश “विलूसन फाइलॉलोजिक्ल लेक्चरर', 
“लछिगर रिसर्च स्कालर' तथा “प्रोफेसर ऑफ लॉ” के रूप 
में कार्य किया। इनके अमूल्य ग्रथ-रत्नो मे से प्रमुख ग्रथ 

(।) एशिएट ज्यॉप्रफी ऐंड सिविलाइज्रेशन 

ऑफ महाराष्ट्र , 

(2) हिस्ट्री ऑफ धर्मशास्त्र, 

(3) हिंदू कस्टम्स एड मॉरड्त लॉ, 

(4) हिंस्द्री ऑफ सस्कृत पोइटिक्स, 

(5) वैदिक वेसिस ऑफ हिंदू लॉ, 

(6) ए ब्रीफ स्कैच ऑफ पूर्वमीमासा सिस्टम, 

(7) भारत रामायणकालीन समाज-स्थिति । 

इनके अतिरिकत इन्होंने अनेक सस्कृत-प्रथो 
की सपादत तथा अग्रेजी भाषा मे अनुवाद प्रस्तुत क्या । 
इनके अनेक निवध पत्रिकाओं मे प्रकाशित हुए तथा इनके 
दो प्रसिद्ध प्रथो--हिस्ट्री ऑफ धर्मशास्त्र' और “हिस्ट्री 
आऑँफ पोइटिक्स! का हिंदी मे अनुवाद प्रस्तुत हुआ है। 


कात्यायत (स्० ले०) [स्थिति-काल--600 ई० पु०] 


कुछ विद्वान्‌ कात्यायन का स्थिति काल विक्रम से 
2900-3000 वर्ष पूर्व मानते है। कात्य, पुनव॑सु, मेघाजित, 
वररूचि भी कात्यायनवे नाम बतलाए जाते है । प्राचीन 
वाइमय में कौशिक, आगिरस तथा भार्गव आदि के नामे 
से अनेव कात्यायनों का उल्लेख मिलता है। वातिककार 
कात्यायत पाणिनि (दे०) के शिष्य बतलाए जाते है। 
“कथासरितसागर' (दे०) में वात्यायन को कौशबी का 
निवाप्ती कहा गया है । 'स्कृदपुराण' के अनुसार कात्यायन 
के पिता याजवल्क्य का आश्रम गुजरात में था ) याज्ञवल्वय 
के मिथिला चले जाने पर कात्यायन महाराष्ट्र चले आये थे। 

पाणिनीय व्याकरण पर कात्यायन वे बातिक 
उत्कृष्ट कोटि की रचना है। इन वातिको के बारण ही 
कात्यायन वार्तिककार के रूप मे प्रसिद्ध है। पाणिनि और 
कात्यायत का यह शैली भेद देखा जाता है कि जहाँ पाणिति 
अनेक स्वतत्र पदो के द्वारा प्राय कार्य का विधान करते है 
वहाँ कात्यायन अपने वार्तिकों मे समस्त शैली मे ही कार्य 
का विधान करते हैं। इसवे अतिरिक्त यह भी देखने मे 
आता है कि झुक्लयजु प्रातिशारय वे' अनेक सूत्र कात्यायय 
के वातिको के समान हैं । 

कात्यायन के वालतिक पाणितीय व्याकरण वा 
समभने के लिए अत्यत उपयोगी है । इत वारतिको वी रचना 
करके कात्यायन ने व्याकरण शास्त्र को एक अमूल्य समृद्धि 
प्रदान की है। 


कादबरी (स० कु०) [समय--सातवी शताब्दी का पूर्वार्ध ] 


सस्क्ृत गद्यवाव्य वे क्षेत्र मे बाण (दे०) भट्ट 
की “कादबरी' का महत्वपूर्ण स्थान है । इसकी रचना 'पै- 
अरित' (दे०) बे' बाद की है। 'कादबरी” दे पूर्व भाग की 
रचना करके ही बाण परलोक्गामी हुए, अत उत्तर भाग वी 
रुचना उतके सुपरुत् पुलिदभट्ट ने की । 

“कादबरी' को कथा की कोटि मे रखा जाता है । यह्‌ 
एक प्रेमाख्यान है । इसमे कादबरी और चद्रापीर तथा महा 
इवेता (दे० )और पुडरीक इन दो युग्मो वी प्रणय कथा अनु- 
स्यूत की गई है। झापवश पुडरीक वी मृत्यु हो जाती है और 
वह वैशपायन नाम से जन्म लेता है तथा चद्रापीड का मित्र 
बनता है । चंद्रापीड तथा वेशपायन वा सयोग से देहावसान 
हो जाता है और वे राजा झुद्रक (दे०) तथा तोते के रुप 
में जन्म लेते है। कादबरी और महाश्वेता सल्ियाँ हैं। 


बादंबरी 
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कादंबरी का चंद्रापीड़ से तथा महाश्वेता का पुंडरीक से 
प्रेम हौता है । उनके पुनर्सिलन के संबंध में आकाशवाणी 
होती है ! एक दिन वैश्ंपायन तीता राजा शुद्रक के दरबार 
में लाया जाता है। वह पुवंजन्म की घटनाओं का वर्णन 
करता है और पुंडरीक बन जाता है। राजा यूद्रक भी यह 
कथा सुनकर चंद्रापीड़ हो जाता है। दोनों का अपनी 
प्रियाओं ते मिलन एवं परिणय हो जाता है। 

बाण ने कार्दबरी में सजीवता तथा प्रभाव- 
शालिता लाने के लिए समासबहुल शैली अपनायी है पर 
अन्यत् लघु वाकयों का प्रयोग भी करके उन्होंने अपनी शैली 
को सशवत तथा प्रभावोत्पादक बनाया है। उनकी शेली 
विपय के सवंधा अनुरूप उचित एवं सरस है। जहाँ हृदय 
के भावों की अभिव्यंजना है वहाँ ग तो समासों का प्रयोग 
है, न दीधेवाक्यों का । पं० चंद्रशेखर पांडेय ने कादंबरी को 
संस्क्ृत-साहित्य का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास माना है। इसकी 
सारी कथा कौतूहलमय रोचकता से ओतप्रोत है । काव्य 
सौष्ठव के अतिरिक्त हमें तत्कालीन समाज के संबंध में अनेक 
बातों का पता चलता है । स्त्रियों द्वारा संतान-प्राप्ति के 
लिए जादू-दीने का प्रयोग, राज्याभिषेक की परिपाटी, शैव- 
शावत् और क्षयपरक वर्णे-व्यवस्था, सती-प्रथा आदि सामा- 
जिक जीवन के अंगो पर इसमें पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। 


कादंबरी (सं० पा०) 


महांकवि बाण (दे०) भट्ट की सुप्रसिद्ध कृति 
'कार्देबरी” (द्वे०) की नायिका का नाम भी कादंबरी ही है 
जो कवि-कल्पित पात्र है। कादंबरी ग्रंधवेराज की पुत्री 
है। उज्जयिनी के राजा तारापीड़ का पुत्र चंद्रापीड़ जब 
किन्नस्युगल का पीछा करते हुए हिमालय के घोर अंतराल 
में स्थित आच्छोद सरोबर त्तक पहुँच जाता है तो उसका 
परिचय महार्वेता (दे०) नाम की तपस्विती से होता है 
जो अपने प्रियतम के विधोग प्रें कालापन कर रही थी। 
बही चंद्रापीड को अपनी सखी कार्दबरी से परिचित 
कराती है । 

प्रथम मिलन से ही दोनों एक दूसरे पर सुस्ध 
हो जाते है। दोनों संत्तियों के आग्रह पर चंद्रापीड़ कुछ दिन 
के लिए वहीं ठहर जाता है जिससे कादंवरी के साथ उसका 
प्रेम प्रगाढ हो जाता है। चंद्रापीड़ के चहाँ से प्रस्थान करने 
पर कार्दवरी अपनी परिचारिका पत्रलेखा को चंद्रापीड के 
पास भेजती है; साथ में एक पत्र भी दे देती है जिसे पत्र- 
लेखा ने उचित समय पर अस्तुव किया। अंत में जब 


चंद्रापीड़ के शाप की अवधि स्रमाप्त हो जाती है तो दोनों 
का विवाह हो जाता है । 

जिस कार्दबरी का निरुपण करने के निए 
प्रतिभा के धनी महाकवि वाणभट्ठ ने 'कार्टंबरी' दामक कया- 
कृति की रखना की, उसके चरित्र का पूर्ण रुप से वितरण 
किए बिना ही वे यशःश्षेप हो गये। अंतर उनके ही पुत्र 
पूलिदभट्ट ने यद्यपि अपनी सारी शवित लगा कर उसे जिस 
किसी प्रकार पूरा कर दिया है तथापि वह कादंदरी के 
चरित्र का उसी रूप में चित्रण नहीं कर सके डिस रुप में 
बाण ने सोचा होगा । 


कादंबरी (यु० कृ०) 


प्रसिद्ध रामोपासक कवि भालण [दे०)-रचित 
कादंबरी' संस्कृत की प्रसिद्ध गच्च-स्वता वाणभट्ट-रचित 
“'कादंबरी' का गुजरती में पद्मानुवाद है। यह पंदहवी धती 
ई० की रचना है) इसका भाषा-सतौप्ठव और वर्णत-कौशल 
द्र्प्टव्य है 
संभवत: समस्त आधुतिक भारतीय भाषाओं में 
यह प्रथम पयानुवाद है , क्षेमेंद्र ने कादंबरी का संस्कृत पद्च 
में 'पद्य कादेबरी' के नाम से रूपांतर किया है, किलु वर्तपरान 
भारतीय भाषाजों में यह प्रथम प्रयास ही है। 


क़ादरयार (पर० ले०) [जत्म--अनुमानतः 805% ई०; 
मृत्यु--850 ई०] 


क़ादखबरूदा 'क्रादरयार' का जन्म जिला गुजतै- 
वाला (पाकिस्तान) के एक कृपक जाद-परिवार में हुआ। 
इनकी शिक्षा-दीक्षा सामान्य कोटि की थी। ध्ज 
भगत' (दे०), “राजा रसाल' (दे०), “तोहुणी-महीवात + 
'सीहरफी हरिविह नलुआ' जैसी प्रसिद्ध किस्सातियों के 
अतिरिक्त इन्होंने 'महिंसमनामां', 'रोजानामा आदि वुछठ 
धामिक पुस्तकें भी लिखी हैं । क्रिस्सा-काव्य में मुह 
कथा-वृत्तों के स्पान पर हिंदू बीसों के चरित्र को वष्य बना 
कर क्रादरयार ने किस्सा-काव्य में एक नई प्रवृत्ति का गूंज 
वात किया जो विश्यन्सिह आरिफ [दे०), कालिदास, आदि 
बरवर्ती हिंदू कवियों द्वारा विशेष समादूत हुई। घटनाओं रो 
विस्तार देने में कवि सिद्ध हस्त हैं। इनकी रचनाओं मे किमी 
गंभीर जीवन-दर्शन अथवा मनोभावनाओं को अभिशयात 
करते की अपेक्षा कयागत ओश्सुक्य को शाँव केले की 
प्रवृत्ति प्रबल है, फिर भी अनेक प्रसंगों में मानवीय संवैदताओ 


काना हरिदतत 
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कानूर हैग्गडिति 





की मनोहारी अभिव्यजना के कारण सुदर काव्य-प्रतिभा का 
परिचय मिलता है। प्रस्तुत कवि की भाषा केंद्रीय (माझी) 
पजाबी है जिसमे फारसी के प्रचलित तत्सम और तद्भव 
शब्दों का पुट है। अधिकाश रचनाएँ सीहरफी (दे०) (कक- 
हरा)-शैली तथा 'बेत” (दे०) और “दोहिरा' (दे०) छदो 
में हैं। भाषा की सफलता तथा नवीन वर्ण्य विषय के कारण 
'सीहरफी हरिसिह नलुआ' और 'पूरन भगत” विद्येप रूप 
से लोकप्रिय है। इन्ही के कारण पजाबी साहित्य में 'बादर- 
यार' को महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । 


काना हरिदेत्त (बें० ले० ) 


काना हरिदत्त के जन्म-काल एवं जन्म-स्थान के 
सवध मे निश्चित रूप से कुछ भी कहा नहीं जा सकता । 
अनुमान से शयारहवी से तेरहवी शताब्दी के मध्य किसी समय 
मे विद्यान थे। परोक्ष प्रमाणों से लगता है कि ये पूर्वी 
बग के कवि थे। माता पिता के सबंध में भी कुछ ज्ञात 
नही । 

काना हरिदत्त 'मतसा मगल' (दे०) काव्य के 
आदि कवि हैं । इनके गीत मनसा को स्वीकृत न हुए-- 
ऐसा परवर्ती कवि विजय गुप्त (दे० गुप्त, विजय) के उल्लेख 
से ज्ञात होता है। विजय गुप्त के समय काना हरिदत्त बे 
गीत लुप्त हो चुके थे। हरिदत्त के गीत गाथा-गीत (बैलड) 
थे--यह भी पखवर्ती वृत्त से ज्ञात होता है। इनका छद- 
विधान सदोप था और शब्द-योजना सुक्राव्य नहीं थी-- 
ऐसा विद्वानों का अनुमान है । 


कानीया कीत्तंत (अ० कु०) [रचना-काल--86] ई० 
ले०--हेमचद्र बरुवा (दे०)] 


आधुतिक असमीया नादय साहित्य मे इसका 
इसरा स्थान है (प्रथम स्थान “रामवबमी' (दे०) का है) । 
अंग्रेजो के भारत आने पर अफीम का प्रयोग बढ गया था, 
इससे देश दी आधिक और शारीरिक शक्ति पर बुरा प्रभाव 
पड़ रहा था। तालुकेदार भद्वेश्वर बरुवा का परिवार 
अफीम-सेवन दे दुष्परिणाम से किस प्रकार बरबाद हुआ, 
इसमे इसका चित्रण है। लेखक ने धर्मं की आड मे अनैतिक 
कार्य करने वाले महत साधुओ पर भी प्रहार क्या है। 
नाटक में चुभते हुए ब्यग्य है। इसमे नाटकीय गुण कम है, 
कितु सुधारवादी उद्देश्य एव मनोरजन की दृष्टि से यह 


महत्वपूर्ण है। 


कानूर हैग्गडिति (क० कृ०) 


कानुरु हैग्गडिति कन्नड के महाकवि श्री के ० 
बी० पुटुपा (दे०) का एक महान्‌ उपन्यास है। करीब 
साढे छह सौ प्ृृष्ठो के इस उपन्यास को हम कर्णाटक के 
मलेनाडु (पाव॑त््य प्रदेश) सह्याचल का "महाभारत कह 
सकते है। इस दृष्टि से यह एक आचलिक उपन्यास्त है। 
'मलेनाडु” सह्याद्रि के आचल का वह प्रदेश है जहाँ साल में 
सबसे अधिक वर्षा होती है। अत वहाँ सदाबहार सस्यो का 
बड़ा जयल है | वहाँ आबनस, चदन आदि की उपज विश्येष 
रूप से होती है। काफी, मिर्ची, ऊख, धान आदि भी होता है। 
ऐसे जगलो में बड़े-बडे अमीर अपना घर बनाकर रहते है । 
उनका एक घर ही एक गाँव होता है । उनके पास बीसियो 
कुली रहते है। खेती के साथ शिकार भी उनके जीवन का 
अनिवायं अग होता है। वहाँ रहने वाले कुनबी (ओवकलिग) 
ज़मीदारो की विराट गाथा है यह उपन्यास । उपन्यास 
आदर्शोन्मुख यथार्थवादी है। यहाँ के जमीदार चद्रय्य गौड़ 
अन्य ज़मीदारो की भाँति हमेशा शिकार शराब आदिय 
व्यस्त रहते है। उतका घर सम्मिलित परिवार है। एह- 
एक करके उनकी तीन शादियाँ होती है । तीसरी पत्नी ही 
उपन्यास की नायिका खुब्बम्मा है जो वास्तव में क्‍न्‍्या-शुल्क 
देकर खरीदी जाती है । गरीब परिवार की यह बन्या इस 
घर में आबर सबकी सहानुभूति श्रो देती है । च॒द्रय्य गौड में 
दिमागी सवुलन का अभाव है, उतमें जमीदार वी सारी 
कमजोरियाँ है और इसका दुश्पयोग करते है पुरोहित 
वेंकथय्या है । इन जमीदारो के घर मे काम करने वालो में 
बेगारे भी है। अज्ञान, अधकार आदि का बोलवाला है। 
चद्रग्य गौड का भतीजा हुवय्या इस उपन्यास का नायक है। 
वह कवि हृदय है । उस पर गाधी जी की अपेक्षा बुद्ध, 
रामक्ृष्ण, विवेकानद, वर्ड सवर्थ, मैथ्यू आर्तल्ड आदि का 
अधिक प्रभाव है। गाधी के प्रभाव के कारण वह भूत प्रेत- 
बलि आदि का विरोध करता है, भगवद्गीता का पारायण 
करता है, खद्दर पहनता है। वह भावजीवी है, प्रकृति-प्रे मी है। 
कभी-कभी वह भाव समाधि में लीन रहता है । उसका प्रेम 
'सीता” से होता है। कितु परिस्थितियों के कारण उसका 
विवाह उससे न होकर चद्रय्य गौड की पुत्री रामय्या से जबर- 
दस्ती किया जाता है | रामय्या, सीता तथा हवस्या इन 
तीनो का जीवन इसी कारण दु खमय बनता है। पारिवारि 
समस्याओ से दुखी होकर वे अपनी सपत्ति का बटवारा 
करते है, सम्मिलित परिवार टूठता है । इन सब कारणों 
से हृवय्या का मन वैराग्य की ओर भ्रवृत्त होता है । अपनी 





काबैटकर, बसंत 





शरण में आई हुई सीता से वह आध्यात्मिक ढंग से गठ- 
बंधन कर चुका है, शारीरिक रीति से नहीं करता । इस 
तरह दोवों शारीरिक संबंधविहीत दौपत्य जीवत-यापत करते 
हैं। समाज-सेवा में अपना सारा समय विताते हैं। उनके 
कारण गाँव में नये युग का जन्म होता है। उधर सुब्बम्मा 
अपने पति की ग्ृत्यु के वाद अपने घर के प्रबंधक सेरेयार के 
साथ सहवास कर ग्रभिणी बतती है, उसे छिपा त पाकर 
बवा लेती है जिससे उसका झारीछंत हो जाता है। 
रामय्या भी आत्महत्या कर लेती है । अंत में हृवय्या टूटे 
हुए घर को जोड़ता है, तिनत्यक्तेनगुज्जीया' जैसा त्यागमय 
जीवन उसका आदर्श बतता है। कुनब्री जाति के लोगों के 
बभव, कमजोरियाँ, उनके विश्वास, आद्ञा-अभिलापा आदि 
का रत्तदपेण है यह उपन्यास । जंगल के जीवन के वर्णत 
में कवि की होलों अत्यंत लोमहय॑क है । यह कन्नड 

प्रतिनिधि क्ृतियों में से है। | 


कानेढकर, बसंत (स० ले०) 


आज के प्रमोगधर्मी सफल नाटककारों में वर्संत 
कानेटकर का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इतिहास-पुराणों 
से कथा-अर्संगों का चयन कर इन्होंने समसामयिक ज्वलंत 
प्रश्नों को मुखरित किया है। इतकी “रायगडाला जेव्हा 
जाग येल्रे', 'वहातो ही दुखांची जुडी', 'वेड्याचे कर उन्हात', 
“दुरिताच्ये इरिजानो', “मलाकाहि सागिच्याहे' आदि महत्व- 
पूर्ण रचनाएँ है । “रामगडाला जेव्हा जाग येते' में मराठा 
वीर शिवाजी और शंभा जी के पारस्परिक संबंधों का 
मनोवैजश्ञातिक आकलन हुआ है। प्रुलिस के प्रति सामाव्य 
जतता की सहज भावना तथा आदझे पुलिस अफ़सर की 
करतेंब्यपरायणता का मनोहारी चित्रण 'अंग्वात पुलला 
पारिजात' तथा 'अश्रंची फूली' नाटको ग्ें हुआ है। पाश्चत्य 
समस्या नाटककार इब्सब के नाट्यतंत्र का इनकी रचनाओं 
पर प्रभूत प्रभाव है अवश्य परंतु समस्याओं के निराकरण 
की शैली भारतीय ही रही है । सामान्य भारतीय परिवारों 
की ब्यथा-कथा की अभिव्यक्ति के साथ ही पोराणिक कथा- 
प्रसंगों की युवानुकूल व्यास्य के कारण इनकी रचनाएँ 
विज्ेप उल्लेखनीय है। 

सहेज-सरल प्रधंगानुकूल भाषा-संवाद, पात्रों का 
प्रनोवैज्ञानिकः चरित्र-निरूपण तथा नाटकीप श्रभावान्वितिं 
आदि की दृष्टि से वर्॑त कातेटकर का नाम आधुनिक 
माटककारों में अग्रगष्य है ! 
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कानेटकर, दर्सत (मण० लो०) [जन्म--923 ई० ] 


चेतनाप्रवाह-पद्धति में उपन्यात लिखने बाते नये 
मराठी उपन्यासकार श्री कानेटकर अवचेतनन मन के सूदम 
चित्रण के लिए विस्पात हैं। जेम्स जाँदस से प्रशावित होते 
हुए भी इसके उपन्यासों में न तो क्ब्दों का दिवित्र प्रयोग 
मिलता है और ने वाकय-विन्यास-संबंधी वैचिश्य ही प्रदर्शित 
हुआ है। अतः उत्हें समभे के लिए पाठक को मायापच्दी 
नहीं करनी पड़ती । इसके विपरीत काव्यमयता एवं प्रतीक- 
वादी झेली से इनके उपन्‍्यासों को सुग्राह्य ही नही, मामरिक 
एवं आकर्षक भी बना दिया है। मनोबिजञाव और सोहरदता 
के संगम के कारण इनकी अभिव्यक्ति-शैली ही नई नहीं 
है, ये रचनाएँ कश्य की दृष्टि से भी पाठक को गोह लेती 
हैं। इतमें यथार्थ अंकन तथा सहानुभुतिपुर्ण_ चित्रण का मेल 
सववेत्र मिलता है। इनकी तीने कृतियाँ हैं--घर, पंख [दे० 
मास्तर) और पोरका । 'धर में एक ऐसे मह्यवर्गीय व्यक्ति 
की मनःस्थिति का नित्रण है जिसे वर्षों तक घर के अभाव 
में अपने वाल-बच्चों से अलग होटल के कमरे में रहता 
पड़ता है । पंख" में नाटक के पीछे पागल बने अध्यापक के 
शीकपूर्ण जीवन का मामिक चित्रण है, और 'पोर्का' में 
पितारवादन के पीछे पायल बनी सुमित्रा नाम की स्त्री का 
प्रशावपुर्ण चित्रण है। इन दीनों में पात्रों के मवीव्यापारों 
और मानसिक स्थिति का अत्यंत सनोवैज्ञातिक और सृष्म 
चित्रण काव्ययम भाण में किया गया है । 


कान्‍हड़दे (गु० प०) [तेरहवीं शती] 


कवि पदुमनाभ (दे०) दे आश्रयदाता व जातौर 
के झासक अखेरज चौहान के पत्रमी पुर्वज तथा पद्वाभ* 
रचित वीररसप्रधान ऐतिहासिक चरित-काव्य 'कानहूददे 
प्रबंध' के नायक प्ृष्णदेव चौहान ही लोक और काव्य मैं 
'कान्हड़वे' के नाम से विधुत्त है । 

घीर, विजिगीपु राजा वान्हड़दे ने गुजरात पर 
आक्रमण करने के लिए भेजी गई अलाउद्वीव की गेता का 
अतिरोध किया तथा शेनानागक अलफ़्लान को दूसरा सा 
ग्रहण करने को बाध्य किया । 

गुजसत-विजय येः बाद लौटते समय अलेफसात 
ने जातौर पर आकसण किया। वारहँड़दे ने पुन: डठ मर 
मुकाबला किया । मुसलमान सेना एक बार किर पराजित 
हुई ) खीक कर अलाउद्ीव में तीघरी बार स्वयं आइमंग 
किया । पमासात युद्ध हुआ । फूठ के वारण गजा गापराऐ 
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की पराजय हुई। युद्ध मे कानन्‍्हडदे तथा उनके पुत्र वीरम- 
देव ने वीर गति प्राप्त की । रातियो ने चिता पर चढ कर 
आत्माहुति दी । राजपूती आन-बान और झ्ञान की रक्षा 
करने वाले स्वाभिमानी वीर कान्हडदे क्षत्रियो के गौरव थे। 


कारहड़दे-प्रबंध (गु० क्‌०) [रचता-काल--!456 ई०] 


'काह्हडदे प्रबध/ जालौर (राजस्थान) के 
अखेराज चौहाण के आश्रित नागर जाति के जैनेतर कवि 
पदुनाभ (दे०) रचित वीररस्सपूर्ण ऐतिहासिक चरित- 
कात्य है। 

माधव मंत्री के बुलाने पर अलाउद्ीन खिलजी 
ने गुजरात के कर्णंदेव पर आक्रमण किया। उसकी सेना 
को जालौर के शासक कान्हडदे (दे०) ने रोका व दूसरे 
मार्ग से जाने को बाध्य किया । लौटते समय अलफखान ने 
जालौर पर आक्रमण किया। फूट के कारण कान्हडदे परा- 
जित हुए। वे और उनके पुत्र वीरमदेव मारे गए। इस प्रवध- 
काब्य मे कान्हडदे की वीरता का वर्णन है । 

कथा कडव॒को मे विभाजित न होकर चार खड़ों 
में विभाजित है। तथ्य और कल्पना का सुदर समन्वय इस 
कृति भे हुआ है। वीरस्सप्रधाव इस काव्य में युद्ध का 
अतिशयोकितिपूर्ण सजीव वर्णव है । रौद्र, अदुभुत व विप्रलभ 
श्रगार का भी इसमे पर्याप्त परिषाक हुआ है। अलाउद्दीन 
की शाहजादी पीरोजा तथा कान्हडदे के पुत्र वीरमदेव के 
प्रेय की कल्पित कथा का रोचक वर्णन तथा वीरमदेव की 
मृत्यु पर पीरोज़ा का विलाप बहुत मर्मस्पर्शी है। दोहा, 
चौपाई, पवाड्‌, सोरठा, झूलणा, आदि छदो तथा रामगिरि, 
धन्याप्ति, देशाख रागो का प्रयोग इसमें हुआ है । 

भूगोल, सास्कृतिक इतिहास, लोक-जीवन के 
यथार्थ निरूपण व भाषा-दैज्ञानिक अध्ययन की दृष्टि से 
यह एक महत्वपूर्ण कृति है। 


कान्हा (प० ले० ) 


यद्यपि इनका निश्चित समय ज्ञात नहों तथापि 
इनका सम्नाट्‌ जहांगीर और ग्रुरु अर्जुनदेव (दे०) (563- 
606 ई७) का समकालीन होना प्रमाणित है । मे लाहौर 
के एक प्रसिद्ध वेदाती भत्त और कवि थे । जिन दिनों मुरु 
अर्जुनदेव 'आदिग्रथ/ का सक्‍लन कर रहे थे, तब ये भी 
उसमे अपनी वाणी सम्मिलित कराने के उद्देश्य से झाह हसैन 
(दे०), छज्जू और पीलो भवत के साथ अमृतसर पहुँचे थे 


कितु गुरु जी ने इनकी वाणी को ग्ुरूसिद्दात के अनुकूल न 
पाकर अस्वीफार कर दिया । तब ये गुरु जी को “बैरियो के 
बंदी बनकर कष्ट सहते हुए शरीर त्याग करने! का शाप 
देकर लाहौर लौटते समय मार्ग में फिसलकर मर गए । 

इनकी कविता स्फुट रूप से और स्वल्प परिमाण 
मे प्राप्त है जिसमे प्रेम-भक्ति और बैराग्य का स्वर प्रमुख 
है । भाषा मुहावरेदार ठेठ पजाबी है। 


कान्होपात्रा (म० ले०) 


कवयित्री' कान्होपाना का निवास-स्थान बीदर 
के निकट 'मगलवेढा' नामक ग्राम था। माता का नाम था 
इयामा जो एक वेश्या थी। माँ के भ्रष्ट जीवन के भयानक 
चित्र देख कान्होपात्रा को सासारिक जीवन से विरजित हो 
गई और ये पढरपुर मे रहने लगी थी। इन्होंने विट्ठल की 
भक्ति मे सरस, मधुर अमगरो की रचना की है। भगवान 
के सम्मुख गायन और नृत्य मे ये आजीवन मिमग्न रही । 


काफियाँ (१० कृ०) 


सूफी-सत बुल्लेशाह द्वारा रचित “वाफियाँ' 
प्रजाबी लोक-काव्य की अमृल्य निधि हैं । ये काफियाँ अधि- 
काशत मौखिक रूप से ही पजाब मे प्रचलित रही है । 
कसूर-निवासी श्री प्रेमसिह्‌ जरगर ने इनकी वाणी सकलित 
कर उसे पुस्तकाकार छपवाया था जिसमे इनकी अनेक 
काफियाँ भी सम्मिलित है। फारसी-लिपि में प्रकाशित 
'कानून-ए-इश्क' वामक कृति में भी बुल्लेशाह की अनेक 
प्रेमपरक काफियाँ संकलित है। इसके अतिरिक्त विभिन्‍न 
पंजाबी काव्य-सग्रहो मे भी इसकी कुछ चुनी हुई काफियाँ 
स्फुट रूप से मिलती हैं । 

बुल्लेशाह-शत काफियों का प्रतिपाद्य प्रमुखत 
अलौकिक प्रेम है । इनके कवि की आत्मा प्रियमय हो गई 
है । यथा-- 

रॉँझा राँझा करदी ती मैं आपे राा होई। 
सद्दो नी मैनूँ राँझा, होर न आखो कोई॥ 

यद्यपि गुरु-महिमा, बाह्याडबरों का विरोध एवं 
सर्व-धर्म-समत्दय की भावना भी दुल्लेशाह ने अपनी 
काफियो मे व्यक्त वी है तथापि इन सभी का समाहार 
अतत प्रमु-प्रेम में हो जाता है। 

बुल्लेशाह-इत काफियों का अनुभूति-पक्ष जितना 
गहन और मामिक है, अभिव्यक्ति-पक्ष उतना ही सहज और 
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जन-सामान्य के स्तर के सवंथा अनुकूल है। इसीलिए ये 
काफ़ियाँ प्रौढ़ सूफ़ी-काव्य की अपेक्षा लोक-काध्य के अधिक 
निकट हैं। लहिदा-पंजाबी की सरल व्यावहारिक शब्दावली, 
साभान्‍्य जीवन से गृहीत उपमान एवं प्रतीक तथा लोक- 
वाणी में प्रचलित भुहावरों के प्रयोग के कारण ये काफ़ियाँ 
पर्याप्त लोकप्रिय हुई है 


काफ़ियाँ (प्ं० कृ०) 


शाह हुसैन द्वारा रचित “काफ़ियाँ” पंजाबी सूफ़ी 
काव्य की अमूल्य निधि है। डा० मोहनसिह ने पर्याप्त 
अनुसंधान के पश्चात्‌ इनकी 65 काफ़ियों का एक रांकलग 
प्रकाशित कराया है । इन 'काफ़ियों' का एक-एक शब्द कवि 
के दिव्य प्रेम-रस से सिक्‍त हैं। इन्हें एक प्रकार से पंजाबी 
सूफ़ी-काव्य का प्रथम सक्षम उदाहरण भावतरा जा सकता है || 
भन्ञात प्रिय के प्रति जिज्ञासा, उसके अद्भुत, अनिर्वेचनीय 
सौंदर्य के साक्षात्कार की उत्कट लालसा और मिलनातुरता 
इग काफियों में साकार हो उठी है। उदाहरण--- 

दरद विछोड़े दा हाल, नी मैं कैनूँ भाखाँ । 

सूली मार दिवानी कीती 

बिरह पिजा शाड़े ख्याल, नी मैं कनूं आसाँ। 
इन काफ़ियों की भाषा भावानुरूप है। यहाँ कोमल, मधुर 
शब्दावली में प्रचलित मुहावरे और लोक-जीवन से संबद्ध 
अतीक (चरखा-रहूँट, अनाज आदि) सहज रूप में गुँथे 
हुए हैं। 


क़ाफ़िया (जवू० प्रारि०) 


क़ाक़िया का शाब्दिक अर्थ है 'पीछे आने वाला । 
पारिभाषिक अर्थों में क्राफिया तुक समानार्थंक है। (क्ाफ़िया- 
बंदी करता तथा 'काफिया सिलाना” मुहावरे क्रमशः तुक- 
बंदी करना तथा तुक जोड़ता के अर्थों में प्रयुकत होते है । 
शेर के प्रत्येक चरण के पीछे अर्थात्‌ अंतिम भाग में ध्वनि- 
साम्य फिलु अर्थ-वेषम्य से युक्त दब्द आते है जो 'तुक' या 
'क्ाफ़िया' कहलाते हैं, मैसें-- 

बेवक्त किसी को कुछ मिला है ? 

पत्ता कहीं हुवम विना हिला है ? 


काफ़ी (पं० पारि०) 


काफ़ी के प॑जावी-चाहित्य में दो अर्थ हैं : 


कक (4) एक रागिनी, जो 'काफ़ी' ठाठ वी संपूर्ण 
रामिनी है। गांधार-शुद्ध और कोमल--दोनों मे इसके 
रचना होती है । निधाद कोमल और होप सभी घुद् खर 
हैं। पंचम वादी और पड्ज संवादी है| इसका गरायन-समप 
दिवस का चोथा प्रहर है। कुछ विद्वान्‌ 'काफी' शोही 
“धमार' भी कहते है । 

(2) 'काफ़ी' का अर्थ है--पीछे चलना बाता, 
अनुचर, अनुगाम्ती। इस प्रकार 'काफ़ी' वह पद्च-हप है 
जिसमें प्रथम चरण स्थायी होता है और उसे गाते समय 
अन्य तुकें पीछे जोड़ दी जाती है तथा स्थायी पाद को हद 
की ताल और विराभ के पश्चात्‌ दुहराया जाता है। 

बुल्लेशाह की एक 'काफ़ी' का उदाहरण प्रस्तुत 
हैं--- 

उठ जाग धुराड़ मार नहीं। (स्थायी) 
तूँ एस जहानों जावेंगी, 
फिर कदम न एथे पावेंगी, 
इहू जोबन रूप लुटावेंगी, 
तूँ रहिणा बिच संसार गही। 
उठ जाग 

इस छंद में प्रायः 6 मात्राएँ होने के बाण, 
कुछ विद्वानू इसे हिंदी के 'चौपाई' अथवा नाटक एंद के 
समानांतर मानते है. कितु वास्तव में 'काफ़ी कोई पृपश्‌ 
छंद न होकर गायम की पद्धति-विशेष है। प्रायः गृफी-रंत 
जो प्रेम-भरे पद गाते है, और जिन्हें सारी मंडली प्रणुझ 
गायक के स्वर के साथ दृहराती है, वे 'काफ़ियों' के नाम से 
प्रसिद्ध है। 


काब्य-नायिका (उड़ि० कृ०) 


धकाब्य-वायिका' राघामोहन गड़नायक (दे० दी 
सर्वश्रेष्ठ काध्य-स्वना है । काव्यात्मक कह्पता और भावता 
की आधुनिक दृष्टि-मंगी अभिव्यंजना, की पारदर्शिता और 
शैली की स्मणीयता ने इसे मोहझ और र्सात्क वा 
दिया है । विपय-वस्तु बाग चयन अत्यंत व्यापक क्षेत्र से हुआ 
है। भावों, विचारों और अनुभूतियों की कत्लोल-पीड़। 
चल-घंचल छंदों, प्रवाहमयी इंली और गत्यात्मक भाष मे 
नृत्य-मुखर हो उठी है। उद्धिया भाषा की तिगी विधेश- 
ताओं से इसकी भाषा काविमान है । इसमे छोटी बरिशाओं 
के साथ कतिपय गाथा-वरविताएँ भी हैं। बस्तुतः यह हा 
गड़नायक के काब्य-जगत की नायिका है । 
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कामण्णा (म० पा०) 


यहूं रामगणेश ग्ऱकरी (दे०) के 'प्रेम सन्यास' 
नाटक का पात्र है जो अपने क्रियाकलापो से हास्य की 
सृष्टि करता है। नायिका लतिका को प्राप्त बरना इसके 
जीवन का लक्ष्य है। अपने इस लक्ष्य को प्राप्त करने के 
लिए ही यह नापिका के घर वेश बदल कर रहता है और 
नाविका के हृदब-परिवर्तन की राह देखता है । इसके अति- 
खित अधा होने तथा कत्लडभाषी होने का स्वाग रचकर 
भी अपने अभीष्ट को प्राप्त करने के लिए प्रयत्तणील 
रहता है, परतु धैर्य एव बुद्धि-चातुर्थ के अभाव में अपने ही 
बिछाए जाल में स्वय फेस जाता है। लतिका से विवाह 
का स्वप्न लेते-लेते इसके गले कुरूप इदु (दे०) पड जाती 
है। रगभच पर काम०णा के चरित्र का अभिनय करने वाला 
अभिनेता दिनकरढेरे कालातर भे दिनकर कामण्ण के नाम 
से ही विश्यात हो जाता है । हास्य-परिपोषण के कारण यह 
चरित्र-मृष्टि मराठी पात्रों में अनूठा स्थात रखती है । 


कामदी (प्रारि०) 


कामदी पाश्चात्म साहित्य मे नाठक (दे०) के 
दो प्रमुख प्रकारो मे से एक कॉमेडी (0०॥72१९) के पर्याय 
के रुप भे प्रयुकत हिंदी-शब्द है। कामदी यद्यपि मूलत 
नाट्य-विधा है, तथापि आज टेलीविजन, सिनेमा, हास्यमच, 
बैलेड आदि अनेक नादयैतर विधाओ मे प्रयुक्त हास्य-तत्त्व 
के लिए भी इस शब्द का प्रयोग किया जाता है। कामदी 
का उद्गम निश्चय ही भ्ासदी (दे०) की भाति यूनानी 
साहित्य में है। प्राचीन यूनाद मे अभिलपित फल प्रदान 
करने वाले देवता डायोनीसस के सम्मान मे आयोजित 
उत्लासपूर्ण उत्सव में 'कोमो' कहलाने वाले कुछ मस्त 
गायदो द्वार हास्य की तरग में गीत गाए जाने की प्रथा 
थी। इसी क्रम में दर्शकों और ग्रायकों के बीच व्यग्पपूर्ण 
वार्ता-कटाक्ष भी होते थे। विद्वानों ने यूनानी कामदी के 
प्रादि रूप का सधान इन्ही कोमो-वू द के हास्यपूर्ण उत्सव- 
गीतो मे किया है। 

कामदी के मूल तत्त्व ये है. (॥) कामदी का 
मूत्र भाव (दे०) हास्य है, हर्ष नही। वह प्राय सुखात 
होती है, तु यह उराक्रा अनिवार्य अयुबध नहीं है. जिस 
पवार बासदी सुल्षत्त हो सकती है उसी प्रवार कामदी 
भी दपत हो सकती है । (2) कामदी मे चित्रित जीवन 
सयार्थ होता है। निदृष् कामदियों के चरित्र भले ही 


नितात मूर्ख, फूहड, अभिहस्य और विरूप हो, कितु श्रेष्ठ 
कामदियो के पात्र सामान्य जीवन के सामान्य जन होते है, 
विद्रूषक नहीं। (3) यद्यपि मरेडिथ के अनुसार कामदी 
बुद्धि को प्रभावित करती है और त्रासदी भावना को, 
तथापि आधुनिक युग की मर्मस्पर्शी श्रेष्ठ वामदियों दे विषय 
बौद्धिक ही होते हैं। कामदी की कला का रहस्य वस्तु सग- 
ठन की अपेक्षा चरिन निर्माण में होता है। (4) कामदी मे 
कामद-तत्त्व का सप्रेषण और प्रभावात्वय हास्यपूर्ण दृश्य- 
विधान के माध्यम से न होकर, बह्तुत भाषा के व्यग्य- 
गर्भित मामिक प्रयोग द्वारा होता है । 

विषय-वस्तु और उद्देश्य की दृष्टि से कामदी के 
अनेक प्रकारों का उल्लेख किया जाता है जिनमे प्रमुख 
है सहज बोध पर आश्रित कामदी (कॉमेडी ऑफ कॉमन 
सेंसत), अ्रात चरित्रो पर आश्रित कामदी (कॉमेडी ऑफ 
हा मर), आचार-विपयक कामदी (कॉमेडी ऑफ मैनस) , 
घटना-वैचित्य पर आश्रित या प्रयोगाश्नित कामदी 
(द कॉमेडी ऑफ इट्रीग) । इसके अतिरिक्त कामदी' के 
और भी अनेक प्रकार हो सकते है, जैसे सवेदनात्मक, 
रोमादी (शेक्सपियर आदि), य्थार्थवादी (मोलियर 
आदि ) , विद्रपात्मक (मॉम और गोगोल आदि), सामाजिक 
(चेखव आदि) और विचारात्मक या दार्शनिक आदि। 
अत्याधुतिक अमूर्ते नाटक ('एब्सडे प्ले') को भी कामदी वा 
ही एक रूप माना जा सकता है जिसका अधुनातन उदाहरण 
है सैम्यूअल बैकेट कृत 'वेटिंग फॉर गोदो” | (कामदी' के 
बृदृत्तर वृत्त मे प्रहसन (दे०) (फॉर्स), विडवन (आयरनी), 
व्यग्य (सैटायर) और विदग्ध (विट) आदि को भी 
समाविष्ट किया जा सकता है । 


कामनी (प० कू०) 


कट्टी होई पतग' (दे०) उपयास की नापिवा 
कामनी नानकसिह (दे०) के नारी सवधी प्रगतिशील 
विचारो का भ्रतिनिधित्व करती है। पति ब्रजमोहन के 
अत्याचारों तथा दुव्येवहार से पीडित होकर यह उसे त्याग 
कर आधिक दृष्टि से स्वावलबी बन जाती है। समीत 
और अभिनय-कला मे विशेष कुशलता प्राप्त कर लोकप्रिय 
एवं सफल अभिनेत्री बन जाती है। साम्यवादी विचारों से 
प्रेरित होकर यह श्रमिक आदोलन दा नेतृत्व करती हुई 
अपनी समस्त सपत्ति उनते हितार्थ प्रस्तुत कर देती है और 
नारी को 'क्टी हुई पतग' के स्थान पर सबलता तथा 
आशिक स्वातन्य वी प्रतीति कराती है । हे 


कामायनी 


77236 


कामियी राय 





कासायनी (हिं० छू०) [अ्रकाशन-वर्ष--935 ई०] 


छायावाद [दे ०) के सर्वोत्तम महाकाव्य 'काम्रा- 
मनी! का प्रणयत जयशंकर प्रसाद (दे०) ने मनु (दे०), 
श्रद्धा (दे०) और इड़ा (दे०) की कथा के आधार पर किया 
है। वैदिक साहित्य में उपलब्ध कथासूत्रों का चयन करके 
कबि ते उन्हें इस प्रकार वियोजित किया है कि 'मनु, श्रद्धा 
और इड़ा इत्यादि अपना ऐतिहासिक अस्तित्व रखते हुए, 
सांकेतिक अर्थ की भी अभिव्यक्ति करें"! कथा का 
जारंभ जल-अलग की पृष्ठभूमि में हुआ है। चिताग्रस्त 
मतु को श्रद्धा का संपर्क और संदेश क्रियाशील बनाता 
है। किलाताकुलि उन्हें बलि-यज्ञ में श्रवृत्त करते हैं। श्रद्धा 
के अहिंसात्मक विचारों से वे रूठ जाते हैं और उस गभिणी 
का त्याग कर देते हैँ । सारस्वत प्रदेश में उनकी मेंट इड़ा 
से होती है। उसके सहयोग से वे सारस्वत नगर का 
भौतिक विकास कर शासक बत जाते हैं। इड़ा पर भी 
पूर्णाधिकार का भ्रयतत उन्हें देवताओं का कोपभाजन बना 
देता है । प्रजा बिद्रोह करती है और वे घायल हो जाते 
हैं। इसी समय पृत्रवती श्रद्धा आकर उनकी सुश्रूपा करती 
है। लब्ध-संत्त मनु आत्मस्वानि से पीड़ित होकर फिर 
निकल जाते हैं। श्रद्धा उन्हें फिर ढूंढ़ लेती है और 
मानपरोवर तक ले जाती है, जहाँ वे सामरस्य-लाभ करते 
हैं। रूपक-तत्त्व की दृष्टि से मनु अर्थात्‌ मन के दोनों 
पक्षों, हृदय और मस्तिष्क का संबंध क्रमशः श्रद्धा और 
इष्डा से भी सरलता से लग जाता है। 

श्रद्धा की सृष्टि आधुनिक हिंदी काव्य की 
अस्यतण उपलब्धि है | दथा, मश्ता, मंगल-कामना, स्याम 
और सेवा आदि मानवीय ग्रुणों का चरमोत्कर्प उसके चरित्र 
में दिखाई देता है। इड़ा अपने ऐतिहासिक स्वरूप के 
अनुरूप वुद्धि की प्रतीक और कमे-मार्ग की प्रेरयित्री है । 
मनु का चरित्र आदि पुरुष के गौरवातुकूल तो नही है परंतु 
परिस्थिति के अनुरूप गतिशील रहने से सहज मानवीय है। 

काव्य-शली में महाकाव्योचित गरिमा है। 
दृश्यांकन और भाव-चित्रण में उदात्त कल्पना और 
बित्रात्मक भाषा का वैभवपूर्ण प्रयोग हुआ है। प्रलय, 
लण्जा, रात्रि, इड़ा, श्रिपुर, सामरस्य आदि के चित्रण की 
कलात्मक समृद्धि अतुलनीय है । 

'कामायनी' की सबसे महत्वपूर्ण विशेषता उसका 
प्रतिपाध है। कवि ने अपने गंभीर चितन-मनन के फत- 
स्वरूप उपलब्ध आवंदवाद की दाहनिक परीठिका उसे 
प्रदान को है। युगद्घप्टा कवि की चेतना ने बुद्धिवाद से 


दग्ध आधुनिक विश्व को श्रद्धावाद या आनंदवाद वा जो 
अमृत संदेश दिया है, वह अपने महत्व में अद्वितीय है । 


कासिनोकांतर चरित्न (अ०्कु० ) [ रचना-काल--0ग॥ ई०; 
ले० : ए० के० गनीं (दे०) ।] 


उपन्यास के नायक कामितीकांत का बिता 
सरला से होता है । वह ईसाई धर्म से प्रभावित होतर 
धर्मान्तरण कर लेता है। उसका पिता उसे त्याग देता है। 
वह अपनी पत्नी से पत्र-व्यवहार कर अनेक तक प्रहवुत 
करता है, अंत में पल्ली पराजित होकर ईसाई धर्म स्वीगार 
कर लेती है। इस उपन्यास के 5 अध्यायों में 8 अध्याय 
केवल पत्र-व्यवहार और ईसाई धर्म के प्रचार पर लिखे 
गये हैं। कथा में नीरसता है। कामिनीवांत को जात 
बूझकर ब्राह्मण दिखाया गया है ताकि हिंडुओं पर 
प्रभाव पड़ सके । प्रचारात्मक दृष्टिकोण इतना प्रवल है कि 
शाहित्यिक सौंदर्य पीछे छूट जाता है। अतः इसे अप्रशीण 
का प्रथम उपन्यास नहीं कहा जा सकता। 


कामिनी राय (बें० ले०) [जन्म--864 ई०, गृत्यु-- 
933 ई ०] 


उन्‍नीसवीं शती की कबमित्रियोँ में वामिती 
राय की विशेष छ्थाति यी। इनका पहुता काव्य-्रंम आतो 
औ छाया! (889) है। इसके उपरांत इनके के 
(789), 'पौराणिकी' (897), 'मात्य ओ तिर्मत्य 
(१93) , 'अक्षोक संभीत' (94) आदि ग्रंथ प्रवाधित 
हुए जिससे ये काव्यश्षेत्र में मर्यादा के साथ सुप्रतिषित 
हो सकी । ग्रद्यगाटिका 'सितिमा' (96), जीवतींग 
'श्राठिकी' (293), कहानी-संकलत 'दर्मपृत्र। [१0) 
“कुमार चिठि| (923) एवं शिशुओं के लिए शास 
संग्रह 'गुंजन' (905) उस यूग के सुप्रचारित ग्रंसी मे 
से हैं। हा 
कामिनी राय के काव्य में नारी-दृदय वा मई 
एवं सलज्जित भाव अपहृप श्निप्पता के शाय प्रवर्ट हुआ 
है। नैतिक मानदंड पर आधूत बृहत्तर आदर्श के 9! 
आनुगत्वता कवि की काव्य-चेतना का अन्यतम बँमिप्ट्व है! 
प्रियतम के प्रति परिपूर्ण आत्म-निवेदन से इनके वाशि रा 
अपडय माधुये का संचार हुआ है। प्रेम के परदिव गीगी 
कवपित्री की मुखरता स्पष्ट है। शेसी की भावायुद्दति * 
साथ इनकी कविता का काफ़ी वियट का संर्बध है। 
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कामेश्वर राबु, भमिडिपादि [त्े० ले० ) [जन्म--897, 
मृत्यु--958 ई० ] 


ये राजमहेद्वरमु के रहने वाले थे और वृत्ति से 
अध्यापक थे । इन्होने सस्कृत का अध्ययव किया और 
बी० ए० पास करके अँग्रेजी साहित्य का भी परिचय प्राप्त 
कर लिया । ये विनोदी प्रकृति के थे। इनकी रचनाएँ ये 
हैं--/बागुबागु', 'एप्पुड्‌इत', 'कचटतपलु', 'पेल्लि ट्रेनिगु 
आदि नाटक, “अद्दे कोपलु” जैसे हास्यरसपूर्ण निबंध, 
त्यागराजु ब्रात्मविचारमु', “आध्र नाटक पद्मयपठनमु” आदि 
आलोचनात्मक ग्रथ। इनकी सभी रचनाएँ सरस तथा 
कोमल हास्य से ओत-प्रोत हैं । घटवाएँ, पात्र, कथोपकथन 
तथा कही-कही शीर्षक भी हास्यरस-पोषक होते है । इनके 
चालीस नाटक हैं जिनमे कुछ मौलिक है, कुछ अनुवाद है 
तथा कुछ अनुबरण । पश्चिमी नाटकवारों मे मेटरलिक, 
शेरिडत, गोल्डस्मिथ आदि के नाटकों को इन्होने अनूदित 
कया है। इतकी रचनाओ मे भास (दे०) के नाटकों के 
अनुकरण भी हैं । 

आधुनिक तेलुग्रु-साहित्य मे एक सफल नाटक- 
कार के रूप मे इन्होने अत्यधिक प्रश्नस्ति पाई है। आधघु- 
निक साहित्य में हास्यरस को योग्य स्थाव प्रदान कराने 
वालो मे ये भी एक हैं। इनको “हास्यत्रह्म' कहा जाता है । 


कामेखर राजु, श्रीपाद (ते० ले०) 


दर्शन में एम० ए० पास करके कामेश्वर रावु 
राजमहेद्दी के ट्रेनिंग कालेज मे प्राध्यापक बने । ये एक 
साथ लेखक, अभिनेता और सगीतज्ञ थे। नाटक के अभि- 
वेय को शास्त्रीय आलोचना का श्रीगणेश करके इन्होने 
अक देने की पद्धति का प्रवरतेन किया था। इस विषय का 
सम्रग्न विवेचन करते हुए इन्होंने 'आत्र-पत्रिका' के (94) 
उगादि विशेषाक में एक लेख प्रकाशित कराया था। 
908 ई० इन्होंने राजमहेद्री मे 'राजमड़ी अमेच्योर्स' नामक 
नाटक-मडली की स्थापना वी थी और उसे 0-2 वर्ष 
पैलाया था। कूल्डे नामक अंग्रेज की देखरेख मे इन्होंने 
अंग्रेजी नाटकों में भी भाग लिया। 927 में डी० एल० 
राय [दे०) की 'नाटक की आलोचना” नामक बेंगला 
शस्वेक वा इन्होने तेलुगु-अनुवाद प्रकाशित किया था । 

इन्हाने /चढ्रगुप्तडु' (922) , 'सोहराबर्स्वुम', 
भाखरमणी', 'सीता', “राणाप्रतापसिहुइ', आदि मौलिक 
अभिनय योग्य नाटकों को रचना की है। परतु अन्य 





भाषाओ के प्रसिद्ध नाटको के तेलुगु अनुवाद प्रस्तुत करने 
वालो मे इनका नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इन्होने 
“विल्वमगल' (वँगला), “लीलावती सुलोचनम्‌' (तमिल), 
“श्रीमाधवाचाय॑ विद्यारण्य', 'डिटेक्शन', 'दिवाजी शीलमु', 
भा जी निर्याणमु” (मराठी), 'काला पहाड़” (उडिया), 
'पुनविवाह' (पंजाबी) आदि नाटकों के तेलुगु अनुवाद 
प्रस्तुत करने के साथ-साथ डी ० एल ० राय के कुछ प्रहसनो 
का भी तेलुगु अनुवाद किया हैं । 


कायकोबाद (वें० ले०) [जन्म--854 ई०, पृत्यु-- 
95] ई०] 


'कायकोबाद” उपनाम से ही मुहम्मद काज़ेम 
सर्वाधिक जाने जाते है। “भारती (897) पत्रिका मे 
इनकी दो कविताएँ प्रकाशित होते ही इनकी ख्याति फैल 
गई थी । पानीपत के तृतीय युद्ध एव मराठा शक्ति के पतन 
की कहानी के आश्रय से इन्होने ।904 ई ० मे महाकाव्यात्मक 
ढग से “महाश्मशान' ग्रथ की रचना की थी | इनके दूसरे 
प्रसिद्ध कविता-सकलन का नाम है “अश्रुमाला' (897) | 


“कायम! चाँदपुरी (उद्‌० ले०) 


शेख मुहम्मद इनका नाम और “कायम” इनका 
तखल्लुस था। ये [चाँदपुर के निवासी होने के कारण 
“चाँदपुरी' कहलाते थे ! रेख्ता (दे०) अर्थात्‌ उर्दू के उस्ताद 
माने जाते थे । आरभ मे ख्वाजा मीर दर्द से इस्लाह लेते 
थे पर बाद मे सौदा से इस्लाह लेने लगे। “कायम” चाँदपुरी 
का काव्य प्रवाहशील, स्वच्छ एवं सरस है। “बदिश' विशेष 
तौर पर चुस्त होती है। यद्यपि 'कायम' ने कविता के 
विभिन्‍न रूपो में रचता की है किंतु इनकी विशेष रुचि 
गजल और मसनवी के प्रति रही है । इमका दीवान, मौलवी 
सैयद मुहम्मद साहब के कथनानुसार भरा हुआ 'अशआरे- 
आबादार से है! । इनका निधन हिजरी सन्‌ 240 (ई० 
(832) में हुआ । 


कायाकल्प (हिं० कु०) [प्रकाझन-वर्ष---928 ई०] 


प्रेमचद (दे०) ने अपने इस उपन्यास मे लौकिक 
तथा अलौकिक कथानक को आधार बनाते हुए अपने युग 
की सामाजिक एवं राजनीतिक समस्याओं का सशक्त अक्न 
किया है। उपन्यास का मुप्य पात्र चक्रधर अहिसात्मक 
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उपायों का अवलंब ग्रहण करता हुआ गो-हत्या रोकने तथा 
हिंदू-मुस्लिम एकता स्थापित करने का स्तुत्य प्रयत्न करता 
है। सजीव चरित्र-सृष्टि तथा नाटकीय वर्णन-कौशल इस 
उपन्यास की अन्य उल्लेखनीय विश्वेषताएँ हैं। लेकिन 
जगदीशपुर रियासत की विधवा रानी देवप्रिया से संबद्ध 
पुनजेन्म बिषयक अलौकिक कथानक ने कथावस्तु की स्वा- 
भाविकता पर वि्मम प्रहार करते हुए पूरे औपत्यासिक 
कौशल को पर्याप्ठ क्षति पहुँचाई है जिसके फलस्वरूप इसे 
प्रेमचंद का प्रतितिधि उपन्यास नहीं माना जाता । 


क्ाथा लाॉकडानी माया लुगडानों (गु० छृ०) 


“काया लाकडानी माया लुगडाती' जयंति दलाल 
के लेखों का संग्रह है। र्वाणी प्रकाशनगृह, अहमदाबाद, ने 
इसे 963 ई० में प्रकाशित किया था। इसमें 940 से 
963 ६० तक की अवधि में लिखे गये लेखक फे 4 निबंध 
संकलित हैं : 'पडदा उपडे छे त्यारे', “नाटक निहालवानों 
आनंद, “स्व० डाह्माभाई धोलक्षाजी भवेरी', “एक वात : 
शताब्दी कोनी ? '/अहमदवाबावना नादूयगृहो'/“रमणलालदेसा- 
इईतूं माद्यविधान', “वैष्णवी अने मरजादी/, 'पूर्वरंग”, 'प्रवेश- 
रुखता', 'एकॉकीती भोंय भांगनारा', 'नेषध्या, एकांकी्मा 
पहेलो प्रवेश”, 'भजवणी” और “स्वाध्याय' । इसमें कुछ 
व्यंग्य-लेख, कुछ ह्तरीय सैंद्धांदिक चर्चा और कुछ व्यक्तियों 
की व्यक्तिगत नाद्म-ठपलब्धियों की चर्चा समाविष्द है। 
प्रेक्षक के दायित्व और नाटक में प्राप्त होने वाले आनंद 
की प्रक्रिया, विभिन्न नाटककारों के योगदान, गुजराती 
नाटक की अपेक्षाओं, भ्रुजराती रंगमंच की उपलब्धियो, 
अभिनय, आदि पर लेखक ने मुक्त भाव से विचार किया 
है। इस संग्रह में संगुद्दीत सभी लेखक नाटक के विभिन्‍न 
पहलुओं का स्पर्श करते हैं। लेखक की भाषा-दली विपय- 
बस्तु के अनुरूप सरल, ब्यंग्पप्रधान और गंभीर है । 


कार्रक्कालू-अम्मेयार (त० ले०) [समय--अनुगानतः 
छठी शताब्दी ई०] 


प्रसिद्ध शेव-भक्त 63 'नागनूमार्‌' में इनका भी 
नाम है। थे 'कार्रैककाल्‌” नामक समृद्रतटीय व्यापार-केंद्र में 
एक धन्ती चणिज घी प्रुत्री थीं ओर शिप्र की उपासना में 
निरत रहती थी । इनके पिता ने अपती इकलौती पुत्री का 
विवाह एक धनी वणिज से किया था और दोनों को 
अपने यहाँ रख लिया था। इनके यहाँ सदा ही औैवसंतों का 


सत्कार होता था। एक दिन एक भक्त ने इनके पति के 
हाथ दो आम दिये जिन्हें लेकर इन्होंने घर के भीतर एवा। 
इसने से एक शैवसंत अस्न माँगते आये तो उन्हें एक आम 
उठाकर इन्होंने दे दिया । जब इनके पति पर पर भोश 
के लिए आये तो उन्हें बचा हुआ आम अच्छा धगा। 
उन्होने दूसरा आम माँगा । तब इन्होंने शिवजी मे प्रार्शता 
की। ; इनके हाथ एक अत्यंत मधुर आम गया। 
उसके विलक्षण रसे से मुग्ध होकर पति ने पुछा तो इन्होंने 
कह दिया कि स्वयं शिवजी ने यह फल दिया है। एंदेहपल 
पति की माँग पर पुनः इन्होंने एक और आम शिवजी को 
कृपा से प्राप्त किया जो पति के हांथ में जाते ही अदृश्य 
हो गया । इनकी दैवी शक्ति से अभिशूत पत्ति हुछ दिनों के 
पश्चात्‌ जब व्यापार करने विदेश गये त्तो वही पर उरहोंने 
एक वणिकू-कन्या से विवाह कर लिया; उससे उन्हें एक 
पुत्री का जन्म हुआ जिसका नाम उन्होंते अपनी पूर्वपली 
के नाम पर “पुनितवती' रखा। बुछ दित पश्चात्‌ उसरा 
समाचार पाकर इनको लेकर परिवार के लोग इनके पति के 
नगर पहुँचे। इनके पति मे गहस्थी से विखत हंत के 
झूप में इनका परिचय देते हुए इनका स्वागतर्नत्ाए 
किया । इसी समय भगवान से प्रार्थना करके इन्होंने भौतिक 
शरीर त्याग दिया। उसी रूप में इन्होंने शिवजी हा 
साक्षात्कार किया। विश्वास किया जाता है कि अब भी 
“लिए आलडूकाडु” नामक पुण्य स्थान में स्थित मदरजि के 
चरणतल में थे उपस्थित हैं । इनकी रचनाएँ हैं--'उन्दूवृत 
अन्तादि' तथा “इरद्टैमालें अंतादि' । 


कारंत, शिवराम (क० लें०) [जन्म--902 ई०| 


बहुमुखी प्रतिभासंपत्त साहित्यकार शिव 
बारंत जी का जन्म दक्षिण कर्नड झिले के कोटा री 
स्थान में हुआ था। ये वाल्यकाल में ही अपनी प्रतिभा के लिए 
प्रसिद्ध हो गये ये। 92-22 ई० में जब गांधी जी है 
असहयोग-आंदोलन की लहर देश में सर्वश्न व्याप्त हुई परी 
इन्होंने इंटरमीडिएट से पढ़ता छोड़ दिया था। इुंदाईर 
में इन्होंने खादी की दुकान चलायी। फिर 'ुतूर ॥ 
एक पाठझाला खोली । तद से मे पृत्तूर में ही निंवाई 
करते रहे हैं। इन्होंने कविता, नाटक, उपन्यास, बहती 
निर्वध, पात्रा-विवरण, विज्ञान कोश, विश्ववीश, आलोपता 
आदि सभी विषयों पर लिया है। इनका एकमात्र वर्क: 
संग्रह है. 'राष्ट्रगील घुधाकर'। इनके 42 वां *ै 
“अर्भगुडि! (मर्मगृह), “ऋष्णा एन, “मीत-नाटकगछ, [गिई 
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नाटक), दृष्टि सगम', नवीन नाटक्ग्रछ ? (तवीन नाटक) 
'तादद गर्बभग, 'मुकक्‍्नद्वारं, 'हणेबरह' (ललाट रेखा) 
और 'हागदरेनु” (वैसा हो तो क्या) के नाम विशेष उल्लेख- 
नीय हैं। इनके 32 उपन्यासों में 'अक्िदमेले” (दे०) 
('मिटने पर--हाल मे प्रकाशित उपन्यास), 'औदायंद 
उस्ह्ल्लि' (औदार्य के लपेटों मे), 'कन्यावलि अथवा 
सूछेय ससार (कन्यावलि अथवा वेश्या का जीवन), 'घोमन 
दुडि' (चोम का ढोल), 'देवदुतरु' (देवदूत), “नबिदवर 
नाक, नरक” (विश्वस्तो का नाक, सरक ) ', “निर्भाग्य जन्म, 
'बेट्दद जीव” (पहाड़ी जीव) , 'मरत्ठि मण्णिगे! (दे०), फिर 
मिट्टी की ओर) , 'मुगियद झुद्ध/, 'सन्यासिय बदुकु' (सन्‍्यासी 
का जीवन) और 'हेत्तछा तायि' (जन्म दिया उस माता 
ने) के नाम अध्यत प्रसिद्ध है। 'तेरेय मरेयल्लि! (परदे के 
पीछे), 'हसिवु/ (भुख) और 'हावु' (साँप) इनकी कहा- 
नियो के सग्रह हैं। इनके छह व्यग्यात्मक निबध सग्रहों मे 
"जान! ('ज्ञान! का तद्भव-हूप), 'चिक्कदोड्डवरु! (छोटे- 
बडे) और 'मैलिकल्लिनोडने मातुकतेगढ ” (मील के पत्थर 
के साथ बातचीत) उल्लेखनीय है। तीन भागा मे प्रकाशित 
“बाल प्रपच/ (आल-लोक) और चार भागों मे प्रकाशित 
“विज्ञान प्रपच” (विज्ञान-्लोक) नाम के इनके विश्वक्ोश्न 
सचमुच ही विस्मयकारी हैं । यात्रा साहित्य, बाल-साहित्य, 
घमे दर्शन, कला विज्ञान इत्यादि विषयों से सबधित इनके 
ग्रथ इनके विश्ञाल अध्ययन, गभीर चितन-मतन और जीवन 
दर्शन के सुपरिणाम हैं । इन्होंने सपादन कार्य भी किया 
है। थक्षणान' (कन्तड-साहित्य की विशेष विधा, कर्णाठक 
की प्रसिद्ध लोक गीत-नादुय सबधी) के तो ये सिद्धहस्त 
कताकार और अधिकारी विद्वन्‌ है। इनके 'यक्षगान बयलाट 
(दे०) (यक्षगान खुले मैदान का बेल) ग्रथ के लिए ही 
इनको 958 ई० मे साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिल्ला 
था। 968 ई० मे इनको “पदमभूषण' की उपाधि भी मिली 
थी। करनड तथा अंग्रेजी मे इसके दो सौ से भी अधिक 
सेब्चो का प्रवाश्न हुआ है । 
कन्नड साहित्य मे उपन्यासकार और नाटककार 
के रूप मे करत जी की विशेष ख्याति है। ये अग्रगप्य 
उपन्यास लेखक हैं। इनके उपन्यासों का विषय प्राय सामा- 
जिक होता है। उनमे सामाजिक पमस्याओ के विविध हूपो 
के चित्रण है। कारत जी य्रथार्थवादी लेखक है, पर आदर्श 
प्रिय भी हैं। इनके उपन्यास इनके अनुभवों के आयार पर 
लिखित हैं, उनमे इनके जीवन-दर्झन का प्रतिपादन है। 
नैयानक की दृष्टि से इनके उपन्यास मलेनाड अथवा पश्चिमी 
पैमुदतर के प्रदेश से सबधित है, इस कारण वे आचलिक 


हो गये है। “मरक्वि मण्णिगे', 'बेहुद जीव” और “कुडियर 
कूसु' (अछूतों का बच्चा) जैसे उपन्यास इसके उदाहरण 
हैं । 'मरत्ि मण्णिगे! इनका सर्वश्रेष्ठ उपयास है। हाल में 
प्रकाशित इनके उपन्यास 'अकिद मेले” को (जिससे कुछ 
लोगो के अतुसार इनके जीवन की झाँक़ी है) वुछ लोग 
इनका सर्वश्रेष्ठ उयन्‍्यास मानते है । 

कारत जी के नाटकों में रगमंच की दृष्टि से 
नये प्रयोग विद्यमान हैं । इन्होंने नाठय में 'गीति” का प्रयोग 
किया है । इनके एकाकियो में पद्चनाटक, गीतिनाटक और 
छायानाटक के प्रयोग द्रष्टव्य है। अत में, यहू न कहना 
होगा कि साहित्य के विविध अगी को परिपुष्ट करने वाले 
महान कलाकार कारत जी का कन्नड साहित्य मे, निश्चित 
रूप से, श्रेष्ठ स्थान है । 


काय-ब्यापार (हिं० पारि० ) 


नाटक मे प्रस्तुत या अभिनीत घटनावली को 
नाटक का कायं-व्यापार कहते हैं। अरस्तू ने कार्य-व्यापार 
को नाटक का पूलाधार कहा था, 'कार्य-व्यापार के अभाव 
में त्रासदी (दे०) असभव है पात्र (दे०) के बिना 
उसकी रचना हो सकती है।! आरभ मे कार्य-व्यापार 
के कई अर्थ किये गय--द्वढ, विवर्तन, बाह्य क्रिया-कलाप, 
पर आज काय-व्यापार वे अतगत बाह्य तरिया-कलाप के 
साथ पात्र के आतरिक जीवन, जाध्यात्मिक व्यवितत्व, अन्त ५ 
सघर्ष को व्यक्त करने वाली मानसिक और शारीरिक 
स्थिति और भाव क्रियाओं को भी समाविध्ट ब्रिया ज्ञाता 
है। अरस्तू ने जब यह कहा कि तासदी मे अनुसरण मनुष्य 
का नही, कार्यरत मनुष्य का होता है, तो उसका 
यही अभिप्राय था । नाटक (दे०) मे कशानक को सर्वा- 
धिक महत्व देने का कारण भी यह था कि बह मानता 
था कि कथानक में काय-व्यापार का सार-तत्त्व निहित 
रहता है। उसका मत है कि त्रासदी का कार्ये-व्यापार 
गभीर, स्वत पूर्ण तथा निश्चित आयाम वाला होना 


चाहिए । 
कार्यावस्‍्थाएँ (हिं० प्रारि०) 


भारतीय नाटबद्मास्त्र मे नाठयबध का मूल तत्त्व 
नायक (दे० नेता) द्वारा फ्ल प्राप्ति है। फत्रसिद्धि के 
लिए किए गए कार्य की विभिन्‍न अवस्थाओ को 'दार्या- 
वस्थाएँ? अथवा “अवस्थापचका का अभिधात दिया गया 
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है । ये पाँच हैं : आरंभ, प्रयत्न, प्राप्याशा, नियताप्ति और 
फल्लागम । 

आरंभ' में फल्प्राप्ति के लिए उत्सुकता और 
उत्कंठा रहती है। “प्रयत्न! में वाट्यफल की प्राप्ति के लिए 
किए जाने वाले व्यावहएरिक प्रयलों में उत्सुकता के साथ 
ही त्वरा का योग हो जाता है। यह अवस्था एक प्रकार से 
नाटकीय वस्तु के विकास के अंतर्गत होने वाले विभिन्‍न 
व्यापारों के बितियोजन की अवस्था भी है। 'प्राप्माझ्ा! में 
फलसिद्धि की संभावनाएँ तो बढ़ जाती है, कितु वे आशंका 
और अतिश्चय से धूमिल रहती है । “नियताप्ति' की 
अवस्था में विभिन्‍न विष्न-बाधाएँ मिराकृत हो जाती है 
और फल-अ्राप्ति का मार्ग स्पष्ट, अबाधित और सुविश्चित॑ 
हो जाता है। कार्य की अंतिम अवस्था 'फलागम' है जिसमें 
आरंभ से ही उद्दिष्ठ फल अंतिम कौर समग्र रूप से प्राप्त 
हो जाता है। भारतीय दृष्टि से नाटक का समापतर इसी 
स्थल पर द्वीना चाहिए। 


कालकेतु (वेँ० परा० ) 


“चैंडीमंगल' (दे० ) काव्य के आक्षोदिक अंश 
का नायक कालकेतु है । मुकुदराम (दे ० चक्रवर्ती) “चंडी- 
मंग्रल' काव्य के श्रेष्ठतम कवि है। द्विज भाधव, द्विंज राम- 
देव आदि कबियों के काव्य में भी मुकुंदराम का 'कालकरेतु' 
प्रायः अपरिबर्सित है । 

कालकेतु व्याध है। व्याध वेशधारी कालकेतु के 
साहस एवं उसकी दृष्त भंगिमा का परिचय अतुलनीय है 
दरिद्र व्याध-जीवन का सार्थक प्रतीक है कालकेतु । कितु जिस 
क्षण देवी के साथ कालकेतु का परिचय हुआ है वहाँ काल- 
केतु के स्वभाव-दौर्बल्य ने चरित्र को यथार्थनिष्ठ बना दिया 
है। देदी के दाण दी गई धन-संपत्ति बटोरने में वह देवी 
का भी विश्वास नहीं कर सका है। कालक्रेतु जब राजा 
बना है उस समय भी उसके व्याध-रूप सारल्य ने कोतुकमय 
परिस्थिति की सृष्टि की है । मुरारीशील, भांडुदत्त (दे०) 
कप बह सहज शिवार बना है । उसकी पराजय के मुहूतें सें 
भी कवि ने इस चरित्र के प्रति एक स्निग्ध ममत्ववोध को 
संचार किया है। जय-पराजय, दुःख-सुख में कालकेतु की 
व्यर्थता एवं साफल्य अतिसाधारण होने पर भी वह अनन्य- 
साधारण महिमा में प्रतिष्ठित है ! मध्ययुगीन काब्य- 
साहित्य मे इस व्याध-चरित्र का निरूपण असाधाएण सफलता 
से अभिनंदित है ॥ 


कालचक्रयान (पा० फृाररि०) 


यह तिब्बत में महायान [दे०) संप्रदाय की 
बज्ञयान (दे०) से मिलती-जुलती एक शाखा है। 'काल- 
चक्र” का अर्थ दो प्रकार से किया जाता है--समय का धरा 
कौर मृत्यु का घेरा (6 शाएं६ ० 06 ७ दंध्णो)। 
पहले पश्चुओं के नाम पर वर्ष-गणना होती थी--छवान-वंपे, 
गर्देभ-वर्ष, इत्यादि । बाद में इसमें प्राकृतिक तत्व भी शुह 
गये। काष्ठ-श्वान वर्ष , अस्ति-डवाल वर्ष इत्यादि | इसौडिए 
इसे कालचक्र कहा गया। दूसरी ओर अतिश्न ने मृत्यु को कद 
मानकर अपने उपदेश दिए और उन्हीं से इसका विस्तार 
हुआ । इसलिए इसे मृत्यु का घेर (कालचकर) कहा गया। 
दीपंकर इस यान के महत्वपूर्ण उन्तायक हुए) 

इस यान के अनुयायी नागार्जुन को इसका 
अ्रवर्तेक मानते हैं जिन्हें स्वयं इसका शान वैरोचन बुद्ध से 
प्राप्त हुजा था । कितु सातवीं शताब्दी में बुद्ध तथा उनकी 
शबितयों की मूर्तियाँ बवने लगी थी जितकी रुत्ता हवेनतांग 
ने भी पाई थी। कुछ भी हो दसवी शताब्दी के मध्य में एस 
का जन्म भारत में हुआ था जहां से काश्मीर होते हुए यह 
शाखा तिब्बत पहुँची। कुछ लोग इसकी उलति मध्य 
एशिया में बतलाते हैं जहाँ से वश्मीर होते हुए यह शांत 
तिव्वत पहुँची । तिब्बत में इसका प्रवर्तत 027 ई० में 
हुआ जबकि कालचक्र की विमला नामक टीका लिसी गई। 

इस शास्त्र के अनुयागी इसे अलौकिक तत्व से 
परिपूर्ण मानते है जिसमे योग-साधना प्रधान वतलाई जाती 
है कितु यह एक अत्यंत साधारण विचारधारा है गिर्रम 
दानव, दैत्य, राक्षस और असुरों की कल्पना है। भूवना4 
भगवात्‌ शिव की जैसी बुद्ध की भयातक मूति ओर उससे 
भी भयावक काली इत्यादि उनकी शक्तियों की कल्पना है 
जिन्हें निरर्थक मंत्रों के बल पर यज्ञ में किया जाता हैं। 
अगवान्‌ बुद्ध ने ही उत्पादिका शावितयों को जन्म दिया 
जिनमें प्रमुख है--डा किनी, सर्वहारा, इत्यादि। पक्ष दारनई- 
मूर्तियों में वद्ध भैरव, संबर, हयग्रीव, भ्रुद्यकाल इत्यादि 
प्रमुर हैं। बुद्ध के तंत्र-मंत्रों से इन्हें वश में किया जाता है 
और ये उपासक के शत्रुओं का नाश करते है। स्हासा से तीन 
मील पश्चिम में घान्यकंटक तामक इनका प्रधान मठ है । 


कात्यपुरुष (उड़ि० छृ०) 


'काछपुरुप' गुस्पसाद महाँति (दे) ही सर 
श्रेष्ठ काव्य-कृति है। टी० एस० इलियट के 'वेस्टसेड ै 


काकछ्मेकम 


था 


कालहस्तिमहात्यमु 





अनुसरण पर यह विरचित है, कितु यह उसका अनुवाद 
नही है। इसमे स्थानीय तत्त्वो की प्रमुखता है। इसमे आघु- 
तिक उत्कलीय जीवन एवं शहरीकरण आदि का चित्रण 
हुआ है तथा तज्जनित समसस्‍्याएँ उभर कर आयी है। 
प्रतीको के प्रयोग मे गभीरता एव मवनशीलता मिलती है। 
चित्रकल्प (बिबो) का सुदर प्रयोग हुआ है। आधुनिक 
बिब-सबधी असलग्नता इसमे नही है । इसमे भाव प्रक्षेपित 
बिबो का सफल प्रयोग हुआ है। इसमे ग्रति, स्थिति, स्पर्श, 
दृष्टि, मत स्थिति आदि सभी के चित्र मिलते है जो मूल 
कथा के साथ सहिति बनाएं रखते हैं--साकेतिक सयोग-क्रम 
की रक्षा करते है । 


फाठमेरुत (तण्ले०) [समय--पद्रहवी शी का उत्तरार्ध 


ये पद्रहवी सदी के “इरट्टैयर' (दे०) तामक 
कृविद्यय के समकालीन थे। इनके आश्रयदाता “तिरुमले 
रायन्‌ का समय 450-480 ई० है | कितदती है कि ये 
“बोलिय' ब्राह्मण थे और 'श्रीर॒गम्‌” के रगनाथ भगवान के 
विशाल मदिर की पाकशाला मे सेवा करते थे । समीपवर्ती 
“तिरुवानेक्‍्का' के शिव-मदिर की देवदासी के प्रेम के कारण 
इन्होने शवधर्म अपना लिया था। इनका नाम “काल्मेकम्‌' 
(सघन शेथ) सार्थक ही है बषोकि इनकी वाणी से सघन 
मेष के समान तमिल पद्यों की वर्षा होती थी । आश्यु कवि- 
ताओ की स्वाभाविक रचना-शक्ति के साथ-साथ इनमें 
चमत्कारिक इलेधादि शब्दालकारो की रचना की भी अपूर्व 
क्षमता थी। 'शमस्यापूर्ति' मे इनका प्रतिद्वद्वी नही था। 
इनकी प्रखर वाणी ने उत लोभी धनवानों पर प्रहार किया 
है, जो विद्वानो को निरा् लौटा देते थे । विभिन्‍्त अवसरो 
के अनुकूल रचित इनके स्फुट पद्म अत्यत लोकप्रिय है। 
निदात्मक पद्य-स्वना के लिए इनकी प्रसिद्धि लोकोबित के 
हप में प्रचलित है । 

इनकी काव्यकृतियाँ है--तिस्वानैक्काउला' 
(तिस्वानैकका” मदिर की झिव-मूरत्ति की सवारी का 
वर्णन), 'चित्तिरमडल्‌' (आश्रयदाता की प्रशस्ति) तथा 
“कडल्‌ विलासम्‌' (रमुद्र-बर्णन) , जो प्राप्त नही है। उक्ति- 
बैंचित्य के कारण तमिल भाषा के उत्तरकालीन काव्य के 
इतिहास मे 'काकछृमेकम्‌” का नाम अमर है । 


कालस्वरूप कुलक (अप० कु०) 
यह जिनदत्त (दे०) सूरि द्वारा रचित 32 पद्यो 


की छोटी सी कृति है । इसका विपय धर्मोपदेश है । इसमे 
सुगुरु-नाणी और जिन-वाणी में श्रद्धा रखने का आदेश है 
और माता-पिता के प्रति आदर-भावना का उपदेश देते हुए 
सुगुरु-प्राप्ति से यम-भय मिट जाने का निर्देश किया गया 


है। 


कालहस्तिमहात्त्यमु (ते० कृू० ) [रचना-काल--सोलहवी 
शताब्दी ई० | 


इसवे' लेखक का नाम धूजेदि (दे०) है जो 
विजयनगर के राजा श्रीकृष्ण देवरायलु (दे०) के दरबारी 
कवि थे। “अष्टदिग्गज' (दे०) नाम से विख्यात आठ 
महाकवियों मे घूर्जटि भी एक थे | ये परम शिवभक्‍त थे। 
“कालहस्तिमहात्म्यमु' तथा 'श्रीकालहस्तीश्वरशतक मु” तामक 
इनकी दोनो रचनाएँ शिवभक्ति से ओतप्रोत है। 'काल- 
हस्तिमहात्म्यमु! चार आश्वासो का काव्य है। सस्कृत 
“स्कदपुराण' इसके कथानक का आधार है। शिव का जगम 
(शिवभक्‍्त) के रूप मे आकर, नारायणवन के राजा बीर- 
नृसिह यादव को श्रीकालहस्तिमाहात्म्य से सबद्ध कथाओं 
को सुनाना ही प्रस्तुत वाव्य का मुस्य विषय है । यह काव्य 
जिन दस भक्तों से सबद्ध है वे हैं. वसिष्ठ, ब्रह्मा, मकडी, 
साँप, हाथी, तिस्नडु नामक आटविक, ब्राह्मण पुजारी, 
नत्कीर नामक कबि, दो वेह्या पुनियाँ तथा यादव राजा । 
सस्कार-शून्य होकर जगल मे जीवन बिताने वाले तिन्‍्नडु 
की उत्कट तथा स्वच्छ शिवभवित का इसमें बडा ही सहज 
और माभिक वर्णन है । श्री (मकडी), काल (साँप) और 
हस्ती (हाथी)---इन तीनो भक्तों वा जहाँ शिव ने उद्धार 
किया वही क्षेत्र “श्रीकालहस्ति” के नाम से विस्यात हुआ । 
इस क्षेत्र की महिमा का वर्णन करने वाला काब्य ही 
“कालहस्तिमहात्म्यमु है। इसमे स्थानीय वातावरण का 
सुदर चित्रण है। तिल्तडु का गाँद तथा आदविक जातिया 
के जीवन आदि का वणन हृदयहारी है । शैली सरस तथा 
कोमल है और चरित्र-चित्रण सजीव है । अनेक कथाओ को 
शिवभक्ति रूपी सूत्र मे गूंथकर सपूर्ण बाव्य मे एकता 
प्रतिपादित करने में लेखक ने अपनी प्रतिभा का अच्छा 
परिचय दिया है| 

सवद्ध कथाओ के वर्णन द्वारा क्षेत्रमाहृात्म्य 
का वर्णन प्रस्तुत करने वाले अनेक तेलुगु वाब्य उपलध 
होते है। "क्षेत्रमाहत्म्य/ कहलाने वाले इस वर्ग के तेलुगु 
बख्ब्यो के अतर्ंत धूर्जटि (दे० )-छृत 'कालहस्तिमहात्यमु/ 
का विश्वेप स्थान है। 
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कालापुरुष अथवा राणोजीराव (म० पा०) 


हरिनारायण आपडे (दे०) के सुप्रसिद्ध ऐति- 
हासिक उपन्यास “'उपःकालों (दे०) का यह पात्र अत्यंत 
रहस्यमय है और जासूसी उपन्यासों का स्मरण कराता है। 
जासूसी उपनन्‍यासों के नायक के समान ही वह वेश बदलकर 
घूमता है और ऐल मौके पर बड़े रहस्यपूर्ण ढंग से प्रकट हो 
जाता हैं। वह एक वीर मराठा सरदार था परंतु पत्नी के 
अपहरण के उपरांत बीजापुर सरदार से बदला लेने के लिए 
बेश बदल कर रहने लगता है। जब कभी शिवाजी पर 
संकट आता है, वह तुरंत आ उपस्थित होता है और उनकी 
सहायता करता है । इसीलिए आलोचकों मे उसे 'हैड ऑफ़ 
फ्रेट' कहा है। पत्नी के विप-पान करने पर वह स्वयं भी 
आत्मघात कर लेता है । 


कालिदो (बें० कृ०/ [रचना-काल--940 ई०] 


“कालिदी' उपन्यास भें ताराशंकर बंघोपाध्याय 
(दे०) ने एक ओर जमीदारों की समस्या का ओर दूसरी 
ओर सरल-प्राण संथालों के धर्म विश्वास एवं समाज-जीवन 
के माध्यम से पारिवारिक, विरोध, श्र जा-विद्रोह,मुक़दमैबाजी, 
आधुनिक यंत्र-सम्यता के अभिशाप, दैवी अभिशाप आदि 
घटनाओं का जटिल विवरण प्रस्तुत किया है। घटना-प्रवाह 
भें चरिव्र भप्रधान हो गए है, फिर भी मानव रागेझ्वर एवं 
जड़ प्रकृति कालिंदी नदी का कछार दोनों ही अपने 
श्राधान्य की प्रतिष्ठा में सफल हुए हैं। रामेश्वर ने अपने 
अभिद्यप्त जीवन की दुर्देशा की अपनी संतानों को वसीयत 
कर दी है और फालिदी के कछार ने विरोध का क्षेत्र 
प्रस्तुत कर दुर्देशा का विस्तार किया है। इस उपन्यास 
की सबसे बड़ी विशेषता इसकी नाटकीयता है। संथालों 
की विचित्र समाज-व्यवस्था के चित्रण में लेखक ने वर्णन 
एवं विश्लेषण-छक्ति का परिचय दिया है ॥ इस उपन्यास 
में अंधकार के गर्भ मे से उदित होने वाले विद्रोह के एक 
रोमानी स्वप्न को लेखक ने रूप प्रदान किया है। 


फॉलिकामंगल [बें० कू०) 


“कालिकामंगल' विद्यासुंदर-विषयक एक काव्य- 
ग्रंथ है । कवि कृष्णराम दास (दे०) ने केवल 20 प्ताल 
की अवस्था में इस ग्रंथ की रचना की थी। वंगाल के 
चौबीस परगना के निमता ग्राम में 'इनका जन्म हुंगा 


था और इस प्रंथ की रचता कदाचित्‌ सन्‌ 684 मे सन्‌- 
676 के 'वीच हुई थी । अप्टादश शत्ती में रपित 
कालिकामंगल काव्य के एक कवि (प्राणराम चक्रवतों) ने 
अपने काव्य में कृष्पराम दास को कालिकामंगत्र के शाह 
कवि रुप में श्रद्धांजलि अपित की है। 

मंग्लकाव्य की घारा का अनुप्तरण कख्ते हुए 
कालिकामंगल काव्य में विद्यासुंदर की बहाती का वर्ण 
हुआ है कृष्णराम दास के 'रायमंगल' (दे०), “शीतला- 
मंंगल', 'पष्ठीमंगरल*, 'कमलामंगल' आदि काव्यों के सार 
मध्ययुग का पाठक परिचित है । 'कालिकामंगल' ही इस 
प्रकार के काव्पों का प्रेरणा-खोत है | मुकुंदराम (दे० 
चक्रवर्ती, सु०) का नैपुण्य एवं भारतचंद्र ददि?)पा 
बैदग्ध्य इस काव्य में यद्यपि नही है तथापि सरतता और 
सरसता की दृष्टि से यह काव्य हीन नही है । 


कालिदास (सं० ले०) [सम्रय--अधिक भाव्य ई० पू० 
प्रथम शताब्दी] 


महाकवि कालिदास संस्कृत कवियों में सर्वो 
परि हैं। इनको “कविकुलगुरु' कहा जाता है। जमंन बदि 
ग्ेटे भी कालिदास की प्रतिभा से अमिभूत या, तभी उसने 
इन्हें पृथ्वी पर स्वयं लाने वाला कवि कहां था। कालिदास 
ने अपने ग्रंथों में कहीं भी अपने जीवन एवं स्थितिनवात्त के 
संबंध में कोई संकेत नही दिए; अतः यह प्रश्न बड़ा विवाद: 
ग्रस्त बन गया। अनेक जनश्रुतियों के आधार पर ये महा* 
राज विक्रमादित्य के बवरत्नों में अग्रणी पे । ईनकें-- 
शाकूंतलम्‌” का अभिनय किसी राजा की 'अभिरुपपरूणिष्टां 
परिपद्‌ में हुआ था ! कहा जाता है कि वह यजा विक्रगा- 
दित्य ही था जिसकी राजधानी उज्जयिती थी। परवु 
इतिहासकारों में विकमादित् के संबंध में मतेदय न होते 
के कारण कालिंदास की स्थिति-काल के संबंध में विभिले 
मत प्रचलित हो गए । इनमें तीन मत प्रमुख हैं-- 

. ईसा-पूर्वे प्रथम घताव्दी | 

2. दूसरी से चौथी शताब्दी ई० । 

3. छठी झताब्दी ई० । 5 

इसी प्रकार इनके जन्मस्थान के विषय में भी 
अनेक सत प्रवल्ित हैं| अधिकाय लोग इनको मीलवा कक 
आसपास का निवासी मानते हैं। इनके विषय में यह मं 
भी प्रचलित है कि ये तथा इनका आशयदाता विस 
दोनों शैव थे । 

इसकी सात प्रामाणिक झृतियाँ उपलग्ध हैः 
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'ऋतुसहार' (दे ०), 'मेघदूत' (दे०), बुमारसभव' (दे०) 
तथा “रघुवश' [दे०)--चार काव्य, तथा 'मालविकाम्नि- 
मित्रम्‌! (दे०) 'विक्रमोर्वशीयम्‌' (दे०) और “अभिज्ञान 
शाकुतलम्‌ तीन नाटक । 

बसे तो कालिदास अपनी सभी कृतियों में बड़े 
सक्षम एवं सफल कवि के रूप मे प्रकट होते हैं पर इनके 
'रघुवश' तथा 'शाकुतलम्‌ तो अद्वितीय ग्रथ हैं। काव्यकला 


एवं वाट्य-चातुरी दोनो में थे बेजोड ठहरते हैं। 'शाक्‌ तलम्‌' 


ने इस्हें विश्वकवियों की पक्ति मे खडा कर दिया | इनवी 
कृतियों पर दृष्टिपात करने से पता चलता है कि नागरिक 
जीवव के प्रति इनके हृदय में अधिक आकर्षण है । इनका 
दृष्टिकोण अत्यत कलावादी है । ये रसवाद के पोषक हैं 
तथा बाह्य अलकरण को व्यर्थ समभते है। इनका आदर्श 
है--/किमिव हिं मधुराणा मण्डन नाकृतीनाम्‌!। कालिदास 
का सबसे प्रिय रस है--शइ गार तथा प्रिय अलकार है उपमा 
एवं अर्थान्तरन्यास। इनकी शैली बडी कोमल तथा 
प्रसाद गुण से थुक्त है। ये वंदर्भी रीति के मूधन्य कलाकार 
है। इनकी भाषा व्यजना-प्रधान होते हुए भी सहज एवं 
स्वाभाविक है। कुल मिलाकर ये एक सफल एव उत्कृष्ट 
कलाकार हैं। 


कालिदास राय (बँ० ले०) [जत्म--889 ई०] 


रवीद्र वनस्पति वी बृहत्‌ छाया बे आश्रय में 
रहते हुए भी कवि कालिदास राय के कविधर्म के स्वातत्र्य 
तथा वैशिष्टय को अर्वीकारए नहीं जा सकता ! ये कवि 
के साथ-साथ समालोचक है। बग-भारती की सारस्वत- 
साधता में उनका जीवन समपित है। अधझताब्दी 
से भी अधिक समय से ये कविताओं की रचना मे सलस्त 
हैं। इनका काव्य-नैवेध हृदय नैवेद्य का नामातर+मात्र है। 
इनके 'कुद' (907), 'किशलया (9), 'पर्णेपुट' 
(परम) (94), 'बजबेण! (95), “बल्लरी' 
(96), 'ऋतुमगला (920), 'पर्णपुट' (द्वितीय) 
(92]) , 'शुद्रकुडा' (922), 'लाजाजलि (924), 
स्िकदब' (925), 'चित्तचिता' (925), 'आहरणी' 
(सिलन 932), 'हेमव्तीः (936), 'बैकाली' 
(938), 'ब्रजवाशरी' ((945), “बहरण' (सकलन 
4950), 'गाथाजलि' (957) , 'सध्यामणि' (958) एव 
'पूर्णाहुति' काव्य ग्रथो के अतिरिक्त 'गीतागोविंद'! (930) , 
'गीतालहरी' (932), 'शकुतला' (944), कुमार सभव' 
(952) , एव 'मेघदूत' (955) काव्य-अनुवाद भी विशेष 


समादुत हे। “प्राचीन वम-साहित्य परिचय, “पदावली 
परिचय आदि ग्रथो मे भी इन्हे समालोचक के रूप में 
सुख्याति प्रदान की है । 

कवि कालिदास राय की रचना वैष्णवीय 
भाव गध की अमृतधारा से पुण्यस्तात है। प्रकृति-बदना 
में कवि मुखर है। किंतु इनके मनोविहग ने मात्र प्रकृति 
के बहिरग रूप में अपना नीड नही रचा है । प्रकृति के 
आश्रय से प्राणर॒ग भूमि में स्वच्छद विचरण किया है। 
युगजीवन की यत्रणा वी अस्थिरता वहाँ दिखाई नहीं 
पडती परतु जीवन के गहरे में इनका नि शब्द पदसचार 
अनुभवगम्य है। समालोचक-कवि ने विदग्धता के राज्य 
में जिस प्रकार अपने को प्रतिष्ठित किया है वहाँ दूसरी 
ओर जीवन नदी के क्नारे बैठकर ममतामथी वसुधरा 
के अश्वुसगीत को साधारण जीवन मे सचारित कर अपने 
कवि कर्म को नवतर स्वातत्य तथा महिमा प्रदान की 


है। 


कालोकोतंन (बें०्क ०) 


वैष्णव पदावली की पथरेखा का अनुसरण 
करते हुए कविरजन रामप्रसाद सेन (दे० सेव)ने जिस देवी 
लीला-कीर्तव की रचना की, उसे ही 'कालीकीर्तन कहाँ 
जाता है। श्रीक्षष्ण की गोष्ठ लीला, रासलीला के अनुरूप 
ही यहाँ भी शक्ति-देवी की जीवनचर्या के विचित्र अध्यायो 
की अपरूप कथा वर्णित हुई है। कहानी को यहाँ वृत्त के 
रूप में सपूणता प्राप्त नहीं हुई है परतु विषय वैचित्य 
एवं वर्णना की दृष्टि से रामप्रसाद के “'कालीकीतन' का 
ऐतिहासिक ग्रुरुत्व निविवाद है । 


कालोप्रसन्‍्त सिंह (बें० छे०) [जत्म--840 ई ० , मृत्यु-- 
7870 ई० | 


उन्होने 30 वर्ष वी अल्पायु में ही 'हुतोम प्याचार 
नक्‍्सा' (दे०) की रचना कर प्रार॒भिक बँगला-गधकारो 
में अपना स्थायी स्थान बना लिया था । धनी परिवार के 
इस नवयुवरः ने पहले-पहल अपनी “विद्योत्साहिनी सभा! 
मे मधुसूदद दत्त (दे० साइकेल मधुसूदन दत्त) की 
कवि प्रतिभा का खुलकर अभिनदन किया तो दूसरी ओर 
शनीलदर्पण' (दे०) के अँग्रेजी अनुबवादक पादरी लागर पर 
हुए 000 स्पये के जुरमाने को स्वयं चुका कर जपने 
सहृदय व्यक्तित्व का परिचय दिया। उनके सामाजिक 
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व्यक्तित्व की श्रेष्ठ अभिव्यक्ति है “हुतोम प्यांचार नक्सा', 
जो दो भागों मे सन्‌ 862 में प्रकाशित हुआ । इस पुस्तक 
की रचना उन्होंने हुतोम प्यांचा (बड़ा उल्लू) के छद॒म- 
नाम से की थी । 

“हुतोम प्यांचार नक््सा” में कालीप्रसन्‍न सिंह 
ने अपनी ही श्रेणी के वित्तदान तथा भ्रतिष्ठावान समाज 
के सदस्यों की दुर्बलता तथा दैन्य पर पैने व्यंग्य का 
भरपूर आधात किया है । इसी ढंग का उतका एक नाटक 
'बजू' सन्‌ 854 में प्रकाशित हुआ। कितु कालीप्रसन्‍्त 
सिह की अक्षय कीति का स्तंभ है उनका 'महाभारत' का 
बँगला अनुवाद (सन्‌ 860-66 ई०)। बस्तुतः हुतोम 
प्यांचार नक्सा/ तथा महाभारत” के अनुबाद का उद्देश्य 
एक ही था---लोकमंगल तथा ससाज की हित-साधना । 

प्यारीचाँद मित्र नें बंगला गद्य को देनंदिन 
जीवन के मुहावरे के निकट लाने का प्रयत्त किया था और 
उसमें सफलता भी पाई थी परंतु विद्युद्ध व्यावहारिक 
भाषा के प्रयोग में पूर्ण सफलता कालीप्रसनन्‍्न सिंह को ही 
मिली । चल्ताऊ भाषा का प्रग्रोण करने पर भी उनकी 
भाषा संयत्त-संतुलित है, और उसका यह ग्रुण हास्थ- 
प्रधान गद्य में ही नहीं, ग्रुर-गंभीर लेखन में भी परि- 
लक्षित होता है। 


कालू (ग्रु० पा०) 


“मानवीनी भवाई” (दे०) नासक बांचलिक 
उपन्याप्त का प्रमुख पात्र कालू झाकलिया गाँव के बाला- 
भाई पटेल की वृद्धावस्था में उत्पन्न एकमात्र संतान है। 
आलक के पैदा होने के बाद ही एक ब्राह्मण ने भविष्यवाणी 
की थी कि यह बालक “आत्मकर्मी' होगा; औपचारिक रूप 
से भले ही चौधरी न हो पर चौधराई उसी की चलेगी; 
इसके घर के दरवाजे पर घोड़ी बेंधेगी; जाति और राज्य 
में यह लड़का अत्यंत प्रसिद्ध होगा; बड़ा यहादुर होगा; 
इसकी उम्र अपने पिता से भी लंबी होगी; दो स्त्रियों से 
विवाह करेगा तथा उसकी सगाई बालाभाई के जीवन-काल 
में ही हो जायेगी । “राजा के कुंवर के समान” कालू नामक 
लड़के को सगाई फूली काकी के उद्योग से गयज़ाभाई की 
लड़की राजू के साथ हो जाती है और ब्राह्मण की भविष्य- 
बाणी फ़लने लगती हैं। कालू के पिता उसे बहुत ही 
छोटी उम्र में छोड़कर चल बसते हैं ॥ किसी का सहारा 
नहीं रहता | माँ रूपा को उसकी देवरानी अपमातित 
करती है; अपमान न सह सकते के कारण कालू को लेकर 


रूपा हल-बेलों के राज्य खेत पर पहुँच जाती है। यही से 
ब्राह्मण की दूसरी भविष्यवाणी के सही होने का श्रीगमेज 
होता है। लड़का 'आत्मकर्मिता' का पहला पाठ पढ़ता है। 
साहस की उसमें कसी नहीं है । चाची माली की अवडृपा, 
ईर्ष्या और द्वेष के कारण कालू की सगाई टूट जाती है 
और उसका विवाह भली के साथ होता है और उम्री 
मेंगेतर का विवाह होता है भल्ी के काका के साथ; और 
इस प्रकार कालू और राजू की एक ही ससुराल बद जाती 
है! कालू अपती ससुराल की निर्धेनता देखकर द्रवित हो 
उठता है और उस्हें सभी प्रकार की सहायता देने लगता 
है। यह हृदय की द्रदंणता केवल अपने सगे-संबंधियों के 
लिए हो नहीं है, उसका आधार संपूर्ण मावव-समाज है । 
असावृष्टि होती है और सारा गाँव दुष्काल से पीड़ित है। 
शभील गाँव की गाय-मेसों को जबरदस्ती उठा ले जाते हैं! 
कालू उनका पीछा करता है और उन्हें--भूख से अत्यंत 
पीड़ित भीलों को कच्चा मांस खाते देखता है, ओर देखता 
है उनकी बेसब्री को; तो उत लोगों को जो पत्थर से गाय 
को मार कर खाता चाहते थे, अपनी तलवार देकर पर 
चला आता है। इसी प्रकार ततकचंद कारभारी की धात्य 
से भरी गाड़ियाँ याँद से होकर निकल रही हैं. और सास 
गाँव भूखा सर रहा है। कसलू से नहीं देखा जाता । अपने 
एक हाथ को खोकर भी कालू उस गाड़ी को गाँववालों के 
लिए बलातु लूट लेता है और उसका अन्न सभी गाँववालो 
में बाँट देता है । दरियादिली और साहसिकता में कातू 
वेजोड़ है। स्वाभिसात उसमें छूट-छूट कर भरा है। भलती 
के ताने मारने पर बह अपनी ससुराल जाना स्थगित कर 
देता है और डेगडिया नगर में जब सभी कणवी पटेस ग्ूल 
से हार मानकर भीख मांगने के लिए तैयार हो जाते हैं 
उस समय भी वह यह कह कर कि “जिस अल्त को होते 
कमाकर इन महाजनों को दिया उसी अन्न के लिए वह ह्वव 
नहीं पसार सकता” भीख माँगना टाप्त देता है। पर पढे 
के समझाने पर पीड़ा और कृपक की विवशतों का अनुभव 
करने वाला कालू किसान रो उठता है। णू से उस्ता 
प्रेम है। वह इसे व्यक्त नहीं कर पाता पर सतत अनुभव 
करता रहता है। अपने मन की भावनाओं के अनुकूत बह 
दाजू के साथ जैसे दीवत जीने के सपने देसता है; तिरंगे 
होता है। राजू को राजू बनाए रखने में कातू का बढ़ा 
बड़ा हाथ है। मूख की पीड़ा न सह पाने की स्थिति में 
जव वकालू जीवन से निराश हो जाता है तो राजू हो ठग 
प्रोत्साहित करती है। भयंकर दुष्फाल के बाद दर्षा वी 
बूँदें आने से उसमें पुनः उत्साह बा जाता है और सब जी 


काछले, रामचेंद्र अनंत 


245 


काव्य 





भी यह कहना पडता है कि अब इसे यमराज भी नहीं मार 
सक्ता। इस तरह देखने से कालू हमारे समक्ष सच्चा प्रेमी, 
विसान की पीडा को जानने वाला, मरीवो का सहायक 
और किसी की विपत्ति में कूद पडने वाला साहसिक युवक 
है। उदारमना इस चरित्र में घरती की गध भरी हुई है । 
गुजराती उपन्यास साहित्य मे इस प्रकार का कोई दूसरा 
पात्र शायद ही मिले । 





का ले, रामचद्र अनंत (म० ले०) [जन्म--907 ०] 


ये इंदौर राज्य के राजकृवि थे । इनके दाव्य 
सप्रह हैं-“वाग्वसता', (934 ) , “ओछखीचे सूर (94] ), 
*भावपूर्णी' (943), 'गीवनिवोण्णं तथा 'हिमागारे । 

इनके प्रारभिक गीत प्रेमग्रीत हैं। परतु 'हिमा 
गार' रचना से काछेले की काव्य-चेतना ने प्रेम के स्तर से 
क्रातिकारी भावनाओ के नवीन स्तरों मे प्रवेश क्िया। 
शोपषित वर्ग के नाम पर प्राय मजद्गर तथा किसान की व्यथा 
मुखर की जाती है, परतु इन्होंने एक सामान्य आय 
वाले क्‍लक की मनोव्यथा को भी वाभी प्रदान की है। 

का ले का काव्य विचार-प्रघान है। इन्होंने 
मुक्त छद (दे०) मे काव्य-रचता की है। काव्य भाषां 
प्रसन्‍न, ऋजु एवं प्रसादमय है । 





कावडिच्चिदु (त० प्रारि०) 


भंचदु' या 'शिदु/ ग्रेय पदो की एक शैली है। 
छदो के जिन चरणों मे तीन-तीन अक्षरों के गण होते हैं, 
उन्हें तमिल छद शास्त्र मे पचिदु' या 'चिंदडि' कहा जाता 
है। आरभ मे इसी विशेषता के कारण गीतों को चिदु 
कहते थे। बाद मे, समान चरणो से युवत्र किसी भी 
ठरह के गेय पद को चिंदु/ कहा जान लगा । दक्षिण 
में मुर्य या सुत्रह्मण्य भगवान के दर्शन के लिए मनौती 
करके भकते लोग छोटी-छोटी काँवरियां कधे पर लिये 
या पर चलते हैं। इनमे मुस्ग भगवान को समपित 
करने के लिए आवश्यक पूजा-सामग्री और दृध रख 
लिया जाता है। इस यात्रा में लोग भजन गाते हैं। 
बाद में ऐसे गीत 'कावडिचिच्चु/ कहे गए। उन्नो* 
सी शताब्दी में अण्णामल्रे रेड्डियार नामक कवि नें 
एक जमीदार-परिवार की यात्रा के समय गाने के लिए 
कावडिच्चिदु” नामक एक ग्रीत-छृति निर्मित वी । यह 
प्रबधवाब्यदत्‌ रचना है। प्रकृति-वर्णन, “मुष्यां बी प्रिय 


तमा का उसके वियोग में दुख भोगना, प्रियदम से मिलन 
इत्यादि प्रसयो का मामिक चित्रण है। यह सस्दृत तथा 
तमिल के शब्दों से युक्त व्यावहारिक भाषा-शैल्री मे लिखी 
गई है और जनप्रिय हो गई है। इसके अनुकरण पर कुछ 
अन्य कवियों ने “रामायण, 'महाभारत” आदि कहानियों 
को लेकर 'कावडर्डिन्चिदु' रखे हैं । 


काविले पादूदु (मल० कृ०) [रचना-काल--968 ई ०] 


'काज्रिले पाट्दु' इटश्शेरि (दे०) गोबिंदन्‌ 
नायर का साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत कविता-सग्रह 
है । इस सग्रह की कविताओं का मुख्य विपय केरल की 
ग्रामीण जनता का जीवन और उनवी आशाओं अभि- 
लापाओ, विश्वाप्तो और व्यथाओ वेदनाओ का सुदर प्रस्तुती- 
करण है । आशावाद और मानव-प्रेम इटश्शेरि की कविता 
के मुय्य स्वर है। उनकी भाषा ऋजु-सहज और सवेदन- 
क्षम हैं और वे अलकारो से सप्रयास वचते हैं । उनकी इन 
विशेषताओं का प्रतिनिधित्व करते वाला यह ग्र०५ मलयाऊम 
का एक महत्वपूर्ण कविता-सग्रह है । 


काव्य (हिं० पारि०) 


भारतीय दृष्टि के अनुसार वाइ मय का एक 
भेद । दूसरा भेद है शास्त्र । सस्कृत-व्याक्रण में 'कार््या 
शब्द व्युत्पत्ति वी दृष्टि से कवि-कर्म वे रूप मे नई धातुओं 
से व्युत्सन्न माना गया है कवि-पु० (।)कवत सर्व जावाति 
सब वर्णेयति , सर्वे सरवेतो गच्छति वा! $&/क्व--इन्‌ । 
(2) कवते श्लोकान्‌ ग्रथते वर्णयति वा। $/कवर्नइन्‌। 
(3) कवति शदायते इति । ३/कु (शब्दे) +-इ ([हला- 
युघ्र कोश) अर्थात्‌ 'कवि” शब्द (]) %/क्व में इन 
प्रत्यय के सयोग से बना है, 'कव्‌' धातु का प्रयोग सर्वज्ञता 
एवं वर्णन-कौशल के अर्थ में होता है । इस दृष्टि से कवि! 
से तात्पयय हुआ सर्वज्ञ एवं वर्णन-कला में निषुण व्यवित । 
(2) $/कु-+-इन्‌ से भी 'कवि' की व्युत्ललि मानी गई 
है, &”कु का अर्थ है शब्द करना और इस आधार पर 
'कवि' शाद से आशय है शद के माध्यम से भाव एवं अर्थ 
व्यक्त करने वाला व्यक्त । 

सस्कृत-काज्यशास्त्र में 'वाव्य' शद के अर्थ का 
विकास व्याक्रण-सम्मन अर्थ के आधार पर ही हुआ है । 
अभिनवगुप्त (दे०) ने “ध्यन्यालोकलोचन” में कब्रि कर्म 
यो ही “काव्य' की सज्ञा प्रदान की है . 'कवनीय वाब्यम्‌ 


काब्य आभि काव्योदय 
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एकावली टीका में इसकी व्याख्या इस प्रकार की गई 
“क्वयतीति कवि: तस्य कम काव्य! । मम्मठ (दे?) गे 
“कवि! शब्द को 4/कव्‌ से व्युलन्त मानते हुए 'लोकोत्तर 
वर्णन में तिपुण कवि के कर्म को काव्य माना है : "काव्य 
लोकीत्तरवर्णगानिषु्णं कविकर्मे ।! भट्ठयोपाल के जनुसार 
“करवि' शब्द 4/कु से बना है और रस एवं भावों को शब्द 
हूप में प्रस्तुत करने वाले कवि का कर्म ही वाव्य है: 
“कौति शब्दायते विमृशति रसभावान्‌ इति कवि: तस्थ कर्म 
काव्य । पंस्कृत-काव्यशास्त्र में कवि के लिए "क्ृष्टा, 
“प्रजापति” तथा काव्य के लिए 'सुष्टि' आदि शब्द काव्य- 
प्रक्रिया कौ सजेनात्मकता की ओर इंगित करते है ! 
भारतीय काव्यशास्त्र में काब्य को शूलत्तः 
शब्दार्थ-रूप मात्रा गया है: 'शब्दार्थों सहिती काव्यम्‌' 
(भागह) , 'ननु शब्दाथों काव्यम्‌ (रुद्रठ) । इस आधार पर 
संस्कृत-काव्यशास्त्र के अंतिम एवं अन्‍्यतम आचाय॑ पंडित- 
राज जगलाथ (दे०) ने स्मणीय अथे के प्रतिपादक शब्द 
को काव्य मानता (“रमणीयार्थ-प्रतिपादक: शब्द: काव्यम्‌-- 
रसगंगाथर, प्रथम आतन) । रस को काव्य-सबंस्व मानते 
वालों में कविराज विश्वनाथ (दे०) की काव्य-पररिभाषा 
भत्य॑त्त प्रसिद्ध है: रपात्मक वाक्य काव्य है। (वाक्य 
रशास्मक काव्यम्‌ ) । 
काव्य का अनिवाय॑ अंतस्तत्त्व अनुभूति है; इसके 

दूसरे सौलिक घटक है कत्पता एवं विचयार। भारतीय 
दृष्टि से काथ्य की उत्तमता का निकप रसात्मकता और 
ध्वन्यात्मकता है । काज्य के चहिरंग को महत्व देने वाले 
संप्रदायों में अलंकरण और उक्ति-चारत्व को भी काव्यत्व 
की कसौटी माना गया है| ध्वनिवादियों ने व्यंजकता के 
आधार पर काव्य की उत्तम, मध्यम और अधम तीन 
कोटियाँ निर्धारित की हैं। रूप की दृष्टि से काव्य के दो 
भैद हैं दृश्य और श्रव्य। दृद्य के भी दो प्रकार है--#पक 

(दे०) और उपहपक | श्रव्य के भी दो भेद है---प्रवंध और 
झुबतक (दे०) | प्रबंधवगव्य का स्वप्रणुख भेद महाकाब्य 

(दे०) साहित्य का सर्वोत्कृष्ट रूप है । भारतीय वाइ_मय 
का 'काव्य” शब्द वस्तुतः रस के समस्त साहित्य का पर्याय 
है; छंदोबद्धता उसका अनिवार्य अनुबंध नहीं है 


काव्य आणि काब्योदय (म० कू०) [रचना-कॉल-- 
909 ई०] 


थी बा० ब० पटवर्घव इसके लेखक है । इसमें 
पाश्चात्य काव्य-सिद्धांतों के आधार पर आधुनिक मराठी 


काव्यकृतियों की समीक्षा की गई है । 

इसमें भारतीय और पाश्चात्य काव्यरवना के 
मुलगत भेद का स्पष्टीकरण किया गया है। पश्चिम कौ 
भौतिक, राजनीतिक परिस्थितियों ने साहित्य रचना की 
गतिविधि को किरा प्रकार प्रभावित किया है, इपकी चर्चा 
करते हुए इसमें बताया गया है कि अंग्रेज़ी साहित्य की 
रचना नैसगिक और लोकजीवाभिमुख् होने के कारण 
लोकिकानंद देने में समर्थ है। इसके विपरीत भारत में 
अस्थिर राजनीति के. कारण प्राचीन भारतीय ग्राहिल 
गंभीर एवं निवुत्तिपरक बताया गया है। प्रतिभा” (दे०) 
की नई व्याख्या भी इसमे की गई है | इतके अनुप्तार मनो- 
विकारों के प्रकर्प को 'प्रतिभा' कहना चाहिए और उमा 
मनोविकारों का सहजाविध्कार ही काव्य या साहित्य है। 

इसमें काव्य के शाइवत गुणों का उल्लेख किया 
गया है| विषय-ब्रिवेचल उत्तम वेट का है। लेखक की 
मौलिकता तथा व्यापक दृष्टि का परिचय मिलता है। 
इस ग्रंथ से ही वास्तव में मराठी में जाधुनिक शाहित्य- 
तत्व-विवेचन का श्रीगणेश हुआ है । 


काब्यकल्पदुस (हि? कृ०) 


इस ग्रंथ के दो भाग है--रसमंजरी और भरत- 
कारमंजरी, जिनके प्रणेता कन्हैयालाल पोह्यर (दे०) हैं। 
वर्तमान युग में सम्मद (दे०) रचित 'काव्यप्रकाश' (दे०) 
और विश्वताय (दे०) रचित 'साहित्यदपंण' (दे०) वा 
आधार ग्रहण कर जिन काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का प्रणमत हुआ 
है, उनमे से विषय-प्रतिपादत की स्वच्छता एवं प्रामाणिकर्ता 
की दृष्टि से 'काब्यकस्पद्ुम/ का विशिष्ट स्थान है ! वीव्य- 
लक्षण, काव्य-मेद, ध्वनि (दे०), ग्रुणीभृत-व्यंग्य [वि०) 
शब्दशक्ति, रस [दे०), गुण [दे०), दोप (दै०) श् 
अलंकार (दे०)--इन सभी काव्यांगों को इस ग्रंथ में स्थात 
मिला है। काव्यांगों एवं उसके भेदोपनेदों के! लक्षण ब्यव- 
स्थित खड़ीबोली-गय में प्रस्तुत डिए गए हैं, फिर इवाा 
यथावश्यक छूप में स्वच्छ विवेचन किया गया है, औौर मैंठ 
प्रायः मम्मट अथवा विष्वनाथ द्वार प्रस्तुत उदाहरणों वा 
ब्रजभापा में पद्यदद्ध अनुवाद किया गया है। रीविंकानीत 
रीति-प्ंथ शास्त्रीय दृष्टि से द्िथिल एवं अपस्पिख 
कितु यह ग्रंथ इस दृष्टि से सर्वेधा पुष्द एवं समर्स है 
यथपि इसमें मौलिझता का अभाव है, फिर भी, हुगाई 
विचार में, हिंदी कय प्रथम प्रौड़ काव्यगास्जीय पद 
यही है। 
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काव्यतत््वविचार (ग्ु० कृ०) 


रामनारायण वि० पाठक (दे०) द्वारा सपादित 
ओर गुज॑रस्थ्रथ-रत्ताकर द्वारा प्रकाशित "काब्यतत्तव- 
विचार” बामक ग्रथ आचाये डा० आनदशकर बापुभाई 
ध्रुव द्वारा लिखे गए “गरुड” और “वसत'” नामक पत्रिका में 
समय-समय पर प्रकाशित लेखों का मुद्रित रूप है। इस 
ग्रथ मे विद्वान लेखक के “कविता, 'कविता अने भाषण, 
“सुदर अने काव्य', 'सस्कारी सयम अने जीवननो उल्लास', 
काव्यशास्त्रना थोडाक सिद्धातो', “रसास्वादनों अधिवार', 
साहित्य, 'सौदयंनो अनुभव”, “हिदुस्थातमा वर्षाऋतु' 
(प्रकृतिकाव्य) , 'साहित्य अने राष्ट्र', 'साहित्य अने काव्य, 
'केलवणी अने साहित्य', साहित्य अने साक्षर', 'साक्षर ओटले 
शु ?*, 'साहित्यमा गाजवीज ?”, 'साहित्यनु पुनरावतेन', 
गुजरात कालेजमा वार्तालाप  'साहित्य अने जीवन', 
2 'ाहित्य अने शीत', 'पृथुराजरासाना एक अवलोकन- 
माथी उद्भवती चर्चा' तथा 'कविता सबधी थोडा विचार 
नामक विषयों प्र उत्प्रेरक लेख या व्याख्यान सप्रथित 
हैं। आवदशकर भ्रुव के लिए कविता अमृतस्वरूप, आत्मा 
की कला और वाग्देवी-रूप है, प्रत्येक कवि सुदर (श्रीमत्‌) 
और भव्य (ऊजित) को अपने काव्य में मात्रा-्मेद 
से स्थान देता है। सत्कारी जीवन और जीवनोल्लास 
की चर्चा करते हुए लेखक शास्त्रीयता और स्वच्छदता 
की चर्चा उपस्थित करता है। “रसास्वादनो अधिकार' 
नामक लेख मे श्रुव जी मे मुशी द्वारा इसी विषय पर दिए 
भाषण से कुछ तथ्य निकाल कर शास्त्रीयतावाद और 
स्वच्छदतावाद के परिप्रेक्ष्य मे उनकी चर्चा की है। 'साहित्य' 
शब्द की व्याख्या मे भी पूर्व और पश्चिम की कुछ घार- 
प्राओ को आग्रे रख कर समता सिद्धात (क्लाप्रिकल 
[िस्कृतिनो सयम] और रोमाटिक [जीवननो उल्लास] 
शैलियों की समता के सिद्धात) को स्थापित करने का 
प्रयत्न किया गया है। सौंदर्यानुभव की विचारणा करते हुए 
लेखक जगन्ताथ, कालिदास और एडिथ सिट्वेल के उद्धरण 
दैकर पुन शास्त्रीपताबाद और स्वच्छदताबाद में अपनी 
चूर्चा को समेट लेता है। 'केलवणी अने साहित्य” तथा 
'बाहित्य अने साक्षर' लेखक द्वारा दिए गए भाषण है। 
भीमराव भोलानाथ हारा रचित “पृथुराजरासा' नामक ग्रथ 
पर रमणभाई द्वारा लिखित विवेचना को लेकर लेखक ने 
ईड समस्याएं उठाई हैं। इन सभी लेखो व भाषणों को 
देखने से पता चलता है कि लेखक की आलोचना मे पूर्व 
ओर पश्चिम की विचारघाराओ का अदूभुत समन्वय है, 


जटिल-से-जटिल विषको मे सत्य खोज लेने की पैनी दृष्टि 
के दर्शन होते हैं और विसी वस्तु का मृल्याकन करते समय 
जिस ऐतिहासिक और तत्त्वान्वेपी दृष्टि की आवश्यकता 
होती है वह दृष्टि लेखक मे सवंत्र दिखाई देती है। राम- 
नारायण पाठक की यह बात ठीक ही लगती है कि अगर 
प्रुव जी के इन लेखो को पुस्तकाकार न प्रकाशित किया 
गया होता तो गुजराती के एक बहुत बडे बिद्वान की विद्वत्ता 
से गुजराती पाठक वचित रह जाता | गुजराती साहित्य के 
इतिहासकार और साहित्य के अध्येताओ के लिए श्लुव जी 
के निबध बहुत अधिक उपयोगी हैं । 


काव्यनिर्णय (हिं ०क् ०) [रचता-काल--746 ई०] 


इसके रचयिता भिखारीदास (दे०) है। ग्रथ 
मे 25 उल्लास है, जिनमे विभिन्‍न काव्यागो का निरूपण 
है। सबसे अधिक सामग्री अलकार विषयक है और इसके 
बाद रस तथा नायक-नायिका भेद-विषयक । इस प्रथ की 
कतिपय मौलिकताएँ उल्लेख्य है--वामन (दे० )--सम्मत 
दस ग्रुण चार वर्गो मे विभवत किए गए है, 'स्वाधीनपतिका' 
आदि आठ नायिकाएं दो वर्गों मे, तथा इक्यानवे अलकार 
बारह वर्गो मे । कितु अलबारो का वर्गीकरण शास्त्र-सम्मत 
एव वैज्ञानिक नही है। इस ग्रथ मे श्गार रस के ये नूतन 
भेद प्रस्तुत किए गए है--सम तथा मिश्रित, सामान्य तथा 
सयोग, और नायक-जन्य खश्गार और नायिका-जन्य 
श्रुगार । ग्रथ तिर्माण मे हिंदी के लक्ष्य प्रथ भी सामने रखे 
गए है और--काव्य-हेतु, तुक' तथा ब्रजभाषा-असग में 
उनको आधार बनाया गया है, और इस दृष्टि से यह कृति 
महत्वपूर्ण है । किंतु इसमे दोष भी कम नहीं है। काब्य- 
लक्षण, शब्दशक्ति-प्रकरण में सकेत-गृह, उपादानलक्षणा 
आदि स्थल तथा व्यम्य-प्रकरण शिथिल है। फिर भी, हिंदी 
रीतिकालीन ग्रथो मे केशव की 'कविध्रिया” के बाद इस ग्रथ 
का विशेष स्थान है। 


काव्यप्रकाश (स० कृ०) [समय--075-00 ई०] 


“काव्यप्रकाश” के लेखक राजानक भम्मट (दे०) 
है । मम्मट का स्थिति काल ग्यारहवी शताब्दी ई० बा उत्त- 
राधं है । अत अनुमान है कि काव्यप्रकाश की रचना 
ग्यारहवी शताब्दी के अतिम चरण म हुई होगी । 

अलकारशास्त्र के क्षेत्र मे 'वाव्यप्रकाश/ एक 
महनीय कृति है। इसमे वुल 42 कारिकाएँ किवा सूत्र 
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गले पते की जकिय मय कप्फूर रत सतीश 





हैं जिनमें काव्यशास्त्र के सभी अंगों का विवेचन आ' गया 
है। ग्रंथ दस उल्लासों में विभाजित है और कारिका, वृत्ति 
तथा उदाहरण इसके तीन भाग हैं। इसके प्राय: सभी 
उदाहरण पू्व॑वर्ती ग्रंथों से लिये गए हैं। प्रथम उल्लास में 
काव्य के प्रयोजन, हेतु, परिभाषा तथा उसके तीन भेदों का 
निरूपण किया गया है। काव्य के छह प्रयोजन (यथ, 
अर्थलाभ, व्यवहारज्ञान, अमंगल का निवारण, सद्य: पर- 
निवृ त्ति और कांतासम्मित उपदेश) और तौन हेतु (शक्ति, 
निषुणता और जैभ्यास) बताए गए हैं। काव्य की परिभाषा 
में 'काव्यप्रकाश' की समन्वयवृत्ति द्रष्टव्य है। ऐसे शब्द 
और अर्थ को काव्य बताया गया है जो दोपरहित और 
गुणगुबत हों; बह यत्रतन्न अलंकाररहित भी हो सकता 
है । काव्य के तीन भेद--उत्तम (ध्वनि), मध्यम (ग्रुणी- 
मतव्यंग्य) और अवर (चित्रकाव्य) किए गए हैं। द्वितीय 
उल्लास में शब्द के वाचक, ल्ाक्षणिक और व्यंजक तोन 
प्रकार और उनके वाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य तीन प्रकार के 
क्षर्थों का भेदपूर्वक निरूपण किया गया है। तृतीय उल्लास 
में यह बताया गया है कि सभी प्रकार के अर्थ ध्यंजक कैसे 
हो सकते है। चतुर्थ उल्लास में उत्तम काव्य (ध्वनिकाब्य ) 
का भेदोपभेदपुर्वक निरूपण किया गया है। रस के स्वरूप 
तथा तत्संबंधी विभिन्‍न सिद्धांतों का विवेचन इसी उल्लारा 
में किया गया है। पंचम उल्लास में भध्यस काव्य तथा 
छठे उल्लास में अवर काव्य के भेदों का निरूपण किया 
गया है। सातवें उल्लास में दोयों का निरूपण है और यह 
बताया गया है कि कतिप्य स्थलों में दोष किस प्रकार 
रमणीयता-प्रतिपादक हो जाते हैं। आठवें उल्लास में गुण 
और शब्दालंकार के अंतर तथा ग्रुणों के तीन प्रकारों 
(माधुये, औज, अय्ाद) का निरूपण किया गया है। अन्य 
ग्रुण या तो इन्हीं में अंतर्मुत्त हैं या वे दोपाभाव मात्र हैं। 
भर्वें उल्लास में 7 अलंकारों तथा तीन वृत्तियों ( उपनागरिका, 
परुषा और कोमला) का तथा 'दसें उल्लास में 6] अर्था- 
लंकारों का भेदोपभेदपूर्वक विवेचन फिया ग्रया है । 
काव्यप्रकाश' अम्मठ की समन्‍्वयवादिनी दृष्टि 
का परिचायक है | घ्वनिवादी होते हुए भी लेखक ने इसमें 
अलंकार, गुण, रीति-बृत्ति आदि का व्यवस्थित मूल्यांकन कर 
उन्हें अपनी व्यवस्था में यथोचित स्थान प्रदान किया है। 


काव्यप्रकाशखंडन (सं० रू०) [समय--सोलहवी शती ] 


सिद्धिचंद्रगपी द्वारा लिपित काव्यप्रकाशखंडन' 


में इस उल्लास हैं। पंडितराज जगन्नाथ (दे०) के सम- 


कालीन होने के कारण इन्हें भी सोलहवीं शती का माना जा 
सकता है। इनके स्वयं के भतानुसार इनकी लेखत-विति 
अनुवादपुर्वंक खंडन की है यद्यपि इनके सभी खंडन समीषीत 


नहीं हैं । 


काव्यप्रयोजन (सं७ प्रारि०) 


काव्य-रचना के बाद की उपलब्धि को काबय- 
प्रयोजन कहते हैं । काव्यप्रकाशकार भम्मट (दे०) ने अपने 
सेपूर्वेवर्ती आचार्यों द्वारा परिगणित विभिन्‍न काब्य-अयोजनों 
को निम्नोक्त रूप में प्रस्तुत किया-- 
काव्यं यशसे<थंकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये । 
सद्य: परनिव त्तये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे ॥ 
अर्थात्‌ काव्य का प्रयोजन है यश और धन की प्राप्ति 
व्यवहार का ज्ञान, कष्ट-निवारण, तुरंत परम आनंद (रतता- 
स्वाद) की भ्राप्ति, तथा कांतासम्मित (सहज रूप से प्राप्त) 
उपदेश | इनमें से मम्मठ ने सद्य:परनिव्‌ त्ति (रसास्वाई) 
को सर्वोपरि स्थान दिया, और उसके बाद दूसरा स्थात 
कान्तासम्मित उपदेश को । उक्त भ्रयोजनों में से यश, भर्य 
भर कष्ट-निवृत्ति--ये तीन प्रयोजन कवि को प्राप्त होते 
है और शेष तीन प्रयोजन सहृदय को । थों, ये सभी प्रयोगत 
किसी-न-किसी रूप में कवि और सहृदय दोनों को प्राप्त हैं 


काव्यमीमांसा (सं० कू०) [समय--अनुमानतः दसवी 
शताब्दी का पूर्वार्ध ] 


राजशेखर (दे०)-कृत “काव्यमीमांसा' रा 
संस्कृत-साहित्यशास्त्र में अत्यंत भौरवमय 20 रहाहै। 
यह ग्रंथ ।8 अधिकरणों में लिखा गया था कितु आज इसरा 
प्रथम अधिकरण ही उपलब्ध होता है जिसके ।8 अध्याय हैं। 

इसमें कवि' तथा आलोचक के स्वरूप, प्रशर, 
काव्यभेद, रीतिविवेचन, काव्याय की यानि, गब्दहरण ता 
अर्थावहरण विचार आदि अनेक उपादेय विषयों वा अहयत 
अभावशाली विवेचन हुआ है। प्रस्तुत ग्रंथ में कुछ मौति+ 
उद्भावनाएँ भी की गई हैं--यथा वेद-पुरुप के आधार 38) 
काव्यपुरुषोत्यत्ति एवं साहित्यविधा-वपू के साथ उसता विवाई 
संबंध । इस ग्रंथ का एक वैशिप्दूय यह भी है हि पक 
अनेक अज्ञात एवं अप्रसिद्ध आचायों के नामोल्तेख हैं शिमिमे 
भारतीय क्व्यशास्प्रीय परंपरा एवं साहिदनयार 
संकेत मिलता है। यह केवल हैँद्धांतिर विषय-वियेनन वा 
ग्रंथ नही, व्यावहारिक विषयों का ग्रंच भी है। 
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काव्यसार 





काव्य-विचार (ग्रु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--94] ई०] 


इसके मूल लेखक श्री सुरेंद्रनाथ दास गुप्त और 
अनुवादक श्री नगीनदास पारेख है । अनुवाद मूल बंगला 
प्रथ से किया गया है। भारत में यो तो भरत (दे०) से 
लेकर विश्वनाथ (दे०) तथा जगन्नाथ (दे०)-पर्यत काव्य 
की सैद्धांतिक चर्चा हुई है कितु पश्चिम के समान बाब्य 
का समग्ररूपेण विवेचन बरने की पद्धति हमारे यहाँ नहीं 
रही। तीन सौ पृष्ठो के इस ग्रथ में दासग्रुप्त ने समस्त 
काव्य-विचारधारा को व्यापक तथा पाश्चात्य पद्धति से 
प्रस्तुत किया है । उनके इस ग्रथ का प्रणयत उस समय हुआ 
था जब सहृदय पाठक की ज्ञान-पिपासा की परितुष्टि करने 
वाले ग्रथ स्वर्गीय डा० दे (दे०), काणे (दे०), जैकोबी, 
शोवानी तथा अतुलचद्र के प्रयासों तक ही सीमित थे। 
उस समय इस ग्रथ ने एक बडे अभाव की पूर्ति की थी । 
दासगुप्त के इस ग्रथ में समग्रता और गह॒नता है । 

स्वय अनुबादक भी काव्यशास्त्र के उत्कृष्ट 
विद्वाव हैँ तथा गाधीवादी विचारधारा से प्रभावित होने के 
कारण उनवी शैली स्पष्ट और सरल है । गुजराती साहित्य 
परिपद्‌ ने वर्षों पूर्व इस ग्रथ को सुलभ कर विद्वत्‌ समाज 
को महत्वपूर्ण सेवा की थी । 


काव्यशास्त्र (हिं० पारि० ) 


काव्य के मूलभूत सिद्धातो तथा उसके विभिन्‍न 
भैदोपभेदों के रचना एवं भुल्याकन-सबधी नियमों का उप- 
स्थापन, निरूपण, विवेचन एवं विश्लेषण करने बाला शास्त्र। 
काव्यशास्त्र काव्य का शास्त्र है। भारतीय आचार्यों ने शास्त्र 
को वाइभय के दो भेदो मे से एक माना है ('इह वाइमय 
उपभया शास्त्र काव्य च--राजशेखर ) । शास्त्र के अतर्गत 
बैद, वेदाग, आन्वीक्षिकी, दडनीति, ज्योतिष, तकशास्त, 
अथ॑शास्त्र आदि विद्याओ के साथ ही 'साहित्य-विद्या' भी 
समाविष्ट है जिसे राजशेखर (दे ०) ने सभी विद्याओ का 
सार कहा है। 

काव्यक्ञास्त्र का प्राचीनतम भारतीय अभिधान 
अलकारशास्त्र” है, यद्यपि भामह (दे०) ने इसके लिए एक 
स्थान पर केवल 'अलकार' शब्द का प्रयोग भी किया है-- 
'काव्यालकार इत्पेप यथाबुद्धि विधीयते' । दूसरा प्राचीन 
नाम है 'काव्य विद्या'। राजशेखर ने 'साहित्य विद्या' शब्द 
का प्रयोग किया है। प्राचीन युग मे एक अन्य प्रचलित नाम 
था 'काब्यप्रीमासा'। रुद्ठट ने काव्य के स्थात पर 'साहित्या' 


का प्रयोग करते हुए इसे 'साहित्यमीमासा' का अभिधान 
दिया है। अल्प प्रचलित नामों मे क्रियाजल्प उल्लेखनीय 
है जिसे दामझास्त्र मे वणित चौंसठ कलाओ मे से एक माता 
गया है। मध्य युग मे 'साहित्यशास्त्र' और “रीतिशास्न' बहु- 
प्रचलित नाम रहे । आधुनिक युग में इसके लिए 'आलोचना- 
शास्त्र” के अतिरिक्त 'साहित्यविज्ञान' और “काव्य विमर्श 
नामों का प्रयोग भी होता है, कितु इनका प्रचलन अपेक्षा- 
कृत कम है । इन सबमे 'काव्यशास्त' सबसे अधिऊ व्यापक 
और अर्थव्यजव होने के कारण अब प्राय सर्वमान्य हो 
गया है । 

पश्चिम में प्राचीततम नाम है 'पोयटिक्स'। 
अरस्तू ने अपने ग्रथ का नाम ही 'पेरि पोइतिकेस' रखा था 
जो “काव्यशास्त्र' का यूनानी पर्याय है । दूसरा प्राचीन नाम 
है काव्य-कला (“आर्स पोएतिका') जो रोमी काव्यशास्त्र मे 
बहुत समय तक प्रचलित रहा । आधुनिक युग में कुछ प्रच 
लित उल्लेखनीय नाम है 'थिअरी' आफ पोइट्री', 'साइस 
आफ पोहट्री', 'थिअरी आफ लिटरेचर', 'थिअरी आफ सिये- 
टिव लिट्रेच र'/लिद्रेरी क्रिटिसिज़्म' और “प्रेसिपल्न ऑफ 
लिद्रेरी क्रिदिसिज़्म' | इतमे से अतिभ दो सवंमान्य और 
प्रचलित हैं । 

भारतीय काव्यशास्त्र की अत्यत प्राचीन एव 
समृद्ध परपरा है जिसमे कवि, काव्य एवं प्रमाता का उनके 
व्यापकतम आयामो मे सुविस्तृत, व्यवस्थित एवं वैज्ञानिक 
विवेचन किया गया है। कुछ अत्यत महत्वपूर्ण ग्रथ इस 
प्रकार है. 'नाट्यशास्त्र” (दे०) (भरत), 'काव्यालवार' 
(दे०) (भामह), बाब्यादर्श” (दे०) (दडी) "ाब्या- 
लकारसूत्रवृत्ति, (दे०) (वामन), 'दरूपक' (दे०) 
(धतजय), “काव्यालकार' (दे०) (रुद्रट), (काव्य- 
मीमासा” (दे०) (राजशेखर), ध्वन्यालोक' (दे०) 
(आनदवद्धेन), ध्वन्यालोक्लोचन एवं 'अभिनवभारती' 
(अभिनवुष्त ), 'वक्षोक्तिजीवित' (कुतक), “नाटूयदर्पण' 
(दे०) (रामचद्र ग्रुणचद्र) “काव्यप्रकाश (दे०) 
(मम्मट ) , 'साहित्यदर्पण' (दे० ) (विश्वनाथ ), तथा “रस- 
मगाधर' (दे०) (जगत्नाथ) | 


काव्यतार (क० कृ०) 


इसके रचग्रिता जँनधर्मावलवी अभिनववादी 
विद्यानद (550 ई०) हैं जो विजयागर-स म्राट कृष्णदेव- 
राय के समसामयिक थे “काव्यसार' एक पग्रह-ग्रथ है जिसमे 
अष्टादश वर्णनों के लिए भिन्‍न-भिन्‍न इतियो से छोटकर 
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ब्याह दे हिएगए है स्जेक्षक कम ब्य ५ फपज्उ 7] -_#हत8त पाक । इसमें पेतालीस अध्याय तथा एक 

हजार से भी अधिक पद्च हैं। अतः साहित्य के इतिहास में 
इसका विशिष्ट स्थान है। सूक्तिसुधार्णव” के बाद यही 
“ईफरा ग्रंथ है जिसमें पूर्वकवियों की कविताएँ संगृहीत हैं । 
जन्न (दे०), नेमिचंद्र, रुद्रभट्ट (दे०) आदि ज्ञात कवियों 
की क्तियों के ही नहीं, वरन्‌ गुणवर्मा के 'शूद्रक' जैसे अज्ञात 
ग्रंथ के भी 30-40 पद्म इसमें मिलते हैं। इस प्रकार एक 
ऐतिहासिक ध्वनिरम्य काव्य का पता लगाने गें इस संग्रह- 
ग्रंथ का विशिष्ट स्थान रहा है | इससे यह भी आशा बढ़ती 
है कि विद्यानंद के समय आप्त यह ग्रंथ पूर्ण रूप से लुप्त 
नहीं हुआ होगा---उसके मिलने की संभावना है. 


उदाहरण दे दिए गए 


काव्यहरिस्चंद्र (ते० कृ०) 


यह कवि-स्त म्राट्‌ विश्वनाथ सत्यवारायण (दे०) 
का रेडियो नाटक है। इसमें अपने वचन के पालन के लिए 
सब कुछ खोने वाले--यहाँ तक कि इमशान तक में काम 
स्वीकार कर लेने वाले--राजा हरिश्चेंद्र की कथा है। लेखक 
ने अपनी विलक्षण प्रतिभा द्वारा इसे आध्यात्मिक बना दिया 
है। हरिव्चंद्र मोक्षपथगामी जीव का प्रतीक है। वह 
अरिपड्वर्ग तथा ईपणत्रय पर विजय प्राप्त कर, शिवत्व को 
प्राप्त करता है। इसमें सत्य-साधना के साथ-साथ मोक्षसाधना 
भी समान कूप से वर्णित है । 


फाव्यहेतु (सं० प्रारि०) 


काव्य-निर्मिति के कारण को 
है। काव्यप्रकाशकार भम्मट (दे०) से धूर्व जिन काव्यहेतुओं 
की परिगणना की गई थी उन्हे इन्होंने निम्नोक्त तीन 
काव्यहेतुओं में समाविष्ट कर दिया--() शक्ति अर्थात्‌ 
प्रतिभा (दे०) अथवा प्रज्ञा । इसे माम्मट ने “कवित्ववीजरूप 
संस्कारविशेष' कहा है। (2) लोक, काव्य, थास्त्र आदि 
के भवेक्षण से प्राप्त निषुणता अथवा व्युत्पत्ति। (3) काव्य 
के ममंत्ञों से श्राप्त शिक्षा के हारा अभ्यात्त । वस्तुत: इन 
तीनों को काव्य के हैतु न मानकर इनके समस्वित हूप 
को ही मम्मट ने काव्य का एक हेतु माना है--- 
शक्तिनिपुश्रता लोककाज्श्ास्त्रायवेक्ष णात्‌ ॥ 
काव्यन्नशिक्षयाउस्थास इत्ति हैस्तुतदुद्भवे ॥ 
उनकी यह धारणा आगे चलफर मान्य नही हुई । 
अनुसार भ्रतिभा तो काव्य-हेतु है, और 


) हैहु हैं-- 


'काब्यहेतु” कहते 


क्छि 
परवर्ती आचार्यों के 
ब्युत्पत्ति और अभ्यास संस्वारक् (परिष्कारक 





“प्रतिभाषस्य हेतु: । 
शासन--हेमचंद्र) 


व्ुतत्त्मभ्यात्ाष्यां संस्कार्या । 


(शा 
हा 
काव्यादर्श (सं७ छृ०) [समय- छठी शत्ती का उत्तराई] 


संस्कृत-साहित्यशास्त्र के स्यातनामा आचाय 
दंडी (दे०) की कृति 'काब्यादर्श' का अपना विश्येप महत्व 
है। छठी शताब्दी के अंतिम भाग में लिखे गए इस ग्रंथ में 
पुर्ववर्ती कृति भामह (दे०) के 'काव्यालंकार' (दि) के 
'शाथ साम्य एवं वैयम्य दोनों हैं। 'काव्यादर्श में कुल 660 
इलोक हैं जिसमें उपमा-रूपक प्रश्ति 35 अलंकारों, ॥6 
प्रकार की प्रहेलिकाओं तथा दस प्रकार के दोषों का विवेचन 
विस्तारपुवंक उपलब्ध होता है। 

दंडी का 'काव्यादर्श' रीति एवं अलंतार- 
संप्रदायों का मिश्रित प्रतिनिधित्व करता है । रसवत्‌ आईि 
अलंकारों की मान्यता तो भागह से ही चली आ रही पी, 
दंडी ने उसे परिपुष्ट किया। 'काव्यादर्श' में अनेक वाब्य- 
शास्त्रेतर विपयों का भी विवरण उपलब्ध है 


काव्यानुशासन [स्ं० कृ०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र के इतिहास में का्ाएु- 
शासन नाम से दो क्ृतियाँ उपलब्ध होती हैं। एक हेमनद 
(दे०) की, दूसरी वाग्धट हितीय की । हेसचंद्र का समय 
750 ई० है और वाग्भट द्वितीय का चौदहवीं शत रे 
आसपास । कप 
काव्यानुझासन' नाम से उपलब्ध दोनों ग्रंथ 
चत्रात्मक पद्धति से लिखे गए है। हेगरंद्र का काव्यानुशासत 
एक संप्रह-प्रंथ है. जिसमें 'काब्यमीमांसा' (दे०), वाब्य- 
प्रकाश (दे०), ध्वन्यालोक (दे०) लोचन तथा अभितव- 
भारती के लंबे-लंवे उदाहरण दिए गए हैं ॥ आठ अध्यायों 
में विभकत इस ग्रंथ में काव्पप्रयोजन, काव्पहेतु, सक्षण 
तथा झब्द और अर्थ॑-स्वरूप-विवेच न, रस, दोप, गुण, शह्दा- 
खंकार, अर्थालंकार, काव्यमेद, नायक-नाविका-वर्षन त्या 
उपदेशों का वर्णन विभिन्‍न ग्रंथकारों के 500 पतद्यों सहित 
किया गया है जवकि वाग्भट द्वितीय के 'काब्यानुशासन' में 
पाँच अध्याय हैं और इसके भी प्रतिपादित विपय मुस्य रूप 
से हेमचंद्र वाले ही है । 3 / 
हेभचंद्र ने अपने काव्यानुआसन पर स्वयं 'विशे 
बृत्ति लिखी जब बाग्भट द्वितीय ने अपने बगब्यानुशायत 
पर अलंकयर तिलक' नामक वृत्ति लिखी है। 


ह 


काव्यालंकार डा 


काव्यावलोकन 





क्ाव्यालकार (स० कृ०) 


सस्कृत-काव्यशास्त्र के इतिहास मे 'काव्यालकार' 
नाम से दो कृतियाँ उपलब्ध है--एक भामह (दे०) की 
तथा दूसरी रुद्रट(दे ० )की। भामह का समय छठी शताब्दी 
तथा रुद्रट का नदी शताब्दी ई० है । 

आमह्‌ की कृति अलकारशास्त्र के इतिहास मे 
एक नया प्रयोग है। काव्यालकार के पूर्व की आलकारिक 
कृतियों में 'नाट्यशास्त्र' (दे०) तथा 'विष्णुधर्मोत्तर' एव 
'अग्निपुराण' के कुछ अश ही थे जिनमे वाव्य की दृश्य 
एव श्रव्य दोनों विधाओ का विवेचन हुआ है। पर भामह 
मे विशुद्ध कप से श्रव्य काव्य को लेकर उसका विवेचन 
किया है। 396 इलोको के 6 परिच्छेदो मे विभवत यह ग्रथ 
काव्यशरीर, अलकार, दोष, काव्यत्याय, शब्दशुद्धि नामक 
विषयो का सम्यक्‌ रूप से विवेचन प्रस्तुत करता है. इस 
कृति ने उत्तरकालीव आनदवद्धेन (दे०), कुतक (दे०), 
मम्मट (दे०) प्रभृति अलकारशास्त्रियों को प्रभावित 
किया । 

रुद्रट का काध्यालकार एक सम्रहात्मक ग्रथ है। 
इसके सोलह अध्यायो में विभक्त 734 आर्या छदो में काव्य- 
शास्त्र के प्राय सभी विषयो का विस्तारपूर्वक विवेचन है । 


काव्यालकारसारसप्रह (स० कू०) [समय--नवी शती का 
पूर्वाध ] 


नवी शती के पूर्वाध मे रचित काव्यालकार 
सारसग्रह' ग्रथ भे केवल अलकारो का ही विस्तृत विवेचन 
किया गया है। 6 वर्गों में विभाजित उबत ग्रथ में लगभग 
79 कारिकाएँ हैं जिनमे 4 अलकारो का लक्षणोदाहरण 
सहित निरूपण किया गया है। इस ग्रथ में अलकारनिल्‍ल्पण 
का प्राय वही क्रम रखा गया है जो भा६मह (दे०) के 
'काव्यालकार' (दे०) में उपलब्ध है तथापि ग्रथकर्ता 
उद्भट (दे०) ने इसमे अलकारो वी कुछ नवीन उद- 
भावनाएँ भी की हैं, यथा पुनरुक्तवदाभास, छेकानुप्नास, 
काब्यलिंग, सकर आदि | 

यद्यपि भामह (दे०), दडी (दे०) वे समान 
इस ग्रथ के फर्ता ने भी रस, भाव आदि को रसवदादि 
अलकारो के अतर्गंत माना है कितु इस ग्रथ की विज्लेपता 
यह है कि हमे सर्वप्रथम यही पर उनरा व्यवस्थित विवेचन 
मिलता है। इस ग्रथ मे जो उदाहरण मिलते है वे अधिक- 
तर ग्रथवर्ता वे स्व॒रचित काव्य 'कुमारसभव' (दे०) से 


ही उद्धृत है। इस प्रकार 'काव्यालकारसारसग्रह” अलवार- 
वाद का एक प्रामाणिक एवं प्रबल समर्थक ग्रथ है जिसकी 
दो टीकाएँ प्रसिद्ध हैं () प्रतिहारेद॒राज (दे०)-कृत 
लघृवृत्ति तथा (2) राजावक तिलक-कृत 'उद्भटविवेक!। 


काव्यालकारसूत्रवृत्ति (स० कु०) 


यह ग्रथ वामन (दे ०) (समय लगभग 800 ई० ) 
द्वारा रचित है जो काइमीरी राजा जयापीड के सभापडित 
थे। यह ग्रथ सूत्रबद्ध है, और इसकी वृत्ति भी स्वय वामन 
ने लिखी है । इस ग्रथ मे 5 अधिव रण हैं और पाँचों अधि- 
करणो में कुल 2 अध्याय तथा 39 सूत्र है। प्रथम अधि- 
करण मे काव्य प्रयोजव आदि के उल्लेख के उपरात रीति 
के तीन भेदो तथा काव्य के विभिन्‍न प्रकारों का निरूपण 
है (दे० रीति) । अगले तीन अधिक्रणों में क्रमश दोष, 
गुण और अलकारो का विवेचन है, तथा अतिम अधिकरण 
मे क्र शब्द (दे०)-शुद्धि-समीक्षा है। प्रस्तुत ग्रथ में 
रीतिवाद का विवेचन किया गया है और रीतिवाद के अनु- 
सार गुण रीति के आश्रित है। ग्रुण वाव्य के नित्य अग है 
अलकार और अनित्य । गुण दस शब्दगत है भर दस अर्थगत, 
और इन्ही गुणों के अतर्गत वामन के अनुसार काब्य का 
समस्त सौंदर्य समाविष्ट हो जाता है, और इसी आधार पर 
रीतिकाब्य की आत्मा है। रस को वामन ने काति नामक 
गुण से अभिहित किया है। वामन पहले आचार्य हैं जिन्होंने 
वक्रोक्ति को लक्षणा का पर्याय मानते हुए इसे अर्थालकारो 
में स्थान दिया है। इस ग्रथ की सस्क्ृत-टीवा गोपेंद्र त्रिपुर 
हसमूपाल ने लिखी है और हिंदी-दीका आचार्य विश्वेश्वर ने । 


काव्यावलोकन (क० कू०) 


इसके रचयिता नागवर्मा द्वितीय (50 ई०) 
(दे०) हैं। ये चालुक्य नरेद्र जगदेकमल्ल के कटको- 
पाध्याय थे । 'काव्यावलोक्न' कन्नड काव्यशास्त्र के इतिहास 
में एक प्रकाश-स्तभ है। इसमे शब्दस्मृति, काव्यमलब्यावृत्ति, 
गुण-विवेक, रीतिरस निरूपण और कविसमय नामक पांच 
अधिकरण हैं | नाग्रवर्मा हिंदी के रीति कवियों वी भाँति 
अपने मूत्रों के लिए आप ही उद्याहरुण नहीं गढते, अन्य 
कवियो की कृतियों से उद्धरण देते हैं। “शब्दस्मृति' मे 
सग्रह-रूप मे कन्नड वा ज्याउरण निरूषित है। कननड का 
यही सर्वप्रथम व्याकरण है । 'काव्यमलब्यावृत्ति' नामक 
द्वितीय अधिकरण मे काव्य वे! दोष तथा उनके परिहारो- 
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पायों का वर्णन है । “गुणविवेक' नामक तृतीय अध्याय 
में काव्यगुणों का विवेचन है, साथ ही झब्दालंकार एवं 
अर्थालैकारों का भी इसमें विवेचन है । यहाँ नाग्रवर्मा ने 
रुद्रट (दे०) का अनुगमन किया है। 'रीतिरस-निहूपणा 
नामक चतुर्थ अधिकरण में 'पदरचनातिशयं रीति” कहकर 
वामन [दे०) के “विशिष्टापदरचनारीति/ का अनुसरण 
किया है। कितु वैदर्मी, भौडी, पांचाली आदि रूपों में 
रीति का वर्गीकरण करते समय रुद्रट का आदर्श ग्रहण कर 
समास-प्राचुये, गुणगूंफन, रसदृष्टि आदि को भी स्थान 
दिया गया है। नागवर्मा के अनुसार रीति के केवल तीन 
भैद है। रुद्रट-प्रोक्त 'लाटीया' का नाम तक इन्होंने नहीं 
लिया है। भरत (दे०) के रस-सूत्र का तिरूपण करते समय 
ये स्थायी भाव को भी विभावादि के साथ जोड़ते है । 

रपों की संख्या नागवर्मा ने केवल आठ वताई 
है कितु निरूपण करते समय अद्भुत के साथ शातंरस की 
भी सोदाहरण प्रस्तुत किया है । पंचम प्रकरण में राजशिखर 
की देखादेखी नाग्रवर्मा ते 'कवि-स्मर्या का निरूपण किया 
है। यह बहुत ही आश्चम की बात है कि सामवर्मा ने 
अपने पूर्ववर्ती ग्रंथ 'कविराजमार्गं (दे०) का उल्लेख तक 
नहीं किया । दूसरी महत्वपूर्ण बात यह है कि 'कविराज- 
मार्ग ' जैसे अत्यंत प्राचीन प्रंथ तक में ध्वनि” का उल्लेख 
हुआ है कितु नागवर्मा ने उसकी कोई चर्चा नहीं की । 
संस्कृत लाक्षणिकों के सिद्धांतों का उपयोग उन्होंने ज्यों 
का त्यों नहीं किया । वामन के अनुसार उन्होंने काव्य- 
शौभाकर धर्म को ही भ्रुण माना है। कितु श्लेष अर्थ- 
व्यक्ति, मधुर आदि दस गुणों का लक्षण दंडी के अनुसार 
दिया है। चतुर्थ अधिकरण से नागवर्मा ने एक बहुत पते 
की बात कही है । उनके अनुसार “रीति-काव्य की आत्मा 
नही, शरीर है! । उसका जीव रस ही है। यह भारतीय 
साहित्य-शास्त्र के लिए उस्रकी मह॒ती देन है। उसके प्र 
संत्कृत में भी यह बात किसी ने नहीं कही थी कि रीति 
काव्य की देह है। नागवर्मा के उदाहरणों से उसकी 
सदभिरुचि का पता लगता है। उनको पढ़ना ही एक 
अनुभव है---जानंद है। वागवर्मा कन्‍नड के श्रतिनिधि 
आचार्य एवं रीतिकार हैं। 


काशिका [स्ं० कु०) [सएसानओाल--600-700 ई० के 
अंतर्गत ] 


“काप्चिका' के रचयिता जयादित्य तथा बामन 
हैं । चीनी यात्री इत्तिंग ने केवल जयादित्य को 'काशिय 


का लेखक कहा है। परंतु यह 'अनुचित है। 'काणि' 
का अधष्टम अध्याय विश्चय ही वामन द्वारा रचित है। 
ये' थामन-असंकारश्ास्त्र के विद्यान्‌ बामन (देण] में 
मिले हैं। 'काशिका' की रचना काशी में संपन्न हुई दी। 
काश्ििका को ही एक वृत्ति तथा प्राचीत वृत्ति भी कहते हैं। 
“काशिका' आठ अध्यायों में विभकत है। 'काशिका' में पापि- 
चीय क्रम के अनुसार लौकिक तथा बैद्विक मूत्रों दी यया- 
स्थान व्याख्या को गई है। 

काशिकावृत्ति अत्यंत महत्वपूर्ण वृत्ति है। 
कायिका से शआच्ीन कुणि आदि वृत्तियों में जिस गण पाठ 
का अभाव था वह “काशिका' में वर्तमान है । इस हृवि में 
अनेक सूत्रों की व्यवस्था प्राचीन वृत्तियों के आधार पर 
लिखी गई है। 'काशिका' के उदाहरणों तथा प्रत्युवाहरणों 
से अनेक प्राचीन ऐतिहाप्रिक तत्त्वों का भी बोध होता है। 
महाभाष्य” (दे०) तथा काशिका में विरोध भी यत्रन्ता 
मिलता है परंतु जहाँ यह विरोध दृध्टिगोचर होता है 
वहाँ काशिका का आधार प्राचीन वृत्तियाँ ही हैं। शश 
प्रकार व्याकरणशास्त्र के जिज्ञासु के लिए काशिकावा 
ज्ञान अत्यंत लाभप्रद है। 


काशीखंडमु (ते० कु०) 


'काशीसंडमुः महाकवि श्रीवायुडु दि) 
(380-460) (दे०) द्वारा रचित वाश्ीचलैत्र वी 
महिमा का वर्णन करने वाला काव्य है । कवि ने इसरो 
रचवा 'स्कंदपुराण' से कभावस्तु प्रहण करके की हैं 
यह रचना सहज स्वाभाविक वर्णनों से युतत है, और 
श्रीनाथुडु की काव्य-प्रतिभा के कारण काव्यल की पूर्णता को 
प्राप्त कर सकी है। शिव में अतन्य सक्ति रखने वर 
कवि श्रीनाथ ने शिव की महिमा को प्रकाशित करों 
वाली तथा काश्ी-क्षेत्र वी पावतता को प्रमाधित करने 
वाली कथाओं को काव्य-रूप में अल्तुत किया है। शोर 
और प्रवाहमयत्ता का काव्य-युण इस कृति में भी परि- 
लक्षित होता है! भाषा संस्ह्ृतनिष्ठ, प्रोइनप्रांजल तैयुगु हैं। 


काशोरामदास (वें” ले० ) 


अनुमान से सोलहबी शताब्दी वे अंतिम चरा 
में बढंमान शिलाॉनयंत इंद्राणों परगना के शिगि ग्राम मे 
इनका जन्म हुआ घा। इनके पिता का नाम पमलरत 
देव एवं पित्तामह का सुघावर था । ये जाति दे वायहय पे 
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तथा देव इनकी उपाधि थी | ये तीन जाई थे। ज्येष्ठ 
श्राता कृष्णदास ने 'श्री कृष्ण विलास” नामक कृष्ण-लीला 
विषयक काव्य एवं कनिष्ठ भ्राता गदाधर ने “जगत मगल' 
अथवा "जगन्नाथ मगल' नामक नीलाचल माहात्म्यन्पमथ 
दिखा था । 

इनका ग्रथ 'पाडव-बिजय' अथवा 'पाडव-बिजय- 
कथा' अथवा 'भारतपाचाली' है । इस ग्रथ की लोकप्रियता 
का कारण इसके मूल का “महाभारत' (दे० ) से घनिष्ठ सबध 
है। अनुमान है, इन्होने आदि, सभा, वन एवं विराट केवल 
चार पर्वों की रचना की थी--शेष पव॑ इनके पुत्र तथा 
भाई के पुत्र ने पूर्ण किए थे। विद्वानों के अनुसार अन्य 
कवियों ने भी अनाम रूप से 'महाभारत' के अनेक प्रसगो 
में योगदान किया है। अतएवं कितना अश् प्रक्षिप्त है, कहना 
कठिन है। 

इनके नाम से प्रचलित महाभारत (दे०) ने 
बगाल मे अनुपमेय लोकप्रियता अजित की है। महाभारत 
की कहानी को सरल कर पारिवारिक एवं सामाजिक आद्शों 
को सर्वेजन-बोध्य बना देना कवि-कौशल सिद्ध करता है। 
दर्शन एवं राजनीति जैसे दिषयो को सर्वंधा छोड दिया गया 
है। स्थान-स्थान पर घटना-विन्यास की नाथ्कीयता, सरसे 
उक्ति एवं हास्य रस की सृष्टि द्वारा यह पाठ्को का मतों 
रजन करता है। अनेक प्रसगो मे “महाभारत” के इलोको 
वा अनुवाद मूल के सौदये को बनाये रखता है | स्वच्छद, 
सरल-पयार त्रिपदी छद में 'महाभारत” की रचना करके 
इन्होने अमृत-बर्षा की है। 

महाभारतेर कथा अमृत समान | 

है काशी, कवीश दले तुमि पुण्यवान ॥ 

अथवा 
काशीराम दास कहे शुने पुण्यवान |। 


किचित (उ० कु०) 


'करिचित' अनत पटनायक (दे०) की ग्रीति- 
कविताओं का सकलन है। इसमे प्रेम, उद्बोधन, नव- 
जागरण तथा शाश्वत-जीवन-सगीत की प्राण-विमोहवः 
मूच्छेना की सृष्टि का सदेश है । इसमे प्रेम की अकुठित 
अभिव्यक्ति 'तृष्णा' नामक कबिता के अत्गत हुई है । 
कही पर भवयुग-आगमन हेतु उद्बोधन और क्राति को 
आह्वान है। 'झर रे रुधिर' 'शहीद नुहें', 'लातिर हेमानक् 
आदि भे कबि का उप्र विद्रोही स्वर मुखर है। “स्वप्न 
देखूच! में कवि ने नव-संसार दा स्वप्द देखा है, जो 


चल्पना-प्रसृत आदर्श पर निर्मित नही, बरन्‌ ठोस यथार्थ 
पर प्रतिष्ठित है । 'शातिर हेमानके' मे शाति की होमाग्नि 
शिखा प्रज्वलित करने के लिए तरुण वर्ग का आह्वान- 
है। जीवन को अरुणिम काति के जयदीप से स्वच्छ-आलो- 
क्वित कर लेने का सदेश है। मृत्यु की बना द्वारा सुदर 
शिव के आह्वाव का उपदेश है। भाषा पूर्णत उडिया है। 
सहज भाव-र्फूर्त कल्पना-चित्र इन बविताओ के स्वाभाविक 
अलकरण है । 


किट्टल कस्नड-इगलिश निधदु (क० कृ०) 


भारत की समस्त भाषाओ में ईसाई धर्म-प्रचा- 
'रक पश्चिम के विद्वानों ने बाइबिल के अनुवाद के साथ- 
साथ कोझ्ों का भी निर्माण किया। जर्मन-निवासी किट्ठल 
बन्‍्नड साहित्य की श्रीवृद्धि करने वाले पश्चिमी लेखकों में 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। वे 2] वर्ष दी आयु मे ईसाई 
धर्म-प्रचार के लिए भारत आए । आरभ मे उन्होने मग- 
लूर मे धर्म-प्रचार का काम किया। उन्होने सस्कृत, फारसी, 
कन्नड, तमिल, कोकणी तथा मराठी भाषाओ का विशेष 
रूप से अध्ययन किया और अपने धर्मे-प्चार के प्रथम 
बीस वर्ष में कननड मे बाइबिल के अनुवाद के अतिरिक्त 
कनन्‍नड में ही 20 पृष्ठो का एक संगीत-ग्रथ लिखा, 
कन्नड व्याकरण-लेखन थे अतिरिक्त अनेक प्राचीन 
कन्‍्नड-ग्रथो का सपादन भी किया और साथ ही कन्नड 
भाषा मे एक सचित्र मासिक पत्रिका का भी सपादन 
किया । 

बविट्टल भारतीय साहित्य, और विशेषज्ञर कन्तड 
साहित्य भे अपने कम्नड-इगलिश कोश के लिए चिरस्मर- 
णीय रहेंगे । उन्होने कन्नड के कुछ विद्वानों की सहायता 
से 824 ई० में रचित बिलियम रीब दे इगलिश कन्नड 
और उन्ही के 830 ई० में रचित कन्नड-इगलिश कोश 
से लाभ उठाकर 762 पृष्ठो का एक बृहत्‌काय कोश 
बीस वर्षों में तैयार किया । किट्टल ने इसमे कर्णाटक मे 
प्रचलित जनसामान्य के शब्द, मुहावरों और बहावतो 
के अतिरिक्त प्राचीन वल्नड में प्रयुक्त दब्दो वा सकलन 
किया और शब्दों के अर्थ के अतिरिक्त उनकी ब्युत्पत्ति 
एवं प्रयोग भी बतलाने का सफल प्रयास किया। इसकी 
विशेषता यह भी है कि इसमे उन्होने बल्नड मे प्रयुक्त 
अन्य द्रविड भाषाओ के क्षर्य और रुप भी दर्शाए है। इस 
कोश की भूमिका बहुत महत्वपूर्ण है। विद्वान लेखक ने 
कोश सवधी उन मूल द्रविड शज्दों को विशेष तप से 
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चर्चा की है जी संस्कृत भाषा के अंग्र वन गए हैं । किट्टल 
की यह कृति कत्तेड का एक प्रामाणिक वैज्ञानिक और 
सर्वेश्वेप्ठ कोच हैं जिम्नकी प्रशंसा पराइचात्य और पोरस्त्य 
सभी विद्वानों ने की है ! 


किट्टल, फ़डिनेंड (क० ले०) 


फ़डिनेंड किंट्ृरल कर्णादक के चिरस्मरणीय 
व्यक्तियों में से हैं । ये जम॑न धर्मे-प्रचारक थे। इनका जन्म 
उच्चर जर्मनी में 7-8-832 ई० वो हुआ था । इनके पिता 
लूथर संप्रदाय के पादरी थे। झिक्षा समाप्त कर यह 
स्विट्जरलेंड के वासेल मिशन की नोकरी में लग गए। 
853 ई० में मैसूर आए और धर्मप्रचार-कार्य में प्रवृत्त 
हुए । इन्होंने मैसुर की भाषा कनन्‍नड जच्छी तरह सीखी, 
उसमें पांडित्य अजित किया । वासेल मिशन, भारत सरकार 
तथा मैसूर सरकार की सहायता से इन्होंने कब्नड-अँग्रेज़ी 
के एक कोश की योजना बनाई और उसके पीछे लपना 
सारा जीवन हो लगा दिया । 

किट्टल ने साठ वर्ष की उम्र में इस कोश का 
जारंभ किया । उनकी अदुभुत्त स्मरण-झवित ने इस वाम में 
विदेप योग दिया । दक्षिण की भाषाओं पर जर्मन मिशन- 
रियों ने विशेष रूप से काम किया है! यह कौझा तैयार 
करने में उन्हें पूरे दीस वर्ष लगे । इसके पूर्व किट्वल ने 
कल्तड का एक व्याकरण तैयार किया, नागवर्मा (दे०) 
के छंदोवुधि, केशिराज (दे०) के 'दब्दभणिदर्पण' (जो 
कि कन्‍्नड का अत्यंत प्रामाणिक व्याकरण है) आदि का 
संपादन किया । प्राचीन कन्नड कवियों का एक काब्य- 
संग्रह भी उन्होंने निकाला जिसकी मेंग्रेज़ी भूमिका में उन्होने 
कन्नड साहित्य की अत्यंत प्राचीव सामग्री से लेकर 
अधुनातन साहित्य तक की चर्चा ओर सर्वेक्षण किया है। 
श्नवे अतिरिक्त वीरदोव मत पर जर्मन मे एक पुस्तक 
भी उन्होंने लिखी है । 

कितु किट्रूल का नाम सदा के लिए अमर करने 
बाली कृति है उनका 'कन्नड-अंग्रेजी कोश” । उसका प्रथम 
संस्करण 894 ई० में निकला । किसी ने ठीक हो कहा है 
कि यह कोन वीसवी झती के लिए उत्तीसवी शती की मेंट 
है। क़िट्टल ने इस ग्रंथ की 50 बृष्ठ की विस्तुत भूमिका 
लिखी है जिसका भाषा-वज्ञानिक महत्व है। इसमें संस्कृत 
में आए हुए द्रविड़ भझक्दों को खोज निकालने कया बत्रयास 
किया गया हैं। इस कोश को सूबी यह हैं कि इसमे 
प्रत्येक घब्द कन्मड तथा रोमन लिपियों में लिखा गया है | 


संस्छृत से निप्पन्न देशी आदि विभिन्‍न बच्चों के लिए 
विभिन्‍न अक्षरों का प्रयोग है, /विभिन्‍्न अर्थों के साथ ही 
प्रत्येक शब्द के लिए अन्य द्वविड़ भाषाओं में उपलब्ध जाति 
शब्द (0087४८5) दिए गए हैं। यथासंभव प्रत्येक धन 
की व्यूत्यत्ति देने का प्रयात भी किया ग्रया है। ऐसा 
प्रयास भारतीय भाषाओं के बहुत ही कम कोयों में णवा 
जाता है। किसी झब्द की अर्थ-विवक्षा देते समय उसके 
समर्थन में प्राचीन काथ्यों के उद्धशण तथा कहावतों का 
हवाला दिया गया है ! कही-कही हिंदी तथा मरा के 
संवादी झब्द भी मिलते हैं। किट्टल की भूमिदा वा 
छठा भाग, जिपमें द्रविड़ तथा संस्कृत के संबंध बी विवेबना 
है, आधुनिक भाषा-विज्ञान के लिए अनुपम देन है। 752 
पृष्झों वाले इस वुह॒त्‌ ग्रंथ के प्रत्येक पृष्ठ में किट के गहरे 
अध्यवत्ताय, सहानुभूति, व्यापक ज्ञान ब्ादि का प्रमाण 
मिलता है। 


किल्ेरसानि (ते० पा०) 


यह श्री विश्वताथ सत्यनाराधण (दे०) के 
भीतकाव्य “डिल्तेस्सानि पाटलु/ (दे०) की नायिका है! 
यह महान्‌ पतिक्रता है और प्रेममयी है । क्तु अपने प्रश्न पा 
पृत्रवघू के सुख का ध्यान ने रखने वाली इसकी शा 
इससे अकारण वैर-भाव रखती है। इस कारण वह इसको 
नाना प्रकार से पीडित करने और इसके चरित्र पर कलंक 
लगाने का यत्व करती है। इन बातनाओं से इसका कोमल 
हृदय गोक का पारावार बन जाता है । भोकावग में 46 
अरण्यमार्गों पर दौड़ने लगती है। इसे रोकने के बिए 
इसका पति इसे अपने आलिगन में वौँय लेता है। यह पढि 
के आलियन में द्रवित होकर कलकल नाद करती हुई एक 
निर्केरिणी के रूप में प्रवाहित होने लगती है। पली मे 
वियोग मे इसका पति वहीं शिला के रूप में परिवर्तित ही 
जाता है और यह अपनी तरंग बाहुओं से पत्विं की प्रतिमा 
का आलिंगन करती हुई उत्तके चारों ओर बाख्वार 
परिक्रमा करती हुई झोकावेग में द्ीज्र गति से प्रवाहित 
होती है । किन्नेरसानि मोदावरी की एक उपनदी है डिंसओके 
संबंध में उपयुक्त लोककथा प्रचलित है । 


किन्तेरसानि पादलु [ते कू०) [हविवार- विश्वनोन 
सत्यनारायण (दे०); रचना-डाल--924 ई०] 


“डिन्नेस्सानि पाटलु” (किम्तेस्सानि के गीत) 


किरणमयी 
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का तेलुगु के गीवकाव्यों मे बहुत ऊँचा स्थान है। गोदावरी 
की एक छोटी-सी उपनदी किल्नेरसानि से सबधित एक 
लोक-क्था के आधार पर इसकी रचना की गई है। किस्तेरा 
([दे० किन्तेरसानि) पतिद्रता और प्रेममयी ग्रामीण युवती 
है। सास के अत्याचारों से उसका जीवन दूभर हो गया है। 
बहु घर छोडकर जगलो की ओर दौड पड़ती है । उसका 
पति उसे रोकते हुए उसका आलिगन करता है। पति के 
आलिगन में द्रवित होकर वह एक निर्भेरिणी के रूप में 
प्रवाहित होने लगती है और उसका पति दु ख में शिलारूप 
हो जाता है । 

सरल स्वाभाविक शैली में रचा गया यह 
गीतकाव्य अत्यत कोमल भावताओं से ओतप्रोत है और 
इसमे देलुगु भाषा का समस्त साघुर्य मानो एकत्र हो गया 
है। द्रवित होकर प्रवाहित होने वाली किन्नेरा की हृद्यत 
भावनाओं एवं उसके कातर प्रणय का अत्यत मामिक 
वर्णन कवि ने एक निर्भेरिणी के सभीत के रूप में किया 
है। अनेक समालोचको का भत है कि यह श्री सत्यनारायण 
की सर्वोत्तम रचना है । 


किरणमयो (बें० पा०) 


शरत्‌ (दे०) साहित्य मे किरणमयी (“चरित्र- 
हीन' दे०) आत्म-स्वातत्य वी विद्युद्ीप्ति से उच्ज्वल 
है। विधवा करिरणमयी स्वस्थ स्वाभाविक जीवन से वचित 
है। उसका हृदय कामज वासना से उद्देलित है। उसने 
उपेंद्र से प्रेम किया है, दिवाकर के साथ भूठे दुर्नाम के 
फत्स्वरूप उपेंद्र के द्वारा वह लाछित एवं अपमानित हुई 
है। इसके बदले मे उसने उन्मत्त आक्रोश से तरलमति 
दिवाकर को पकगहूर मे ला फेंका है। अप्राप्य की वेदना 
से, भाग्यवचिता रूपसी गविणी आधुसिका किरणमयी का 
जीवन रिक्‍्तता का हाहाकार है। इसी से वह पागल हो 
गई है। आत्मस्वातत्य-प्रतिष्ठा की निरतर आबेगाकुल 
प्रवेष्टा ने उसे भ्रात पथानुसारिणी बना दिया है । समाज 
की कठित अर खला को तोडने जाकर वह सप्राम मे स्वय 
ही निशेष हो गई । 


डिराताजुनोय (स० कु०) 


सस्कृत के इस महाकाव्य के लेखक भारवि 
(दे०) हैं, जिनका समय लगभग 600 ई० माना जाता 
है। सस्कृत-महाकाव्यो को बृहत्वयी ['किराताजुनीय', 


“शिश्ुपालवध (दे ०)और “नेपधीयचरित” (दे० ) ]मे इसका 
प्रमुख स्थान माना जाता है। इसमे 8 सगे है तथा कवि 
ने महाकाव्य के लक्षणानुसार इसे प्रस्तुत करने का 
सुप्रयास किया है। इसका कथानक “महाभारत” (दे०) के 
वन-पर्व से लिया गया है । कथा वा प्रमुख भाग वह स्थल 
है जिसमे अर्जुन (दे०) महांपि वेदव्यत्स (दे० व्यास, 
बादरायण) के परामझश से पाशुपत अस्त्र पाने के लिए 
इद्रकील पर्वत पर गए, जहाँ उन्होंने घोर तपस्या की, 
जिसका मग सुरागनाएँ भी त कर सकी । अतत अर्जुन 
को किरातवेशधारी शिव से युद्ध करना पडा, जिन्होंने 
उनके शौर्य और साहस से प्रसन्‍्त होकर उन्हे उषत 
दिव्यास्त्र अपित कर दिया । इस महाकाव्य में अनेवः वर्णन 
कवि की कवित्वप्र तिभा, वर्णना-शैली, अलकारप्रियता आदि 
के द्योतक हैं, जैसे--अर्जुन की तपस्या, सुरागना-विहार, 
किरात और अर्जुन के बीच युद्ध, शरदूऋतु-वर्ण न, पूर्यास्त, 
जलक्रीडा आदि | रोचक सवाद इस ग्रथ की एक अन्य 
विश्येपता है । यह महाकाध्य वीर रस और ओज गुण का 
उत्कृष्ट उदाहरण माना जाता है। भारवि अलकारप्रियता के 
लिए प्रसिद्ध हैं, कितु कही-कही अलकारों का अतिशय तथा 
अनावश्यक प्रयोग विधयवस्तु के स्पष्ट निर्देश मे बाधक 
भी सिद्ध हुआ है, विशेषत वे स्थल, जिनमे इन्होने सर्वतोभद्र, 
विलोम, यमक आदि का प्रयोग किया है। फ़िर भी, यह 
ग्रथ अर्थ-गौरव के लिए अति प्रसिद्ध है--भाखेरर्थ- 
गौरवम्‌ । 


किक्िप्पादूदु [सल० प्रारि०) 


किक्वि->शुक , पाट्दु नाम 

पूरा अर्थ घुक-गान या वीर-गीत। 

इस प्रकार शुक के माध्यम से कथा-गान वी 
प्रवृत्ति को क्रिल्िप्पाट्दु कहते है। घुक वस्तुत कवि की 
अभिव्यजना का वाहक और माध्यम बन जाता है। 
मलयाक्रम के जनक रामानुजन्‌ ए पृत्तच्छन्‌ (दे ०) के पहले 
कई प्रकार की गान-शैलियाँ प्रचलित थी । कितु प्रस्तुत 
शैली कथा-वर्णन में कही नहीं अपनाई गई थी। इस रीति 
का सबसे पहले ए पुत्तच्छत्‌ ने आविष्कार किया था जिसमें 
वे 'क्िल्लिप्पाट्ट! (दे०)-पद्धति के जनक माने जाते हैं। 
सस्कृत तथा तमिल भाषाओं मे भी ऐसी रीति प्रचलित है। 
किक्िषाद्दु, केका (दे०), काकद्धि, कछकाचि और 
अन्ननटा--इन चार वृत्तो में लिखे गए हैं। 
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राणीहादि एवं गादारिणी घारा। क्रमशः कोत॑न-संगीत इस 
सुनिदिष्ट घाराओं का अनुसरण करता हुआ विकसित होता 
रह एवं इसका लोक-संगीत का स्वाघीन एवं स्वतःस्फूर्त 
रूप समाप्त हो गया। चहुत से चिद्रात अनुभव करते हैं 
कि कौतेन शब्द संस्कृत से बंगला में आया है परंतु पंस्कृत 
में इसका जो अर्थ है बह बँगला-अर्थ से मेल नहीं खाता ! 
बंगला में इसका अर्थ है विशेष प्रकार का संगीत एवं 
आजकल इसका अथ है कृष्णतीला-विषयक संगीत । 


कीतन /»० कु०/ [ रचना-काल--53-]553 ई० के 
मध्य कभी; ले०--शंकरदेव (दे० )] 


गोस्वामी तुलसीदास (दे०) के “मावस' (दे० 
रामचरितमामस) के समान ही अस्तम के जन-जीवन में 
इस ग्रंथ का प्रचार है। ह्रामें 27 काब्यों का समावेश है, 
कुल 226] पद हैं। इसमें सृष्टि के आदि से लेकर कृष्ण के 
जन्म, लीला तथा बैकुंड-गमल तक का वर्णन है | शंकरदेव 
के दार्शनिक सिद्धांतों का यह महाकोश है । नवधाभवित 
में कोतेन की विशेष महत्ता दी गईं हैं। इस महाकाव्य 
को स्वर और लय के साथ गाए जाने के योग्य बनाया गया 
था । इसमें हर, विपाद, प्रेम, विरह, क्रोध क्षमा आदि का 
बणेन है, नव रसों का भी प्रतिपादन है, कितु किसी एक 
'्स की प्रधानता नही है। इसमें प्रल्लाद की निर्मेल भक्ति, 
हिरिण्यवाश्यपु का अग्नि-सम क्रोध, नृसिह की भैरव मूर्ति, 
ग्राह-प्रश्त गजेंद्र की स्तुति, उद्धव गोपी-संवाद आदि का 
बर्णन है ! यह ग्रंथ पूर्वी असमीया जीवन का आध्यात्मिक 
दर्शन है। यह गीता, भागवत और मूर्ति है । शंकर देव के संप्र- 
दाय के जनुसार प्रार्थना के समय मूर्ति के स्थात पर इसे हो 
रखा जाता है। श्री हेम बरुआ (दे०) के शब्दों में 'कीतेव' 
ने ही श्री शंकरदेव की ऊंचा उठाया था और यह उनका 
कीति-स्तंभ है । 


फीतिकोमुदी (सं० क्‌ृ०/ [समय--तेरहवी शतों ई०] 


'कीतिकौमुदी' के प्रणेता सोमेश्वर के विषय में 
विशेष जानकारी उपलब्ध नही । इतना कहा जा सकता है 
कि इन्होंने इस काव्य की रचना वस्तुपाल के जीवन-वरित 
को दृष्टि मे रखकर उन्ही की कीति का बखान करने के 
लिए की है । भाषा तथा काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से यह 
अच्छा काव्य है। पर इसकी शैली कुछ ऐसी है कि कुछ 
लोग इसे चंपू कहते है | 


(22080 कुमलना पत्रों (गु० कू ०) [प्रकाशन-वर्ष--939 
०] 


इसके कृंतिकार हैं बदुभाई उमरवाडिमा (899- 
950) ग्रुजराती साहित्य में पत्र-रूप में आलोचना की मह 
प्रथम पुस्तक है। इसमें कई लेखकों और पुस्तकों पर कड़ी 
आलोचना लिखी गई है | कीतिदा माम के काल्पनिक पाते 
के प्रति कमल नाम के व्यवित-द्वाया लिखे गए पत्रों में आलौ- 
चना हुई है। काल्पनिक प्रसंगों द्वारा संवाद के रूप मे लेखक 
और #तित्व का मूल्यांकन किया गया है। मूल्यांकन में तटर्थ 
दृष्टि है और हास्य का उपयोग करके विवेचन को रोचक 
रूप दिया गया है। लेखक के पास मर्मबेधी दृष्टि है, प्रती्ति- 
कर तर्क-शक्ति है और आलोचना के रिद्धांतों का समु- 
चित ज्ञान है । इस पुस्तक से लेखक ने आलोचना-साहित्य 
को एक नया मोड़ दिया है । 


कौतिवेव (गु० पा०) 


कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी-कृत “गुजरातनी 
नाथ' उपन्यास में कौतिदेव एक आदगप्रिय, स्वप्लद्रप्टा 
पात्र है । वह मालवदेश का निष्कपठ, निःस्वार्थ और स्परप्ट- 
वादी योद्धा है। अपने जन्म, जाति, माता, पिता, आदि 
के विषय में उसे कोई ज्ञान नही । इस रहस्य को जानने 
की अदम्य इच्छा से वह तंत्रविद्या सीखता है और काब 
(दे० काक भट्ट) की सहायता से यहू जान जाता है। 
उसके मृंदु, सात्तिक व्यवहार, मोहंक स्वरूप और सरत्त 
ब्यक्तित्व से प्रभावित काक उसस्ले स्नेह करता है। काक ने 
काल-मैरद ऐे पह संवाद प्रपप्ल किया कि बोतिदेश जब 
बालक था तब उसे सज्जन मेहता ने अनाथ मानकर यात्रा 
के लिए आएं हुए सेनापत्ति उबक को सौप दिया था। बह 
पाटण के श्राग्वाट कुल का था और वस्लुतः वही मुंजाल 
(द्वे०) का पुत्र था। फूलकुवरवा उसकी माता थी । अवंती 
बग योद्धा कीतिदेव मुंजाल का पुत्र है--इस तथ्य के उद्‌* 
घादन से सभी आइचये एवं आनंद से गदगद हो जाते हैं । 
मुंजाल दौड़कर पुत्र कीतिदेव को जब गले लगाता है तब 
यह पहली बार का पिता-पुत्र-मिलन उपन्यास में रोच" 
कता पैदा करता है। कीतिदेव इस सुख का त्याग कर 
अपना कर्तव्य निभाने के लिए निराश होकर अवंती की ओर 
अस्थान करता है। यह उसकी कर्तव्यपरायणता का उदाहु- 
रण है वह आर्यावर्त की एकता का आराधर है। अपने 
इस स्वप्न को ज्ञाकार करने के लिए वह अहनिश उद्योग 


कौतिनाथ कुर्तुकोटि 


259 


बीपक्णक्कु 





बस्ता है । कीतिदेव केः चरिताकन मे मुशी जी ने बडी 
सतकेता और कुशलता का परिचय दिया है । उसके मन में 
सेव अतढद्व चलता रहता है--आदक्ष और यथार्थ वा, 
स्वप्न और सत्य का, कर्तव्य और भावना का । उसी के 
सत्यत्नो से पाटण और अवती एक सूत्र में अनुस्युत होते 
है | यवनो के आक्रमण से देश की रक्षा करने की चिता 
लेकर वहू पाटण आता है और आर्थावतें की सुरक्षा के 
लिए कटिबद्ध होने के लिए शासको एवं सामतो का आह्वान 
करता है। मुजाल से लोहा लेता है, कैदी बनता है, यात- 
नाएँ सहता है। पर आर्यावर्त की एकता का महामत्र 
जपना नही छोडता । यही उसके चरित्र की विशेषता है। 


कीतिनाथ कुतु कोटि (क० ले० ) 


डॉ० कौतिनाथ दत्तात्रेय कुर्तुकोटि का जन्म 
कर्णाटक में हुआ। कौतिनाथ कुर्तुकोटि कन्नड की आशा 
हैं, मेघावी साहित्यकार है । आपकी प्रसिद्ध कृतियाँ है-- 
“ऊमिले', 'स्वप्नदर्शिमत्तु', 'इतर गीतनाटकगलु', 'साहित्य 
मत्तु युगधर्म', 'बेंद्रेययर कविते', “रामायण दर्शनम्‌' (आलो- 
चना) तथा 'वडेदु बद दारि/ के तीन सपुट | आप कन्नड 
की नयी पीढी के सर्वश्रेष्ठ आलोचक है । 'नडेढु बद दारि' 
की मूमिकाओ ने कन्नड मे युगातर उपस्थित किया है। 
“मन्वतर' नामक श्रेष्ठ साहित्य त्रैमासिक का आप सफ- 
लतापूर्वक सपादन कर रहे हैं। 'स्वप्नदर्शी एक सफल 
गीतिनाटक है जिसमे यह्‌ प्रतिपादित किया गया है कि 
समाज सतो को स्वीकार करने के लिए तैयार नही है, कितु 
उनकी पूजा करता है। सत्यकाम के जीवन कौ यह मासिक 
कहानी अत्यत साकेतिकता के साथ निरूपित है। “रामा- 
वसान', 'भहाप्रस्थान', 'महाइ्वेते', 'झोकचक्र' इस सग्रह के 
अन्य उल्लेखनीय गीतिनाटक है । तीब्र साकेतिकता, चुमती 
भाषा आदि इनकी विशेषताएँ हैं। “उभिले' मे काव्य मे 
अनादृत उप्चिला की मािक कथा है कुर्तुकोटि ने हिंदी मे 
भी कुछ कविताएँ लिखी है। रससृष्टि, सतुलित भाषा 
तथा वेचारिकता आपकी शैली की विशेषताएं हैं । 


कोत्तिलता (अप० कु ०) 


विद्यापति (दे०) रचित 'कीचिलता” एक ऐति- 
हासिक चरित-काव्य है । इसम कवि ने अपने प्रथम आश्रय- 
दाता राजा वीत्तिस्िह का गुण-गान किया है। यह विद्या- 
पति की सर्वप्रथम रचना है और इसकी रचना कवि ने 


20 वर्ष को अवस्था मे कीथी। जैनेतर कवियों द्वारा 
लिखित जो कतिपय कृतियाँ उपलत्ध हुई है उनमे से यह भी 
एक है। 

यह कृति चार पल्लबों में विभवत है। प्रथम 
पल्लव मे राजा कीत्तिसिह के दानशील स्वभाव और आत्मा- 
भिमसान की ओर सकेत किया गया है। दुसरे पत्लव मे पितृ- 
घाती राज्यापहर्त्ता तुरक असलान से बदला लेने के लिए 
कीत्तिसिह तथा उनके भाई वीरसिहके जौनपुर के नवाब से 
सहायता के लिए वहाँ जाते का वर्णन है । तीसरे और 
चौथे पल्लवो मे सेना के भ्रस्थान, युद्ध तथा कीतिसिह की 
विजय, पराक्रम और राज्याभिषेक का वर्णन है। 

कृति में वर्णनात्मकता अधिक है। विभिन्‍न 
वर्णन स्वाभाविक है। बीच-बीच मे अनेक वर्णन काव्य- 
सौंदर्य से अलकृत हैं, कितु ऐसे स्थल अल्प हैं ! वर्णनों मे 
सवेदनता और हृदयस्पशिता का अभाव है। कवि की प्रथम 
रचना होने के कारण सभवत उसका काव्य-तौंदर्य निखर 
नही पाया । 

कृति मे स्थान-स्थान पर गद्य का भी प्रयोग 
हुआ है। यह गद्य सस्कृत-ग्रथ के आदर्श पर अवलबित है। 
पद्य-भाग की गाथाओ मे प्राकृत का यथेष्ट प्रभाव है । कृति 
की अपअष्ट-अवहृदूठ भाषा मैथिल अपभ्र श है जो उत्तर- 
कालीन अपभ्रश का रूप है। इसमे सस्क्ृत पदावली, 
प्राकृतिक शब्द-योजना, अरबी फारसी के शब्दो का प्रयोग 
और मैथिली का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । 

इस कृति के सस्कृत-पद्मो में मालिनी, शार्दूल- 
विक्रीडित, आदि सस्कृत के छदो का प्रयोग हुआ है। अत्यन 
दोहा, छप्पय, मणबहला, ग्रीतिका, णाराच, अरिल्ल 
इत्यादि छद प्रयुक्त हुए हैं। 


कीषुकणवकु (त० परारि०) 


सघकालीन कृतियों का एक वगे कीपकणक्कु 

(गोण रचनाएँ) कहलाता है। इस वर्ग की कुछ रचनाएँ सघ 
काल में और कुछ सधमोत्तर काल मे रचित हैं। इस वर्ग की 
विभिन्‍न रचनाओ के नाम और उनके प्रपाद्य विषय इस प्रकार 
-7“तिरुक्‍्कुरल्‌' (दे० ) और “नालडियार' (दे ०) नीति- 
ग्रथ है जिन्हें तमिल साहित्य में विशिष्ट स्थान प्राप्त है। 
“नान्मणिक्कडिह विक्लम्वि नाहनार' वी रचना है। इसम 
40 नीति विषयक पद है। प्रत्येक पद म मणिवत्‌ सुदर 
चार (नान्कु) तथ्यों को अभिव्यक्ति है। “इनियव॑ नापदु' के 
रचयिता पृूदरचेंदनार हैं॥ नीति-विपयक चालीस पदो से 
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युक्त इस रचना में बताया गया है ,कि संसार मे कौन-कौन 
मे कार्य इनियदु (मधुर) अर्थात्‌ करणीय हैं । कपिलर 

दे० )-त इन्ना नापेदु' नामक नीति-प्रंथ में 40 पद हैं। 
इसमें निषिद्ध कर्मों की चर्चा है| कप्णन्‌ कुत्ततार की कृति 
“कार नापंद्ु' के 40 पदों में वर्षा ऋतु में प्रक्ृति के सौंदर्य 
का सजीब एवं मतोहारी वर्णन प्राप्त होता है। “कब्बपि 
नापँदु” के रचमिता पोयणण कवि हैं ! उन्होंने इस कृति की 
'रवना चोल सम्राद शेंगणान द्वारा बंदी बताएं गए अपने 
मित्र कणेकक्ल इसुम्पोरे (दे०) को कैद से मुक्त करने 
के लिए की थी। ऐंतिण ऐम्बदु, तिर्णमोषि ऐम्बदु, ऐंतिण 
ए.पुपदु, तिणैमाले मूट्रंबदु के रचयिता क्रमशः मारन्‌ पोरेयन, 
कण्णन्‌ चेंदनार, मूवादियर और कणियन्‌ भेदावियार हैं। 
इन क्ृतियों में पाँच मूभागों का वर्णन है। विभिन्‍न कृतियों 
में पांचों मूभागों से संबंधित पद बराबर मात्रा में है 
“तिरिकडुकम' नल्लादनार की कृति है | इसके प्रत्येक पद में 
तीन उत्कृष्ट विचार व्यक्त हुए है | 'आचारवकोब' के [00 
पदों में पेरुवायिन सुब्हित्ययार ते करणीय एवं क्रकरणीय 
विषयों की चर्चा की है। मुन्सरैयरैयतार (दे०)-कृत 
“परषमोषि' (कहावत) के प्रत्येक पद के अंत में एक कहावत 
का प्रयोग हुआ है। इसमें ऐतिहासिक तथ्यों एवं पौराणिक 
असंगों की ओर संकेत किया गया है। कारियाशाव-कृत 
“शिरुपंचमूलम्‌” के प्रत्येक पद में जीवन के लिए उपयोगी 
पाँच बातें बताई गई हैं। पुल्लंकाइमार-कृत “कन्निले' में 
पाँच भूभागों का बर्णन है। कूडलूर किपार-कृत “मुदुमो- 
लिक्कांजि! में मनुष्य के लिए उपयोगी सुंदर तत्त्वों का 
तथा कणि मेदावियार-कृत 'एलादि' के प्रत्येक पद में छह 
महत्त्वपूर्ण वातों का बर्णन है ! 


कुंकुमप्पोट्दु कुमारस्वामी (त०पा०) 


यह तमिल के प्रसिद्ध कहानीकार (बी० एस० ) 
रामथ्या (दे०) की इसी नाम से प्रकाशित कहानी-माला 
-की कहानियों का नायक है। सभी कहातियाँ अपने आप में 
स्वतंत्र है परंतु सभी में कुमारस्वामी की चारित्रिक विशेष- 
ताओ का उद्घाटन है । इसका चरित्र बहुत कुछ सर कानन 
डायल की कहानियों के नायक “शरलाक होम्स' वी तरह 
है। कुमारस्वामो खुफ़िया पुलिस (सी० आई० डी०) का 
कर्मचारी है। विभिन्‍न कहानियों में उसकी सफलताओं और 
विफलताओं का सजीव वर्णन प्रस्ठुत किया गया है। वह 
जहाँ अपराधियों के संपर्क में आता है वहाँ अमीर लोगों के 
संपर्क में भी आता है। विभिन्न कहानियों में अपराध- 


संबंधी गुत्यियों को युल़काने और अपराधियों को पकड़ने 
में उसकी सामथ्य॑ का प्रभावशाली वर्णन है। उसमें पुलिस 
चाले के लिए अपेक्षित सभी गुण--जैसे कार्यकुशलतता, 
चातुरी, ।व्यवहार-कुशलता आदि-हैं। इस चरित्र के 
माध्यम से कहानीकार ने अंग्रेजों के शासन-काल के उत्तरा्थ 
में मदुरे जिले के पुलिस बालों के जीवन का चित्र प्रस्तुत 
न है। कहानी में उसके त्तीस वर्षों के जीवन का वितरण 
॥ 

कुमारस्वामी दृढ़ विचारों का ब्यवित है। बड़े- 
से-बड़ा अलोभन भी उछ्ते अपने कर्तव्य से नहीं डिगा पाता 
है। वह वस्तुतः एक वफ़ादार पुलिस वाला है। उसके जीवन 
का चित्रण करते हुए कहानीकार ने वीसवी शी के प्रथम 
चार दशकों,में मदुरँ जिले के लोगों के जीवत का सफलता- 
पूर्वक चित्रण किया है। 


कुंचन नंपियार (मल० ले०) [जीवन-काल--अठरहवी 
शती ई० का आरंभ] 


ये मलयाछ्म के प्रथम जनकवि है और तुछूछत्‌ 
तामक दृश्य-कला रूप के प्रवर्तक है। ये त्रावनकोर के महा* 
राजाओं--सात्तंड वर्मा और धमराजा कवि-सभा में सदरप 
थे। कहा जाता है कि इन्होंने 'चाक्यार कुत्तु' वी प्रति- 
योगिता में तुछू छल्‌-वामक सृत्यात्मक कथाध््यान-विधा का 
उपज्ञापन किया था और स्वयं मंच पर अपना कौशब 
दिवाकर प्रथम वार ही प्रेक्षकों को मुग्ध कर दिया था। 
विद्वानों में इस दिपय में मतभेद है कि “राघवीयम्‌' आदि 
संस्कृत-काव्यों के रचयिता राम पाणिवाद कवि से अभिन्न 
हैं अथवा नहीं । 

नंपियार की मुख्य कृतियाँ 'शीवंकन्‌' (दे), 
वरयुन्‌', 'ओोट्टन! (दे०)--इन तीनों शैलियों में रचित 
चालीस से.अधिक तुछ छल्‌ (दे०)-कथाएं हैं। ये पौराशिक 
कथाओं पर आधारित हैं। 'श्रीकृष्णचरितम्‌ मणिप्रवातम्‌ 
बालोपयोगी महाकाब्य है जिसको अनेक पीढ़ियों से 
प्रारंभिक शिक्षा के क्षेत्र में स्थाव मिलता रहा है । इन्होंने 
आदूटकथाएँ भी लिखी हैं। 

नंपियार कवि ही नहीं, समाज-सुपारक भी ये । 
सुधारक के लिए उनका हथियार था हास्यस्‍्म। उर्दृत 
राजाओं, भ्रप्टाचारी राजसेवकों, डरपोक से निकों पर इन्होंने 
जो ब्यंग्य किया और जिस कुशलता से इस व्यंग्य को प्रेदा 
और श्रोताओं केः सामने प्रस्तुत प्रिया उससे न गेवल हंसी 
के फब्वारे फूडे थे यरम्‌ समाज-सुधार देः भी साधन जुट गए 


कुच्ियम्मा 
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थे । पौराणिक कथाएँ इसके लिए निमित्त-मातर थी । असली 
पात्र तो जनता के भिन्‍न-भिन्‍न वर्मों के प्रतिनिधि ही थे 
जिनमे हिंदुस्तानी बोलने वाले गोसाईं भी सम्मिलित हैं। 
पौराणिक पात्रों मे भी वृद्ध वानर की पूंछ को हिलाने मे 
असमर्थ भीमसेन, बाली की पूंछ भे बंधे रावण जैसे कुठित- 
वीय॑ पात्रों का चित्रण ही इनको अधिक प्रिय था | शायद 
नपियार ही प्रथम भारतीय कवि है जिन्‍्होने यूरोपीय 
व्यापारियों के साथ भारतीय नरेशो ही मैत्री पर असतोप 
प्रकट क्या था। 


कुचियम्सा (मल० पा०) 


पी० के० राजराज वर्मा (दे०) द्वारा सजित 
स्त्री पात्र जो 'पचुमेतवनुम्‌ छुचियम्मयुम्‌', 'प्रेसिडेंट कुची 
आदि अनेक हास्य-कृतियों में पाठकों का मनोरजन करता 
है। कुचियम्मा मध्य वर्ग की औसत गृहिंणी की तरह कभी 
अपने पति पचु मेनन (द्े०) को उलाहना देती है तो कभी 
उससे लडती-झगडती है । अपने पति की तरह वह भी कभी 
कभी हास्यास्पद स्थितियों मे फेस जाती है। कुवियम्मा 
एक भोलो-भाली महिला है जो अपने पति और बच्चो के 
प्रति अपने कर्तव्य खूब जानती है, परतु उनको निभाने के 
प्रयल्ल मे पाठकों को हास्य की सामग्री प्रदाव करती है। 
कुचियम्मा मलयाक्रम के हास्य-कथा-पात्रो मे प्रमुख है । 


कुश्जिक्‌कुट्टनू तपुरान (मल्र० ले०) [जन्म--864 ई० 
मृत्यु--92 ई ०] 


ये केरल व्यास के नाम से प्रर्यात है । ये उस 
कीटुइइछ छर्‌ के ऐतिहासिक राजवश के सदस्य थे जहाँ 
का विद्वानों ने जन्म लिया था और उससे भी अधिक 
दानो को काव्य-सपर्या मे शिक्षण प्राप्त हुआ था । तत्का- 
लीन कवियो-मूर्धन्यों से से कई इनके सहयोगी थे और ये 
इन सब में शिरोमणि थे । 

तपुरान्‌ का सबसे मुरय साहित्यिक प्रयत्न सपूर्ण 
'महाभारत' (दे०) का छदानुछद अनुवाद (दे० भाषा- 
भारतम्‌) है। इसके अलावा इन्होंने साठ से अधिक मौलिक 
एवं अनूदित ग्रथो की भी रचना की है जिनमे वाव्य, रूपक, 
गीत, शास्त्र आदि सभी सम्मिलित है | ये अपने सहयोगियों 
से पत्रध्यवहार भी बबिता मे ही करते थे। स्वत मे भी 
इन्होंने कई ग्रथो की रचना वी है । सस्कृत के प्रकाड पडित 
होते हुए भी इन्होंने एक भी सस्कृत शब्द का प्रयोग न करते 


हुए भी इन्होने काव्य-रचना की है । 

मलयातक्वम वी काव्य-भाषा को सहज सरल, 
प्रवाहयूणं और प्रप्नन्त-मधुर शैली प्रदान करने वालों मे 
तपुरान्‌ प्रमुख है। इनके पिता वेण्मणि (दे०) अच्छन्‌ 
नपूतिरिप्पाड द्वारा प्रवतित और बैमात्रेय भ्राता वेष्मणि 
(दे०) मह॒व्‌ नपृतिरिष्पाड बहू छत्तोछ़ (दे०) द्वारा 
पोषित नूतन आदोलन थेण्मणि प्रस्थानम्‌” को इन्होंने पूर्ण 
रूप से विकृत्तित किया था जिसका वह छत्तोछ जैसे आगे 
दे कवियों ने सफलतापूर्वक प्रयोग क्रिया था। तपुरान का 
ब्रुत-कबिता-पाटव अद्भुत था । 

'महाभारत' के अनुवादव' के रूप मे, काव्य-शली 
के परिमाजनर्कर्ता के रूप मे और महान्‌ बला-पोपषक बे 
रूप में तपुरान का स्थान अद्वितीय है । 


कुडलिया (हिं० पारि०) 


कुडलिया छद मे भी छप्पय (दे०) की भाँति 
छह चरण होते है, और प्रत्येक चरण में घौबीस मात्राएँ 
होती है। पर ये चौबीस मात्राएँ एक छद वी न होकरू-- 
दोहा (दे०) और रोला (दे०)--इन दो छदा की होती 
हैं । ये दोनो छद मानों कुडली रूप से एक दूसरे से गुंथे 
होते हैं इसलिए इसे “कुडलिया” छद कहते हैं । जिस शब्द 
से यह छद प्रारभ होता है, उसी से इसका अत भी होता 
है, साथ ही दोहे का चौथा चरण रोला छद के पहले चरण का 
एक भाग होकर आता है । हिंदी-साहिए्य भे दीनदयाल गिरि 
(दे०) और गिरधर (दे०) कविराय की कूडलियाँ प्रसिद्ध 
हैं । उदाहरण-- 
दौलत पाय न कीजिये सपनेहूँ अभिमान, 
चचल जल दिन चारि को ठोउ न रहत निदान 
(दोहा ) 
ठाँडँ न रहत निदान जियत जग में जस लीजै 
मीठे वचन सुनाय, विनय सब ही की बीज 
कह गिरधर कविराय, अरे, यह सब घट तौलत, 
पाहुन निसि दिन चारि, रहत सब ही के दौलत ॥ 
(रोला) 


कुतक (स० ले०) [समय--सभवत 980 000 ई०] 


राजानय कुतक, जैसा कि इनती टाजानक 
उपाधि से ही प्रतीत होता है, कश्मीरी थे । इनरा समय 
आनदवर्धन (दे०) वे बाद तथा महिमभट्ट (दे०) वेः पूर्व 


क्‌ंतती 
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दशक का अंतिम चरण एवं एकादश शताब्दी ईसवी का पूर्वाद्धे 
प्रतीत होता है। कुंतक के व्यक्तिगत जीवन के विषय में 
कुछ ज्ञात नही है। कुछ हस्तलेखों में इनका नाम कुंतल या 
कुंवलक मिलता है जो निश्चित रूप से जञ्रांति है । 

आचायं कुंतल के नाम से केवल एक ही ग्रंथ 
उपलब्ध है---वक्रोक्तिजीवित' (दे०) (दे० वकऋरोक्ति भी) 
जो साहिंत्यशास्थ-परक है । कुतक साहित्य के बड़े ही 
मर्मज्ञ आचाये थे। महिमभट्ट ने इन्हें 'सहृदयमाती' कहा 
है जिसवा अभिप्राय यह है किये अपने वो बहुत बड़ा 
सहृदय मातते थे। “वक्रोवितजीबित” साहित्यशास्त्र की एक 
मूर्धन्य कृति है जो अभी भी अपूर्ण रूप में ही उपलब्ध है। 
संपूर्ण ग्रंथ ध्ंभवत: चार उन्मेपों में था पर तृतीय उन्मेष 
भी पूरा उपलब्ध नहीं हो सका है। ग्रंथ में दारिका, वृत्ति 
एवं उदाहरण शैली को अपनाया गया है। उबलब्ध कुल 
04 कारिकाओं पर वृत्ति एवं बथास्थान उदाहरण श्लोक 
है। उदाहरण “रामायण' (दे०), 'महाभारत' (दे०) एवं 
भास (दे०), कालिदास (दे०), भवभूति (द्वे०) तथा 
'राजशेयर (दे०) आदि अवैक कवियों की कृतियों से लिये 
गए हैं । । 

कुंतक व्यापारवादी आचाय॑ हैं । इनके अनुसार 
कबि का वक्‍्तृ-व्यापार ही काव्य का सर्वेस्व है । उक्ति के 
दो प्रकार होते हैं---हवभावोक्ति एवं वक्रोत्ित। स्वभावोक्ति 
शास्त्रों एवं पुराणो की रचना का प्रकार है तो वक्रोक्ति 
काव्य का । इसी से सहृदय को आह्लाद होता है। वाक्य से 
रसानुभूति का रहस्य भी यही वक्रोक्ति ही है । कुंतक ने 
ध्वनि का बक्रोबित में ही अ्रंतर्भाव गाना है । पर महिम- 
भट्ट ध्वन्ति एवं वत्रोक्ति दोनों का आंतर्भाव भविंत अर्थात्‌ 
लक्षणा में करके अनुमान में ही सबको गताथे मानते है! 


कुतो (सं० प्र०) 


इसका पिता युद्धकुलीन राजा शूर था ओर यह 
श्री कृष्ण (दे०) के पिता वसुदेव की भगिनी थी। दुर्वासा 
के वर के कारण इसने विवाह से पूर्व एक बार सूर्य का 
बावाहूत किया तो उससे इसे कवच-कुंडल-्रुक्‍्त कर्ण (दे० ) 
नामक पुत्र हुआ, जिसे इसने लोकलाजवश अरब नदी में 
त्याग दिया, किंतु वह बच गया। इसका पांडु के साथ 
विवाह हुआ, तथा इसके तीन पुत्र हुए---म्रुधिप्ठिर (दे०), 
भीम (दे०) और अर्जुन (दे०)। कुंती ने अनेक उपायों 
से कर्ण को पांडवों के पक्ष में करमा चाहा परंतु कर्ण ने 
सदा कौरवों का साथ दिया । स्वरयंबर में अर्जुन ने द्रौपदी 


(दे०) को जीता तो घर आते ही युधिष्ठिर ने कूंती से 
कहा कि हम भिक्षा ले आबे हैं! तो कुंती ने सहजभाव से 
कहा कि इस भिक्षा को पांचों में समान रूप से बाँट लो। 
कुंती के वचन का पालन करने के लिए द्रौपदी पाँचों भाइयों 
की पतली बनी रही। एक बार इसने बराह्मण-दृद्ुंव को 
संकट से मुक्त करने के लिए भोम द्वारा बकासुर का वध 
कराया। इसमे इसकी परोपकारी वृत्ति का पता चलता है। 


कुंदकुंद (प्रा० ले०) 


दिमंबर-संप्रदाय में इनका नाम अत्यंत्त गौरव 
के साथ लिया जाता है । महावीर और गोयल के बांद इस 
संप्रदाय में इन्हें सर्वोच्च स्थान प्राप्त है। श्वेतांबरों में जो 
गौरव भद्रवाहु (दे०) को प्राप्त है दिगंबरों में वही इन्हें 
प्रदान किया जाता है । इनका समय ईसा की प्रथम शताब्दी 
के आसपास माना जाता है। इनका वास्तविक नाम पदुम- 
नंदि है कितु कोंडकुंड के निवासी होने के कारण इतहें 
इस नाम से अभिहिित किया जाता है। इनकी एक उपाधि 
“गृह पिच्छमी' है जो इतकी शिप्य-परंपरा को भी प्राप्त हुई 
है । कहा जाता है कि इन्होंने 83 ग्रंथ लिखे थे जिनमें वेवल 
सात का ज्ञान है। “पंचत्थिअसार' (पंचास्तिकायसार) या 
व्ववयनमार', 'पंचत्थिअसंग्रहः और 'समयसार्र ये तीन 
ग्रंथ मिलकर आभृतत्रथ' या 'ताटकत्रय” की संज्ञा से अभि- 
हिंत किए जाते हैं । इनमें 'पंचत्यिअसंप्रह' के दो भाग हैं-- 
अ्रवचनसार” और 'पंचास्तिकामप्तंग्रह' । ये दोनों पृथर्‌ ग्रंथ 
माने जाते है। 'नियमसार', 'रत्तसार' और 'पदुप्राभृत' भी 
इनके ही ग्रंथ माने जाते हैं। इन ग्रंथों में प्राझत गायाएँ, 
सदाचार, नीति और जैत नियमावली आदि वा वर्णन है। 


कुंदनिका फापडिया (गुर ले० / जिन्‍्ग--923 ई०] 


स्वातंत््योत्तर फाल की मानी और उपस्थास- 
लेखिका के रूप में छुंदनिका कापडिया का महत्वपूर्ण यीग- 
दान है । संप्रति वे 'नवनीत' मासिक पत्रिका के गुजराती 
संस्करण की संपादिका हैं। अंतर्राष्ट्रीय कहानी-प्रति- 
योगिता मैं उनकी कहानी 'प्रेमनां आँगू' पुरस्कृत हुई धी्‌ त 
उनके दो कहानी-संग्रह 'प्रेसनां जाँसू और (बंध्रतिशाओं 
और दो उपन्यास 'परोटठ्थतां पहैला' तथा 'अगनपियासा 
प्रकाशित हुए हैं । उनके उपस्यास और वहानियों प्रा रूप 
मनोवैज्ञानिक है । विश्लेषणात्मतः पैली वग प्रयोग उनके 
कृतित्व का वैशिष्ट्व है । 


कुदमाला 
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कुंदमाला (सं० कू०) [समय--000 ई०] 


यह एक रामकथात्मक नाठक है । इसके 
रचग्रिता दिदनाग [दे०) जरारालपुर के निवासी थे। 
ये बौद्ध ताकिक दिडनाग से स्वेथा भिन्‍न हैं । इनका दूसरा 
नाम वीरनाग भी है । 

“झुदमाला” मे राम के जीवन के उत्तरतालीव 
भाग को उपजीव्य बनाया गया है। इसमे तथा “उत्तर- 
रामचरित” (दे०) के कथानक मे बहुत कुछ समानता है। 
दिड्ताग ने स्पष्ट रूप से भवभूति (दे०) का अनुकरण 
किया। 'कुदमाला' के वर्णन रूढिसम्मत एवं कविता मध्यम 
कोटि की है । परतु त्रियाशीलता एवं शैली की सरलता 
की दृष्टि से यह नाठक बडा प्रभावोत्यादक है। इसमे 
संवाद और चरित्र-चित्रण अपना दैशिदृष्य लिये हुए हैं। 
परित्यक्ञा सीता के दुख से समस्त वन के पश्चु-पक्षी रो 
पढ़ते हैं । सीता के प्रति राम के विलाप की भी इसमे बडी 
मामिक अभिव्यजना हुई है । वस्तुत इस नाटक मे चरित्र- 
चित्रण मे नाटककार का दृष्टिकोण यथार्थवादी है । अत 

यह नाटक द््षको के मानस पर बडा स्थायी प्रभाव डालता 


है। 


कुप्कर्णन्‌ (त० पा०) 


वाल्मीकि रामायण (दे०) मे प्राप्त कुभकर्ण के 
चरित को लेकर तमिल मे अनेक साहित्यिक कृतियो की 
रचना हुई है जिसमे प्रसिद्ध है कबर कृत 'कब-रामायणम्‌' 
(महाकाव्य), रा० पि० सेतुपिल्लै-क॒त 'कर्णनुम्‌ कुभकर्णनुम्‌' 
(तिवध), कदकयिन्‌ कादल्‌ (काव्य-ग्रथ ) , शाले इलतिरेयन्‌- 
इैंत “कोट्ट्युम्‌ आवलुम्‌ नेयदलुम्‌ पोलवे” (क्थाकाव्य) 
आदि। 
कबर का कुभकर्णन्‌ एक आदशे योद्धा है। 
वह अत्यत शविवशाली है। उसे करणीय-अकरणीय का 
जैन है । अपना पेट पालने वाले भाई के प्रति उसमे 
सम्मान की भावना है। उस भाई के लिए वह अपने प्राण 
त्याग देता है। कुभकर्ण के आतृ प्रेम की भावना को कवि 
ने विशेष महत्व नही दिया । इसके दो कारण हैं। प्रथमत 
कब रामायणम्‌” में कूभकर्ण गौणपात्र है, अत कत्रि को उस 
पी भावनाओ के विस्तृत वर्णन वा अवदाश नहीं मिला । 
द्ितीयत कवर बा आविर्भाव चोछ राजाओ के झासन- 
पाल में हुआ था जबकि लोग अपना पेट पालने वाले के 
लिए प्राणों का त्याग अपना उद्देश्य समसते थे । इस प्रकार 


कब-रामायणम्‌ मे कुमजर्णन्‌ का चित्र अपूर्ण है। 'कर्णनुम्‌ 
कुभकर्णनुम्‌' शीपंक निवध में लेखक ने राजा कर्ण से कुभ- 
कर्ण वी तुलना करते हुए उसे वीर, कर्तंव्यपरायण एवं 
आदझें व्यक्ति सिद्ध किया है। 'केदकैंयिनू कादल्‌' नामक 
काय ग्रथ मे प्रथम बार कुभकर्ण के पारिवारिक जीवन वा 
खित्र प्रस्तुत किया गया है। कवि ने उसे काल्पनिक पात्र 
न बनाकर सामान्य मानव या रूप दिया है। 'कौट्टियुम्‌ 
आवलुम्‌ नेयदलुम्‌ पोलवे” नामक कथाक्राव्य मं कुभपणन्‌ 
को आदर्ड भ्राता, आदर्श योद्धा और बुद्धिमान व्यक्ति वे 
रूप में चित्रित किया गया है । वहूं रावण की विजय पर 
प्रसन्‍न होता है। उत्त गर्व है कि वह रावण जैस महान्‌ 
व्यक्ति का भाई है। वह युद्ध-क्षेत्र मे प्राण त्याग कर लोगो 
को यह कहने का अवसर नही देवा चाहता कि रावण के 
मन में अपने भाइयो के प्रति तनिक भी प्रेम नही था । इस 
कथाकाव्य मे कुभकर्णन को आदर्श भाई के रूप मे चित्रित 
किया गया है। स्पष्ट है कि तमिल में कुभकर्णन्‌ वे चरित्र 
से सबधित अनेक साहित्यिक कृतियाँ है। विभिन्‍न कृतियों 
में उसका रूप भिन्‍्त-भिन्‍न है। 


कु्रणगार, के० जो० (क० ले०) [जन्म--895 ई०] 


कन्नड के प्रतिष्ठित आलोचक एव विद्वान्‌ प्रो ० 
कल्लप्पा कुरणगार का जन्म बेलगांव जिले के कौजलगी 
ग्राम में ।895 ई० में हुआ । आपका बाल्य जीवन बहुत 
गरीबी मे बीता | कन्‍नड में एम० ए० पास बर आप 
घारवाड के कर्णाटक कालेज मे प्राध्यापक और फिर कोल्हा- 
पुर के राजाराम वालेज में कन्नड विभागाध्यक्ष बने । वही 
रहकर इन्होंने शोध की। शोध की दृष्टि स इस्क्रिप्शज 
फ्रॉम कोल्हापुर एड नादेने कर्नाटक” आपकी उल्लेखनीय 
कृति है । आपके सपादित ग्रथो मे "आदि पुराण” (दे०), 
'कुमुर्देदु रामायण' (दे०), पूर्वयुराणम्‌', हरिहर देव! 
आदि प्रमुझ हैं। 'महादेवियाक्र' इनका सुदर नाटक है। 
'सरस्वती' पर भी आपने एक ग्रथ लिखा है। इनक अति- 
रिक्त, इन्होंने कन्नड व अँग्रेज़ी मे कन्वड-साहिंत्य, भाषा व 
सस्क्ृति से सबधित शताधिक लेख लिखे हैं। पुरातत्त्व वे 
अतर्गंत शिलालेख, ताम्रपत्रो, आदि में इनकी विशेष रुचि 
रही है । आपने पुरातात्तयिक अन्वेषण-अध्ययन वे बल पर 
कर्णाटक के शातवाहनकालीन जनजीवन वा चित्रण प्रस्तुम 
किया है । प्रो० कुरणगार कन्नड साहिंत्य की जैन, वीरइव 
और ब्राह्मण सभी धाराआ के अपिरारी विद्वान्‌ थे । छद - 
शास्त्र मे आपकी विदेष पैठ थी। क्र्णाठक के शैवधरमों पर 
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“उनमें भी पाशुपतों पर--आपने विशेष प्रकाश डाला है । 
आपके निधन से कन्नड-साहित्य की विज्ञेप क्षति हुई। 


कुदुंबरावु, फोडवर्गडि (ते० ले०) [जन्म--909 ई०] 


ये तेलुगु के प्रमुख कथाकार एवं उपन्यासकारों 
में से एक हैं । इन्होंने राजनीतिक एवं सामाजिक समस्याओं 
को प्रतिबिबित करने वाले अनेक मनोवैज्ञानिक उपन्यासों 
एवं कहानियों की रचना की है ) इन्होंने सामाजिक प्रयोजन 
को दृष्टि में रखकर साहित्यिक साधता की है। आज के 
बदलते हुए सामाजिक मूल्यों का चित्रण इनकी रचनाओं 
का प्रमुख विधय है | इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--.“चदुबु', 
“आडजन्मा', 'निलुवनीरु', 'मोडिवाड', वरप्रसादमु', “कलुपं 
लेनि मनिधि', 'अहणोदयमु” आदि । 

“बबुबु' स्वतंत्रता-संग्राम के सत्याग्रह की भूमिका 
पर लिखा गया इनका राजनीतिक उपन्यास है। कांग्रेस के 
आंदोलन के कारण पढ़ाई छोडने वाले एक युवक की दु.ख- 
गाथा के साथ-साथ जीविका के किसी भी साधन का प्रवंध 
करते में असमर्थ हमारी शिक्षा-पद्धति का भी इसमें माभिक 
चित्रण किया गया है । इसी प्रकार इनकी अन्य रचनाओं 
में यथार्थवादी दृष्टिकोण का प्रतिपादन मिलता है । छोटे 
उपन्यास के रूप में लिखो गई इनकी लंबी कहानियाँ 
चरित्र-चित्रण तथा कथा के चमत्कार की दृष्टि से विशेष 
रूप से ध्यात आक्ृष्ट करती हैं । इन्होंने अन्य भाषाओं से 
अनेक कहानियों के अनुवाद भी किए हैं । सेलुगु के उपन्यास 
एवं कथा-साहिंत्य को इनका योगदान महत्त्वपूर्ण है। 


कुटियोषिक्कल (मल० क्‌०) [रचवा-काल--2952 ई०] 


वैलोपिकिक श्रीधर मेनन (दे०) का खंड- 
काव्य । इस काब्य का सायक एक मध्यवर्गीय स्वष्नद्रष्ठा 
कवि है जो दलित-दरिद्रों की उन्नति तो चाहता है, परंतु 
अपने आदर्शो का कार्यान्वयन तो दूर, उलदे वह उन 
मजदूरों से घृणा ही कर पाता है और स्वार्थवश उन्हें सताता 
है। 

कृषकों और मजदूरों की क्रांति के इस युग में 
सध्यवर्गीय भावुक व्यक्तियों की इस क्रांति के प्रति होने 
बाली प्रतिक्रिया का प्रस्तुत काव्य में सुंदर विश्लेषण किया 
गया है। किसी भी सहुदय व्यक्रित को इस त्रांतिसे 
सहानुमूति होगी, परंतु उसके कार्य इसके विष्ड ही 
परिणत होते हैं। यह अंतद्वंद्ध आधुनिक मनुप्य की मात- 


। 


सिक स्थिति का मुख्य लक्षण है। इस अंतहंद्ध को स्वर 
देने वाले इस काव्य का मलयात्ष्म कविता में मुख्य स्थान 


है। . 


कुडुंब विलककु वित्कुग्) 


है यह भारतीदासत (दे०)-हृत एक वीट्धियल्‌ 
काव्यम्‌ (गृहस्थ जीवच से संबंधित काव्य) है।पाँच 
भागों में विभक्त इस कृति में गृहस्थ के जीवन के आदि 
से लेकर अंत तक की विभिन्‍त घटनाओं का वर्णन है। 
प्रथम भाग में गृहस्थ-जीवन में घटित होने बाली नाना 
घटनाओं का वर्णन करते हुए एक आदर्श गृहस्वामिनी का 
चित्र प्रस्तुत किया गया है । अतिथि-सत्कार नामक द्वितीय 
भाग में गृहस्वामिती हारा अतिथियों के स्वागत-सत्कार 
आदि का वर्णन है । यहाँ कवि ने नारी-शिक्षा एवं भोजन 
संबंधी कुछ सुंदर विचार व्यक्त किए हैं। तृत्तीय भाग में 
बेडप्पन और नाहमुत्तु के प्रेम तथा विवाह का वर्णन है। 
लेखक ने इन दोनों के माता-पिता को आदर्श आता-पिता 
के रूप भें चित्रित किया है। वे अपने बच्चों के प्रेम को 
सहप॑ स्वीकार कर लेते हैं। चतुर्थ भाग में नाहमुत्तु द्वारा 
गर्मधारण, शिक्ु-जन्म आदि की घटनाएँ वर्णित है। 
अंतिम भाग इस कृति का सर्वश्रेष्ठ अंश है। 'बुद्धों मा 
प्रेम! शीषंक इस भाग में कवि ने नर-नारी के प्रेममय 
जीवन और गृहस्वामिनी की महिमा का गान किया है । 
इस भाग के विभिन्‍न पद एक दीघ॑ कविता के रुप में है । 
विभिन्‍ल पदों में अभिव्यक्त विचारों एवं भावों में तारतम्म 
है । इस भाग के प्रत्येक पद में कवि का कवित्व अपनी 
पूर्ण शक्ति के साथ प्रकट हुआ है.। उसने सबल शब्दावली 
में अपने विचारों और भावों को व्यक्त किया है। ये पद 
अत्यंत्त प्रभावशाली एवं मर्मस्पर्शी हैं। 'कुडुंब विद्धाडु 
एक नवीन काव्य-विधा में रचित है । इसमें एक ओर कवि 
की कवित्व-शक्ति का तथा दूसरी ओर गृहस्थ-जीवन के 
प्रति उसकी गहन अभिश्ति का परिचय मिलता है। 
इसे भारतीदासन की कृतियों में विशिष्ट स्थान प्राप्त है ! 


कुचेलवृत्तम्‌ वैचिप्पाट्टू (मस० कु०) [स्थनायाल-- 
अठारहवीं चती ई०] 

यह रामपुरत्तु वारियर (दे०) का बंविष्पादड 

(नौका-गीत) है । कहा जाता है कि महाराजा मानड वर्मा 

बी नौका-यात्रा के दौरान कवि ते इस वाब्य वी रचना 
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की थी और महाराज ने प्रसन्‍न होकर कवि को बताए 
दिना ही उनके लिए महल बनवाया था। काव्य मे सुदामा- 
चरित की कथा सगृहीत है। आरभ में कवि के अभिभावक 
महाराजा की प्रशसा भी की गई है । 

'कुचेलवृत्तम्‌' में कवि की आत्मानुमूतियों की 
गहरी छाप है। सुदामा, उनकी धर्मपत्ती एवं श्लीकृष्ण का 
चरित्र चित्रण हृदयस्पर्शी हुआ है । वविष्पाददु रीति के 
काग्यो मे 'कुचेलवुत्तम” का स्थान अद्वितीय है। सुदामा- 
चरित पर आधारित जितनी भी कृतियाँ सलयाऊम मे रचित 
हैं उन सबमे भी इस काव्य का स्थान अग्रणी है। 


बुद्नोमत (स॒० कृ०) [समय--आठवी शत्ती ई० |] 


'कुट्टनीमत' दामोदरगुप्त की हास्योपदेशक 
काव्यकृति है। वे काश्मीर-नरेश जयापीड के प्रधान 
अगात्य थे। 

इस प्रथ में दामोदरगुप्त ने तत्कालीन राजाओं 
की लपटता, विलासिता तथा कुट्टवियों के प्रभाव भादि 
का सजीव चित्रण किया है। 059 आर्याओ वे इस काव्य 
में कवि ने अत्यत रोचक शैली में तत्कालीन समाज का 
नम चित्र खीचा है। 

श्री दामोदरगुप्त ने इसकी रचना समाज 
सुधार को दृष्टि से रखकर कीथी। इसमे विकराला 
नामक बुट्ददी वे रूप का चित्रण इतनी कुशलता से किया 
गया है कि उसकी आकृति नेत्रो के सामने नाचने लगती 
है। विकराला मालती को कामीजनो स धन ऐंग्ने की 
शिक्षा इस ढग से देती है कि यह काव्य कामशास्त्र का 
एक शास्त्रीय ग्रथ बन गया है। पाटलिपुत्र तथा वाराणसी 
की काम प्रवृत्ति का चित्रण करने के कारण इस ग्रथ का 
सास्क्वेतिक महत्व भी है। 


कुतबन (हिं० ल०) [अस्तित्व काल--ईसा की पद्हवी 
शती के अत से सोलहवी शती के प्रथम चरण तक ] 


ये शेख बुडूढन के शिष्य थे । शाहेवक्त की प्रशसा 
में इन्होने जौनपुर के शासक हुसेनशाह का उल्लेख किया 
है। इन्होने अपनी रचना 'मृगावती' (दे०) के माध्यम से 
काव्य रूढ़ि तथा कथानक-हडियों मे भारतीय परपरा वा 
निर्वाह किया है। कवि ने पूर्व प्रचलित कथा को दोहा, 
चौपाई, सोरठा, अरिलल, आदि छदो मे बड चातुर्य से 
अवधी भाषा के योग से उरेहा है । अभी तक ज्ञात सूफी 


कवियों में ये मुल्ला दाऊद वे बाद ह्वितीय कवि ठहरते है । 
अपने संप्रदाय के कवियो का इन्होंने पर्याप्त मार्मप्रदर्शन 
किया है । 


कुप्पुस्वामी शास्द्री, एस० (स॒० ले०) 


इनका जन्म 5 दिसवर, 880 ई० को 
गनपति अग्रहरम (जिला तजौर) में हुआ। एम० ए० 
(सस्ट्रत)परीला उत्तीर्ण करने के बाद ये सन 906 स 
90 तक माय्लापुर सस्क्ृत कालिज और राजा ससहत 
कालिज तिस्वाडि वे प्रिसिपल रहे । फिर 94 से 935 
तक प्रेसिडेंसी काज्ेज मद्रास में सस्क्ृत तथा तुलनात्मक 
भाषा विज्ञान के प्रोफेसर रहे। इन्हे 'विद्यावाचस्पति”, 
महामहोपाध्याय आदि उपाधियो से विभूषित किया गया 
था । इनके द्वारा रचित ग्रथ हैं-- 
] हिंदु फिलॉसफरी विद स्पशल रेफरेंस 
टु द न्याय एड वैशेषिक सिस्टम्स 
2 इंडियन एपिस्टोमोलोजी, 
3 मैँधडस एड मैटिरियल ऑफ लिद्रेरी 
क्रिटिसिस्म , 
4. द प्रभावर स्कूल ऑफ कर्ममीमासा, 
5 इडियित भीइज्म 
6 द फ्लिसफी एड एं्सीजैटिक्स ऑफ दे 
मीमासा सिस्टम 
7 हाइवेज एड बाइवेज आफ सस्दृत जिद्रेरी 
क्रिटिसिजम 
8 पुराणिज्म इन इंडियन थॉट । 
इनके अतिरिक्त इन्होने सस्द्त के अनक' ग्रथो 
का सपादन किया तथा प्रातत्रथन तिखे। इत्हाने अनिता 
सस्थाओ के अध्यक्षीय भाषण दिए जिनका विपय संस्कृत 


बाड्मब रहा। 


कुमणन्‌ (त० पा०) 


कुमणन्‌ एक प्रसिद्ध दाती शासक था। इसका 
समय सघवालीन सात प्रसिद्ध दानी राजाओआ के बाद 
का है । 'पुरनानूर! (दे०) में सगूदीत परुचित्तिर्नार्‌ 
की कविताओ में कुमणन वी दानझीलता वा विस्तृत वर्णन 
है। प्रसिद्ध है कि अपन छोटे भाई के अत्याचारा स तंग 
आकर कुमणन्‌ जंगल म रहने लगा था। उस समय वि 
पेड्तवैचात्तवार्‌ पुरस्कार पाने की इच्छा से इसे पास 
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गए। उस अवस्था में भी इसने कलाकार की सहायता 
करना अपना धर्म समझा था। इसने तुरंत अपनी 
तलवार उन्हें दे दी थी और कहा था कि आप मेरा सिर 
काटकर मेरे छोटे भाई को देकर तुरंत पुरस्कार-रूप में 
अपार धनराशि प्राप्त कर लें। लोगों का विश्वास है कि 
कुमणन्‌ की इस दानशीलता को देखकर उसके नीच भाई 
का मन भी बदल गया होगा । तमिल में कुमणन्‌ के चरित्र 
को लेकर अनेक नाटक, रेडियो-नाटक, कहानी, सिबंध 
आदि लिखे जा चुके हैं। विभिन्‍न साहित्यिक क्ृतियों में 
कुमणन्‌ के नाता गुणों का, विज्ेषकर दामजझीलता का ही, 
बर्णन है। 


घुसरगुदपरर [त० ले०) [समय--ईसा की सत्रहवीं 
शती] 


कुमरगुरुपरर का जन्म एक शैव परिवार में हुआ 

था। प्रसिद्ध है कि ये जन्म के उपरांत पाँच वर्ष तक गूंगे 
रहे । तिरुचेंद्वर के भगवान सुब्रह्मण्य की कृपा से इन्हें वाकू- 
शक्ति मिली । कुमरगुरुपरर तमिल के प्रसिद्ध कवियों में 
गिने जाते हैं। इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--मीनाक्षीयम्म 
पिल्ुलत्तमिल (दे०), मुत्तुक्कुमारस्वामी पिल्ृल॑त्तमिल, 
किले कतम्बकम्‌, मदुरे कलम्बकम्‌, काशी कलम्बकम्‌, 
नीतिनेरि, बिछककम्‌, तिरुबारूर नान्मणिमालै, चिदम्बर 
मुम्मणिक्कोवै, पंडार मुम्मणिवकीवै, सकलकलावल्लि माल, 
इरट्ट मणिमाल, चेमूयुट्‌ कोवे, आंदि। इन रचनाओं में विविध 
विषयों का वर्णन है। अधिकांश कृृतियों भें विविध स्थलों 
पर प्रतिध्ठित देवताओं की महिंमा का गाव है---उदाहरण- 
तया, 'मीनाक्षीयम्म पिल्लछेतमिल' में इन्होंने मदुरे मीनाक्षी 
देवी की बाललीलाओं का सरस एवं हृदयहारी वर्णन करने 
के साथ-साथ उचकी महिमा का गाव किया है। 'ीतिनेरि 
विक्ल॒बकम्‌! एक नीतिग्रंथ हे! इस कृति से कवि के अनुभव- 
ज्ञान और उपमा-प्रयोग में कौशल की सृष्टि हुई है। इनकी 
अधिकांश कृतियाँ इनके प्रकांड परांडित्य, प्रखर कल्पना- 
शवित और अपार भाषा-ज्ञान की अभिव्यक्ति करती हैं। 
इनकी सहज प्रवाहमयी भाषा-शैली में अनूठा माधु्य पाया 
जाता है ज्ञो कि पाठकों को बरबस अपनी ओर भआक्ृप्ट कर 
लेता है । इनका तमिल मापा-प्रेम सराहनीय है। ये उसे 
देवभाषा कहते थे। इसको रचनाओं में हिंदी-शब्दों का 
प्रयोग भी दृष्टिगत होता है। प्रसिद्ध है कि इन्होंने उत्तर 
भारत का अमण किया था। इन्होंने हिंदी भाषा का 
* वध्ययत कर उसके माध्यम से श्ौवधर्म का श्रचार उत्तर 


भारत में किया था । इन्होंने काशी में एक भठ की स्थापना 
भी की थी जो कि अब भी विद्यमान है । 


कुमरेश-शतकम (त्« कृ७) [रचना-काल--ईप्ता की 
अठारहवी शी] 


यह भगवान कार्तिकेय के परम भक्त ग्रुर- 
पाददासर की प्रसिद्ध रचना हे । इस कृति में प्राप्त सौं 
पदों में कवि ने एक ओर नेतिक विचारों की और दुसरी 
ओर इष्ट्देव के प्रति अपनी अनन्य भविति-भावता की 
अभिव्यक्ति की है। प्रत्येक पद में कवि भगवान कार्मकिय 
को संबोधित करके, पौराणिक कथाओं के सहारे, उनकी 
महिमा का उद्घाटन करता है; तदुपरांत नैतिक विषयों का 
वर्णन करता है । ये विपय हैं---सुदी पारिवारिक जीवत के 
लिए अपेक्षित आचार-व्यवहार, न्यायशील राजा की शासन- 
ऋुशलता, भादि | विभिन्‍न पदों में साधुओं की आडंबर- 
प्रियता, (आधुनिक विद्वानों के ज्ञान का उपल्ापन, अमीरों 
का निर्देयतापूर्ण व्यवहार, नारों की अस्पिर बुद्धि, युवकों 
द्वारा बड़ों का अनादर, छात्रों द्वारा गुरु का आदर न क्रिया 
जाना, आदि बातों की निदा की गई है। तमिल में रचित 
नीति-प्रधान शतकों में 'कुमरेश-शतकम!' सर्व प्रमुख है. । 


कुसारदास (सं० ले०) [समय--620 ई० ] 


महाकवि कुमारदास का जन्म सिहलद्वीप में हुआ 
था। उनके पिता का माम॒ मातित और दो मामाओं का 
नाम मभेघ तथा अग्रवोधि था। दोनों ही बड़े बीर तथा 
संस्कृत-प्रेमी थे। इनका कुमारदास के जीवन पर बड़ा 
प्रभाव पड़ा $ 

इनका केवल एक म्रंथ प्राप्त होत। है--/जानकी 
हरण' । यह अपने मूल रूप में उपलब्ध नहीं । शिहली 
भाषा में प्राप्त उसके शब्दकोश के आधार पर इसकी फिर 
से स्चता की गई । राजशेखर (दे०) ने बुमारदाप्त के 
महाकाव्य वी श्रशंता करते हुए लिखा है कि कालिदास 
(दे०) के 'रघुवंश' (दे०) के वर्तमान रहते हुए बुमार* 
दास ने 'जातकीहरण' की रचना करके अपने कोशल का 
परिचय दिया है। उनके ऊपर वयलिदास बा पर्याष्त प्रमाव 
था | उन्होंने अपने काव्य में वैदर्भी रीति का प्रयोग किया 
है तथा अनेक अलंकारों के चमतगर से अपने काव्य फो 
सजाया है। बीस सगे के अपने महाऊास्य में कवि मे अपनी 
सूक्ष्म निरीक्षण-शक्तित का परिचय बालप्रशृति के स्वाभाविक 
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वर्णन मे दिया है । राम के सलोने बालस्वभाव के अनेक 
मनोहारी वर्णव इस महाकाव्य मे विद्यमान है । 


कुमार राम (क० पा०) 


यह मध्यकाल के कवि नजुड (दे०) के 'कुमार 
राम सागत्य' नामक काव्य का नायक है। यह पराक्रमी, 
वीर, शीलवान, नीतिवान और सुदर पुरुष है--कर्णाटक 
के राजा कपिल का पुत्र होने के कारण क्षानधर्म का ज्वलत 
प्रतीक है। एक दिन जब इसकी गेंद सौतेली माँ रत्नजी 
के अत पुर मे जागिरी और यह अपनी ग्रेद लेने अत - 
पुर मे जाता है तो उसकी कामलालसा इसे घेर लेती है । 
कितु यह अपना नैतिक बल नहीं खोता । परिणामत इसे 
अस॒तुष्ट रानी के प्रतिशोध का शिकार बतना पडता है। 
रानी की बात सच मावकर राजा मनी को आज्ञा देता है 
कि इसे मौत के घाट उतार दिया जाए। मत्री बैचप्पा 
बडी बुढ्िमत्ता से इसे वचाकर सुरम मे सुरक्षित रखता है। 
मुसलमानों को जब ज्ञात होता है कि कपिल के राज्य मे 
राम के समान बीर नही, तब वे धावा बोल देते हैं । उस 
समय यह बाहर प्रकट होकर मुसलमानों के छके छुडा 
देता है। अद्भुत पराकम प्रदर्शित कर यह वीरगति प्राप्त 
करता है। 


भुमारवालचरिय (कुमारपालचरित) (प्रा० ०) 


यह प्राउत भाषा के प्रसिद्ध महावैयाकरण हेम- 
चंद्र [दे०) का लिखा हुआ महाकाव्य है और इसका उद्देश्य 
'कुमारपाल के चरित्र स्तवन के अतिरिक्त 'सिद्धहेमव्या- 
करण के नियमों को उदाहरणबद्ध करना भी है| इसके दो 
भाग हैं--प्रथम भाग के 20 सर्मों में कुमारपाल के पूर्बजो 
वा वर्णन करते हुए 'सिद्धहेमव्थाररण के प्रथम 7 अध्यायो 
में उल्लिखित नियम समभाएं गए है और दूसरे भाग के 
8 सर्गो मे आठवें अध्याय के नियम बुमारपाल के वर्णन के 
माध्यम से समझाए गए हैं। इसीलिए इसे दयाथयकाव्य 
कहा जाता है। इसका कुछ भाग प्राकृत से भिन्‍त मागधी, 
पैशाची, अपश्र श इत्यादि मे भी लिखा गया है । 


कुमारवालपडिबोइ (कुमारपालप्रतिबोध) (प्रा० ०) 


यह रचना हेमचद्र (दे०) के परवर्ती सम- 
कालीन सोमप्रभयूरि (दे० सोमप्रभाचाये) की लिखी है। 


अनहिलवाडा के चालुक्य सम्राट कुमारपाल को प्रसिद्ध 
जैनाचाय॑ हेमचद्र ने जिस उपदेश के द्वारा जैन धर्म में 
दीक्षित किया था उसी का इसमे वर्णन है| इसमे 5 प्रस्ताव 
हैं--प्रथम में पापों से विरति, द्वितीय में गुर देवोपासना, 
तृतीय में सद्धम॑निरूपण, चतुर्थ में !2 ब्रत और पाँचवें में 
दुर्गुणो का वर्णन है । अधिकाश रचना जैन महाराष्ट्री में है, 
कितु बीच बीच में सस्कृत और अपभ्र श भी आ जाती है। 
पाँचवाँ प्रस्ताव अपभ्र श मे है। जैन-क्था-साहित्य का भी 
इसम पर्याप्त समावेश है। 


कुमार वाल्मीकि (क० ले०) [समय--500 ई० के 
लगभग ] 


कुमार वाल्मीकि या नरहरि का जन्म उत्तर 
कर्णाठक में बिजापुर के पास तोखे ग्राम के एक ब्राह्मण 
परिवार में हुआ था । ये हरिहराह्वती भागवत सप्रदाय के 
अनुयायी थे तथा अपने गाँव के नरसिह के भक्त थे । इनके 
दो ग्रथ हैं-/तोले रामायण तथा ऐरावण बाक्कय'। 
'तोखे रामायण' पाँच हजार से भी अधिक पद्पदी छदो म 
लिखा एक विशालकाय ग्रथ है। इसमे “वाल्मीकि रामायण/ 
की ही कथा है किंतु कवि की दृष्टि मे अतर है । उसने 
यहाँ राम को विष्णु के अवतार के रूप मे देखा है । तुलसी 
के 'रामचरितमानस' की भाँति इसके आदि में रामनाम की 
सहिमा बताई गई है और उसके उपरात शिव-पावंत्ी 
सवाद चलता है जिसमे शिवजी पावंती को राम की कथा 
सुनाते है । कथा का सक्षेप में निरूपण करना ही कवि का 
उद्देश्य है । कितु युद्ध-वर्णव का प्रसय आते ही वह अनुपात 
को भूल गया है। परिणामत आधे से भी अधिक भाग इस 
काड ने ले लिया है । कवि ने अपनी कथा मे यत्र-तत्र कुछ 
परिवर्तन भी किए है कितु वे उतने महत्वपूर्ण नही है । 
इसकी मथरा दासी नहीं है, माया वी अवतार है। चरिव- 
चित्रण मे भी कुछ परिवतेन है। इसका रावण युद्ध में जाने 
के पहले गरीबो मे अपनी सपत्ति का दान वरता है, बदियां 
वो छोड देता है और विभीषण को लाने वी बाद बहता 
है और कहता है कि मैं कामाध हो गया था जो मैंने विभीषण 
की बातें नहीं सुवी । इस तरह वह पश्चात्ताप करता है। 

ध्वाल्मीकति रामायण' को वन्‍नड मे प्रस्तुत करने 
वालो में कुमार वाल्मीकि ही सर्वप्रथम हैं । कितु इन्हाने 
इसमे जितनी भक्ति दिसाई है उतनी कवित्व-शक्ति इनमें 
नही है। ये मध्यम श्रेणी वे कवि हे । अताएव इनका वाव्य 
भी सध्यम कोटि का है। वैसे इनकी शैली पर्याप्त समय है। 
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कुमारष्यास [क० ले०) [ आविर्भाव-काल--पंद्रहवों 
शती] 


“कुमारव्यास' कन्तड के महाकवि तारणप्पा 
का उपनाम है ! इनके जीवग व समय के विषय में काफ़ी 
विवाद है। ये गदुग के वीरनारायण के भक्त थे । इन्होंने 
अपने जीवन का बहुत-सा भाग गदुग़ में विताया था। वहाँ 
के वीरनारायण के मंदिर में आज भी एक जगह दिखाई 
जाती है जहाँ बैठकर ये लिखा करते थे । 

कुमारव्यास का विख्यात ग्रंथ है महाभारत 
जो 'गदुगिन भारत” के नाम से अधिक प्रख्यात है। 'ऐरा- 
चर्ता इनकी दूसरी कृति मानी जाती है। कितु विद्वानों को 
इसकी प्रामाणिकता पर संदेह है । इनकी प्रतिनिधि रचना 
'भारत' ही है। पद्पदी छंद भें लिखित इस ग्रंथ में केवल 
दस पर्व हैं। कथा ग्रदापवं तक है। इसकी शेष कथा को 
विजयनगर-नरेश कृष्णदेव राय के दरबारी कबि निम्मण्ण 
(50 ई०) ने पूर्ण किया था। यह ग्रंथ कर्णाटक भारती 
का हृदयहार है ! कन्‍्नड साहित्य के भीतर इसका प्रचार 
भोपाल से लेकर भूपाल तक में, तुलसीदास के 'रामचरित- 
मानस (दे०) के समान, है। 

कुमारव्यास ने इसे 'कृष्णकथा' कहा है। अपनी 
विनय प्रकट करते हुए इन्होंने कहा है कि वीरनारायण ही 
कवि है, मैं तो केवल उनका लिपिकार हूँ | इनका दावा 
है कि इस ग्रंथ भें राजाओं के लिए वीररस, द्विजों के लिए 
बेदों का सार, मंत्री-जनों के लिए बुद्धि-तिचार है और 
विरहियों के लिए श्वंगार है। वास्तव में इस समन्वयवादी 
भक्त कवि ने मूल 'महाभारत' (दे०)की कथा को इस ढंग 
से प्रस्तुत किया है कि कथा-संघटत, चरित्र-चित्रण आदि की 
दृष्टि से कहीं-कहीं यह मूल से भी वेशिष्ट्यपूर्ण हो गया 
है। इसके साथ ही निर्गुण-सगुण के समत्वय ढारा इसमें 
जो दर्शन प्रस्तुत किया गया है,बह हिंदी के तुलसी के 
सम्नात प्रभावकारी है। 

कुमारव्यास मूलतः भक्त हैं। अत: भक्ति के 
प्रसंगों में आस्मविभोर हो परमात्मा का ग्रणयान करने लग 
जाते है । यद्धपि इनका दावा है कि इस कृति में नी के नौ 
रस है तथापि वीर तथा भक्ति इसके प्रधान रस हैं; 
श्ंगार का तीसरा स्थान है और चोथा स्थान हास्य का है। 
इनकी इॉली में अदुशुत प्रवाह है। पदट्पदी (दे०) 

(भामिनी) छंद के तो ये सम्राद्‌ हैं। यद्यप्रि समस्त काव्य 
+र्दक ही छंद में है तथापि नीएस नहीं हो पाया। इस प्रकार 
भाषा जलप्रपात की भाँति गतिशील है । देशी तथा संस्कृत 


शब्दीं का सामंजस्य अत्यंत मंजुल है । अलंकारों में हूपक 
इनका भ्रिय अलंकार है। विद्वानों ने इन्हें 'ह्पक-साआज्य- 
चक्रवर्ती” के नाम से अभिहित किया है ! शब्दों के नूतन 
निर्माण एवं प्रयोग में भी इनकी पटुता देखने कौ मिलती 
है। नये प्रयोगों के साथ कही-कही शब्दों की तोड़-मरोड़ 
तो है ही, अरबी-फ़ारसी शब्दों का भी यत्र-म्त्न प्रयोग हुमा 
है। कुमारव्यास्र कर्णाटक दे: महाकवियों में हैं । 


कुमारव्यास-भारत (क० कृ० ) 


कुमारव्यास्त (दे०) की गणना कननड़ के सर्वे- 
श्रेष्ठ कवियों में है। उनका नाम वीरनारायण था और वह 
ग्रढुग के निवासी थे। व्यास के 'महाभारत' (दे०) के आधार 
पर कन्नड में सहाभारत लिखने की वजह से उन्होंने 'कुमार- 
व्यास नाम धारण किया और इसी नाम से प्रसिद्ध हो गए । 
उतका लिखा भारत 'गदुग्रिन भारत” (गदु का भारत या 
कुमारव्यास-भारत) कहलाता है | इसका समय लगभग 
पंद्रहवी शती बताया जाता है। 

कुन्तड के तीन भारत प्रसिद्ध हैं-- 

]. 'विक्रमार्जुन-दिजय' अथवा पंप भारत (दे ०) 

2. गदु का भारत या 'कुमारव्यास-मारत', भौर 

3. लक्ष्मीकृत 'जैमिनी-भारत' (दे०) 

'कुमारव्यास-भारत' में केवल दस पर्व हैं। लेखक 
ने दसवें पं (मदापर्य ) तक लिखकर अपना प्रंथ समाप्त 
कर दिया है। “कुमारव्यास-भारत” पर व्यास के भारत 
तथा पंप (दे०) के भारत का पूर्ण प्रभाव है | परंतु इसको 
अपनी विशेषताएँ भो है । अपने सब पूर्व महाऊवियों से 
लाभ उठाने पर भी कुमारव्यास ने अपनी मौलिझता 
दिखाई है। व्यास का कृष्ण मानव हैं, पंप ने जैनी होते 
के कारण कृष्ण को मानव के रूप में ही देखा है परंतु 
कुपारव्यास का कृष्ण भगवान है । बह सर्वेशक्ति-सपत्न है। 
कृष्ण का गुणगान ही कुमारव्यास का उद्देश्य है। “कुमार- 
व्यास-भारत” में कृष्ण केवल महाभारत के सूत्रधार हो नही 
हैं अपितु नायक हैं। रुमारव्यास ने लिखा है हि कर्घादक 
में भारत की मंजुल मंजरी है और मैं रुष्णर्था स्वच्छ 
तथा निर्मेल ढंग से कहेंगा । कुमारव्वास से महाभारत के 
प्रत्येक पर्व के प्रमुख भागों का अनुझरण रिया है परंतु 
उसमें कही संक्षेप और वर्दी विस्तार तथा परिवर्तेत करे 
अपना चमत्कार दिखलाया है। 

संस्कृत मारुत म पांइु के ६ शरद संक्षिप्त है पर 
कुमारव्यास ने उसय्य बहुत ही सुंदर ढंग से विस्तार से 
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वर्णन किया है। इसी प्रकार युद्ध प्॑ में सस्झृत भारत में 
दु शासन के अत्याचार से पीडित द्रौपदी कृष्ण का स्मरण 
करती है। वितु कुमारव्यास ने उसे बहुत ही स्वाभाविक 
और हदयस्पर्शी बताते हुए लिखा है कि उस दुष्ट ने जब 
द्रौपदी का आँचल पकडा तो द्रौपदी ने आँसू बरसाते हुए 
पहले तो पतियों की ओर देखा, फिर भीष्म आदि सबसे 
गिडगिडाई और अत मे कृष्ण की शरण मे गई । 

“कुमारव्यास भारत' मे कथा रचना की अपेक्षा 
चरित्र चित्रण मे कवि अधिक सफल हुए है। श्रीकृष्ण के 
अतिरिक्त भीम, द्रौपदी, उत्तर कुमार और कर्ण का चरित्र- 
चित्रण विशेष महत्व का है | इसमे कुमारव्यास वी श्रेष्ठता 
अपने आप व्यवत होती है। आलोचक उनके कौशल पर मुग्घ 
हो गए । एक ने लिखा है, “एक भीम पान ही साक्षी है कि 
कुमारव्यास महाकवि था', दूसरा लिखता है क्रि द्रौपदी 
के गुणों को पाठकों के सामने ला खडा करने वाला कुमार- 
व्यास महाकवि है, इसमे लेशमान भी सदेह नही। तीसरा 
लिखता है कि 'कुमारव्यास का उत्तर कुमार कन्‍नड साहित्य 
भे अपूर्व है ।' 

कुमारव्यास को आलोवको ने 'रूपक-साम्राज्य- 
चक्रवर्ती' कहा है। उदाहरण के लिए यह “राजा दुर्योधन 
ने भत्रणा-रूपी आभूषण को अपने पिता की मन-रूपी 
कसौटी पर कसकर कर्ण की स्मृति-छपी अग्नि पर उसके 
सोने को तपाकर, शकूनि की नीति मे उसे खीचकर सीधा 
करके, छोटे भाई की सम्मति से उस फैलाकर, साले को 
सम्मति से चमकाकर अपनी अपकीर्ति रूपी अगना को 
पहनाया 

“कुमारव्यास-भारत” की कहानी समघ्त कर्णा- 
टेक में इतनी प्रचलित है कि तुलसी रामायण के समान 
बहू जनता के जीवन का एक अग्र बत गया है । 


कुमारव्यास-युग (क० पारि० ) [पद्रहवी से उन्‍नीसवी शती 
तक] 


कननड के प्रसिद्ध साहित्यकार डा० र० ध्री 
मुगक्ि ने अपने कस्नड साहित्य के इतिहास मे युग का 
प्रतिनिधित्व करने वाले महाकवियों के महत्व को स्वीकार 
करते हुए कन्नड-साहित्य का काल विभाजन इस प्रकार किया 
हैं प्रपयुग (दे०), बसवन्युग (दे०) और कुमारव्यास- 
युग । पप-युग के पूर्व के साहित्य को उन्होने “पप पूर्व युग 
मे रद्या है। आधुनिक काल के मामकरण के विषय मे 
उन्होंने कोई विचार व्यक्त नहीं किया। पद्रहवी शतो से 


उल्नीसवी शी तक के काल को “कुमार्यास-युग' कहा 
जाता है। इस युग में सभी जाति-सप्रदाय के लोगा की 
रचनाएँ प्रकाश मे आईं और साहित्य की विविध विधाओ 
का विकास हुआ। 'देसि' (दे०) (देश्य) के प्राचुयं के 
कारण यह युग 'देसियुग' भी कहलाता है। पट्पदी, सागत्य, 
जिपदी तथा गेय पदो की रचना इस युग में विशेष रूप से 
हुई है । इस युग के साहित्य को विजयनगर के राजाओं 
तथा मैसूर के नरेशों का राजाश्रय प्राप्त हुआ था जिससे 
वह समृद्ध बना। इस युग के प्रथम महाकवि कुमारव्यास 
(दे०) देसिनिष्ठा के श्रेष्ठ प्रतिनिधि कवि है। उतका 
महाभारत कन्‍नड का एक ग्रथरत्त है। इस युग के अन्य 
प्रमुख कवि हैं--देपराज, भास्कर, लकन वडेश (दे०), 
मग्गेय मायिदेव, चामरस्त (दे०), गुरु बसव, गुब्वि 
मल्लण्णा, कुमार वाल्मीकि (दे०), श्रीपादरय (दे०), 
निजगरुण शिवयोगी (दे०), सुरग कवि (दे०), दृतीय 
मगराज (दे०), ग्रुव्यि म्लणाये, व्यासराय, तजुड (दे०), 
चाटु विद्ठलनाथ, पुरदरदास (दे०), कवक्दास (दे०), 
साल्व (दे०), लक्ष्मीश (दे०), रत्नाकर बणि (दे०), 
वादिराज, विरुपाक्ष पडित, भट्‌गकलक, पढक्षरदेव (दे० 
पडक्षरी), चिक्कदेवराज (दे०), चिक्कुपाध्याय (दे०), 
सियराय (दे ० ), होत्नम्मा (दे०), सर्बज्ञ (दे०), जगत्नाथ- 
दास (दे०), ठृतीय कृष्णराज (दे० मुम्मडिकृष्णराज), 
कम्पुतारयण और मुद्रण (दे०) । यह ग्रुग मुख्य रूप से 
भक्ति के प्राधात्य को घोषित करता है। पुरदरदास (दे०), 
कमकदास दे०) आदि भवतकवियों की रचनाएँ साहित्य 
की अमूल्य निधि हैं। इस युग के अतिम कवि मुहृणा प्राची- 
नता और आधुनिकता के सप्रिकाल की प्रवृत्तियों के प्रति- 
निधि हैं । 


कुमुरेंद्राभापण (क० कृ०) 


इसके रचयिता कुमु्देदु वामक एक जैन कवि 
हैं जिनका समय अनुमानत 275 ई० ठहराया गया है। 
यह पट्पदी (दे०) छद मे लिखा ग्रथ है जिसमे पट्पदी क्के 
सभी भेद मिलते हैं। यह जैन रामायण है। इसके लेयक 
नागचद्र से प्रभावित हैं। कथा मे यत्र-तत्र कुछ परिवर्तन 
भी है छितु प्रथ का महत्व उसके छदो के वैविध्य मे है 
प्रत्येक सधि मे एक एक प्रकार की पट्पदी प्रयुक्त है जिसके 
राग और कही-कही ताल भी बनाए गए हैं । प्रौदिमा एवं 
गेयदा का सम्मिश्रण करने का इसका प्रयास स्तुत्य है गितु 
'पपरामायण (दे० )के मुकाबले यह कृति ठहर नहों सकती | 
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कुमारसंभव (सं० ७० ) [समय--पहली शती ई० पू ०] 


“कुमारसंभव' कालिदास (दे०) का प्रथम महा- 
काव्य है। इसकी रचना “रघुवंश” [दे०) से पहले की 
है । 

सत्रह सर्गो के इस महाकाव्य में शिव-पाव॑ती के 
विवाह एवं कार्तिकेय के जन्म तथा तारकासुर के बध को 
कथा वर्णित है । मल्लिनाथ ने इसके केवल आठ सर्गों पर 
टीका की है, अतः अनुमान किया जाता है कि कालिदास 
ने इसके आठ ही सर्गों की रचना की है। झेय नौ सर्ग 
प्रक्षिप्त हैं । 

प्रथम आठ सर्मो में कालिदास की कला अपने 
मिखरे हुए रूप में हमारे सामने आती है। इन सर्गों में 
कवि ने एक समग्न एवं समन्वित कथावस्तु को चित्रित 
किया है। शिवनयावेती की प्रणय-गाथा को काव्यभूमि पर 
लाना सरल काम नहीं था। कालिदास ने इस प्रणव 
को देवी रूप न देकर भानवीय रूप दिया है॥ मूल कथा 
'महाभारत' (दे०) से लेकर महाकवि ने उसे काव्यानुकूल 
बनाने के उद्देश्य से यथावश्यक परिवर्तत कर लिये हैं । 
आरंभ में हिमालय का सजीव वर्णन, तृतीय सर्ग का वसंत 
वर्णन, चतुर्थ सर्ग का रतिविलाप तथा पंचम सर्म का 
पा्बती-ब्रह्मवारी-संवाद 'कुमारसंभव' के अत्यधिक भार्मिक 
स्थल हैं । 'कुमाररंंभव' पूर्णतः रसवादी कृति है। यौवत 
की सरस ऋ्रीड़ा का चित्रण ही कवि को यहाँ अभीष्ट है । 
कालिदास की वर्णना-शक्ति इस महाकाव्य में पूर्णरूप से 
अभिव्यकत हुई है । इस महाकाव्य में कवि का कोई गंभीर 
उद्देश्य नहीं प्रतीत होता; और यदि है भी तो वहाँ काव्य 
के प्रवाह में दब-सा जाता है । 

वास्तव में 'कुमारसंभव! के साथ संस्कृत में 
एक उत्कृष्ट एवं सुसंबद्ध महाकाब्य का जत्म होता है जी 
बाद के कवियों के लिए एक प्रेरणा-स्लोत बन गया । 


फुमारसंभवपु (ते० कृ० ) [कतिकार--नन्‍्नेचोडुडु (दे०) ] 


यह तेलुगु का प्रथम शंव-काव्य है जो तत्कालीत 

दक्षिण भारत में प्रचलित वीरशव-संप्रदाय के प्रतिपादन 
एवं प्रचार के लिए शिव-संयंधी इतिवृत्त के आधार पर 
लिखा यया था । यह कालिदास (दे०) के 'कुमारसंभवम्‌' 
(दे०) का अनुवाद नहीं है । दोनों कृतियों में कथावस्तु 
की यह्किचित्‌ समता होने पर भी यह एक स्वतंत्र 

., इुति है। इसका आधार उद्भद-रवित संस्कृत प्रंध 


है। इसमें भूल कथा के अतिरिक्त दक्षिण भारत में 
प्रचलित शिव-संवंधी अवेक कथाओं का समावेश है। 
छुमारसंभव” की कथा मुख्यतः स्कंदपुराण, शिवपुराण, 
वायुपुराण, ब्रह्मपुराण, महाभारत” (दे ०) तथा “रामायण' 
(दे०) में मिलती है। इन कथांशों का भी इस काव्य 
में उपयोग किया गया है। सती का जन्म, गुडाधीश 
का जन्म, दक्ष-यज्ञ का विनाश, पार्वती का जन्म, शिव 
की तपस्या, देवता एवं ब्राह्मणों का क्षोभ, काम-दहन, 
पाव॑ती की तपस्था, शिव-पावंत्ी-चिवाह, उनकी रति- 
ऋड़ाएँ, ग्रणेश का जन्म, कुमार का जन्म, तारकासुर-वध, 
आदि अनेक सरस प्रसंगों से युक्त इस प्रौड़ प्रबंध-काब्य में 
बारह सर हैं। इसके वस्तु-वर्णन, कथावस्त्तु की प्रस्तावना, 
चरिव-चित्रण, भाषा आदि में कवि की प्रतिभा स्पष्ट लक्षित्‌ 
होती है । भाषा संस्कृत॒निष्ठ तथा विलष्ट न होकर प्रायः 
सरल एवं सहज तेलुगु ही है। परवर्ती प्रवंध काव्यों के त्रिए 
यह ग्रंथ आदर्श रहा है। इसकी कविता ओज-प्रधान एवं 
रजोगुप-युक्त है । राजस प्रवृत्ति तथा भक्ति का आवेग यहाँ 
सहज वाणी में अभिव्यक्त हुआ है। वीर-शैव-संप्रदाय का 
प्रचलन कल्वड प्रांत में अधिक रहते के वगरण इस काव्य में 
कन्नड के शब्द भी यत्र-तन्न॒ मिलते है । तेलुगु के परवर्ती 
प्रबंध-काव्यों के आरंभ में इष्ट देवता की प्रार्थना, पूर्वकवि- 
स्तुति, कुकवि-निदा, ग्रंथ-लेखक का आत्मपरिचय, कृति- 
समर्पण, आदि की पद्धति का आरंभ इसी के आधार पर 
किया गया है । 


कुमारिल भट्ट (सं० ले०) [स्थितिकाल--800 ई०] 


कुमारिल भट्ट के प्रमुख ग्रंथों में 'इलोझबात्तिक' 
(दे ०), 'वंत्रवात्तिक' तथा 'ट्पूटीका' हैं। इन्होंने “बृहट्टीका' 
तथा “मध्यटीका' की रचना भी की थी कितु ये अनुपलब्ध 
हैं। कुमारिल का 'इलोकवार्तिक' वृहद्वातिक प्रंथ है। इस 
भ्रंथ में कुमारिल ने विविध दार्शनिक तत्वों का विश्लेषण 
किया है । 'तंत्रवातिकों केज॑तर्गत 'मीमांसासूत्र' के प्रथम 
अध्याय ह्वितीय पाद से लेकर तृतीय अध्याय वे! अंत तक 
के ग्रंथ पर वातिक रचना की गई है । दुपूदीया मीर्मांसागुतर 
के चतुर्य अध्याय से बारहवें अध्याय के अंत तऊ के ग्रंथ 
के ऊपर वात्तिक का नाम है । यह ग्रंथ अत्यंत लघुकाय है । 

जुमारित भीमांसक थे । कुमारिस के स्वयं के 
कथवानुसार उनका उद्देश्य सीमांसाशास्‍्त्र को आस्तिक 
पय पर लाना है। 'शंकरदिग्विजय (दे०) के अनुगार यह 
भी कहा जाता हैं कि मीमांसक कुमारिल एवं शंकरा- 


कुरत्तिपपादूदु 


शव 
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चार्य (दे०) का शास्त्र वार्तालाप प्रयाग मे त्रिवेणी के तट 
पर हुआ था। कुमारिल के प्रमुय शिष्यो मे प्रभाकर (दे०) 
मिश्र थे। कुमारिल ने इनके वैदुष्य से प्रसन्‍न होकर इन्हे 
गुरु की उपाधि प्रदान की थी । इसीलिए प्रभाकर का मत 
'गुरुमत! के नाम से प्रसिद्ध है । 


कुरत्तिप्पादूदु (मल० प्रारि०/ 


मलयाक्रम मे लोकगीतो की एक विवा जो 
'कुरत्ति' अथवा हस्तरेखा देखबर भाग्यविवेचन करने वाली 
जिप्सी कविताओ के रूप मे गाया जाता था। इन लोक- 
गीतो के छद श्रुतिमधुर हैं और आधुनिक कवियों ने इस 
छद को और अधिक लोकप्रिय बनाया है। 


कुरबजि (त० पारि० ) 


'कुरवजि' तमिल नाटको के प्राचीन रूपो मे से 
है। इसे 'कुरत्तिपादूदु” (दे०) भी कहते हैं । इसमे प्राय 
धामिक कथाओं एवं घटनाओ का वर्णन प्राप्त होता है । 
कुरवजि नाटको में वणित कथा की रूपरेखा इस प्रकार 
है--नायक (देवता या मनुष्य) द्वारा नगर-अ्रमण , नायिका 
का उसे देख कामासक्त होना, उसके विरह मे व्याकुल होना, 
दूती को नायक के पास भेजना, कुरत्ती (बनजारिन) का 
काना, कुरि अर्थात्‌ लक्षण देखकर नायिका से मिलन का 
आश्वासन देना, कालातर मे नाथक-नायिका मिलन एवं 
विवाह तथा कुरतती का अपने पति कुरबन (बनजारे) के 
साथ नाचते गाते लौट जाना । 

कुरवर्जि सगीत नाटक का एक प्रकार है। 
इसमे सगीतात्मकता और कल्पना की प्रधानता होती है । 
इसमे अकबल, वेप्वा, कलिप्पा, कलित्तुरै, विरुत्तम आदि 
उदो का प्रयोग होता है । इसकी रचना शिदु, कीत॑ने आदि 
गेय पद-शैली मे होती है। चौदहवी एवं पद्रहवी झती में 
तमिल भे अनेक कुरवजि नाटक लिखे गए जैसे कुद्राल 
कुखजि, अपहूर कुरवजि ज्ञान कुरवजि, मीनाक्षी अम्मे 
फुरम, शरपेंदिर भूपाल कुरवजि, आदि । इनमे सर्वप्रसिद् 
है तिस्वकूडराशप्पर-कृत 'कुट्राल कुरवजि! । 


कुरिजि (त० पारि०) 


श प्राचीन तमिल साहित्य मे पाँच भूभागों का 
वर्णन प्राप्त होता है जिनमे कुर्रिजि भी एक है। अकम्‌ (दे ० ) 


और पुरम्‌ (दे०) दोनो वर्गों की रचनाओ मे इन भूभागो 
का वर्णन हुआ है। कुरिजि से तालये है 'पहाडी प्रदेश । 
यहाँ के निवासी 'कुरवर' या 'कानवर' कहलाते है। कुररिजि 
प्रदेश के निवासियों का प्रमुख व्यवसाय है खेती करना, 
शहद एकत्र करना, आदि। इनके आराध्यदेव शेयोन्‌ 
(कात्तिकेय) हैं। इस प्रदेश की अनुकूल ऋतुएँ शरत्‌ 
(आश्विन और कातिक) और हेमत (अगहन और पौष) 
हैं और अनुकूल वेला है रात्रि का दूसरा प्रहर। यहाँ े' 
पशु-पक्षी हैं मोर, तोता, बाघ, रीछ, हाथी, आदि। 
कुरिजिवासियो का वाद्ययत्र है कुरिजियाप | यहाँ के लोग 
तोडकप्पर नामक ढोल का प्रयोग करते है। कुरिजि 
नामक पुष्प विशेष के प्रभूत मात्रा मे पाए जाने के कारण 
ही इस प्रदेश को तथा यहाँ के निवासियो की सभ्यता और 
सस्कृति को कुरिजि नाम दिया गया है। कुरिजि प्रदेश से 
सबधित अकम्‌ काव्यों मे प्रेमी-प्रेमिकाओ की प्रेम-क्रीडाओ 
का विस्तृत वर्णन मिलता है। प्रेमी-त्रेमिकाओ की भावना 
को स्पष्ट करने के लिए प्रदेश विशेष की प्राकृतिक अवस्था 
का वर्णन किया जाता है। इस प्रदेश मे पाई जाने वाली 
विभिन्‍न वस्तुएँ नायक-वायिका की प्रेम-भावना को व्यक्त 
करने में सहायक होती है। कुर्रिजि पुष्प बारह वर्ष में 
एक बार खिलता है, ठीक इसी प्रकार बारह वर्ष की 
अवस्था हो जाने पर कन्या के ऊपर गृहस्थी का उत्तर- 
दायित्व आ जाता है। 


कुरिजित्तेत (त० कृ० ) [रचना-काल--963 ई०] 


राजम कृष्णन (दे ०) का यह उपन्यास आरभ 
में तमिल की लोकप्रिय मासिक पत्रिका 'कलमगछ” में 
धारावाहिक रूप में प्रकाशित हुआ। यह उपन्याप्त चार 
खडो में विभाजित है। इसमे लेखिका ने नीलगिरि प्रदेश 
के आदिवासी पडगरु लोगो के प्राचीन इतिहास, उनके गाँव, 
उनके घरो के रूप, उनके विश्वास, रीति रिवाज, खान॑- 
पान, व्यवसाय, उनकी जीवन-पद्धति, जीवनोदवेज्य, उनके 
यहाँ होने वाले सस्कार आदि का विस्तृत वर्णन किया है। 
इस उपन्यास के प्रमुख पात्र है--जोगी, उसका तयेरा भाई 
रजन, उसकी पत्नी पारु, केस्यिमल्लर, आदि । बारह 
वर्ष मे एक बार कुरिजि पुष्पों से घिर जाते वाले 
नीलगिरि-प्रदेशवासियो के जीवन में परिवर्तत आता है। 
वे चामै, रागी, किप गु के स्थान पर चाय की सेती कर 
अपार घनराशि एकत्रित करने के लिए लालायित हो उठते 
है। पुरातन प्रेमी लिगैयत और उनके पुत्र का परिवार 


कुरुतोगँ 
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पिछड़ जाता है। इसके विपरीत समय के साथ आगे बढ़ने 
वाले करियमल्लर का परिवार उन्नति करता चलता है! 
इन दोनों परिवारों की कथा के घाध्यम से लेखिका ने पुरानी 
पीढ़ी के अंत:बाह्म संघ, उनकी समस्याओं तथा प्राचीन 
परंपराओं से सवंथा अनभिन्न नवीन पीढ़ी के संघर्ष का 
सजीव चित्रण किया है । कथा-वर्णन, पात्रों के चरित्र-चित्रण, 
वातावरण के सजीव चित्रण में उपन्यास-नेखिका को अपूर्व 
सफलता मिली है। नीलगिरि प्रदेश के पडगू लोगों से 
संबद्ध इस आंचलिक उपन्यास का तमिल उपन्यास-साहित्य 
में, विज्वेपत: तमिल के आँचलिक उपन्‍्यासों में, विशिष्ट 
स्थान है। यह उपन्यास “कुरिजि का मधु” शीपष॑क से 
हिंदी मे अनूदित हो चुका हैं। इस कृति का साहित्यिक 
महत्व तो है ही, समाजशास्त्रीय महत्व भी अक्षुण्ण है। 


कुदंतोग (त० कृ०) [रचना-काल--६० पृ० दूसरी शती 
से ईसा की दूसरी शत्ती तक] 


कुरुत्तोगे का शाब्दिक अर्थ है 'ल्घु कविताओं 

का संग्रह । इसकी गणचा संघकालीन एदट्टुतोग! (अष्टपद्य- 
संग्रह) में होती है। इसमें 203 कवियों के 400 पद 
संगृहीत है। इन कवियो मे से कुछ चोल, चेर और पांड्य 

'राजवंशों से संबंधित थे । चार से लेकर छह पंक्तियों तक 
ये पद अहवल छंद में रचित हैं। इन पदों का संग्रह 
पूरिक्की स्ाामक कवि ने किया । कुरुंतोग अकम्‌ (दे०) बर्ये 

की रचना है। अकम्‌ काव्यों के समान इसमें भी कुरिजि 

(दे०), मुल्ले (दे०), मरुदम (दे०), पाले (दे०) और 

गेयदल (दे०) नामक पाँचों मूभागो का वर्णन श्राप्त होता 

है। इस कृति में कवियों ने व्यक्ति की बाह्य परिस्थितियों 

और विविध मनःस्थितियों का सजीव चित्र प्रस्तुत किया 

है। कुछ पदो में प्रकृति का मनोहारी चित्रण हुआ है । 

इस कृत्रि के अध्ययन से तत्कालीन तमिल-समाज में श्ाप्त 

विभिन्‍न जातियों, उनके व्यवसायों, उनकी वेशमूपाओं, 

प्रथाओ एवं विश्वासों आदि का ज्ञान प्राप्त होता है । 

कुझंतोग के विभिन्‍न पद अत्यंत सरस-सरल झौली में रचित 

है। कही-कही संस्छत शब्दों का प्रयोग दृष्टिगत होता है । 

विभिन्‍न अलंकारो, विशेषकर उपमा अलंकार, का प्रयोग 

प्मूत मात्रा में हुआ हैं। कुरुतोगं संघकालीन अध्टपथ: 

संग्रहों में पर्याप्त प्राचीन एवं प्रसिद्ध कृति है। परवर्ती 

व्याख्याकारों और वैयाकरणों |ने अपनी कृतियों में कुरुंतोगे 

५ के पदों का प्रयोग अन्य पद्यन्संग्रहों के पदों की अपेक्षा 

- “अधिक मात्रा में किया है। 


कुरुंबा (त० छ०) [रचना-काल--966 ई०]ु 


'कुहबा' महाकवि (दे०) उपनाम से प्रसिद् 
रत्रमूति की प्रसिद्ध रचना है। इसमें 00 लघु पद हैं। 
इन पदों के वियय हैं--मिथ्याचार, दहेज-प्रथा, घूसस्तोरी, 
मनुष्यों की अधिकार और धन-लोलुपता, वतमान साहित्य 
की निस्सारता और छिछलापन, विश्व की महात शक्तियों 
का ढोंग-भरा व्यवहार, आदि । संपूर्ण कृति में समाज के 
विभिन्‍न पक्षों पर व्यम्य है। हास्य का समावेश होते 
हुए भी कवि की ये व्यंग्योक्तिति्याँ प्रभावशाली बन पड़ी हैं। 
“कुएवा' पाश्चात्य तुक्तक (लिमरिक) की शैली में रचित है। 
“कुरुंवा' तमिल में तुक्तक शैली में रचित प्रथम काव्यक्ृति है। 


कुरुक्षेत्र (गु० छ०) 


कवि न्हानालाल दलपतराम (दे० ) द्वारा रचित 
“कुरक्षेत्र' महाकाव्य का एक श्रयोग है। इसकी रचना एक 
दिन में या एक साथ किसी कालावधि में नहीं हुई बल्कि 
इसकी रचना में 926 से 940 ई० तक का यानी' लगभग 
पंद्रह वर्ष का समय लग गया था। टेसरी बात यह है कि 
इसकी रचना व्यवस्थित रूप से ऋ्मशः नहीं हुईं । रचना- 
काल को देखने से पता चलता है कि संपूर्ण महाकाव्य दो 
कालखंडों में लिखा गया है : 926-30 ६० और 939-40 
ई० । इसके कांड भी जब-तब लिख दिए गए हैं। कुल ग्रध 
बारह कांडों के अतिरिक्त 'अप॑ण अने प्रस्तावना' तथा 'समंत- 
पंचक अने महांतस्थान' में विभवत है। कांडों का वर्गीकरण 
इस प्रकार हुआ है--पहल्ला कांड : युग पल्रटो; दूस्तरा कांड : 
हस्तिनापुरना तिर्धोप; तीसरा कांड : निर्धार; बोथा कांड 
योधपवेणी; पांचवाँ काड : प्रतिज्ञाइंद; छठा काड : 
आयुष्यदान; सातदाँ कांड: चत्रब्यूहूं; आठवाँ कांड : 
भायापी संध्या; नोवाँ कांड: सहोदरना बाण; दसवां कांड : 
रोदी अयवा कालनो डंको; ग्यारहवाँ कांड : शरशया; 
बारहेवाँ कांड : महासुदर्शन । लगभग ग्यारह हार चरणा- 
बलियों वाले इस महाकाव्य में कवि न्हानाताल ने महा- 
भारत की कथा को निवद्ध करने का प्रयास डिया है । 
अपनी अ्रस्ताववा के चौबीसर्वे पंड मे कवि ने स्पष्ट किया 
है कि जब तक पथुता के अंश-अवशेष मानव-मन में बसे 
हुए है तब तक यह पशु-क्रीड़ा होती ही रहेगी भौर जब 
मन से प्रधुता विदा ले लेगी तभी कुस्क्षेत्र का अत हो 
जाएगा । इसमे समस्त 'कुत्क्षेत्र' के वस्नु-तत्व को एक 
प्रकार की प्रतीकात्मऊता सहज ही उपलब्ध हो जाती है । 


कुरक्षेत्र 
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इसी प्रकार के कुछ अन्य सकेत 'छेल्लो बोल' मे निहित हे जहाँ 
कवि कहता है कि 'मनुष्य जीवत-सग्राम भे महावीर बनना 
'अभवा कुरुक्षेत्र अर्थात्‌ वालस्मणा' ] कवि स्वय यह स्वीकार 
करता है कि कुरुक्षेत्र के लिखे जाते के पूर्व मुक्त छद गुजराती 
मे स्थापित हो चुका था पर भहाकाव्य मे उसके प्रयोग को 
लेकर कवि की यह गर्षोक्तित द्रष्टव्य है. 'एक्वीस वर्षना 
एक गुजराती जूवनडाए 2200 वर्षना श्री पिगलाचार्यना 
चत्रवर्तित्वनीस्ना में बलवा कीघों ।” मुक्त छद में सर्वप्रथम 
भहाकाव्य लिखने का श्रेय न्हावालाल को दिया जा सकता है। 
पह भ्रथ कवि द्वारा अपने पिता श्री दलप्तराम को समर्पित 
है । प्रेमभकित प्रधमाला के अतर्गत इसका प्रकाशन किसी 
एक स्थान से न होकर अलग-अलग सस्थाओ द्वारा हुआ है । 
गुजराती में यो भी थोडे से ही महाराव्य है । इन महा 

क्यो मे कुरुक्षेत्र का स्थान सदा के लिए सुरक्षित है । 


कुछ्षेत्र (हिं० क०) [प्रकाशन-वर्षं--946 ई० ] 


रामधारी सिह दिनकर (दे०) ने इस प्रवध- 
काव्य का सृजन युद्ध की अनिवायेता के 'रागल कर देवे वाले 
प्रशश को उपस्थित करने के लिए किया है । इस प्रश्न के दो 
'क्ष भत्यत आचीनकाल से हमारे सामने रहे हैं--विवृत्ति- 
भूलक और प्रवृत्तिमूलक। पहले के अनुसार युद्ध सभी 
अवस्थाओं मे त्याज्य है । दूसरे के अनुसार न्याय-स्थापना 
के लिए घ॒र्म युद्ध मनुष्य का कत्तंव्य है। आधुनिव' काल मे 
पूरवक्ष का अतिनिधित्व हमारे युग दे! महामानव गराधी ने 
किया था । उत्तरपक्ष का कुछ मेल समाजवादी विचारधारा 
से बंठ जाता है। इन विरोधी आस्थाओ वा अतर्हवद् ही 
'सुसक्षेत्र' मे युधिष्ठिर और भीष्म के माध्यम से व्यवत हुआ 
है। शरकाकुल हृदय' के इस अतर्दृद्व न समस्त कृति को 
साधारण आवेगात्मक अन्विति प्रदान कर दी हे । कलात्मक 
दृष्टि से इस रचना की प्रौदतता और समृद्धि असदिख है । 
अप्रस्तुत विधान चित्रात्मक और व्यजक है। शब्दयोजना 
में वक्ता का सार्थक और सर्जनात्मक अयोग है । आवेगा- 
पुकूल प्रवाह तो दिनकर के समस्त कृतित्व का प्राण है, 
पर इस कृति में यह प्राण-धारा अपेक्षाकृत सर्वाधिक 
वेगवती दिखाई देती है। हिंदी के आधुनिक युद्ध-काव्यो 

'कुरक्षेत्र' का स्थान अद्वितीय है 


ऊरप्पू, जी० शक्र (गल० ले०) [समय--902 ई०॥ 


कालरी नामक गाँव मे प्रकृति के सरस गायक 


महातवि झकर कुरुप्पू का जन्म हुआ । छात्रावस्था से ही 
उनकी कविमेधा प्रस्फुटित हो आई। महाकवि वछछ- 
त्तोक्तू (दे०) की काब्य-चेतना का प्रभाव और प्रकृति 
प्रेम के सस्कार उनमे जारभ से ही परिलक्षित होते हैं। 
'प्रेमगीत” लिखने मे कवि की प्रतिभा विलक्षण है। 'स्वा- 
तथ्य गीत' देशभवित्त से ओतप्रोत कविताओं का सम्राहार 
है। उनकी 920 ई० तऊ की चुनी हुई कविताओं का संग्रह 
“ओट्वकुपलू' (दे०) (वशी) नाम से प्रकाशित किया गया 
जिस पर उन्हे ज्ञानप्रोट-पुरस्कार प्राप्त हुआ । 'पायेय” एक 
और क्विता-सकलन है । रहस्यवादी और प्रतीकवादी कवि 
के रुप मे वे खूब प्रसिद्ध हुए है। 'एन्ढे वेक्ति' मामक 
बबिता उसकी सर्वोत्कुष्ट रचना मानी जाती है। विप्ल- 
वात््मक कविताओ म “तृप्पुकारी' (झाड, लगाने वाली) का 
अद्वितीय स्थान है। चिंतन वी सामग्री देने मे 'पेरुन्तच्चन्‌ 
(दि०) अद्वितीय है। राष्ट्रभाषा हिंदी के प्रति आपका 
प्रेम सर्वविदित हे । कुरुप्प्‌ की वक्‍तृत्व-शक्ति भी अद्भुत 
रही है) वे राज्यसभा के नामित सदस्प रहे है। उन्हें 
नवयुग का प्रतिनिधि कवि कहना सर्वथा प्मीचीन 


होगा । 


कुरुप्प, सुषि राम (मत्० ले०) [जन्म--848 ई० , 
मृत्यु--898 ई०] 


यह भलयाह्रम के प्रसिद्ध हास्य-बाटकवार एवं 
सफल अध्यापक थे। उसका हास्थ-नाटक 'चक्‍्कीचकरम्‌! 
893 ई० मे प्रकाशित हुआ था और उप्त समय तक 
मलयाकछ्रम का साहित्य अनेक निम्न कोटि के नाटकों के 
आविर्भाव से दूषित हो चुका थां। कुछ सफल नाटक्कारों 
की देखादेखी अनेक नाटककारों ने सस्ते नोटको कौ रचना 
करके उनका रग्मच मे अभितय करानो शुरू किया था। 
“वक्‍्करीचकरम्‌” इन नाटककारों के लिए एक प्रहार था। 
इसमे दो हास्य-पात्रो, चक्की और चकरन्‌, वी प्रणय-क्था 
है) उनके विवाह के अवसर पर आई हुई नाटक-कंपनियों 
को शिवजी का भूत कुभाड डडे से मार भगाता है। इस 
लाटक ने साहिंत्यकारों को नाठक के मुल्या पर विचार 
करने की प्रेरणा दी और बाद मे निम्न कोदि के नाटवी 
वा प्रकाशन ही बद हो गया । 

साहित्य वे शोधन-सस्कार के उद्देश्य से रचित 
प्रथम कृति वे लेखक दे रूप मे मलयाहुम साहित्य में राम 


कुरुप्प्‌ का स्थान महत्वपूर्ण है। 


कुरंतुल-एन-हैदर 
इसुनपहस [एप के०) ५» 7 छा कक अप पाया पज प5 (उ्दूं० ले०) 


कुरंतुल-एन-हैदर एक अच्छी उपन्यास एवं 
कहाती-लेथिका हैं) इन्होंने अपने कहानी-लेखत का 
श्रीगणैश बुर्जुआ वातावरण की रोमानियत और उस रोमा- 
नियत के अंक में पलने वाली बेज़ारी के चित्रण से किया 
है। पाकिस्तान बनते के पश्चात्‌ भी इनको कला का 
अंदाज़ वही रहा है जो विभाजन से पू्े था । इनकी कहा- 
नियों में कह्दींनही परिवेश के काव्यात्मक चित्र हैं और इन 
कहानियों में लुकमान की-सी सरलता, एंडरसन की कहा- 
निर्यो-जैसी जादूगरी फ़िज्ञा और अमीर खुसरो [दे०) 
के दोसुबनों जैसी ताज़यी और इन सब चीज़ों से मिल- 
जुल कर पैदा होते वाली एक अनोखी शान है । 

इनका आग का दरिया' (दे०) उपन्यास एक 
सुंदर-सणक्त साहित्यिक कृति है । 


क्ुर्रलक्कुरवंधि (त० कृ०/ [रचना-काल--अठारहवी 
शती ई०] 


यह तमिल प्रदेश के 'तिरुनेल्वेत्रि' जिले के 
'कुर्सलम्‌' नामक पर्वेतीय ग्राम में अवस्थित शिव-मंदिर के 
भगवान की स्तुति के रूप में तमिल भाषा की प्राचीन 
“अभकम्‌” (दे०)-पद्धति पर रचा हुआ काव्य है। इस रचना 
में शिव भगवान नायक हैं और उनकी शोभा-यात्रा के देन 
के पश्चात्‌ उनसे युप्त प्रेम करने वाली न्यिका के रहस्य- 
पूर्ण 'रोग के निदात के लिए एक ज्योतिषी पर्वतीय नारी 
(कुरत्ति) बुलाई जाती है जो अपने प्रदेश का परिचय देते 
हुए नाथिका के संबंध में भविष्यवाणी करती है। ज्योतिषी 
नारी की उक्तियों के माध्यम से मवोहारी प्रकृति-वर्णन, 
व्यंग्य-मिधित स्तुति आदि अभिव्यक्त हैं । इसकी विशेषता 
नाटक-तत्त्वयुकत वार्ताल्ञाप की मोजना तथा कई घुराने साहि- 
त्पिक छंदों के साथ नये गेय 'कीर्तेनै' छंदों के सम्मिश्रण में 
है । लोक-भाषा का भी प्रयोग दर्शनीय है| यह कुल सोलह 
भागों में विभवत है। 


कुछकर्णी, विनायक महादेव (मं० ले०/ 


ये सौंद्यवादी रोमानी कवि हैं। “विसर्जेद 
इनका एक दीर्घ विरहगीत है, और 'पहाटवार्सा तथा 'कमछ- 
बेल' दो काव्य-संग्रह है। इनके काव्य का मूल स्वर प्रेम- 
- * मय है, परंतु “थमदेवता', 'एक महात्मा होउनि गेला', 'अपु- 


अा4 कुलशेखर आद्ववार 


स्फीटक' आदि कुछ कविताएँ अपवाद-रूप भो हैं. जिनमें 
बुगीन चेतना का प्रतिदिव है। इनकी भावनाभिव्यक्त 
मनोहर है; लालित्यपूर्ण भाषा एवं कल्पना-विलास इनके 
काव्य की विश्येषताएँ हैं । पि 

ग्रामोद्धार की समस्या को लेकर कुछकर्णी ने 
'आहुति' नामक उपन्यास भी लिखा है और 'न्याहरी' 
इनका एक कथा-संग्रह है। अपने 'साहित्य-दर्शन' नामक 
जालोचनात्मक ग्रंथ में कुलकर्णो ने पद्य-रूप का विवेचन 
किया है। 


कुलपति (हिं० ले०) 


कुलपति आगरा-निवासी थे और बाद में जय- 
पुर के महाराजा 'राजसिह के दरार में चले गए थे। 
इनके बनाए पाँच प्रंथ उपलब्ध हैं--द्रोणपर्य', 'पुक्तितरं- 
गिणी/ 'संभ्रामसार', 'नखशिख” और 'रसरहस्य' । इनमें से 
अंतिम दो ग्रंथ काव्यशास्त्रीय हैं । इनकी ख्याति का आधार 
“स्स-रहस्य' है जिसमें मम्मट के 'काव्यप्रकाश' (दे०) की 
पद्धति पर काव्य के विविध अंगों का निरूपण आठ अध्यायों 
में किया गया है। कहीं-कहीं गद्य का भी आश्रय लिया 
गया है । शास्त्रीय विवेचन की र्ष्टि से यह ग्रंथ सामान्य 
कोटि का है, अनेक भीर प्रसंगों को था तो स्थान नहीं 
मिल्रा, मिला भी है तो अतिसंक्षेप में, और कहीं-कही 
अपूर्ण, आंत तथा अशुद्ध रूप में भी | प्रंथकार का उद्देश्य 
मम्मट (दे०) एवं विश्वनाथ (दे०) की शास्त्रीय सामग्री 
को सरल एवं सुबोध अनुवाद के रूप में ढाल देना है, और 
इसमें वे प्रायः सफल सिद्ध हुए हैं। कवित्व की दृष्टि से 
भी कुलपति को साधारण कोटि का कवि मानता चाहिए। 
कल्पना-वैभव और चित्रयोजना जैसी कि मतिराम (दे०) 
आदि रीति-प्रंथकारों में पाई जाती है, इनके प्रंथ में उसका 
प्रायः अभाव है । समग्रत: कुलपति आचार्य अधिक हैं, और 
कवि कम । 


कुलशेखर आह्वार (त० ले०) [समप--ईसा की आठवीं 
शती तथा सांप्रदायिक ग्रंथों के अनुसार--कर्तियुग 
3075 ई० पृ०] 


कुलशेखर आक़वार का जन्‍म चेर-सम्राट हुत्रत 
के घर हुआ। पेर्मात्ठ कहे जाने वाले दाम के प्रति अपार 
प्रेम होने के कारण इन्हें कुलशेखर पेहमात्ठ कहा गया) 
इन्हें विष्णु के वक्ष पर स्थित कौस्तुभ मणि का अवतार 
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मात्रा जाता है। इन्होंने तमिल तथा सस्क्षत्त का अध्ययन 
कर इन भाषाओं में क्रमश पेरुम्राछ तिर्मोकछि और मुकुद- 
माला की रचना की ! पेरुमाक्त तिरुमोत्ठि के विभिन्‍न पदो 
में विष्णु के अचवितार और विभवावतार का, रामावतार 
एवं रृष्णावतार-लीलाओ का विस्तृत वर्णन प्राप्त होता है। 
इस रचना के एक दशक में यशोदा के समान कृष्ण की 
बाल लीलाओ का रसास्वादन न कर सकते के कारण दुखी 
माता देवकी का करण विलाप वर्णित है । यह वर्णन कुल- 
शेखर की मौलिक सूक है। कुलशेखर आक्रवार कुशल 
कलाकार हैं। इनकी रचताओ मे अनेक सुदर शब्दचित्र 
प्राप्त होते हैं । 


फुलो कुतुबशाहू (उर्दू० ले०/ [जन्‍्म--550 ई०, 
मृत्यु--6] ई०] 


बुतुबशाही वश में मुहम्मद कुली कुतुबशाह्‌ का 
शासन-काल सन्‌ 988 हिं० से सन्‌ 020 हि० माता 
जाता है। इनकी गणना प्राचीन काल के उर्दू कवियों में 
की जाती है। इनके दीवान (काव्य-सग्रह) मे गजलें, 
म्तिये, मसनवियाँ, तरजीअबद और वसीदे आदि अनेक 
काव्य-विधाएँ इनकी काव्य-प्रतिभा की द्योतक हैं। इनकी 
भाषा-शैली अत्यत सरल और प्रसाद गुण सपन्‍न है। प्रातीय 
प्रभाव इनके काव्य में सर्वत्र परिलक्षित होते है । भारतीय 
रीति रिवाज, परपरा और मर्या का घ्यात इनके काव्य 
में विशेष रूप से रखा गया है--यहाँ तक की भारतीय 
पक्षियों, भेवो और सब्जियो तक का उल्लेख भी अनेक 
स्थानों पर हुआ है। इनकी गज्जलो में अभिव्यक्त प्रेम- 
भावना सुक्ष्मानुभूति से ओतप्रोत है । हिंदी-काब्य का प्रभाव 
हे इन्होंने! अपने काव्यो मे प्रचुर भात्रा मे भ्रहण किया 

॥ 


कुलोन-कुल-स्वस्व (ब० कृ०) [रचना-काल--85] ई०] 


रामनारायण तकेरत्न (दे०) का यह पहला 
स्याति-प्राप्त नाठक है। इसमे तकरत्न ने अपने युग की 
ज्वलंत समस्या को उठाया है। भद्र समाज का एक व्यक्ति 
अपनी चार विवाह-योग्य कन्याओ के लिए उपयुक्त वर 
ढूँढने में असमर्थ है। कुलोनता के मोह में पडकर वह, 
विवश-सा, अपनी लडक्यो का विवाह एक वृद्ध से कर 
देता है। कथा पाँच भागो मे विभवत है! पाँच भागो मे 
धतव्याप्त कथा में एकसूत्रता का अभाव है। वास्तव में 


इस नाटक का कोई कथानक नही, केवल प्रसगो का विपम 
मिश्रण है। लेखक कौतुक बमाए रखने मे अवश्य सफल 
हुआ है । पात्र साकेतिक तथा प्रतीकात्मव है जैसे--अनृता- 
चाय, अधमेदचि, विवाहवणिक, आदि। प्रत्येक भाग में 
एक विचित्र पात्र की कल्पना की गई है। सभवत इसीलिए 
सवादों में अपेक्षित औचित्य का अभाव मिलता है। बीच- 
बीच मे नाटककार सस्क्ृत-इलोकों के गद्यानुवाद प्रस्तुत 
करता है। नाट्य-शिल्प की दृष्टि से सस्कृत नाट्यशास्त्र 
का पालन भी किया गया है। नादी-प्रस्तावना है, भाषा 
पात्रानुसार है अर्थात्‌ मुख्य पात्र सस्कृतनिष्ठ भाया का 
प्रयोग करते है और स्त्री-पात्र साधारण भाषा का | 

यह नाटक तकंरत्न ने कालीचद्र रायचोधुरी 
के 'दूसरे विज्ञापन' के उत्तर में लिखा था। यह नाठक यद्यपि 
रगम्च के लिए नहीं लिखा गया था फ़िर भी अभिनय की 
दृष्टि से सफल और प्रभावशाली है । समस्या-प्रस्तुति मे 
नाटककार की दृष्टि यथार्थोन्मुख रही है। इसीलिए इसका 
पहला सफल सामाजिक नाटक माना जाता है । 


कुलोत्तुगन्‌ पिल्रल्नेत्तमिष (त० ले०) [रचता-काल--ईसा 
की बारहवी शत्ती ] 


इस कृति के रचयिता ओद्टकृत्तर्‌ (दे०) हैं। 
इसमे उन्होने कुलोत्तुगुचोष द्वितीय की वीरता, युद्धकौशल 
आदि गुणो का वर्णन किया है। इस कृति में 03 पद हैँ 
और यह 0 भागो में विभाजित है। ओट्टकूत्तर ने इस कृति 
मे कुलोत्तुग चोल द्वितीय और उनके पूर्वजों के बीरतापूर्ण 
कर्मों का और अपने नायक के समकालीन लका, जावा, 
सुमात्रा और उत्तर भारत के राजाओं का उल्लेख किया 
है। वह हृति पिल्लक्नौसामिष शोली ने राकित है / इस शौकी 
में रचित अन्य व्राव्यकृतियों के समान इस कृति के दस 
भागों मे वय क्रम से नायक की विभिन्‍न चेष्ठाओ का वर्णन 
किया गया है। इस कृति के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता 
है कि ओट्टकृत्तर्‌ गौडी रीति मे काव्य-स्वना करने में पु 
थे। इसमे अनेक नाद-व्यजक शब्दो का प्रयोग हुआ है। 
शिलालेखो और अन्य स्रोतों से प्राप्त सामग्री से इसमे 
चित ऐतिहासिक घटनाओ की प्रामाणिकता सिद्ध हो 
जाती है। इसमे चोल साम्राज्य के उत्तरकाल से सब- 
घित् पर्याप्त ऐतिहासिक सामग्री प्राप्त होती है। बुलो- 
तुगन पिछछौत्तमिप की शैली मे रचित प्रथम वाब्य-हृति 
है। 
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कुल्लियात-ए-अकबर  कह्लियात-एअकबर (उु० छ०)...... अग्न्न का फ्य मित्र याग३ कफ एप क्०) 


“कुल्लिययत-ए-अकवर” सैयद अकबर हुप्तैन 
“अकवर' इलाहाबादी (दे० ) का संपूर्ण काव्य-संग्रह है । यह 
कुल्लियात तीन खंडों में है। इस संग्रह में अकबर की 
सजलें, बज्में, करते, और रूवाइयाँ इत्यादि सम्मिलित हैं। 
अकबर उदू-काव्य में हास्प-व्यंग्य के अद्वितीय रचयिता 
हुए हैं। इनकी अपनी शैली थी जिसका अनुकरण भी कोई 
सन्य कवि नहीं कर सका । 

अकबर के काव्य में सुधारात्मकता का पक्ष 
प्रबल्न है । वे अपनी व्यंग्योवितयों द्वारा समाज की कुरी- 
तियों की सफल 'शल्मचिकित्सा' करते हैं। नई सम्बता 
अर्थात्‌ पहछ्चात्प सच्यत्ता एवं फ़ैशन की बढ़ती हुई भरचृत्ति 
पर वे प्रबल प्रहार करते हैं। बुद्ध, जुम्मत, कल्लू, शेख, 
ऊँठ, रेलगाड़ी जादि सरल एवं हलके-फुलके शब्दों द्वारा 
वे प्रतीकात्मक शैली में गंभीर व्यग्य कर जाते है । 
अकबर के काव्य की भाषा सरल एवं सहज है। अंग्रेजी 
के अगेक शब्द कवि ने बड़ी निपुणता से जगह-णगहूं जड़ 
दिए हैं जो नगीनों कौ-सी शोभा रखते हैं ! 

सुधारात्मक रचनाओं के अतिरिक्त अर्कबर 
की कुल्लियात में 'जल्वए-दरबारे-देहली', 'पानी का बहाव, 
“बर्कें-कलीसा' आदि कई शुद्ध साहित्यिक महत्व की कंबि- 
ताएँ भी सम्मिलित हैं । 


कुल्लियात्त-ए-जुरंत.([ उद्यू० ऋ० ) [स्वना-काल-- 
805 ई०] 


कलंदर बख्य 'जुरत' की कविताओं के इस 
संकलन में गजल, रूबाई, मुखम्मस, वासोल्‍्त और हिंज्व 
आदि से सबद्ध रचनाएँ तो हैं. किठ्ठु कसीदा का सर्वथा 
अभाष है। काव्य-्कौशल की दृ£्टि से जुरंत का काव्य 
अनेक विशेषताओं का परिचायक है । इसमें मुहावरों का 
सशक्त प्रयोग और मनोरंजन का पुट देखते ही वनता है 
परतु कहीं-कही उच्छु खलता और अश्लीलता बहुत खटकती 
है। भाषा की शुद्धता और सरलता पर उन्होंने विशेष परि- 
श्रम किया है। कला की दृष्टि से इनका काव्य यथेष्ट प्रोढ़ हैं। 
इसी प्रौढता के कारण इनकी गणना काव्य-गुरुओं में भी की 
जाती हे परतु भाव-पक्ष दुबल है। काव्य में म तो गंभीरता है 
बौर न अनुभूति की प्रखरता ही है । शइंगारिक वर्णनों से 
भरपूर यह सकलन सामान्य कीटिका है। इसमें सर्वत्र 
इतिवृत्तात्मकता का ही प्राघान्य है। इसमें ऐसी सभी 


दहलमलर आजा ालात प्याज यश सकल 
अभि का पर्चिय मिल जाता है जो डिसी पतनो- 
न्मुख समाज में स्वाभाविक बौर अवश्यंभावो होती 


हैं। 


कुल्लियात-ए-'नडोर' अकबराबादी (उद्द'० ह०) 


अठारहवीं शी के इस लेखक का पूरा नाम 
शेख बली मुहम्मद नज़ीर 'भकबराबादी' था | उच्च कोटि 
के कवि एवं कलाकार होने के कारण इन्हें 'तृतो-ए-हिंद' 
के नाम से भी स्मरण किया जाता है। भजीर” की इस 
कृति में उनका समस्त काव्य संगृहीत है। रचयिता के 
अप्रकाशित काव्य को भी बड़े परिश्रम से इसमें संरुलित 
किया गया है। मौलाना अब्दुलवारी साहब 'आसी और 
मौलवी अशरफ़ अली' लखनवी ने यथावस्तर पाद-डिप्पणियों 
एवं अन्य आवश्यक सकेतों से इस कृति की उपादेयता में 
अभिवृद्धि की है । बड़ें आकार के 959 पृष्ठीं की यह 
विशालकाय “कुल्लियात' (काव्य-संकलन) अपनी कवित्व- 
शक्ति के बल पर ययेष्ट लोकप्रिय हुई है और इसवे' 
अनेक संस्करण निकल चुके हैं ॥ इस कुल्लियात 
में 'नज़ीर! का फ़ारसी काव्य भी संगृहीत है। इसमें 
संकलित उद्द काव्य भी मनोहारी और हृदयस्पर्णी है। 
कवि का भ्रकृति-चित्रण बड़ा समृद्ध और सजीव है । स्ाथा- 
रण-से-साधारण विषय को भी अपनी कला की तूलिका 
से उसने इस प्रकार चित्रित किया है कि वह असाधाए्ण 
बन गया है। हिंदी-शब्दों का विन्यास इस वाद्य में 
देखते ही बवता । 


कुबलयानंद (सं० ०) [समय--सोलहवीं-सबहवी शती ] 


'कुंवलयानंद' प्रप्तिद्ध दार्शनिक, विद्वान्‌ ४वं 
आलंकारिक अप्पय दीक्षित की संभवतः अतिम रचना है। 
अप्पय दीक्षित का समय सौसहूबीं शत्ती कय आंत एवं 
सत्रहवी का आरंभ है । 

'कूवलयानंद' जयदेव की आलकारिक कृति 
“ंद्रालोक (दे०) के मूल पर आश्रित अथलिंबारों बा 
लक्षण उदाहरणपूर्वदः सम्यकर विवेचन झग्स्ती है। गूल 
कारिकाएँ प्राय: “चंद्रालोक' की हो हैं; कुछ नई भी हैं 
जिनमें अलंकारों का लक्षण किया गया है । अनेतर वृत्ति 
मं उसका विवेचन सूध्मातिमूक्ष्म एवं गहन हुआ है । इस 
ग्रंथ में कुल !23 अलंकारों का विपण हुआ है जिनमें 
में [00 तो वे अलंकार हैं जितका सक्षण चंद्रालोकबार 


बुवेंयु 


श्र 
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ने ही किया था । अप्पय दीक्षित ने उनमे यथास्थाव कुछ 
पखितंत करके उनकी व्याख्या लिखी है तथा काव्यो से 
उदाहरण देकर उसे निरूषित भी किया है। शेष 23 
अलकारो के लक्षणों एवं उदाहरणों का निहपण इन्होने स्वय 
किया है। इनमे अनेक ती इनवी ही नवीन कल्पना है। 

“कुवलयानद' सस्कृत-अलकारशास्त्र की उन 
तीन कृतियों मे से एक है जो अलकारो के विवेचन के 
लिए सर्वाधिक प्रामाणिक मानती गई है। सबसे बाद की 
होने से इसमे अपने पूर्वर्ती आचार्यों की मान्यताओं को 
सम्यक्‌ रूप से विवेचन उपलब्ध होता है। 

श्री भप्पय दीक्षित की मात्यता है. कि लक्षण 
घट जाने मात्र से कोई रचना अलकार की कोटि में नहीं 
आ जाती, अपितु उसे काव्य पहले होना चाहिए अलकार 
विशेष बाद मे । अप्पय दीक्षित ध्वनि विरोधी आाय॑ 
तो नही हैं परतु रसवत्‌ आदि के स्व॒तत्र रूप से अलकार 
होने का इन्होंने विधान किया है । अलकारो के ज्ञान के 
लिए 'कुवलयानद” का पठन-पाठने पर्याप्त प्रचलित है । यह्‌ 
एक लोकप्रिय रचना है । 


कुबेंपु (क० ले०) 
दे० पुठप्पा, के० बी० । 


कुशल कोबर (अ० कृ०) [रचना-काल--948 ई०, 
लेखक--सुरेंद्रगाथ शइकीया ] 


सन्‌ १942 ई० के आदोलन में शहीद कुशल 
कोवर पर यह नाटक लिखा गया है । इसमें 942 की दो 
पैमानातर स्थितियों का चित्रण है. () स्वतत्रता-आदो- 
लत की घटना, और (2) महायुद्ध के फलस्वरूप 
दुर्नीति और व्यभिचार की स्थिति। अत आरभ में नायक 
उपेक्षत हो गया है। नाटक के झ्षेष भाग में साथक में गाधी- 
दी तिर्मीकृता एवं ईश्वर-विश्वास दिखाया गया है। 
पैना के अ्रष्द ठेकेदारो और कर्मचारियों वी जो चरिब- 
हीनता चित्रित की गईं है, उसका नायक के जीवन से कोई 
पवध नही है। नायक को फाँसी दी गईं है । इसमे ट्रेजडी 
का धतीमूत रस नही है, कितु कारुण्य यथेष्ट है । 


उशक लाभ (यू० ले० / [समय--560 ई० के आसपास] 


कुशक लाभ जैन कवि थे। बहुत काल तक ये 
राजस्थान भे, विशेषत जैसलमेर भे, रहे। 'माधवानल्त काम- 


कदला चउपइ” एवं 'ढोला मारूरी चउपइ' नामः दो प्रसिद्ध 
रचनाएँ इनके नाम से प्राप्त है। इनकी अन्य रचनाएँ इस 
प्रकार कही जाती हैं--तेजसार रास, जगउदत्त चउपई, 
स्तभन पाइवेनाथ स्तवन, गौडी छद, तवकार छद, भवानी 
छद, पुज्य बाहण गीत, जिन-पालित जिन-रक्षित सचि 
गाया पिगल शिरोमणि, देवीसातसी, शनुजय सध विवरण । 
'डोला माहूरी चउपइ' एक उत्तम प्रणय विरह- 
काव्य है। 'माधवानल कामकदला चउपइ' भी विप्रलभ 
अगर की एक उत्तम रचना है। दोनो रचनाओ में विश्र 
लभ ख्यगार का सुदर निरूपण हुआ है। इन दोनों रच 
नाओ मे प्राचीन राजस्थानी का स्वरूप द्रष्टव्य है । 
विप्रलभ-छगार व प्राचीन राजस्थानी की भाषा 
भूमिका के विचार से कुशक्क लाभ व उनवी रचनाओ का 
प्राचीन गुजराती-भाषा-साहिंत्य मे महत्वपूर्ण स्थान है। 


कुसुमाप्रज, वि० वा० शिरवाडक्र (म० ले०/ [जन्म 
92 ई०] 


ये नासिक के निवासी हैं और भराठी साहित्य 
क्षेत्र भे कबि तथा नाटककार के कूप में विष्यात हैं । 

काव्य-सप्रह--जीवनलहरी,'विशाखा,” विनारा' 
'मराठी माती' । “जीवन-लहूरी' इनका प्रथम कांव्य-सग्रह है 
इसमे रम्याद्भुत तत्त्व का प्राधान्य है। अन्य सग्रहो मं कवि 
की व्यापक जीवन-दृष्टि पूर्णत प्रतिफ्लित हुई है । 

कुसुमाप्रज प्रगतिशील कवि है । इन्होन 
दलितों के लिए अपार सहादुभूति व्यकत वी है और वद्ी' 
मलिलाव' आदि कविताओ में अन्याय का उग्रता स विरोध 
किया है। सामाजिक-आर्थिक विषमता के निराकरण और 
अन्याय के प्रतिकार के लिए कवि काति करने का पक्षपाती 
है । उसने शोषण-रहिंत शुद्ध मानवताबादी धरातल पर 
आधृत राजनीतिक, आथिक और सास्कृतिक व्यवस्था की 
स्थापना का समर्थन किया है । 

कुसुमाग्रज क्रातिकारी कवि है। इनकी कविताएँ 
उद्बोधक, विद्रोही एवं राष्ट्रीय अभिमान को उत्तेडित 
करने वाली है । इनमे अपार स्वाभिमान वी भावना है। 
सन्‌ 939 मे डमडस कारागार में आमरण अनशन करने 
वाले ऋतिकारियों के अदम्ब उत्माह एवं भव्य भाव को 
लक्ष्य कर लिखी गई 'गर्जा जयजयकार कातिचा गर्जा 
जयजयकार” कविता भारतोय स्वातत्रुय-सग्राम के बीरो 
की जिल्ला पर थी। 

साटक : 'दुसरा पेशवा' तथा 'कौंतय' मौलिक 
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नाटक हैं। “दुरचे दिवे' 'बैजयंती' तथा “रज- 
मुकुट रूपांतरित हैं । 
उपन्यास : “वेष्णव' तथा' “जाह्नवी । 


कुतुमावलि (क० कृ० ) 


इसके रचयिता देव कवि माने जाते हैं जिनका 
समय 225 ई० ठहराया गया है। यह चिक्कराज चमूप 
के आश्रित एक ब्राह्मण कवि थे । 'कुछुमावलि' एक प्रेमा- 
ख्यान-काव्य है जो चंपूशैली मे रचा गया है। इसकी 
कथा थों है--मदनावती सामक गगरी का राणा मणिकुंडल 
एक दिन चित्रकूट की तराई में कपिल ऋषि के गहाँ एक 
सुंदरी को देखता है। उसकी खोज में राजा और मंत्री 
चल पड़ते हैं। कपिलाश्रम में पहुँचने पर उन्हें वहाँ एक 
स्त्री की प्रतिमा दीख पड़ती है। ऋषि से उसके बारे में 
पूछने पर बे यों कहते है--विमल पुरी के राजा 
विशवंभर ने पुज्रक्ामेष्टि यज्ञ के हारा कद मामक पुत्र 
प्राप्त क्रिया था । जब वह बड़ा हुआ तो उसने कही देंगे 
हुए कुसुमार्वात के चित्र को देखा, उस पर मोहित हुआ 
और कुसुमावलि की खोज में मंत्रीपुत्र के साथ चल पड़ी । 
रास्ते में कौशिक ऋषि से उसने दिव्यास्त्र प्राप्त किए। 
परवृभपुर आकर वहाँ के राजा वज्जजंघ के बरी सिंह॒वर्मा 
की मारा और उससे कुसुमावलि का पता जात लिया। 
चक्रवाकपुर के राजा चंद्रोदय की पुत्री कुसुमावलि भी 
कृंदपें देव पर मोहित हो चुकी थी | सखी के माध्यम से 
काली के मंदिर में दोनों का मिलन हुआ । कंदर्प अपने 
साथी की चही छोड़ कर कुसुमावलि के साथ घोड़े पर 
चढ़े अपने घर लौट रहा था कि रास्ते में एक सिंह से 
सामवा हो गया । वह उससे जूभने लगा । घोड़ा डर गया। 
बह कुसुमावलि को लेकर भागा और कुसुमावलि धीवरों 
के हाथों में पड़ गई । बहाँ से शाग कर बह कपिल ऋषि 
की शरण में आई। उन्होंने उसे बचाने के लिए एक 
शिलामूरति के रूप में परिणत कर दिया। इधर कंदर्ष 
सिंह को मार कर लौटा तो कुसुमावलि गायब थी। उसकी 
खोज में भटकते हुए वह भी कपिलाश्रम में जाया। 
कुसुमावलि और कंदर्प छा समागम हुआ। दोनों के माँ- 
बाप वहाँ आए । कहानी वहुत ही रोचक है। इस पर 
नेप्रिचंद्र की 'लीलावती' (दे०) का विधुल प्रभाव है। 
शं मार इसका प्रभावी रस है । यह मध्यम श्रेणी का काव्य 
है । शैली में प्रवाहमयता है । 


कुहर सिंह (केअर सिह) (एं० ले०) 


इस कवि का समय सन्‌ 734 माना जाता 
है। इसका निवास-स्यान लाहौर था। ये *गुरुविलास! 
(छठो पातशाही) के लेखक भाई मनीमिह के लाहौर बंदी- 
गृह में रखे जाने के समय (738 ई०) बाहौर में हो 
उपस्थित थे । भाई मनीसिंह के द्वारा 'गुरुविलास' (दे०) 
कथा अपने बंदी साथियों को सुताई मई । कथा पहरेदार 
तुर्क प्तिपाही ने कुहर सिंह कलाल को सुनाई थी। इस 
नेखक ने श्रुत कथा को सन्‌ 74। में ग्रंथ-हुप में बाघ 
दिया। रचनाकार के ग्रंथ लिखगे के संबंध में ये शब्द 
प्रमाण हैं--- 
संवत्‌ सबन्रह सहस इकावन | 
मास अपार सुकल वर पावन 
है बीच तुरकान को मेला । 
तब ही मिरल गुरु संग चेला । 
पंचम मित भूमन सुभ बारो। 
लवपुर भाहँ देह विनसारो। 
जाहि निखासत खाना कहाँ । 
सौदागर को थान सुत्ह्म॑ 
सीस दइ सिंहन लियो थाना । 
वली सहीद भये तिह मावा। 
सख्व अस्थान पसिहन कहिये। 
जोय नखासत खाना लहिये। 
तिव की लिखी सु साखी होई । 
वदूअन बीच जात अति सोई। 
करे टहल तिन की बड़ माना | 
खिजमत खान बहादर जाना । 
राखा तितकर रहै अपारा। 
सरन न आयों सालसा मारा। 
मुहर सिंह कल्लाल अति जोई। 
रहू कंबोअन आँगन सोई। 
लाम मन्‍ली सिंह हौ भाई। 
पूख खंडे पाहुल न घाई। 
जब नौकरी ते भये बैरागी। 
युनत सालियन से अनुरागी । 
मनी सिह ऐ बचम अलाए। 
रुनों सालसा जी चितलाये। 
इह धरमंग्ग कया मैं भागी । 
बड़ विस्थार मूसग कर भारी । 


कूट्टुकृषि 
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दो०--अठदस सम्मत प्रथम वर मास कुआर जो आहि । 
पुस्तवा भयो सपूरन चद सनज दिन माहि। 
असूज वदी एकादशी बुघवार सवत 808 ॥ 
(पन्ना 29) 


कूटदुकृषि (मल० क्ृ०) 


यह इटश्शेरि (दे०) गोविदन्‌ नायर का 
सामाजिक नाठक है। इसमे एक गाँव के किसानों के 
जीवन भें होने वाली कठिताइयो कौ करुण कथा कही गई 
है। भरत में सारे कृषताः मिलकर अपनी समस्या का हल 
निकालते हैं, और वह हल है सहकारी कृषि । 

कृपक-जीवन का ऐसा यथार्थ चित्रण मलया 
छम के और किसी नाटक में नहीं हुआ है! मिट्टी से युद्ध 
करने वाले इन अपाहिंजो में हुई नई चेतना के वर्णन मे 
भी नाटककार सफल हुए हैं। इस दृष्टि से इसे राजनीतिक 
ताटको की श्रेणी मे रखा जा सकता है। 

मलयाक्रषम के सामाजिक राजनीतिक नाटको में 
'कूट्टुकृपि/ का स्थात महत्वपूर्ण है! 


कूत्तू (त० परारि०) 


कूत्तु का शाब्दिक अर्थ है नृत्य ! प्राचीन तमिल 
महाकाज्य 'शिलप्पदिकारम्‌” (दे०) के पुहारक्काण्डम्‌ में 
तत्कालीन तमिन्न समाज में प्रचलित ग्यारह प्रकार के 
नृत्यो का वर्णन है। वे नृत्य है--कोडुकोट्ट आडल्‌, पाण्ड- 
रगवक्त्तु, अल्लिय तोकुदि, मल्‍लाडल, तुडिक्कूत्तु, कुडक्क्त्तु, 
कुडकक्त्तु, पेडिक्क्त्तु, मरतकालकूत्तु, पावेककूत्ु और कडें- 
णजकूतु | विभिन्‍न कालो मे देवताओं द्वारा जसुरुसहार के 
लिए अपनाई गई युद्ध-रीतियो के रूप में इन नृत्यो की चर्चा 
होती है। इन नृत्यो के अतिरिक्त 'आयच्चियर कुरवे 
शीर्षक अध्याय मे अहीर वालाओ द्वारा किए गए कुरबै- 
क्‍्क्त्तु का बर्णन है । 

सघकालीद क्ृतियों मे वर्णित कुछ अन्य कूत्तु 
के नाम इस प्रकार है वेट्दुब वरिवकृतु--शिकारियो 
का सामूहिक नृत्य, बक्तिकछवक्त्तु--स्कन्द देव के मदिर 
में नारियों का नृत्य, अल्लिक्कूत्ु--किसी राजा की 
विजय पर किया जाने वाला नृत्य, वेलनवकत्तु--स्कन्द द्वारा 
आवेशित व्यक्ति का नृत्य आदि । वस्विकूत्तु पति-पत्नी की 
प्रेम-भावनाओ को व्यक्त करने वाला नृत्य है। इसके आठ 
प्रकार होते है । 


कूलकथाओ (गु० कृ०) [प्रकाशन बर्ष--966 ई० | 


सामान्य व्यक्तियों के महान ग्रुणो की सच्ची 
घटनाएँ स्वामी आनद (दे०) के इस के ग्रथ मे प्रस्तुत की 
गई हैं। बडे-बडे उद्योगपतियों के पूवंज अत्यत निर्धेत 
अवस्था मे किस तरह बबई आए और कठिनाइयाँ सहकर 
धीरे-धीरे किस प्रकार महान उद्योगपति बने--इसकी 
रोचक कथाएँ प्रस्तुत की गई हैं । खटाऊ, ठाकुरसी, बसन॑- 
जी इत्यादि के पूवंजो की कथाएँ दी गई है। इरा पुस्तव 
को गुजराती साहित्य परिषद्‌ तथा साहित्य अकादमी को 
पुरस्कार प्राप्त हो चुका है । 


कृतिवास ओझा (बँ० ले०/ 


अनुमान से इनका जत्म पद्चहवी शताब्दी के 
शेषाद्ध में हुआ था। नदिया ज़िले का फ़ुलिया ग्रार्म 
इनका जन्म-स्थान है । इनके पिता वा नाम वनमाली एवं 
माता का मेनका कहा जाता है। इनके प्ितामहू मुरा्ि 
ओम विख्यात और कुलीन पडित थे । थे जाति के ओभा 
उपाध्याय-बाह्यण, थे । गौडेश्वर की सभा से इनका संबध 
था--ऐसा विद्वानों का अनुमान है। 

इनकी प्रप्तिद्ध कृति “रामकथा काव्य” अथवा 
“श्रीराम पाचाली/ (दे०रामायण) है । वाल्मीकि रामा” 
यण का जो कथा रूप बगाल मे प्रचलित है उसको आधाई 
बनाकर इन्होने राम-कथा लिखी थी। इनकी मूल रघना 
नहीं मिलती। अब से डेढ सौ-दो सौ वर्ष पूर्व लिपि 
कारो ने स्वेच्छानुसार परिवर्तन एवं परिवद्धन किए है 
अत ग्रथ मूल रूप में तथा भाषा के स्तर पर विक्र्त 
(थछता है ५ झनेक ऊझ प्रषिप्त हैं. ५ 

मे बंगाल के लोकप्रिय, प्रसिद्ध तथा प्राचीन” 
तम कवि है। बगाल वे घर-घर में श्रद्धा एवं भक्ति से 
रामायण पढ़ी जाती है। यह अत्यत रोचक सरस एवं 
मधुर काव्य है। 500 वर्षों से यह ग्रथ वगालियो के हृदयों 
भे भक्ति एव श्रगार का सचार बर रहा है । 


कृत्तिवास (ग्रु० कृ०) [प्रकाशन बर्ष--8965 ई०] 


'कृत्तिवास' शिवकुमार जोश्ली (दे ०) द्वारा रचित 
एक ति-अकी नाटक है। हाथी वी खाल लपेटने के कारण 
शकर (जो भीलनी पर मोहित हो गए थे) वा एक नाम 
कृत्तिवास है। इसी जाशय को ध्याव मे रख लेखक ने इस 


कृपाराम 
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कृशनचंदर 





नाटक में प्रियंकर मामक पात्र के माध्यम से, भोतिक 
उन्नति और विज्ञान की असीम उपलब्धियों के बीच में 
रहता हुआ मदुध्य किस प्रकार अपनी सीमाओं से परेशान 
है, इसका मनोहारी चित्र भ्रस्तुत किया है ।. वर्षो से साधु 
और निःस्पृह जैसे दिखाई देने वाले प्रियंकर के चरित्र का 
उद्घाटन उपसी के द्वारा प्रयुक्त दो प्रतीकों से हो जाता 
है | वह अपने पति प्रांजल से चात करती हुई कहती है कि 
“उन्हें (प्रियंकर को) कवर की नहीं कबच की आवश्यकता 
है; छबड़ी में पूरियाँ ही रखी जा सकती हैं, दाल के लिए 
तो कमंडल ही चाहिए ।” इन्हीं मम भेदक सूक्तियों से प्रियं- 
कर नितित हो उठता है और अवंत्विका के शाघ विवाह 
करने की बात छोड़ कर निश्चय करता है कि मुझे अपने 
को तपा कर अपना कवच खुद बनना होगा । मनुष्य ने जो 
ओढ़ रखा है वह गेडे की खाल नहीं, हाथी की है जो अभेदय 


नहीं है। 
कृपाराम (हिं० म०) [समय--सोलहवी शत्ती] 


क्पाराम का प्रसिद्ध ग्रंथ 'हिततरंगिणी” (दे०) 
है जिसकी रचता सन्‌ !54 में हुईं। यह ग्रंथ नायक- 
नामिका-भेद विषयक है, जिसमें अधिकाशतः शानुमिशर 
की “रसमंजरी” (दे०) का आधार ग्रहण किया गया है 
तथा कुछ भेद भरत के “माट्यशास्त्र' (दे०) से भी गृहीत 
हैं, जिसकी ओर स्वयं लेखक ने भी संकेत किया है! 
यद्यपि वर्ण्य-विपय् की दृष्टि से इस ग्रंथ में कोई विशेषता 
नहीं है, इसके परवर्ती सभी नायक-नायिका-भेद-विषयक 
ग्रंथ लगभग इसी प्रकार की सामग्री प्रस्तुत करते हैं, फिर 
भी, हिंदी साहित्य में अपने प्रकार का प्रथम उपलब्ध ग्रंथ 
होने के कारण इसका निजी महत्व है । इसकी रचना 
भक्तिकाल में ही हो गई थी। भक्तिकालीन अन्य सभी 
रचगाएँ--'साहित्यलहरी' (दे०) (सूरदास), रसमेजरी 
(नंददास ), वरवे नायिका-भेद (रहीम) इसके बाद की हैं, 
और रीतिकाल में आकर तो इस प्रकार के ग्रंथों की वाढ़- 
सी आ गई । इस इष्टि से कृपाराम का ऐतिहासिक महत्व 
स्पष्ट है। उदाहरणों करी सरसता की दृष्टि से भी यह ग्रंथ 
उल्लेखनीय है । 
फुपासागर, लाला (प० ले०/ [जन्म--875 ई०, 
मृत्यु---939 ई ०) 


लाला कृपासागर की कीति का आधार है उनका 


महाकाव्य 'लक्ष्मीदेवी” (दे ०) $ यह महावाव्य अंग्रेज़ी कवि 
सर वाल्टर स्कॉंट की रचना 'लेडी ऑफ़ द लेक' पर 
आधृत है। परंतु, इस महाकाब्य में कवि ने नवीन प्रसंगों 
की उद्भावना और भौलिक कल्पवा द्वारा कथावस्वु तथा 
चरित्र-चित्रण का जैसा नूतन विधान किया है, वह इसे 
एक श्रेष्ठ काव्य-कृति बना देता है| यह पंजाबी का पहला 
महाकाव्य है जिसमें रूपक-पक्ष का भी सफलतापूर्वक 
निर्वाह हुआ है। इस हप्दि से यह नवरस सिद्ध महाकाब्य 
है जिम्में प्रकृति का भव्य और सूंदर वित्रण है । 
इनकी छोटी कविताओं का एक संग्रह 'मन- 
तरंग! भी छप चुका है। 


कृशनवंदर [ उद्दू० ले० ) जिन्म--94 ई०; 
मृत्यु--977 ई०] 


उद्द के प्रभतिशील लेखकों में कृशनचंदर का 
महत्वपूर्ण स्थान है। इनका जन्म पंजाब में हुआ और 
बचपन कश्मीर में बीता। उच्च शिक्षा इन्होंने लाहौर में 
पाई। कृशनचंदर प्राकृतिक दृश्यों को लेकर अपनी कहानी 
की आधारमूमि तैयार करते हैं। इन दृश्यों का अवलंब 
लेकर ये पाठकों का जीवन के तीखे और कड़वे यथार्थ 
से सामना करा देते है, जैसा कि “गुलफरोश वहाती में 
है। कृशनचंदर यथार्थवादी लेखक है। “जिंदगी के मोड़ 
पर! (दे०) इनके जीवन-दर्शन की धोतक है । वे वर्तमान 
समाज पर कठोर आधात करते है और उज्ज्वल भविष्य 
की ओर संकेत करते हैं। कभी-कभी इनके लेखन में इनका 
भावावेश भी अभिव्यक्त होता है । 

कृशनचंदर की दाहानियों में रोमान और 
यथार्थ का खुदर समन्त्रय, विस्तृत अध्ययन, समाज वी 
वर्तमान आथिक व्यवस्था से घृणा, एक साथ तीसे व्यंग्य 
तथा हास्य का आनंद और मनोविज्ञान का गंभीर अध्ययन 
पाया जाता है। भाषा तथा शैली के विचार से ये मुंशी 
प्रेमचंद के कार्य को और आगे बढाने वाले हैं। 

कृशनचंदर बेर कई वहाती-संग्रह हैं जितमे 
पजदमी के मोड़ पर' (दे०) और 'दूटे हुए तारे” विशेष 
उल्लेखनीय है । इनकी साम्यवादी विचारधारा की बहानियों 
का संग्रह 'सज्ारे” प्रशंसनीय है । देश-विभाजन वी पौड़ा 
को इन्होंने 'हम बहझी हैं' में संगृह्वीत वह्दानियों में अछूते 
ढंग से न्ययत किया है। 977 ई० के पूर्वार्ध मे 63 वर्ष 
की अवस्था मैं इनया निधन ही गया । 


कृष्ण 
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कृष्ण (स० पा०) 


कृष्ण 'महाभारत' (दे०) के प्रमुख पात्र हैं। 
ये वसुदेव और देवकी के पुत्र थे । इनका जन्म मथुरा में 
बसुदेव के शत्रु कस के कारागार मे हुआ और लालन- 
पालन गोकूल में नद और उसकी पतली यशोदा द्वारा 
किया गया। इन्होंने बात्यकाल में पुतना तृणावर्त, 
बकायुर, वत्सासुर, अघासुर धेनुकासुर प्रलबासुर अरिष्ट, 
व्योम तथा केशि का वध क्रिया। कालिग्रनाग का मर्दत 
किया । कुपित इद्र द्वारा कराई गई अनिवृष्टि के प्रकोप से 
इन्होंने गोवर्धन पर्वत को उँगली पर उठाकर गोकुलवासियो 
की रक्षा की। कर द्वारा भेजे गए चाणूर और मुष्टिक मल्‍लो 
का वध किया | कृवलयापीड हाथी को भी मार गिराया । 
अतत कस का भी वध किया। इन्होंने सादीपनी नामक 
गुर से शिक्षा प्रहण की, तथा 64 दिनो में ही वेदों का तथा 
धनुर्वेद का अध्ययन किया । 

इन्होने भीष्मक राजा की कन्या रुक्मिणी का 
हरण किया । जाबवती तथा सत्यभामा से इनका विवाह 
हुआ तथा कालिदी, मित्रविंदा, सत्या (नाग्नजिती), भद्रा 
कैकेधी तथा लक्ष्मणा (सुलक्षणा) का हरण करके इन्होंने 
इनसे विवाह किया। मरवासुर का वध करके उसके 
कारापार में क॑द सोलह हज़ार स्त्रियों को मुक्त कर 
इन्होने उनसे विवाह किए । कृष्ण के 80 हजार पुत्र थे। 

कस वध से ऋुद्ध जरास्ध ने (जो कि कस का 
दामाद था), इन्हे पर्याप्त भयभीत किया नथा इन्होने 
अतत इसका भीम (दे०) द्वारा वध करा दिया ) इन्होंने 
राजमूय यज्ञ भे शिशुपाल का सुदर्शन-चक्र से वध किया। 

महाभारत के युद्ध मे इन्होंने पाड़वो के पक्ष 
में होवर अजुन (दे०) के सारथि रूप मे कार्य करते हुए 
जो उपदेश दिया बह भगवद्गीता (दे० गीता) नाम 
से प्रसिद्ध है। इससे अर्जुन को पर्याप्त उत्साह मिला। 
इस युद्ध में इन्होने पाइवों की अनेक रूपो से सहायता 
की। रथ के अश्बो की सेवा की । रथ को पाँच अगुल धरती 
में गाइकर कर्ण के सर्पयुका बाण से अर्जुन की रक्षा 
की। अधकार उत्पन्न करके अर्जुन द्वारा जयद्रथ-वध 
की भ्रतिज्ञा पूरी करायी। द्रोण-बध के लिए युधिष्ठिर 
(दे०) को असत्य भाषण की सलाह दी । दुर्योधन (दे०) 
की जाप पर भीम द्वारा गदा प्रहार कराबे उसका वध 
कराथा। अस्वत्यामा के अस्त्र से उत्तरा के गरम को 
रक्षा की । 

इनकी मृत्यु जरा तामक व्याध द्वारा तलुवे मे 


तीर लगने से हो गई। उस समय इनकी आयु 25 
वर्ष से अधिक थी । 

इन्हें हिंदू लोग भगवान्‌ का अवतार मानते 
है, तथा वालकृष्ण, मुरलीधर, गोपाल, भगवान्‌ कृष्ण 
आदि अनेक रूपो मे इनकी उपासना करते हैं। इन्होने 
अपने जीवन-काल मे अत्तेक बार विश्व रूप का दर्शन 
कराकर विकट समस्याओं का समाधान कर विपत्ति का 
निवारण किया। भवतजन इनके इस रूप की भी 
उपासना करते हैं। इनकी बाल सखी राधा भो भकतो वी 
उपास्या है, तथा 'राधाकृष्ण/ की भी भकतजन उपासना 
करते है। इनके भाई (नद-पुत्र) बलराम को भी इनके 
नाम के साथ जोडकर क्ृष्ण-बलदेव की जग्रजयकार की 
जाती हैं। द्रौपदी (दे०) के कौरवों द्वारा चीर-हरण के 
समय ये अपने अद्भुत चमत्कारपूर्ण कृत्य से उसकी साडी 
में इतनी अधिक वृद्धि करते गए कवि वह समाप्त होने मे ने 
आई--भकतजन इन्हें 'द्रोपदी रक्षक' रूप मे भी स्मरण 
करते हैं। भारतीय जन जीवन में राम के अतिरिक्त कृष्ण 
के जीवन को भी एक आदर्श माना जाता है। भारत की 
सभी भाषाओ के कविगण शत्ताब्दियो से इनकी गौरब-गाथा 
वर्णित करते चले आए हैं । 


कृष्णकातेर उदल (बें० ०) [रचवा-काल---878 ई० ] 


“विषवृक्ष (दे०) के समानातर रचना होते हुए 
भी यह अपेक्षाकृत परिपक्व एवं यथार्थोन्मुख उपन्यास है । 
कथा का ढाँचा मिलता जुल्ता है। गोविदलाल अपनी 
पत्नी भ्रमर के साथ सुखी जीवन बिता रहा है। उसका 
परिचय रोहिणी से होता है। बह विधवा है। उसवंग 
सम्मोहन बडने लगता है, इसलिए भ्रमर यह अपमान न 
सहकर पिता के घर चली जाती है। गोविंदलाल रोहिणी 
से विवाह करता है। उसके बाद उसकी ब्राँखें खुलती है। 
वस्तु विन्यास की दृष्टि से बक्तिम ने अपने कौशल का 
परिचय दिया है । पात्रो का रेखाकन अधिक यथाथ एव 
प्रभावशाली है। गोविंद, अमर और रोहिणी तीनो सशक्त 
पात्र हैं । 

उपन्यास का लक्ष्य नैतिक मूल्यों की स्थापना 
है । यहाँ लेखक ने नियति से कही अधिक नीति का आश्रय 
लिया है। यह बकिम की सर्वश्रेष्ठ सामाजिक रचना है 
जिसमे उन्होंने अपनी औपस्याप्तिक प्रतिभा का परिचय 
दिया है। 


कृष्ण-काव्य 





कुष्ण-काव्य (पं७ प्र०/) , 

आदि ग्रंथ में श्रीकृष्ण . का नाम शाम जादि के 
अभिधान से आया है। काव्य-परंपर में गुरु गोविदर्सिह 
(दे०) का “चौबीस अवतार कृति में 'छण्पवतार” महत्व- 
पूर्ण रचना है । श्रीकृष्ण के लीलामय रूप के अतिरिक्त 
थोगिराज का रूप अधिक आकर्षक चित्रित हुआ है। 
कैशवदास-कृत बारह भाहु कृष्ण जी का दूसरी कृति है 
दोनों कृतियों की भाषा ब्रज है | 








कृष्णकुमारी (बें० कृ०) [रचना-काल---86! ई०य] 


यहू माइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) का प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक नाटक है। इसकी कथा “टॉड राजस्थान' में 
से ली गई है । उदयपुर के राजा भीमर्सिह की बेटी कृष्ण- 
कुमारी के दो प्रणय प्रार्थी हँ--जयसिंह तथा मानसिह। 
भीमसिंह विचित्र संकृट एवं तनाव में है । अगर वह 
कृष्णकुमारी का विवाह उसकी पसंद के व्यक्ति मानसिह 
से करे तो जयसिह शांत नहीं रहेगा और सारा देश द्वेप 
एवं क्रोध के युद्ध से जल उठेगा । यदि बहू देश की एकता, 
शांति और मौरव की रक्षा करे तो बेटी के जीवन की 
आहुति देनी पड़ेगी । कृष्णकुगारी ने अपने जीवन की बलि 
अवश्य दी थी परंतु भीर्मामह दुःख और ग्लानि से बच न 
सका। नाढक में संघर्ष बाह्य एवं आंतरिक दोनों स्तरों 
पर उभरा है। सर्वाधिक सशक्त पात्र है भीमसिंह जो पिता 
की ममता तथा राजा के कठोर कतंव्यनिष्ठ आचरण के 
दंद्ग में फेंसा हुआ है। कृष्णकुमारी का व्यक्तित्व भी प्रभाव 
शाली है परंतु साधारण पात्रों में धमंदास तथा मदनिका 
उल्लेखनीय हैं। इस नाटक का वातावरण स्वच्छंद है 
इस पर पश्चिमी तवाट्य-शित्प का गहरा प्रभाव पड़ा है। 
अभिनय की इंष्टि से यह निर्दोष नहीं है । 

'कृष्णकुमारी बेंगला का पहला सर्वश्रेष्ठ ऐति- 
हाप्तिक नाटक है जिसमें युग के संदर्भ में जातीय गोखव 
और त्याग कौ भावना श्रस्तुत की गई है। “क्ृप्णकुमारी 


को पहला सफल दुःखांत नाटक होने का भी गौरव भ्राप्त , 


है। 


क्ृष्णणाथा (मल० ०) [ रचना-काल--पंद्रहवीं शती ६०] 


यह मलयाध्ठम का सर्वप्रथम महाकाव्य है। 
चेरुस्शेरि (दे०) नम्पूतिरि की इस कृति के संबंध में पह 
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कृष्ण-चरित, 


प्रसिद्ध है कि इसकी रचना कवि के अभिभावक राजा 
उदयवर्मा के आदेश पर हुई थी ! कहा जाता है कि जब 
कवि और राजा शतरंज खेल रहे थे तो रानी ने लोरी के 
बहाने कुछ गुनमुनाया था जिसमें शतरंज की एक चात्त का 
संकेत, था। राजा ने संकेत ग्रहण करने के अलावा रानी 
के मुख से निकले छंद में एक क्रृष्ण-काव्य की रचना का 
आदेश भी कबि को दिया था। 

“कृष्णमाथा' के साथ ही मलयाक्रम की साहि- 
त्यिक भाषा परिपववता के स्तर पर पहुँच गई थी । कवि 
ने उस समय प्रचलित संस्क्ृत-मंडित मणिप्रवाल (दे०) 
शैली के स्थान पर लोक-शैली के छंद और काव्य-भाषा 
को अपनाया था। यद्यपि कवि ने काव्य-लक्षणों के सूत्रों 
के आधार पर काव्य-रचना का प्रयत्त नहीं किया था, तो 
भी इसमें उत्तम काव्य के सभी लक्षण दर्शनीय है । 'कृष्ण- 
गाया तुचचत्त्‌ एथुत्तच्छन (दे०), कुंचनू (दे०), तंपियार 
जैसे कवियों के लिए मार्गदशंक रही है। सरक्त और मधुर 
भाषा काव्य की लोकप्रियता में सहायक रही है । कवि की 
चमत्कारपूर्ण रस-व्यंजना के अतिरिक्त उनका सम्मागे- 
प्रेरक दाश तिक भी काव्य के महत्व को बढ़ाता है | मलया- 
क्रम का यह मौरव-ग्रंथ भारतीय भाषाओं के कृष्णकाब्यों 
के मध्य मुख्य स्थान को अलंकृत करता है । 


कृष्ण-चरिध्र (बें० कृ०) [रचना-काल--892 ई०] 


नई शिक्षा-दीक्षा के उद्दाम प्रवाह में नथ्य हिंदू 
समाज अपने धर्म की चर्चा से वितृष्णा करने लगा था। उसे 
पश्चिम कौ प्रत्येक प्रवृत्ति अनचुकरणीय लगती है । ऐस बात्म- 
विस्म्रृति के य्रुग में वंकिम (दे०) ने पश्चिम बी वैज्ञानिक 
इृष्टि और नई विचारधारा का अध्ययन किया और अपने 
अवतार-पुरुष को 'पश्चिमी परिप्रेक्ष्य' में प्रस्तुत विया ताकि 
अँग्रेडी शिक्षा-प्राप्त समाज उसे समझे और ग्रहण कर 
सके। इस इंष्टि से उन पर कई पश्चिमी दा्शनिकों का-- 
विशेषतः कांट का प्रभाव पड़ा। लीलाकार शृष्ण री 
अविश्वसनीय सी अलौडिक लीलाओं को उन्होंने निवाल 
दिया और इसके स्थान पर उन्होने ऐसे #प्ण की कहपना 
की जो महामानव है । उनके निष्काम वरम॑ तथा लोव-हिंद- 
आवना जैसे आदर्शों की उपयोगिता आज भी उतनी ही 
है । बंकिम को साफ़ दि्याई दे रहा था कि इस रामाज को 
ह॒रिक्ृप्ण की नही, कमंयोगी हृष्ण की आवश्यवत्ता है 

भारतोय संस्कृति के प्रति अवाघ आस्था पे 
अनुप्राणित होकर ही वंकिम ने अपने युग का नया संदेश 


कृष्ण चैतन्य 
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कृष्णदेवरायलु 





दिया । उनके इस अविस्मरणीय योगदान की सही सरा- 
ह॒ना रवीद्र (दे०) ने की है । 


कृष्ण चेतन्य (के० के० नायर) (मल० ले०) [जन्म-- 
98 ई० ] 


श्रीकृष्ण चैतन्य मलयाब्मम और अंग्रेजी के 
प्रमुख समालोचक है । इन्होने विध्व की अनेक भाषाओं 
के साहित्यो का गभीर अध्ययन किया है और उनके शोध- 
पूर्ण इतिहास प्रकाशित किए हैं। अरबी, लेटिन, यूनानी, 
मेसोपोटेमियन, यहूदी, रोमन और सस्कृत के साहित्यों के 
इतिहास इन्होंने मलयाक्रम में प्रकाशित किए है। ये 
पुस्तके बीस भागो वाली विश्व-इतिहास-माला के अतर्गंत 
अन्य भाषाओ में भी प्रकाशित हो रही हैं। कृष्ण चैतन्य 
उच्च वोटि के कला-ममंज्ञ और पत्रकार भी है। 


कृष्ण दयार्णव (म० ले०) 


इनके पित्ता का नाम॑ नारायण और माता का 
बहिणादेवी था। दुर्भाग्य से कवि रक्‍्तपित्त की व्याधि से 
अंत मे जजेर हो गया था, वारिद॒य की दारुण व्याधि से 
भी वह आजीवन पीडित रहा । फिर भी काव्य-रचना की 
भी अदम्य लालसा उसमे अत तक प्रबल बनी रही । कृष्ण 
दयार्णव ने 'भागवत' (दे०) दशम स्कन्ध पर 'हरिवरदा 
(दे०) शीर्षक भाष्य लिख कर अपने को साहित्य-इतिहास 
मे चिर-स्थायी बना लिया है । इसमे 87 अध्याय और बया- 
लीस हजार ओबिया है। ग्रथ पूर्ण होने से पूर्व ही इनका 
स्वगवास हो गया था और बाद म॑ इनके शिष्य उत्तम 
इसोक ने शेप ग्रथ को पूर्ण किया था। इस सरस ग्रथ 
के अतिरिक्त इन्होंने 'तन्मयानंद बोध” नामक एक अन्य 
आध्यात्मिक ग्रथ की रचना की है। 


कृष्णदास कविराज (ब० ले०) 


क्ृष्णदास कविराज का जन्म अनुमानत सन्‌ 
5]7 के आसपास हुआ था। इनके पिता का नाम 
भगीरय था । ये वैद्य (ब्राह्मण) वश के ये एवं वद्धेमान 
जिल्ले वे” भामटठापुर प्राम दे निवासी थे | जब ये छह वर्षे 
के थे तव इनके पिता का देहाव हो गया | ये वैष्णव घमें 
में दीक्षित हो गए थे और फिर इन्होने विवाह नहीं किया। 
शैस्वावस्था से ही कष्टमय जीवन व्यत्तीत करने के बाद 


प्रौढ़ आयु मे ये व्‌ दावर मे आकर बस गए थे । 

कृष्णदास कविराज का “चैतत्य चरितामृता 
(दे ०) गौडी वैष्णव-साधना एवं वैष्णव तत्त्व का प्रामा- 
णिक ग्रथ है। यह ग्रथ इन्होने 80-85 वर्ष की आयु में 
पूर्ण किया था। इनका एक ग्रथ 'मोविंद लीलामृत' सस्हृत 
मे है। 

कृष्णयास कविराज विद्वान, रसवेसा एवं 
कवित्व-अतिभा-सपन्‍न महापुरुष थे। इन्होंने सनातन (दे० ) 
एव रूप गोस्वामी (दे० )से आध्यात्मिक शिक्षा और श्रीदास 
लोकनाथ गोस्वामी, गोपालभट्ट प्रभूति व्यक्तियों से चैतन्य 
महाप्रभु का मौखिक वृत्त प्राप्त किया था । चैतन्य भागवत 
(दे०) (व्‌ दावनदास), चैतन्य चद्रोदय (कवि कर्णपुर) 
तथा मुरारि गुप्त और स्वरूप दामोदर के कडछा को 
आधार बना कर इन्होंने 'चैंतन्य चरिताभृत” (दे०) की 
रचना की है । 

“च॑तन्य चरितामृत' में काव्य, नाटफ, व्याकरण, 
स्मृति, पुराण, साख्य, वेदात, तत्र, रामायण, महाभारत, 
सभी ससक्ृत प्रथो थे! संदर्भ यथा प्रसंग मिलते है । 
पयार एवं त्रिपदी छद मे इन्होन वैष्णवोचित विनय, भविति 
की व्याख्या एवं सरक्ृत ग्रथो का सार एन कर दिया है। 
कवि की बँगला आपा पर व्‌ दावन का प्रभाव स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है । वैष्णव साहित्य के श्रेष्ठ प्रथो में 'चैंतन्य 
चर्तिामृत” का स्थान अन्यतम है। 


कृष्णदेवरायलु (ते० ले०) [समय--47-530 ई० | 


ये दक्षिण के विजयनगर राज्य के सुप्रसिद्ध 
राजा थे। इन्होंने दक्षिण में मुसलमानी प्रमुसत्ता यो 
अत्यत सफ्लतापूर्वक रोफ दिया था और बढ स॑ ।न्या- 
कुमारी तक अपने राज्य का विस्तार दिया था।ये न 
केवल एक शक्तिशाली राजा थे बल्कि बडे विद्वाम तथा 
विव्यात कवि भी थे। ये अच्छे कलाकार थे और साथ- 
साथ कलापोपक भी । इनकी साहित्य-सभा "भुववविजय 
(दे०) नाम से प्रसिद्ध हुई, जिसमे “अष्टदिग्यज' (दे०) 
नाम से विख्यात आठ महाकवि विराजमान रहते थे। 
बताय, जाता है कि ये लडाई के मैदात में जाते समय भी 
कवियों को साथ ले जाते थे। इन्होने वई वब्य लिये तथा 
अपने दरबार के कविधो से लिखवाए थे । इन्होंने 'भामुबा- 
मालयदा' (द०) नामक प्रसिद्ध तेलुगु काय वी रचता 
की । इसवी अवतारिया से पता चलता है कि इन्होंने 
“मदालसचरित्र, 'सत्यावधूप्रीण्न, 'सदलत्थासारनग्रह', 
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'ज्ञानचितामणि', “श्समंजरी' आदि अनेक सेस्कृत-काव्यों 
हे भी रचना की थी। किंतु ये ग्रंथ आज बनुपलब्ध 
] हे 

ये विष्णु के उपासक थे। जतः इनकी रचनाएँ 
प्राय: विष्णुभकित से संबद्ध हैं। 'आमुक्तमालयदा' का 
कथानक गोदादेवी (दे०) तथा धीरंग्रेश्बर की प्रणयकथा 
से संबद्ध है। इस तेलुगु प्रबंध (-काब्य) के अंतर्गत पाए 
जानें वाले खांडिक्य केशिध्वजोपाण्यान, यामुनाचाये- 
चरित्र, मालदासरिकथा आदि अनेक अंझ् विष्णु-भक्ति से 
ओतप्रोत हैं । इस रखना में पॉंडित्य-अदर्शन के कारण कुछ 
क्लिप्टता अवश्य आ गई है कितु सरस तथा सहज 
पर्णनों और भार्मिक चस्त्रि-चेत्रण के द्वारा यह अपनी 
विश्िष्टता प्रकट बारती हैं। एक शासक होते हुए भी 
प्रकृति-परिशीलन और साधारण जन-जीवन के चित्रण में 
इन्होंने जो क्षमता दिखाई है वह सचमुच अनुपम तथा 
प्रतिभाषूर्ण है । 

कृष्णदेवरायलु और उनके दरबारी कवि 
अपनी-अपती रचनाओं के द्वारा तेलुगु साहित्य के अंतर्गत 
“स्वर्णयुग” के प्रवर्तक बन गए है। ये “आंध्र भोज! के नाम 
से प्रसिद्ध हैं । 


कृष्णपक्षमु (ते* ० ) [रचना-काल--925 ई० ; कृति- 
कार--देवुलपल्लि ऋष्णशास्त्री (दे०)] 


'कृष्णपक्षम” भावकविता ([दे०) की सर्वोत्तम 
रचना है। प्रथम विश्वयुद्ध के उपरांत देश में फैली हुई 
मिराशा एवं अवसाद के फलस्वरूप आत्माश्रयी काव्यधारा 
-+भावकबिता का प्रादुभीव हुआ था । कृष्णपक्षमु का यह 
प्रगीत-संग्रह इस घारा का श्रतिनिधि है| इसमें कवि ने 
समाज का पूर्ण तिरस्कार कर केवल अपने हृदय में उठते 
वाली भावतरंगों को स्वच्छंद होकर अभिव्यक्त किया है। 
इसमें असफल प्रेम, आध्यात्मिक दृष्टि, विषाद, किसी अलो- 
किक सौदये की लालसा की पीड़ा, प्रकृति-प्रेम, उसके 
पत्रों, फूलों, शाखाओं एवं पक्षियों के साथ एकाकार होकर 
दिव्य आनंद पाने की कामना आदि की अभिव्यक्ति अत्यंत 
सौलिक एवं प्रभावोत्पादक ढंग से हुईं है 

सर्वथा नूतन भावों के साथ-साथ तेलुगु भाषा 
के सहज सौदर्य का निखार भी इस काल मं प्रकट हुआ 
है। भावों बे स्विस्थतता एवं सूक्ष्मता के अनुरूप भाषा भी 
अपूर्व मार्देव एवं व्यंजना-शरक्ति को लेकर इसमें प्रकट हुई 
है । हृष्णशास्त्री ने अपनी एक विशिष्ट शैली का निर्माण 


इसी के श्रगीतों में किया था। जीवन के अंधकारमय 'कृष्ण- 
पक्ष के रोदन को उदात्त एवं भव्य अभिव्यक्ति देकर, 
शोक में ही अतींद्रिय सुख का अनुभव करके, कवि ने महाँ 
परम सिद्धि प्राप्त की है। 


कृष्ण पिल्॒च्छा, ई० बो० (मल० ले०/ [जन्म---894 ई०; 
मृत्य--938 ई०] 


ये मलयाक्रम के प्रसिद्ध निबंधकार और ताठक- 
कार ये। महान उपन्यासकार सी० वी० रामन्‌ पिल्लुछा 
(दे०) इनके श्वशुर और साहित्यिक गुरु थे थे सरकारी 
नौकर, वकील और संसद-सदस्य रहे हैं । 'मतयाक्र 
राज्यम्‌', 'मनोरमा' आदि समसामथिक पत्र-पत्रिकाओं 
से इनका संबंध था और 'सेविनी' नामक एक मासिक का 
संपादन भी इन्होंने किया है। थे सफल अभिनेता भी थे । 

इसके महत्वपूर्ण लेख “चिरियुम्‌ चितयुप्त्‌' (दे० ) 
में संगृहीत हैं । “सजा केशवदासब्‌” (दे०), 'इरविव्गुदिट 
पिल्दृढा', आदि ऐतिहासिक नाटक है और 'बी० ए० 
मायावि', 'प्रणय कमीशन” आदि प्रहसन ! 'जीवितस्मरण- 
कत्न” आत्मकथा है । इन्होंने अनेक कहानियाँ भी लिखी हैं. । 

ई० वी० #ंष्ण पिक्लूछा का व्यंग्य प्रथर और 
प्रभावशाली है। पाठक को हेसाकर उसकी जिंता को 
उत्तेजित करने की शवित उनको नैसगिक रूप ते प्राप्त थी । 
उन्होंने गध को नई शैली प्रदान कौ थी। नाटकफारों में 
भी उनका स्थान प्रमुख है! वे अपने समय के सर्वाधिक 
लोकप्रिय गद्यकार थे । 


कृष्ण पिव्यूद्नँ (त० ले० ) [जन्म--7827 ई०; मृत्यु“: 
900 ई०] 


ये तमिल प्रदेश में कृपफ जाति के वष्णव 
धर्मावलंबी परिवार में उत्पन्न हुए थे । तमिल्त भाषा एवं 
साहित्य के विशेष ज्ञाता होने कारण 'तिस्नेलवेलि' जिले के 
पादरी विशप कॉल्डवेल ने इन्हें अपने अधीन 'सापरपुर्ण 
स्थित महाविद्यालथ में तम्रित-शिक्षर के रूप में नियुक्त 
किया था। पहाँ काम करते-करते त्तीस वर्ष की आयु में 
इन्होंने ईसाई धर्मे स्वीकार कर लिया और उसकी सेवा में 
झेष जीवन व्यतीत विया ! 
तमिल भाषा में ईसाई धर्म-मंबंधी साहिहा: 
सुजन में “कृष्ण पिल्दूछे/ का मोगदात महत्वपूर्ण है। इनरा 
महाकाव्य 'इस्ट्वणियन्यालिरिकिम! है जो प्रसिद्ध जाते 
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बन्यन के 'पिल्रिम्स प्रीग्रेस' की अन्योक्तिपरक कथा का 
तमिल महाकात्य शैली में रुपातर है। पद्यों की सख्या 3800 
है और अनेक पद्यों मे यमक, श्लेघादि का चमत्कार भी 
दर्शनीय है। पापी जीव की यात्रा तथा प्रभु ईसा की कृपा 
का काव्य में अनेक रूपो में वर्णन किया गया है । 

इनकी शेष रचनाएँ--इरट्चणिय मनोकरम्‌*, 
'इरट्चणियप्षमप निर्षयम्‌” तथा “इर्‌टचणियक्कुरछ --भी 
ईसाई धर्म-दत््व का प्रतिपादन करती हैं । 


कृष्णभट्ट, सेडिकापु (क० ले०) 


दक्षिण वन्‍्वड जिले के विष्यात विद्वान,सेडिकापु 
कृष्णभटूद एक सफल कवि, कहानीकार एवं समर्थ विद्यान 
है। आपका जन्म दक्षिण जिले के एक गाँव में सुसस्कृत 
ब्राह्मण परिवार में हुआ । सत्याग्रह के कारण आपकी शिक्षा 
अधूरी रह गई | “कृष्णकुमारी', श्वमेध', तरुणघमनि', 
'पृष्यलहरी अथवा शबरी' आदि आपके श्रेष्ठ कविता- 
सकलत हैं । “कृष्णकुमारी' में राजस्थान की ऐतिहासिक 
गाथा है तो 'पुण्यलहरी” मे शबरी की भक्ति का मामिक 
निरूपण है। 'पत्मगछ उनकी कहानियों का सग्रह है। 
“चिबदयेक ', 'पेस्तेकमे' आपकी श्रेष्ठ कहानियां हैं । कस्तड 
के वर्ण तथा विभक्ति-प्रत्ययो पर उन्होने मौलिक खोजपूर्ण 
लेख लिखे हैं । उनकी भाषा सरल एवं उदात्त है। 


कुष्णमाचाय, श्रौरग॒पद्ृणमु (क० ले०) 


श्री क्रृष्णमाचार्य का जन्म 800 ई० मे हुआ 
था। वे मद्रास सदर अदालत में वकील थे | कन्तड भाषा 
तथा व्याकरण प्र उन्होंने विशेष काम किया है। इनकी 
प्रसिद्ध रचनाएँ ये हैं--धातुम जरी , 'शब्दमजरी','हछमन्तड', 
“बुडिगन्नडि', 'होसगन्नड” । गत शताब्दी में लिखा इनका 
कल्नड व्याकरण' ग्रथ अत्यत वैज्ञानिक एवं प्रमाणभूत माता 
जाता है। 


इृष्णसाचार्युलु (ते० ले०) [समय--चौदहवी शती ई०] 


ड प्रसिद्ध यात्ास्थल सिहाचल के निवासी कृष्णमा- 
चायंलु तेलुगु मे 'बचन साहित्य' के प्रव्तेक माने जाते 
हैं । क्‍लड में यह 'बचन बाड़ मय अत्यत विख्यात है 
परवु सेलुगर मे इसका अधिक प्रचार वही ! इस विधा से 
आभ्भारती कौ अत्नकृत करने का श्रेय इसी कवि को है। 


वक्‍्तीय सम्राद्‌ द्वितीय प्रतापरुद्र (295-]326) के ये 
समक्ालिक माने जाते हैं । सिहाचल के स्वामी बराह नर- 
सिंह का ग्रुणयान करते हुए इस कवि ने कई बचनती, चूणि- 
काओ [विशेष छद) और भजन-सकोतैन के उपयुक्त कई 
ग्रीतो की रचना की । प्रसिद्ध गीतकार अन्नमाचार्युलु (दे० ) 
ने भी इनकी बडी प्रशसा की है । 


कृष्णमूर्ति, के० (क० ले०) 


डा० के० कृष्णमूति का जन्म ॥923 ई० में 
मैसूर राज्य के केरलापुर मे एक ससुस्कृत ब्राह्मण परिवार 
में हुआ | ये भारत के विख्यात सस्कृत विद्वानों में हूँ। 
“ध्वन्यालोक' को पहली वार अंग्रेज़ी अनुवाद के द्वारा जगत्‌ 
के सामने रखते का श्रेय इन्हे प्राप्त है। सप्रति जाप 
कर्णाटक विश्वविद्यालय में सस्कृत विभागाध्यक्ष है। आपने 
सस्कृत के सभी श्रेष्ठ काव्यशास्त्रीय ग्रथो का वन्‍्नंड अनु- 
वाद प्रस्तुत किया है, जिनमे प्रमुख है--ध्वन्यालोक ','काव्या- 
लकार', काव्यादर्श', 'काव्यप्रकाश', 'काव्यालकार-सूज- 
वृत्ति', 'काब्यमीमासा' आदि । इनकी भूमिकाएँ बहुत ही 
विद्वत्तापूर्ण० मौलिक एवं उपादेय हैं। डा० कृष्णमूर्ति ते 
“उत्तररामचरित', 'किरातार्जुनीय', आदि ग्रथों का सफल 
अनुवाद कन्‍्तड में किया है। 'रसोल्लास', 'सस्कृतकाव्य, 
'कन्तंड रल्लिकाव्य-तत्त्व' आपकी अन्य उल्लेखनीय कृतियाँ 
हैं । आपकी भाषा प्रौढ एवं विचारक्षम है | 


कृष्णमूतिशास्त्री, शिष्दु /ते० ले०) [जन्म--!790 ई०; 
मृत्यु--840 ई०] 


स्वंशास्त्री और ग्रवरम्मा के पुत्र क्ृष्णमू्ि 
शास्त्री पूर्वी गोदावरी जिल के मोल्लपालेम के निवासी 
थे। ये उसी जिले के रामचद्रपुरम के जमीदार वे आश्रित 
थे । रामेश्वरम की यात्रा स लौट आते समय कालहस्ति 
(तिरुपति के निकट) के प्रभु दामेले वेंकटपति राय ने 
इन्हे अपने यहाँ [7 वर्ष के लिए आश्रय दिया था। ये संस्दृत 
और आप्र भाषाओ के प्रकाड पडित और प्रसिद्ध कवि 
बे--सगीत के भी अच्छे ज्ञाता थे । इनके सस्कृत ग्रथों में 
अक्षोल्लासमृ” (काव्य), वल्लवीवल्लवोल्लाससु', 'मदवा- 
भ्युदयमु” (भाण), 'ककणवधमु” (रामायण ठी कथा), 
“अश्वशास्त्रमु', 'हरिकारिकावलि', 'नीलशैलानाथीयमु' 
उल्लेखनीय हैं । तेलुमु ग्रयो में 'सर्वक्षामदा परिणपम्ु, 
“वेंकटाचल महात्म्यमु', 'स्त्रीनीतिशास्त्रमु, 'पचतजमु॥, 
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“नाटक दीपमु/, 'वायुपुत्र शतकमु', 'वसुचरित्र'' (दे० “वसु- 
चरित्रमु) की व्याख्या, कुछ दंडक, मालिकाएं, स्तोत्र 
आदि हैं । तुलसीदास (दे०) के “रामचरितमानस” (दे०) 
का इन्होंने मंड नरहरि अथवा कामय्या के सहयोग से 
तैलुगु भाषा में अनुवाद किया था। इस अनुवाद की 
विशिष्टता दोहा-चौपाई आदि हिंदी छंदों में तेलुग्र भाषा 
को ढालने में है। अनुवाद सरस तथा प्रवाहयुक्त है। 


कृष्णमूतिशास्त्री, भीपाद (ते० ले०) [जन्म--866 ई०; 
भृत्यु--960 ६०] 


ये तेलुगु और संस्कृत के प्रकांड पंडित और 
प्रतिभारांपन्‍न कवि थे, तथा राजमहेंद्रवरम नामक शहर 
के रहने वाले थे | अष्दावधान और शत्तावधात में भी ये 
कुशल थे। आधुनिक युग से प्रभावित होने पर भी 
इन्होंने प्रधानतः परंपरा का अनुसरण किया है | ये आंध्र 
के राष्ट्रकवि के रूप में राज्य सरकार के द्वारा तथा 
संस्क्षत के बड़े विद्वान के रूप में केंद्र सरकार के द्वारा 
सम्मानित किए गए थे। इनकी रचनाएँ लगभग दो सौ 
हैं। उनमें प्रमुख ये हैं---श्रीकृष्ण महाभारतमु', “आरीकृष्ण 
रामायणमु', 'श्रीकृष्ण महाभागवतमु', और 'गणेशपुराणमु' 
आदि पुराण-इतिहास संबंधी रचनाएँ; “गौतमी महात्म्यमु', 
'गजाननविजयमु', भीकृष्णमविराजीयमु' जैसे कुछ काव्य; 
“ब्रह्मानंदमु” नामक स्वच्छ तेलुगु में लिखित काव्य; 
“वोब्बिलियुद्धमु', वेणीसंहारमु', 'कलभाषिणी', श्रीताथ- 
कविराजीयमु' आदि नाटक; ४“लेडारि बुच्चिगाडु 
जैसे कुछ प्रहसन; “संस्कूतकविजीवितमुलु', 'तेनालिराम- 
कृष्णचरित्र” आदि गद्यवद्ध जीवनियाँ; “श्रीकृष्ण स्वीय- 
चरित्र! आत्मकथा और “महाभारतचरित्रतिराकरणमुर3 
“सहाभारतरहस्यविमर्णनमु” आदि अस्लोचनात्मक रचनाएँ १ 
इन्होंने कलावती नामक मुद्रण संस्था की स्थापना की थी 
तथा 'गौतमी”, “बज्ञायुधमु', “मानवसेवा', 'वंदेमातरम्‌” 
नामक पत्र-पत्रिकाओं का संपादत भी किया । 
कृष्णमूर्तिशास्त्री की रचनाओं में विस्तार के 
साथ वैविध्य भी है। विस्तार की इष्टि से पूरे तेलुगु 
साहित्य के इतिहास में इतनी मात्रा में ग्रंथ-रचना करने 
वाला दूसरा कवि मिलना कठिन है। इनकी कविता में 
पाडित्य तथा परपरा का प्रभाव अधिक है । इनवेः मारत, 
+ भागवत तथा रामायण के संपूर्ण अनुवादों में परंपरा का 
प्रभाव और नाटक, प्रहसन, आत्मकथा तथा आलोचनात्मक 
रचनाओ में आधुनियता का प्रभाव भी स्पष्ट रूप से देखते 





को मिलता है। इनका 'वोब्बिलियु दमु' आंध्र के सर्वश्रेष्ठ 
रंगमंचीय नाटकों के अंतर्गत माना जाता है । इन्होंने अनु- 
वादों के साथ-नाथ अनेक मौलिक रचनाएँ भो करके अपनी 
बहुमुखी प्रतिभा का परिचय दिया है। 7 

! सैकड़ों ग्रंथों के रचपिता तथा एक महात 
पंडित के रूप में इनकी प्रशस्ति अनन्‍्य है। ये कलाभ्रपूणे, 
महामहोपाध्याय तथा कविसावंभोम आदि उपाधियों से 
विभूषित थे, पर इनके ग्रंथों की जितनी अधिक संख्या है 
उतना इनका प्रचार नहीं हो पाया । 

ः 


क्ृष्णराज, मुम्मडि (क० ले०) [जन्म--!794 ई०; 
मृत्यु--868 ई०] 


'मुम्मर्ड' का अर्थ है तृतीय” कृष्णराज 
ओडयर तृतीए मैसूर के महाराजा थे । जब ये छह बर्ष 
के थे तभी इनका राज्याभिषेक हो गया था। महा- 
मंत्री पूर्णय्या की देखरेख में ये बड़े हुए। संस्कृत, करनड, 
मराठी और फ़ारसी के ये अच्छे बिद्वात थे। काव्य, 
संगीत और शझिल्प-कलाओं में ही नहीं ज्योतिपशास्त्र 
में भो इतकी विशेष रुचि थी। कर्णाटक सिंहासना- 
धीश्वर होकर कन्तड के विकास के लिए इन्होंने पर्षाप्त 
कार्य किया तथा विद्वानों को ययेष्ट प्रोत्साहन दिया। ये 
विद्याप्रेमी, प्रजावत्सल, न्‍्यायप्रिय और लोककल्याणाकांक्षी 
नरेश थे । इन्होने यक्षगान-कला को प्रोत्साहन दिया और 
अपने प्रासाद में नाटक-मंडली की स्थापना भी की थी । 
इनके ग्रंथों की संख्या पचास के लगभग है जिनमें निम्नां- 
कित मुख्य हैं-- 

() “अखंड कावेरी माहात्म्यों, (2) “अध्यात्म 
रामायण', (3) 'उत्तरगीता', (4) “उत्तररामचरित-कथा', 
(5) 'कादंबरी', (6) 'काणीखंड', (7) 'हृष्णणथासलाकर, 
(8) “ष्पराज-बाणी-विलास”' (कन्नड भगवदगीता), 
(9) महाभारत कन्नड-टीका,, (0) “तत्त्वविधि' (संस्कृत 
विश्वकोश, कन्नड टीका के साथ) () 'भारतगार- 
संग्रह टीका, (2) 'रामायण-टीका', (3) 'रामामण- 
तात्पधंदीपिका-टीका',( 4) “*ललितोपाख्यान', (5) 'लिग- 
प्ुुराण', (6) “विश्रमोवंशीय', (27) '“शंकरमंद्िता', 
(8) 'सोगंधिका परिणय (पद्यदाव्य तया मद्काव्य), 
(9) 'हसिविंश', (20) हरिए्चंद्रोपाध्यान' तथा छुटकल 
पद । 

इन ग्रंथों में अधिकांश गद्य में हैं, पथ में कर्म 
हैं । कन्मड-गद्य-शैली के विकास में इनका विधेष योगदान 


कृष्ण राजातक 


श्हा 


कृष्णराव, अ० चे० 








है । इनके महाभारत, रामायण, आदि ग्रंथ काफी लोकप्रिय 
हुए हैं। 


कृष्ण राजानक (राज़दान) (कश्‌० ले० / [जन्म--अनु- 
मानत. 850-55 ई०; मृत्यु--925 ई०] 


कृष्ण राजानक (राजदान) कश्मीर-स्थित 
“बतपोह' (बन-पुष्प) के निवासी थे और प्रकृति के सौंदय मे 
जन्मे और पले-बढ़े थे। कश्मीरी के वरिष्ठ कवि परमानद के 
शिष्य थे। इन्होंने जीवन-धर आराध्य की भवित की और 
तदनुसार 'लीलाएँ” अर्थात्‌ 'स्तुति-भजन' की रचना की । 
भक्तिभावना, आर्य के प्रति आत्मसमपंण और तैल- 
शारपत्‌ 'हत्पद' हे रमते रहवा--मे ही हैं. इनके भजनों 
की विशेषताएँ। काव्य-शिल्प की दृष्टि से इनका बहुत ही 
ऊँचा स्थान है । छद एवं अलकार का इनके काव्य में 
सुदर प्रयोग है और भाषा भी ठेठ कश्मीरी है। ये सगुण- 
उपासक ये और इनके हजारो शिष्य थे जो इतकी भजन- 
मडली मे कश्मीरी साज़ पर ईइवर के भजन एवं स्थुतियां 
गाते रहते थे । इन्होने सगुण उपासना को ही परलोक 
सुधारने का साधन माना है। इत्होंने कश्मीरी के प्रसिद! 
ग्रथ 'शिवलग्त' की रचना की । 'हरी (हर) कल्याण मे 
इनकी भव्ति-रचनाएँ प्रकाशित हुई है। 


कृष्णरामदास्त (बे ले०) [समय--सनहवी शती को 
उत्तरा्ध ] 


क्ृष्णरामदास का जन्म-स्थान कलकत्ता से 
उत्तर की ओर बेलघरिया के निकट चिमता अथवा तिमिता 
ग्राम था। इनका जन्म अनुमानत 656 ई० में हुआ 
था। इनके पिता का नाम भगवतीदास था। में कायस्थ 
५ 

इनकी तीन क्ृतियाँ 'कालिकामगल' (दे०) 
(676 ई० ),, 'बष्ठी-मगल' (679-80) तथा “रामसंगल' 
(दै०) (686 ई०) मिलती हैं। इनमे 'कालिकामगल' 
(दे०) महत्वपर्ण है। देवी के माहात्म्य के प्रचार के माध्यम 
से विद्यासुदर की कथा का वर्णन 'कालिकामगल” मे 
मिलता है । 'पष्ठी-मंगल' ब्रत-कथा का छोटा-सा काव्य है। 
“रायमगल'” अनुमान से अतिम रचना है जिसमे ब्यात्र 
देवता का महत्व प्रतिपादित किया गया है । 

इनके काव्य में अनेक जुटियाँ हैं। कवि में 
अधिभा नही है | काब्य मे ग्राम्यता मिलती है। पर यह 


अवश्य स्वीकार करना होगा कि इनमे रचना-शवित का 
सर्वधा अभाव न था। 


4 
छृष्णराव, आ० भ० [क० ले०) [जन्म--908 ई० , 
मृत्यु--97] ई०] 


अ० न० कृष्णराव का जन्म एक सक्रात ब्राह्मण 
परिवार मे नुमकूर मे हुआ था। इनके पिता नरसिहराव 
साहित्य एवं ललितकलाओ के मर्मज्ञ थे। ये कभी कालेज 
मे नही पढे--स्वाध्याय से ही इन्होने बदुत कुछ सीखा था। 
सोलह वर्ष की अवस्था मे इन्होने 'मंदुवेदों हाक्को (भादी ) 
या बस्बादी) म्रामक एक नाटक लिसा था। पहली ही 
कृति मे इनका स्वर विद्रोही था । तब से ये निरतर यति- 
शील रहे हैं। इन्होने विभिन्‍्त विषयों पर दो सौ से भी 
अधिक पुस्तकें लिखी हैं। उपन्यास, कहानी, नाटक, निबंध, 
रेखाचित्र, आलोचना, आदि सभी मे इन्होने जमकर काम 
किया है। साहित्य की ऐसी कोई भी विधा नहीं जिस 
में इनकी लेखती सक्रिय न हुई हो। वितु इनको सदा 
के लिए अमर बनाते वाले है इनके उपन्यास । ये कबनड के 
उपन्यास्न-सम्राट्‌ कहलाते थे । इन्होने एक सी से भी अधिक 
उपन्यास लिखे है। 'सध्याराग” (दे०), 'उदयराग', 'नर 
सावंभौम', 'साहित्य-रत्न', 'बेण्णद बदुकु' आदि में क्रमश' 
गायक, चित्रकार, नट, साहित्यकार तथा नततेंक के जीवत की 
समस्याओ का चित्रण है। जीवन की ऐसी कोई भी समस्या 
नही है जिसका स्पर्श इन्होने न किया हो। इनसे पूर्व कल्नड 
उपन्यास-दझ्ेत्र प्रेमचद-पूर्व उपन्यास-क्षेत्र की भाँति था। 
इन्होने अपने उपन्यास्ों के द्वारा लाखो दाठकों का 
निर्माण किया उनसे वाचनाभिझचि जगाई तथा उपत्यास्त को 
ऐयारी और तिलस्मी के रगमहल से वाहर निकाल कर उसे 
यथार्थ की ठोस भूमि पर ला खडा जिया | सवाद-कौशल 
की दृष्टि से इनके उपन्यास अद्वितीय हैँ । 

प्रेमचद की देखादेखी इन्होने भी कर्णाटव में 
अ्रगतिशील साहिंत्यक्ारों क। संगठन किया और स्वयं 
उनके अध्यक्ष बने | इसके बाद ये प्रकृतवाद की ओर भुक्रे। 
वग्न सत्य', 'शनिसतान', “सजेगत्तजु' आदि में इन्होने 
वेश्यान्जीवन का नस्त चित्र प्रतुत किया! इराका विरोध 
भी हुआ अपने पक्ष के समर्थन में इन्होने साहित्य तथा 
काम प्रचोदन' तामक एक पुस्तक लिसी। ऐसिहासिए 
उपन्यासों की रचना से भी इन्हें काफी सहायता मिली । 

'ग्निकत्यें, 'किडी', आई इसके दस कहानी- 
संफसन हैं जिनगे प्रयविवाद वा ही वोबवाला है । 'गोमुज 
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कृष्णशर्मा, देव्गेरी 





व्याध्र, 'बेण्णर बीसणिगे” आदि इनके प्रख्यात नाटक हैं । 
स्वामी विवेकानंद', 'कैलासम्‌” (दे०), 'दीनवंधु कवीर', 
बापू' आदि इनके द्वारा लिखित श्रेष्ठ जीवनियाँ है। 
पोरके (झाड़ू) 'होसहोट्ट,.” आदि में इनके श्रेष्ठ निबंध 
संगृहीत हैं ! 'बरहगारू बदुकु' इनको आत्मकथा है। ये अच्छे 
समालोचक थे । 'साहित्य और जन-जीवन', 'साहित्य और 
संस्क्ृति', 'साहित्य समाराधन'ं आदि में साहित्यिक 
संमस्यातों पर मौलिक ढंग से प्रकाश डाला गया है। वीए- 
शैव साहित्य के ये अधिकारी विद्वान्‌ थे। 'वीरशव साहित्य 
भक्त-संस्कृति! इनकी श्रेष्ठ कृति है। 

कृष्णराव कन्नड साहित्य में विद्रोह के प्रतीक 
थे। ये सफल पत्रकार भी थे । समस्याओं की गहराई में न 
जाने के कारण सत्य के स्थान पर ये छापा मात्र को पकड़ 
पाते है---इसी कारण इसकी कतियों में स्थायित्व नहीं है । 


कृष्पराबु, जी० बो० (ते० ले० ) 


श्री कृष्णरावु का योगदान यों तो अनेकमुखी 
है परंतु आलोचक और उपन्यासकार के रूप में इनकी 
विशेष प्रसिद्धि है । ये विणयमाड़ा के आाकाशवाणों केंद्र 
से संबंधित हैं । इनकी रचनाएं हैं--'कीजुबोम्मलु', 'चैत्रस्थँ 
(उपन्यास), 'आदश्शशिखरालु' (नाटक-संप्रह), 'कलापूर्पो- 
दयमु' (दे०) वी समीक्षा, 'काव्यजगत्‌' (आलोचनात्मक 
ग्रंथ) और अन्य कई नाटक, कहानी, कविता आदि। “प्लेटो 
आदर्शराज्यमु! इनका अनुवाद-ग्रंथ है। “कीलुबोम्मजु! में 
लेखक से ग्रामीण जीवन की भावनाओं की मार्मिक व्यंजनो 
की है। “भिक्षापात्र” नामक नाटक में इन्होंने साम्य- 
वादी दृष्टिकोण से एक पौराणिक घटना का प्रुननियोजन 
किया है। अपने काव्य-जगत में इन्होंने मार्क्स के सिद्धांतों 
के आधार पर आधुनिक काव्य-जगत की समीक्षा की है। 
'कलापूर्णोदयमु” नामक तैलुगु काव्य की समीक्षा मे इनकी 
आलोचनात्मक क्षमता का पूरा परिचय पम्िलता है। 
कविता, नाठक, कहानी, उपन्यास क्रौर आलोचना आदि 
विविध साहित्यिक विधाओं में इनकी समान गति है। 


ऋष्णराबु, मुटनूरि(ते० ले० ) [जन्म--879 ई०; मृत्यु-- 
945 ई० ] 


इनका निवास-स्थान मछलीवंदर था | बचपन 
में ही इन्होंने भपने माचाप को खो दिया भा। 596 
ई० में मैद्विक परीक्षा में पास हुए। एफ़० ए० के लिए 


ये नोबेल कालिज में पढ़े परंतु पास वहीं हो सके। 

कृष्णरावु जी का सामानिक एवं दाशनिक 
व्यक्तित्व महत्वपृर्ण है! ये बंगदेश के महान्‌ मेता विपित 
चंद्रपाल आदि के संपर्क में रहे तथा इनकी विचारधारा 
अरविंद घोष (दे०) से भी काफ़ी प्रभावित रही । गांधीवाद 
से भी ये अत्यंत प्रभावित हुए। आंध्रप्रदेश के उस समय के 
गष्यमान्य नेताओं में इनका नाम बड़े सम्मान के साथ 
लिया जाता है । 

साहित्यिक क्षेत्र में इनकी आलोचनात्मक कृति 
“समीक्षा' का बहुत्‌ आदर विद्वज्जगत्‌ में है। वास्तव में 
तेलुगु गद्यनिर्माताओं में इनका अन्यतम स्थान है। ये 
बहुत समय तक “ृष्णा पत्रिका के संपादक रहे । और 
इनके अग्रलेख साहित्यिक गरिमा से शोभित रहते थे। 
इनकी कलम की छटा इनके अग्रलेखों में पाई जाती है। 

इनकी दाशंनिक विचारधारा द्राह्मसमाज तथा 
अरबिंद से प्रभावित रही। फलतः इनकी लेखमाला 'लो 
वेलुगुलु' (आंतरिक प्रकाश-रेखाएँ) अपने गहरे विचारों 
एवं अध्ययव-गंभीरता के लिए प्रसिद्ध हुई है । 


कृष्णशर्मा, बेटगेरी (क० ले०/ 


बेटेगेरी कृष्ण शर्मा का काव्यनाम आनंदवंद' 
है । आपका जन्म )900 ई० में ब्रेलगाव जिले के गोकाक 
तालुके के बेटगेरी गाँव में एफ संभ्रांत ब्राह्मप-परियार में 
हुआ। अल्पायु में ही पिता का स्वगंवात् हो जाने से वे स्थातीय 
परीक्षा तक ही शिक्षा प्राप्त कर सके पर उन्होंने स्वाध्याय 
से बहुत-कुछ सीखा । धारवाढ़ में उन दिनों बेंद्रेजी (दे० ) 
के नेतृत्व में 'गेल्ठेयर गुंपु' के नाग से विख्यात तरण-कवियों 
वी एक मंडली थी जिसके वे सत्रिय सदस्य बन गए। 
कृष्ण शर्मा जी ने लोक-साहित्य से अधिक प्रेरणा पाई है । 
कर्णाठक की सांस्कृतिक जागृति में उन्होंने महत्वपूर्ण कार्य 
फिया है । कवि, कहानीकार, उपन्यासकार, आलोचक एवं 
संपादक के नाते आपने वहुत बड़ी साधना की है।“मुद्दनमातु', 
अरुणोदय', 'विरहिणी, “ओडनाडि/, 'कारहुण्णिवे' आदि 
आपके प्रमुख कविता-संकलन हैं। 'मुदनमातु' रवीद्वनाय 
की '0550००7ा ऐर००7 से प्रभावित शिशुकाव्य है। 
बवरहिणी' ओर “ओडनाडि! (साथी) में प्रणय-जीवन का 
चित्रण है । आवंदकंद जी दे गीतों में देश-प्रेम, भाषा-प्रेम॑, 
प्रकृति-प्रेम आदि की उत्कट ब्यंजना है। पल्लड में ग्ज़ब- 
औली का प्रयोग करने वालों में आप सर्वप्रथम हैं ॥ आपने 
करीव तीस वह्धावियाँ भी लिखी हैं। 'मातनाइवकल्लुमत्, 
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(बोलते पत्थर) मे शिलालेखो के आधार पर रचित 
कहानियाँ है। लोकजीवन एवं लोकसस्कृति से ये अनु- 
प्राणित हैं । 'सुदर्शन', “राजयोगी', 'अज्ञातिपवें , 'मल्लिका- 
जून आदि आपके प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास है 
'कर्णाटक जन-जीवन' आपका झोधग्रथ है। अपनी बहुमुखी 
प्रतिभा से आपने कत्नड साहित्य की अनवरत सेवा की है। 


कृष्णशर्ता, सिद्धघनहुल्‍लि (क० ले०) 


कन्नड के महान गाधीवादी साहित्यकार सिद्ध 
वनहल्लि कृष्णशर्मा का जन्म 904 ई० में हुआ। आप 
अल्पावस्था में ही महात्मा जी की पुकार सुनकर स्वराज्य- 
सग्राम में कूद पे और अपना जीवन राष्ट्र के लिए 
बअपित कर दिया। आपकी प्रप्तिद्ध रचनाएँ ये है--/पर्ण कुटि', 
सरदार बललभभाई', “स्थितप्रश्न', 'दर्शन', 'होसयुगधर्म' 
(नवीन युगधर्म) आदि । आप कर्नड के सर्वेश्रेष् वैचारिक 
निबधकार हैं । आपने बाबू राजेंद्रप्साद को आत्मकथा का 
सफल अनुवाद किया है। बापूजी के पत्रों का तथा 'हरिजता' 
के सैकडो लेखो का कल्तड अनुवाद भी आपने प्रस्तुत किया 
है। पर्णकुटि/ मे बापू के आश्रम तथा आश्रमजीवी बापू 
के अतोव मामिक चित्र है। इतने सुदर रेखाचित्र कम ही 
मिलेंगे । विचार एवं अनुभूति का मजुल सामजस्य आपकी 
शैत्ती की विशेषता है । आपकी भाषा विषयानुकूल, प्रखर 
एवं प्रभविष्णु है। 


हृष्णशास्त्रो, डन्‍० ए० आर० (क० ले ०) [जन्म--890 ई० , 
मृत्यु--968 ई०] 


ऋल्नुढ के; छीएल अए्लोजको, मे कर एड आएरक 
शैष्णशास्त्री का विशेष स्थान है । इनका जन्म चिक्कमंगलूर 
जिले के अबछे नामक ग्राम मे हुआ था। इनके पिता 
श्री रामकृष्णशास्त्री मैसूर की सस्कृत पाठशाला मे व्याकरण 
प्रोफेतर थे । सस्कृत तथा कन्नड का ज्ञान इन्होने 
अपने पिता से प्राप्त किया। महाराजा कालेज, मैसूर से 
बी० ए० करके मद्रास वि० वि० से इन्होंने एम० ए० 
किया था। सेंट्रल कालेज, बेंगलूर तथा गहाराजा कालेज, 
मैसूर मे इन्होने कल्दड अध्यापक के रूप में काम किया। 
अत में कल्तड़ प्रोफेसर की हैसियत से ये सेवा-निवृत्त 
हुए। ये कन्‍नड के ग्भीर विह्ानो मे ते हैं ॥ कल्तड, तमिल 
संस्कृत, वैगला, अंग्रेज़ी तथा जमंत भाषाओं पर इनका 
अच्छा अधिकार था। ये कवि नही, कविजना के निर्माता 


थे । डा० पुदुष्पा (दे०) जैसे कवि इनके शिष्य रहे हैं। ये 
“प्रबुद्ध कणार्टक” नामक त्रेमासिक पत्र वे जन्मदाता तथा 
यश्चस्वी सपादक थे । हैदराबाद में सपन्‍न कन्नड साहित्य 
सम्णेलद के गे अध्यक्ष थे ५ 

कृष्णशास्त्री जी की प्रसिद्ध रचनाओ में 
“भासकवि,, 'सस्क्ृत नाटक', 'हरिश्चद्र-काव्य-सम्रह', 'सर्वेज्ञ', 
“कथामृत', “वचनभारत', “बक्मिचद्र', 'निर्मेशभारती', 
*श्रीपतियकतेगढ्ू्‌ , 'भाषणगन्दु मत्तु लेखनगढ्ल' अ(दि प्रमुख हैं। 

इनकी पकड अद्भुत थी। ग्रथ के गुण-दोषों 
पर तुरत इनकी नज़र पडती थी। इन्होने संस्कृत के 
कावब्यशास्त्र का गहरा अध्ययन किया था। उसका निचोड 
इन्होंने 'कन्नड कैपिडि! (दे०) के प्रथम सपुट में दिया है। 
'सस्कृत नाठक' में सस्कृत भाटक-साहित्य का आलोचता- 
त्मक इतिहास है। प्रत्येक कवि के नाठवों का सुंदर 
साराश तथा तटस्थ आलोचना है। “'भासकवि' में सस्कृत- 
कवि भास-विषयक बाद-विवाद तथा उसके सभी नाठकों 
की सारप्राही एव प्रौढ़ आलोचना है। “बक्रिमचद्र” इनकी 
सर्वश्रेष्ठ आचायं कृति है | बक्तिमचद्र जी के व्यक्तित्व एवं 
कृतित्व का इतना सुदर अध्ययन शायद ही किसी भाषा 
में हो। ये कन्नड के सर्वश्रेष्ठ गद्यकार है। 'क्थामृत' में 
इन्होने जनप्रिय शैली मे 'कथासरित्सागर' की कहानी लिखी 
है तो 'वचनभारत' कर्णाटक के जन-जन का कठहार है। 
'श्रीपतियकतेगछ ' भे इनकी मौलिक कहानियाँ है। 'भाषण- 
गढ्ठु मत्तु लेखतग्ल” मे समय समय पर लिखे इनके लेखों 
का सग्रहु है। ये आदर्श शैलीकार हैं। सस्क्ृत नाटकों पर 
लिखते समय इनकी शैली अत्यत भ्रौढ है तो बच्चों के 
लिए इन्होने अत्यत सरल शैली मे महाभारत लिखा है। 
आधुनिक कनन्‍्नड के कर्मठ सेवी तथा दिग्गज विद्वान के 
रूप मे इलकए सम सुद( स्मरण सहेगए ९ 


कृष्णशास्त्री, देवुलपल्लि (ते० ले०) [जन्म--9] ई०] 


इनका जन्म विद्वान्‌ कवियों के वश में हुआ था 
और ये बगाल में कुछ समय रह कर वहाँ से ब्राह्मममाज 
के सिद्धातो तथा वहाँ की क्ाहित्यिक गतिविधियों से प्रेरणा 
ग्रहण करके आए थे। 

ये तेलुगु की 'भावकविता' (दे०) के विशुद्ध 
उदाहरण एवं उसके सर्वोत्कृष्ट कवि है । इस प्रवृत्ति वी 
कविता को जो प्रतिष्ठा तेलुगु साहित्य में मिली, उसरा 
अधिकाश्न श्रेय इन्ही को दिया जाना चाहिए। स्वच्छद 
प्रवृत्ति, भग्नप्रेम, निर्वेद, दाशतिक दृष्टि, अलौकिक 
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सौंदय॑-प्राप्ति की लालसां, आदि अनेक प्रवृत्तियाँ इनकी 
कविता में अभिव्यकत हुई हैं। इन्होंने रोदन को भी 
कलात्मकता प्रदान करके, उसे उदास एवं स्पृहणीय बना 
दिया है। इस श्ञाखा के अनेक युवक कवियों के लिए ये 
सदा आदणश बने रहे हैं।..* कर 

इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--/कृष्णपक्षमु” (दे०), 
“प्रवासमु', 'उदंशी आदि। ये भाव, वचन, लेखन सभी 
में कविता की मानो साकार मूति' हैं। जो समाज 
व्यक्ति को नाना प्रकार के बंधनों से मुक्त करके सुख एवं 
शक्ित प्रदान नहीं कर सकता, उस समाज के विरुद्ध विद्रोह 
करके, इन्होंने केवल अपने सुख-दु:खों को ही काव्य-वस्तु 
के रूप में प्रस्तुत किया है। कभी ये छोटे अवसाद में गा 
उस्दे हैं. : “मैं शोक-तिमिर के भयंकर लोकों कप रकैकपति 


हें, और कभी मधुर उल्लास में मुक्त कंठ से गाने लगते 


हैं : 'भाज मुभमें वृदावन की शोशा प्रदीष्त हो रही है ।* 
छंदोबद्ध कविता एवं प्रगीत दोनों में इनकी कारीगरी की 
तुलना तेलुगु के किसी अन्य कवि से नहीं की जा सकती; 
भाव एवं भाषा, कोमलता एवं माधुये एक दूसरे से आगे 
बढ़ी हुई-सी दिखाई देती हैं। निस्स॑देह, कृष्णझास्त्री आधुनिक 
तेलुगु कविता के एक युगपुरुप हैं। 

फृ्ष्णाततह (उड़ि० ले०) [जन्म--739 ई०; मृल्लुणः 

788 ६०] 


गंजाम झिल्ले के: घराकोट राजवंश में क्ृष्णसिह्‌ 
ने जन्म लिया था। पिता नीलादि लिंह के तीन पुत्रों में ये 
ट्वितीय थे । संस्कृत भाषा का इन्हें अच्छा ज्ञान था। सजा 
की अपेक्षा एक भक्त एवं सुविज्ञ पंडित के रूप में ये अधिक 
विख्यात हैं। राजकार्य मनोदीत व्यक्ति को सौंप कर ये 
आजीवन घर्म-साधना और साहित्यन्सेवा में लीग रहें । 
कृष्णसिह वैष्णव धर्मावलंबी थे । पे ५ 

जो दो उड़िया महाभारत उड़ीसा में सवत्र 
आदूत हैं, उनमें पहला है सारलादास (दे०) का और 
दूसरा है राजकवि धर्मप्राण कृष्णसिह का। महाभारत के 
आक्षरिक अनुवादकों में ये सर्वप्रसुख हैं। सारला-महाभास्त 
(दे०) एक स्वतंत्र सौलिक रचना है और निदिचत रूप 
से कृष्णसिह के अनूदित महाभारत से अधिक महत्ववूण 
है, कितु संस्कृत महाभारत वंग आनंद कृष्णसिह के महा- 
भारत (दे०) से ही प्राप्त हो सकता है । भाषा प्रतिपाद 
के अनुएपप पांडित्यपूर्ण है, किंतु साथ ही उड़िया भाषा वी 
विशिष्टता की रक्षा भी हुईं है। इसके अतिरिक्त इन्होंने 


अनेक झफुट कविताओं और चोपदियों की रचना भी 
की है। हि 


केंद्रसमा (अ० कृ०) -[सचना-काल-..929 ई०] 


6३! सत्यनाथ बरा के इस संग्रह में अनेक स्केच 
संगृहीत हैं, जिनमें लेखक ने अपने समाज के मंधविद्वासों 
और कुरीतियों पर द््यंग्य किया है । इनके व्यंग्य में हास्य 
भीहै। न्‍ है 
्ञ *. 

करवा (मल फ्ञारिग्) रन री 

े यह एक दरबिढ़ दृत्त है | प्रत्पेकः पंक्ति में चोदह 
अक्षर होते हैं। मात्राएँ 28 होती हैं और सातवें अक्षर के 
अंत में पति होती है । 


केकारव (य्ु० कृ०/ [अ्रकाशव-वर्ष--903 ई० ] 


'केकारव” श्री सुरक्तिह तख्तर्सिह गोहिल 
कलापी (दे०) (लाठी नरेश) की कविताओं का एकमात्र 
संग्रह है। इसका संपादन व प्रकाशन कलापी की मृत्यु के 
उपरांत उतके मित्र कांत के हाथों संपन्न हुआ। “केका- 
'रव' की चोथी आवृत्ति के अनुसार इस संग्रह में कलापी की 
24! कविताएँ संगृहीत हैं । कलापी काव्य के मूल में प्रेम 
को स्वीकार करते थे और कविता लिखने की प्रवृत्ति उनके 
लिए हृदय के आवेग को वाणी दे कर इच्छा दृप्त करने 
का साघन थी । 'एकांत आातंद” को विजी वस्तु बता 
भेना ही इनके लिए कला थी। अंग्रेजी कवि वर्डस्वर्थ, 
शेली, कीट्स और बायरन आदि की रोमानी बृत्ति से 
परिचित-प्रभावित, तीव्र राग-विशग से संसकत, प्रकृति- 
सौंदग पर मुग्ध, प्रेम की पीर से भरपूर, सृफ़ियाता मस्ती 
में डूबे और एकांततः वेयक्तिक अनुभूति को वाणी देने 
बाले कलापी की इस कविताओं में उक्त स्वर ही प्रमुख 
है । इनको रचनाओं में संस्कृत के शार्दूलविक्रीडित, उरपेंद्र- 
बच्चा, मालिनी, सग्धरा, हरिगीत वसंततिलका, शिखरिणी, 
मंदाकीता, इंद्रवच्चा आदि छंदों का, फ़ारसी की ग़ज़तों का 
और गीत शेली का मुक्त प्रयोग मित्रता है। रदन-प्रेम, 
विषाद का अतिरेक, भावातिशयता और कला की अन* 
गढ़ता के उपरांत भी कलापी का 'केक्ारव पिछले छद़ 
दणकों से साहित्य-प्रेमियों के लिए सतत आरर्घण का विपय 
बना रहा है । 


क्ेकावली 
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केतकर, व्यं ० 





केकावली (म० कृ०/ 


कवि मोरोपत की वृद्धावस्था की यह रचना 
है । इतका यह लगभग अतिम काव्य है। इसम कथातक 
नही, यह स्फुट काव्य है । इसकी मौलिकता अस्तदिग्ध है । 
कैका का अभिप्राय है--मोर की आवाज । मेघो के दर्श- 
तार्थ मोर आतंस्वर में चिल्लाता है । कवि मोरोपत भग- 
बान के दर्शनों के लिए आतंवाणी में अपनौ आतुरता 
व्यक्त कर रहे हैं । 'केकावली” भवित रस और करुण रस 
से परिपूर्ण काव्य है। भगवान की असीम शक्ति पर कवि 
को छू विश्वास है। वार्घेक्य-जजजेंर शरीर में एक ही 
शक्ति अवशिष्ट रही है--वह है वाणी । कवि ने अतर्मंत 
से भक्ति भाव मे डूवकर अपनी वाणी में यघासभव प्रभ- 
विष्णुता उत्पन कर दी है। इस काव्य वो पढते हुए 
पाठक का मन रसाद्ं हो उठता है। प्रसिद्ध इतिहास लेखक 
पागरकर ने इस काव्य के विषय में लिखा है, 'केकावली” 
पढ़ते ही मोरोपत के काव्यगुणों के विषय मे जो रादेह हो 
उसका तत्नाल निराकरण हो जाता है। घ्वनिकाव्य का 
यह आदर्श उदाहरण है । परिणतप्रज्ञ की यह वाणी है। 
शब्द रचवा, नाद-माथुये, सावाद्रेता सभी का इसमें मणि- 
काचन संयोग है।! 


कैतकरचरित्र (म० कृ०) [रचना-वाल--959 ई०] 


इस चरिव के लेखक श्री द० म० ग्रोखले है । 
चीिकार ने निवेदन भे ही स्वीकार किया है कि इस 
चरित के रुप मे ज्ञानकोशकार डॉ० श्री० व्य० केतकर 
(दि०) का सत्य तथा सजीव चरित्र लिखने का सकल्प 
गया है। गोखले जी के पी-एच० डी० शोध प्रवध 
का विषय केतकर से सबधित ही था। शोध बरते हुए 
ही इन्हे चरिव लिखने की सूझी थी। यह चरित्र, चरित्र- 
लेखन का आदर्श रूप प्रस्तुत करता है । इसमे चरित्र-नायक 
पर चर्चा प्रमुख न होकर, विभिन्‍न घटनाओं 
'श द्वारा केतकर जी के चरित्र का स्पष्टीकरण ही 
महत्वपूर्ण है। 
लेखक ने केतकर के जीवन से सबधित विविध 
शामप्री का सकलन प्रकाशित वाइमय, लिखित सस्मरण, 
जा स्मृतियो के आधार पर किया है । केतकर का 
जो जे बहुमुख्लो था एवं उनकी कतूत्व-शक्ति प्रचड 
कप इसमे केवकर के बाल्यकाल, उनकी महत्वावाक्षा, 
स्वभाव, अमरीका मे अध्ययन करते समय की उनकी 


दीघ॑ परिश्रमशीलता, 'ज्ञानकोश-रचना' का प्रारभ, 
रचना में आने वी उनकी कठिनाइयो, उनके कौटुबिक 
जीवन, उनकी अनन्य देश निष्ठा आदि पहलुओ का सा्मिक 
उद्घाटन किया गया हे । 

तटस्थ इष्टि एवं सत्यकथन का आग्रह इस 
चरित्र की सफलता का मर्म है। यह सग्रहणीय चरित्र- 
ग्रथ है। 


केतकर, व्य० (म० ले०) [जन्म--884 ई०, मृत्यु-- 
937 ई०] 


ज्ञान-मार्ग से देशभवित की साधना करने वाले 
डा० केतकर का जन्म अमराबती में हुआ था। वही से 
मेंट्रिक कर इन्होने बबई के विल्सन कालिज से इटर किया 
और फिर अमरीका जाकर समाजशास्त्र मे बी० ए० और 
एम० ए० किया। 'द हिस्ट्री ऑफ कास्ट्स इन इंडिया! 
विषय पर शोध प्रबंध लिख कर इन्होने पी-एच० डी० की 
उपाधि प्राप्त की । प्रारभ से ही इन्हे व्यापक अध्ययन के 
प्रति रुचि थी और विस्तृत ज्ञान के कारण इन्हे चलता» 
फिरता ज्ञानकोश” कहा जाता था। जिन विषयो पर इन्होंने 
लेखनी उठाई है--उदाहरणार्थ समाजशात्तत्र, अर्थशास्त्र, 
हिंदू लाँ, इतिहास, काव्य, सजनीति आदि---उनसो भी इनके 
विस्तीण ज्ञान-क्षेत्र का पता घलता है ! निरतर ग्यारह 
वर्ष के परिश्रम से तेईस खडो का '"ज्ञानकोश” प्रकाशित 
करने के अतिरिक्त उपन्यास, नाठक, कहानी और कविता 
लिखकर इन्होते सरस्वती के भडार को समृद्ध किया है । 
इनके उपन्यास भाषा-लालित्य और विपय-सौदर्य के 
कारण ही नहीं अपितु ग्रभीर समाजशास्त्रीय विषयों के 
कारण प्रसिद्ध हैं । कला की इष्टि से इन्हे अधिक सफल नहीं 
कहा जा सकता क्योकि इनके पात्र, प्रसण और भाषा 
स्वाभाविक नही है। चार-पाँच पात्रो, दो-चार प्रसगो की 
योजना कर ये उपन्यास वे बहाने अपने शास्त्रीय और 
ऐतिहासिक विचार गभीर भाषा में व्यक्त करते हैं। एक 
अन्य दोप जो इनके उपन्यासो मे मिलता है वह है सम- 
सामयिक जीवित व्यक्तियो-- लाला लाजपत राय, रवीद्रनाथ 
(दे०) टैगोर, इतिहासकार वि० का० राजवाडे (दे०) 
आदि का वाम बदलकर उतकी क्‍दु आलोचना। उत्पी" 
डितो के प्रति अनुकपा जांग्रत करने तथा विचारोत्तेजक 
होते पर भी इनपे' उपन्यास कला की इप्टि से सफल नहीं 
है अत ये उपन्यासकार की अपेक्षा कोशवार के हृप मे 
ही स्मरण किए जाएँगे । 


कैतंकादास क्षेमान॑द 
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४: प्रसिद्ध 'स्वनाएँ--'महाराष्ट्र ज्ञानकोश, 'परां- 
गया! (दे० लाला गणपतराय) , “गांवसासू/, 'ब्राह्मण-कन्या', 
“विचक्षणा', 'गोंडव्नांतील प्रियंवदा' (दे० वैजनाथ शास्त्री), 
“भाशावादी (द्े० स्वामी) आदि । 


केतकादात्त क्षेमानंद (बे० ले०) 


अनुमान है इनका नाम क्षेमानंद अथवा क्षमानंद 
था और केतकादास अर्थात्‌ 'मनसा का सेवक” इसकी 
उपाधि थी परंतु परवर्ती काल में भ्रम से ये दो व्यक्ति 
सम्रझ लिये गए । दक्षिण राढ़ में दामोदर नदी के दक्षिण 
अथवा पश्चिम तट पर इनका निवास-स्थान था। जाति के 
ये कामस्‍्थ थे। अनुमानतः इनके पिता का नाम शंकर 
मंडल था। 

इनकी क्रृति “मनसा-मंगल' है जो अनुमान से 
640-50 के मध्य लिखी गई थी । 'मनसा-मंग्रल' के कथा- 
नक में कोई मौलिकता नहीं परंतु इसमें पूव॑वर्ती मतसा- 
मंगल-काव्यों के प्रसंगों को कहीं अच्छे रूप में प्रस्तुत किया 
गया है | कवि की रचना रीति एवं परिकल्पना में पूर्ववर्ती 
कवि मुकुंदराम (दे० चक्रवर्ती, मुरुंदराम) का श्रभाव 
देखा जा सकता है। 

क्षेमानंद मनसा-मंगल के ये सर्वश्रेष्ठ कवि है। 
पश्चिम बंग में इसके ग्रंथ का सर्वाधिक प्रचार है। इनकी 
रचवा में उत्कृष्ट पाडित्य ,एवं कवित्व के दर्शय होते हैं । 
इनकी विश्येपता है सरलता एवं सहृदयता । जिस प्रकार 
कृत्तिवास (दे०) की रामायण का बंगाल के घर-घर में 
प्रचार है, उसी प्रकार 'मनसा-मंगल' परंपरा के बंग प्रदेश 
में इनका अपना विशिष्ट स्थान है । 


केतना (ते० ले०) [समय--तेरहवीं शत्ती ई०] 


ये महाकवि तिक्‍कना (दे०) के समसामयिक थे । 
इनका पूरा नाम मूलघटिफ केतना है । “ंद्रन्महा- 
भारतमु' (दे० )के बनुवादकर्ता तिवकना के प्रति अपनी श्रद्धा 
प्रकट करते हुए इन्होंने अपने “दशक्रुमारचरित्र” को उन्हें 
अपित किया था। ये न केवल संस्कृत के काव्य-साहित्य 
के भर्मज्ञ थे, अपितु शास्त्र-साहित्य के भी अच्छे ज्ञाता थे। 
ये परम शिवभक्त थे । इनफ़ी रचवाएँ हैं: “दशकुमार- 
चरित्र', “आंध्रभाषाभूषणमु और “विज्ञानेश्वरीय मु 
(दे०) । इनमें “दशकुमारचरित्र” 2 आश्वाप्ों का एक 
कथात्मक तेलुगु काव्य है । दंडी (दे० )-झूव संस्कृत 'दश- 


कुमारचरित्र' (दे०) इसका आधार है। गंरकृत-गद्यकाव्य को 
इन्होंने तेलुगु में चंपृ शैली में श्रस्तुत किया । इसकौ साहस- 
पूर्ण कथाओं में श्ृंगार तथा हास्य का सुंदर समन्वय पाया 
जाता है ॥ आंध्रभापाभूषणमु' व्याकरण ग्रंथ है। इनके 
पहले तेलुगु भाषा के लिए जितने व्याकरण लिखे गए उन 
सबकी भाषा संस्कृत थी । तेलुगु के लिए तेलुगु भाषा में ही 
लिखित व्याकरणों में 'आंध्रभाषाभूषणमु' हो सर्वप्रथम है। 
संस्कृत में याज्ञवलक्य मुनि ने आचार कांड, प्रायश्चित 
कांड, तथा व्यवहार-कांड से युक्त एक स्मृति-प्रथ की 
रचना की और उसकी “मिताक्षरी' नामक व्याय्या भी 
लिखी । केतना का “विज्ञानेश्वरीय' उबत व्याष्या सहित 
मूलअंथ का तेलुमु अनुवाद है। इनमें 'दशकुमा रचरिश्र' 
की रचना के आधार पर ही इनको उत्तम कवि की सुपाति 
प्राप्त हुई । ललित झब्दों के प्रयोग के लिए संस्कृत- 
साहित्य में दंडी ने जो यश प्राप्त किया वही ऐेलुगु-साहित्य 
में केतना को भी मिला । इनको 'अभिनव दंंडी' कहा जाता 
है । श्वंंगार और हास्य रसों से युक्त साहसपूर्ण वहानियों 
के वर्णन में केतना ने भूलग्रंथ के लेखक की ही तरह अनुपम 
प्रतिभा दिखाई है। व्याकरण, धर्मशास्‍्त्र और कविता झपी 
भिन्‍्न स्वभाव वाले क्षेत्रों में समान प्रतिभा प्रदर्शित करना 
इतकी विज्येपता है। तेलुगु में लिखित सर्वप्रथम व्याकरण 
(तेलुगु भाषा से संबद्ध), धर्मशास्त्र-प्रंथ तथा कथात्मक 
काव्य भी इन्ही के हैं। 


केतेकी (अ० छ०) [रचना-काल--98 ई०] 


रघुनाथ चोषारी के इस संग्रह की कविताओं में 
पक्षियों के कलरव में विश्वरागिनी का स्वर बताया गया 
है। पक्षियों की अत्येक चेष्ट में अपरूप शाश्वत सौद्य 
के दर्शंव किए गए हैं। संस्कृत शब्दावली का प्रयोग है। 
लेखक पर कालिदास (दे० ) का विशेष प्रभाव है / विहंंग- 
संबंधी कविताओं की इष्टि से पुस्तक भारतीय साहित्य में 
विशेष स्थान रखती है! 


केतोडि कया (उद्िण छ०) 


यह मंदिनी झतपयथी (दे०) की समय-समय पर 
लिखी कतिपय कहानियों का संकलन है । कहानियाँ साधा- 
रणतः आकार में सथु तथा अत्यंत प्रभावशाली हैं। भाषा- 
प्रयोग में लेपिका की पारदर्शिता उल्तेसनीय है । वहानियों 
की विपय-वस्तु सामान्यतः सामाजिक एवं पारिवारिफ जीवन 
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की तारी समस्याओं से सबधित है । उनमे प्रचुर मानवीय 
सवेदना देखने को मिलती है। सरलन की अतिम कहानी 
'जनपर्थ मे इसी सवेदता वी सर्वश्रेष्ठ अभिव्यक्ति है। 
सवेदना के अतराल से उद्भासतित वैचारिक तीक्षणता इत 
कहानियो को तरल गाभीयय प्रदान बरती है । 


केरल कौमुदी (मल० कृ० ) 


श्री कोवुण्णि नेटुड डाडि (दे०) ने सन्‌ 878 
में 'करल कौमुदी' नाम से एक व्याकरण-ग्रथ की रचना 
की । इसके पहले जितने व्याकरण-ग्रथो की रनना हुई है 
उनमे प्रस्तुत ग्रथ का स्थान अन्यतम माना जाता है । चौदह 
अलकार और कुछ दृत्तो के लक्षण और उदाहरण सुचारू 
रूप से दिए गए है। द्राविड वुत्तो पर प्रकाश डालने बाला 
यह प्रथम ग्रथ है । 


केरक्तलिले काछ सेवा (मल० हू ०) 


इसके लेखक डा० चेलनाठ अच्चुत मेनन हैं । 
करल मे प्राचीन काल से स्वंशक्ति-सपन्‍्न काली (देवी) 
की उपासना की रीति परपरा जन रूप से प्रचलित रही 
है। बई देदी-मदिरी में उत्सव के समग्र भव्तिपुवेक ये गीत 
गाए जाते हैं। मण्णनू, पाणन्‌ जादि समाजो के स्त्री 
पुरुषों के बीच इनका बड़ा प्रचार है । 


कैरलपाणिनोयस (मल० क० ) [रचना-काल--896 ६०] 


महू ए० आर० राजराज वर्मा (दे०) का 
अगस्त व्याकरण-ग्रथ है। सन्‌ 896 मे प्रकाशित इस ग्रथ 
का सबद्धित रूप सन्‌ 97 मे पुत्र प्रकाश में आया था। 
मलयात्म भाषा के इस व्याकरण का निबधन सस्कृत-वेया 
बरणों की परपरा मे सूत्र रूप से हुआ है। प्रत्येक सूत्र की 
विशद चर्चा भी पुर्तक में सम्मिलित है। ग्रथ चार काडो 
में विभक्त है जिनमें क्रमश शिक्षा परिनिष्ठा, आकाक्षा 
और निएक्ति की चर्चा है। 

इस ग्रथ के रचना-वाल मे जो चार-पाँच व्या- 
+रण भ्रथ उपस्थित ये वे पूर्ण या प्रामाणिक नहीं थे। 
कैेरलपाणिनीयम्‌” इस क्षेत्र का सर्वप्रथम प्रामाणिक ग्रथ है 
भौर उसका यह स्थान आज भी अक्षुण्ण है । उहोंने शब्दो 
को पाच कीष॑कों में विभाजित क्िया-नाम, कूति, सेदक, 
निपात और अव्यय। इस प्रकार वी अनेक व्यवस्थाएँ 


लाकर बे रलपापिनि ने व्याफ़रण का अध्ययन सरल सक्िया। 

इस ग्रथ के महत्व वा यही प्रमाण है कि आज 
तक किसी अन्य विद्वान ने इसमे सशोधन की आवश्यकता 
नही समझी और किसी नए व्याकरण वी रचना नही की । 


केरलभाषयुटे विकासपरिणा मइ इछ (मल्० कृ०) 


यह इछ कुछम्‌ बुज्जन्‌ पिछ छा (दे०) वा भाषा- 
वैज्ञानिम ग्रथ है। इसमे मलयाह्मम वे विकास के सबंध 
में नूतन मत स्थापित फ़िया गया है। वुज्जन्‌ पिल छा ने 
भाषा के रुप निर्धारण वे लिए इतिहास का सहारा लिया है। 
उनकी सूचना और शोध के मूल स्रोत विभिन्‍न शिलालेख है। 
इत्‌ शिलालेखो का विश्लेषण करके लेखक इस निष्वर्ष पर 
पहुँचा है कि केरलीय भाषा बा! विकास तमिल और मल 
यात्मम की एक मिश्र भाषा के रूप में हुआ है। भाषा- 
वैज्ञानिक शोधग्रथो मे इसका स्थान महत्वपूर्ण है। 


केरलभाषाविज्ञानीयमू (मल० कृ०) [रेचता-बाल-- 
95] ई०] 


यह डा० के ० गोदवर्मा (दे० ) का भाधावैज्ञानिक 
ग्रथ है। इसमे भाषाओ की उत्पत्ति, विभिन्‍न शाखाओं 
में विभाजन, भारतीय आये और द्राविड भाषाओ की विशे 
पताएँ आदि विपयों पर विस्तृत चर्चा के बाद मलयात्धम 
के विकास के इतिहास और भापावैज्ञातिवा स्वरूप का 
विवेचन किया गया है। 

इस ग्रथ भें लेखक ने इस परपरागत मत का 
खडन किया है कि मलयाव्ठम का विकास समिल वी एक 
उपभाषा के रूप में हुआ है। उन्होंने आदूदूर कृष्ण विपा- 
रटी (दे०) के इस मत का समर्थन जिया है कि तमिल 
और मलबयातक्म दोनो का विकास मूल द्राविड भाषा से 
स्वतत्र रूप में हुआ हैं। आजकल के प्रा सभी भाषा- 
विज्ञ इस नूतन सिद्धांत से सहमत है। सामान्य भाषा- 
विज्ञान की प्रामाणिक पाठ्य पुस्तक के रूप में भी यह ग्रंथ 
महत्वपूर्ण है। 
केरलवर्मा रामायणम्‌ (मल० छकृ०) [रचनाव्वाल-- 

अनुमानत 679 और ॥696 ई० के बीच] 


इसके लेखक केरलवर्मा तपुरान हैं। करनवर्मा 
(वीर केरलवर्मा) वा जन्म तो उत्तर मलावार में 
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कोट्ट्यम्‌ में हुआ पर बाद में ये त्रावतफोर-राजपरिवार 
के सदस्य हो गए। श्री तुचत्तेषुत्तच्छत (दे०) के 

पश्चात्‌ उनके दावारा श्रयुक्त किह्िप्पादूदु (दे०) 
में मलयाक्षम काव्य रचने का श्रेय सुप्रसिद्ध कवि केरलवर्मा 
को ही है। केरलवर्मा ने 'वाल्मीकि रामायण” (दे०) का 
जो अनुवाद प्रस्तुत किया वह 'केरलवर्मा-रामायणम्‌' के नाम 
ते प्रसिद्ध हुआ । वाल्मीकि (दे०) की भाव-संपदा सुबोध 
शैली में मलयात्म काब्य के माध्यम से प्रस्तुत करना कवि 
का ध्येय था । सुंदरकांड तक के खंड ही कैरलवर्मा ने अनू- 
दित किए थे, बाद में फ़िसी ने युद्धकांड लिखकर जोड़ 
दिया जो काव्य-गुण की दृष्टि से कही नीचे है । इस काव्य 
के अतेक प्रसंग भावपूर्ण एवं सरस हैं। ठेठ मलयाक्रम तथा 
संस्कृत शब्दों के कई उत्तम उदाहरण इसमें मिलते है। मल- 
याक्रम साहित्य की रामकाब्य-धारा में इसका महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


फेरलसाहित्यचरित्रम्‌ (मल ० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष--953 
ई०; लेखक--उल्तृब्यूर्‌ (दे०) परमेश्वरय्यर] 


इस बृहत्‌ इतिहास के रचयिता उछल्कूर्‌ अपने 
समय के अद्वितीय अनुसंधाता विद्वात थे । महाकवि के रूप 
में भी इनका योगदान महत्वपूर्ण है परंतु प्राचीन शिला- 
लेखों, विवादग्रस्त पांडुलिपियों, दुलंभ ग्रंथों आदि के क्षेत्र 
में तपस्साधक की तरह अथक अनुसंघान करने में भी वे 
बेजोड़ रहे हैं । 

मलयाहछग भापा और साहित्य के इतिहारा की 
केवल एक भाला ही मिलती है। श्री योविन्दपिल्लै, शेषगिरि 
प्रभु, आदि पहली पीढ़ी के इतिहासकार थे। श्री पिपारदि 
(दे०) नंपियार, आदि ने संक्षिप्त परिचयात्मक पुस्तकें ही 
लिखीं। आधुनिक युग में क्री आर० नारायण पणिक्कर का 
कई जिल्दों में लिखा 'मलयाऋ&म साहित्य का इतिहास' ही वर्षों 
तक उपलब्ध था। इसमें प्रामाणिकता और विवेचनात्मकता 
की कमी थी। महाकवि उतर ने वर्षों के परिश्रम 
से अपने साहित्य का इतिहास पूरा किया । अनुसंधान 
इनका प्रिय विषय था ही । ये इतिहास की सामग्री जुठाते 
ही रहे और विलक्षण साधना के फलस्वरूप समग्र इतिहास 
तैयार फ़िया। यह पाँच जिल्दों में प्रकाशित हुआ है । 

इसमे विद्वान लेखक ने साहित्य-धाराओं, कवियों- 
कृतिकारों और प्रमुप कृतियों का विशद विवेचन झिया है । 
अब प्राचीन ग्रंथों के संबंध में संतोपजनक विवरण यदि 
कही एक जगह मिलता है तो उछ्छछ,र के इस इतिहास में 


ही । आत्मगत तथ्यों के विस्तृत उल्लेख का मोह वे निश्चय 
ही संवरण नहीं कर सक परंतु इसमें संदेह नहीं कि यह 
इतिहास सलयाक्रम साहित्य का तो इतिहास है ही, केरल 
में रचित संस्कृत ग्रंथों का भी इतिहास है । 


केरलसिहम्‌ (मत्र० कृ०) 


यह आधुनिक युग के विशिष्ट साहित्यगार, 
राजनीतिज्ञ एवं इतिहासवेत्ता सरदार के० एम० पणिक्शर 
(दे० ) द्वारा रचित एक ऐतिहासिक उपन्यात्त है। केरल- 
पघिंह केरल के उत्तर भाग में स्थित कोट्टयम्‌ केरलवर्मा 
पषृश्शि राजा है। राजा बड़े शूरवीर तथा पके देशभक्त 
थे। सारे योरोप को कंपायमान करने वाले सम्राट तेपो- 
लियन को पराजित करने वाले ड्यूक ऑफ़ विलिगटन को 
केरलसिह ने परास्त किया। यह कया इसमें बरशित है । 
साथ ही राजा के कथकलि-ग्रेम का चित्रण भी क्रिया गया 
है। पात्र-निर्माण तथा समसामयिक समाज एवं वातावरण 
यो चित्रण में रचपिता ने पूरी सफलता पायी है। 


केरलीय संस्कृत साहित्यघरित्रम्‌ (मल० कृ०) 


इसके रचयिता सुप्रसिद्ध विद्वान और कवि 
स्व० राजराज वर्मा हैं। इनका पूरा नाम है बटववुमुकूर्‌ 
राजराज वर्मा (दे०) और जन्म-स्थान है वैक्‍्क्म ! 
आचार्यों से इन्होंने व्यायशास्त्र एवं व्याकरणशास्तत्र का 
अध्ययन किया । गहरी विद्धत्ता के कारण इन्हें कोच्ीन की 
झापा-परिष्करण समिति एवं जिवेंद्रम्‌ के पांडुलिपि-संग्रहा- 
लय में विशेष रूप से नियुक्त किया गया था। कवि के 
रूप में ये क्लारिकल शैली के पोषक थे। इन्होंने अनेक 
प्राचीन कवियों एवं अन्य साहित्यिकों की समीक्षा-प्रपान 
जीवनियां लिखी हैं । व्याष्याकार, ग्रंथ-संपादक तथा समी- 
क्षक फी हैसियत से इनकी राहित्य-गेवा सराहनीय रही है । 

श्री बटवडुम्‌क्र्‌ का सब मे मुख्य मौलिक योग- 
दान उनका 'केरलीय संस्कृत साहित्यचरित्रम्‌' है। यह मंष 
छह मोटे-मोदे खंडों में विभवत है । इसमें केरतीय संस्कृत 
विद्वानों तथा कवियों का ऐतिहासिक परिचय और उनकी 
क्तियों का ऐतिहासिक एवं समीक्षात्मक वर्णन है । शाप 
ही इसमें केरत की प्राचीग संस्ट्रति, धर्म-भावना, सामा- 
जिक, ऐतिहासिक आदि अनेकों विधयों का विस्तृत विवरण 
भी मिलता है। अतरव जिन्हें प्राचीम केरत के विभिन्‍न 
विषयों के श्रति गिज्ञासा है उनके लिए यह एक संदर्भ- 
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ग्रथ के समान हैं! केरल ने वैदिक एवं लोकिक दोन्ते 
घाराओं मे अनेक सस्कृत ग्रथ प्रस्तुत किए हैं। इत सब का 
परिचय, सक्षिप्त ही सही, अकेले एक विद्वान के द्वारा हो, 
यह बडी साधना ही है। इस दृष्टि से प्रस्तुत ग्रथ का बडा 
महत्व है । परवर्ती विद्वारों को इस ग्रथ से बडी सहायता 
मिली है । 


कफेरी, विलियम (बें० ले०) [जन्म--76! ई०, मृत्यु-- 
834 ई०] 


विलियम केरी ईसाई मिशतरी थे जिन्होने फोट 
विलियम कालेज मे बेंगला-सस्कृत के अध्यक्ष के रूप भे 
काम करते हुए चेंगला भाषा मे विधिध घिपयो पर सुपाव्य 
ग्रथों की रचना की व्यवस्था की और स्वय भी “व्याकरण 
'शब्दकाश' तथा 'कथोपकंथन' (दे०) आदि पुस्तकों की 
रचना कर प्रत्यक्ष एव परोक्ष रूप से पहले-पहल सुश्यखलित्त 
बँगला गद्य की प्रतिष्ठा की । 

]80। ई० में इनका एक बंगला व्याकरण 
एबं 825 ई० में एक “बँगला-अँग्रेजी शब्दकोश प्रका- 
शित हुआ। इनके अतिरिक्त केरी साहब के द्वारा सपा 
दित दो महत्वपूर्ण ग्रथ और भी है--कथोपक्थन तथा 
'इतिहासमाला' । इन दोनो पुस्तकों में केरी साहब कौ 
भूमिका अद्वितीय रही। 'कथोपकथन” में तत्कालीन 
कलकत्ता तथा श्रीरामपुर के प्रत्येक स्तर के स्त्री पुरुषो की 
दिनचर्या, सामाजिक रीति-तीति, घ्में तथा आचार- 
व्यवहार का पूरा विवरण है। 'इतिहासमाला देशी और 
विदेशी भाषा की 5 कहानियाँ सकलित हैं । इन दोनो 
भ्रथो की रचना के द्वारा बेंगला गद्य के मौलिक रूप का 
उद्घाटन ओर साहित्य-रघना के लिए एक सुम्भखलित 
गद्य भाषा का आविष्कार ही केरी साहब का उद्देश्य 
था। 

केरी ने अपने आप कितना लिखा है, इस 
सबंध में काफी संदेह है एवं केरी की अपती बेंगला-रचना 
के उत्कपं-अपकर्ष के विषय में भी मतमेद हो सकता है 
कितु इसमे कोई सदेह नही कि बँगला-गद्य के इतिहास मे 
फोर्ट विलियम कालेज के बेंगला-विभाग के अध्यक्ष के रूप 
में काम करते हुए उन्होंने एक विज्ञेप लेखक गोष्ठी कौ 
परिचालना की और बँगला ग्रद्य को अरबी फारसी के 
प्रभाव से मुक्त कर उसे सस्दृत आदर्श का अनुगामी 
बना उसवे गठन, सौष्ठव तथा अभिव्यजना वी श्रीवृद्धि 


को 


केहर, वासुदेवाचार्थ (क०ले०) [जन्म--866 ई०, 
मृत्यु--92! ई०] 


ये बिजापुर जिले के बागलकौठे के निवासी 
थे। इनकी प्रारभ्षिक शिक्ष/ घर पर हुई थी। सन्‌ 884 
मे मैट्रिक तथा सन्‌ 888 में एच० पौं० परीक्षा पास 
करके बागलकोटे में इन्होंने वकालत करना शुरू किया 
था। ये भ्रकाड पडित, कलाकार और प्रतिभा सपतन 
साहित्यकार थे । लोग इन्हें कन्नड के 'सर वाल्टर स्काट! 
नाम से पुकारते है ॥ कन्नड-क्था साहित्य को इनकी देने 
अद्भुत है! उतकी प्रसिद्ध रचनाएँ ये है---'इदिरा', 
'तोक्ेद मुतु' (परिशुद्ध मोती), “नीछगतगल्दु (जबी 
कहानियाँ), 'प्रेमविजय', 'बेक्गिद दीपगढू' प्रवगशित 
दीप), “भ्रातृधातकनाद औरगजेब', “यदु महाराज” और 
बाल्मीकि विजय'। इनके अतिरिक्त इनके नल-दमयती' 
तथा पतिवशीकरण' एवं 'धुरतनगरद श्रेष्ठी' (सुरत नगर 
का सेठ) नामक नाटक भी पर्याप्त लोकप्रिय हुए हैं । इनमे 
अतिम दो गोल्डस्मिथ और शेवसपियर के माठकों पर 
आधारित हैं । 


केठकर, मर्रातह चितामण(म० ले०) [जन्म--872 ई०, 
मृत्यु--947 ई०] 


इनका जन्म मिरज रियासत के मध्यम वर्भीय 
परिवार में हुआ था। सन्‌ 894 में वे मिरज में ही वका- 
लत करने लगे थे। टिक्कक से भेंट होने पर ये 'मराठा' 
पत्र के सपादक बने थे। सन्‌ 896 947 तक “मराठा, 
“केसरी, “सह्याद्रि! (मासिक) जैसे लोकप्रिय पत्रो के 
सपादक व संचालक रहे । राजनीति में ये टिक॒क छी 
अपेक्षा गोखले की नरम नीति के समर्थक थे। साहित्य- 
जगत के ये “साहित्य सम्राट कहलाते थे। 

क्रेककर जी निबधों के बादशाह है। इनके 
निवध “समग्र केठकर बाड़ मर्या खड -8 मे है। इनवी 
निबध-रघना विविध, विपुल एवं कलापूर्ण है। इनके पूर्व 
के लेखको ने निबंध साहित्य को शक्ति प्रदान वी थी ओर 
इन्होने उसे कलात्मम सौदर्य से मडित क्या | इनके 
निवध वि० कृ० चिपल्लूणकर (दे०) के विचारप्रधान 
तथा ना» सी० फटवे (दे०) के ललित-मधुर लघु निवधा 
को जोडने वाली श्खला की कडी है। 'पाला-याचोढा' 
निवध-सग्रह भे इनके व्यक्तिनिप्ठ निवथघ है । 

'तोतयाचें बड',“कृष्णार्जुन रुद', 'वोर विडम्वनो 





कैलबु नेनपुग् , ५ 


आदि इनके नाटक हैं, तथा 'तवलपुरचा संस्थानिक', 
'कावब्य आगिडापी', 'वालिदान' आदि उपन्यास हैं। इनके 
द्वारा लिखी गई लगभग पच्चीस कहानियाँ भी हैं । मनो- 
विनोद के लिए कुछ कविताएँ भी इन्होंने लिखौ थीं, पर 
अंततः उनमें वृत्ति नहीं रमी । कालिदास (दे०) की तरह 
इनकी उपमाएँ प्रसिद्ध हैं। हे 

इतालबी राष्ट्रवीर ग्यारी बॉल्डी, तथा आय- 
रिश देशभक्‍तों के चरित्र भी इन्होंने लिखे थे ! चरित्र- 
ग्रंथों में सर्वाधिक महत्वपूर्ण लोकमान्य बालगंगाघर टिल्क 
का त्रिखंडात्मक बृहत्‌ चरित्र (दे० 'टिक्रक-चरित्र') है । 
यह्‌ चरित्र टिक्क के जीवन का विशाल इतिहास है। 
सन्‌ 939 में इन्होंने “गतगौष्टी” नामक जात्मकथा भी 
लिखी थी । 

में कलावादी साहित्यकार थे। इनके अनुसार 
साहित्य में नीतिबोध हो तो सोने में सुहागा होगा, पर यह्‌ 
कहना कि नीति के बिना साहित्य रचना संभव नहीं, 
अस्मीचीन है । 

इनके 'सुभाषित आणि विनोद! तथा 'हास्थ- 
विनोद मीमांसा' (दे ०) साहित्यशास्त्र संबंधी प्रुस्‍्तकों भें 
हास्य रस का विवेचन है। 

केक्वकर जी बहुमुखी प्रतिभासंपन्‍न साहित्यकार 
हैं। काव्य, उपत्यास, नाटक, चरित्र, आलोचना, निबंध 
तथा साहित्यशास्त्र सभी साहित्यिक विधाओं पर लेखनी 
चलाकर इव्होंने मराठी साहित्य का उपकार किया है।' 


फेलवु नेनपुगछू, (क० झ०) 


स्व० नवरत्वं रामराव कर्णाटक के एक घीम॑त 
व्यक्ति थे। वे मैसूर के एक सफल अधिकारी और राजा 
जी के सहपाठी थे । कला, संस्कृति आदि में उनकी विशेष 
रुचि थी । ऐसे सहृदय व्यक्ति के कुछ संस्मरण (केलवु 
नेनपुग,) इसमें संगृहीत हैं ॥ कन्नड में ऐसा ग्रंथ सब से 
पहली बार आया । इसमें क्री नवरत्त रामराव जी के 
उत दिनों के जीवन का चित्रण है जब वे तहसीलदार थे । 
ये संस्गरण केवल साहित्य नहीं हैं। काव्य, कला, दर्शन 
तथा जीवन-धर्म सभी-कुछ इसमें हैं। इसमें अर्द्धंशताब्दी 
के मैसुर राज्य (स्वातंव्य-पू्व) के शासन, जन-जीवत 
आदि का अत्यंत सुंदर निहूपण है। प्रचलित उर्दू-अंग्रेजी 
शब्दों के प्रयोग से वातावरण में एक विलक्षण आत्मीयता 
था गई है, कृत्रिमदा या अजनवीपन नहीं है । वे संगीत- 
प्रेमी थे, आस्तिक थे । , पूर्ण जोचन के सभी उपादान और 
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सामग्रियाँ आपको यहाँ मिलेंगी । उन दिनों मैसूर राज्य में 
दीवान बनकर आते वालों का स्वजन-पक्षपात, तमिलनाडु 
से आए हुए लोगों का दुरभरिमान, अधिकारियों की 
पारस्परिक ग्रुटवंदी आदि के साथ-साथ गाँव की ग्रुटबंदी, 
उकतों, चोरों के उपद्रव, जिलाधिकारियों का आहडंबर, 
गाँव के मेले-ठेले, विवाह के समय बाराठों में निकलने के 
लिए लोगों में विरोध, नवर्रत्त रामराव जी का ज्योतिष- 
प्रेम, उनकी इंग्लेडबयात्रा, ग्रामीण नाटक, गौव के विभिन्‍न 
पक्षों और चरित्रों का उद्घाटन, राजमाता की भक्ति, 
अजा-प्रेम--इस तरह हमारे गाँवों के लोगों के सैकड़ों 
जीवन-चित्र यहाँ हैं। इन चित्रों गें जीवन है, गति है, 
संदर्भ है। इस तरह कर्णाटक की स्वातंव्य-ूर्व अर्ध- 
शताब्दी के ग्राम तथा नमर-जीवन एक उपन्यात्त की भाँति 
रोचक शैली में यहाँ मूर्तिमंत हुए हैं। उनका निर्मल 
हास्य बीच-बीच में सारे वातावरण को मधुर बना देता 
है। एक सुसंस्कृत-सहृदय व्यवित के साथ जीते बग आनंद 
इस ग्रंथ से मिलता है। संस्मरण का इतना सुंदर ग्रंथ 
कन्नड में आज भी दूसरा नहीं है। 


क्ेलॉग, सेगुएल एस्र० [जन्म--889 ई०; मुल्ु-- 
899 ई०] 


न्यूयॉर्क के वैस्ट हैम्पटन में जन्मे पादरी कैलॉग 
भारत में पर्मेअ्रचार के लिए भाए भौर 872 तक 
इलाहाबाद के थियोत्रॉजिकल ट्रेनिंग स्कूल में पढ़ाते रहे । यों 
तो 'लाइट ऑफ़ एशिया, 'लाइट ऑफ़ द बह जञादि कई 
पुस्तकें इन्होंने लिखी कितु इनका अधिक महृत्वपूण् ग्रंप 'हिंदी 
व्याकरण (68 0:4क॥77 ० ।॥6 घण्वय 08026) 
है। इसका प्रथम संस्करण 876 ई० में तथा दुसतश 
परिवतित-परिवर्धित संस्करण ?93 ई० में हुआ। हिंदी 
का यह प्रथम सुव्यवस्थित तथा विस्तृत व्याकरण है तथा 
आज भी नई दृष्टियों से सर्वोत्तम है। इसमें लिपि, ध्वनि 
तथा संधि के अतिरिवत हिंदी के तत्कालीन परिनिष्ठित रूपों 
के साथ-साथ मारवाड़ी, मेवाड़ी, मेरवाड़ी, जयपुरी, हाड़ौती, 
कुमाऊँनी, गढ़वाली, नेपाली, कब्नोजी, देसवाड़ी, रीवाई, 
भोजपुरी, मगही जौर मैथिली आदि के भी रूप वधास्थान 
दिए गए हैं। वावय-रचना के विस्तृत श्रायोगिक नियमों के 
अतिरिक्त रुपों वी ब्युलत्ति और उनका विक्रास भी दिया 
गया है। केलॉग बहुत अच्छे जनुवादक भी ये । भारत बी 
बाइविल सोसायटी ने इन्ही से बाइबिल वी पुरानी पोधी हा 
अनुवाद कराया था जो इतके निधन के बाद प्रकाशित हुआ। 


केवलज्ञान श्थ्र 


केशव-कोइलि 





केवलज्ञान (प्रा० पारि०) 


मुक्‍तात्माओ का ज्ञान जन धर्म मे 'केवल ज्ञान! 
कहा जाता है। सामान्यतया ज्ञान दो प्रकार का माना जाता 
है--प्रत्यक्ष और परोक्ष । इब्नियजन्य ज्ञान प्रत्यक्ष और 
उसके आधार पर होने बाला (अनुमान) ज्ञान परोक्ष मानो 
जाता है। किंतु जैन धमे के अनुसार प्रत्यक्ष ज्ञान भी पूर्ण प्रत्यक्ष 
नही होता, क्योकि उसमे भी वस्तु का आत्मा से प्रत्यक्ष 
सबंध हो कर इद्वियों के माध्यम से ही होता है। आत्मा 
कर्मब्रधनो को हटाकर जो पारमा्थिक ज्ञान अजित करता 
है वह इन दोनो प्रवार के ज्ञानों से भिन्न होता है। इसे 
प्रवार के ज्ञान के तीन मेंद माने जाते है--() आशिक 
रूप में कमंबंधन वा अपाक्रण वर जो सूक्ष्म तत्वों को 
अवलोकन पिया जाता है वह तीमित होने के वारण अवधि: 
ज्ञान! पहलाता है। (2) जब व्यक्त राम द्वेप वे ऊपर, 
उठ बर इतती शक्ति प्राप्त कर लेता है फि दूसरे के मस्तिष्क 
में प्रवेश कर सके और अतीतानागत वस्तु को देख सके तब 
उसे मन पर्याप बहा जाता है और (3) जब वर्मों का 
अत्पताभाव होवर मुक्तात्माओ को आत्मा का पूर्ण ज्ञान हो 
जाता है तब उसे केवलज्ञान कहा जाता है तथा उस प्रकार 
के ज्ञानो को 'केवली' की उपाधि प्राप्त होती है । 


के० वी० एम०  (मल० ले०) [जस्म--888 ई०, 


मृत्यु--965 ६० ] 


इनका पूरा नाम वैप्पक्तिक्त बसुदेव मूसद है । 
कंप्पल्टिक' परिवार का नाम है और 'मूसद' उपजाति का 
इनका जस्म पोल्नानी तालुबे के एफ गाँव में हुआ था। इनके 
पिता का नाम नीलकठन्‌ मूसद था और माता का 'आर्या । 
श्री के० वी ० एम० ने परपरागत ज्रम से प्रारभ में सस्कृत 
के बुछ ल्लोत, 'अमरकोश' अदि सीसे थे | इतथी अगली 
सस्कृत शिक्षा केरल के प्रशस्त आचार्य नीलकठ शर्मा के 
पट्टापी स्थित सरकृत महाविद्यालय मे सपत्त हुई थी। संस्कृत 
के अध्ययन वे! साथ विधाम वी घडियो में ये मलयात्वम 
साहित्य वा रस/स्वादन भी करते थे। इस प्रकार अध्यापन- 
लेखन वा भी कार्य शिक्षा के साथ-साथ चलता था। 

सेवालार्य और घन लाभ के विषय में इनया 
जीवन बडा ही अव्यवस्थित और वठोर था। वुछ 
वर्ष स्कूल के मलयाक्र॒म अध्यापक और कुछ वर्ष कोचिन 
सियासत वी भाषापरिष्करण समिति वे भाषा-पडित रहे। 
मगर अधिकाश जीवन-जाल तो स्वतत्र साहिंत्य-सेवा में 


बीता । विविध विद्वत्सममाजो ने इन्हें 'साहिंत्यनिषुण', 
'साहित्यरत्व' आदि उपाधियो से विभूषित क्या था। इनके 
ग्रथो की विपुलता और विविध-विपयता के आधार पर इन्हे 
अभिनव क्षेमेद्र तक कहां गया था । श्री के ० वी० एम० की 
साहित्य-सेवा का प्रारभ पालघाट से प्रवाशित 'सासवोधिती 
पत्रिका के साध्यम से हुआ था । वह युग साहित्य-सेवा के 
सम्मान का तो था, पर अर्थलाभ इन्हे बिलकुल नहीं होता 
था। गभीर से गभीर विषयो के ग्रथ लिखने के पारिश्रमिक 
के तौर पर भी श्री के ० वी ० एम० को प्रत्नि फार्म दो रुपये 
ही मिलते थे ! अर्थाभाव के कारण वह भी इन्हें स्वीकार 
करना पढता था। इनके ग्रथा मे स कुछ है---'मेप्पतू रभट्ट- 
तिरि', 'महाक वि', 'बालिदासम्‌',उवंशी', शिवाजी'आनद- 
“रामायणम्‌', 'साहित्यकौस्तुभम्‌', 'प्राचीन भारतम” आदि । 
सपादित या अनूदित ग्रथों में "अर्थशास्त्र, 'आग्नेयपुराण, 
पूतानम्‌ (दे० ) कृतियाँ” आदि प्रमुख रहे है। 'मगलोदम्‌', 'बसु- 
मती' आदि पत्र पत्रिकाओ के सपादक-प्रूफसशोधर' आदि के 
रूप में भी इनवी सेवा उमर महत्व वी नही है । मलयाक्रम के 
परिविष्ठित गद्य और सस्हृत की उत्तम कविता--दातो पर 
इनका जबरदस्त अधिकार रहा है। श्री के० वी० एम० की 
तुलना कई दृष्ठियों से हिंदी के बाबू शिवपृजनसहाय (दे०) 
से की जा सकती है। 


केशव-कोइलि (उडि० कृ०) [रचना-काल--अनुमानत 
पद्रह॒वी शती , ले०--मार्कडदास (दे०) ] 


अभिलिखित कोइलि-रचनाओ में प्राचीनतम 
होते हुए भी केशव कोइलि” उडीसा का सर्वाधिक प्रिय 
कोइलि गीत है। वस्तुत कोइलि कहने से लोग 'केशव- 
कोइलि' ही समझते है। चउतिशा' [दे०) रीति से 
इसकी रचना हुई है। प्रत्येक पद के अत में 'लो कोइलि' 
सबोधन होते के कारण इसको 'कोइलि-चउतिशा' कहते 
हैं । सस्कृत-दुतकाव्य में प्रयुवत हस, मेघ आदि के समान 
यहाँ कोयल दूत नही है । माँ यथोदा कृष्ण के वियोग में 
अपनी अतव्यंथा कोपल के समक्ष व्यक्त कर गातिल्‍लाम 
करती है। यह वात्सल्य रस की एवं उल्कृप्ट रचना है। 
कृष्ण के प्रत्ति उमड़ते मात हृदय वी अधुसिवतर ममता 
कोयल को सवोधित वर व्यक्त होने के कारण इस 'वेगव- 
कोइलि' कहते है । 

कस वे आदेश से कृष्ण मथुरा जाते हैं । अपने 
माता-पिता वो प्राप्त बर वापस ब्रज नहीं आते हैं। 
बुद्धा जननी के विर्होदुगार ही इसती वरुण कया है। 





केशवदास 


298 केंशवदास 





दुं:खिनी यशोदा के शोक-एलोक के भीतर उड़िया घर के 
सामाजिक चित्र रीति-दीति, आचार-व्यवहार, सुख-दुःख, 
चमत्कारिक ढंग से उभर आए है,। मातृप्राण की भाव- 
ऊर्मियों से यह रचना संगीत-ऊमिल हो उठी है। 'केशव- 
कोइलि' की भाषा घरेलू एवं सरल है--विशुद्ध उड्िया 
पदावली । इसमें दो चरणों का एक पद है। आरंभ एवं 
अंत में कोइलि संबोधन मिलता है । प॒ 

अतिवड़ी जगननाथदास (दे०) ने इसकी दा्- 
निक व्याध्या अर्थ कोदलि! नामक अपनी टीका में भ्रस्तुत 
की है । उतके अनुसार जीव, परमर्पिड, पिंड में जीव की 
लीला, परमात्मा के विरह में जीव की वेदनावुभूति आदि 
इसमें वर्णित है। लौकिक बियों के माध्यग से कठिन दार्ब- 
लिक दिपय को अत्यंत सुर रूपए में सुमभाएे कप फ्रस्एस 
पंच-सछाओं (दे०) ने किया था। उसी का प्रभाव-विस्तार 
हम मार्वडियदास में पाते हैं। जगन्नाथ दास द्वारा इसकी 
टीका में इस बात का द्योतन होता है कि उस समय (सोलहवीं 
शती) तक 'केशव-ेइलि' रचना प्रत्तिद्ध हो गई थी। 

दार्शनिक गुरुता से परे 'कैशव-कोइलि! की 
विशिष्ट सनोश्ञता उसकी घरेलू भाषा एवं घरेलू-साधारण 
परिचित चित्रों में हैं। शोक-विधुरा वृद्धा जननी यशौदा को 
यह वाणी अत्यंत करुण और रसमय है । 


केशवदास (हिं० ले०) [जन्म---555 ई०] 


इनका जन्म ठेहरी में हुआ था। मे सनादुय 
ब्राह्मण थ और ओरछा नरेश के भाई इंद्रजीत सिह के 
यहाँ आश्रित कवि के रूप में रहते थे । इनकी सात इतियाँ 
प्रसिद्ध हैं---“रसिकप्रिया', 'कविप्रिया' (दे०) “रामचंद्रिका' 
(दे ०) , 'धीरपिह-देवचरित', “विज्ञातगीता', 'रतनबावनी, 
और 'जहाँगीरजसरचंद्विका'। इनको ख्याति के आधीर 
प्रथम सीन ग्रंथ हैं। प्रथम दो काव्यशास्त्र-विषयवः हैं, 
'रामचंद्रिका' रामचरित से रांवद महाकाव्य है और 
साथ ही अलंकारों तथा छंदों का उदाहरण-संग्रह भी! 
शेप॑ चार ग्रंथ साधारण कोटि के है। 'रसिकप्रिया में 
शूंगार रस, उसके भेदोपभेद और नायक-नायिका-भेद का 
निरूपण है। अन्य रसो की भी सामान्य चर्चा है। वर 
इनका अंतर्भाव केशव ने श्रृंगार रस में कर दिया है! 
कविश्रिया विविध-फाब्यांग-निरूपक ग्रंथ है, जो कि 
अधिकाशत- दंडि [दे दंडी)-प्रणीत 'काव्याद्श (दे०) 
के अनुकरण पर रचित है। हिंदी में जपने प्रकार का 
यह प्रथम प्रयात है। इसी कारण कई आचार्य केशवको 


रीतिकाल का जन्मदाता मानते हैं। कितु आगे चलकर 
“कविप्रिया' की सरणि का अनुकरण नहीं हुआ, चितामणि 
(दे०)-कृत 'कविकुलकल्पतर' का अनुकरण हुआ, अतः 
रोतिकाल का श्रवर्तक चितामणि को हो माना जाता 
है। कंविप्रिया! में वष्यंत्रिपय को साधारण” अलंकार 
कहा गया है, और इसे भूषित करने वाले साधनों को विशेष 
“अलंकार'। साधारण अलंकार के चार भेद हैं--वर्ण, वर्ण्य 
भू-शी और राजश्री । इनके निरूपण में केशव ने संभवतः 
अमरचंद्र यति के ग्रंथ 'वगव्यकल्पलतावृत्ति' और केशवर्मिश्र 
के ग्रंथ 'अलंकारशेवर' से सहायता ली है! विशिष्ट अलंबार 
से केशव का तात्पयं है स्वभावोक्ति, विभावना आदि 
अर्थालंबगर, जो कि प्रायः दंडी के' काव्यादर्श पर और 
कहही-वाह| सप्णक: (दे०) के 'जजंबप्रसप्द' के बाणार पर 
प्रतिपादित हैं । कह्दीं-क.ही यह प्रतिपादन अस्पप्ट, अपूर्ण 
एवं आमक भी हो गया है। अलंकार के संबंध में केशव 
की यह प्रमुख धारणा उल्लेण्य है--- 

जदपि सुजाति सुलक्षणी सुबरन सरस सुवृत्त | 

भूषण बिनु न विशजई, कविता वनिता मित्त ॥ 

स्पष्टतः, उनका महू कथन भाभह [दे०) के 

निम्नोक्त कथन से प्रभावित है--न कान्तमपि निर्मू् 
विभाति वनितामुखम्‌ !' प्रमुखतः, इसी धारणा के कारण 
केशव को अलंकारवादी आचार्य कहा जाता है, कितु 
“रसिकप्रिया' के निम्नोक्त उद्धरण के आधार पर उनका 
रसबाद के प्रति आग्रह भी कुछ कम नहीं है-- 

ज्यीं बिन डीठ न णोभिये लोचन तोल विशाल । 

त्यों ही केशव सकल कवि, विन घाणी त रताल ॥ 
बस्तुतः, केशव का ग्रंथ 'कविप्रिया' अलंकारधादी आचार्यों; 
विश्वेषत: दंडी के ग्रंथ का रूपांतर मात्र है, अतः उन्हें एक 
सीगा से आगे अलंकारवाद का समर्थक आचार्य नहीं मानना 
चाहिए । जो हो, हिंदी जंगत्‌ में काव्यशास्त्र के विविध अंगों 
पर शास्त्रीय चर्चा करने वाले प्रधम आचाय॑ केशव ही हैं । 
(हैंदी की काव्यधारा को भवितपथ से रीतिपथ की ओर 
सर्वप्रथम मोड़ने का श्रेष केशव को ही है 

'रमचंद्रिका' के आधार पर वेशशव पे हिंदी 

का एक प्रबंध काव्यकार भी माना जाता है, कितु इस 
प्रंथ के द्वारा राम की कथा को प्रवंधकाब्य का रूप देने 
में कबि को सफलता नहीं शिल्री। कथा वा सुसंगत विगास, 
भावपूर्ण स्थलों का सुचित्रण और दृष्य-विषटन भादि 
विशेपताएँ जो एक महाराब्य के लिए अपेक्षित हैं, इस 
रुतना में नही मिलती॥ दस्तुविकास गी दुध्दिसे यह 
ग्रंथ मुक्तकों का संप्रह प्रतीत होता है जिन्‍हें जोड़कर 


क्रेशवदेव, पी० 
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प्रबधत्मक रूप दे देने का प्रयास क्रिया गया है। इसमे 
राम की अनेक महत्वपूर्ण और प्रमुख घटनाओ का तो सकेत 
मात्र कर दिया गया है, क्रितु अनावश्यक प्रसगो को अति 
विस्तार से स्थान मिला है। सूलत , केशव का लक्ष्य इस 
ग्रथ के माध्यम से विभिन्‍्त अलकारो के उदाहरण प्रस्तुत 
करना भी रहा है, इस कारण भी इस ग्रथ मे प्रवध- 
वौशल लक्षित नहीं होता । बहुविध छदो के उदाहरण 
प्रस्तुत करता भी कवि को अभीष्ट रहा है। इसके अति- 
रिक्त केशव की पाडित्य-प्रदर्शन-प्रवृत्ति, बाग्जाल के प्रति 
रुचि एवं दरबारी मनोवृत्ति भी इस प्रथ मे स्पष्ट है। 
फिर भी, इस ग्रथ मे कई एवं सवाद वुशल शब्द योजना एव 
सफ्ल भावाभिव्यक्ति के वारण ववि की प्रतिभा का 
परिचय देते हैं । केशव हिंदी के प्रथम आचाय॑ कवि है। 


केशवदेब, पो० (मल० ले०) [जन्म--905 ६०] 


ये मलयाकम के प्रसिद्ध उपस्यासकार, वहानी- 
कार और नाटककार है। अपने संघप॑मय जीवन मे ये 
सर्देव क्राति के पक्षपाती रहे है और पारिणामस्वरूप इन 
को जेल-जीवन भी भुगतना पडा है । यद्यपि ये साम्यवादी 
आदोलन के सजीव कार्यकर्ता थे तो भी बाद में अपने 
सहयोगियों के विपधगमत कय इन्होने कडा विरोध किया । 
केशवदेव का उपन्यास “'अयल्कारं (दे०) 
साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत छृति है। 'ओठयिल्‌ निलु 
(दे०), 'नटी', “भ्रान्तालयम्‌' आदि इनके अन्य उपन्यास 
हैं। इनके सोलह कहानी-सप्रह प्रकाशित हुए है । इन्होने 
“नाठकक्ृत्‌', 'मुन्तीटृदु' आदि ग्यारह नाठक गये है और 
एतिपूं” में अपने साहित्यिक विचार वा सग्रह भी किया है । 
केशवदेव वी रचसाओ मे सामाजिक बुराइयो के 
विछद्ध विद्रोह का स्वर मुखरित है। सावेजमनिक आदोलनो 
में निहित स्वार्थ थे! हस्तक्षेप से होने वाली मलितताओं के 
विरुद्ध आवाज उठाना इन्होने अपना बर्सव्य समभा है। 
मातव-हुदय में रूढद्मूल सदृप्रवृत्तियो के प्रकाशन म भी ये 
समान रूप से सिद्धहस्त हैं । 
आधुतिक गद्य साहित्यकारो मं केशवदेव का 
स्थान समुन्नत है । 


केशवराम शासन (ग्रु० ले०) [जन्म--905 ई०] 


विद्यावाचस्पति पडित वेशवराम काशीराम 
शास्त्री का जन्म मागरोल (सौराष्ट्र) में हुआ | पिता 


क्शशीराम जी शास्त्री मायरोत की सस्क्ृत पाठशाला के 
आचाय॑ थे। बचपन से ही शास्त्री जी को सस्कृत के प्रति 
प्रगाढ अनुराग था । 925 ई० में मागरोल्र में ही स्कूल 
में अध्यापक हुए । सन्‌ 936 में स्थायी रूप से अहमदा- 
बाद में आकर दस गए। सप्रति वे भो० जे ० विद्याभवन तथा 
बी० डी० गल्‍से कालेज में कार्यरत है 

अब तक शास्त्री जी 3 ग्रथ लिख चुके है । 
शास्त्री जी के प्रकाशित लेखों की सख्या 300 से भी 
अधिक है। उनके दतिपय प्रसिद्ध ग्रथ है--'आपणा 
कविओ'*, 'कविचरित” (भाग | और 2), “अपश्रश व्या- 
करण', 'नक्ताब्यान' (दे०), (भालण-कृत), 'प्रेमानद 
एक अध्ययन”, “भालण एक अध्ययन, “जूनी परिचिमी 
राजस्थानी” (तेस्सितोरी का अनुवाद), “भाषाशास्त्र अबे 
गुजराती भाषा', 'दयाराम रसधारा' (भाग १) आदि। 
प्राचीन साहित्य, पाठ-शोध, अपभ्रश व सस्कृत-साहित्य, 
भाषाविज्ञान, पुरातत्त्व, प्राचीन भारतीय सर्द ति, मध्ययुगीन 
गुजराती आदि विपयो के गभीर अध्येता तथा प्रयाड़ 
पडित केशवराम जी शास्त्री एक विद्या पुरष को रूप में 
सभी के द्वारा समादृत है । शोध के क्षेत्र में भी उनका 
स्तुत्य योगदान है । 

सन्‌ 966 में राष्ट्रपति डा० राधाह्ृष्णन्‌ ने 
शास्त्री जी को “विद्यावाषस्पति” की उपाधि से विभूषित 
किया । उनका विद्याव्यसन आज भी यथावत्‌ है। 


केशवसुत, क्ृष्णानी केशव दामले. (म० ले०) 
जिन्म--866 ई०, मृत्यु--905 ई०॥ 


श्री दामले साहित्य-जगत में केशयसुत नाम से 
ही विसुयात है। इनका जन्म रत्नगिरी जिले के मालंगुड़ 
नामक ग्राम में हुआ था। इन्होंने प्रारभिक विद्याध्ययन 
रत्गिरी के खड़याम में क्या था ओर तदुपरात पूना 
के न्यू इग्लिश स्कूल से प्रवेश परीक्षा उत्तीर्ण की थी। 
धनाभाव के कारण इन्होने पूना, बबई तथा फेजपुर में 
अध्यापन कार्य किया था। सरकारी नौकरी के प्रति इन्हे 
अश्वद्धा थी । 

कंशवसुत मुलत॒ कवि थे। इन्हाने अंग्रेजी बी 
रौमाटिक कविता दा गहन मनन-चितन ह्िया था, जिसके 
प्रत्यक्ष अथवा परोर्क्ष प्रभाव से आधुनित मराठी कविता मं 
स्वच्छदतावाद, प्रकृति प्रेम आदि नूतन प्रवुतिया का प्रवेश 
हुआ या । इन्होंने 34 स्फुट कविताएँ लिखी थी। इनमे से 
]9 कविताएँ संस्कृत तथा अंग्रेजी का अनुवाद हैं । ये सभी 
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कविताएँ 'केशवधुतांची कविता-संग्रह' में संग्रहीत है । 

य्रुगकवि केशवसुत अर्वाचीन मराठी कविता के 
जनक है। ये संक्रांति-काल के कवि हैं । इन्होंने विशिष्ट 
साँचे में ढली परंपरावद्ध कविता का विरोध कर कविता 
के क्षेत्र में विचार, चस्तु तथा इौली विषयक क्रातिका 
सूत्रपात्र कर उसे नवीन मोड़ दिया है । हि 

इनडी कविता स्वानुभूति से उल्मेरित है । 
केदिता का विषय साधारण व्यवित का खुख-बुः्ड है >पर 
उसका अंकत यथार्थ है। इनके काव्य में तत्कालीन राष्ट्रीय 
एवं जातीय चेतना प्रतिबिवित है। इनका काव्य क्रांति 
का उद्बोधक रहा है । इनकी 'तुतारी' (तुरही) कविता 
के आधार पर इनके साहित्य को 'तुतारी वाइमय-- 
अर्थात्‌ क्रांति का प्रेरक कहा जाता है । 

इनकी कविता के विधय वेविध्यपूर्ण हैं। कवि 
तथा कविता, प्रेम, नारी की अवस्था, प्रकृतिवर्णेब, समाज- 
सुधार, राष्ट्रीयता, संस्कृति, प्रेम, नीति, उपदेश आदि 
राभी विषयों पर इन्होंने लेखनी चलाई है। इन्होंने 'पुर्मा', 
“हरे श्रेय', 'म्हातारी' जैसी कुछ रहस्यवादोी कविताएँ 
भी लिखी हैं । 

नेशवसुत की रचता प्रगीतात्मक है। इन्होंने 
मुक्तक काव्य-रचना के क्षीत्र में विविध प्रयोग किए है। 
'सॉनेट' जैसे अंग्रेजी-काव्य-रूप को 'सुनीत” ताम से मराठी 
में सर्वप्रथम लाने का श्रेय इन्हें ही प्राप्त है । मराठी 
साहित्य में मुबतत छंद (दे०) का सफल प्रयोग सर्वप्रथम 
इन्होंने ही किया है । 


केशवीयम्‌ (मत्र० कृ०) 


सरपत गायक कवि-भणि के ० स्ि० केशव पिव्ठुछा 
(दे०) है। इसका रघना-काज सन्‌ 868 और 94 
के बीच में माना जाता है। प्रस्तुत कृति कैरली के उत्तम 
काव्य प्रंथों में परिगणित है। भागवत्‌ की स्थर्मतक 
कथा के आधार पर इस काव्य की रचना हुई है। 
इसी कथावस्नु के आधार पर यद्यपि कई कवियों ने काव्य 
लिछे है तो भी कवि ने इस ग्रंथ में स्वतंत्र रूप से कई 
बातों का विस्तासपूर्वक वर्णन किया है जिससे उनकी 
काब्य-मर्मज्ता का आभात्त मिलता है। 'केशवीयम्‌' में यह 
दिखाया गया है कि राम तथा कृष्ण के प्रति भेद-भावना रखना 
निरो मूर्खता है । हास्थ-बचनों का प्रयोग कवि ने कई प्रसंगों 
मे किया है । शब्दालंकारों की अपेक्षा अर्थालंकारों का 
महत्व अधिक दिखाया गया है । ध्ववियुक्त सरस शब्दों के 


- केशिराज 


प्रयोग में कवि ने कमाल किया है। सारे प्रासों के प्रयोग 
में समान-भाव दिखाया गया है। संस्कृताचार्यों से निर्देश 
के अनुसार काव्य के सारे गुण अपने में काव्यों में लाने 
का रचविता ने विश्वेष प्रयल्त किया है। भिन्‍न-मिन्‍्न प्रकार 
की सरस घटनाओं के चित्रण में कदि ले अपनी प्रतिभा 
दिखाई है। यह कहने में जरा भी अत्यूक्ति न होगी कि 
'केशवीयम्‌/ में केरलीय काव्यों की प्रथम पंक्ति में स्थान 


पाने दी क्षमता है | 
। 


क्ेशिराज (क० ले०) [समय--तेरहवीं शती का अंतिम 
चरण और चौदहवीं का प्रथम चरण] 


ये प्राचीन कल्तड के सर्वश्रेप्ठ वेयाकरण थे। 
'धब्दमणिवपेण' (दे०) इनका प्रध्चिद्ध ध्याकरणग्रंथ है। 
“वोलपालक चरित्रे', 'चित्रमाले', 'सुभद्वाहरण, 'प्रवोध॑चदो- 
दय', 'किरात' आदि इनकी अन्य रचनाएँ मानी जाती हैं 
जौ अब अनुपलब्ध हैं । प्रवोधचंद्र” इनका नाटक माना 
जाता है। केशिराज न केवल लक्षण-शिक्षणाचार्य थे, वरस्‌ 
एक सफल कवि भी थे। वे यादव कटकाचाय सुमनोवाण 
के दोहित्र थे तथा चिदानंद मल्लिकार्जुन के पुत्र थे । 'पब्द- 
मणिदर्पण” इनकी आचार्य कृति है। इसमें संघि, ताम, 
समास, तद्धित, जाब्यात, धातु, अपभ्रंश एवं अव्यय प्रकरण 
हैं । इनके अतिरिवत पीठिका-प्रकरण भी है। अंत में, पूर्व 
कवियों द्वारा प्रयुक्त अपूर्ण शब्दों वा अर्थ भी दिया गया 
है। केशिराज ने नागवर्मा (दे०) की “शब्दस्मृति' तथा 
“कर्णाटक-भाषा-भुषणम्‌' (दे०) का अनुगमन किया है। 
फिर भी इसमें बहुत-सी नई बातें कही गई हैं । अपभ्रंश 
प्रकरण इसका अपना है । उदाहरण-पद्मों को उन्होंने 
'काव्यावलोकन' (दे०) तथा “भावषा-मूपषण' से भी लिया 
है। इसके उदाहरण व्याफरण-रूपी मसभूमि में मंदत केः 
समावद रमणीय है । इनवी लेखती के स्मर्श से इसका व्या- 
करण शास्त्र न रहकर काव्य हो गया है। 'केशशिराज' के 
व्यक्तित्व की छाप इस शास्त्र-ग्रंव पर स्पष्ट है। 'वेशि- 
राज की सबसे वड़ी विशेषता है उसडी तिस्मंग शास्त्र 
इप्टि । अपने मामा जन्न (दे०) के वाब्यों से उत्होंते साथु 
अ्रमोगों के ही नही, असाधु प्रयोगों के भी उदाहरण दिए 
है। यह तदस्यता मीमासक की बहुत बड़ी उपलब्धि है 

केशिराज ने प्राचीन कम्नड के स्वरुप को रक्षा 
करने के लिए बहुत परिष्रम किया है। प्राचीन कल्नड बेर 
सक्षणों को अत्यंत सुंदर ढंग मे प्रस्तुत करते का श्रेव 
मकेशिराज' को हैं । 


कैकेयी £॥॥॥ ६ 


कैयट 





कंकेयी (स० प्रा० ) 


इसके पिता का नाम अश्वपति था, जो कि कैकेय 
देश का राजा था। यह आयोध्या नगरी के सूर्यवशी अथवा 
इक्ष्याकुवशी राजा दशरथ की तीसरी पत्नी थी, और उसे 
सर्वाधिक प्रिय थी । इसके विवाह के समय दशरथ (दे०) ने 
इसके पिता से प्रण किया था कि इसका पुत्र युवराज बनेगा । 
इसके अतिरिक्त एक बार जब दशरथ देव-दानवों के 
युद्ध में देवताओं की सहायता करने गए तो रथ की कील 
टूट जाने पर कैकेयी ने अपना हाथ देकर राजा को बचाया 
था। राजा ने प्रसन्‍न होकर उसे दो वर माँगते का वचन 
दिया | दशरथ जब राम (दे०) को युवराज बताने की 
तैयारी में लगे थे तो अपनी मधथरा नामक दाप्ती के 
भडवाने पर केकेयी ने दगरथ से ये दो वर माँग लिये कि 
राम को वतवास दिया जाए और भरत को राज्य दिया 
जाए | राजा ते वचन का पालन किया और पुत्र के विरह- 
शोक में उसकी मृत्यु हो गई। भरत ने अपनी माता की 
अति भर्संना की कि तू ऐश्वयें-लोभी, अविचारी, क्रोधी 
ओर घमड़ी है, आदि । 


कक्किक्े (त० प्रारि०) 


“अक्म्‌' (दे०) काव्य-विभाग के सात उप- 
विभागों के लिए तीन आधार है--एकपक्षीय काम-इच्छा 
(प्रथम उपविभाग), औचित्यपुक्त काम-इच्छा (द्वित्तीय 
से पष्ठ उपविभाग तक) तथा असगत काम-इच्छा (अतिम, 
सातवाँ उपविभाग) । 'कैक्किक्न ' प्रथम उपविभाग होकर 
एकपक्षीय कास-इच्छा प्रकाशन वे प्रसग प्रस्तुत करता है। 
तोलूकाम्पियम्‌' (दे०) (सूत्र 05) के अनुसार आय॑ 
जाति की आसुर, राक्षस, पैशाच विवाह-पद्धतियाँ (जो एक- 
पक्षीय काम-व्यवहार वाली हैं) इस उपविभाग के प्रकरणों 
के समातातर मानी जा सकती है। कामवासना-रहित अबोध 
आयु की बालिका के एवि नायय द्वारा मोह प्रकट करना 
इस उपविभाग क्‍य विपय है। अबोध वालिका वी ओर से 
प्रत्युत्तररूपी काम-इच्छा उठने वी आशा बिल्कुल न होने 
पर भी नायक का सिरुपाय मोह इसके लिए उसे बाध्य 
कर देता है (सूत्र 50) ॥ ऐसा एकपक्षीय वामाचरण 
दास, सेवक, आदि वर्गों के लिए व्यवहारोचित बताया 
गया है (सूत्र 23) 

उपयु वत प्रवार से पृथक्‌ उपविभाग होने के 
अतिरिक्त दो अन्य उपविभागों मे एक प्रकरण के सूप में 


“कैक्किल्ल ! ने स्थान पाया है। 'पुरम्‌' (दे०) काव्य-विभाग 
में पाठाण्‌' उपविभाग के अतर्गंत दानार्थी द्वारा आथ्य- 
दाता की प्रशसा एक्पक्षीय प्रकरण माना गया है। 'अकम्‌' 
काव्य-विभाग मे 'बुरिचि” उपविभाग के अतगंत नायिका 
से नायक वी सर्वप्रथम भेंट के कतिपय प्रवरुण नायिका के 
दर्शन, उसके देव-वनिता होने का सदेह तथा सदेह-निवृत्ति 
““एकपक्षीय प्रेम से सबधित माने गए है । 

'तोल्काप्पियम्‌! के बाद की रचना “पुरम्‌- 
पोरुछ् वेणपामार्ल' मे 'कैक्कित्ल' को पूर्णत 'पुरम्‌' काव्य- 
विभाग मे ही प्रतिष्ठित किया गया है और उसमे पुरुष 
और स्त्री पर आधारित दो विभेद तथा कुल उन्‍नीस 
प्रकरण बताए गए है । ध्यान देने की बात है कि उपलब्ध 
'्मम्‌' कविता-सग्रहों मे 'कैक्फिक' के उदाहरण केवल 
'कलित्तोक॑' मे चार पद्यो तक सीमित है। स्पष्ट है कि 
एकपक्षीय काम-व्यवहार की अस्वाभाविकता के कारण 
वह कविता से निष्कासित-सा रहा । 


'कौफी' (उद्द० ले०) 


पूरा नाम पर० ब्रजमोहन दत्तात्रेय, उपसाम 
'कैफी' । जन्म दिल्‍ली मे सन्‌ 866 में हुआ था। कश्मीरी 
पडितो के उच्च वश से इनका सबंध था। उर्दू, फारसी 
और अंग्रेजी का यथेष्ट ज्ञान इन्हे प्राप्त था। भाषा के 
मर्मज्ञ, अनुसधाता, गद्य.लेखक और कवि की दृष्टि से उदू - 
साहित्य में इनका नाम सदा अमर रहगा। पद्य के क्षेत्र में 
इनकी आरभिक रचनाएँ परपरागत गजल-लेखक' तक ही 
सीमित रही, परतु कालातर मे इन्होने गुल-ओ-बुलयुल तथा 
सुरा-सुदरी-विपयक विलासपूर्ण अभिव्यजना शै्ती त्याग कर 
'आज़ाद' (दे० ), 'हाली' (दे०) तथा अन्य अनेक पाश्चात्य 
प्रभावग्राही साहित्यकारों के अनुकरण पर “प्रकृत' काव्य 
का सृजन किया । इनकी दो महत्वपूर्ण गद्य-कृतियाँ-- 
'मनशूरात” और 'खमसा-ए-कंफी' हैं। इनके अतिरिक्त वैफी 
साहब के अनेक उपन्यास, नाटक और दाबव्य सप्रह भी 
प्रकाशित हुए है । उद्ग' भाषा के प्रवत समर्थकों में इनका 
नाम अत्यत महत्वपूर्ण है। 


कैयट (स० ले०) [समय्र--!00 वि० पू०] 


ये कश्मीरी थे । इनवे पिता वा नाम जैयट 
उपाध्याय था। 'सुधासायर' वे अनुसार ये वाब्यप्रवाणरार 
मम्मट (दे०) क॑ अनुज कहे जाते है। महाभाष्य (दे०) पर 


कीयरनिल 


प्रदीप इनकी विशिष्ट कृति है। 

व्याकरणशास्त्र के क्षेत्र में प्रामाणिक विद्वानों में 
केयट का परिणणन किया जाता है। भद्दोनिदीक्षित 
(दे०] इन्हें 'अस्तीति कैयट:/ कहकर उद्घुत करते हैं। इस 
प्रकार व्याकरणशास्त्र के शास्त्रीय पक्ष की दृष्टि से 
कैयट का विशिष्ट योगदान कहा जा सकता है । 





कंबदनिल (त० पारि०) 


यह 'पुरम्‌” (दे०) काव्य-विभाग के 'कांचि' 
(दे०) तामक उपविभाग के अंतर्गत आने वाला एक 
प्रकरण (/तुरे”) है। 

इस प्रकरण का बिपय मृत लोगों के वियोग से 
शोक-संतत्प प्रियजनों का असहाय विलाप है) 'कैयरुनिले' 
का अर्थ है---असहाय शोकावस्था । संगम साहित्य में इस 
प्रकरण का प्रचलित उदाहरण 'अदियमान” (दे०) नामक 
दानी प्रभु के वियोग-दुःख पर कवयित्री “अन्बैयार” (दे०) 
का ग्रीत है जो 'पुरुनावूर (दे०) के कविता-संग्रह में 
मिलता है। 
[जिन्म--885 ई०; 


कलासम्‌ (क० ले०) भृत्यु-- 


946 ई० ] 


कैलासम्‌ आधुनिक कल्वड़ रंगमूमि के कैलास 
पर्वत है, प्रहसन-पितामह है। इसका जन्म एक संभ्रांत 
ब्राह्मण परिवार में हुआ था। ये उच्च शिक्षा के लिए 
इंगलेड गए थे । नाटक के प्रति इनका आकर्षण जन्मजात 
था। बहाँ की नवीनतम नाद्य-परंपरा से ये प्रभावित 
हुए और श्रेष्ठ माट्य-प्रतिभाओं के संपर्क मे आए। उतकी 
प्रेरणा से इन्होंने कल्तड में सामाजिक धाटकों की रचना की 
थी । पौराणिक वस्तुओं को लेकर इन्होंने ओंग्रेज़ी में नाटक 
लिखे | कन्नड मे इन्होंने भंग्रेजी मिश्चित कन्‍्तड की अपनी 
ही एक शैली तथा रंगमंच का निर्माण किया था। 

कैलासम्‌ से पहले कस्तड में पोराणिक तथा 
संस्कृत से अनूदित नाटकों झी भरमार थी | इन्होंने ही 
पहली घार कम्नड रंगर्भंच पर जनसाधारण की रुचि के 
नाटक प्रस्तुत किए । हास्य को इन्होंने सामाजिक रोगों का 
चिकित्सालय बनाया । इम्होंने लयभग स्लाठ नाटक लिखे। 
उनमें कुछ भम्भीर है और कुछ हास्य-अ्रधान । टोल, गद्टि', 
'ताढीकट्ठक्‍कूलीने', 'पोली किट्टो' [दे०), 'बंडवाढूविल्लद 
बडढायी/, अम्मावेगंड', 'हुत्तदल्लि हुत्तु, सूछ ' (दे०) आदि 
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नाटकों में इन्होंने सूतन-पुरातन, पू्व-पश्चिम, आदि के 
ढंद, वर्तमान शिक्षा के खोखलेपन, स्त्रेणपति की अराहायता, 
वेश्या-समस्या आदि का चित्रण किया है । सत्निवेश-बृष्दि, 
चरित्र-चित्रण, वाग्वैंदर्ध्य, विडंबन आदि में ये शिद्वहस्त 
है । कितु कहीं-कहीं सम्निदेशों में अतिदुजिमतः झा गई है, 
चरित्र अतिरंजित हो गए हैं। भषग्रेज़ी तथा कन्नड की 
मिथ्चित भाषा ने इतके नाटकों को अंग्रेजी जानने वाले वर्ग 
विशेष के लिए सीमित कर दिया । 'सूछ ' (वेश्या) वेश्या- 
जीवन की बीभत्सता का चित्रण करने वाला इनका अत्यंत 
सशवत नाटक है । 'होंडल' इनके छोटे भाठकों में 
बहुत ही सफल है। 'कीचक', 'एकलव्य' आदि नाटेों में 
इन्होंने महाभारत के चरित्रों को मबीन दृष्टि से देखने का 
सफल श्रयास किया है । इनके नाटक रंगमंच की दृष्टि से 
अत्यंत लोकप्रिय रहे है| नाट्य-कला की दृष्टि रों ये उत्कृष्द 
हैं। वातावरण एवं संवादों में बौद्धिकता की प्रधानता 
होते पर भी इनके चरित्र अत्यंत मानवीय हूँ । मध्यवर्गीय 
जनता के जीवन की कुरूपता एवं कृठाओं का उद्घाटन 
करने में ये बहुत सफल हुए हैं। ये कन्नड के सर्वश्रेष्ठ 
नाटककारों में से है। 9 


कैबार, राजाराब (क० ते०) 


नाटक-रचना के द्वारा समाज के नाता हूपों 
तथा सामाजिक समस्याओं का चित्रण करने वाले नाटक- 
कारों में इनका नाम आदर के साथ लिया जाता है। 
इन्होंने अपने लाटकों में विशेष समस्पाओं पर ही नही, 
साधारण समस्याओं पर भी विचार किया है । 'प्रेम परीक्षे 
मामक नाटक इसका परिचायक है। इसमें इन्होंने सुंदर 
वातावरण-निर्माण द्वारा प्रेम के नाम से उत्पन्य होने वाली 
समस्या एवं अस्थिर मानव-स्वभाव का चित्रण किया है| 
इनके नाटकों में संवाद भी अत्यंत स्वारस्पपूर्ण होते हैं । 
“गंडन जुल्माने” (पति पर जुर्माना), 'गढ्िसुब भूहिणी' 
(कमाने वाली ग्ृृहिणी) और 'बधू परीक्षे' जैसे बादक 
उदाहरण के रूप में उल्लिखित हो सकते है । इन्होंने विदेशी 
नाटककारों से प्रेरणा प्रहण की हैं। इसका 'प्रेरणा घुडडबुडिके' 
(छोटा डमरू) अनातोले फ्रांस के माटक पर आधारित 
है । 'नव चदुरंग' (नई शतरंज) लागो बिरो के “रिवोल्ट, 
नाटक पर आधारित है । इसके नाठकों में यथार्थ विश्रण 
के साथ-साथ आदर्श का भी चित्रण हुआ है । 'दिव्यिछपिंद 
ह॒ब्हिछियवरेगे! (दिल्ली से गाँव तत) इसवत उदाहरण 
है। 'संग्राद सत्याप्रह अथवा हेँंगसर बडायि' (गृहथी जा 
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सत्याग्रह अथवा स्त्रियों का डीग हाँवना) इनका अत्यत 
सुदर सामाजिक नाटक है। इसके “अम्मा और 'बाबरन 
पाठ” (बाबर का पाठ) नामव नाटक बच्चो के लिए है । 


कोइलि (उड्धि० प्रारि०) 


कौइलि' एक प्रवार का सबोधन-गीत है । 
'कोइलि' को सबोधित कर लिखे गए गीतों को 'कोइलि' 
कहते हैं। इसमे अन्य रीतियो की अपेक्षा चउतिशा (दे०) 
रीति अधिक प्रयुक्त हुई है। यह सस्क्ृत की दूत-कविता 
के समान नही है। दूत के रूप में कोइलि का प्रयोग 
बहुत कम हुआ है । वह एक श्रोता या साक्षी है । प्राकृत 
की 'लोली' कविता से कोइलि वविता समानता रखती है। 
यह कविता प्रधाव रूप स आदिवासी गीतो से अनुप्रेरित 
है । आदिम जातियो में वृक्ष-लता, पशु पक्षी को सबोधित 
कर गीत गाने को प्रथा है। 'कोइलि कविता प्राय 
करुणरसात्मक होती है और श्रोता मादा कोइलि होती है । 
'कोइलि' कबिताओं में बारहमासा वर्णन भी मिलता है। 
असमिया, बंगला एवं हिंदी के समान बारहमासा वर्णन की 
स्व॒तत्र रीति उडिया साहित्य मे नही है । कोइलि रचना की 
तुलना नाटबीय स्वग॒तकथन के साथ की जा सकती है। 
'कोइलि! के अतिरिक्त मघुप, वउल, नवघन, सारग आदि 
को सबोधित कर भी घउठतिशाएँ लिखी गई है, किंतु 
कोइलि के समान लोकप्रिय नही हो सकी । 'केशव-कोइलि 
(दे०) (मार्कडदास), 'कात कोइलि” (वक्करामदास) 
(दे० ), 'बारमासी छोइलि' (शकर), 'ज्ञानोदय कोइलि' 
(माथिया), 'खर कोइलि' (अच्युतानद दास) (दे०) आदि 
इस वर्ग की प्रसिद्ध कविताएँ है । आज भी प्रचारमूलक 
कविताओं भे 'कोइलि' शैली का प्रयोग दिखाई पडता है । 


कोकिला (गु० पा०) 


कोकिला श्री रमणलाल देसाई (दे०) वे 
'कोकिला' उपन्यास की स्त्री-पात्र है। जीवन सगिनी के 
जप मे इसे प्राप्त कर कोई भी व्यक्ति अपना अहोभाग्य 
समझ सकता है। ऐसी मुदु, मनोहर, लावष्पमयी, प्रेमाद 
और आदर्श गृहिणी-रूप इस नारी ने एक समय समस्त 
गुजरात का हृदय जीत लिया था। 

कोकिला का समग्र दापत्य जीवन परिस्थितियो 
की विपमता के बीच व्यतीत होता है क्तु उसके मन म 
कप्नी कदुता नहीं आती। अपनी वाणी के माचुयें स यह 


पति को ताजगी देती है । इसके चेहरे पर ऐसा अपूर्व भाव 
रहता है, जहाँ लेखक के शब्दो मे प्रेम और सौंदये तदुल्प 
हो जाते हैं । 

पति के प्रति इसकी निष्ठा, विश्वास तथा प्रेम 
अटूठ है। इसी कारण विजयालक्ष्मी सयम की सीमा नहीं 
लाँघती तथा नाथ बाबा भी अपना बैर भूल जाते है। जब 
नाथबाबा आत्महत्या की ओर श्रवृत्त होते है तब यही उन्हे 
नया जीवन अपित करती है । इस समय इसका प्रेम बृहत्तर 
भूमिका पर पहुँच जाता है। 

कोकिला सरल सहज गृहिणी है और यही इसका 
आकर्षण है। 


कोच्चु सोता (मल० पा०) 


92! में प्रकाशित महाकवि वत्ठ छत्तोछ, (दे०) 
के इसी शीर्षक वे खड़काव्य की कथा-तायिका है कोच्चु 
सीता या चेम्पफवल्ली । वेश्याकुलोत्पन्न चेम्पकवल्ली श्री 
रामचद्र की धर्मपत्नी सीता के समान पावन चरित बनने 
का प्रयत्त करती थी। देवमूर्ति के सम्मुख नृत्य करता 
उसकी कुल वृत्ति थी । कोच्चु सीता की प्रवृत्ति रामायण- 
पाठ की ओर थी और उसकी नानी उसे वेश्या बनाने म सदा 
तत्पर रहती थी। एक दिन वह अपने घर से हमेशा के 
लिए गायब हो जाती हे । अपने विदा पत्र में वह अगले जन्म 
मे स्वतत्र भारतीयागनाओ के बीच जन्म लेने की इच्छा 
प्रकट करती है। इस पात्र के द्वारा कवि ने भारतीय 
सस्क्ृति प्रेम का सदेश दिया है। 


कोटि ब्रह्माड सुदरी (उडि० कृ० ) 


"कोटि ब्रह्माड सुदरी” उपेंद्र भज (दे०) वी 
रचनाओ मे सर्वोत्तम दथा उडिया साहित्य मे वेजोड क्रति 
है। इस कृति ने कवि-सम्राट भज को भापा-साहित्य वे 
आलकारिक कवि के रुप मे अक्षय गौरव का अधिकारी 
बनाया है। भाव भाषा, अलकार-प्रयोग, वर्णन चातुरी एव 
पाडित्य सभी दृष्टियो से यह अद्वितीय है । इस वाब्य लता 
के मूल स शीर्ष तक शाघ्घा पत्र फत़, पुष्प सभी परम 
बाव्यमय हैं । इसमे विराम के लिए अवकाश नहीं है । 

यह एक काल्पनिक काव्य है ) पुरुषोत्तम जगन्नाय 
जी की वदना स काव्यारभ होता है। यद्रपि यह शब्द- 
काठिन्य से भरपूर रचना है, रितु मगलाचरण की भाषा 
जवेक्षाइत सरल है। चपा नगरी वे! राजा विश्वतदव वी 


कोद्टारत्तिल, शंकण्णि 
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से भ्राप्त होती है--जीवन इसमें चित्रित है। पाटलिपुत्र के 
राजा दीप्तसागर के पुत्र पृष्यकेतु से राजकुमारी का प्रणय 
होता है जौर अंततोगत्वा वह विवाह में परिषत हो जाता 
है । कथावस्तु केवल इतनी ही है। इस काव्य की विशिष्टता 
एवं सौंदर्य कथावस्तु की गति एवं उस गति के बीच आए 
प्रत्येक स्थान, प्रत्येक प्रसंग के सालंकार वर्णन में है । 

तत्कालीन समाज का चित्र भी इसमें उभर कर 
आया है काल्पनिक राज्य व्यवस्था एवं जनसमाज के चित्रण 
में कवि का अपना समाज ही प्रतिबिबित हुआ है। राज्य 
का अशासन, अर्थव्यवस्था, सैनिक शक्ति, पुद्ध-कला, सामता- 
जिक रीति-नीति, लोगों का रहन-सहन, उनकी वेशभूषा, 
समाज में प्रचलित विश्वास एवं मान्यताओं (जैसे तंत्र-मंत्र, 
गुन्यभ्रमण) आदि का इसमें चित्रण हुआ है । 

प्रकृति का वर्णन सुंदर एवं जीवंत है। प्रकृति 
मानव के सुख में सुखी एवं दुःख में दुःखी दिखाई पड़ती 
है। पड्ऋतु-वर्णन सिद्धहस्त अनुभवी सूक्ष्म द्रष्टा शास्त्रादि 
कलाकार की तूलिका से निःसृत है। 

इस की भावपुर्ण सरस-भालंकारिक पदावली 
सहूदय के मच को सुधासिक्त कर देती है। पदों और अर्थ- 
वैचिश्य का संश्लेप-साधन अद्भुत है। 'कोटि ब्रह्मांड सुंदरी 
में 5 पदों में अपूर्व कौशल से तीनों ऋतुओं का वर्षन है। 
पु पंक्तियों में वर्षा ऋतु का वर्णन है और छंद का सग 
“बिन्तावेशाक्ष' है । पंक्तियों के आधवर्ण निकाल देने से छंद 
“काफी कामोदी” में परिणत होकर शीत ऋतु के वर्णन को 
व्यक्त करने लगता है । फिर प्रत्येक पंक्ति के प्रथम दो-दो 
वर्ण निकाल देने से वह छंद 'मालबराड़ि! राग में परिणत 
होकर ग्रीष्म ऋतु का वर्णन करने लगता है। यह जादू केवल 
लोकोत्तर प्रतिभा से संपन्न हुआ है। कवि की यह उक्ति 
सर्वेधा ठीक है कि उसने अपनी इस रचना में रसाल भाव 
को कठिन शब्द-साँचे में रख दिया है, अतः अल्पाधियों के 
लिए अरथंबोध सरल नहीं है । 

इसमें 35 छंद है । इससे कवि की चितना की 
गंभीरता एवं विद्वत्ता प्रकाशित होता है । लेखनी कवि की 
आज्ञाकारिणी है। 


फोद्दारत्तिल, शंकण्णि (मत्र० ले०) [जल्म--855 ई०; 
मृत्यु--937 ई० ] 


जन्म-स्थान---कोद्दयम्‌ । कोट्टारत्तिल इनका 
पारिवारिक नाग था । इनकी ठोरा साहित्य-रेवा का प्रारंभ 
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कोट्टायम-स्थित “मलयाक्र-मनो रमा' पत्रिका के कविता-स्तंभ 
के रॉपादत काल से होता है। ये अनेकों सुधी सज्जमों के 
संपकक में आए और स्वयं बहुत बड़ी संख्या में कविताएँ रचौं। 
परंतु काव्य की गुण-दृष्टि से ये कविताएँ विशेष प्रभाव- 
शाली नहीं हैं । इनका चिरस्मरणीय योगदान तो आठ खंडों 
में प्रस्तुत 'ऐतिहामाला' (दि०) है । जनशुतियों पर आधित 
ऐसा विशान कथा-संप्रह मलयाह्रम में कोई और नहीं है । 
जनश्रृति के नाते घोड़ी-सी रियायत यदि की जाय तो झोप 
बातें अत्यंत प्रभावशाली और प्रामाणिक है। इनका प्रथम 
प्रबंधकाव्य 'युभद्राहरणम्‌' 89] ई० में प्रकाशित हुआ था। 


कोडियां (गु० क०) [प्रथम संस्करण--934 ई०; 
द्वितीय संशोधित संस्करण--!957 हू ] 


“कोडियां! श्रीकृष्णनाल श्रीधराणी (दि०) फी 
काव्यक्ृति है । थ्रीधराणी की काव्य-चेतना का विकास 
प्रभुखतया गांधीयुग में एवं गांधीवादी भावनाओं के अनुरूप 
हुआ है । 'पुजारी', 'देव' तथा 'मंदिर' इत्यादि इस संग्रह 
की ऐसी ही कविताएँ है जिनमें दीन-हीम जनवातात्य को 
अभिव्यक्ति मिली है । काति तथा नवोन्मेप की शंखध्वति 
करने वाली इन कविताओं का प्रमुख आकपंण सुभग-लसलित 
पदावली, भावप्रतीक, कल्पना की मनोहारिता, कलात्मकता 
तथा स्वाभाविकता में निहित है । 

948 ई० के पश्चात्‌ इनक्री कविता विपय, 
छंद, तथा भाषा सभी दृष्टियों से एक नवीन बानक पहन- 
कर जाई है । संग्रह की 'आठवुं दिल्‍ली” इसी प्रकार वी 
प्रतिनिधि रचना है । 

संक्षप में कवि समस्त पुरानी परंपराओं को 
पचाकर तवगुग का संदेशवाहक वनकर इस कृति के भीतर 
प्रकट हुआ है। 


कोणार्क (उड़ि० रू०) 


“कोणार्न/ अश्विनोकुमार पोष (दे० ) का ऐति- 
हासिक नाटक है। इसमें जातीय जीवन का गौरवमय पक्ष 
प्रस्तुत हुआ है । रंगमंच की दृष्टि से यह सफल माटक है। 


कोणार्क (उड़ि० कृ०) 


कैपासिधु मिश्र (दे०)-कृत 'कोणाक इतिदास 
बौर साहित्य दोनों ही दृष्टियों से मूल्यवान है। अपनी 


कोरैत्तीवु 
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प्रामाणिक गद्य रीति के द्वारा लेखक ने जिस इतिहास की 
रचना की है वह एकात अभिनव है। कोणाक के वर्णन वे 
साथ ऐतिहासिक तथ्य स्वत उद्घाटित होते जाते है । यही 
इसकी सुदरता है। आलोचना कौ प्राजलता, भाषा की 
अप्रतिहत गति, उच्चकोटि कौ सुखपादय शैली के कारण 
इसमे शुष्क इतिहास सरस हो उठा है। 


कोर्दत्तीब्‌ (त० कू०) 


यहूं व० रामस्वामी का प्रस्तिद्ध उपन्यास है। 

इसकी कथा उपन्यास के सवंधा अनुरूप है । इसे उपन्यासकार 
के सुदर स्वप्न का प्रतिफलन कहा जा सकता है। वह एक ऐसे 
आदर्श समाज की, राज्य की कल्पना करता है जहाँ नएरी 
को समस्त अधिकार प्राप्त है। उस समाज को उसने 
'कोदैत्तीवु” नाम दिया है। इसमे वर्णित प्रमुख प्रसग है-- 
नारी पुरी नामक देश मे माणिक्क कोदेयार का शासन, वहाँ 
नर-वारी को समान अधिकार प्राप्त, सुखी पारिवारिक 
जीवन-यापन के मार्ग के बाधक जाति-भेद, दहेज-प्रथा आदि 
का उस देश मे अभाव, गणपतिरामन और भूपतिरामत का 
नारीपुरी गमन, वहाँ की स्थिति देख विस्मयविमूढ रह जाना, 

आदि। इस उपन्यास के द्वारा एक आदर्श समाज की सृष्टि 

करने के साथ साथ उपन्यासबार ने पौराणिक मात्यताओ 

और ऐतिहासिक तथ्यों को नूतन दृष्टिकोण से प्रस्तुत किया 

है। उसने 'हर पुरानी वस्तु सुदर है' इस विचारधारा वा 

विरोध किया है। व० रामस्वामी जीवन-भर नारी को 

उचित अधिकार दिलाने वे लिए सधप॑ करते रहे । इस 

उपन्यास में नारी के अधिकारों के विषय मे उनके विचार 
व्यवत्त हुए है। इसका तमिल के समाज-चुधार-प्रधाव 

उपन्यासों मे विशिष्द स्थान है। 


फोनो खेद नाइ (अ० क्ृ०) [रचना-काल--693 ई० 
लेखक--पत्र बरकटवी (दे०)] 


कप शिवसिह (74-736 ई०) की रानी 
फूलेशबरी और उस समय के मरान विद्रोह पर आधारित यह 
ऐतिहासिक उपन्यास है । इसमे इतिहास कय नवीन दृष्टि 
से मृल्याकन किया गया है। 


फोप्पेस्चोक्रन (त० पा०) 
ये सधकालीन प्रसिद्ध शासको मे से हैं। कोप्पे- 


रुचोत्वन, पिशिरादेयार और पोतियार बिना एक दूसरे 
को देखे प्राणसखा बन गए थे । प्रत्तिद्ध है कि तीनो मे एक 
ही समय प्राणो का त्याग किया था । ये कवियों का बहुत 
आदर करते थे। इच्होने स्वय कुछ सुदर कविताओं की 
रचना वी है। इनत्री चार कविताएँ 'कुरुतोगै” (दे०) मे 
और तीन कविताएँ 'पुरनानूर' (दे०) मे सगृहीत है। इन 
कविताओ की रचना करके इन्होने तमिल बे' राजा-बवियों 
में अपना स्थान बना लिया है। 


कोमप्पन्‌ (मल० पा०) 


शुद्ध मलयात्वम भाषा में कुडूर नारायण मेनन 
(दे०) ने कोमप्पन' नामक एक काव्य लिखा है जिसका 
कथा नायक है कोमप्पन्‌ । कोमप्पन्‌ को केंद्र बनाकर कई 
लोक-गीत लिखे गए है। इनमे उत्तर केरल' मे लोगो के 
आचार विचार विश्वास, सिद्धात आदि की अभिव्यक्ति हुई 
है। सेत मे काम करने वाली महिलाएँ काम करते समय 
इसके गीत गाकर अपनी श्ञनि का परिहार करती हैं । 
“कोमप्पन्‌' के गीत बहुत लोकप्रिय है । 


कोयित्तपुरान्‌, किह्निमानूर विद्वान (मत्न० ले०) 
[जिन्म--82 ई०, मृत्यु--845 ई० | 


ये प्रमुख आट्टवक्थाकार है। इनका नाम 
राजराज वर्मा था और विद्वान की उपाधि महाराजा स्वाति 
तिरुमाल्‌ द्वारा प्रदत्त थी। ये क्रिक्षिमानूर राजवश के 
सदस्य थे और महाराजा के परम मित्र और राजकवि थे । 
“रावणविजयम्‌ आट्टककथा' इनकी कृतियों से मुख्य है। ग्रह 
प्रथम कोदि की आदुध्वक्याओं मे एवं है और कथकलि वे” 
कलाकारो और प्रेक्षको मे अत्यधिक लोकप्रिय है । देवताओं 
और राजाओ को नायक का स्थान न देकर रावण को सुख्य 
पात्र का स्थान देता परपरा के विछ्द्ध होने पर भी इस 
दृश्य काव्य वा सहृदयो ने स्वागत क्मि था। कथकरलि- 
साहिंत्यकारों मे तपुरान्‌ का स्थान शीप॑स्थ है । 
कोयित्तपुरानू (वलिय), केरलवर्मा (सल० ले०) 
[जन्म--845 ई० , मृत्यु--94 ई०| 


ये केरल-कालिंदास के नाम स्‌ प्रस्प्रात कवि, 
गद्यक्नार एवं शिक्षाशास्त्री है ।ब तलालीन तरावनकोर 
महाराजा के बहनोई थे, परतु महाराजा वी अगप्रमतता 
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के पात्र होने के कारण इन्हें पंच वर्ष का कारावास 
भोगता पड़ा था। यह प्रवास-काल सुंदर संदेश-ऋाव्य 
मयूर-संदेशम्‌” (दे०) की रचना के लिए प्रेरक बना । 
परवर्ती महाराजा के काल में इन्हें अधिक सम्मान और 
प्रतिष्ठा प्राप्त हुई और इन्होंते साहित्यकारों के प्रोत्साहन 
और एिक्षा के विकास में शेष जीवन समपित किया । * 

इनकी मुख्य क्ृतियाँ 'मयूरसंदेशम्‌', दैवयोगम्‌” 
भादि काव्य, 'हनुमदुद्भवम्‌', “प्रूवचरितम्‌! आदि भाट्ू- 
कथाएँ, 'अभिज्ञान शाकुंतलम्‌' (दे०), 'अमस्कशतकम्‌' 
(दे०) आदि के अनुवाद जौर 'अकबर” (दे०) उपत्यासत 
हैं। इन्होंने इतिहास, भूगोल आदि विषयों पर अनेक पाठ्य- 
पुस्तकों की भी रचना की है. तथा अनेक संस्कृत-काव्य 
भी लिखे हैं जिनमें 'विशाखविजयम्‌! प्रमुख है। 

केरलवर्मा मलयाक्षम कविता के नवोत्यान के 
प्रणेता हैं । इन्होंने नव-क्लासिक शैली में काव्य-रचना की 
और अनेक कवियों को इस शैली में दीक्षित किया। इनके 
नाम से एक साहित्यिक आंदोलन ही चालू हुआ था। 
इनके प्रोत्साहन में मलयाक्रम को अनेक सुंदर काव्य प्राप्त 
हुए थे । आधुनिक गद्य के विकास में भी इनका स्थान 
सर्वोपरि है। यद्यपि 'मयू रसंदेशम्‌' जौर 'भापाशारुंत॒लम््‌” के 
प्रत्तिभा-संपन्‍्त कवि के रूप में केरलवर्मा का अद्वितीय स्थान 
है तथापि साहिंत्य-कला प्रीत्साहक के रूप में ही साहित्य 
में इनका पश अक्षुण्ण है ) 


'कोरडि', श्रीनिवासराब (क० ले०) [जन्म--925 ई०] 


इनका जन्म कर्णाटक के कोरटि नामक गाँव में 
हुआ था । ये 'कोरटि' के नाम से बहुत प्रसिद्ध हुए हैं । 
करम्मड के ऐतिहासिक उपत्यासकारों में इनका नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है | इर्होंने अद तक पच्चीस से भी 
अधिक उपन्यास लिखे हैं । “जैत्रयात्रे', 'तुरिबंद तारे! (उड़ 
कर आई तारिका), 'मिस लीलावती', “जगन्मोहिंती 
और “मैसूर हुलि' (मैसूर का बाग) इनके लोकप्रिय उप- 
न्यास है । इनके उपन्यासों में ऐतिहासिक वाताबरण का 
अच्छा निरूपण हुआ है तथा संभाषणों में आकर्ेण और 
पात्रों के चित्रण में रमणीयता है। इनके 'आदिमानव' का 
अँग्रेजी मे अनुजाद भी हुआ है । 


कोरड़ा (पं० परारि०) 


यह पंजाबी का एक लोकप्रिय छंद है ॥ प्रत्येक 


चरण में 3 वर्ण होते हैं, तथा 6 और 7 पर यति होनी 
है। प्रत्येक छंद में चार चरण होते हैं। 

तूड़ी त्तंद सांग, हाड़ी वेच वट के 

लंबड़ा ते शाहां दा हिसाव कट के । 

कड़ें मार वंझली अनंद छा गिआ | 

मारदा दमामे जटुट मेले आगिआ । 


कोह्ूूर कोडगूसु-पडक्षरिय (कर पा०) 


कोछ,र कोडगूसु की वहानी तमिल साहित्य में 
बहुत ही भ्रसिद्ध है । वह एक शिवभवत बालिका थी। 
इसकी कहानी भीम कवि के 'बसव पुराण! में भी आती है । 
पडक्षरी ने अपने 'वृषभेंद्रविजय” नामक कांब्य में इसका 
बहुत ही सुंदर तिरूपण किया है । इसके पिता परम शिव- 
भकक्‍त थे । एक दिन उनको किसी दूसरे गाँव जाता पड़ा 
और उन्होंने भोग लगाने का काम बेटी को सौंप दिया! 
लड़की को क्या मालूम कि भोग लगाना क्‍या होता है। 
उसने समभा कि शिवजी काफी दूध पिएँगे। दूध खूब गरम 
-कर मंदिर में ले चली । कितु मंदिर में पत्थर की मूरत 
दूध वया पीती ? उसने भाँति-भाँति रे प्रार्थना की, गिड़- 
मिड़ाई, और अंत में आत्महत्या करने लगी | शिवजी उप्तरी 
भक्ति पर रीझे और दूध पी गए । फिर रोज़ ऐसा ही 
होने लगा। जब पिता लौटे तो उन्होने दूध के नैवेद के 
बारे में पुछा। लड़की गे सारा हाल बह सुताया। पिता 
को विश्वास नहीं हुआ | वे नाराज़ हो लड़की को मारते 
चले । अंत में दोनों मंदिर में चले । शिवजी भी आह 
जल्दी नहीं रीके, अंत में अपनी भक्तिन को बचाने के लिए 
वे प्रकट हो दुध पीने लगे। भाद्षिर उस परम भक्‍त को 
उन्होंने अपने में लीन कर लिया । लिग भें विलीन होते देख- 
कर पिता ने अपनी लड़की की चोटी पकड़ कर छीची। 
चोटी बाहर ही रह गई, शेप राव भाग लिए में लीन हो 
गया | इसकी मूति आज भी विद्यमान है) पदक्षरी ते 
कोडगूसु शी वहानी में मुग्ध भवित का अत्यंत राजीव 
नित्रण प्रस्तुत किया है । 


कोल्हूटकर, अच्युत बढ़वंत (म० ले०) जिन्म-- 
!879 ई०; मृठु--93। ई०] 


बाई के एक सं श्रांत परिवार में इनका जन्ग हुआ 
था। ये टिछक के अनुयायी थे । इन्होंने नागपुर से तित लने 
वाले दिशसेवक' पत्र में उग्र राजनीतिक विचारपूर्ण निबंध 
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लिखे थे ५ थे निबध्ध अत्यत लोवप्रिय हुए फलत ये 'देश- 
सेवक! पत्र के सपादक बत गए। 92 में इन्होने 'सदेश' 
समाचारपत्र निकाला । कोल्हटकर जी ने एक नाट्यमडली 
की स्थापना भी की थी जिसमे ये स्वरचित नाटकों का 
अभिनय प्रस्तुत करते थे। 

इनका साहित्य-भाडार विपुल, बैविध्यपूर्ण और 
एक अद्भुत्त प्ग्रहालय को तरह है । इनको प्रमुख कृतियाँ 
हैं. ऐतिहासिक उपस्यास--इग्रजाचा पराभव', मिबध- 
सग्रह--'अ० ब० कोल्हुटकर स्मारक ग्रथ/ (भाग ] 3) 
इनके अतिरिक्‍त इन्होंने राष्ट्राभिमानपोषक पोवाडे और 
नाटक की भी रचना वी । 

इनके साहित्यिक यश का आधारस्तभ 'सदेश' 
समराचापत्र में प्रकाशित निबध है जो 'अ० ब० कोल्हट- 
कर स्मारक-ग्रथ' मे समृहीत है । इनमे से कुछ स्वभाषी, 
स्वधर्म, एवं स्वदेश के उद्धार की प्रेरणा देने वाले गभीर 
निबध हैं और कुछ मनोरजनार्थ ललित शैली में लिसे गए 
हैं। इनकी निबध-शैली व्यग्य, विनोदयुक्त, घाराप्रवाही 
एवं चित्ताकर्षक थी । 

इनके कारण 'सदेश' इतना लोकप्रिय बन गया 
था कि लोग घरीदकर पढते थे । इनका “वत्सला बाहिनीची 
पत्रे' स्तभ अत्यत उद्बोधक था और सोऊग्रिय भी। 
ये सामान्य बातो को भी विस्तारपूर्वक आवेशयुक्त शैली 
मे लिधषते थे जिसे पढ़ते ही पाठक उनका प्रयोजन समझ 
जाता भा । 

राष्ट्रोत्यान की प्रेरणा देने वाले पत्रकार एवं 
विवधकार के रुप मे इनका स्थान अन्यतम है। 


कोल्हूटकर, बाक्क (म० ले०) 


आधुनिक मराठी नाठककारो में बाक कोल्हूटक्र 
का सलाम विशेष उल्लेखनीय है। इन्होंते अपनी नादय- 
झतियो में पारिवारिक जन-जीवन को उरेहा है। रग- 
मचीय दृष्टिकोण के प्राघात्य के कारण इनवी रचनाएँ 
नाटकीय प्रभावास्विति की दृष्टि से विशेष उस्लेखनीय है । 
सायमय जीवन का भव्य वित्राकत इनके “दुरिताचें तिमिर 
जावो' (दे० दिगू), “ब्हातो ही इुर्वाची दूरी” (दे० ताई), 
“अगाई', 'वेगल व्हायचय मला”, 'एखा दी तरी समिति 
रैवा', 'करायला गेलो एड” तथा “लहान पण देगा देवा' 
आदि नाटकों मे हुआ है । जनसामान्य से नाटहीय कया 
एवं पात्रों का चयन कर जनसाधारण वी भाषा मे ही 
सहजेसरल सवादी की योजना से युक्त इनकी कृतियाँ 


परिपूर्ण है और यही कारण हैं कि नाठ्कीय प्रभावान्विति 
की दृष्टि से वे विशेष उल्लेखनीय हैं 


कोल्हुटकर, श्रीपाद कृष्ण(म० ले० ) [जन्म--]87] ई०, 
मृत्यु--]934 ई० | 


इन्होंने अनूदित एवं पौराणिक नाटकों के भेंवर- 
जाल स मराठी रगमच को निरालकर वल्पना रम्य सामा- 
जिक नाठका का प्रचलन किया था। आगरकर के समाज- 
सुधारक विचारो का प्रतिपादत इनके नाटकों मे हुआ है। 
“वीर तनय (894), 'मूक नायर' (897) , 'गुप्त मजूप' 
(!90), 'मतिविकार (906), 'प्रेमशोधन' (908), 
वधू परीक्षा' (9]2), जन्म रहस्य' (98), 'सहचा- 
रिणी' (97) आदि नाटकों में असमल, विधवा, बहु- 
विवाह आदि का निरुषण हुआ है । 'वीरतनय' में मद्य- 
निषेघ तथा “शिव पाविज्य” म महाराज शिवाजी के महद 
चरित्र का भव्याकन हुआ है । शेबसपियर तथा मौलियर के 
नाट्य तत्र से ये अतिशय प्रभावित है । कथा विर्स चम 
त्कार एवं चमत्कारपृण घटना-प्रसगो के कारण जटिल 
अवश्य हो ग्रया है, परतु भाषा मनोहारी, व्यग्यात्मक, सहंज 
सरल है त्तथा सवाद-पोजना वे कारण कही भी बोचिल 
नही हो पाई है। सुधारवादी दृष्टिकोण के प्रबल आग्रह के 
कारण कथा का विकास पूर्व निश्चित योजना के अनुसार 
हुआ है । फलत माभिक भावाभिव्यविन के स्थान पर चम 
त्कार एवं आलकारिक प्रवृत्ति वर अवलत्र लेकर ओऔत्सुक्य 
बनाए रखने की प्रवृत्ति स्पष्टत परितक्षित होती है। 
बस्तुत॒ अपनी स्वच्छदतावादी परपरा से हटकर कथा चयन 
के कारण इनकी रचनाओ में कठिपय शिल्पगत जुदियाँ 
अवश्य रह गई हैं, परतु अद्भुत एवं सयोग के समावेश, 
सहज-सरल मामिक सवाद तथा अभिनयोचित चाचल्य स 
परिपूर्ण तरक॑मयी भाषा के वारण इनके नाटक मराठी नादय- 
साहित्य की अमुल्य निधि है । नाटकों बे! अतिरिवत इन्होंने 
विनोदपरक लेख भी लिखे है । 'सुदाम्याचे पोहे' (द०) मे 
य लेख समृहीत है । 


कोवूर, ई० एम० (मल० ले०) [जन्म--906 ई० ] 


तिरुवलका शहर क प्रतिष्ठित और आधिक 
दृष्टि से सपन्‍न सिरियन्‌ परिवार स जन्म कादूर जी अपनी 
प्रतिभावती, प्रभावशीला और वात्सत्यमथी माता का 
स्मरण श्रद्धा तथा ममता से करते हैं, थे भौतित्री भौर 
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कानून के स्नातक होने के बाद कुछ वर्षों तक वकालत करते 
रहे तथा अंततः जिला-जज के पद छे इन्होंने अवकाश ग्रहण 
किया। 

श्री कोवूर जज से बढकर साहित्यकार के रूप 
में अधिक प्रसिद्ध हैं । वे धारावाही वक्‍ता, सरस कहानीकार 
ओर उपन्यासकार है| कहानी द उपन्यास के अलावा व्यंग्य 
विनोद, नाटक, जीवनी आदि अन्य विधाओं की रचनाएँ 
भी इनकी लिखी हुई हैं । बहुमुखी साहित्यकार होते हुए भी 
कोबूर जी साहित्य-साधना को अपनी 'हाबी' ही मानते 


हैँ । 

कोबूर जी की कहानियों के करीब तेरह्‌ संग्रह 
निकले है । इतकी कहामियों के विषय अनेक हैं और इनका 
प्रेरणा-सोत मानो अक्षय है। वहुमुखी जीवन-घाराओं का 
विशद परिचय शब्दबद्ध करता ही ये सृजनशील कलाकार 
का कर्तव्य समभते हैं। इनकी कहानियों में कम वेतन पाने 
वाले सरकारी कर्मचारी, वैतनिक गवाह, धर्मप्रचारिणी 
महिलाएँ, कलाकार आदि समाज-जीवन के अनेक स्तरों 
और वर्मो के पात्र आते है। ग्रुप्तन नायर के शब्दों में 
साधारण कोटि के जीवन के असाधारण भावों और अ्रसंगों 
को देख लेना और उनके जरिये सूखे जीवन-प्रसंगों को 
आएचर्य का गाढ़ा रंग देने का रोमाटिसिज़्म कोबूर जी की 
कहानियों में उपलब्ध है । यथार्थवाद की शुप्कता की जगह 
कल्पनामिश्चित मधुर कथा को कोबूर अधिक पसंद करते 
है। हास्य-व्यंग्य इनमें सहज है और इन्हे स्व० ई० बी० 
क्ृष्णपिल्यूछा (दे०) से इस विपय में बड़ी प्रेरणा मिली 
है। श्री कोबूर मलगाक्मम के अग्रणी कथाकारों में परि- 


गणित है । 


कोबूर-किपार्‌ (त० ले०) [समय--अनुमानतः पहली 
शती] 


थे कोऊर्‌ नामक गाँव के एक किसाव थे। 
इनके विरचित ॥7 पद्य विभिन्‍न संकलन-प्रंथों में प्राप्त होते 
है। इनकी रचनाओं से तत्कालीन राजनीतिक स्थिति का 
कुछ संकेत मिलता है | ये चोढ्छ राजा “नलड्‌-किल्लिक्' के 
आश्रय भें रहते थे। जिस समय नलडू-किक्ितद ते एक 
अन्य राजा 'नेडुड-किक्िक' पर आक्रमण किया था उस 
समय "नेडुड-किक्लिक' अपने दुर्ग में हो छिपा रहा था। 
इस कविंकी एक कविता को सुनकर यह राजा अपना ़ुगे 
छोटकर धाहर निकल आया था। हारने के बाद बह 
उरेयुर' नामक स्थान को चला गया था; 'नलड्‌-किक्किल 


ने वहाँ भी आक्रमण किया था। 'वेडुड-किल्निक' ने एक 
व्यक्ति को गुप्तचर होने की शंका पर मरवाना चाहा था 
तव इसी कवि के कारण उसे छोड़ दिया गया था। इस 
कवि ने बाद में दोनों नरेशों में संधि करा दी थी। इसी 
प्रकार “किल्लिछ वलूवन्‌” नामक राजा ने जब किसी कारण 
से अन्य किसी राजा 'मसयमान्‌' के पुत्रों को हाथियों पे 
कुचलवाने का दंड दिया था तो इस कवि मे अपनी एक 
कविता सुनाकर उसका मन-परिवरतंन कर दिया था और 
उत कुमारों को बचा लिया था। ऐसी अनेक घटनाएँ इनरी 
कविताओं से संबद्ध है। 


कोबे [त्त० प्रारि०) 


कोवे तमिल साहित्य की एक विधा है। इसकी 
गणना अकम साहित्य के अंतगंत होती है। इसमें मुल्ले 
(दे० ), कुरिजि (दे०), पाले (दे०), मददम (दे०), नेय- 
दल (दे०) इम पाँच भूखंडों में प्रेमी-प्रेमिका के अंतरंग 
जीवन का वर्णन होता है। कोव॑ में प्रेम के दोनों पक्षों, 
पूबेराग और विवाहोपरांत प्रेम का विस्तृत विश्रण होता 
है। कोते कृतियों में कट्ठले कलि तुरै छंद में रचित प्रेम- 
संबंधी चार सौ पद होते हैं । प्रत्येक पद में प्रेमी-प्रेमिका 
अथवा भावी पति-पत्नी के जीवन की धंटनाओं का वर्णन 
होता है। कोबे का एक प्रकार है ओरुत्ुर कोबे। इसमें 
400 पदों में मात्र एक ही घटना का वर्णन होता है । कोव॑ 
के प्रत्येक पद में कवि अपने इष्ट देवता या आश्रयदाता 
राजा को रांबोधित करता है। दर प्रकार इसे दरबारी 
कविता का एक हूप माना जा सकता है। 

तमिल की कुछ प्रसिद्ध कोबे क्रतियाँ है-- 
तिरुकक्‍कोवयार, तंजबाणन कोबे, तिस्वेंग कोवे, पांडियन 
कोव॑ै, असदि कोवे आदि । 


कोशविज्ञान ([हिं० पारि०) 


प्रायोगिक भाषाविज्ञान (॥79॥09 ॥॥875* 
धं०) की एक णाया, जिसका संबंध कोश-निर्माण से है। 
पहचे मानव को कोशों वी आवश्यकता न थी, वितु जैगे- 
जैसे एक भाषा-भाषी समाज के अपीे ही पुराने शब्द अप्रवे- 
लत के कारण कठिन जान पढ़ने लगे तथा अन्य भाषा 
भ्राषियों यो उतकी भापांओं एवं साहिप्यों से परिचय गी 
आवश्यकता पड़ी--एकमापिऊ, टिंमापिक तथा बहुँगाविक 
कोों का तिर्माण होने लगा। निर्माण के साय-न्याय इस 
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दिल्या मे चितन भी बढा और जब कीशविज्ञान ([0000- 
]089) ठया कोशकला (]०:००श्टा॥४9) दो रूपो मे इस 
विषय पर विचार होता है । कोशविज्ञान वा सबंध कोश- 
निर्माण सबधी सैद्धांतिक बातो से है तथा फोशकला का 

कोश-निर्माण-सबधी व्यावहारिक बातो से । 'कोश' किसे 
कहते है, उसके कितने प्रकार एकक्‍्भाषिक, द्विभाषिक, 
तिभाषिक आदि, शब्दकोश, चरित्रक्रो्न, मुहावरा कोश, 
लोकोक्ति कोश, प्रयोग वोह, उद्धरण कोश, उच्चारण- 
कोश, पर्याय कोश, पारिभाषिक कोश आदि, सामान्य 
कोश, ऐतिहासिक कोश, तुलनात्मक कोश, ब्युरत्पत्ति कोश 
आदि) होते हैं, उसके लिए प्रविष्टियो का चयन कैसे और 
कहाँ से करे, कोश-निर्माण मे एक्छूपता के लिए क्या कुछ 
बरें, प्रविष्ठियो को क्रमबद्ध कैसे करें, उच्चारण कैसे लिखें, 
व्याकरणिक सकेत में कया कया ले, अर्थो वा जम वया रखे, 
किन-किन अर्थों को उदाहत करें, उदाहरणों का सदम॑ कैसे 
दें, आदि अनेकानेक बातें इस प्रसण मे विचारणीय होती 
हैं। हिंदी मे--तथा अन्य भारतीय भाषाओं मे--कोश 
विज्ञाव, अपने आधुनिक सदर्भों मे, अभी विकसित होना 


है। 


फोहिलो, धुरिदर सिंह (प० ले०) [जन्म--१६१६ ई०] 


डॉक्टर कोहली पजाबी के प्रसिद्ध अध्यापक 
है। आपके अनुसंधान और आलोचना का अधिकतर भाग 
आपके अध्यापन के परिणामस्वरूप विरचित है। आपने 
परपरा प्राप्त आलोचना-सरणियों को ठोस आधार प्रदान 
कर विस्तार की ओर अग्रसर क्या। मध्यकानीन साहित्य 
के कृतिपय अज्ञों को सपादित कर इन्होंने पजाबी पराठय- 
पुस्तकों वी कमी पूरी करने का यतन किया | इसके अति- 
रिक्त आधुनिक कविता के भी प्रतिनिधि सकलन तैयार 
कर एक महत्वपूर्ण कार्य क्या। आपने इतिहास, धर्म, 
धर्म-मर्यादा, साहित्य आदि भिन्‍न-भिम्न विययो में रुचि ली 
परतु इत सब के भौलिक' प्रकृति-भेद की जोर विशेष घ्यान 
है दे पाने वे कारण इनम अपेक्षित गभीरता का अभाव 

॥ 

आजकल आप पज़ाब विश्वविद्यालय मे पजाबी 
विभाग के अध्यक्ष वे पद पर कार्य कर रहे है ॥ प्रसिद्ध 
रचताएँ-.-'पजाबी साहित्य दा इतिहास', 'पजावी साहित्य 
बस्तुते रूप', 'प्रो० पूरण सिंह जीवन ते रचना, 'पजाबी 
साहित्य दे उसरेये', 'लाला किरपा सागर ते उन्हाँ दी 
रचुना' आदि। 


कौटिल्य (स॒० ले०) [स्थिति काल--ई० पु० चौथी 
शती ] 


इनके विष्णुगुप्त और चाणक्य माम भी मिलते 
है । इनका सर्वाधिक प्रख्यात ग्रथ 'अथेशास्त्र' (द्वे०) है। 
इसके अतिरिक्त चाणक्य के नाम से 'चाणक्यशतक” एवं 
“चाणक्य नीति' (340 इलोको का सम्रह), थे दो ग्रथ मिलते 
है । 

अर्थशास्त्र का प्रमुख विषय राजनीति है। इस 
महान ग्रथ मे कौटिल्य ले गजनीतिशास्त्र बे बिपय में 
विस्तृत सामग्री प्रस्तुत की है। अर्थशास्त्र वे उत्तरवर्ती ग्रयो 
-कामन्दवीय नीतिसार' एवं नीति वाक्यामृत' आदि-- 
पर कौटिल्य का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । 

प्राचीन अर्थशास्त्र के क्षेत्र मे कौटिल्य की देन 
इस कारण से महत्वपूर्ण है वि इस विद्वान्‌ ने अपनी प्रतिभा 
से पूव॑वर्ती बृहस्पति (दे०) एवं भारद्वाज आदि ने अर्थ- 
झास्त्रीय सिद्धातो का समन्वय प्रस्तुत करते हुए एक विस्तृत 
अर्थशास्त्र का निर्माण किया था। इस ग्रथ में समाज के 
विभिलन क्षेत्रो मे व्यवहा्य राजेवीतिक सिद्धाता का विशद 
निरूपण मिलता है। 


कौल, जिद (क्शू० ले०) [जन्म--884 ई०, पृत्यु-- 
]965 ई० ] 


मास्टर जी के ताम से प्रप्तिद्ध श्री ज्ञिद कौल 
ने शैशव से ही अपनी मेधा का परिचय दिया। ये 
पाइचात्य शिक्षा-प्रणाली से शिक्षित प्रारभिक वश्मीरी 
छात्रों मे थे जिन्होने स्नातक परीक्षा उत्तीर्ण की थी। 
परिणामत आधुनिक विचारावली से ये प्रभावित थे | उद्‌ं, 
फारसी, अरबी, हिंदी, सस्दृत और अंग्रेजी भापाओ वा इन्हें 
ज्ञान था । अंग्रेजी के ये प्रख्यात वैयाकरण थे। उर्दू और 
फारसी मे भी इत्हाने कविताएं रची है। ईरानी विद्वानों 
ने इनकी फारसी कविता को सराहा था। 'साबित' उप- 
नाम से इन्होंने उर्दू और फारसी में प्रारभिक रचनाएँ 
वो | कुछ समय तक अध्यापव रहे । इसीलिए “मास्टर जी' 
कहलाए । अपनी सीधी-सादी शिद्युसुलभ प्रह्ेति, मित- 
भाषिता', सात्त्विद स्वभाव एवं उच्च आदर्णों के कारण ये 
कश्मीरी जन-जन के स्वेहभाजन वन । कझमीरी भाषा में 
इन्होने सन्‌ 942 स 950 तक रचनाएँ वी। वश्मीरी 
के धरिप्ठ ववि परमानद की कविताआ वा सुदर अंग्रेजी 
अनुवाद भी क्या । वुल मिलाकर इन्होने 37 कविताएँ 
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लिखी हैं। इनकी 35 कद्मीरी कविताओं के संग्रह 'समरन 
पर इन्हें सन्‌ 956 में साहित्य-अकादमी पुरस्कार प्राप्त 
हुआ था। प्राचीन शौर अर्वाचीन विचारावलियों के सेतु- 
बंधन, का श्रेय इन्हीं को है |» इनमें भावगांभीय, पद- 
लालित्य एवं मारमिकता का सुंदर सम्मिश्रण तथा अलंकारों 
का सुंदर प्रयोग हैं । सुंदर शब्दवयन; ठेठ कश्मीरी 
शब्दावली के होते हुए भी फ़ारसी जौर संस्कृत,के तद्मव 
शब्द यत्र-तत्र दिखाई पड़ते हैं। सदा आथिक विषमताकों से 
जूभते रहे और इनका गाहँस्‍्थ्य जीवन दुःखी रहा, जवान 
बेटे की मौत हुई। कदाचित्‌ इसी के परिणामस्वरूप जीवन 
का इष्टिकोण बदला । मनुष्य को बेबसी और इसीलिए 
ईइवर के प्रति आत्मसमर्ण का विश्वास उत्पन्न हुआ। 
मौलिक एवं मामिक शैली में जीवन के कदु अनुभवों को 
प्रतिविबित करने वाली इनकी कई कविताएँ अत्यंत लोपआ- 
प्रिय हुई है । 


बौसत्या देवी कोड़ रि (त्रे० ले०) 


इनका निवासस्थान राजमहेंद्रवरमु है। ये 
प्रधानत: उपन्यास-लेखिका हैं । इनके उपन्यास “आंध्रप्रभा', 
'युवा', 'जयश्री' आदि तेलुगु पत्रिकाओं में धारावाहिक 
रूप से प्रकाशित हुए हैं। पत्रिकाओं की ओर से आयोजित 
प्रतियोगिता में इनके “चक्रश्रमणमु” (दे०) नामक उपन्यास 
को पुरस्कार प्राप्त हुआ। “शांतिनिकेतनमु', 'धर्मचरमु', 
'प्रेमनगर, “कल्याण मंदिरसु', 'चक्रनेमि” आदि इनके अन्य 
उपन्यास है। उपत्यासों के अतिरिवत इतकी कुछ कहा- 
नियाँ तथा लेख भी पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए हैं । शैली 
की सरलता तथा सरसता, आकर्षक घटताओं का चयन 
और नियोजन तथा सजीव चरित्र-चित्रण इनके उपन्‍्यासतों 
की लोकप्रियता के आधार-तत्त्व है । 


ऋ्रांतिकल्याण (क० कृ०) [समय--दीसवीं झती का दूसरा 
चरण] 


यह कल्लड़ के श्रेष्ठ उपस्थासकार श्वी बी० 
पुट्द स्वामय्या (दे०) जी की साहित्य अकादमी द्वारा पुर- 
स्कृत प्रतिनिधि उपन्यास-कृति है। यह एक सांस्कृतिक 
ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें संत बसवेश्वर के व्यक्तित्व 
एवं कृतित्व के आलोक में वारहवीं शी के उत्तरार्ड के 
कर्णाटक के राजनीतिक, सांस्कृतिक एवं धामिक जीवद का 
जीता-बागता चित्र प्रस्तुत किया गया है ॥ संत वसवेश्वर 


का आविर्भाव बारहवीं शी के उत्तराद्ध में हुआ । उतहों होने 
वीरदव मत का प्रसार किया; वर्णाश्रम धर्म छुआाइत, 
जाति-पांति आदि का घोर विरोध किया और क्रांति का 
शंखनाद फूंका । वे सम्राट ब्रिज्जल के मंत्री थे। विज्णल 
जैन थे। सनातन धर्म का विरोध, अंतर्जातीय विवाह आदि 
को दिख भए प्रोत्साहन को देखकर सनातनियों ने उनका 
विरोध किया ओर बिज्जल के कान भरे । विज्जल ने 
अंतर्जातीय विवाह कराने वाले हरलस्या मधुवस्या को दंड 
दिया । इससे जनता भड़क उठी जतता ने विद्रोह किया । 
विज्जल की हत्या हुईं। बसव उस हिंसा-क्षेत्र से दूर चले 
गए। बही उनकी इहलीला समाप्त हुई ! यह है संत बस- 
वेश्वर के क्रांतिकारी जीवन का झंझ्ला-कग । गहान संत 
वसवेश्वर ते अपने समय के महान चिंतकों व संतों को 
आश्रय दिया, तत्वचितन के लिए अनुभव-मंडप की स्थापना 
की | प्रभुदेव, सिद्धराम (दे०), चेलब्तव (दे०), अक्‍्क- 
महादेवी आदि संतजन इसी रामय हुएं। उन्होंने हज़ारों 
बानियाँ लिखीं जो बचतों के नाम से विख्यात हैं। बस- 
वेशवर के वचनों में भक्ति, विचार एवं कर्म की त्रिवेणी 
है । इस आंदोलन की पृष्ठभूमि में यह बृहत्‌ उपन्यास लिपा 
गया है । इसके दो भाग हैं । प्रथम भाग में ये तीत पुस्तकों 
आती हैं : उदय रवि, राज्यपाल, कल्याणेश्वर; द्वितीय में 
नागबंध, मुगियदकल्सु, तथा क्रांतिकल्याण । विज्जल की 
कूटनीति एवं महत्वाकांक्षा, बसवेश्वर की ति.स्पृहता, 
लोककान्य जादि का भत्यंत मनोहर चित्रण यहाँ है । इससे 
भी बढ़कर बसव के समझालीन महान्‌ संतों के जीवन भी 
इसमें गूंथे हुए हैं । उपन्यास की शैली रोमराठिक है । कोमल 
सम्निवेश, भावुकतापूर्ण घटनाओं झादि के चित्रण में वे 
कुशल हैं ॥ उतकी कुशल लेखनी से बारहवीं शत्ती के 
कर्पाटक का एक पूरी शती का विस्तृत जीवन प्रत्यक्ष हो 
उठा है। इतनी विशाल पटमूमि के कारण यहू शिथिव- 
कथानक उपन्यास है । कही-बहीं भरती की चीजें भी है। 
फिर भी वीरणशव धर्मदीप्त संस्कृति के पुर्नानर्गाण में यह 
उपन्यास सफल है । 


क्रिया (हिं" पा०) 

'क्रिया' शब्द का संबंध 'क' धातु से है और 
इसका र्य है 'कुछ किया जाना! या 'कर्म' ॥ व्याकरण में 
प्रिया उस विकारी घब्द को कहते हैं. जिगगे झुछ होना 
या किया जाना व्यस्त हो | राम गया और “दाम ने 
खाया! में 'गया', 'साया' प्रियाएँ हैं। जिया के भकमेंक 


क्रियाविशेषण 
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(जाना, गिस्ता, हँसना), सकरमंक (खाना, गिराना), 
द्विकर्मक (लिखना), प्रेरणार्थक (करवाना, लिखवाना), 
मूल (“राम गया है' से 'गया') , सहायक (“राम गया है' मे 
है'), सबुक्त (“राम गिर गया” में “गिर गया”) आदि कई 
भेद होते हैं। हर वाक्य मे प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से एक 
त्रिया का भाव अवश्य होता है, इस दरह भाषा मे क्रिया 
बहुत महत्वपूर्ण है । 


क््याविशेषण (हिं० पारि०) 


व्याकरण मे क्रिया विशेषण उन शब्दों को वहते 
हैं जो किया की किसी-द-किस्ी प्रकार की विशेषता व्यक्त 
करते है। उदाहरण के लिए, “मोहन अच्छा गाता है म॑ 
“अच्छा' शब्द 'गाता है” क्रिया की विज्येपता बतला रहा 
है, अत यह क्रियाविद्येषण है। “राम वहाँ गया', 'मोहन 
क्थिर जा रहा है', 'सीता अब चलेगी' मे 'वहाँ से स्थान 
'क्धिर' से दिशा तथा “अब' से सगय वी अभिव्यवित हो 
रही है। स्थिति, स्थान, दिया, समय आदि शब्द वस्तुत 
किया वी विशेषता तो नहीं बदला रहे है, कितु ये भी 
क़ियाविशेषण के अतगंत ही रखे जाते है । इस तरह इस 
प्रसंग में “विशेषता” शब्द अपने सामात्य अर्थ से पर्याप्त 
व्यापक है। क्रियाविशेषण के अतर्गत जिया वे काल, स्थान 
दिशा, स्थिति, परिमाण, रीति, क्रम, हेतु, निश्चय, अनिश्चय, 
निपेष, आवृत्ति, गुण, अवगुण, तुलना, पर्याष्ति, न्यूनता 
आदि के बाधक शब्द आते है। 


जोडाभिराममु (ते० कृ०) 


यह महाकवि श्रीनाथुदु (दे०) द्वारा रचित 
मरेगारपरक वीथीरूपक (दे० वीथिनाटक) है जिसका इनकी 
लघु रचताओ मे महत्त्वपूर्ण स्थान है। यह तेलुगु का प्रथम 
उपहासपरक काब्य है और साथ ही सभी लक्षणों से युक्त 
प्रथम रूपक भी । सरमस परिहास एवं रसिक्तता इसके प्रमुख 
गुण हैं। समाज की कुरीतियाँ, दुर्वंल मनोवृत्ति वाले व्यकवितियो 
के धर्म विरोधी आचरण आदि इसमे हास्य-शेली मे 
प्रशतुत किए गए है और इस प्रकार लेखक ने उन पर 
परोक्षत प्रहार क्या है | इसमे कोमल उपातभ है, छुद्ध- 
शाप या दड नही। इसमे दूसरे प्रतापरद्व के समय वे और- 
गललु के जनजीवन, नगर-वीथियों, बाजारों, वेश्यालयो, 
देवी देववाओ आदि का सजीव चित्रण दो मित्रों के सवाद 
कै रूप मे प्रस्तुत किया गया है । 


क्षणदागीत चितामण (ब० क०) 


'क्षणदर्शीत चितामणि' विश्वताथ चक्‍्वर्ती-कृत 
वैष्णव पदसमूह का प्राचीततम सकलत है। बंगाल के 
नदिया जिले के देवग्राम मे लगभग 586 ई० मे विश्वनाथ 
चनवर्ती का जन्म हुआ था । इन्होंने आजीवन वैष्णव-शास्त्र 
के प्रचार के लिए कार्य किया । 

क्षणदागीत चितामणि' मे कुल मिलाकर 308 
पद है। ये सब 'पूर्व-विभाग” से सबधित पद है । वेष्णव- 
साधा के क्षेत्र मे 'क्षण' भित्तोय गुह्य साधना की धारा को 
पुनर्जीवित करने का प्रयत्न इस ग्रथ में दृष्टिगोचर होता 
है। यह गरढ् 'आस्वादन' श्री चैतन्य धारा के अनुसार 
अतरग” आधारशिला है। इस ग्रथ मे कुल मिलाकर 49 
परकर्ताओ के पद सकलित है परतु चडीदास (दे०) के 
पद इसमे नही है | विश्वनाथ चत्रवर्ती के पद 'हरिवल्लभ' 
के ताम से इसमे सकलित है। 


क्षणार्ध (ग्रु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--962 ई०] 


'क्षणार्थ' चुनीलाल मडिया (दे०) की तेईस 
कहानियों का प्रग्रह है। तेपकीय निवेदन के अनुसार प्रस्तुत 
सग्रह में लेखक वी पिछले तीन-चार वर्षों में लिखी गई 
कहानियाँ सगृहीत है । इस पुस्तक वा नामकरण हमारा 
ध्यान दो बातो को ओर आइृष्ट करता है 'चन्रद्वारं, 
“विश्वाति', 'दिनोदिन! आदि कहातियों में 'क्षणाध' के 
प्रयोग के साथ इसके नाम का सवध जोड दिया गया है 
तथा 'डख' और वादृड्ियो' जैसी कुछ क्हातियों म॑जो 
सवेदनपूर्ण क्षणा्ध को रूपायित जिया गया है, वह द्रप्टव्य 
है। एक हतो गरधेडो' के समान कुछ हुलकी पुल कहानियाँ 
भी इसमे सकलित है और प्रेम, कथा अने किस्सो' के समान 
शब्द-मुखर और करामाती कहानियाँ भी मौजूद है । 'क्षणे 
क्षण! कहानी नागरिक जीवन के एक दूसरे ही माहौल को 
प्रकट करती है। लेखए क्य जिनतान का बैलेंडर अनेव 
स्थानों पर मौजूद है (शायद यही वैलडर उन्हे अधिक प्रिय 
हो |) प्राय सभी कहानियाँ गुरु-गभीर व हो बर तीघी- 
सादी जीवन-सवेदना को प्रकट करने वाली है। भाषा 
सरल और शंली प्रदाहपुर्ण है । 


क्षमाराव,पडिता (स॒० ले०) [समय--890-954 ई० ] 


परद्ठिता क्षमाराव वीसवी शत्ती की सस्छत 


क्षितिमोहन रोम 
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लेखिका हैं। ये प्रथ्यात संस्कृत विद्वान्‌ पं० शंकर पांडुरंग 
की पुत्री थीं | इन्होंने गथ तथा पद्च दोनों में आधुनिक 
विषयों पर सुंदर रचनाएँ की हैं । इन्होंने आधुनिक दुष्दि- 
कोण से संस्कृत में साहित्व-सर्जन किया । 

इनकी मुख्य कृति 'कथामुक्तावली' है । यह 
सरल तथा सुबोध गद्य में रचित कहानियों का संग्रह है । 
ये कहानियाँ रोचकता एवं घटना के वैचित्र्य की दृष्टि से 
आधुनिक युग के सर्वथा उपयुक्त है । 


क्षितिमोहन सेन (बें० ले० ) [जन्म--880 ई०; जुल्यु-- 
960 ई०] 


बंगाल के विद्वत्‌ समाज में आचाय॑ क्षितिमोहत 
पैन अपनी महिमा में सुप्रतिष्ठित है। कवि ग्रुद रवींद्रनाय 
ठाकुर (दे०) का घनिष्ठ संपर्क उन्हें प्राप्त हुआ था। 
शांतिनिकेतन के विद्याभवन की अध्यक्षता करते हुए एक 
ओर उन्होंने शिक्षा-विस्तार में अपता तन-मन-धत लगा 
दिया तो दूसरी ओर तिरलस ज्ञानचर्चा के क्षेत्र में अपने 
कार्य का वास्तविक विस्तार किया। उनके रचित ग्रंथों 
में मध्य युगे भारतीय स्ाधतार धाश' (930), 'दादू 
(938), 'बाँगलार बाउल' (954), “बलाका काब्य 
परिक्रमा' (952) आदि विशेष उत्लेखनीय हैं । उतके 
दादू' ग्रंथ के कारण ही रवींद्रनाथ मध्ययुगीन हिंदी कविता 
के प्रति आकपित हुए थे । हिंदी में 'भारत में जातिवाद", 
गुजराती में "तंत्र नि साधता', अंग्रेजी में 'मेडीवल 
पिस्टीसिज्म! आदि कौ रचवा कर क्षितिमोहन बाबू ते 
झफ्ज्वल मनीषा का परिचय दिया है । 


क्षीरोदप्रसाद विद्याविनोद (वें० ले०) [जन्म--853 ई०; 
मृध्यु--927 ई० ] 


इसकी रचनाएँ है-- 

शीतिधादूय : 'फूलशस्या' (894), 'प्रेमांजलि' 
(895), 'आलि बाबा” (597), 'वेदोरा' (904), 
वरुणाम्व” (908), “भूतेर वेगार! (908), 'बासम्दी 
(908), 'किल्तरी' (98) ; अरब-ईरान की कथाओं 
पर : 'जूलिया' (900), 'पलिन [9), 'मिडियाँ 
(922) तथा और कई नाटक; पौराणिक नाठक: 
सावित्री! (902), “रंज्ञावती' (904), “भीष्म! 
(93 ), 'रामानुज” (96), 'नर-नाणयण' (926); 
ऐतिहासिक नाटक: "रघुवीर' (903), 'प्रतापादित्या 


(903), “चांदबिबि (907), “अशोक (908), 
“आल्प्रगीर॑ (392) (दे०); इतिहासाशित फात्पनिक 
चादक : “खांजहाव” (92), “अहेरिया' (95), 
वंगेराठौर! (97) । 
) क्षीरोदप्रसाद के नाट्य साहित्य में वैविध्य एवं 

डिस्तार है। 

विद्याविनोद के नाहक मूलतः रोमांटिक-धर्मी 
हैं। संभवत: इसीलिए ये अपने नाटकों में 'गल्प रस” उत्पन्न 
करने में सफल रहे है। (गिरीश) (दे०) घोप के नाटकों 
में भक्ति-रस माना जाता है) । इनके नाटकों में कहीं ऐति- 
हासिक, विस्ंगतियाँ और कहीं-कहीं कष्ट-साध्य बल्पनाएँ 
मिलती हैं। वास्तव में इनकी नादूय श्रतिभा का परिचय 
पात्रों के मातवीय पक्ष के उद्घाटन में मिलता है। पात्र 
ऐतिहासिक कम, वैयक्तिक अधिक हैं। इनके अंतर्जगत्‌ का 
संघर्ष इनके व्यक्तित्व को गरिमा प्रदान करता है। विद्या- 
विनोद के पौराणिक वाटकों में पातिश्रत्य, मातृ-पितृ-भक्ति, 
आदि परंपरागत आदशों की स्थापना है परंतु इनके कुछ 
ऐतिहासिक बाटकों का राष्ट्रीय पक्ष प्रवन है। जातीय 
गौरव तथा स्वाधीनता फी भावना का आग्रह कही अधिक 
प्रखर एवं मुखर है । 

इनकी भाषा आवश्यकता से अधिक तरल एवं 
भावश्रवग है। इनके नाटकों का मानवीय स्वरूप तथा 
रंगमंचीय सफलता उल्लेखनीय विशेषताएं हैं। 


क्षेत्रप्या (ते० ले०) [समप--600-660 ई०] 


आंध्र-विद्यापति! (दे हिं० ले० विद्यापति) 
क्षेत्रय्या के पदों में संगीत और नृत्य का अद्भुत सामंजस्य 
है । आंगिक अभिनय के द्वारा आंतरिक भावों को आत्मीयता 
के साथ आह्वादकारिणी भाषा और रमणीप राग-रागिनियों 
में आराध्य के सामने प्रकट करने के उद्देश्य से ही ख्षेत्रस्था 
ने अपने पदों की रचना की । इने पदों में भवित-भावना से 
मिश्रित शख्ूंगार की अधिव्यंजना प्रधान है। प्रत्येक पद के 
अंत में पद-रयनाकार के आराध्य भगवान गोपाल का उल्वेय 
मितता है। आंध्र के कृष्णा जिले में मुब्या नाम का एक 
ग्राम क्षेत्रस्या का जन्मस्थान था। कहते हैं कि क्षेत्रय्या ने 
कुल मिलारर चार हजार पदों की रचना की थी, पर आज 
केवल सादे तीन सौ पद मिलते हैं। इसके पदों में भवित- 
भावना प्रधान है या श्ंगार की भावता--पह कहना कठिन 
है। जो लोग जिस दृष्टि मे देसेंगे, उनाते बढ़ी भारता 
अ्रधान प्रतीव होती होगी । लेकिन रसात्ममता सभी पदों 
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में पाई जाती है। ये पद नृत्य-प्रदर्शन के अत्यतत अनुकूल 
प्रतीत होते है। नारी-हृदय वी कोमल भावनाओ वी बडी 
मामिक व्यजना भी इन पदों की विशेषता है। नायक- 
नायिका के विविध भेदों के लक्षण भी इन पदो मे परि- 
लक्षित होते है। समीत और नृत्य के माध्यम से प्रस्तुत 
भक्ति और श्वगार की गगा-जमुती का यह रसात्मक प्रवाह 
भारतीय साहित्य में अन्यन दुलेभ है । सत्रहवी शताब्दी के 
तजौर नरेश रघुनाथ नायकुडु के दरबार मे क्षेत्रय्या को 
राजाश्रय प्राप्त था और वही इन्होंने अपने अधिकाश पदो 
की रचना की । 


क्षेमेद (स० ले०) [समय--अनुमानत 025-075 ई०] 


बहुमुखी प्रतिभा वे धनी क्षेभेद्र कश्मीरी थे । 
इतका सम्रय ग्यारहवी शती ई० का द्वितीय और तृतीय 
चरण है। इनके पिता का ताम प्रकाशेंद्र तथा पितामह का 
ताम सिधु था। इन्होने साहित्य का अध्ययन अभिनवगुप्त 
(दे०) के चरणों मे बैठकर किया था । मे मूलत शव थे 
परतु बाद मे वैष्णव बन गए थे। इन्होने अपने ग्रथों मे 
अपने को “व्यासदास' कहा है । ये शैव दार्शनिक क्षेमराज 
से भिन्‍न हैं। 

क्षेमेद्र ते अनेक विषयों पर अनेक प्रथ लिसे है। 
उनकी कतियाँ ये है--'औचित्यविचारचर्चा' (दे०), #वि 
केठाभरण', 'बविकणिका', 'सुवृत्ततिलक', 'अमृतनरग', 
“अवसरसार', 'कनकजातकी', 'कलाविलास', 'क्षेमद्रप्रवाश', 
“चतुवर्ग सम्रह', 'चारुचर्या', 'चित्रभास्तवाठक”, 'दर्पदलन , 
“देशावतारचरितवा व्य',  'देशोपदेश', . 'दानपारिजात 
“नर्ममाला' (दे०), 'नीतिकत्पतर', 'पद्य्ादबरी', 'पवन 
पचाशिका', 'वृहत्‌क्थामजरी ' (दे० ) , 'बौद्धावदानकल्पलता', 
'भारतमजरी', 'मुक्तावलीकाव्य', मुनिमतमीमासा', “राजा 
वलि', 'रामायणमजरी', 'ललितरत्तमाला', 'लोकप्रकाण', 
लावप्यवतीराव्य', 'वात्स्पायनसू नसार', “विनयवल्ली', 
'वितालपर्चाविशति', “व्यासाष्टक',  'शशिवशमहांकाव्य, 
सम्यमातृता', 'रेव्यसेवक्ोपदेश' । 

यद्यपि क्षेमद्र ने चालीस के लगभग ग्रथ लिखे 
तथापि उनती कौति का विशेष और महत्वपूर्ण आधार 
जलवा रणास्त्र के क्षेत्र मे उनता “औचित्यवाद' है जिसका 
विशद प्रतिपादन औचित्यविचारचर्चा' (दे०) में क्या 
गया है । 

क्षेमेद्र के औचित्यवाद मे कोई मौलिक्ता नहीं 
है और न ही इसे अलकारशास्त्र के क्षेत्र का मौलिक 


सिद्धात माना जा सकता है। क्षेमेद्र ने अपने प्रतिपादन 
हारा काव्याभिव्यक्ति में औचित्य का एक मानक स्थिर 
करने का प्रयास किया है। यह कोई पृथक्‌ सिद्धात न होकर 
विभिन्‍न काव्यागों को परिष्कृत और उपादेय बनाने का 
हेतुमात है । उनके 'कविक्ठाभरण', 'कविकणिका' (अनुप- 
लब्ध) और 'सुवृत्ततिलक” भी कवि शिक्षा के ग्रथ है। 
उनकी विपुल ग्रथ-राशि उनकी बहुलता तथा विविध क्षेत्रों 
भें उनके सर्जवकौशल वी परिचायक है । 


खडकाब्य (स० पारि० ) 


जीवन के अपार विस्तार को उसके बृदृत्तम 
आयामो में चित्रित करते वाले महदाकार काव्य-रूप महा- 
काव्य से भिन्‍त जीवन का एकपक्षीय खडचित्र प्रस्तुत करने 
वाला लघु आकार काव्य का रूप । सर्वप्रथम आनदवर्धन 
(दे०) ने मुक्तक प्रभेदों तथा पर्यायवध, परिकथा, सकल- 
कथा आदि काव्य के अन्य उपमेदो के साथ 'खड़कथा' रूप 
में इसका उल्लेख किया है। अभिनवगुप्त (दे०) ने कथा 
के एक भाग के दर्णन को खडकथा वहा है ('एकदेश- 
वर्णना खडकक्‍्था,--ध्वन्यालोकलोचन, तृतीय उद्योत) | 
कविराज विश्वनाथ (दे०) ने काव्य के एक अश का अनु- 
सरण करने वाले काव्य विशेष को खडकाव्य का अभि- 
धान दिया है ('खडकाव्य भवेत्काध्यस्यैकदेशानुसारि च। 
--साहित्य दर्पण, 6329) । लेक्नि खडकाव्य जीवन का 
न तो खडित एवं विश्वखल चित्र है और न महाकाव्य 
बाग एक अग मात्र ही । वहानी (दे०) और एयाजी [दे० 
नाटक) वे समान खडकाव्य भी जीवन के क्सी एक पक्ष, 
महत्वपूर्ण घटना अथवा प्रसंग विशेष का अपने सीमित 
आजझार मे सक्षिप्त, कितु ऋमबद्ध एवं सपूर्ण चित्रण प्रस्तुत 
करता है । 


खर्गेंद्र मणिदर्पेण (क० कृ०) 


इसके रचयिता मगराज प्रथम हैं जिमकां समय 
350 ई० के करीब है। यह जैन थे और हरिहर प्रथम वे 
आश्रित थे । 'खर्गेंद्र मणिदर्पण/ सोलह अधिकारा वाता 
वैद्यक ग्रथ है । कवि का दावा है वि वैद्यव' मौक्षयाधत है। 
मचौपधि निरूपण ही उत्कृष्ट काव्य वा उद्दृश्य हो सत्र ता 
है | शास्त-कविता होने पर भी इसमें कविता बा वध 
ललित है और गति प्रौढ है । अनुप्रास, यमक, आदि अल- 
कासे दी छा दर्शनीय है । 


खड़ी बोली 


अब 


ड्याल',, गुलाब नदो 





खड़ी बोली (हिं० प्रारि०) 


खड़ी बोली नाम का प्रयोग दो अर्थों में हो 
रहा है । एक तरफ तो आज का साहित्यिक हिंदी को 'हिंदी 
या खड़ी बौली' कह रहे है बौर दूसरी तरफ मेरठ-मुरादा- 
बाद में वहाँ की जनता द्वारा प्रयुक्त लोकभापा को भी 
खड़ी बोली कह रहे है । इस गड़बड़ी को बचाने के लिए 
कुछ लोग लोक-भाषा को 'कौरवी' नाम्र से अभिहित करते 
है । “खड़ी वोली नाम की व्युत्पत्ति विवादास्पद है । इस 
नाम में खड़ी” शब्द को कुछ लोग 'खरी” या 'घुद्ध” मानते 
है तो कुछ लोग 'खडी' या 'खड़ी हुई! । ब्रजभाषा आदि 
को तुलना में (गयो-गयथा, कौ-का) खड़ी पाई या आका- 
रांत की प्रधावता से भी कुछ लोग इस माम का संबंध 
जोड़ते है । वस्तुतः ये सारे अनुमान मात्र हैं। किसी प्रमाण 
के अभाव में इस संबंध में कुछ कहना कठिन है। आज 
की खड़ी बोली हिंदी मूलतः शौरसेगी अपअरश से निकली 
है। साहित्य में इसका प्रयोग हिंदी के आदिकाल में नही 
मिलता । मध्यकाल में भी अपवादतः ही इसका प्रयोग हुआ 
है । आधुनिक काल में पहले तो गद्य में इसका प्रयोग शुरू 
हुआ, फिर धीरे-धीरे कविता भी इसी में लिखी जाने लगी। 
अब खड़ी बोली” सानक हिंदी का पर्याय बन चुकी है तथा 
आधुनिक काल में हँंदी का अर्थ 'खड़ी बोली हिंदी ही 
लिया जाता है । 


खत्री, देवकीनंदव (हिं० ले० ) [जन्म---86 ई०; परत्यु- 
93 ई० ] 


इनका जन्म मुजपफरपुर में हुआ था। हिंदी 
उपम्यास के दतिहास में में तिल्रस्‍्मी ऐसारी उपन्यासीं के 
प्रव्तक माने जाते हैं । '“चंद्रकांता', “चंद्रकांता संततति, 
(दे०), नरेन्द्र मोहिनी/' 'काजर की कौठरी” आदि इनकी 
प्रतिनिधि रचमाएं हैं । “चंद्रकांता' इनका लोकप्रिय उप- 
न्यास है। घटना-वेचित्र्य, जादू के करिश्मे, सिलस्मी करा- 
मातें तथा ऐयारों के ऊहापोह से भरपूर इस उपन्यास तै न 
केवल पाठकों का खाना-पीना भुला दिया था अपितु इसे 
पढ़ने के लिए हजारों लोगों ने हिंदी सीखी थी। यद्यपि यह 
निविवाद है फ्रि खत्री जी के उपन्यास वास्तविक जीवन से 
संबंधित न होते के कारण ततो पाठकों के मानर्धिक 
विकास में किसी प्रकार का योग देते है और न औपस्या- 
स्िक कल्ला की दृच्टि से ही विश्येप महत्व रखते है, फिर भी 
यह नि.पंकोच कहा जा सकता है कि हिंदी को लोकप्रिय 


. बनाने मे इनका ऐतिहासिक महत्व है । 


खबरदार, अरदेशर फरामजी (गरु० ले० ) [ जन्म--88] ई० 
मृत्यु--953 ई०] 


अंग्रेज़ी छठी कक्षा तक जिसने अध्ययन किया, 
जो गुजरात की मूलभूमि से दूर मद्रास में रहकर भी गुज- 
राती साहित्य का सृजन करता रहा शौर जिसने अपने 
अंठिम पंद्रह-दीस वर्ष शैयाग्रस्त रहकर भी गुजराती साहित्य 
की सतत साधना की--ऐसे कवि खबरदार उत गिने-चुने 
प्रारसी गुजराती लेखकों में हैं जिन्होंने साहित्यिक गुजराती 
में लिखकर उसके साहित्य की धरीवृद्धि की है। 'मनुराज' 
नाटक तथा “गुजराती कविता की रचना कला' के प्रलावा 
खबरदार की सभी रचनाएँ कावथ्यक्रतियां ही है। 'काव्य- 
रसिका', 'विलासिका', 'प्रभातनों तपस्वी', कुम्कुटदीक्षा, 
'संदेशिका','कलिका, “ग जनिका', 'रासचंद्विका,, 'दार्श तिका' 
(दे०), 'कल्याणिका' “राष्ट्रिका', 'श्रीजी इरान शाहनी 
पवाड़ों, 'तत्दतिका', तथा “कीत॑निका' नामक इनके तेरह 
ग्रंथ हैं। इतना अधिक लिखने के बाद भी खबरदार मर- 
सिंहराव (दे०) के समान भ्रगीत नहीं लिख सके, फ्रांत- 
कलापी (दे०) की भाति खंडकाव्य में अपनी प्रतिभा का 
प्रकाश नहीं दिखा सके, 'दार्शनिका' का तत्त्वज्ञान भी अवेक 
स्थलों पर छागानुवाद-सा दिखाई देता है; प्रेग-निरूपण में 
भी जनेक स्थानों पर भावों की कृत्रिमता, कल्पना की 
शिथिलता, भाषा की विश्पता दिधाई देती है। फिर भी 
अनेक स्थलों पर इनके काव्य में सौदयं दृष्टि व प्रसादमयी 
अभिव्यक्ति के सुदर दर्शन होते हैं । 


व्गाल', गुलाब नबी (कशु० ले० ) [जन्म--936 ई०] 


स्वभाव से स्वतंत्रताश्रिय और विचारों से मूषतः 
राष्ट्रवादी । कश्मीरी भाषा के स्व प्रथम साप्ताहिक 'वतव 
के संपादक । अपती विचारधारा के कारण इनको सत्‌ 
958 में एक बार जेल भी जाता पड़ा था। इन्होंने “उमर 
ख याम' का कश्मीरी पद्यानुवाद 96] में प्रकाशित कराया। 
इन्होंने 'अरस्तू का काब्यप्षास्त्र”' का भी कश्मीरी भाषा 
में अनुवाद किया है । इनकी कविताओं झा संग्रह 'प्रागाश' 
(मोर) नाम से प्रकान्षित हुआ है । अपने काशवाघ थेः 
दिनों में इन्होंने कुछ कविताओं की भी रचता की थी। 
जिनका संग्रह 'जंजीर हूंद साज़' (वेड्ियों का संगीत) नाम 
से [963 में प्रकाशिद हुआ था ! खयाल साहव अपनी पैनी 


खरोष्ठी 


ऊाह 


खाटनियार, यमुनेश्वरी 





दृष्टि के कारण एक सफ्ल शोघक, उच्च कोटि के आलो- 
चक एवं गद्य लेखक है। भावुक होते हुए भी बहुत ही 
स्वच्छद हैं और उनकी शैली मौलिक, प्रौढ एव ओजस्वी 
है। भाषा के प्रयोग मे ये सिद्धहस्त है। 


खरोष्ठी (परारि०) 


एक प्राचीव लिपि, जिसवे प्राचीनतम लेख 
शहबाजगढी और मनसेरा में मित्रे हैं । इसकी प्राप्त सामग्री 
मोटे रूप मे चोथी सदी ई० पू० से तीसरी सदी ई० तक 
की है। खरोप्ठी नाम की उत्पत्ति पर विवाद है। एक 
मतानुसार खरोष्ठ नामक क्सी व्यक्ति वी बनाई होने से 
यहू नाम पडा है। कुछ लोग 'खरोष्ठ” शब्द को 'काशगर/ 
का संस्कृत रूप मानते है। काशंगर कभी इस लिपि के 
प्रयोग क्षेत्र का केंद्र था । एक मत यह भी है कि इसके 
अक्षर गदहे के ओष्ठ की तरह बेढगे हैं, अत यह (खर-+- 
ओष्ठ--ई६) नाम पडा है। यह लिपि मूलत आर्मेइक लिपि 
से निकली है। खरोष्ठी लिपि वडी ही अवैज्ञानिक है। 
दीघे स्वरो का इसमे सवेथा अभाव है। इसमे लिखी सामग्री 
पढने मे पाठक को वाई बातों में अनुमान से काम लेना 
पडता है। 


खाड़ेकर, वि० स० (मल० ले०) [जन्म--898 ई०] 


खाडेकर की प्रारभिक शिक्षा साँगली में हुई। 
93 ई० मे मैट्रिक करने के बाद ये पूना के फर्गुसत 
बॉलिज मे दाखिल हुए। पाठ्य-क्रम की पुस्तकें पढने के अति- 
खिल इन्हे अन्य पुस्तकें पढने का भरी बड्या भौक था, विशेषत 
नाटक-उपन्यास पढने वा | रोग, मरीबी, समुकदमेबाज़ी के 
बीच भी इन्होने [6 वर्ष की वय से ही बहुविध साहित्य- 
रचना आरभ कर दी थी, जिसे आलोवको ने “अष्टकोना 
बेंगला' कहा है क्योकि कहानी, रूपक कथा, कविता 
आलोचना, निवध, उपन्यास, नाटक और पटकथा सभी 
विधाओ की इन्होने सफलतापुर्वेक रचना की है। यदि ना० 
सी० फड़दे (दे०) 'कला कला के लिए! मानने वाले लेखक 
हैं, दो खाडेकर 'कला जीवन के लिए सिद्धात के पुरस्कर्ता 
हैं। इनकी वोई भी कृति सदक्रिरुचि और नीति की लक्ष्मण- 
रैखा का उल्लघन नही वरती । इन्होंने सर्वेत्र त्याग, समाज- 
सेवा और देशभक्ति के उदाल विचारो का प्रतिपादद किया 
है। इसके नायक-नायिवा ध्येयवादी है, किसी-ब-क्सी 
उदात्त विचार के सदेशवाहक । कही पग्राम-सवा का, कही 


विधवा के उद्धार का तो कही गरीब मजदूरों के उद्धार का 
संदेश है । आधिक विपमता को समाज के दोपो का मूल 
कारण मानने, तथा “भविष्य सर्वहारा का होगा'--यह्‌ 
आवेशयुक्त सदेश देने के कारण इन्हे समाजवादी लेखक 
भी कहा गया है। 

इनकी आरभिक कृतियों की भाषा अलक्ृत और 
कृत्रिम है--उसमे श्लेप उपमा, उद्प्रेक्षा, सुभापितो की भर- 
मार है पर बाद की रचनाओ मे ये दोष बहुत कम पाए जाते 
है । खाडेकर कवि भी हैं अत इनकी ग्रद्य रचनाओ मे भी 
प्रकृति के चित्र अत्यत रमणीय और मोहक है। इन्हे 
भारतीय सस्कृति से अपार प्रेम है अत काचन मृूग' से 
'ययाति' (दे०) तक इनके उपन्यासों मे पौराणिक सदर्भ 
पाए जाते हैं। 'क्ला जीवन के लिए! के पुरस्कर्ता होने का 
परिणाम इनकी उपन्यास-कला पर भी पडा है | इनके पात्र 
प्रगतिनिधिक एव प्रतीकात्मक होने के कारण निर्जीव हो गए 
है, उनके सवाद वादविवाद का रूप धारण करने के फल- 
स्वरूप कृत्रिम है, उद्देश्ममयता जीवन पर हाथी हो उठी है 
और कथानक मे विश्वुखलता आ गई है। इनके 'ययाति/ 
उपन्यास को साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिला है और 
अनेक उपन्यास भारतीय भाषाओं में अनूदित हो चुके 


हैं। 

मुख्य कृतियाँ--'काचनमृग” 'उल्का', 'दोन भुव/, 
'रेकामा देव्हारा', 'फौच-वर्ध, “ययाति' जादि उपत्यास। 
'नवमल्लिका', 'जीवनकला', 'पूजन', “वनदेवता', 'मुरली' 
आदि कथा सग्रह । “गोपाल गणेश आगरकर', 'राम गणेश 
गडकरी” आदि जीवनी-ग्रथ । 


खाटनियार, यमुनेश्वरी (अ० ले०/ [जन्म--4899 ई० , 
मृत्यु--924 ई० , जन्म-स्थान--गोलाघाट | 


इनकी शिक्षा धर पर मिडिल तक हुई थी। 
मु गाँव वालिका विद्यालय मे इन्होंने अध्यापन शिया था। 
इनका विवाह कवि भैरबचंद्र खाटनियार के साथ 920 ई० 
में हुआ था। 94-5 ई० से इन्होंने कविता जिखना आरभ 
क्या था। 

प्रकाशित रचना --/अरुणा” (99) । 

अप्रकाशित ---सावित्री', 'रजा तियेर' । 

यमुनेश्वरी जी प्रड्डति म सौंदर्य देखती है, शितु 
इसके मन में अतृष्ति अनुभव कर दुखी होती हैं। ये 
आधुनिक असमियां साहित्य वी एक-दो कवयित्रियों मे से 


है । 


खाडिलकर, क्ृ० प्र० 


उ36 


खाज़ा जंगी 





खाडितकर, द्रा० प्र० 
शृत्यु--948 ई०] 


(स० ले०/ [जन्म--. 872; 


खाडिलकर मराठी नाट्य-साहित्य के उन 
उन्‍्नायकों में हैं जिन्होंने टिछक (दे०) की राजनीतिक 
चेतना को अपनी कृतियों में उरेहा है | स्वाधीनता-संग्राम 
के सक्रिय सेनानी होने के कारण इन्होंने इतिहास-पुराण 
के संदर्भ में समसागयिक ज्वलंत प्रश्नों का अंकन अपने गद्य 
एवं संगीव नाटकों में किया है । 'सवाई माधव-रायाचा 
मृत्यु! (दे० सवाई माधवराव) (893),, के 'कांचनगड़ची 
मोहना' (898), 'वायक्रचि बंड' “कीचक वध! (दे० 
बल्लभ, सैरंघ्री, कंकभट्ठ), 'भाउबंदकी' (907), संगीत 
द्रौपदी” आदि इसकी विशेष उल्लेखनीय रचनाएं हैं। 'सवाई 
भांधव रावाचा केशव शास्त्री” में पड़यंत्र, मानसिक 
विक्षिप्तता में माधपराव की भृत्यु; 'भाऊवंदकी' में आनंदी 
बाई के कुकृत्य, नारायणराव का रहस्योद्धाटत। 'कीचक 
वध! की प्रतीकात्मक कथा में लार्ड कर्जन की दमनकारी 
मीतियों का भंडा-फोड तथा 'बायकांचे' में गारी-स्वातंन्य 
का जयघोष है। इन्होंने अपने नाटकों में शास्त्रीय नाटकों 
के रस और नाटग्य-वर्जनाओं के साथ ही पाश्चात्य नाटकों 
के व्यकित-बैचित्य का अवलेब लिया है । चारित्रिक, दृष्टि 
से माधवराव, आतंदीबाई, कीचक भादि प्रमुख पात्र ही 
प्रभावोत्पादक हो पाए है । जहाँ एक ओर अनावश्यक प्रसंगों, 
पावर एवं अस्पष्ट गीतों के कारण इनकी रचनाओं की 
नाठकीय प्रभात्विति बाधित हुई है, बहाँ दूसरी ओर 
कतिपय स्थलों पर निम्न स्तरीय हास्य-व्यंग्य भी दोप की 
सीमा तक पहुँच गया है । प्रमुख रचनाओं का कथा-विक्रापत 
संघर्प-संकेंद्रित है। संक्षेप में इनकी रचनाओं में जो कुछ 
नया है उसका मेरुदंड पुराना है और जो कुछ पुराना है 
उस पर रंग नया है। इसी से महाराष्ट्र मंडवी और 
गंधर्व मंडली के मंच पर इनकी रचनाएँ विश्येप रूप से 
समादूत हुई हैं । 


ब्रादिम', हृस्सल ईसरदास सदारंगाणी (प्लि* ले०) 
[जन्म--93 ६०] 


इनका जन्मृत्थान शहदादपुर (सिंध) है और 
इन्होंने बंबई तथा तेहरान विश्वविद्यालयों में शिक्षा प्राप्त 
की थी । सिध के फारसी कवियों पर छोध प्रबंध लिखदे 
पर इल्हें दंवई विश्वविद्यालय में पी-एच० डी० की उपाधि 
प्राप्त ई थी। सिध में ये प्राध्यापक थे और विभाजन के 


पश्चात्‌ ये दिल्ली में स्थामी रूप से निवास कर रहे हैं। 
गत कई वर्षों से आकाशवाणी दिल्‍ली में थे पारसी विभाग 
के अध्यक्ष के रूप में कार्य कर रहे हैं । इनकी प्रमुष कृतियों 
के नाम हैं--रंगीन स्वाह्म:, 'रूह के दिनों रेतो! (दोनों 
कविता-संग्रह है) ; 'कख और कावा' (निबंध) ; 'बादरनामों' 
(अवुवाद) । सिंधी कविता के क्षेत्र में ये प्रधानतया फ़ारसी 
काव्यधारा के कवि है, यद्यपि समय के अनुसार इन्होंने 
नवचेतना से प्रेरित होकर विभिन्‍न विययों पर भी कविताएँ 
लिखी हैं। सिंधी गय के क्षेत्र में इनके निर्वधों का महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है । 


ख़ानम (उदू० क्ृ०) [प्रकाशन-वपे--9%7 ई०] 


'खानम' एक रूमानी एवं मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
है । इसके रक्यिता अजमत रज़ा हैं। लेखक का कहना है 
कि उन्होंने 'खानम! की कहानी बड़ी निडरता से लिखी है 
और इसमें भाव तथा तकवीक दोनों दृष्टियों से अपने पुराने 
मित्रों व मेहरबानों के सुझावों को क्रियान्वित करने का 
प्रयत्न किया है । जहाँ तक संभव हो सका है, लेखक ने पात्र 
कम से कम रखे हैं और तीन मुख्य पात्रों का मनोवैज्ञानिक 
अध्ययन बड़ी गहराई से' किया है । 


खानम (उ्द० पा०) 


'खानम! मिर्जा (दे०) के उपस्यारा 'उमराब 
जान अदा' (दे०) की एक प्रमुख और प्रभावशाली स्त्री 
पात्र है। यह बड़े धड़त्ले की औरत है और अपने सहयारियों 
पर इसका बड़ा रोबदाव है । लखनवी सभ्यता की पूरी शान 
इसमें दिखाई देती है। इसने लखनऊ में वेश्याओं का अड्डा 
स्थापित कर रखा है। इसका घर गानों परिस्तान है। यह 
मारो-स्वभाव को समझने में दक्ष है । शरीफ धरों की वेगमें 
अपने लड़कों को सुमा्ग पर लाने में इसकी सहायता वी 
प्रत्याशा करती हैं। यह इस धरह की वेश्या है जिसके पास 
शरीफों के लड़के सभ्यता को संवक सरीपते हैं। गाते से 
बड़े-बड़े उस्तादों को टोक दिया करती है। महफिल में 
रंग जमाने के लिए पूरे ग्रट जातती है। धर्म में इसकी दृढ़ 
आस्था है यद्यपि वाद में महू आस्था कुछ कम हो जाती है। 


खाना जंगो (उर्दू० ०) [स्वनाकाल--949 ई०] 


पाँच अंकों के इस नाटक के लेखक हैं प्रोफे- 


खिडिया, जस्मां 
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सर मुहम्मद मुजीब (दे०) । शाहजहां के शासन काल 
के उत्तराद्ध मे उसके बेटो के पारस्परिक मतभेदो के कारण 
मुगल साम्राज्य को बहुत बड़ा आघात लगा था। मुगल 
सत्ता की नीव हिंल गई और मुसलमानों की जातीयता का 
ताना-बाना विश्वुख़ल हो गया । प्रस्तुत लाट्य-कृति में उनके 
पारूपरिए मतभेदों और मुसलमानों की आपसी फूट का 
चित्रण किया गया है । 

ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर सरचित होने के 
वावपूद इस नाटक में रोचकता है ) भाषा प्रौड तथा कथोप- 
कथत सजीव और जानदार हैं । उर्दू साहित्य की यह एक 
उल्लेखनीय कृति है और लेखक की पैनी दृष्टि एवं जाग- 
रुकता का प्रमाण उपस्थित करती है । 


घिडिया, जग्गा (हिं० ले०) 


इनके पिता वा नाम रतना जी था। इन्होने 
658 ई० के लगभग “'वचनिका राठौड रतनसिह जी री 
महेसदासोत्तरी' नामक ग्रथ की रचना की, जिसका दूसरा 
नाम 'रतन-रासो' भी है। इसमें महाराजा जसवतर्सिह, 
ओरगजेब और मुराद के युद्ध का वर्णन है । यह डिगल (दे० 
डिंगल-पिगल) मे लिखित वीर रस का श्रेष्ठ चए्‌ काव्य है । 
जग्गा वीर रस के सिद्ध कवि माने जाते हैं, किंतु 
इन्होंने वचनिका के अतिरिक्त कुछ फुटकर छप्पय भी लिखे 
हैं जिनमे श्रात रस का अच्छा परिप्राक मिलता है। डिंगल 
के ओजस्वी पवर तथा भावों की कोमलता का अदभुत 
समत्वय इन्होने अपने काब्य मे किया है | गद्य लिसने मे 
भी ये स्रिद्धहस्त थे । 


दिकतपी, शौडोगल चदशयल (सिए सेल) (मिल -- 
844 ई०, मरृत्यु--96 ई०] 


कौडोमल का जन्म स्थि के भिर्या नामक गांव 
में हुआ था । बचपन से ही इन्हे विद्याजंव बी ओर अधिवः 
रुचि थी। अपनी तीदण बुद्धि के कारण ये स्कूल मे प्रसिद्ध 
थे। मैट्रिक तक णिक्षा प्राप्त करके ये कुछ समय के पश्चात्‌ 
शिक्षा विभाग मे अध्यापन कार्य करने लगे थे, जहां से ये 
सझारी विभाग मे जनुवादक के पद पर नियुक्त किए गए 
थे। शिक्षा विभाग मे और अनुवादक के पद पर रहने के 
पारण इन्होंने सिधी भाषा और साहित्य की पाठ्य पुस्तकें 
पैयार को थी जो काफी लोकप्रिय सिद्ध हुईं । समाज-सुधार 
और नारी-शिक्षा के प्रसार वे क्षेत्रे में इनकी सेवाएँ 


अविस्मरणीय है । साहित्य के क्षेत्र मे इन्होंने वेदात साय 
के प्रसिद्ध सत कवि सामी (दे०) के इलोबो को प्रकाश में 
लाकर सिधी जगत्‌ को इस महान्‌ कवि से परिचित कराया 
है। इसके सिवाय इन्होने हप॑देव के सस्द्च नाटक 'रत्ना- 
वली” तथा बगला साहित्य की चुनी हुई कहानियों का सिंधी 
में अनुवाद किया है। गद्य के क्षेत्र मे विशेषत निय्रध्ष लेखक बे" 
रूप मे अधिक प्रसिद्ध है। इन्होने विभिन्‍न विषयी पर लगभग 
44 पुस्तकें लिखी हैं । इनकी चुनी हुई रचताओं का संकलन 
"साहित्यिक पुष्प” नाम से साहित्य अकादमी दिश्ली न प्रका- 
शित किया है। प्रारभिक सिंधी गद्य की भाषा और शैली 
को सुधारने, संवारने और उसे स्थिर रूप देने वाले गद्य 
लेखको मे ये मुख्य है । 


खिलनाणी, समोहरदास कौडोमल ((स्तिं० ले०) [जन्म-- 
897 ई०] 


मनोहरदास जी सिंधी के प्रसिद्ध गद्य लेखक श्री 
कौडोमल खिलनाणी (दे०) के सुपुत्र है । इनका जन्म 
स्थान सिंध का भिर्या नामक गाँव है। पिता की तरह 
इन्होने भी जीवन का अधिव भाग देशसेवा और समाज- 
सेवा में व्यतीत किया है। ये दृषिविज्ञान के विशेषज्ञ है । 
इन्होने सिधी मे विभिन्‍त विषयों पर निवध लिखे है। 
पुस्तक हप में इनकी प्रामुश्ष झृतियाँ है--सैर जो सवादु, 
महिदु जो सैर (दोतो याता सस्मरण है) , 'विचार', *पच्छिमी 
नारी चरित्र'/मन जा मण्या//अरुजावी आखाप्पू' 'मुल्हाइता 
मोती, 'साहित जो सीगार” | इन्होने कुछ कहानियाँ भी 
लिखी है, परतु ये नित्रधक्रार के रूप मे ही अधिक प्रसिद्ध 
हैं। 


खुँटिया, बिश्वताय [उडि० ले०) [जन्म--अनुमानत्त 
अठारहवी झती ई०] 


बिश्वनाथ खुंटिया द्वितीय दियसिंहदेव (779- 
795 ई०) तथा उपन्द्र भज [द०) के समसामयिक थे । 
इनकी “विचित्र रामायण (दे०) अथवा प्रिशि रामायण! 
(काव्य में प्रयुका नाम 'विशि') अपनी सुप्राठयता के कारण 
राम-साहित्य मे अत्यत लोकप्रिय है। रामलीता सवधी 
रचनाओ में आज भी इसक्ता सर्वोच्च स्थान है। भावों वी 
सरलता, छदो की त्तरत गति, शैली, मनोत्र भगिमा आदि 
विद्येपताओ दे वारण यह कात्य सरस और चुपादय बन 
गया है। 


खुतबात-ए-भहमदिया 


>38 


बज सदन अप «३57 चलिए सेख 





जे तयात-ए-अहमदिया (उद्दूं० कृ०) (रिचना-काल-- 
4870 ई०] 


“जुतवात-ए-अहमदिया' सर सैयद अहमद (दे०) 
की धर्म-विपयक रचनाओं में सर्वोत्तम कृति है। यह शुद् 
इस्लामी मान्यताओं से संबद्ध । इस्लाम पर ईसाई 
मिशनरियों के आक्रमणों और भारत में अंग्रेजी शिक्षा तथा 
सभ्यता के प्रचार-अस्तार से मुसलमानों की धामिक आस्थाओं 
को सुरक्षित रखते के लिए इस पुस्तक की रचना की गई 
थी । इस पुस्तक में सर विलियम म्गूर की कृति “लाइक़ 
आफ़ मुहम्मद' के प्रत्युत्तर में लिखे गए बारह अंग्रेजी लेख 
संगृहीत है जिनको बाद मे अधिक विस्तार के साथ उर्दू में 
छापा गया है। 

लुतबात-ए-अहमदिया” इस्लाम की सेवा के 
उद्देश्य से लिखी गई अत्यंत महत्त्वपूर्ण कृति है। 


खुस्माण रासों (हिं० ०) [रचना-काल--73 है 
और 633 ई० के मध्य] 


इसके रचयिता दलपत (दे०) विजय थे । इस 
काव्य में मेवाड़ के महाराजाओं का वर्षन है। बाप्पा से 
आखवीं पीढ़ी में उत्पन्न कर्ण-सुत खुस्माण का चरित्र यहाँ 
सबसे अधिक विस्तार से वणित है। आचार्य शुक्ल (दे० 
शुक्ल, रामचंद्र) आदि कतिपय विद्वानों ने इसे वीरगाया- 
काल की रचना मात्रा था, कितु नवीन खोजों से यह 
अंथ उत्तर-मध्यकाल की कृति सिद्ध हो चुकी है। इसमें 
काल्पनिक घटताओं तथा अलौकिक तत्त्वों का अद्भुत 
मिश्रण है । भाषा डिगल-पिगल (दे०) तथा अंगीरस वीर 


है 


खुललना (बे पा०) 


मध्ययुगीन मंगल काव्य (दे०) (चंडीमगल 
दे ०)काब्यपर॑परा में 'खुल्लना” वारतव में अनन्य चरित्र है। 
इसी एकमात्र नारी चरित्र को कवियों ने बाल्य, वौशोय॑ से 
लेकर नारी-जीवन के प्रत्येक स्तर पर अंकित किया है। 
बाल्य काल की चपलता एवं कंशोर की रहस्यमयता ने उसे 
सहज ही प्रेयसी नारी की भूमिका में स्थान प्रदान किया 
है। रवामी के प्रेम में यह विज्लल है। जीवन के दुर्योग में 
बह केवल स्वामी के सहवास से ही वंचित नहीं, दारिदुय- 
निषीड़न से निरंतर लाछित है । स्वामी केः साथ पुनमिलन 


के माध्यम से सौधाग्य की किरणच्छटा ने उसका स्पर्श 
किया है परंतु केवल क्षणभात्र के लिए | संतानसंभवा नारी 
पति की वापिज्य यात्रा की मंगल-फामना में चंडीपूजा के 
समय पति की क्रोधारिन में दरध होती है। उसके बाद फिर 
इग्खरात्रि की शुरुआत होती है । पुत्र श्रीमंत (दे०) के 
जन्म के पश्चात्‌ लांछना, दारिदय एवं हताशा में भी 
खुल्लना का भातृ-हृदय विकसित हुआ है । पुत्र की मंगल- 
कामना में अधीर .इस प्रकार का गारी-चरित्त मंगल-काव्य 
में और नहीं । पितृ-अन्वेषण के लिए श्रीम॑त यात्रा में निकल 
पड़ा है। मातृ-हृदय का आनंद और उपवेग अंदन में 
आश्रय ढूँढता है। कहानी के समाप्ति-तम्न में उसके जीवन 
के करुण-रंगीन पथ ते अश्न्‌ के सागर में आनंद के स्वर्ण 
कमल को प्रस्फुटित क्रिया है। नारी-जीवन के प्रत्येक स्तर 
पर खुल्लना के विकास, व्याप्ति एवं गंभीरता वी तुलना 
नही है। 


खुल्ले लेख (२० क्०) 


प्रो० पूरनसिह (दे०) का यह एक महत्वपूर्ण 
निवंध-संग्रह है। इसमें कुल ।3 निबंध हैं । तोम निबंध 
विशुद्ध साहित्यिक विपयों पर है । ये निबंध है : 'कविता' 
“कवि का दिल” और 'आर्ट' | इन निबंधों हे तेयक की 
साहित्यिक मान्यताओं का पता चलता है । लेखक ने अपनी 
घारणाओं को भारतीय एवं पाश्चात्य विद्वानों के मतों से 
पुष्ट भी किया है। इनसे लेखक के चितन-मनन और 
अध्यवत्ताय का भी पता चलता है | लेखक की साहित्यिक 
मान्यताओं और जीवन-संदंधी अन्य मान्यताओं में कही कोई 
विरोध या असंगति नहीं दिखती । 

इस संग्रह के कुछेक नित्रंध सांस्कृतिक विषयों 
पर भी है, जैसे 'मज़हब', 'वतन दा प्यार, 'कीमत ते 
मिट्‌ठा बोलता' तथा 'प्यार'। इन निवंधों में लेखक ने 
एक विश्व-संस्क्ृति के विकास की कल्पना की है. जिमरो 
देश-कालातीत सांस्कृतिक मुल्यों की प्रतिष्ठा संभव हो सके । 
राजनीतिक विषयों में भी लेखक की अच्छी पैठ थी । उनका 
निबंध “वोट ते पालिटिव्स! इसका प्रमाण है । 

पुरनसिह के ये निबंध उनके रामप्र व्यक्तित्व 
को समाहित किए हुए है । उनके व्यक्तित्व का फक्कडपन, 
मस्ती, उदात्तता, विश्यचालता और महानता इस संग्रह 
के सभी विवंधों में विशेष रूप से 'कीरत” और 'मित्रता' 
आदि निवंधों के कब्य और शैली दोनों में वरिलद्षित होती 


है । 
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खोजी 





खुल्हे मैदान (प० कृ०) 


प्रो० पूर्नतह दि०) की यह काव्यकृति 
आपुनिक पजाबी वी प्रथम स्वच्छद छदात्मक रचना है। 
पजाबी के परपरावादी काव्य के निश्चित प्रतिमानों से 
अलग होफर इस काव्य-सग्रह मे पहली बार आधुनिक सवे 
दना का स्वर उभरा है। अंग्रेजी सामाज्य के अधीन 
उत्पल होने वाले मानसिक एवं आत्मिक व्यामोह को अभि- 
व्यक्त प्रदान करने वाली यह प्रथम रचना है। इस कृति 
की काव्य-प्रक्रिया एव रचता-विधि भी अपने आप में 
निराली है। मध्यकालीन पजाबी लोक-जीवन एवं सस्क्ृति 
को कवि ने अनुभूति के अनुकूल ढालने का सफल यत्न 
किया है। आधुनिकता को स्वर देने हुए भी यह रचना समग्र 
पजात्री सस्कृति का प्रतिनिधित्व करती है । इसमे मध्य- 
कालीन पजाब के लोक-जीवन मे व्याप्त पौराणिक कथाओं 
और तोककथाओं को जिस कौशल' से काव्य मे ढाला गया 
है वह अपने आप में अमूतपूर्व कार्य है। कवि ने इन कथाओ 
के परपरागत प्रसगो के स्थाव पर इनमे नवीन अथे बोध 
भर दिया है। इसीलिए इस काव्य क। प्रभाव एवं प्रचार 
जनसामात्य तक हुआ। 


जम ए-माहक (उद्‌० कृ०) 


'ख़ून-ए नाहक” उर्दू का एक प्राचीत नाटक हे 
जिसके रचयिता मुशी मेहदी हुसैन “अहसन' लखनवी है । 
इस नाटक का कथानक अंग्रेजी के विख्यात नाटकवार 
शैदपियर के नाटवः 'हैमलेट' से उधार लिया गया है। 
“अहप्न! लखनवी से इस कथानक को स्वदेशी सामाजिक 
जीवन तथा भाषा शैली का परिधान प्रदान एरके मौलिक 
हप दे दिया है। इस नाटक की भाषा-शेली सरल, 
सजीव तथा विपयानुरूप है। गानो में सरल हिंदी का प्रयोग 
किया गया है। इस नाटक मे गजलें भी सम्मिलित हैं, 
सेवाद सुदर तथा सजीव है कितु तत्कालीन प्रवृत्ति के अनु- 
सार सवादो में तुकसाम्य की विश्येपता पाई जाती है । 


सैमाणी, आनंद प्रकाश (सिं० ले०) 


ये दिल्‍ली भे रहते हैं और राज्य सभा के हिंदी 
पैपादन विभाग में अनुवादक का कार्य करते है। सिंधी 
साहिद के क्षेत्र मे इन्होने सन्‌ 957 दे आसपास प्रवेश 
दिया था लेकिन कुछ वर्षों के पश्चात्‌ ही इनकी रचताओं 


ने सिंधी साहित्यकारों का ध्यान आऊृष्ट कर लिया था। 
इसकी पम्मुख रचनाएँ है--'लुची” (कहानी सग्रह), 'हिंक 
शह्स जी वासना” (उपन्यास), चेतना (आलोचनात्मक 
निबधों का सकलन), 'साहित जा सिद्धात' (सपादव) । थे 
बहानीआार और आलोचक के रूप मे सिंधी साहित्य में 
प्रसिद्ध हैं। इन्होने नई कहानी और नई कविता वेः क्षेत्र 
में सिधी साहित्य को सफल रचनाएं दी हैं । 


सेमी (गु० पा०) 


रामनारायण विश्वनाथ पाठक 'द्विरेफ' (दे०)- 
रचित सेमी” कहानी की नाग्रिका सेमी छत्री जाति का 
शगार है। निम्नतम जाति में जन्म लेकर भी उसने पाति- 
ब्रत व सतीत्व का आदर्श स्थापित किया है । 

अहमदाबाद की गलियों मे भाड़, देने व सफाई 
करने का काम करने वाली भगिन खैमी अपने पति-- 
धनियो--से वेहद प्रेम करती है । उसके साथ कधे से कधा 
मिलाकर काम करती है। अपने पति को कभी त्षत्पथ से 
विवलित नहीं होने देती। पति की असामयिक मृत्यु के 
बाद युवती विधवा सेमी के जाति वाले दुबारा 'घर करने! 
के लिए बहुत जोर देते हैं। अनेक आकर्षक प्रस्ताव आने 
पर भी वह अपने निर्णय पर अटल रहती है--बैधव्य 
पालती है, इतना ही नहीं, दिवगत पति के श्रेयार्थ वह 
अपनी शक्ति, सीमा व मति के अनुसार दानपुण्य भी करती 
रहती है। 

सेमी” के चरित्र मे हमे पातिन्रत का आदर्श, 
पत्नी धमं की पराकाष्ठा व एकनिष्ठतां का मानदड़ प्राप्त 
होता है। विलक्षणता यही है कि अति निम्नवर्गीय समाज 
में उत्पन्न होने पर भी उसमे आभिजात्य वे सस्‍्कार है । 

गुजराती कथा साहित्य में जो गिते चुने उच्च- 
कोटि के स्त्री-पात्र हे, खेमी' उनमें से एक है। उसकी 
आत्म-निर्भ रता, स्पष्टता, निडरता, एकनिष्ठता और सबसे 
अधिक उत्सगं-भावना अनुकरणीय है। वीचड में खिले 
कमल के समान उसका तिर्मेल चरित्र स्त्री-जाति को 
गौरव है । 


खोज्नी (उ्दृ० प्र०) 


खोजी प० रतननाथ 'सरक्षार' (दे०) की 
विख्यात कृति 'फसाना-ए-आजाद' (दे०) का एक मरासरा 
पात्र है जो हीन भावना का शिकार है रिंतु अपने उड्प्पत 


खोरघा इतिहास 


'औजके बाला का है। एक जे कजस फ्क्‍ज् _ कण शेती बधारता रहता है। इसके माध्यम से 'सरशार' ने 
तत्कालीन सभ्यता पर गहरा व्यंग्य किया है। 

खोजी का परिचय देते हुए “सरशार' स्वयं लिखते 
हैं--कद कोई आध गज का, हाथ-पाँव दो-दो माशे के । 
हवा जरा तैज् चले तो पत्ता हो जाएँ, कन्‍्नी लगाने 
की जहरत भी न पड़े । मगर वातत-बाच पर तीखे हुए जाते 
हैं। किसी ने ज़रा तिरछी नजर से देखा ओर हजरत ने 
करोली सीधी की। दुनिया की फ़िक्र न दीन की*““वस 
अफ्रीम हो और चाहे कुछ हो न हो। बाज़ार में उस 
अजीव-उल-खलकत पर जिसकी नज़र पड़ती है वेअल्तियार 
हँस देता है |” 

सोजी अपनी आदतों के ग्रोरखघंधे में ऐसा 
उतभा हुआ है कि परिस्थितियों में अपने आप को ढाल 
नहीं सकता । इसमें मानव-स्वभाव की सहुज लोच का 
सर्वंधा अभाव है । यह सदा बन्नवान और विद्वान्‌ होने का 
असफल अभिनय करता रहा है। वात-वात पर क़सम खाना, 
बीरता की मिथ्या कथाएँ कहना, बड़प्पन का भूठा स्वाग 
भरना, अनुभवों से शिक्षा ग्रहण न करना, वौना और कुरूप 
होने पर भी खुंदरियों का प्रेम-पात होने का दावा करना, 
अपनी श्रुटियों तथा मू्खंताओं को जानते हुए भी डोगें 
हाँकना इसके चरित्र को मुख्य विश्ेपताएँ हैं । यह लखनऊ 
की विलासिता, प्रमाद, अतिशय दंभ तथा आडंबरपूर्ण सभ्यता 
का प्रतीक है। 


खोरघा इतिहास (उड़ि० क०) 


'खोरघा इतिहास” श्री केदारनाथ महापात्र 
(दे०) की अन्यतम कृति हैं। यह उनकी जीवन-भर की 
साधना एवं वध्यवसाय की परिणति है । 

अध्यवसाय, अनुसंधान तथा ऐतिहासिक निर- 
पेक्ष दृष्टिकोण के कारण यह रचना अत्यंत मृल्यवान हो 
गईं है ! खोरधा इतिहास पर यह सर्वाधिक प्रामाणिक 
रघना है। अत्यंत ऋजु, सरल तथा रोचक इौली, अपनी 
मिजता से प्राणवान प्रयुक्त भाषा, ऐतिहासिक सत्य की 
अक्ृत्रिम अभिव्यवित के द्वारा लेखक ने इसके द्वारा इति- 
हास-रचना की एक नवीन परिपाटी को जन्म दिया है । 


रयात और बात (हिं० पारि०) 


ध्यात' और वात” राजस्थानी की गद्ययचच- 
रेचता को जझैनियाँ है; परंतु इनमें प्रधातता गद्य की ह्ढी 


320 


स्थानिस्तान 
रहती है । 'ख्यात' में इतिहास-कथाएँ लिखी जाती है, पर 
“वात में कल्पित कथानक भी रहते हैं । 

वात के तीन मुख्य रूप मिलते हैं--गद्यमय, 
गदनाद्यमण तथा पद्यमय। राजस्थानी का बात-साहित 
बहुत समृद्ध है। ऐतिहासिक, पौराणिक, काल्पनिक आदि 
सभी प्रकार के विषयों पर “बातें” लिखी गई है। वस्तुनः 
4वात' साहित्य की रचना व्यन-श्रवण के बिए हुई है। अतः 
अनेक बातें” मौखिक हुप में मिलती हैं, जिनका विद्वानों मे 
वाद में संकलन कर दिया है 


द्यातकर्णाठक (क० फ़ारि०) 


कन्नड के चम्पू-काव्यों में जिन छंदों का प्रयोग 
द्रष्टव्य है उनमें उत्पलमाला, चंपकमाला, ख्रग्धरा, महा- 
सग्धरा और शार्दूलविक्रीडित विशेष विख्यात हैं, अतणव 
इनको 'छ्यातकर्णाटक' नाम से अभिहित किया जाता है। 
यह ध्यान देने की वात है कि प्राय: सभी चग्पू-काब्यकारों 
ने अपने काव्यों में इन छंदों का प्रयोग किया है। यद्यपि 
ये छंद संस्कृत के हैं तथापि कम्नड के प्रवंधकाव्य-निर्मा- 
ताओं ने इनको कननड छंदों के साथ-साथ बहुत ही महत्व- 
पूर्ण स्थान प्रदान किया है। 


ह्यालबंदी (उद्दृ० प्रारि०) 
स्यालवंदी' का अथ॑ है ज़्यात्तात का सिलसिला, 


ख्याली तसवीर। मुगतों के आखिरी दौर में इसने तसब्युफ 
में रवाज पाया और उस वक्त वेदिल', 'जलाल', 'असीर' 


(दे०) बग्नेरा का असर इस पर पड़ने लगा। बिदिल' के 
वसब्वुफ्र में 'मानी आफ़रीनी' थी। इनका अगर उदूं पर 


हुआ ओर खास तौर पर लखनऊ के शायरों कामिय/ 
(दे०) और उनके दौर के शायरों में ह्यालवंदी' का 
चलन ज्यादा रहा। उदाहरणार्थ-- 

“आतिस रंगेहिना से शम्मा हैं सवः उँगलियां 

दस्ते जाना में मेरा मनकून परवाना हुआ ॥" 


उयातिस्तान (उद्दृ० कृ०) 


यह उुस्तक लघु कहानियों का एक सुंदर मंग्रह 
हैं। इसमें कुछ कहानियां मौततिक हैं और वुछ भेग्रेज़ी व 
तुर्की भाषाओं से ग्रहण की गई हैं जिनमें लेखर मे अपने 
विवेक के अनुसार यथोचित काट-छांट कर सी है। सारि- 


ख़िस्तपुराण 
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स्तान व गुलिस्तान, सुहदते नजिस, निकाह-ए-सानी, 
सौदाए सगीन आदि तो तुर्की भाषा से ली गई बहानियाँ 
हैं. तथा “मुझे मेरे दोस्तो से बचाओ थषग्रेजी भापा के एक 
निबंध का रूपातर है । 

'अजदवाज-ए मुहब्बत , “चिड़िया चिंटे कौ 
कहानी', 'हज़रत दिल की स्वानह्‌ उम्री', 'हिक्रायात-ए- 
लैला मजत्‌', 'गुबंत-ए वतन” आदि मौलिव बहानियाँ हैं । 

इसके लेखक सुप्रसिद्ध उर्दू साहित्यकार सज्जाद 
हैदर (दे०) है। कहानियाँ रोचक और मतोरजक है। 
भाषा मधुर तथा मुहावरेदार है | उदूं के कहानी साहित्य 
की यह एक प्रशलतीय उपलब्धि है । 


दिस्तपुराण (म० ०) 


ईसाई धर्म का मराठी भाषी जनता भे प्रचार 
करने के उद्देश्य से इसकी रचना सन 64 मे हुई थी। 
रचनाकार फादर स्टीफन इगलेड मे पैदा हुए थे, कितु 
मिशनरी बनकर महाराष्ट्र में रहने लगे थे । इस पुराण 
में दो भाग है और अनेक प्रकरण है। इसमे ओवी छदो 
की कुल सख्या 0,9652 है । “स्थिस्तपुराण” थी रचना शैली 
“जानेश्वरी' (दे०) से पूर्णत प्रभावित है। कवि ने मराठी 
भाषा के लालित्य की मुक्त कठ से प्रशसा वी है। इसहो 
भाषा शैली मे इतती सरसता और स्वाभाविकता है कि 
कोई भी पाठक यह अनुमान तक नहीं लगा पाता कि 
इसका रचयिता कोई अ-पराठी तथा जअ-भारतीय विद्वान 
होगा । 


गग (हिं० कृ०) [जन्म--538 ई० और यृत्यु - लगभग 
625 ई० के बाद] 


अकबरी दरबार के कवियों में गय को गणता 
एक प्रसिद्ध कवि के €प में वी जाती है । भिखारीदास 
(दे०) ने “तुलसी गग दुबो भय सुकविन के सरदार' 
कहव्र मध्ययुगीन कवियों मे इनका माहात्म्य प्रकट किया 
है। इनको 'गय पदावली , “गग पचीमी' तथा “गग रत्ना 
वली' नामक तीन रचनाएँ प्राप्त है। 'चद छद वर्णन की 
की महिमा नामक खडी वोली वी इनकी प्रथम गद्य की 
रचना वही जाती है। 'दिग्विजयभूषण से बीरबल, रहीम 
(दे०) और भावसिह की दानशीलता को लेकर इनके 
तीन पद सकलित है। गग अपनी स्पष्टवादिता के लिए 
वाफ़ी प्रसिद्ध रहे है। 'गग ऐसी ग्रुती वो गयन्द से 


चिराइये' वाली उक्ति के आधार पर कुछ लोग अनुमान 
लगाते हैं जि किसी राजा ने असतुष्ट होकर इन्ह हाथी 
के नीचे कुचलवां दिया था, पर यह राजा वौन था 
इतिहास इस बारे में मौन है । इन्हांने सयोग और वियोग 
के बडे सरस, तीखे और नुकीले चित्रण प्रस्तुत किए है। 
भाषा पर इनका अपूर्व अवियार था। काव्य में आलगारिक 
चमत्कार, उक्तिवृचित्र्य तथा वाग्वैदग्धय के लिए इनकी 
ग्रणना सध्ययुग में उच्च कोटि के! ववियों बे साथ वी 
जाती रही है । 


गगावर्णव (म० कृ०) [रचना काल --874 ई०] 


धगगावर्णन नामक विशुद्ध प्रकृति-सौंदर्य-वर्ण- 
नात्मक कृति चितामणि पैठकर की स्वतत्न प्रज्ञा का फल है। 
'दक्षिण प्रेज़ कमिटि द्वारा दिए गए गगावर्णन॑ विपय पर 
चिस्तामणि पेठकर, कुरुदबाइकर तथा हस, इस तीम कवियों 
ने काव्य रचना की थी जिसमे से पहले दो कवियों को 
पुरस्कार दिया गया था | 

गयाव्णन' की रचना में कवि ने कुट की शैली 
का अनुकरण किया है। गगा के उदगम से लेकर उसके 
सागर में लीन होने तक के प्रवाह का वर्णन इस काव्य 
परे हुआ है । ग्रगा-तट पर स्थित भौगोलिक स्थलों तथा 
इस तट पर घटित अनक ऐतिहासिक घटनाओ बा विस्तृत 
तथा सरम वर्णन इसम किया गया है। गया प्रवाह का 
बणन पढते हुए पाठक आत्मविभोर हो जाना है। इसमे 
गगातट के आसपास की सृष्टि झोभा वा नयनाभिराम 
तथा चित्रात्मक वणत अनेक स्थलों पर उपलब्ध होता है। 
857 के गदर में कानपुर म हुए भीषण हृत्याक्राड का 
ऋषधावेशपूर्ण वणन किया गया है॥ कानपुरन्वणत मे 
राजनिप्ठा वा भाव प्रदर्शित है, जो कई लोगो वो 
खटकती है, परतु उस काल में आग्ल शासकों के प्रति 
पुज्यबुद्धि होना सामान्य धम था । 

एक विषय वी समाप्ति तथा दूसरे के प्रारभ 
का ज्ञान कराने के उद्देश्य से इसमे विभिन्‍न वर्धिक' बुत्तो 
का प्रयोग किया गया है। वैसे शादू लविनीडित (दे०) 
ऊद का सर्वाधिक प्रयोग हुआ है। लेखक ने इसकी 
प्रस्तावना म॑ लिखा है कि 'सच्ची कविता के लिए बुक 
तथा छद का दधन आवश्यक नहीं। कृष्णाज्ञास्ती 
चिपरद्यूयकर ने इस रचना की मुक्तक्ठ श प्रशसा की 


है । 


गंगिरेददु 
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मंगिरेद्दु (ते० कृ०) [प्रकाशन-बर्ब-/956ईणु 
4 व ] की 

' इसके लेखक! डॉ० पल्‍्ला दुगेब्या (दे०) हैं। 
“गंगिरेद्दु” ग्रामीण जीवन से संबद्ध' काव्य है। किसो-किसी 
बल को सेती अ्रथवा गाड़ी खींचने आदि के काम में न 
लाकर 'बसवन' के साम से देवता के रूप में उसकी पूजा 
की जाती है। उप्का मालिक उसे 'खूब सजाता है और 
प्रणाम करना तथा कुछ प्रश्नों के उत्तर के रूप में सिरे 
हिलाना झ्रादि सिखाता है। गली-गली में उसके कंरतब 
दिखाकर ही वहू अपनी आजीविका कमाता है। इस 
प्रकार के बैल को 'गंगिरेदरु! कहते हैं। प्रस्तुत कांब्य 
ऐसे ही एक “गंगिरेद्‌दु' की कहानी है । पिछले दो जः्मों 
में उसे गाय और बैल की योनि प्राप्त हुई और उस्ते बहुत 
दुःख उठाना पड़ा । अतः उसने भगवान से दया की प्रार्थना 
की । अब वह “गंगिरेद्दु/ का जन्म धारण करता है । इस 
काव्य से ग्रामीण जीवन का सजीव चित्रण तया करुण रस 
की मार्मिक ध्यंजना है । 


गंग्रोपाध्याय, तारकनाथ (बें० ले०) [जन्म--843 ई०; 
म्ृत्यु--89] ई०] 


बंकिम (दे०) युग के लोकप्रिप उपन्यास- 
कारो में तारकनाथ गगोपाध्याय उल्लेखनीय हैं। इन्होंने 
कई उपन्यास लिखे परंतु इनकी प्रसिद्दि का सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण कारण स्वर्णजता' (दे०) है। ताटकनाथ ने 
अपने उपन्याप्तों में उन्‍्तीसवी शती के उत्तराद्ध॑ के बंगाती 
जीवन की पारिवारिक जटिलताओं ओर दांपत्य जीवन 
की समस्याओं को उठाया है। अंततः लेखक नैतिक एवं 
धामिक मूल्यों तथा जदेशों को प्रतिष्ठित करना चाहता है। 
इसीलिए वस्तु-विधान में आकस्मिकता एवं भाग्य-निष्ठा है। 
'स्वर्ण लता' बंगाली गृहस्थ की कारुणिक कहानी है । 

बंकिय के समान उस्तत प्रतिभा न होते हुए 
भी तारकमाथ ने शिल्प भौर शैली की दृष्टि से तई धारा 
का सूत्रपात किया है। 


गंगोपाध्याय, नारायण (बें० ले०) [जन्म--98 ई०: 
मृत्यु 97] ई०] 
औपन्यासिक जीवन के आरंभ में ही नारायण 
गंगोपाध्याय ने पाठक-समाज को अपनी प्रतिभा का प्रमाण 
देकर प्रभावित किया भा। लेखक के प्रसिद्ध उपन्यासों में 


“उपनिवेश” (तीन खंड) (944), 'सम्रोट ओ थेष्ठी' 
(944) , “मंद्रमुखर' (945), 'महानरदों (997), 
“लालमारटि! (95] ), 'स्वर्णतीता' (१947), 'शिन्नातिषि', 
“तिर्जनशिखर' (!968), “तृतीय नयन' (969) आदि 
विश्वेप उल्लेघनीय है। '  * 

उबर कल्पना एवं वेगवान अलंकृत भाषा 
लेखक को निजी विश्येपताएँ हैँ) जीवन के प्रचंड वहि- 
प्रकाश के चित्रांकन में उसकी दक्षता असाधारण है। पहले 
उपन्यास 'ठेपनिवेश' में आदिम प्रवृत्ति-शासित, प्रकृति- 
पेरिवेश के तीब्र प्रभाव से अभिभूत ऐतिहासिक पटभूमिका 
में मनुष्य-सम्राज की गति एवं परिवर्तन का चित्र उपस्यित 
किया गया है। 'लालशार्टि! में रामाज-चेतना की सार्वफ्रतम 
अभिव्यक्ति हुई है। संत्रासवादी आंदोलन, मन्वंतर, 
अगस्त-विप्लव, कृपक-विद्रोह आदि महंत्वपर्ण राजनीतिक 
घटनाओं वी पटभूमिका में 'स्वर्णंस्रीता', 'मूर्यसास्थी, 
“शिलालिपि' जादि उपन्यासों की रचना हुई है। इनमें 
“शिलालिपि' का महत्व सर्वाधिक है । संत्रासवादी प्रांदोलन 
एवं रोमांटिक मानसिकता वा द्वंद्र तथा इसके फलस्वस्प 
यथार्थ परिणति में जो वैसा दुश्य प्रकट हुआ है, उत्तका 
सार्थक चित्र उपस्थित हुआ है। “निर्नवशिखर' में निस्संगता- 
बोध, विच्छिलता-बोध एवं एक अनिवाय॑ विधाद से 
आक्रांद नायक के चित्रण में आधुनिकता की सर्दागीण 
प्रतिष्ठा हुई है । 

तारायण गंगोपाध्याय ने कहातियों वो रचना कर 
विशेष झ्याति प्राप्त की है। उनकी बह्दानियों में पटनाओं 
की शयावहुता तथा बीभत्सता, पाठकों की संवेदनशीलता 
को तीब्र वता देती है। 'टोप', 'हाड़', 'प्रुप्फरा', 'बीतंत, 
“बनज्योत्स्ना' में आँधी, तुफात, विंकरारग्रस्त चरित्र के 
निर्माण के द्वारा इन्होंने जीवन के मर्मातक एवं बर्बर रूप 
को प्रकट करने का सत्साहुस दिखाया है | इनय बहावियों 
में गंभीर मनोवैज्ञानिक विश्लेषण की अपेक्षा चारिश्रिक 
ढंद्व एवं कहानी-रस का प्राधान्य होता है । 


गंजीना (उद्दं ० झ०) 


यह मिर्जा 'यगाना' चंगेजी की बाव्यकूति 
है । इसमें रचविता वी ग़ज़लें और रवाइयाँ संगृहीत हैं। 
गल्जलों की संख्या !2। है और स्वाइयों की 63 । गत के 
दिपय प्रायः शूंगार, प्रेस, संसार वे देवफ़ाई, संगार छी 
अस्ारता, प्रगतिशीज्रता, जागृति और प्राकृतिक चित्र्ण 
आदि है। बहुत-सी गजलें शुद्ध फारगी भाषा में भो हैं 
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जिनसे रचयिता का फारसी-ज्ञान और उसके प्रति उसको 
आत्मीयता वी भावना स्पष्ट लक्षित होती है । उदू' गजलो 
की भाण पर भी फारसी वा प्रभाव बहुत है । स्वाइयो 
वी भाषा अपेक्षाइत सरल है और कही-कही हिंदी भाषा 
के निकट है। काव्य की सशकतता और सुगठित वाक्य" 
विन्यास इस कृति की विशेषता है। कही कही व्यग्य भी 
बडा चुटीला और तीखा है। उत्साह, स्वावलबन, आत्म- 
विश्वास और मनोबल के बल पर जीवन में आने वाली 
आ्रपत्तियों को चुनौती देने और उन पर छा जाने का स्वर 
सत्र मुखर है। गजलो में अभिव्यकतत विचारों और 
“मत्रोभावों के निरूपण में कवि द्वारा स्पष्टवादिता और 
निष्वपट अभिव्यक्ति से काम लिया गया है और शैली भी 
प्रभावशाली अपनाई गई है। परतु रुबाई-लेसन में वह 
बुरी तरह असफल रहा है । 


गजू, दयाराम (कश्‌्० ले०) [जन्म श्रीनगर मे-अनु- 
मानत 875-880 ई० मे, मृत्यु दिल्ली मे--जून 
954 ई० मे] 
इन्हें उर्द एव फारसी का बहुत अच्छा तथा 
सस्कृत और अंग्रेज़ी का सामान्य ज्ञान था। इनकी शैली 
व्यग्य तथा वाग्विदग्धतापूर्ण है। इन्होने विशेषत उपदेशा- 
त्मव' कविता लिखी है जिसमे रहस्यवाद अथवा निराशा- 
बाद की कोई झलक नहीं । स्वभाव से ये विशुद्धिवादी थे। 
इनकी भाषा भी ढेठ एवं बिशुद्ध कश्मीरी है। गाहंस्थ्य 
जीवन की सफलता, स्वच्छता एवं शुद्धता तथा अच्छे 
आचार-विचार के सबध में इन्होंने काव्य रचना की है। 
अचार-सहिता के रूप मे इन्होने 'घर व्यज माल की रचना 
की । 'मनषि ज्लीवन' नाम की इनकी एक और रचना है। 
ठेठ कश्मीरी शब्दों के प्रयोग के बारे मे ही सदा अपने 
समसामयिक कवियों और लेखको को प्रेरणा देते रहे और 
सरल शब्दावली का ही प्रयोग बरते रहे । 


गजेइ ओ गवेषणा (उडि० कृ०) 


'गजेइ ओ गवेषणा' महापात्र (दे०) नीकृममणि 
साहू का अनूठा वहानी सम्रह है। इन हास्‍्यरसात्मक कहा- 
नियो की अपनी विशिष्ट दृष्टिभगी है, विशिष्ट शिल्प- 
सौंदये है । दादी माँ आज के युग के बच्चों को कहानी 
सुना रही हैं--अपनी आपबीती, अपने युग की रीत समझा 
रही हैं। विषय-वस्तु हल्वी, कल्पना-प्रधात एवं विनोदपूर्ण 
है। शैल्ली अत्यत रोचक एव प्रवाहमयी हैं। कितु इस सर- 


लता एवं मनोरजकता के झीने आवरण मे से जैसे दोनो 
युगो का विराट अतर छत-छनकर बाहर आ जाता है। 
यही इसकी मनोज्ञता है । 


गउडबहो (गौडबध) (प्रा० छृ० ) 


यह आठवी शताब्दी का प्राकृत भाषा का 
अत्यत प्रसिद्ध महाकाव्य है। इसप्रे रचयिता कन्नौज के 
यशोवर्मा के आधित कवि वाप्पइरात्रा (वाकक्‍्पतिराज]) है। 
इसमे यशोवर्मा की प्रशस्ति गाई गई है । गौडराज के वध 
का तो बहुत सक्षिप्त उल्लेख है कितु उप्तकी पृष्ठभूमि के 
रूप में यशोवर्मा की दिग्विजय-यात्रा का विस्तृत वर्णन 
किया गया है जिसमे बिहार, संग, वगाल, वोकण, मरुदेश, 
महेद्र पव॑त इत्यादि की विजय का भी वर्णन आ गया है। 
प्रसगानुसार ऋतु-बर्णन, प्रवृति वर्णन, विध्यवासिनी देवी 
का वर्णन, श्यगार-भावना इत्यादि भी आ गई है । 


गऊदान (उद्द्‌'० कृ०) 
[दे० योदान ले० प्रेमचद !] 


गगे, गणेश (अ० ले०) [जन्म--907 ई०, पृत्यु-- 
938 ई०] 


ये काझ्ली विश्वविद्यालय में पढ़ने गए थे किंतु 
बिना परीक्षा दिए लौट आए थे। कुछ दित काठ का व्यव- 
साय किया था । ये शिकारी ओर प्रथम श्रेणी के खिलाडी 
थे । इनकी अल्पायू मे ही मृत्यु हो गई थी । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य “पापरि' [दे०) 
(938), 'स्वप्न भंग! (दे०) (945), 'रूप-ज्योति! 
(दे०) (945), नाटक “काश्मीर कुमारी', 'शकुनिर 
प्रतिशोध' (939) । 

'वापरि/ इनकी प्रात्मकथात्मक प्रेम-वविता है। 
किसी नारी ने इनके प्रेम को ठुकरा दिया था। प्रेम की 
यह पीडा इन्हे उच्चस्तरीय प्रेमन-कवि बना गई थी। 
प्रेमिका से मिलने की इच्छा और विरह की तीज अनुमूति 
इनकी कविता के विषय हैं । प्रेमिवा का एव-एक अगर 
इनके लिए आकर्षक है । कही-कही एक्रसता और पुनरा- 
वृत्ति ग्रा गई है। सवादो और पात्रों की दृष्टि से इनवे 
नाटक सुदर है । “झकुनिर प्रतिशोध' सफल मचोपयोगी 
नाटक है। एक आलोचक के झद्दों में य बहुन दृढ़ विद्युत- 
घारा वे दबाव से टूटे तार वी तरह टूट गए । 
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गगे, लोला (अ« ले०) +[जत्म--927 ई०; + जन्म- 
स्थान--शिवस्तागर ] हे + 


इनवो शिक्षा बी० ए० तक हुई थी | ये अध्या- 
पक है । ऐतिहासिक खोजों में इनका योगदान महत्वपूर्ण है | 

प्रकाशित रलनाएँ--बुरुंजीये परशा सग्र/ 
(950), 'हेरी आ दिनर कथा' (958), 'आाहोम जाति 
आए असमीया संस्दर्तत' (96), 'सीमांतर माटि आर 
मानुह' (963), 'कपलि छिम्रा रेल! (96।) । 

ऐतिहासिक खोजों के अतिरिक्त इन्होंने 'सीमां- 
तर माठि आर मानुह” में उत्तर-पूर्वी प्दतों की जन- 
जातियों का सहानुभू तिपूर्ण वर्णन किया है | 'कर्पलि छिगा 
रैल' 'बेले लेटर' शैली में लिखा ग्रंथ है। इन्होंने शिश्ु- 
साहित्य भी लिखा था | 


ग़ज़ल (द्द० पारि०) 


उर्दू -जगत में सर्वाधिक लोकप्रिय काव्यविधा 
गजल है। इसमें मुख्यतः '्टंगारिक अनुभूतियों की अभि- 
व्यवित होती है। एंग्रीतात्मकता इगका विशिष्ट गुण 
है। लौकिक और अलौकिफ दोनों प्रकार के सौंदर्य का 
चित्रण इसके माध्यम से होता हैं। “आजाद' (दे०) और 
मौलाना 'हाली' (दे ०) ने साम्राजिक एवं राष्ट्रीय भावनाओं 
से ओतप्रोत ग़णलों का भी प्रचलन किया परंतु वे इसमें 
“ग़ालिब” (दे०) और भीर (दे०) ज॑सी प्रभविष्णुता और 
मामिकता की सृष्टि त कर सके । आधुनिक युग में गजल 
के माध्यम से श्रावः राजवीतिक, साम्राजिक, माववता- 
बादी और प्रगतिशील भावनाओं को स्वर दिया जाता 
है। पह प्रापः प्रत्येक छंद में लिखी जा सकती है । इसकी 
प्रथम दो पंकितथाँ परस्पर तुकांत होती हैं। दो पंजितपों 
के इश प्रथम शेर (पद) को 'मंतल्ा' कहा जाता है। इस 
प्रकार के अनेक मतले भी किसी ग्रज़ल में संभव है। गजल 
के शोप शेरों (पदों) की केवल द्वितीय पंक्तियाँ आद्योपांद 
परस्पर सुकांत होती है। इसके आखिटी शेर (पद) को 
'मकत्ा! कहा जाता है । इसी 'मरता' में कवि अपना उप« 
माप प्रयुक्त करता है। गजल के पदों में परदपर पूर्वापर 
संबंध नही होता। प्रत्येक दो पंक्तियों का शेर (पद) 
भाव की दृष्टि से अपने में एक स्वतंत्र इकाई होता है । एक 
ही छंद, क़ाफ़िया और रदीफ में लिखित एक ग्रज़ल के 
अतिरिवत दूसरी और तीसरी गजल को “दोगजला' और 
सहयशता' कहा जाता है । गजल के कम रे कम पाँच 


और अधिक-से-अधिक पंद्रह झेरों (पदों) को सीमा रा 
दियाव है । इसमें शब्दों को पामिकता, भापा की कोम- 
लता, भावों की गरिमा, सं क्षिप्तता और करपना के बौदात्य 
का ध्यावे विशेष रूप से अपेक्षित है । 


गड़करो, रामगशेश (मले० ले०) [जन्म--885 ई०; 
मृल्यु--99 ई०] 


श्री? कृ० करोह्हूटकर (दे?) के साटकों की 
स्वच्छंदतावादी काव्यम्यी भाषा, संयतत संश्लिष्ट हास्य« 
प्रक्तंग, कु० प्र० खाडिलकर (दे०) का सचरिनि-निहुपण एवं 
शास्त्रीय नाठकों की रस-प्रछान दृष्टि कद पणि-कंबन 
संयोग रामग्रणेश गडकरी की रचनाओं में हुआ है। इनकी 
ये सात रचानाएँ है---बेड्यांचा बाजार (अपूर्ण ) (923), 
"संगीत गर्वातिर्वाण' (अपुर्ण ), “राजसंन्यास' (दे० तुलसी) 
(अपूर्ण), “प्रेम पंन्यास” (दे० गोकुल, काशण्णा, जीतन्‍) 
(92), 'संगीत पृष्यप्रभाव” (97), 'संगीत एक 
प्याला' [दि०) [977), 'संगीत भाववंधव' (दे इंढु- 
बिंदु, पुंडिराज) (98) । इनमें 'वेड्यांचा बाजार” (दे० 
बालजप्रा छः पाणजों से संबद्ध भहतत है, "प्रेम संस्पाश' 
अनपैल विवाह एवं वैधव्य की करुण गाया है, और 'ग्रंगीत 
पुष्यप्रभाव' पातिक्रत्य-धर्म का महिमागान है। संगीत 
एकच प्याला' मचपान के दुष्परिणामों की करण कहानी है 
और 'राजसंन्याप्त' सम्भा जी के जीवन से संबद्ध अपूर्ण 
ऐतिहासिक रचना है । नाटकों के अतिरिक्त इन्होंने हास्य- 
निबंध भी लिखे है । 

स्ुधारवादी दृष्टिकोण के क्रारण इनके नाटकों 
की कथावस्तु सामाजिक जीवन में परिव्याप्त कतिपा 
कुरीतियों के चित्रण बी और ही रही है। शास्त्रीय नाटों 
की रस-प्रधान दृष्टि के उपरसत भी कथा-विकारा पाण्चार्त्य 
साटकों के अनुरूप संघर्य के माध्यम से हुआ है । मूल कथा 
की संघटनात्मकता के लिए ही प्रथप्तत: शंश्तिप्ट हास्य* 
अ्यंग्यभयी अवांतर कथाओं की संयोजना इसके मादनों पं 
उपलब्ध होती है । इनके प्रात्रों का चरिप्र-निरुपण पूर्व- 
निश्चित प्रारूप के आधार पर हुआ है, परंतु मारमिक भाव- 
पूर्ण स्थलों पर पात्र वी दुविधामयी स्थिति थे! मनोहारी 
चित्रण जहां उन्हें वाग्व॑दग्ध्य एवं विविधता के क्यरण टाइप 
हीने से बना लेते हैं, वहाँ नाटकीए प्रभावास्विति की बनाए 
रखने में भी सहाग्रद् होते हैं । इसके अतिरिक्त शेफ्पियर 
|] पित प्रतिनायकों के: अवुरुष घरिणों का 
में हुआ है । साटकों में प्रयुदवा काव्य 








मिरुपण इनके नाटकों 
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के छोरो को छूकर चलती हुई-सी एकरूप भाषा अभिनयोचित 
चाचल्य दी दृष्टि से बोझिल होते हुए भी भावपूर्ण सवादो 
की अद्वितीय विशेषता से परिपूर्ण है। समग्र प्रभाव एव 
बातावरण-निर्माण की दृष्टि से इनके दु खात्मकव नाटकों के 
ढ खमय पर्यंवसान पर पराइचात्म नाट्य शिल्प का स्पष्ट 
प्रभाव है ! शैल्पिक दृष्टि से सवंथा निर्दोष न होते हुए भी 
इनके नाटक मराठी रगमच पर विशेष रूप से समाहित 


हुए है 
गडनायक, राधामोहन (उडि० ले० ) [जन्म--9]] ई०] 


आधुनिक उडिया भाया-बाव्य में ५० सोदाब- 
रीश मिश्र (दे०) के बाद छदमर्मन्न श्री राधामोहन गड 
नायक सर्वाधिक ख्यातिप्राप्त कवि हैं। उडीमा एवं भारत 
की अनेक घटनाएँ, इतिहास एवं किवदती के अनेक व्यक्ति 
तत्त्व गडनायक के काव्य मे जीवत हो गए हैं । भावो की 
सशकक्‍्तता, छदो की माधुय॑परूर्ण सरचना, भाषा का गभीर 
प्रवाह, शैली का अपूर्व विन्यास आदि ग्रुणो ने कवि की 
रचनाओ को चिरतनतां प्रदान की है। मनुष्य ही नही, 
इतर प्राणी-जगतू पर भी गडनायक की सुदर काव्य रचनाएँ 
मिलती हैं । 

गडनायक का जन्म कठ् डापाछत, अनुगोछ में 
हुआ था। यद्यपि उच्चशिक्षा वी उपाधि इनके पास नही है, 
कितु इनकी रचनाएँ इनके असाधारण पाडित्य की परि 
चायिता है। सस्कृत, उडिया और बंगला के ये अच्छे विद्वान 
है। 'मेपदूत' (दे०) एवं 'गीतगोविद' (दे०) कय इन्होंने 
सुदर अनुवाद बिया है। “काछिदास! (काव्यननाटित्ञा) 
'विष्छवी', 'राधानाथ', 'काव्य-तायिका' (दे० ) , 'उत्तव्श्ति।', 
“दीपशिखा' (काव्य) 'पशुपयरिकाव्य' आदि इनकी उल्लेख- 
नीय क्ृतियाँ है । 


गड्डलिया (बें० कृ०) [रचना साल--924 ई० ] 


गडडलिका परशुराम (दे०) (राजशेखर बसु) 
की हास्यरस-प्रधान कहयरतियों का सर्वप्रथम सग्रह है जिसके 
परम आविर्भाव के समय रसग्राही पाठक समाज में तहलका 
मच गया था । सभी ने एक स्वर मे स्वीकार क्या था कि 
बेंगवा साहित्य क्षेत्र मे ऐसा हास्यरसिक पहले पैदा नहीं 
हुआ | परशुराम की इन कहानियों की चरित्र-सृष्टि की 
प्रशसा करते हुए रवीद्रनाथ (दे०) ने इस ग्रथ को 'चरित्र- 
चितशाला' कहा था। इन चरिव-चित्राकनों में विशेष रूप 


से उनकी “श्रीश्रीसिद्धेश्वरी लिमिटेड', “चिक्त्सा-सकट! एव 
“मुशढीर माठे' कहानियों का उल्लेख किया जा सकता है । 
'सिद्धेश्वरवी लिमिटेड' मे धर्म के नाम पर धोखेवाजी के 
प्रति लेखक ने कटाक्ष किया है। “चिकित्सा-सकट' में नंद- 
दुलाल के रोग की उत्पत्ति, चिक्रित्सा की विचित्र प्रणाली 
एवं उपशम आदि का उल्लेख करते हुए विचित्र प्रकार के 
प्रहतन की स्रष्टि की गई है । 'भुशडीर माठ' मे भूत-प्रेत- 
के जग्रत्‌ के ऐसे रूप का उद्घाटन किया गया है जिसकी 
हास्यकर असगति हमारी हंसी को तीज कर देती है । इन 
कहानियों मे चरित एवं परिवेश के वर्णन के दएरा लेखक 
ने हास्य की नृष्टि की है। इस हास्य-सृष्टि से नाटबीय 
सताप वी सरसता ने कहानियो को और भी अधिक हात्य- 
मधुर बना दिया है। 

“गदडलिवा बहानी-सम्रह मे लेखक' वी अद्भुत्त 
कल्पना ने हंसी को और भी अधिक प्रगाढ बनाया है। 
उसकी असामान्य उद्भावना-शक्ति, कल्पना का पाचुये एवं 
हास्य-क्रृष्टि वी मिपुणत। प्राठकों के लिए एक विस्मयजनक 
चटना है । 


गणदेवता (वँ० ले०) [रचना-काल--प्रथम खड॒ “चडी- 
मडप---942 ई०, द्वितीय खड परचग्राम'-- 
944 ई०] 


देश के कातिकारी वातावरण भें विखी इस 
महाकाव्योचित रचना म ताराशकर वद्योपाध्याय (दे०) 
ने अपने युग के नवजागरण क्यो दा भागों में चित्रित क्रिया 
है । गाँव वे विशाल फल+ पर बहुविध पात्र एय प्रसगो के 
द्वारा रचनाकार का मुख्य लक्ष्वर उद्योग व्यवस्था, नगरी- 
करण, यातिकता के बढ़ते आधात वो रेखावित करना तथा 
लगभग कृषि पर निभेर पुराती अर्थ-व्यवस्था म उबट-फेर, 
परपरा पर टिके रहन-सहन, आचार-विचार के नीवनगत 
मूल्यों में परिवर्तेत एवं विधटन के स्वरूप को प्रकट” करता 
है । लेखक स्वाधीतता सग्राम वे सघप॑ और बतिदात का 
जीवत इतिहास भी चित्राहित कर सका है। परिणाम- 
स्वरूप सपर्वशील आदश्शवादी युवक देव घोय, जीवि पहीव, 
भूमिहीन अनिष्द्ध लुहार, न्‍्यायरल, दुर्गा आदि अनगिनत 
पात्र धर्मश्रष्ट तया लक्ष्यश्रप्ण जड समाज वी योखती 
तस्वीर प्रस्तुत करते हैं । 

तारा बाबू वक्िम (दे०), रवीद्र (दे०) तथा 
झरत्‌ (दे०)) की परपरा के महान लेखक है। उनके 
रुचना-तत की विद्येपता है सूक्ष्म भ्रतरंष्टि, यथार्ववादी 


गणधर 
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गद्यकाव्य 








दृष्टिकोण, अक्लत्रि मता एवं स्वाभाविकता । भारतीय शान- 
पीठ ने “गणदेवता' को 966 की सर्वेश्षेष्ठ रचना होने के 
नाते पुरस्कृत कर उपयुवत सम्मात्र प्रदान किया था। 


ग्रणधर (प्रा० पा०) 


जैन धर्म विभिन्‍्त गणों और शाखाओं में 
विभाजित था और गणों के प्रधानों को 'गणधर' की संज्ञा दी 
जाती थी । इत ग्रणधरों का 'तंदी', 'अनुयोगदार” (दे०), 
+कल्पसूब' इत्यादि अनेक आगम (दे ० जैन आगम) ग्रंथों में 
वर्णत किया गया है। महावीर स्वामी ने उपदेश “गणधरों' 
को ही दिया था जो बाद में लोक में प्रतिष्ठा पा सका। मुख्य 
ग्रणधर || हैं--इंद्रभूति, अग्निभूति, बायुभूति, आय॑व्यक्त, 
आय॑ सुधर्मन्‌, मंदितपुत्र, मौर्यपुत्र, अंकपित, अचलअात, 
ग्रेता्य और प्रभाव । 


गणपति शास्त्री, पिलका (ते० ले०) 


इनका जन्म 9!] ई० में कट्दुंगा नामक 
ग्राम में हुआ । इन्होंने आंध विश्वविद्यालय से 'साहित्य- 
“विद्यातअवीण” तथा 'उभपभापाप्रवीण! नामक प्राच्य छगा- 
धियां प्राप्त कीं । ये कुशल पत्रकार, कवि तथा समालोचक 
हैं । कई वर्ष 'आंध्रपत्रि का, 'भारती', आदि पत्र-पत्रिकाओं 
के संपादक रहे । कुछ वर्ष 'शिल्पि! नामक तेलुगु साहिंत्य 
पत्रिका का भी संपादन-कार्य किया । इतकी काव्यकृतियों 
में--/विज्ञातामरकपु' तथा “रत्नोपहारमु' उल्लेखनीय है। 
“मीनांबिका', 'अशोकवर्धनुडु' आदि इनके मौलिक उपन्यास 
हैं । 'गृहृराहमु', 'एरंकलुबु इनके अनूदित उपन्यातों में से 
हैं। पहला शरच्चंद्र (दे०) की बंगला कृति का अनुवाद है 
तथा दूसरा एनतोल फ्रांस की कृति का। इनकी “प्राचीन 
भाथालहरी' पर्याप्त प्रसिद्ध है। आरंभ में ये आधु- 
निक शैली में गीत आदि लिखा करते थे । इन यीतों में 
“री उपसि चरण मंजीराल' तामक इनका गीत बहुत ही 
प्रसिद्ध है। 


गणेसालगनु, से० (त० ले०) [जन्म--928 ई० ] 


इनका यन्‍्म जाक़ना (लंका) के एक ग्रार्म मं 
हुआ था। ये आजकल श्रीलंका के राजकोप अनुभाग में कार्म 
कर रहे है। अब तएः प्रकाशित इनके तीन कहानी-संग्रह हैं-< 
“नृल्लूवनु', 'ओरे इनम्‌' और 'संगमम्‌। इतके छह उपन्यासों 


में प्रसिद्ध है--/नींड पयणम्‌* और “शडद्ध, '। इन्होंने एक 
क्षफ्रेज्ी उपन्यास का अनुवाद भी किया है । इनकी कृतियों 
में माक्संवादी विचारधारा की अभिव्यक्तित हुईं है। इनके 
अधिकांश उपन्यासों का संबंध लंका के तमिल-भाषी मजदूर 
वर्ग या निम्न वर्ग के जीवन से है। इन्होंने अपने उपस्याम्तों 
में इस वात का श्रतिपादन किया है कि मजदूर भी 
सामाजिक, राजनीतिक और आधिक उत्बान के लिए सजग 
हो उठा है। इन्होंने अपनी कहानियों में उत्तरी बंका की 
शिक्षित तमिल जनता की समस्‍्यों का वर्णन किया है। 
[966 ई० में इन्हें 'नींड पयणम्‌” पर “लंका साहित्य मंडल' 
का पुरस्कार मिला था। इनकी कुछ कहानियाँ रुसी में 
अनूदित हो चुकी है। इनकी गणना लंका-निवाशी प्रमुख 
तमिल उपन्यासकारों में होती है। 


गदापुद्ध (कऋ० छू० ) 
[दि+-- साहस भीम विजय] 


बद्य (हिंग्पारि०) 


गद्य कहते है छंदोविहीत रचना को--वृत्त- 
गन्धोज्मितं गद्यमू ।' काव्य के बाह्याकार के आधार पर दो 
भेद होते हैँ--गद्य-काव्य और पद्म-काव्य । गद्य-काव्य चार 
प्रकार का होता है--मुक्तक, वृत्तगंधि, उत्फलिकान्रय 
और चूक | पहला समास-रहित होता है । दूसरे में पद्यांथ 
भी होते है । तीथरे में दीप समारा होते हैं, और चोये में 
छोटे-छोटे समाप्त होते है । (साहित्य-दर्पण, 330-332) । 


गद्य-काब्य (हिं० पारि० ) 


आधुनिक विशिष्ट अर्थ में ग्द्य-काव्य मी अभि 
प्राय गद्य-रचना से है. जिसमें काव्य-मैसी संवेदनशीलता 
और रणमयता हो । बैयद्ितक आत्मनिष्ठता, तीद्र भावा- 
त्मकता, अंतनिहिंव संगीत आदि इगके अन्य गुण हैं। 
इसकी शैली अधिक तययुक्त, अलंकृत और वगब्यमंय होती 
है। हिंदी के प्रथम गद्गगीतकार हैं राय कृष्णदाग (दे०) 
जिन्होंने 'गीताजलि/ (दे०) का प्रभाव स्वीकार शिया है। 
गद्य-शाब्य में वहीं प्राकृतिक घटनाओं को आध्यात्मिक रूप 
देकर दार्शनिक भावनाओं की अभिव्यक्ति की गई तो वही 
अकत की हृदय-त एंय का मामिक वितरण है; कही देश बो 
उदबोधन दिया गया है, नो कही ऐतिहागिक तथ्यों पर अव- 
लंबित अतीत के मौरवमय घित्र हैं; वहीं प्रबंधित और 


गद्य-रीति 


उथ 


गर्नी, ए० के० 





निराश सारी का हाहावार है तो कहीं शोपितों पर आँसू 
बहाएं गए है। हिंदी के गद्य काव्य लेखकों से उल्लेखनीय 
ढैं--शय कृष्णदास, माखनलाल चतुर्वेदी (दे०) और डा० 
रघुवीरसिह (दे० ) । अँग्रेज़ी मे इसका अर्थ है, वह कविता 
जो गद्य की तरह मुद्रित हो । इसकी प्रेरणा फ्रेच कवि पाल 
फोर्त से मिली और इसके विकास का श्रेय एमी लावेल 
को है। 


गद्य-रीति (बें० त्र०) 


बेंगला 'गद्य-रीति” की यह विशेषता है कि इसमे 
दो भाषा-शैलियो का प्रयोग चलता है। बंगला वोलियो के 
लिए “चलित भाषा' शब्द का प्रयोग विया जाता है एवं 
किताबी भाषा के लिए बेंगला मे 'साधु भाषा' का प्रयोग है। 
यह भाषा सस्कृतनिष्ठ है एवं इसके क्रियापद एव कारक 
चिह्न 'घलित' से भिन्‍न हैं । मध्ययुग के प्राचीन काव्य और 
गद्य से लेकर आधुनिक युग के काव्य और गद्य मे इसी का 
प्रयोग होता रहा है यद्यपि व्यष्टि-लेखको ने इसके कठिन 
विलष्ट रूप को तोडकर सरल और सहज बनाने के लिए 
संत्रिय झूप से कार्य किया है। प्रभथ (नाथ) चौथुरी (दे०) 
एवं बाद में रवीद्रनाथ ठाकुर (दे०) ने किताबी भाषा बे 
लिए 'चलित भाषा” को स्वीकार कर वगला गद्य रीति मे 
त्रातिकारी परिवर्तत कया । आजकल “साधु भाषा' का 
प्रयोग गद्य-रीति मे कम हो रहा है और चलित' का 
अधिक। ऐसा प्रतीत होता है कि आगामी युग मे यह 'चलित 
भाषा ही सवंजन-स्वीकृत साहित्यिक भाषा का स्थान ग्रहण 
करेगी। 


शस्चिततु (चमगादड) [ते० ०) (क्लतकार-शुरुंओु 
जापुवा (दे०) रचना काल---940-42 ई०] 


“गब्बिलमु' एक खडकाव्य है जो कालिदास (दे० ) 
के 'मेघदूत' (दे०) की प्रेरणा से रचा गया है। इसमे एक 
दरिद्र और क्षुधात्तं व्यक्ति अपनी दूठी फटी झोपडी मे रहने 
वाले चमग्रादड के द्वारा परमात्मा बे पास अपना अक्रुपूर्ण 
संदेश भेजता है । हस और शुक जैसे उत्तम पक्षी तो दूत के 
रूप में राजाओ और वुलीवो को ही मिल सकते है । अत 
इस असहाय कातर प्राणी वा चमगादड द्वारा सदेश भेजा 
जाना स्वाभाविक्त ही है। 'मेघदूत' वे समान ही कैलास 
तक के मार्ग के वर्णन में भारत देश की प्रकृति एवं उसवे 
प्रमुख दर्शनीय स्थानों का मनोहर वर्णन इस ढति में भी 


प्रस्तुत क्या ग़पा है। समाज के दलित, शोषित एवं अनाथ 
वर्ग के प्रति कवि की तीब्र सवेदना का उफान इसमे तीव्रता 
से प्रकट हुआ है । 


गयोपास्यावसमु (ते० कृ०) [रचना-काल--889 ई०] 


इसके लेखक चिलक्मति लक्ष्मीररप्षिहमु (दे०) 
है । प्रधानत श्रेष्ठ नाटककार तथा उपन्यासकार के रूप 
म्‌ इनको अत्यधिक प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। “गयोपाख्यानमु' 
नाटक का कक्‍्थानक्॒ इस प्रकार है जलविहार करने के 
लिए कृष्ण सपरिवार यमुना जाते हैं। वहाँ सूर्य को अर््य 
देते समय उनती अजलि मे से शुक गिरता है। ऋद्ध होकर 
कृष्ण प्रतिज्ञा वरते है कि अपराधी का सहार विया जाएगा। 
वह दोषी मणिपुराधीश गय नामक' गधर्व है। डर वे मारे 
गय ब्रह्मा तथा घकर से रक्षा माँगता है । पर वे दोनो 
अपनी असमर्थता प्रवट वर देते है । तब नारद वी सलाह 
से वह पाडवो से शरण माँगता है । वस्तुस्थिति न जानते 
हुए भी अर्जुन उसे बचाने का वचन दे देता है। विपय 
समभते ही क्ृष्ण से विरोध करने सवधी इस मामले मे 
उलझ जाने के कारण पाडव बहुत पछताते है। पर वे गय 
की रक्षा वा वचन क्सी भी हालत में निभाता ही चाहते 
है। नतीजा यह होता है कि गय वे कारण कृष्ण तथा 
पाडवो के बीच युद्ध होता है । अत भे भगवान शकर प्रत्यक्ष 
होकर सबको शात करते हैं। 

इस नाठक में सभाषण सहज है तथा घरित्र- 
चित्रण मामिक। पहले सपूर्ण नाटक गद्य मे लिखा गया 
था । बाद में नटवर्ग की अभ्यर्थना पर इसमें पद्च भी वई 
स्थानों पर जोड दिए गए । आप्न के अत्यत प्रचतित तथा 
सफल रगमचीय नाठको में गयोपास्यानमु' एक है । 


गर्नो, ए० के० (अ० ले०) [जन्म--845 ई० , मृत्यु-- 
अज्ञात ] 


ये सन्‌ 874 ई० में सथुक्त राज्य ने भारत 
आए थे और शिवसागर वे वैपटिस्ट मिशन से संबद्ध हुए 
थे। सन्‌ 883 ई० तक इन्होंने 'असणोदय का सपादत 
किया था । ये दो वर्ष के लिए स्वदेश चतरे गए थे और वहाँ 
से सपरिवार लौटकर शिवसागर म [907 ई० तक रहे थे । 
इनका मुख्य उद्देश्य ईसाई धर्म का प्रचार वरना था। 

प्रशाशित रचनाएँ--उपन्यास 'एनोकेशी 
वेश्यार क्या! एव 'कामिनीवातरचरिन' (दे०) (877 ई०)। 


गढछगनाथ '. 
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है 'एलोकेशी बेश्यार कथा' एक बंगला उपम्यास 
है, जिसमें हिंदू विधवा की दयतीय स्थिति का वर्णन है । 
एक नत के द्वारा इसका उद्धार होता है । गर्नी ने इसका 
असभीया अचुवाद किया था। दूसरा उपन्यास 'कामिनी- 
कांतर चरित्र” गर्नी का मौलिक उपन्यास है। कामिनीकांत 
नामक बंगाली युवक ईसाई हो जाता हैं। पत्नी सरला से 
उसका वैचारिक संघ चलता है। अंत में वह भी ईसाई हो 
जाती है। इससे उनकी आथिक और आध्यात्मिक उन्नति 
भी होती है। कामिनीकांत को जान-बू ककर ब्राह्मण दिखाया 
गया है, ताकि जनता पर प्रभाव पड़े कि उच्च जातीय हिंदू 
पी ईसाई बत जाते है । उपन्यास में प्रचारात्मक दृष्टिकोण 
इसना प्रबल है कि साहित्यिक सौंदर्य पीछे छूट जाता है | 
भर्नी ने हिं्रू से ओल्ड टेस्टामेंट का अममीया अनुवाद सन्‌ 
899-909 ई० के मध्य प्रकाशित किया । 

दुर्वल शिल्प एवं मात्र प्रचारात्मक दृष्टिकोण 
रखने के कारण गर्नी का ग्रंथ असमीया का प्रथम उपम्यात्त 
नहीं घाहा जा सकता, तथापि असमीया भाषा के विकास में 
इसका योगदान मात्रा जाएगा । 


गक्रगनाथ (क० ले०) [जन्‍्म--869 ई०; मृत्यु-- 
942 ई०] 


कस्मड उपत्यास साहित्य के पितामह गढछबनाथ 
का वास्तविक नाम है वेंकटेश तिरको कुलकर्णी । उनका 
जन्म उत्तर कर्णाटक के घारबाड़ जिले के ग्रल्कगनाथ में 
हुआ । व्यवसाय से ने अध्यापक थे । गकगताथ कल्तड के 
उपन्यास-ताहित्य के आद्य स्रष्टाओं में एक हैं। इस शताब्दी 
के आरंभ में कन्नड पाठकों को उपत्यात की ओर बाकृष्ट 
करने वाले दो महापुरुष--बी ० वेंकटाचार तथा गढ॒गनाथ 
थे । गछ॒गनाथ के 'ईश्वरी सूत्र, 'प्रबुद्ध पन्‍्ननमने,, 'कमल- 
कुमारी, 'कन्तडमिर कर्मकथे” आदि अवूदित उपन्यातों ने 
महदराष्ट्र तथा राजपूत वीरों के जीवन के चित्रण के द्वारा 
कन्वंड के लोगों में अभूतपूर्व देश-प्रेम जगाया | आपने 
कर्णाठक के इतिहास शो रांबंधित दी उपन्यास भी लिखे 
है--'माधवकरुणाविलास' और “कुमुदिनी' | इन दोनों में 
विजयनगर का इतिहास है। “दापत्य', 'कुदुव', हिंदू समाज- 
व्यवस्था', 'वर्णाश्रम धर्म' आदि निबंध भी आपके लिखे हुए 
हैं । श्री गढछगनाथ ने आधुनिक कन्‍नड की गद्यन्यैली को 
परिमाजित रूप दिया । उपन्यास-साहित्य के उस्तायक तथा 
गद्य-निर्माता के रूप में उनके नाप्र का सदैव उल्लेख किया 
जाएगा। 


गल्पगुच्छ (बें० कृ० ) 


तीन खंडों में प्रकाशित 'गल्पगुच्छ' रवींद्रगाव 
ठाकुर की कहानियों का संग्रह है। रवींद्रताय के समग्र 
मानस का प्रकाश कहानियों में हुआ है। इन कहानियों की 
भूल प्रेरणा ग्रास-जीवन की यथार्थ अमिनता रही है। 
मृत्तिका के प्राणरस एवं कवि-कल्पना की उददंगामी चेतना 
के अपूर्व समन्वय से ये कहानियाँ रस-प्िचित हो उठी है। 
ये कहानियाँ आश्यात-प्रधान, परिवेश-प्रधाव, माटकीयता- 
प्रधान या मनस्तत्त्व मूलक हैं। इतमें जहाँ विपय-वैचिश्य 
है, वहीं विचित्र भावों कौ व्यंगना भी है--जैसे अहंकृत 
वश्यता, उद्धत प्रभुभक्ति पा जपदीप्त पराभाव । काव्यानु- 
भूति एवं मनस्तत्त्व का अपूर्व समन्वय इनमें इृष्थिगोथर 
होता है। प्रकृति के माध्यम से अतिप्राकृत रसयृष्टि में भी' 
लेखक ने विशेष दक्षता दिखाई है। कुछ कहानियाँ समाज- 
आलोचना-मूलक है एवं कुछ उपन्यास-धर्मी वाट्यरसयुक्त 
कहानियाँ है । 

रवींद्र की प्रसिद्ध कहानियों में 'खोकाबाबूर 
प्रत्यावत॑न', 'पोस्टमास्टर', 'क्ुधित पापाण', 'काबुलिवाला', 
एक रात्रि, समाप्ति, 'कंकाल', 'छटि', "मेष ओ रोड़, 
'अतिथि', 'माल्यदान', आदि विशेष उल्लेखनीय है। इन 
पहानियों में चरित्र-सृष्ठि की व्यापकता, कुशलता एवं 
वस्तुनिष्ठता का प्रमाण मिलता है। हमारे जीवन के सुग्र- 
दुःख की परिचित बातें तथा यह परिचित दुनिया ही 'गल्प- 
गुच्छ' की कहानियों की आधार-पीठिका है जिसके आथय 
से ब्यंजनागुलक गीतिधमिता-युकत कहानियों को रच कर 
लेखक ने अपूर्व प्रतिभा का परिचय दिया है। ये कहानियां 
युग के होने के साथ ही युग-युग फी भी है । 


“गव्वासो' (उद्‌० ले०) [जन्म-स्थान--गोलकुडा] 


दक्षिण भारत के प्राचीन उर्दू कवियों में इनका 
ऊँचा स्थान है। इनका प्रामाणिक जीवनचरित अभी तक 
अनुसंधान का विषय बता हुआ है। मुहम्भद कुठुब॒गाह 
(दे०) के झातन-कास में इन्होंने सन्‌ 68 में मग- 
लवी “सैफ़-उल-पुलुक-ओन्‍्बदी-उम्जमाल' (दे०) का प्रण- 
यन किया था। अब्दुल्ला कुतुबधाह ने इन्हें 'फ़साहत 
आसार की उपाधि से अलंकृत कर राजदरवार से रांवद 
कर दिया था । क़सीदा (दे०)लेखन में ये मसिद्वहस्त थे । 
“तोतीवामा' का लेखक भी इन्हें बताया जाता है । इसफे 
अतिरिक्त शौता सतवंतती' और 'लैला-सजबूँ" नामक दो अन्य 
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मसनवियों का लेखक भी इन्हीं को माना जाता है। 
इनकी इृतियों से इनकी कलात्मक प्रौटता का परिचय 
मिलता है। बीजापुर के कविसम्राट 'नुसरती' (दे०)और 
'मुकीमी' ने अपसी छृतियों मे इनकी चर्चा बडे आदर तथा 
श्रद्धा के साथ की है। मीर तकी 'मीर' (दे०) और मीर 
हसन (दे०) ने भी इसके काञ्य-कौशल का लोहा माना है। 


गहमरी, गोपालराम (हिं० ले०) [जन्म--866 ई०, 
मृत्यु--946 ई०] 


इनका जन्म गाजीपुर जिले के गहमर गाँव में 
हुआ था । गहमर गाँव में जन्म लेने के वारण ही ये महमरी 
कहूलाए। यद्यपि ये बहुमुख्ी प्रतिभा के धनी थे तथा 
इन्होने कविता, कहानी, उपन्यास, नाटक, निबंध आदि 
विभिन क्षेत्रों मे साहित्य-यूजन क्या था, किंतु इनकी 
प्रतिष्ठा जासूसी उपन्यासो के कारण ही है। इन्हे हिंदी के 
जासूसी उपत्यासो का जनक माना जाता है । इन्होने दो सौ 
से अधिक उपन्यास लिखे थे तथा “जासूस' नामक एक 
माप्तिक पत्र भी निकाला था। 'अदभूत लाक्ष, 'बेगुनाह 
का खून', 'डबल जासूस, “जासूस पर जासूसी', “जासूस की 
डाली' आदि इनकी कतिपय प्रसिद्ध रचताएँ है । 


गाँउली गक्ूप (उ० पारि०) 


पललीगछप अथवा गाँउली गछ॒प उडिया-साहित्य 
की एक बहुमुल्य सपदा है । अनादिकाल से परपरा के रूप 
में ये कहानियाँ लोकमुख से प्रचारित होती आ रही हैं। 
अआमीण वृद्ध एवं बुद्धाएँ ही इन कथाओ को कहती है। 
संध्या के बाद अथवा रात्रि के भोजन के उपरात कथाओं 
का कहना आरभ होता है। कथा कहने वाले की बुद्धि एव 
स्मरण-शक्ति के आधार पर इन कहानियों के आकाए, 
प्रकार और रस मे भिन्‍नता दिखाई पडती है । इन कहा- 
तियो की विषयवस्तु रामायण, महाभारत अथवा पुराण से 
गुहीत नही होती । 

कभी-कभी कुछ लोग गल्पक्धन को जीवन- 
निर्वाह का पेशा भी बना लेते है। इन लोगो की कहानियाँ 
साधारण वहानियो से भाव एवं भाषा दोनो ही द्ष्टियों से 
बुछ ऊँचे साहित्यिक' स्तर वी होती है । इनकी अधिकार 
कहानियाँ पुराण एवं प्राचरीय सस्कृत-गल्प-रचताओ से 
गृहोत होती है । इन्हे गल्प-सागर बहा जाता है। ये गद्य-यद्य- 
मिश्रित भाषा का प्रयोग करते है और इनकी कया-कली 


के इलोक छद इगइमाक्ि (दे०) आदि से अलकृत होते है। 
सभी आयु के व्यक्त समान रूप से इसके थ्रोता होते है । 

“गाँउली ग़्‌प' के कई प्रकार है। कुछ गल्प 
देवी-देवता, भूत-प्रेत, वेताल, यक्ष, अप्सरा आदि से संबद्ध 
होती है, कुछ का सबंध इंद्रजाल आदि भौतिक विद्याओं 
से होता है, कुछ राजा, मत्री, सामुद्रिक व्यापारी आदि के 
जीवन से सबंधित होती है और बुछ स्ताधारण जीवन वे 
विविध विषयो पर रचित हर्ष-विषादमयी अथवा व्यग्या- 
त्मक कहानियाँ होती है । 

'साहाडा सुदरी', 'क्लेरेइफुल', “चकुछिआ पडा' 
आदि कुछ कहानियो की लोकप्रियता अवर्णनीय है। इन 
कहानियों की कथन-शैली चित्ताकर्षक है कितु विषय-वस्तु 
के सक्षिप्त कलेवर के कारण कल्पना-प्रसार की अधिक 
सभावना नही रहती । मनोरजन ही इनका प्रमुख उद्देश्य 
होता है । इन कहानियों मे उडीसा के सामाजिक जीवन के 
विविध चित्र भिलते है। 


गायुलि, माणिकरास (बें० ले०) [समय--अनुमानत 
अठारहबी शती ] 


माणिकराम हुगली, जिला आरामबाग, मे वेल- 
डिहा ग्राम के निवासी थे । इनके पिता का नाम गदाधर, 
माता का वात्यायती एवं पत्नी का शैव्या था । 

“धर्म-मगल' (दे०) इतकी कृति है। इनके 
काव्य के अधिकाथ उपादात पुराणों से लिये गए है । बर्णन- 
क्रम गतानुगतिक है । काव्य को पढने से कवि की वैष्ण- 
वता का वोध होता है। अनुमान है काव्य अठारहबी 
शताब्दी के प्रारभ में लिखा गया है । 

इस कवि ने अद्भुत और अर्नेसगिक वल्पना 
का आश्रय लिया है। काव्य भे बीच-बीच में सरसता पाई 
जाती है। इन्होंने छोटे-छोटे जीवन-चित्र अकित किए हूँ 
कितु कोई महत्वपूर्ण व्यापार (कार्य) उन पातों द्वारा पूर्ण 
नही किया गया । 


गांधारी (सं० पा०) 


कौरवो के पिता धृतराप्ट्र (दे०) थे। गाधारी 
उनी पत्नी थी । सुबल नामक गाधार राज की वनन्‍्या होने 
के कारण इन्हे गाधारी कहा जाता था। बाल्यवाल में रुद्र 
की उपासना करने वे दारण वरस्वरूप इन्हे दुर्योधन (दे० ) 
आदिसौ पुत्रों की प्राप्ति हुई थी । इनवी एक वनन्‍्या 


गांधी महान करे 
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भी थी--दहुःशला । दुर्योधन की पांडबों के प्रति बढ़ती 
शत्रुता को देखकर ये उसे सदुपदेश दिया करती थीं, कितु 
उसने इस पर कुछ भी ध्यात न दिया । धृतराष्ट्र जन्माघ 
थे। एक पतिक्रत्ता पत्नी हीने के नाते इन्होंने भी जाजीवन 
अपनी आँखों पर पट्टी बाँधे रखी । महाभारत (दे०)के युद्ध 
में दुर्योधन की परृत्यु पर कृष्ण (दे०) और व्यास ने इन्हें 
पर्याप्त सान्त्वना देने का प्रयास किया, कितु इन्होने अत्यंत 
शोक-संत्प्त होकर कृष्ण को शाप दे दिया था। 


गांधी महान कदे (त० छृ० ) [रचना-काल--947 ई० ] 


यह कोौत्तमंगलम सुब्बु द्वारा रचित एक प्रसिद्ध 
कथा-काव्य है । शीपंक के अनुसार यह गांधी जो की 
जीवत-गाथा नहीं क्योंकि इसमें उनके पारिषारिक जीवन 
का वर्णन नहीं है । कवि ने गांवी जी के विषय में जो कुछ 
देखा, सुता झौर तमिलनाडु की पत्रत्रिकाओं एवं विभिन्‍न 
कृतियों में पढ़ा था उसी को स्वतंत्रता-संग्राम की पृष्ठभूमि 
में प्रस्तुत कर दिया है | इस कृति में वर्णित प्रमुख राज- 
नीतिक घटनाएँ हैं---857 का गदर, कांग्रेस की स्थापना, 
बंगमंग, असेहयोग आंदोलन, चंपारन-सत्पाग्रह, नमक- 
सत्याग्रह, गांधी-इरबिन-रामझौता और स्वतंत्रता-प्राप्ति । 
इस्त क्षति के दूसरे संस्करण में कवि ने स्वतंत्रता-प्राप्ति 
के बाद की छह महीने की घटनाओं को जोड़ दिया है। 
वर्तमाव समाज को स्वतंत्रता-संप्राम की कथा सुनाने जौर 
गांधी जी की महानता बताते के उद्ृश्य से ही इस कथा- 
काव्य की रचना की गई थी । इसकी भाषा अत्यंत सरल 
और गद्य के निकट है। कोत्तमंगलम सुब्बु लोक-छंदों के 
प्रयोग में सिद्धहस्त थे। इस कथा-काव्य में भी उन्होंने लोक- 
छंदों का सफल प्रयोग किया है । 


गाओं बुढ़ा (अ० कृ०) [रिचता-काल--890 ई०; 
लेखक : पद्मनाथ गोहाजिबस्वा (दे०) | 


लेखक का यह आरंभिक प्रहसन उसकी कृतियों 
में सर्वश्रेष्ठ है। इसमें उत्मीसवींशती की समाप्ति के 
अंग्रेजी शासन का यथार्थ चित्रण हैं। दीनबंधु मित्र के 
सुप्रसिद्ध बंगला नाटक "नील दर्पण” से इसकी समता की 
जा सकती है । इसमें माँव के मुखिया की दयनीय स्थिति का 
चित्रण है, जो अपना कर्तव्य-पालन करते हुए आधिक दृष्टि 
से कुछ नहीं पाता, अपितु गाँव के सभी लोगों के दारा 
अपमानित होता है। नादक के हास्य के मध्य व्यया भी 


छिप्री हुई है । मंचीय व्यवस्था एवं यथारय्यता के कारण यह्‌ 
नाटक लेखक के गंभीर नाटकों की अपेक्षा प्राज भी अपनी 
विश्येषता रखता है । 


गाडगीछ, ग्रंगाधर (म० ले० ) [जन्म--923 ई० || 


गराठों बहादी को लगा आशव और नई 
अभिव्यंजना प्रदात करनेवाले श्री गड़गीत्ठ नई कहानी 
के मूर्धन्य लेखक हैं जो देश में ही नहीं, विदेशों में भी 
पुरस्कृत हो चुके है। आरंभ में वाल-मन थी सूक्ष्मतम 
भावनाओं का मार्मिक विश्लेषण करने के लिए इन्हें प्रसिद्ध 
मिली, बाद में अपनी प्रयोगशीज्ञता और प्रगतिणीलता दे 
लिए प्रसिद्ध हुए। प्रकृति श्लोर सामाजिक वातावरण पर 
पूर्णतया आधारित कथा लिखने, समूह के चित्र खौंचने, मध्य- 
वर्गीय जीवन की असंगति, विकृति, पीडा, मानसिक वेदना 
को प्रकट करने, और सभी अयस्थाओं के व्यक्तियों की 
भावनाओं का विश्लेषण करने के लिए विख्यात श्री पाडगीछ 
की कतिपय कहानियों में विराशा, नग्नता, कुरूपता प्रौर 
विध्वंस के चित्र भी मिलते हैं जिनके कारण इन्हें नया 
कहानी-लेखक कहा जाता है। रचता-ली के क्षेत्र में भी 
इन्होंने नये प्रयोग किए हैं जो साधारण पाठक को कभी 
चमत्कृत करते हैं तो कभी आघात पहुँचाते है । 

प्रसिद्ध रचनाएँ---'मानसचित्र ', 'कबुतर ', स्वप्त- 
भूमि, 'बंडू', 'काजवा' (जुगनू) आदि। 


माडगीछ, न० वि० (म० ले० ) 


इन्होंने राजनीतिक आंदोलनों में सक्रिय भाग 
लिया था और लगभग सात वर्ष तक कारावास में रहे 
थे। स्वतंत्रता-प्राप्ति कै बाद ये केंद्रीय शासन में मंत्री पद 
पर रहे और वाद मे पंजाब के राज्यपाल पद पर भी रहें। 
सन्‌ 935 से ये केंद्रीय घारा-सभा के सदस्य रहे थे। 
इन्होंने 'परथिक' (दे०) नामक आत्मचरित लिखा था। मह 
चार संडों में है। चोथें खंड की पूर्ति इनके पुत्र ने बी थी। 

राजनीति में सक्रिय भाव लेने पर भी इसकी 
सहृदयता लघुनिवंधों में प्रकट होती है । 

“सालगुदस्त', 'भनगढ़ मोती” तथा 'स्पृतिगेष/ 
इनके निवंध-संग्रह है । 

इन्होंने लोहरंजन के उद्देश्य से निर्धध-रचना 
की है। इनके निबंध निजी अनुभवों से ओतप्रोत हैं। 
ये बहुपत्ति थे अर्धशासत्र, रुमाजशास्त्र, गंविधानलआासय 


गाया 
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जैसे रूक्ष विषयों पर भी इन्होने रोचक शैली म निबंध 
लिखे जिन्हे पढकर पाठक नीरसता का अनुभव नहीं 
करता । 

सभापषण-पदु होने के वारण अपनी बात को 
बलपूर्वक कहने की विश्ेपतता इनके निबधा मे देखने को 
मिलती है। इनकी निबध-शैली धाराप्रवाही प्रामादिक, 
अलक्ृत है जिसमे यत्र तब्र विनोद एवं व्यम्य के प्रसग 
भी है। व्यग्य के वारण इनके निबध सरस बन गये है । 


गाया (मल० पारि०) 


यह चेरशेरी (दे०) आदि कवियों द्वारा 
स्वीकृत प्रबध-काव्य की एक विधा है । कृष्ण गाथा और 
भारत-गाधा प्रसिद्ध गाथाएँ है । इनमे स्वीकृत छद मजरी 
है जो एव श्लथ और मधुर द्रविड छद हैं । 

“गाथा' शब्द ग्य अर्थ पाटटु (दे ०) अथवा गान ही 
है । कृष्ण गाथा का पर्याय कृष्णप्पाटदु भी है। चेन्तमिप 
भें भी इस शब्द का प्रयोग मिलता है । शिलप्पतिकारम' 
और 'मणिमेखला में सर्ग विभाग के अर्थ मे इस शब्द के 
द्रविड रूप का प्रयोग हुआ है । 


गाथा-गीत (बंलेंड) [हिं० पारि० ] 


गाथा गीत (बेलेंड) श्राप्यान एवं प्राय लोक- 
गाथाओं पर आधारित सौधे, सहज एवं सामान्यत अभि 
धात्मक बोली मे रचित पारपरिक गेय वविता का नाम 
है। अपने मूल रूप में गाथा गीत लोक-तत्त्व से ही युक्त 
था कितु पाइचात्य साहित्य के उत्तर मध्य युग मे साहित्यिक- 
कलात्मक गाथा गीतो की रचना भी प्रभूत मात्रा मे की गई । 
इस प्रकार गाया गीत के दो रूप है. () पारपरिक लोक 
गाथा गीत, जो पौराणिक और अदं-ऐतिहासिक वीरतापूण 
अथवा ध्यगारिक झ्राज्यानों पर हो सामान्यत आधारित 
होते हैं और पूरे के पूरे समाज विशेष मे लोकानुरजन के 
उद्देश्य से गाए जाते हैं, कभी-कभी नृत्य के साथ भी, 
(2) साहित्यिक गाथा गीत व्यक्ति-तत्त्व से युवत कलात्मक 
आत्माभिव्यक्ति के निमिस्त रचित आख्यानात्मक कविता 
जिसके विपय प्राय वीरतापूर्ण प्रसग होते है। गाथा गीत 
दे इस रूप का ग्राहक सस्कारी पाठक-समाज होता है। 

गाया गीत अंग्रेज़ी शब्द 'बैलेंड' वा हिंदी 
पर्याय है जो लेटिन और इतालवी शब्द बलारे 
(0शा०६) स ब्युत्पन है जिसका अर्थ है नतेन। इसी- 


लिए गायागीत प्रारभ में तृत्यन्गीत ही था जा पाइप एक सके केक अंक मे लिकश लिए गाया गीत प्रारभ में सृत्यन्गीत हो था जिसकी 
गेयता नृत्य वी लय और वतु लता के निमित्त सहयोगी तत्त्व 
के रूप मे ही साथेंक थी ! सगीत एवं नृत्य से स्वतन ग्रेय 
कविता के रूप में गाथा-गीत का विकास पश्चिम में बारहवी- 
तेरहवी शताब्दी से माना जाता है इगलंड, स्काटलेड, 
स्पेन, डेनमार्क और रूस आदि प्राय सभी यूरोपीय देशों 
मे । आधुनिक काल मे पाश्चात्य साहित्य में कलात्मक 
गाथा-गीतो की अत्यत समृद्ध परपरा है. जर्मन कवियों 
बर्गंर शिलर और गेटे तथा अँग्रेज कवियों स्वॉट, 
कोलरिज कौट्स और स्विनबर् आदि ने गाथा गीत 
के साहित्यिक रूप के विकास में महत्वपूर्ण पोगदान किया 


है। 


गारबी चा बापू (गारबी का बापू) (स० क्ृ०) [ रचता- 
वाल -952 ई०] 


श्री० ना० पेंडसे (दे०) का यह उपन्यास कोकण 
प्रदेश के एक गाँव गारबी के एक तेजस्वी, स्वाभिमाती, 
रूढियों के प्रति विद्रोह करने वाले, प्रयतिशील युवक के 
सघ्षे की कहानी है। दरिद्व ब्राह्मण परिवार मे उत्पन्न बापू 
(दे०) पिता और मौसी वे अतिरिवित गाँव भर की उपेक्षा 
और तिरस्कार का पात्र होने के कारण बचपन सेही 
विद्रोही स्वभाव का बन गया। कर्मेंठ परिश्रमी और उम्र 
स्वभाव का यह युवक शीघ्र ही गाँव की नदी के पुल 
पर स्थित एक होटल वाले रावजी का कृपा-पात्र बन गया। 
उसवा परिचय रावजी की सुदर पत्नी राधा से भी हुआ 
और पहली मेंट में ही वह उसकी ओर आक्ृष्ठ हो गई। 
बाद में रावजी की मृत्यु पर बापू ने वबिजातीथ होते हुए भी 
उसे अपनी पत्नी बना लिया। सुपारी का व्यापार कर 
बहू धताढय ही गया पर उसकी महत्वाबाक्षा थी कि बह 
सरपच बन जाय । इस आकाक्षा की पूर्ति के मार्ग मं 
बाधक था गाँव का सरपच अण्णा खोत जिसने उसके पिता 
विठोवा को छल उसकी माँ का (जब वह उसके गर्म में 
था) उससे विवाह करा दिया था । बापू ने गाँव वालो की 
सहायता के लिए धर्मशाला, पाठशाला आदि खोली, पर 
गाँव के ब्राह्मण उसदे शत्रु बने रहे । पर अत में रहस्य 
खल जाने के भय से अण्णा को वापू वे! सरपच बनने में 
सहमति देनी पडी और बापू सधर्ष में विजयी हुआा। 

कोकण प्रदेश से सवद्ध यह उपन्यास वहाँ वी 
प्रकृति, व्यवसाय, धर्म, रीति रिवाज, रहन-सहन, वर्ग- 
संघर्ष आदि का चिंत्र उपस्थित करने तथा वही छी बोनी मे 


गार्गी, बलबंत 





332 शालिव-शखसियत और शायरी 
लिखे जाने के कारण आंचलिक उपत्यास कहा जाएगा।.. ग़ालिब (जि्दू० ले०) [जन्म--796 ई०; मुल्यु-- 


चार्गी, बलवंत (प्र ले०) [जन्म--96 ई०] 


बलवंत ग़ार्गी की गणना पंजाबी के सर्वश्रेष्ठ 
नाटककारों में की जाती है । पंजाबी में प्रयतिवादी विचार- 
धारा के प्रमुख लेखक के रूप में गार्गी की प्रतिष्ठा पंजाब 
ओर भारत के बाहर भी है | अनेक विदेशी विश्वविद्यालयों 
में ये भारतीय साटक और रंगमंच का प्राध्यापन भी करते 


रहे हैं । 

गार्गीं को अपने पहले नाटक 'लोहाकुट्टा 
(दे०) से ही पर्याप्त प्रतिष्छा प्राप्त हुई । प्रारंभ में गार्गी 
पर इब्सन का बहुत प्रभाव था | फिर बाद में इनकी कला 
रूसी लेखवा चेखय से प्रभावित हुई। गार्गी के अधिकांश 
नाटक दुःखांत हैं। इनकी धारणा है कि मृत्यु दुःखदायी नहीं 
है, बरन्‌ वह समस्त दुःखों का अंत है। दुःखांत प्रभाव दु.खों 
में घुल-घुल कर जीने से उभरता है। 

गार्गी ने प्राचीन भारतीय ताटक और रंगमंच 
का गहरा अध्ययन किया है । इस दुष्दि से उनकी पुस्तक 
“रंगमंच” (दे०) भारतीय रंगमंच-साहित्य की एक महत्व- 
पूर्ण उपलब्धि है । इस पुस्तक का हिंदी और भेत्रैजी में 
अनुवाद प्रकाशित हो चुका है और इस पर इन्हें साहित्य- 
अकादमी पुरस्कार भी प्राप्त हो चुका है । 

प्रमुख रचनाएँं--लोहाकुट्ट', 'केसरी', 'सैल 
पत्थर', 'कणक दी बली' (नाटक), 'कुआरी टीसी, 'दो 
पासे', 'दसवंध पत्तण दी बेड़ी” (एकांकी-संग्रह), 'डुले बेर 
(कहानी-संप्रह) । 


गार्सों-द-तासो (हिं० ले० ) 


फ्रांसीसी विद्वान्‌ गरार्सा-दन्‍तासी ने फ्रासीसी 
भाषा में लगभग सत्तर हिंदी-कवियों का विवरण अंग्रेजी 
बर्णक्रम से “इस्त्वार-द-ला लितरात्यूर एन्दुईऐ एन्दुस्तानी' 
चाम से दो भागों में लिखा था । पहला भाग 839 ई० में 
और दूसरा भाग 846 ई० में प्रकाशित हुआ । !87 ई० 
में इस ग्रंथ का दूसरा संस्करण तीन भागों में प्रकाशित 
किया गया । इस ग्रंथ में कविन्परित्रय का क्रम इस प्रकार 
है--पहले कमियो का जीवन-यृत्त, फिर रचना-विवरण और 
उदाहरण । यह ग्रंथ हिंदी-साहित्य का प्रथम इतिहास माना 
जाता है। इसके हिंदी से संबद्ध अंश का अनुवाद डा० 
लद्मीसागर वाष्णेंय ने किया है । 


4869 ई० रु 


पूरा नाम मिर्जा असद-उल्ला-्खाँ। उपनाम 
पहुंले 'असद' और फिर वालिब' । इसका जम्म-स्थान 
आगरा है। मिर्जा के दादा सबसे पहले भारत में बाएं और 
झाह आलम के दरबार में मात प्राप्त झिया। इतके पिता 
मिर्जा अब्दुल वेग खाँ अस्तव्यस्त जीवन व्यतीत करते रहे 
और १80। ई० में अलवर के राजा की सेवा में उनका देहांत॑ 
हुआ । उस समय मिर्जा गालिब पाँच वर्ष के थे। ग्रालिव 
का शैशव अपनी ननिहाल, आगरा, में ही बीता । 

ग्रालिब ने अपने जीवन में बहुत कप्ट सहन 
किए । इसी कारण इनके काथ्य में करणा तथा पीड़ा का 
प्राधान्य है। हल्के व्यंग्य तथा हास्य के पुट इनकी काव्य- 
शैली को रोचक बना देते हैं। पद्म तथा गद्य-तेखन दोनों 
पर ग़ालिब का समान अधिकार है । इनकी कृतियों के सलाम 
इस प्रकार है-- 

(7) उ्दू-एहुदी, (2) उ्दू-ए-मुअल्ता, 
(3) कुल्पात-ए-नज़्म-ए-फ़ारसी, (4) डुल्यात-ए-लन्न- 
फ़ारसी, (5) दीवान-ए-उर्दू, (6) ललयफ़-एननॉबी, (7) 
तेगर-ए-वैज्ञ, (8) क़ातिह बुरहान, (9) पंज आहंग, (0) 
नामा-ए-ग्रालिव, (]) मह-ए-तीमरूज । 

उर्दू काव्य में इनका स्थान बहुत ऊँचा है। 
भावों की सूक्ष्मता तथा कल्पना वी ऊँची उड़ान इनके काव्य 
की मुख्य विश्वेपताएँ हैं । संक्षेप में ये बड़ी-से-बड़ी बात वह 
जाते हैं, दार्शनिक तथ्यों को सरलता तथा सादगी से अभि- 
व्यक्त करने में गालिब अद्वितीय हैं। इनके भावों में 
नवीनता तथा मौलिकता सवेत्र दृष्टिगत होतो है । भाव- 
पक्ष और कला-पक्ष दोनों की दृष्टि से इनकी रचनाएँ 
प्रथम कोटि की हैं | ग्रातिव की तुलना जर्मनी के प्रसिद्ध 
दार्शनिक कवि 'गेटे' से की जा सती है। गालिब में 
दार्शनिक की प्रतिभा, सूफ़ी की रप्टि तथा दुशल चित्रशार 
की कला तीनों गुण विद्यमान हैं । 


वग्रालिब--शखसियत और शापरी' (उदूं० ०) [प्गराशव- 
वर्ष--970 ई०] 


धालिब--शखमिषत और शायरी प्रोर रणीद 
अहमद सिद्दीकी (दे०) के दो साहित्यिवः वकतव्यों वा 
संकलन है । यह दिल्ली विश्वविद्यालय वो ओर से “गालिब 
शताब्दी के संदर्भ में प्रकाशित हुआ । इन दोनों व्याध्यानीं 


गाहय वो दोहा 
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में गालिव के विपय मे उपयोगी सामग्री जुटाई गई है। 
प्रथम बबतव्य में गालिव के च्यवितित्व पर प्रकाश डाला 
गया है और दूसरे में गालिव की शायरी पर । अत , जैंसा- 
कि पुस्तक का साम है, 'शखसियत और शायरी उसी 
प्रकार पुस्तक के दो भाग है---प्रथम, गालिब की शखसियत 
और दूसरा, गालिब की शायरी । यह पुम्तक 95-96 पृष्ठ 
की एक छोटी-सी पुस्तक है । इसकी भाषा सशवत त्तवा 
शैली प्रभावपूष है) 


गाहा ओ दोहा (उ० पारि०) 


ओडिज्ञा मे 'दृहा! अथवा 'दूआा' के स्प में 
अनेक रचनाएं लोक-गीतो मे दिखाई पढती हैं। प्रादीन 
'बौद्धभाव ओ दोह? में कतिपय उडिया-सिद्ध-आनार्यों के 
दोहे मिलते हैँ । उरपेंद्र भज (दे०) ने 'गाहा एवं दोहा” की 
रचना की है । 


गाहासत्तसई (गाथासप्तज्गञती) (प्रा० कृ०) 


उच्चकीटि की प्राकृत गाथाओ का यह सर्वोत्तम 
सग्रह है और हिंदी की 'बिह्रीसतसई” (दे०) जैसे महान 
मुक्तक सम्रहो का आदर्श रहा है। काव्यशास्त्र के उच्च- 
कोटि के आचारों मे इसपी भूरि-मूरि प्रशसा की है । कहा 
जाता है कि ईसा की पहली शत्ती मे शातवाहत (दे० 
हाल) नरेश ने बिखरी हुई एक करोड़ गाथाओ से छाँद 
कर इस 700 ग्रायाओं का सकलन कर दिया था। इसमे 
भायक-नायिका-भेद, हाव, भाव, चेष्टा इत्यादि समस्त 
श्गारिक तत्त्वो के अतिरिक्त प्रकृति-वर्णन, उत्सव, ब्रतत, 
नियम, इत्यादि अनेक विषय आ गए है। इससे तर्कालीन 
सामाजिक व्यवस्था पर अच्छा प्रकाश पडता है । 


णिदवाणी, भनु तोलाराम (सि० ले०) [जन्म--9] ई०] 


इनका जन्म-स्थान बूबक (सिंध) है। सिंध मे 
ये सरकारी विभाग मे कार्य करते थे । सरकारी नोदरी मे 
रहते समय इन्होंने सिंध के कई स्थानों का भ्रमण विया था 
जिसका उल्लेख इनकी कई रचनाओ में मिलता है॥ आज- 
कल ये स्थायो रूप से जयपुर में रहते है। इनके सैकडा 
गवेषणापूण निवघ पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुके हैं। 
पुत्तक' रुप से इतकी प्रमुख रचनाएँ हैं--'वाणिको बॉह- 
वाह, 'दिघवा जो वार्ता, 'सिंघी बोलीअ जी लिपीज यो 


इतिहास”। सिंधी भाषा, लिपि, साहित्य और सिंध के इति- 
हास आदि विषयो पर शोध-कार्य करने के प्रति इनकी 
विशेष रुचि रही हैं । इनकी रचनाओ की भाषा सरल और 
स्वाभाविक है । 


मिद्धा (प० क०) [प्रकाशन वर्ष--936 ई०] 


पजादी लोकगीत और लोकनृत्य से सबद्ध इस 
पुस्तक मे देविदर (देवेंद्र) सत्यार्थों (दे०) ने बड़े परिक्रम से 
पंजाब के लोक-साहित्य और नृत्य-परपरा का विश्लेषण 
किया है। लोक-जीवन में बिखरी भिन्‍न-भिन्‍न 'धोलियो! 
(काव्याशो) की इस रचना मे भावपुर्ण ब्याय्या की गई 
है। लोक-साहित्य की खोज करने और उसे लोक-परिप्रेक्ष्य 
गे प्रस्तुत करने की सत्यार्थी जी के पास अद्भुत कला है। 
प्रजाब के लोक-साहित्य की ख्रोज ओर साज संवार की 
इष्टि से इस रचना का ऐतिहासिक महत्व है । 


विरिजाकल्याण (क० कृ०) [रचना-काल--200 ई० 
के लगभग] 


यह कल्लड के महाकवि हरिहर (दे०) (200 ६०) 
का चपूकाव्य है। हरिहर वीरशव कबियों से सर्वश्रेष्ठ है । 
कथा विपय, वस्तु रचना, वर्णत-शैली आदि मे उन्होंने बहुत- 
कुछ परपरा से लिया है और उसमे अपना भी कुछ जोड 
दिया है । शैवपुराण ही इसका आधार ग्रथ है। शिव- 
पाती विवाह इसकी केथावस्तु है । गिरिणा इसकी नायिका 
हैं । कवि ने कालिदास के 'कुमारसभव' [दे०) से भी कुछ 
सामग्री ली होगी कितु 'कुमारसभव' और “ग्रिरिजासल्याण' 
के उद्देश्य मे काफी अतर है । बृहस्पति का दौत्य, विष्णु का 
काम को फुसलाना, बहुवेशी शिव पर नुद्ध होकर उत पर 
गिरिजा का भमूत फ्रेंकना, आदि हरिहर की मौलिक सूमें 
है । बृहस्पति का दोत्य नया होते पर भी कवि ने वृहस्पत्ति 
के प्रति न्याय नही क्षिया है । इसी प्रकार विष्णु और काम 
के सवाद मे वेद्दापन अधिव है। “गिरिजाउस्याण! शिव- 
लीला को, देवाश्तुर-सप्राम की बथा हैं। एक दृष्टि से यह 
रूपक भी है | गिरिजा यहाँ मानवी गुणा से युक्त देवी पात 
है। पर्वतराज-ऋुमारी ठप शवित हैं, शिवश्नक्ित हैं, कितु 
साथ ही उसमे मानव-सहज स्वाभिमान, जोघ, निष्टुरता, 
आदि युण भी है। उसने “भवानी मावी' बहकर उस मान- 
बती का सही वित्रण अस्तृत किया है| प्रो० मुगली (दे०) 
के अनुसार इसमे मार्गी काव्य की सप्रदायशरणता थौर 


गिरिधर कविराय 


उउब 


गिरीशचंद्र घोष 





उसको मौलिकताजम्य नवीनता के वीच संघर्ष हुआ है। 
जिम्रके कारण ' कई विसंगतियाँ भी आ गई हैं । पात्रों के 
दिव्य मानवीय गुणों के समन्वय में भी संतुलन नहीं रह 
पाया है । उत्साह हरिहर की स्थायी वृत्ति है। बेगवत्ती 
कथन-कला हरिहर के जन्मजात गुणों में से एक है । भक्ति 
एवं वीरवा के प्रसंग्रों में उसकी यह कला खुल कर खेली है। 


गिरिधर कविराय ((हि० ले०) [फविता-काल--अठारहवीं 
शत्ती का मध्य] 


इनकी कुडलियों में अवधी की प्रधानता देखकर 
इन्हें अवधी प्रदेश का रहने वाला कहा जाता है, बाद में 
कतिपय कारणों से थे इस प्रदेश को छोड़ गए। इन्होंने 
नीति की परंपरागत बातों एवं अनुभवगत सत्यों को लेकर 
अनेक कुडलियाँ बनाई है। इनकी कुंडलियों के छोटे-बड़े 
लगभग दस संस्करण निकल चुके हैं। उत्तर भारत में इन 
बी कुूंडलियाँ सर्वाधिक प्रचलित है। सामान्यतः: इनमें 
कवित्व का अभाव है, पर कुछ अन्योक्तियाँ काव्य की इष्टि 
से उत्कृष्ट भी है । नीतिकारों में इनका विशेष स्थान है । 


गिरिघर स्वामी (म० ले०) 


ये समर्थ रामदास (दे०) से प्रभावित थे। 
उनका यशोगान करने के लिए इन्होंने 'समर्थश्रताप' नामक 
ग्रंथ की रचना की थी। इसमें रामदास के चरित्र का श्रद्धा 
भक्ति-भाव-पूर्ण वर्णण है । इसके अतिरिक्त इन्होंने 
'निवृत्तिराम', “श्रीसमर्थकरुणा/ आदि छोटे-बड़े लगभग 
40 ग्रंथों क्री रचना की है। इनकी प्रसिद्धि 'रामायणा 
(दे०) को विविध रूपों में रचने के कारण विश्वेप रूप से 
हुई है। 'अब्ध रामायण, “मंगलरामस्यण', “छंदोरामा- 
यण”, 'सुदररामायण' 'संकेतरामायर्णा, “कछंणारामाय्र्णा, 
इसके प्रमाण है। 'संकेतरामायण' में 674। ओबियाँ हैं । 
समर्थ-संप्रदाय के अनुयायियों में 'समर्यश्रताप/ ग्रंथ दी 
रचना के कारण इनका विशेष स्थान है । 


गिरींद्र मोहिनी (दत्त) दासी (बें० ले०) [जन्‍्म-- 
858 ई०; मृत्यु--924 ई० ] 
इनका जन्म भवानीपुर में अपनी ननसाल में 


हुआ था। 
उनच्तीधवीं शती की महिला-ववयित्रियों में गिरींद्र 


मोहिनी को विशेष थ्याति श्राप्त हुई थी ! इनवय पहला 
काव्य-ग्रंथ “कविताहार' 873 ईं» में प्रकाशित हुआ था। 
“भारत कुसुम! (882), 'अश्रुक्ण! (894), 'आमाप 
(१897), 'शिख/ (903 ), '्मध्ये' (909) , 'स्वदेशिनी' 
(972), “सिधुगाथा” (93), 'अलक” एवं नाट्यकाव्य 
“संन्यासिनी' या 'मीरांबाई! (892), की रचना कर 
पिरींद्र मोहिनी ने उस युग के काव्य-जगत में प्रतिष्ठा प्राप्त 
की थी। “हिंदू-महिला-पत्रावली” (892) निबंध-प्रंथ को 
उस युग में विशेष समादर प्राप्त हुआ था ३ 

पिरींद्र मोहिनी के काव्य में सौंदर्य की सरल 
अभिव्यक्ति अ्रतुलनीय है। बचपन से ही स्वर्णकुमारी (दे०) 
से उनकी मित्रता थी । रवीद्रनाथ (दे०) के प्रभाव से ये 
प्रभावित थीं। फिर भी इनकी स्वकीयता को स्वीकार 
करना पड़ता है। ग्राम्य जीवन के सहज-सरल् सौंदर्य के 
अपडय वर्णन में इन्होंने जो जादु किया है उससे आज भी 
बंगाली पाठकनित्त मुग्ध है । 


गिरोशचंद्र घोष /बें० ले०) [जन्म--844 ई०; मृत्यु 
92 ई०] 


इनकी रचनाओं को इन वर्गों में रखा जा 
सकता है--पौराणिक तथा भक्तिमूलक : रावणबध' 
(88), 'अभिमस्यु-बंध” (88] ), 'पांडवेर अज्ञातवास' 
(882), 'सीतार बतबास' (882), 'रामेर बनबास/ 
(१882), 'डीताहरण' (882) , 'चंतन्य लीलए (886), 
“तल-दमयंती' (887), “रूप सवातन' (888 ), 'विल्व- 
मंगल” (888), “पूर्णचंद्र' (888), 'विपाद'(!889), 
'जना' (894), 'करमे तिवाइ' (895), 'मसीराम 
(896), 'काला पहाड़" (896) ; सामाजिक माटक : 
“प्रफुल्ल” (889), 'मायावसतान! (899), 'वलिदाय' 
(7905), 'शास्ति ओ शांति' (908), “गृहलक्ष्मी 
(92); ऐतिहासिक नाटक : 'भ्रांति' (902), 
नलाम! (]904), 'बासर' (906) 'सिराजुदौला 
(906), 'अश्जेक' (9) । 

मिटीश् की साहित्यिक यात्रा के कई सोपान 
हैं। पहला: अनुवाद युग । वंकिम (दे०) के लोकप्रिय उप« 
न्यासों का ताठटकीय रुपांतर । यहाँ ये कुझल अभिमेता तथा 
सफल निर्देशक के रूप में प्रतिष्ठित हुए । दूसरा: मौलिक 
नाटकों का सूजन । पौराणिवा नादकों वी श्रेरणा राजहूष्ण 
राय तथा मनमोहन वसु (दे०) से ली । तीसरा ; अवतार- 
अहापुस्पपूलक नाटक। इस घारा या सर्वोत्तृष्ट नाटवः है 
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“बिल्वमगल' । चतुर्थ दीनवधु (दे०)से अनुप्रेरित होकर । 
इनवा ध्यात सामाजिक समस्याओ की ओर गया। "प्रफुल्ल 
इनका वीति-स्तभ है । अतिम चरण में तत्वालीत स्वदेशी 
आदोलन से अनुप्राणित होकर इन्होंने भी समकालीन वाटक 
कारों की तरह ऐतिहासिक नाटक लिखे | इनके नाटको में 
नीति भावता और धर्म-भावता का समन्वय है। आध्या- 
त्मिक दृष्टि से ये रामकृष्ण परमहस तथा विवेकानद से 
प्रभावित हैं । 

नाट्य शिल्प की दृष्टि से ये दीनबधु से प्रभा- 
वित हूँ । इन्होंने नाटकों में साहित्यिक्ता और रमगमचीयता 
का सतुलन रखा है। रगमच के बहुमुखी विकास का श्रेय 
सदा इनको मिलेगा । 


गिरीशमु (ते० प्र०) 


यह गुरजाडा अप्पाराव (दे०) ( 86-95) 
के प्रसिद्ध नाटक “कन्याशुल्कम्‌' (दे०) का प्रसिद्ध पात्र 
है। यह ढोगी, मिठवोले और धोखेबाज समाज-सुधारको 
के प्रतिनिधि के रूप मे चित्रित है । अँग्रेजी और सस्कृत के 
टूटे फूटे शब्दों और वाक्याशा का प्रयोग करके यह अपनी 
विद्वत्ता बघारता रहता है। विधवा-विवाह की आवश्यकता 
के बारे मे कन्याशुल्क (शुल्क देकर कन्या को खरीदने की 
प्रया) / वेश्या-प्रथा आदि के विरोध में, भाषण के समान 
बातें करके, लोगो को ठगता फिरता है। पूटकूछ,छृम (घन 
लेवर भोजन देने वाली औरत) के पैसे न चुका सबना, 
छुट्टियों का बहाना करके वेंकटेशम नामक भोले विद्यार्थी 
बे साथ उसके गाँव जाना, वेंकठेशम की बहित, बाल- 
विधवा बुच्चमा वो भगा ले जाना, मधुखाणी (दे०) नामक 
का के साथ सबध आदि उसके खोखले चरित्र के प्रमाण 

। 

ढोगी समाज सुधारको के जीते-जागते प्रतीक 

के रूप मे अप्पाराव जी ने इस पात्र का चित्रण किया है। 


गिरीश, शकर केशब कानेटकर (सम० ले०) जिन्म-- 
893 ई०] 


घर की आधिक परिस्थिति सतोषजनक न होने 
व कारण गिरीश उच्च शिक्षा प्राप्त न कर सके। मैंट्रिक के 
पदचात एक स्कूल में अध्यापन कार्य करते हुए एम० ए० 
परीक्षा उत्तीर्ण की और तदनतर पूना के फर्यूंसन महा- 
विद्यालय मे प्राध्यापक बने । 


इन्होने मुक्तक और प्रवध दोनो प्रकार की 
काव्य-स्थना वी है । 'काचनगगा', 'फलभार', 'मानसमेघ', 
'चन्द्रलेखा' इनके नाद लयमघुर गेय प्रगीतो का संग्रह है। 
विपय वी दृष्टि से ये प्रगीत प्रकृति वर्णनात्मक, ईश्वए- 
विषयक, ग्रामीण जनता के सुख ढू ख तथा नारी समस्या 
को लेकर लिखे गए हैं । 

गिरीश की प्रसिद्धि खडकाव्य के निर्माता के रूप 
मे अधिक है। इनसे पूर्व ऐतिहासिक खडकाब्य लिखे जाते थे, 
परतु सामाजिक खडकाव्य लिखने की परपरा का सूत्रपात 
इन्होंने ही किया । इनके खडकाब्य सामाजिक खडकाव्य का 
आदर हैं। इन्होंने 'अभागी कमल, 'आवराई' और कला 
नामक खडकाव्यों की रचता की । पहले दो खडकाव्यों का 
आधार यथार्थ है, और तीसरा कल्पनात्मक है । “अभागी 
कमल! में विधवा की शोक पूर्ण स्थिति का उद्घादन है तो 
'आबराई ग्राम्य भाषा में ग्रामीण जीवन की करण-गाथा 
है। गिरीश् समाज-सुधारक थे, परतु बे क्रातिवारी न होकर 
विचारो में सोम्य और सयभी थे। इन खडकाव्यो की रचना 
द्वारा आलोचको के इस कथन का कि आधुनिक काल में 
दीर्घ काव्य-रचना सभव नहीं, खडन हुआ हैं। 

शब्द-सगीत इनके काव्य का प्राण है । ये रविकिरण- 

मडढ वे सदस्य थे। स्वरचित कविताओं के गायन द्वारा 
इन्होंने आधुनिक मराठी कविता को जनता में लोकप्रिय 
बताया । 


मिलक्राइस्ट, जॉम बौर्य॑विक (हिं० ले० ) 


जॉन गिलक्राइस्ट को ।8 ग्रगस्त 800 ई० वे 
पत्रानुसार पोर्ट विलियम कालेज, कलकत्ता म हिंदुस्तानी 
भाषा का प्रोफेसर बताया गया था। इस कालेज को 
स्थापना सन्‌ 800 में की गई थी । इन्होने छोटे-बड़े 9 
ग्रथो की रचना की । उल्लेखनीय ग्रथ हैं--!ए डिक्शनरी 
ऑफ इगलिश एंड हिंदुस्तानी, 'ए ग्रामर आफ द हिंदु- 
स्तानी लैग्वेज , 'द ओरिएटल फे यूलिस्ट' (सपादित) । 
इनके ग्रथो में तथा इन ग्रथो की मूमिकाप्रो मे इन भाषा 
सबधी विचारों पर प्रकाश पडता है । हिंदुस्तानी 
शब्द से उनका तात्पय॑ उर्दू से था, कितु साथ ही उनकी 
दृष्टि मे हिंदी, उर्दू, उद्‌बी, रेखा, और हिंटुस्तानी--ये 
सभी झब्द समानार्थी थे। यहाँ हिंदी' यद से उनका तात्पय 
था हिंदी की' अर्थात “भारत की भाषा अर्थात्‌ हिंदुस्तानी । 
इसके अतिरिक्त ये हिंदवी अथवा ठेठ हिंदी और ब्ज- 
आपा' वो समानार्थी मानते थे । समग्र रूप से महदुस्तानी' 
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भाषा से इनका तात्पयें उस भाषा से था जिसके संज्ञा-यब्द 
तो अरबी-फ़ारसी से लिये गए हों प्रौर जिसका व्यककरण 
(हैंदवी” या 'ब्रजभाषा' के अनुरूप हो । इन्होंने खड़ी बोली 
की तीन दौलियाँ निर्धारित की घीं--() दर्वादी या 
फ़ारसी शैली, (2) हिंदुस्तानी शेल्ली, (3) हिंदवी शैली । 
इनमें से प्रयम सर्वंताधारण के लिए बोधगम्य न थी और 
हिंदवी श्लेत्री को ये गेवारू समझते थे। हिंदुस्तानी शली 
इन्हें संध्रिय थी । इसे ये “द ग्रेड पाप्यूलर स्पीच -ऑॉफ 
हिंदुस्ताव' कहते थे । जॉन ग्रिलक्राइस्ट के संरक्षण में लल्लू- 
लाल (दे०) और सदलमिश्व (दे०) ने अनेक हिंदी प्रंधों 
(अथवा कहिए, हिंदुस्तानी ग्रंथों) की रचना कौ, जिनके 
फ़लप्वरूप इस दोनों लेखकों को गणना हिंदी खड़ी बोली- 
गद्य के जन्मदाताओं में की जाती है। 


गीतगोविद (सं० कृ०) [समय--बारहवीं दती ] 


'गीतग्रोबिद' संस्क्ृत-साहित्य की अमर कृति है। 
इसके कर्ता जयदेव (दे०) पूर्वांचल के राजा लक्ष्मणसिन के 
दरबारी कवि एवं भोजदेव के सुपुत्र थे। इनका सम्रय 
400 ई० के भ्रासपास ठहराया जाता है। 

'गीदगोविद' में राधा-कृष्ण के प्रेम का वर्णन 
है । !2 सर्गों के इस प्रंथ का प्रत्येक सर्ग गीतों से समन्वित 
है। सर्गों को परस्पर मिलाने तथा कथासूत्र बतलाने के 
लिए कुछ वर्णनस्मक पद भी हैं । 

“गीतगोविंद' की रचता बौद्ध-सिद्धों के गीत की 
परंपरा से हुई । जयदेव के इस काव्य में उक्त परंपरा का 
चरमोत्तप लक्षित होता है। इस ग्रंथ में इतना माश्धुयें है 
कि संस्कृत न जानने वाला व्यक्ति भी इससे प्रभावित हुए 
बिना नहीं रहता। इसको कोमलकांत पदावली संसार के 
साहित्य में दुर्लेभ है। जयदेव की इस कृति में शब्द औौर 
अर्थ का सामंजस्थ मनोमुग्धकारी है और मक्तिरस का इसमें 
परम परिपावा हुआ है। उसके श्रृंगार प्रवाह के पीछे 
रहस्यमयी भावना जंतनिहित है । इसमें भावों का अदुभुत 
गाभीय है । राधा और #ष्ण के प्रेम की निर्मलता यहा 
सुदर झब्दों में अभिव्यक्त हुई है और उनका मित्र जीव 
और ब्रह्म का मिलन है । साधना-मार्य के अनेक सब्या का 
रहस्य यहाँ स्वत. सुलझ गया है । 

५ गगीतगोविद' का प्रभाव न केवल उत्तर भारत 
अपितु गुजरात, महाराष्ट्र त््था कम्नड साहित्य पर बर्याप्ठ 
रूप से पड़ा है। महाप्रमु चँंतन्यदेव 'गीतगोविद! की भाथुरी 
के परम उपासक थे। संस्कृत में तो 'यीतगोविंद' के वाद 








ऐसे काह्यों की बाढू-सी था गईं और इस शंली पर भनेझ 
काव्यों को रचना हुई 


गौतांजलि (व० छ०) 


यह रवीदवाथ (दे० ) के 03 गीतों का संग्रह है 
इंडिया सोतायटी, लंदन से नंबर, 92 में इसका प्रशशन 
हुआ था। रवीद्रताथ ठाकुर लिखित बंगला भाषा (90) 
में प्रकाशित 'गीतांजलि' से यह भिन्न है। रदींद्रगाव वो 
विभिन्‍न कृतियों 'गीतांजलि', 'गीतिमान्य', 'नैवेच्', 'खेपा', 
'शिश्लु', “चैंतालि!, 'स्मरणा, कल्पना, 'उत्पें' एवं 
“अचलायतन' से लिये गए गीतों का यह भ्रेग्रेजी अनुवाद है । 
[95 ई० में इसी कृति पर उन्हें नोबुल पुरस्कार मिला 
था। उन्होंवे इन गीतों का स्वयं अनुवाद किथा या तवा 
इसकी मूमिका कवि येट्स ने लिखी थी । 

'गौतांजलि' में मुख्य रूप से ये भावधाराएँ 
मित्ञती हैं--- 
(अ) भगवात को सहज न प्राप्त कर पाने के कारण हताथ 
भावना तथा प्रवल विरह-वेदता की अनुभूति; 
(था) अहंकार त्यायक्र दुःख-वेदना की अग्नि में स्वयं 
को निर्मल कर ब्रह्म से दया-प्राधंना; 
(३) प्रकृति एवं मानव के विचित्र रूप-रस में भगवाव का 
आमभात एवं स्पर्श का अनु भव; 
(ई) दीन-दरिद्र में भगवान वग दर्शन करना; 
(उ) असीम जौर ससीम की तथा उनके लीला तत्त्व वी 
अनुभूति; आध्यात्मिकता, देशात्मवोध सौर मातवेताबाद 
+ये सभी स्वर इसमे मिलते हैं। इसडो भाषा, भाव, 
छंद सब ब्रह्म के लिए रक्षित हैं--दुछ स्वतंत्र मही ! इसमें 
ईइवर और प्रकृति अत्यंत आश्चयंजनक रूप गे ओवप्रीत 
आव से मिल गए हैं । प्रियतम दी विरह बेदना छंद और 
सदर में मुखरित है । कविताओं में ईश्वर मुस्य है, प्रवृति 
गौण । शब्द, छंद, भाव, भाषा सभी के प्रयोग में वढ़ि 
अत्यंत कुद्ल है | रवीद्रनाथ ठावुर के अपने शब्दों में 
आध्यात्मिक कविता एवं गान में जो श्रेष्ठ है, वही इसमें 
राकतित है । 


गीता (श्रीमद्भगवद्गोता) (सं० ह०) [रचना-वाव-- 
400 ई० पू ०] 


गीता! महामारत' [दे० ) के महासागरका ही 


अत्यंत मृल्यवान ग्रंय-रतल हैं । इसमें बष्टादूध अध्याय हं। 


औझ_ _ __ ७ऊ  _- जप फ््षर क्ा 
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गौता प्रवचनों 





बीता' के रचयिता वेदव्यास (दे० व्यास, बादरायण ) 
हैँ । 

खीता' भारतीय धर्म एव दर्शन का प्रौद एव 
विश्वप्रख्यात ग्रथ है। समस्त भारतीय वाइमय में धर्म एवं 
दर्शन की दृष्टि से वेदों और उपनिषदों के बाद तीसरा 
स्थान 'गीता' का है । 'गीता' उपनिषदो का सारमूत ग्रथ है। 
गीता में भगवान्‌ श्रीकृष्ण द्वारा अर्जुत को दिए गए उप 
देशो का प्रधान महत्व है । युद्धोपरात अर्जुन को श्रीकृष्ण ने 
'कर्मप्येदाधिकारस्ते' का उपदेश दिया है। गीता का कर्म 
वाद 'स्व' तथा 'पर! की भावना से ऊपर है। कमंवाद के 
उक्त कत्त॑व्यपरक भाव से प्रेरित होकर ही अर्जुन कौरवों 
के साथ पारिवारिक सबंध की चिता न कर कत्तंव्य के 
पावन पथ पर अग्रसर हो जाता है। करमवाद के कारण ही 
नीता' ससार भर मे शिरोधायं है। 

समग्र रूप से 'गीता' में कर्मयोग, भक्तियोग एवं 
ज्ञानयोग, इस त्रिविध योग का विवेचन मिलता है। कर्म, 
भक्त एवं ज्ञान का समन्वय ही गीताकार का अभीष्द है। 
निष्काम भावता एवं भगवद्‌बुद्धि से किया गया कम ही 
मानव के लिए सवंथा श्रेयस्कर है। 

इस प्रकार गीता का यह विशिष्ट महत्व है कि 
मह लौकिक एवं अलौकिक दोनो ही दृष्टियों से मानव की 
अप्रतिम पथप्रदर्शिका है। 'गीता' मन श्ञाति का अमोध 
उपाय है। 


गीता (उ० पारि०) 


गुए-श्षिष्य के बीच से होने वाला विचार विनिमय, 
तक वितक गीता” ग्रथ में निबद्ध होता है। श्रीमदुभगवर- 
गीता/ के आदण पर उडिया गीता की रचता भी हुई है। 
प्रश्योत्तर द्वारा शिष्य की आराति का निराकरण तथा पर्म 
में आस्था सस्यापन गुरु का लक्ष्य होता है। इसमे लेखक 
अपने को गुए के माध्यम से व्यक्त करता है। केवल अच्छुतानद 
दास (दे०) ने ही 78 गीताओं वी रचना की है। इससे 
यह सहज ही अनुमान हो जाता है कि उडिया साहित्य मे 
गीताओ की बहुलता है । बक्करामदास (दे० ) की विदात 
सारयुप्तमीता', अच्युतानद की "मुरुभक्तिन्गीता, दिवाकर 
दास की 'जगल्नाथामृत गीता', दीनकृष्ण दास [दे०) की 
लवरलगौता', देवानद की 'बैचद्रगीता” आदि उल्लेखन्योग्य 


हैं। 





गीता-प्रवचनो (ग्ु० कृ०) [प्रकाशन वप--95] ई०] 


]95] ई० में परमधाम विद्यापीठ प्रवाझ्नन, पव- 
नार की ओर से प्रकाशित विनाबा जी के ग्रथ 'गीता-प्रव- 
चतो' में गीता-विपयक चितन-मवन की अभिव्यविन हुई है। 
गाधीजी वे धार्मिक व दार्शनिक विचारो के उत्तराधिकारी 
विनोबा जी का चितन-मनन मौलिक व आत्म-स्फूर्त ही 
अधिक है । ज्ञान को जीवन के क्षेत्र से जोडकर उसे जाव- 
रुण मे रखने पर विनोबा जी ने बल दिया है। 

932 ई० मे धूव्िया जेल में य गीता के प्रव- 
चन प्रस्तुत हुए थे । साने गुरु जी (दे०) ने इन्हें लिखित 
झूप में अक्ति क्या था। उसकी गुजराती मे नागरी लिपि 
तथा गुजराती लिपि में दो आवृत्तियाँ (सस्करण) अलग- 
अलग प्रकाशित हुई । 

]8 व्याप्यानो मे समाविष्ट विषय-वस्तु इस 
प्रकार है-- 

()अजुन विषाद, (2)आतज्ञान व समत्वबुद्धि 

(3) (4) कर्मयोग, (5) योग और सनन्‍्यास, (6) चित्त- 
वृत्तियो का विरोध, (7) ईइवर शरणागति अर्थात्‌ प्रपत्ति, 
(8) सातत्य-्योग, (9) समर्पण योग, (१0) विमति- 
वचितन, () विश्व-झूप-दशन, (2) संग्रुण-निगुण- 
भवित विवेचन, (3) आत्म अनात्म विवेचन, (4) गुणो- 
त्कष एवं गुण-विस्तार, (5) (ूर्णयोग, (6) परि> 
शिष्ट. ]--दैवी और आसुरी वृत्तियो का झगडा, 
(7) परिशिष्ट 2--साधना का कार्यक्रम, (8) उप- 
सहार फल त्याग की पूर्णता-इश्बरप्रसाद, परिशिष्ट 
--परमार्थ का सक्‍ल जनोपयोगी सुलभ विवेचन, 
परिशिष्ट 2---शक्रा-समाधान । 

इन सब में विनोबा के स्वच्छ चितन व स्वच्छ हृदय 
का प्रतिबिब झलकता है। नित्य प्रति के जीवन-व्यवहार से 
ऐसे दृष्टातों द्वारा गहन विपय को ऐसा सरल बना दिया 
गया है कि साधारण जन भी हृदयगम कर सकें । इनमें 
क्षेवल विचारवाद या वक के लिए तक नही है। एसा एक 
भी विचार प्रकट नही क्या गया जिसका जीवन के आच- 
रण-पक्ष से देनदिन सबंध न हो । 

शिक्षित, अशिक्षिव, ग्रामीण जन, नागरिक जन 
सबके लिए एक-सी सरल, यथायाग्य विचार-साम्रग्री इसम 
सम्रथित है । भाषा वडी सरल है। 


ग्रीतारहस्य 
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ग्रीतारहस्थ (म० कृ०) [रचना-काल--95 ई० ] 


भारतवासियों के सास्क्रतिक जीवन में 'श्रीमदू- 
भगवद्‌गीता' (दे०] का महत्वपूर्ण स्थल है। गीता पर 
रचित वाह्टूमय में लोकमान्य टिह॒क (दे०)-रचित “गीता- 
रहस्य” मील का पत्थर है। कई दृष्टियों से यह एक अनूठा 
ग्रंथ है। पहला कारण यह है कि एक महान्‌ राजनीतिक 
नेता ने इसका प्रणयन कारावास में किया था। दूसरा, और 
सबसे मुख्य कारण यह कि इससे पूर्व हुई 'गीता' की 
टीकाओं से भिन्‍न नवीन ग्राह्म अर्थ का प्रतिपादन करने 
बाला यह भाष्य प्रंथ है । 

टिक्रक के अनुसार गीता निवृत्तिमार्गी संन्यास- 
मार्गोपदेशक ग्रंथ नं होकर प्रवृत्तिपरक निष्काम कर्मयोग 
का समर्थत करता है। फर्म से अभिप्राय वेद-विहित कर्म 
नहीं बरन्‌ उसमें लौकिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय कर्व्यों 
का क्षंतर्भाव है। कर्मंयोग ज्ञाननिष्ठा का साधन नही वरन्‌ 
स्वतंत्र मोक्ष-मार्ग है। कर्म-भकम बया है ? केवल आत्म- 
सुख के लिए कम करना नीचता है--आदि का प्रतिपादन 
इसमें मिलता है। यह कर्तंव्यबुद्धि को जागृत करने बाला, 
सोगों को प्रोत्साहित करने वाला, क्रियाशील बनाने वाला, 
निराश एवं अस्वस्थ को आशा से स्फू्ते करमे वाला एक 
विलक्षण ग्रंथ है 

टिक्रक ने इसमें अपने मत की बलपूर्वक स्थापना 
की है तथा प्रतिपक्ष के भत का खंडन करने में अपूर्व युक्ति- 
बाद का परिचय दिया हैँ ! इसकी भाषा पूर्ण एवं व्यवस्थित 
है। अतः यह सभी दृष्टियों से अस्ताधारण है। उपसंहार में 
पाइपधात्य [चितन-पद्धति से तुलना कर भारतीय चितन- 
पद्धति के श्रेंष्ठत्व को सिद्ध करने का जो उपक्रम किया 
गया है वहू मराठी तत्त्वज्ञान साहित्य में बेजोड़ है | “गीता- 
रहरय! लोकमान्य के तत्त्वचितन का आलोक है, कर्मयोगी 
टिलक के संतुलित जीवन-दर्शन का परिचामक है, गीता- 
भाष्यों में सिरमौर तथा तत्त्वज्ञान संबंधी ग्रंथों में अग्रगण्य है । 


गोताणंव (म० कृ०) 


दास्रोपंत (दे०) की यह रचना सचमुच अर्णव 
जैसी विशाल है। 'गीता' (दे०) के अठारह अध्यायों पर 
इनका भाष्य है| भाष्य-रूप में लिखित ओवियों की संख्या 
सवा लाख है। कई आलोचको के मन में इतना विशाल 
काव्यवद्ध भाष्य कदाचित्‌ ही संसार की किसी अन्य भाषा 
में उपलब्ध हो । कवि का उद्देश्य सामान्य जनता की 


गीता! के मारमिक उपदेशों-रहस्यों से अवगत कराना रहा 
है । यह भाष्य इतना विश्याल कैसे वन गया ? इसका एक 
उदाहरण लें, गीता में प्रयुक्त बिता की कवि-व्याख्या है: 
चिता पुरुषों के लिए एक वंघन है, पर जीते जी ही मृत्यु 
के समान है ) चिता सुखों का माश कर पीड़ा देती है। 
चिता जीवन का अंधकार और जीवन का कृष्ण पक्ष है 
“चिता बिना अग्नि के जलाती है और सुत्ध को निगल 
जाती है', आदि-आदि । कवि ने स्वानुभव और चितन- 
मनन से भाष्य को जीवन-ब्यवहारोपयोगी वताया है । 


मीतावली (हिं० ऋ०) 


यह गोस्वामी तुलरीदास (दे०)-झृत सप्तकाडों 
में विभाजित रामपरक गीतिकाव्य है, जिसे प्रवंधीन्मुख 
मुक्तक समझता अधिक समीदचीन होगा। इसके रचना-काल 
के संबंध में विभिन्न कल्पनाएँ हैं; कितु अधिक संभव है 
कि यह 586 और 593 ई० के मध्य रचा गया । इसमें 
लगभग इक्कीस रागों के व्यास-ली प्रवृत्त 330 से अधिक 
मुक्तक है; जिनकी भाषा प्राय: संस्कृतनिष्ठ किंतु मुहा- 
बरेदार दज है जिसमें 48 अरबी-फ़ारसी के शब्दों गत प्रयोग 
भी है। यह उपमा, उलेक्षा, भ्रतीप, परिकर, संदेह, अनन्वय 
आदि अलंकारों से संकुल है; ओर चित्रकूट-संवंधी' इसके 
कतिपय सांगरूपक मनोहर हैं, यथा 2.47-49; हनुमान 
जी की यह उबित भी सुदर है कि मैं राषण-रूपी पोरे को 
उसके श्यूरवीर-रूपी रसों के सहित फूंक कर लंका-रूपी 
खरल में घोंटता (5.3) । 'गीतावली' के कई संवाद 
मनोरम हैं; इसके कुछ स्थल “कवितावली' से प्रभावित 
प्रतीत होते है । संगोग और वियोग दोतों प्रकार के वत्सल 
और शंगार की, तथा पिठृभवित्, आठुशोवा, हर्पल्लासु 
प्रपत्ति आदि अनेक भावों की अभिव्यक्तियाँ प्रश्स्त हैं । 


गीतिका (हिं० 8०) [प्रकाशन-वर्ष--936 ई०] 


निराला जी (दे०) की बहुमुय्ी प्रतिभाने जो 
अनेक प्रयोग किए है, उनमें से शास्त्रानुमोदित गीत-प्रयोगीं 
वी साक्षी रचना “गीतिका' है। थेंगला काव्य से प्रेरणा 
लेकर कवि ने अंग्रेड़ी शैली के गीत लिसे है, पर उनकी 
'स्वस्मेत्री हिंदुस्तानी है! गीतों के विषय आत्मनिवेदन, 
नारी-सौदयं, प्राकृतिझ वैभव, दार्शनिक चितन और राष्ट्र 
मवित आदि है। अधिवांश गीतों में वाव्यगुण की गरमृद्धि 
मिलती है, परंतु कहो-ही अत्यधिक सामासिकता के कारण 
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एद-योजना दुरूह हो गई है । संगीत और कवित्व के दुर्लभ 
मिश्रण के कारण, यह कृति हिंदी काव्य में प्रसिद्ध है । 


गौति-काव्य (हिं* पारि० ) 


बध्य की दृष्टि से स्वानुभ्‌तिनिख्पक और बध 
की दृष्टि से मुक्तक (दे०) काव्य को गीति-काव्य कहा जाता 
है, आरभ में सगीत उसका प्रधान तत्त्व था। यूनान में लाइर 
नामक वाद्ययत्र के साथ गाया जाना और उसक, राग- 
रागिनो में आबद्ध होना इसका प्रमाण है। पर अब यह 
तत्त्व स्थूल से सूक्ष्म होता जा रहा है । आज आतंरिक लय 
ही गौति-काव्य के लिए पर्याप्त है। 

भीति-काव्य की आत्मा है. भाव, जो किसी प्रेरणा 
के भारसे दबकर एकसाथ गीति में फूट पडता है। उसमे 
स्वमाव से ही हादिकता का उत्त्व रहता है। सच्ची गीति- 
कविता एक सरल, क्षणिक पर तीज मनोवेग का परिणाम 
होती है। वह कवि की निजी भावनाओ्रो का प्रकाशन होती 
है, उसमे एक ही भाव होता है, अत सपूर्ण गीत में रागा 
त्मक अन्विति स्वत आ जाती है और वह सक्षिप्त भी 
होता है, सहज भातरिक प्रेरणा के कारण वह आत्मद्रव 
की अतर्धारा से प्लावित होता है। इस प्रकार सगीतात्म- 
कता, व्यक्तिगत अनुभूति की विकृति, भाव-प्रवणता, रागा- 
त्मक अन्विति, प्रवाहमयता और सक्षिप्तता उसके प्रधान 
तत्त्व हैँ। 

गीति-काव्य के असब्य भेद हो सकते हैं पर मुख्य 

हैं--चतुदंशपदी, सबोध-गीति, शोकगीत, व्यग्य गीत, 
शिशुगीत, आख्यान-गीति आदि । 


गोति-नाटक (हिं० पारि०) 


प्रीक त्रासदी (दे०) को पुनरुज्जीवित करने के 
प्रयत्त में गीति-चाटक (ऑपेरा) का आविर्भाव 594 ई० 
मे ओतावियो रिन्युचीनी के “दाफने' के प्रस्तुतीकरण के साथ 
हुआ था। थारोक-युग मे यह यूरोप के अनेक स्थानो--- 
वेबिस, रोम, नेपिल्स आदि में विकसित होकर प्रसिद्धि को 
प्राप्त हुआ था। अठारहवी शती तक इसके विषय 
यूनानी पौराणिक कथाओ तथा प्राचीन इतिहास से लिये 
जाते रहे थे, और इसके द्वारा करुणा जगाने का प्रयल 
हाथो परतु रोमाटिक आदोलन के फलस्वरूप इसमे नये 
विषयो को अपनाया गया और इसका शिल्प भी बदला । 
अब इसमे कलात्मक ग्रायन, नाटकीय उपस्थापन तथा 


प्रभावपूर्ण दृश्य-विधान की प्रधामता है। आज गीति-नाटक 
के अग माने जाते है--प्रस्तावना, कथा, सवादाभिनय गीत 
और नृत्य । इसके प्रदर्शन मे तीन दल होते है--अभिवता 
(दे०), भावनद या भावनटी तथा गायकन्वादक मडली 
(आक्स्ट्रा) इसकी सपूर्ण कथा गीतो के माध्यम से 
प्रस्तुत की जाती है और बीच-बीच मे भाव नृत्य होत है । 
उत्तर भारत में इनकी लो+प्रियता का श्रेय शातिनिकेतन 
मे होने वाले कवीद्र रदीद्र (दे०) के गीति नाटकों को है। 


गुडप्पा, एल० (क० ले० ) [जन्म--!906 ई०] 


श्री एल० गुंडप्पा जी का जन्म तुक्कूर जिले के 
मतिघद्ट में ।906 ई० में हुआ। भासत एकाक साटक- 
गढ़ ', 'आदि प्रुराणसग्रह', 'भारतियवर कवनगढ/ आदि 
आपकी प्रमुख कृतियाँ है। झापने भास (दे०)पर विशेष काम 
किया है | लोकगीतो के सग्रह एव लोकसस्क्ृति के श्रध्ययन 
मे आपकी विशेष रुचि है। 'हश्िक्रयहाडुगढ' आपका प्रसिद्ध 
लोकगीत-सग्रह है। इन्होने टॉल्सटाय की कहानियों का अनु- 
बाद भी क्रिया है । तमिल के प्रसिद्ध कबि सुबह्मप् भारती 
की कविताओं का कल्‍नड अनुवाद भी आपने प्रस्तुत किया 
है। पत्रकारों के लिए आपने एक कोश भी तैयार किया 
है। आपकी भाषा सहज-सरल है। 


गुडप्पा, डी० बी० (क० ले०) [जस्म--889 ई०] 


श्री डी० वी ० गुड़प्पा आधुनिक कल्तड पुरानी 
पीढी के कवि हैं। इनका जन्म कोलार जिले वे मुक़्बागिल 
नामक स्थान में हुआ था । हाईस्कूल की शिक्षा पूर्ण कर ये 
कालेज मे नहीं पढ पाए । स्वाध्याय से इन्होने बहुत- 
कुछ सीखा-समभा । इन्होने अपना जीवन पत्रतार के हूप 
मे ही आरभ किया था ! बेंगलौर में इन्होने 'गोखले सार्व- 
जनिक ससस्‍्था' नामक एक सस्था की स्थापता भीबीथी। 
थे कन्‍्नड साहिंत्य-सम्मेलन के दो बार अध्यक्ष भी बने । 
“वसत कुसुमाजलि', “निवेदद अत पुरगीते' झ्रादि मे इनबी 
श्रेष्ठ गीतिकाएँ सगृहीत हैं । उमरखैयाम की रुबाइयो का 
सफल अनुवाद इन्हांने 'उमरन झोसगे' नाम से जिया है। 
“अत पुरमीते' में वेलूर मदिर वी मदनिका-मूतिया स प्रेरित 
गीत हैं जो अपनी गयता के बारण बहुत ही लोकप्रिय हुए 
है । “वनसुम', दारिहोकर' झ्ादि इनके सवाधिक लोजप्रिय 
गीत हैं। 'मकुतिम्मन कर्ग' (दे०) इनका मुक्तत कात्य 
है जिसमे करीब एक हजार छद॒ हैं। इसे हम नये युग की 


गुंडर्ट विधंदु 


६0॥॥॥ 


गुण 





नई ई तोता” कह सकते है। इसमें कवि का जोवन-दर्त सस-.. सहायता थे मुझे थे पथ जी भजकत भ्रमण कह सकते है। इसमें कवि का जीवन-दर्शन रस- 
रूप ग्रहण करके बह निकला है। विचारों की उद्ास्ता, 
शैली की गंभीरता तथा कल्पना की विराटता इसकी विज्ञे- 
पता है। 'गीतब्ाकूंतल' में इन्होंने 'शाकूंदल नाटक' को एक 
सगे रूप में प्रस्तुत किया है। ये सफल आलोचक भी हैं । 
'साहित्य-शक्ति', 'जीवन-सौंदय मत्तु साहित्य', 'संस्क्ृति' 
श्रादि में इन्होंने साहित्य की विद्वद व्याख्या करते हुए नये 
मृल्यों की प्रतिष्ठा की है । “राजनीति' के भी ये झ्राचाय॑ 
है। “राज्यशास्त्र” इस क्षेत्र मे इनकी अबूठी देन है। इन्होंने 
'विकारथ', 'रंगाचालूं! आदि जीवनियाँ लिखी है! 'वन्दे- 
मातरम्‌' लिखकर सत्याग्रह के दिनों में इन्होंने मंसूर में 
क्रांति पैदा की थी । 'बाहिमोंद्ू नंबिके! इनकी चिंतन- 
प्रधान कृति है । शेक्सपियर के 'मैकवेथ' नाटक का अनु- 
वाद भी इन्होंने किया है । 'जीवनधर्मथोग” इनका हाल ही 
में प्रकाशित गीताभाष्य है जिरामें इन्होंने गीता की ज्यास्या 
तवीन दृष्टि से की है। यह इनकी अर्द्ध-शती से भी 
झधिक समय की साहित्यिक तपस्या का अमृतफल है । इस' 
पर इन्हें साहित्य अकादमी का' पुरस्कार भी मिल चुका है! 
इन्होंने बाल-साहित्य में भी रुचि ली है । “बेक्कोत्' इस 
क्षेत्र के लिए इनकी उल्लेखनीय देत है। इनकी शैली 
पांडित्यपूर्ण एवं प्रौढ है। विचार-गांभीयं, भाव-गांभीय 
एवं भाषा-गांभीयं इनकी विशेषता है। 


गुंडर्द मिघंदु (मल ० कृ०) [रचना-काल--872 ई०] 


यह जर्मंती-निवासी ईसाई धर्मप्रचारक और 
भाषावैज्ञानिक डा० द्ेरमन' गुंडर्ट (दे०) द्वारा रचित 
गलघाक्रप-अंग्रेजी कोश है। केरलवासियों से निकट संपर्क 
का और सभी दाक्षिषात्य भाषाओं के ज्ञान का लाभ उठा- 
कर वर्षों की निरंतर गवेषणा के उपरांत तैयार किए गए 
इस कोश में उस समय मलयाक्म में प्रयोग में आने वाले 
सभी शब्दों का सही और संपूर्ण अर्थ व्युत्पत्ति-सलहित दिया 
गया है । इसके लिए उस समय प्राप्य सभी पुस्तकों का 
अध्यमन इन्होंने किया था । झाज भी भाषा और साहित्य 
के विद्यार्थियों के लिए यह कोश एक अमूल्य संदसे-ग्रय 
है । 


गुंडर्द ब्याकरणमस्‌ (सल० कृ० ) [रघना-काल--7868 ई ०] 


यह जन भापा वैज्ञानिक हेरमन गूंडर्ट (दे० )- 
तिख्ित मलयाक्म व्याकरण है। ईसाई घर्मप्रचारकों की 


सहायता से मुंडर्ट से पहले भी व्याकरण-ग्रंथों का प्रकाशन 
हुआ था परंतु यह व्याफरण इतना प्रामाणिक और विद्धत्ता- 
पूर्ण सिद्ध हुआ कि अन्य सभी व्याकरण शोध ही लुप्त हो 
गए । आ्राधुनिक मलयाक्रम के स्प्रथम प्रामाणिक व्याकरण 
के रूप में यह पुस्तक अत्यधिक महत्वपूर्ण है। 


गुंडे, हेरमन (मलर० ले०) [समय--84-903 ई०] 


जमंनी से आए इस ईसाई पादरी ने 838 
ई० में केरल में धर्म-प्रचार के साथ दक्षिणी भाषाओं में बड़ी 
प्रवीणता प्राप्त की तथा मलयाक्रम में एक बनूठे कोश का 
निर्माण किया । पदों के आगमन, उच्चारण, भ्र्थभेद आदि 
पर इन्होंने बड़ी गहराई से प्रकाश डाला है । पाठ्माज्ञा, 
मलगात्वम व्याकरण आदि ग्रंथ लिखकर इन्होने केरल की 
महत्वपूर्ण सेवा की । 


गुण (सं० प्रारि०) 


काव्य की पुरुष-रूप में कल्पता कर संल्छृत- 
आचार्यो ने उसकी आत्मा एवं शरीर के साथ ही गुण-दोपों 
का भी विशद विवेचन किया । स्तामान्यतः गुण काब्योत्वप॑ 
के साधक हैं। भरत (दे०) के समय से ही गुणों का 
विस्तृत एवं सुब्यवस्थित विवेचन प्रारंभ हो गया था, वितु 
उनकी सर्वप्रथम परिभाषा झ्ाचायं वामन (दे०) ने दी: 
'काव्य-शोभा के विधायक तत्त्व गुण वहलाते हैं" ('काव्य- 
शोभागा: कर्त्तारों धर्मा: गुणा:-साव्यालंकारसूत्रवृत्ति 
3,.!) संस्कृत काव्यशास्त्र में गुण-विपयक प्रवधारणा 
का विकास तीन अवस्थाओं में हुआ है : वामत झादि ध्वनि- 
पूव॑वर्ती आचार्यों ने गुणों को काव्य-शोभा के विधायक 
शब्दार्थ के नित्य धर्म माना है; ध्वनिवादी प्राचार्यों ने 
गुणों का सीधा संबंध शब्दार्थ की अपेक्षा रस से माना है 
तथा ध्वनि की स्थापना के उपरांत प्रभिनवगुप्त (दे०) 
ने गुणों को अत्यंत सूक्षम रूप प्रदान करते हुए चित्तवृत्ति- 
रूप माना है । इस प्रकार गुण भी श्रलंकार और रीति की 
शांति काव्य के उत्कर्प-विघायक ऐसे विशिष्ट तत्त्व हैं जो 
मूलतः रस से संबद्ध होते हुए भी व्यंजक-रुप में शब्दार्थ 
चमत्कार का आधार भी श्रविवायंतः लिये रहते हैं। 
संस्कृत-काव्यद्यास्त्र में भरत और दंडी (दे०) के दस गुणों 
से लेकर उनका विस्तार भोज [दे०) तवा पहुँचते-पहुँचते 
72 तक हो गया, जिझु बाद में गुणों के वैज्ञानिक विवेषग 
एवं वर्गीकरण वी प्रवृत्ति के फल्ररवरुप मग्गद (दे०) तर 


गुणन्नर्मा, प्रथम 


बा 


गुप्त, ईदवरचंद्र 





आते-आते उनवी सस्या तीन रह गई । मम्मट ने भाभह 
(दे०) के विवेचन के आधार पर गुणो की सरया तीन 
निर्धारित कर दी--माधुयं, ओज और प्रसाद । इन्ही मे 
प्रन्य सभी गुणो का अतर्भाव कर दिया गया। आज यही 
मत मान्य हैं । 


गुणवर्मा प्रथम (क० ले०) [समय--900 ई० के 
लगभग ] 


इनका समय 900 ई० के लगभग माना जाता 
है। ये जन थे । कन्‍नड के कवि नयसेन (दे०) (2 
६०) ने इनका सर्वप्रथम उल्लेख किया है । इससे लगता 
है कि गुणवर्मी उस समय तक विख्यात हो चुके थे। 
विद्वानों ने अनुमात लगाया है कि ये मगरचक्रायुध, कामद 
आदि विरुदो से मूषित गयराजा एरेयप्पा के दरबार में 
थे । इनके दो ग्रथ 'शूद्रक/ एवं 'हरिवश' माने जाते है जो 
उपलब्ध नही हैं। परवर्ताी सकलन-प्रथो मे उतके बहुत से पद् 
मिलते है | इतके आधार पर डाक्टर मुगली श्रादि विद्वानो 
ने यह अनुमान लगाया है कि इनके ये दोनो ग्रथ चपू- 
काव्य थे (क्योकि सग्रह ग्रथो मे इन ग्रथो के गद्य भाग भी 
मिलते है) । इनमे सकलित पद्मयों में आखेठ, समुद्र, पुर, 
कातन, स्त्नीरूप, वेश्यावाट, युद्ध, शौयं, राजा आदि के 
वर्णन है । इससे लगता है कि यह एक वीरकाव्य है। साथ 
ही, एक लौकिक तथा एक आग्रमिक-- इस प्रकार कृति 
रचना करने की शैली भी इसी से शुरू होती है। इस तरह 
समासोक्ति-काव्य एवं लौकिक तथा झआगमिक परपरा इन 
दोनो के प्रवर्तक के रूप मे गुणवर्मा का नाम स्मरणीय है। 
प्राप्त कविताओ की शैली प्रौढ है । 


गुणादूय (कशू० ले०) [जन्म--अनुमानत प्रथम शती 
ई० के उत्तराद्ध मे, मृत्यु काल--अज्ञात] 





भारत-आर्य कुल में भारत-ईरानी उपकुल की 
दर्द भाषा-परिवार की पैशाचिक भाषा मे, जिसे 'पह्तो 
वा प्राचीन रूप समझा जाता चाहिए, 'बृहदुकथा' की 
रचना हुई। 'बृहदृकथा' मे एक लास श्लोक हैं और इस 
रचना से उस समय के सास्क्ृतिक' मृल्यो, जनविश्वास, जब- 
मावस की प्रवृत्तियो, क्थावार वी कला आदि पर प्रक्ाद्य 
पडता है । यहू एक विवादास्पद विषय है हि यह महान 
कृति गद्य मे थी या पद्य म, कितु दडो (द०) के अनुसार यह 
गये में थी) 'बृहद्कथा' की भाषा पैशाचिक होने के कारण 


इसे यदि कश्मीरी भाषा का झादि ग्रथ माना जाए तो 
कदाचित्‌ कोई अत्युक्ति मही होगी | कश्मीरी भाषा के 
साहित्य एव उसके इतिहास में गुणाद्य वी “बृहद्कथा' का 
बही स्थान है जो खडी बोली हिंदी या यो कहना चाहिए 
कि हिंदी भाषा के साहित्य एव इतिहास मे, चदवरदाई के 
रासो दा, अथवा डिंगल और पिंगल की क्ृतियों का । इस 
'बृहदकथा' रचना था आधार भत्ते ही पिशाच भाषा हो 
किंतु शब्द विन्यास, पद बिन्यास तथा कियापदों से इसे 
कश्मीरी भाषा का झादि-रूप समझा जा सकता है । इसी 
आदि-झरूप को कई शताब्दियो बाद तक सस्कृत, प्राकृत 
और अपभ्र श भाषाप्रों ने सीचा, और अतत इसे आधुनिक 
कश्मीरी भाषा का रूप मिला। गुणाढय वी इस 'बृहदक्था' 
का पहली बार त्तस्क्ृत में अनुवाद करने वाले कश्मीरी 
पडित थे--दसवी-म्यारहवी शती के बहुमुखी प्रतिभा- 
सपन्‍न दाशंनिक विद्वान लेखक राजानव क्षेमद्र (दे०) । 


गुगोभूतब्यग्य (स॒० पाररि०) 


ध्वनिवादी आचार्यो के मतानुसार काव्य वे 
सर्वोत्कृष्ट रूप ध्वनि (दे०) काव्य स भिन्‍न अध्यम कीटि 
का काव्य | “्रुणीभूत” का शाब्दिक अर्थ है गोण, अप्रधान 
हो जाना । इस दृष्टि से गुणीमूतव्यग्य का अथे हुआ जहाँ 
व्यग्य से सबंध होने पर वाच्य का चारत्व अधिक प्रकर्ष- 
युक्त हो जाता है वह गुणीभूतब्यग्य नाम काव्य का दूसरा 
शरेद होता है ( प्रवारोउन्यों गुणीभूतब्यग्य काव्यस्य इश्यते । 
यतर व्यग्यान्वये वाच्प्रचारुत्व स्थात प्रतर्पंवत्‌ ।--ध्वन्या- 
लोक 334) । विश्वनाथ (दे०) गुणीभूतव्यग्य उसे 
कहते हैं जहाँ व्यग्यायथ वाच्यार्थ से उत्तम न हो ('अपरतु 
गुणीमूतव्यम्य वाच्यादनुत्तते व्यम्ये“--साहित्यदर्पण, 
4 3) | व्यम्य के ग्रणीमूत होने के कथित आठ वारणो के 
आधार पर गुणीमूतब्यग्य के आठ भेद है अगूटब्यग्य, 
अपरागव्यग्य, वाच्यसिद्धयगव्यग्य, अस्फुटव्यग्य, सदिग्ध- 
प्राघात्यव्यग्य, तुल्यप्राधात्यव्यग्य, काक्वाक्षिप्तव्यग्य और 
असुदरव्यग्य । 





य्रुप्त, ईश्वरचद्र (वें ले०) [जन्म--82 ई० 


859 ई०] 


मृत्यु-- 


नदिया जिले व॑ काँचडापाट ग्राम मे इतवा 
जन्म हुआ था। इनके पिता का नाम हरिनारायण 
दास्रगुप्त था। इनकी प्रमुख कृतियों के नाम हैं--'हिंत- 


अप्त; नंगेंद्रनाथ 
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गुप्त, भैघितीगएण 





प्रभाकर' (गद्य एवं पद्च), 'बोधेंदु विकास (नाटक), 
“सत्यनारायण की पांचाली' तथा चार काव्य-संकलन । 

ये 'संवादप्रभाकर' पत्रिका के संपादक थे जिसके 
माध्यम से बंकिमचंद्र चटर्जी (दे०) तथा दीनबंधु [दे 
जैसे साहित्यिक प्रकाश में आए थे । 

इन्होंने उन्‍्तीसवीं शताब्दी के चौथे, पाँचवें एवं 
छठे दशक में बेंगला साहित्य में अपूर्व प्रभाव ध्यापित किया 
था। ये चूतल एवं पुरातन के संधित््वल में एक कड़ी के 
रूप में विद्यमान हैं और इतकी कवियों में यह तथ्य भली 
प्रकार लक्षित होता है। ये विदेशी प्रभाव-रहित शुद्ध बंगाली 
कवि हैं। भाषा और छंद पर इनका असाधारण अधिकार 
है। 

तत्कालीन बंगाली समाज के अनेक यथाथे चित्र 
व्यंग्य-विद्रप छप से प्रस्तुत करने में इसकी समता करने 
बाला अन्य नहीं है। गंभोर विषयों पर भी व्यंग्यात्मक 
शैली में इन्होंने लिखा है । 
गुप्त, नर्गेब्रनाथ (बें० ले०) [जन्म--86] ई०; निधन 
+-940 ई०] 


उन्‍नीसवी शी के अंतिम चरण से लेकर बीसवीं 
शत्ती के चौथे दशक्क॒ तक रहस्य-रोमांचकारी, पारिवारिक 
रोमांटिक उपन्यासों के यव्तस्वी लेखक नेंद्रनाथ गुप्त लेखन- 
रत रहे। इतके प्रसिद्ध उपन्‍्यासों में 'पबंतवासिनी” 
(7883), 'अमरसिह' (!889), “लीबा' (!892), 
प्तमस्विनी/ (900), “जयंती! (929), “आरातामा' 
(१930); “ढजनाणेर विवाद! (१938) उल्लेखनीय हैं ॥ 
लीला में वणित पारिवारिक चित्र सूंदर हैं। 'तमस्विती' में 
इन्होंने पहली वार यथार्थ यौन दृष्टि का परिचय दिया था। 
इन्होंने कुछ उत्कृष्ट कहानियाँ भी लिखी है । इनका कहानी- 
संग्रह 'संग्रह” अपने समय में पर्याप्त लोकप्रिय हुआ था। 
सहुदयता एवं ओत्सुक्य को बनाएं रखने की शक्ति इनको 
कथाकृतियों का विशिष्ट गुण है । 
गुप्तन्‌ चायर, एस० (सल० ले ०) [जन्म---99 ई० ] 

मे मलयात्वम के प्रस्यात समालोचक हैं। केरल 
के विविध सरकारी कालेजों में मलयाक्रम के आचार्य और 
केरल भाषा-संस्थान के उपनिदेशक रहे हैं । 

*आधुनिक साहिंत्यम्‌', 'समालोचना', 'क्ंतदर्शि- 
कव्दु मादि इनके समालोचनात्मक ग्रंथ हैं । प्रथम ज्ञानपीठ 


पुरस्कार जीतने वाले जी० शंकर कुरुप (दे० ) के कविता- 
संग्रह “ओटव्कुयुल्‌' की भूमिका इन्होंने ही लिसी थी । 

समालोचक गुप्तन्‌ नायर की रुचि विवादास्पद 
त्कों को प्रस्तुत करके ख्याति प्राप्त करने के प्रयत्त में न 
होकर विशुद्ध सत्यान्वेषण में है। इस कारण वे स्व- 
सम्मत साहित्याचार्य हैं और पाठकों द्वारा अत्यधिव 
समादुत हैं । 


गुप्त, बालमुकुंद (हिं० ले० ) [जन्म--865 ई०; मृत्यु 
--+907 ई०] 


इनका जन्म हरियाणा प्रांत के रोहतक ज़िते के 
गरुड़ियाना गाँव में हुआ था। ये अत्यंत मिर्भीक, ओजस्वी, 
राष्ट्रप्रेमी, ईमानदार एवं कत्तंव्यनिष्ठ पत्रकार थे। ये जीवन- 
पर्यत पत्रकार ही रहे तथा अपने जीवन-काल में इन्होंने दो 
उर्दू-पत्रों-“भख़बारे चुनार' और “कोहनूर--तथा तीन 
हिंदी पत्रों--“हिंदोस्थान', (हिंदी बंगवासी” एवं 'भारतमित्र 
का संपादन किया था । पत्रकारिता के अतिरिषत ये हॉस्प- 
व्यंग्य से भरपूर दो कृतियों 'शिवशंमु के चिंदृठे' (दे०) एवं 
'चिंट्ठे और खत' के लिए भी प्रख्यात हैं। 'शिवशंम के 
चिट्‌ठ' में इन्होंने शिवशंम्‌ शर्मा उपनाम से लार्ड कर्जन की 
अह॒म्मन्यता पर तीखा प्रह्मार करते हुए आठ खुली चिद्ठयाँ 
लिखी हैं | इसके अतिरिक्त इन्होंने अनेक महत्वपूर्ण निंवंध 
भी लिखे थे जो “गुप्ततिवंधावली' में संकलित हैं। हिंदी 
गद्य को इतिहास में ये अपनी चुस्त, चुटीली और प्रवाहपूर्ण 
शैली तथा शब्दों की अंतरात्मा को पहचानने के लिए भी 
प्रद्याद्व है। इस संदर्श में 'अनस्थिरता सथा 'दिर्ए| शब्दों 
को लेकर त्रमशः आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) तथा 
लज्जाराम शर्मा मेहता यो साथ हुआ इनका विवाद विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है ( 


गुप्त, मैबिलीशरण (हिं० ले०) [जन्म--889 ई०; 
मृत्यु--965 ई९] 


इनका जन्म चिरगाँव (जिला झाँसी) के एक 
सम्मानित बैदय परिवार में हुआ था। इसके ऐता सेठ 
रामचरण राम-भवत थे और अनुज सियारामशरण ग्रुप्त 
(दे०) हिंदी के प्रतिष्ठित गराहित्यकार थे। काव्य-मूजन के 
आरंभ में आचार्य मदवीरप्रसाद दििवदी (दे०) ने इनरी 
मार्गदर्शन किया इनके महाकाव्य 'साकेत (दे०) वी 
रुचना में द्विदी जी के एक निबंध की प्रत्यक्ष प्रेरणा थी । 


गुप्त, विजय 
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गुप्त, सियारामशरण 





थे परपरा से सगुण राम के भवत थे। अपनी 
साप्रदायिक आस्थाओं में दृढ़ रहते हुए भी ये व्यवहार मे 
अत्यत उदार थे। इसी कारण इनवा इृतित्व रामभक्ति की 
साप्रदायिक सीमा में आबद्ध नहीं रहा। “रामायण! (दे० ) के 
साथ-साथ 'महाभारत' (दे०) की कथाएँ लेकर भी इन्होने 
प्रबधकाव्यों का प्रणयन पिया है। 'साकेत', 'जयभारता 
(दे०) आदि महाकाव्य और 'पचवटी', 'जयद्रधवध (दे०) 
आदि खडक व्य इनकी उल्लेखनीय प्रवध-कृतियाँ है। इस्लाम, 
बौद्ध मत और सिक्स सप्रदाय से सबद्ध रचनाएँ भी इन्होते 
राष्ट्रीय एकता की भावना से प्रेरित होतर लिखी है । 
'पिद्धराज', 'कुणाल-गीत' और विष्णुप्रिया आदि रचनाएँ 
विभिन्‍न युगो के ऐतिहासिक पात्रों को आधार वनाकर 
लिखी गई है | 'भारत-भारती” और “अजित' मे राष्ट्रीयता 
वी प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति हुई है। “अनध' गाघीवादी सुधार- 
भावना से प्रेरित है । 
इनका रचना काल लगभग अं शती तक 
व्याप्त है। इस लबी भवधि में हिंदी काव्य ने जो प्रगति की 
उसका प्रभाव इनकी रचना-शैली पर स्वाभाविक था। 
'भारतभारती' जैसी प्रारभिक रचनाओ मे दिवेदी युग की 
इतिवृत्तात्मकता है और “साकेत', 'यशोधरा (दे०) आदि 
भें छायाबाद (दे०) युग की प्रगीतात्मक समृद्धि है ! 
प्रद्यात कथाओ में मौलिक उद्भावना करने 
और प्रसिद्ध पात्रो को पुन स्पर्श से चमदाने में इनकी मेघा 
स्फू्ते हुई है। खड़ी बोली को कांध्योपयुकत बनाने में इनका 
महत्वपूर्ण योगदान रहा है। इनकी भाषा प्रसादगरुणयुबत 
और स्वंजनग्राह्म है। 'यश्योधरा' का गीति बैंभव छायावादी 
युग मे भी वेजोड है। 'साक्ेत' मे राष्ट्रीय जीवन और 
विशेषत गृहस्थ रा जो समग्र चित्र अकित हुआ है वह्‌ 
आधुनिक हिंदी काव्य मे अप्रतिम है। समूचे राष्ट्र वी भाव- 
नाओ को वाणी देने के कारण इन्हे राष्ट्रकवि का सम्मान 
प्राप्त हुआ था । काव्य और सस्क्ृति के दुलंभ तत्त्वो वा 
समन्वय इन्हे प्रथम कोटि का राष्ट्रकवि सिद्ध कर देता 


है। 


गुप्त, बिजय (बे ० ले०) 


विजय गुप्त का जन्म अनुमानत 450 ई० के 
आत-पास हुआ था। इनके पिता वा नाम रानातन एव माता 
कया रक्मिणी था । इनव' जन्म स्थान था बारीसाल जिले मे 
फूलश्री ग्राम 

इनकी कृति 'पद्मापुराण' (दे०) या मतसा- 


मंगल! (दे०) है। स्वप्न में देवी (मनसा) का निदेश 
पाकर इन्होने 'मनसा मगल' के गीतो की रचना की थी। 
इनका सपूर्ण काव्य नहीं मिलता परतु जितवा मिलता है 
उसकी भी प्रामाणिक्ता म सदेह है। विभिन्‍न हाथो में पडवर 
काव्य का मूल अश भी सदेहास्पद हो गया है। काव्य का 
रचता-काल भी संदिग्ध है। अनेक अश प्रक्षिप्त है। इनकी 
प्रतिभा उच्चतर किस्म की नही। काव्य में स्थान-सथान 
पर अश्लीलता, ग्राम्यता एवं भद्दी रुचि का परिचय मिलता 
है। भाषा प्राचीन एवं अपरिमाजित है । ग्राम्य जीवन की 
छाप काव्य मे पदे-पदे मिलती है । इन दोषों के होते हुए 
भी यह काव्य पूर्व बग--विशेषकर बारीसाल, नोआश्वाली, 
त्रिपुरा अचल--में अत्यत लोकप्रिय है। 

ननसा मगल' कृति बग देश के सामाजिक, 
राजनीतिक एवं धामिक तत्वों बी मानों रुजी है। इस 
कृति में बनावटी कुछ नही । 500 वर्षो से ये इस कृति वे 
साध्यम से बगालियो के हृदय सिहासन पर प्रतिष्ठित हैं । 


गुप्त, सियारामशरण (हिं० ले०) [जन्म--595 ई०, 
मृत्यु--964 ६०] 


इनका उन्‍्म चिरगाँव जिला भाँसी में हुआ था। 
ये मैथिलीशरण गुप्त (दे०) के अनुज थे अत इन्हें वैष्णव 
सरकार और साहित्यिक रुचि अपने पारिवारिक वातावरण 
से प्राप्त हुई । इनबा स्वास्थ्य अच्छा नही था। आत्मीयो 
के मिधन का आघात भी इन्हे अनेक बार सहना पडा। 
अग्रज के व्यापक प्रभाव के कारण इनका साहित्यिक 
व्यक्तित्व भी बहुत कुछ उपेक्षित रहा। इन सब कारणों 
ने मिलकर इनके अतर्जगत को करणाप्लुत कर दिया | अत 
इनके साहित्य में भी वेदना वी अत सलिता सर्वत्र व्याप्त 
है । इतना अवस्य है कि आस्तियता के सस्कार, गाधी वे' 
प्रभाव और चिंतन दी रुचि से इतकी वैयक्तिक वेदना को 
उन्तयित और परिप्कृत कर दिया है। 
इन्होने कविता, कथा, नाटक और निवध की 
विधाओ मे रचना की है। 'कठ सच' शीर्षक निबध-सग्रह्‌ 
और “नारी” शीर्षक उपन्यास को तो पर्याप्त ख्याति भी 
मिली है | फ्रि भी इन्ह कविता ही सर्वाधिक तृप्ति देतो 
है । बाव्यतर मगृजन वो ये अपन काव्यवर्म का 'वाइप्रोडसट' 
मानते रह हैं । मुंक्‍तत्र या पवध शैली में लिखे गए काब्य- 
ग्रथा म वावू, 'उन्मुक्‍त', “नतुल' तथा 'गोपिया' आदि 
प्रसिद्ध है । 'बापू' म राष्ट्रपिता को श्रद्धाजलि अपित की 
गई है। उन्मुक्‍्त' युद्ध की विभीषिका का चित्रण करने 


शुवार-ए-खातिर 
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ग्रुहचरण रामपुरी 





वाला काल्पनिक और प्रतीकात्मक गीतिनाद्य है। 'नकुल' 
महाभारत (दे०) के वनपव की कथा के आधार पर लिखा 
गया खंडकाव्य है। 'गोपिका' में लोकोत्तर मधुर भाव की 
व्यंजना है । 

इनके काव्य की मूल चेतना गांघीवादी है। 
इनके 'हुदथ और बृद्धि दोनों का गांधी दर्शन के साथ पूर्ण 
सामंजस्य है'''।' इसीलिए इनके काव्य में आधुनिक युग की 
अनास्था और पाशवता का चित्रण तो है, परंतु उसकी 
स्वीकृति नहीं है। इनके लिए वाह मय तप है, जिसके 
माध्यम से थे अपनी आत्मा का परिध्कार करते हैं । 

इनके तपःपूत साहित्य का प्रभाव भी निमृत 
मंदिर के धृतदीप की भाँति सात्विक और श्ांतित्रद होता 
है। उसमें न विचारों की उत्तेजना है न भावों की; न वासना 
की मांसल गंध है, म भोगोन्‍्मुख कल्पना का ऐश्वयं; ने 
उद्दाम रूप का वैभव है, न रति-क्रीडाओं का चांचल्य । 
फलत: उसमें अमृत है परंतु जीवत का उतना रस नहीं है। 
“बहू मीतिमय न हो कर चितनमय है। गांधीवादी साहित्य- 
कारो में इसका अद्वितीय स्थान है। 


ग़बार-ए-खातिर (उर्दू ० क़ृ०) [ रचना-काल--942 ई० 


यह मौलाना अबुल कलाम आज़ाद (दे०) की 
उत्कृष्ट कृति है। मह 9 अगस्त, 942 ई० से 5 जून, 
945 ई० के बीच की अवधि में लिखे ग्रए पत्रों का संक- 
लन है। ये पत्र मोत्राता आजाद ने अहमदनगर जेल से 
नवाब सदर यार जंग, मौलाना हृबीबुरंहमान खाँ साहब 
रईस भीकमपुर, जिला अलीगढ़, के नाम लिखे थे कितु जेल 
में मित्रों से पत्र-ब्यवहार की आज्ञा न होने के कारण एक 
फ़ाइल में सुरक्षित रखते चले गए थे । 

5 जून, 945 को मौलाना के जेल से मुक्त 
होने के पश्चात्‌ हाली पब्लिशिंग हाउस, देहली की ओर से 
ये पन्न पुस्तक-रूप में प्रकाशित कर दिए गए और इस संक- 
लत को “गुवार-ए-खातिर' नाम दिया गया । 

मौलाना आज़ाद के व्यक्तित्व के विभिन्‍त पक्ष 
रहे हैं । वे एक साहित्यकार, राजनी तिज्ञ, दार्शनिक, विचा- 
रक, लेखक तथा सुवकक्‍ता सभी कुछ थे! उनका जीवन 
अनेकमुखी क्रिपाकलाप का संगम था! 

गुवार-ए-खातिर' के पत्रीं में मौच्ाना ने विविध 
विपयों पर लेयनी उठाई है। धर्म, दर्शन, इतिहास, नति- 
कता आदि अनमिनत बिपयों पर प्रकाश डाला है ॥ हर 
विषम के लिए अपनी विशेष शैली का अ्रयोग किया है। इस 


संकलन से उदूँ साहित्य की विश्चित श्रीवृद्धि हुई है। 

यों इन पत्रों की भाषा बहुत विल्षष्ट है कितु यह 
क्लिष्टता विश्ुद्ध साहित्यिकता तथा रसात्मकता के पीछे छिप 
जाती है। ये पत्र काव्यमय गद्य का अनुपम उदाहरण हैं। 


धुमनाम', बलदेव ताराचंद गाजरा (प्ति० ले० ) [जत्म-- 
909 ६०] 


इनका जन्म सिंध के भ्रप्तिद्ध नगर शिकारपुर में 
हुआ था | विद्यार्थी जीवन से ही इनकी रुचि साहित्य के 
प्रति रही है। भारत के स्वातंत्र्यांदोलन में इन्होंने सक्रिय 
भाग लिया । आजकल ये बंबई में रहते हैँ और 'मारत- 
वासी' नामक पत्रिका का संपादन करते हैं । इनकी प्रमुख 
रचनाएँ हैं: “गुमनाम-सदा', “फूल-ऐं-तराना (दोनों 
कविता-संग्रह है) । गांधी शवाब्दी के शुभ अवसर पर इन्होंने 
“गांधी ग्रंथ! का संपादन एवं प्रकाशन कराया था। यह ग्रंथ 
सिंधी साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखता है। इनकी 
अधिकतर कविताएँ देशभवित और राष्ट्रीय भावना से पूर्ण 
है । कविता, पत्रकारिता, निबंध-लेखन और आलोचना के 
क्षेत्र में इनकी देत महत्वपूर्ण है। 


गुरचरर्णासह (पं० ले०) [जन्म--9!7 ई०] 


डा० गुरचरण सिंह पंजाबी उच्च शिक्षण से 
उस समय संबद्ध हुए जबकि वह अपदी प्रारंभिक अवस्था 
में ही था । प्रापने अपने विद्याथियों की माँग पूरी करने के 
लिए झालोचना का कार्य भ्रारंभ किया। प्रापकी प्रारंभिक 
रुचि पंजाबी गल्प-साहित्य और नाटूय-साहित्य वी भर थी 
और झापने इन्ही विपयों पर 'पंजादी गल्पकार' और “पंजाबी 
नाटककार' दो बृहदाकार ग्रंथ लिखे। ये दोमों रचनाएँ 
पंजाबी छात्र-जगत में पर्याप्त प्रसिद्ध रहीं | इनकी आलोवना 
किसी शास्त्रीय पद्धति पर आधारित नहीं, उप्तका स्वर 
अधिकतर प्रभावात्मक ही है । 

इन्होंने एक उपन्यास 'बगदी सी राबी' भी 
लिखा है। 


शुरचरन रामपुरी (पं० ले०) [जन्म--929 ई०] 
प्रगतिवादी धारा के नवीन परवियों में गुरचरन 


छह का विद्येष स्थान है । विचारों की दृष्टि से मे विद्रोही 
कवि हैं परंतु काव्य-रूप वी दृष्टि से इनमें प्राबीन (एवं 
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नवीन काव्य-प्रक्रिग का संयोग है । पजाब--विशेषतया 
मालवा--के लोक-जीवन की महक से इनके गीत सुवासित 
है। 'कणका दी खुशबो' और 'कौल करार' इनके प्रसिद्ध 
बाव्य-सग्रह है। 


गुर, कामताप्रसाद (हिं० ले०)  [जन्म--875 ई०, 
मृत्यु--947] 


गुर जी मूलत सस्कृत के विद्वान थे, क्तु आप 
का कार्यक्षेत्र था हिंदी भाषा का विश्लेपण । आपकी प्रसिद्ध 
कृति है हिंदी व्याकरण' जिसमे हिंदी भाषा का अत्यत 
गहराई और विस्तार से विश्लेषण किया गया है । हिंदी 
भाषा का इस स्तर का आज भी हिंदी मे कोई दूसरा 
व्याकरण नही है। गुरु जी आजीवन शिक्षक रह । आपकी 
एक अन्य कृति है. "भाषा वाक्य पृथककरण । 


गुरु काव्य (१७ प्र०) 


"गुरु काव्य से तात्पर्य मूलत ग्रुरुओ के द्वारा 
लिखे गए काव्य से है जिसमे छह गुरुओ का साहित्य माना 
जाता है । जनसामान्य बाबा फरीद, कबीर आदि अन्य 
सतो की वाणी-सग्रह समेत गुरु वाणी साहित्य को 'गुरु- 
काव्य' मावता है। परतु “गुरुमत निर्णय' तया “गुर-शब्द- 
रत्नाकर! में केवल गुरुओ की वाणी को ही 'भुरुकाव्य' की 
सज्ञा दी गई है। इस काव्य में गुर नानकदेव (दे०), गुरु 
ग़ोविदर्सिह (दे०) गुरु अगद, गुरु अमरदास, ग्रुरु रामदास 
गुर अर्जुनदेव, गुरु तेगवहादुर की बाणी ही मान्य है। गुरु- 
काब्य के मूल विषय भवित, अहुकार त्याग, नामजप, कमें- 
परायणता आदि है तथापि गुरु-काव्य में सामाजिक शोषण 
एवं धामिक पाखड़ को बिडबना भाता गया है। इसमे 
झाचार-विचार की पवित्रता पर बल दिया गया है। 'गुरु- 
काव्य युग की भक्ति, समाज एवं धर्म-घेतना का प्रतीक 
है। इस गुरू-काव्य मे वेद, उपनिषद्‌ एवं ग्रत्य भारतीय 
दर्शनों का तत्त्व-सग्रह है। ब्रजभाषा का प्रभाव ग्रुरु-काव्य 
मे परिलक्षित है। 


गुरुचरन सिह जसूना (प० ले०) [जन्म--925 ई०] 


इनकी गणना पजाबो के अच्छे आधुनिक नाटक- 
कारो में होती है। इत्होंने सरचना विधि की दृष्टि से 
नाटक के क्षेत्र भे कई प्रयोग किए हैं। इन्होंने अनेक एकावी 


एवं कुछ सपूर्ण नाटक लिखे हैं। 'गौमुखा शेरमुल्ा' इनका 
बहुत प्रसिद्ध एकाकी है। 'रेत दी कघा' और 'अधयार' 
इनके पूर्ण नाटक है । 


भुरुचरित्र (स० ले०) 


महाराष्ट्र मे दत्त सप्रदाय के प्रवर्तक थे--नृसिह 
सरस्वती । क्तु दत्त-भक्ति का प्रसार बरने भे सर्वाधिक 
योगदान “गुरुचरित्र' ने दिया जिसके रचनाकार थे सरस्वती 
गगाधर। इस ग्रथ का मूल आधार सिद्धमुनि रचित 
सस्कृत का “गुरुचरित्र है। सरस्वती गगाघर की भाषा 
वानडी थी कितु इन्होने रचना की मराठी मे । इस चरित्र 
ग्रथ मे गुरु के चमत्वारों का वर्णन है, साथ ही तत्कालीन 
महाराष्ट के सामाजिक जीवन की झाँसी भी मिल जाती 
है। इसमे दत्तात्रेय के अवतार-ग्रहण और उतके अलौकिव 
कार्यो का विस्तृत वर्णन है। दत्त-सप्रदाय के झ्नुयायी इसका 
नित्म पारायण करते है। यह ग्रथ गुरु-शिष्य सवादात्मक 
शैली मे लिखा गया है। भाषा सरल है। इसकी रचना 
539 ई० में पूरी हुई थी और इसमे कुल 53 अध्याय हैं। 


गुरुदयालासह (प० ले०) [जन्म--933 ई०] 


पजावी उपन्यास-साहित्य में गुरुदयाल सिह का 
माम नानकर्सिह्‌ की परवर्ती पीडी का सबसे प्रसिद्ध नाम 
है। पिछले कुछ समय से उनके उपन्यासो--'मढी दा 
दीवा (दे० ), 'अय होऐ/, 'रेते दी इक मुट्ठी', 'प्रध चानणी 
रात' की विशेष चर्चा है। 'सगी फुल्ल', ओपरा घर", 
"कुत्ता ते आदमी' इनके प्रसिद्ध कहानी-स ग्रह हैं । गुरुदयाल 
से पूर्व पजाबी उपन्यास अपनी भ्रवकचरी अवस्था मे था । 
इन्होने उसकी आदर्णंवादी प्रवृत्ति का निराकरण कर उस 
यथार्थवादी स्वरृप की ओर मोडा । मालवा (पटियाला- 
नाभा) निवासी होने के! कारण आपके उपन्यासो एवं कहा- 
नियो का क्षेत्र भी वही प्रदेश है परतु विशेषता यह 
है कि उनके पात्र जिन समस्याग्रो से जूभते हैं वे एक प्रदेश 
तक ही सीमित नही होती, वे सपूर्ण समाज की समस्याएँ 
होती है। उनके सभी उपन्यास एक-दूसरे से स्वतत्र है। वे 
चानकसिह (दे०) अ्ययरा जसवर्तासह कॉवल (दे०) वे 
उपम्यासो की भाँति एक ही समस्या या घटना वी परपरा 
का निर्माण नही करते । इस प्रतार गुरदयात सिंह पजायी 
के एक ऐसे उपन्यासक्रार है जिन्होंने प्यारी उपब्याप्त 
का सवीर्ण क्षेत्र से निजात कर वित्राग के मार्ग पर 
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अग्रसर किया । 


गुझुदास, भाई (पं० ले०) [समय--संभवत, 559 ई० 
से 627 ई० तक] 


भाई गुझदास गुरु भ्रमरदास के भतीजे थे। 
संस्कृत, द्रजभाषा एवं फ़ारसी साहित्य के ज्ञाता थे । आपने 
गुरु ग्रंथ साहिब के संपादन में लेखन-कार्य किया था। 
भाई गुरुदाप्त की दो रचनाएं प्रसिद्ध है। पहली रचना का 
नाम 'वारा है। दूसरी रचना का नाम “'कवित्त-स्वेये' है। 
इन रचनाओं में वाणी के गुह्य तत्त्व प्रकट किए गए हैं। 
इत की रचनाग्रों में वेद-शास्त्र, पुराण, ज्योतिष, गणित, 
भूगोल ग्रादि विपयों का भी ज्ञान निहित है । इन्होंने 39 
बारें लिखी हैं जिनमें बीर रस के साथ ही ग्राध्यात्मिक 
चेतना को भी समन्वित किया है। इन वारों में सिख धर्म 
के सिद्धांतों एवं ग्रुद्दाणी की व्याख्या भी की गई है । 

भाई गुरुदास के साहिब को सिख थर्म में गुए 
ग्रंथ साहित्य को समभते की कुंजी माना जाता है। सामान्य 
जीवन के उपमानों से भ्रापका काव्य भरा पड़ा है। चातक, 
घर, कुआँ, अ्रनाज, श्रनार, पतंग, श्रादि उपमानों से गूढ़ 
तत्वों को समझाने का प्रयास अत्यंत हृदथग्राही बन पड़ा 
है। काव्यभाषा में संस्क्ृत-फ़ारसी के शब्द पर्याप्त मात्रा 
में मिलते हैं. परंतु बरजभाषा का पुट अत्यधिक है। इनकी 
वाणी के दो उदाहरण भ्रस्तुत है-- 

गिहड़ दाख न अपड़े आखे थूह कौड़ी । 
नचण नचण जाणई आखे भुई सौड़ी ॥ 


गुह नानक-चमत्कार (पं० कृ०) 


यह भाई बीरसिह (दे०) की प्रसिद्ध धामिक 
ग़द्य-रचना है जिसमें गुरु नानकदेव जी के विभिन्‍न प्रेरणा- 
दायक जीवन-प्रसंग वर्णित हैं। पंजाबी जीवनी-साहित्य 
में इसका महत्वपूर्ण स्थान है। यह ग्रंथ स्वतंत्र रूप से नही 
लिखा गया अपितु भाई घीरतिह द्वारा 'लालसा ट्रैक्ट-सोसा- 
इद्दी' के निर्मित्त समय-समय पर लिखी गई छोटी-छोटी 
पुस्तिकाप्रों का संकलन है जिसके प्रत्येक परवर्ती संस्करण 
में पूर्ववर्ती संस्करण वेः पदचाल्‌ लिखे गए प्रसंग जुडते रहे 
है। प्रत्येक अ्रसंग के पूर्व-प्रकाशन का झीप॑क और समय 
आरंभ में ही 'पाद-टिप्पणी' के अंतर्गत निर्दिप्ट है ॥ विभिन्‍न 
प्रसंगों का संकलत करते समय यद्यपि उनमें एकसूत्रता बनाए 
रखने का संपादकीय दायित्व लेखक ने नही निभाया तथापि 


सम्यक्‌ विषय-प्रतिपादन, उत्कृष्ट भाषा-सौष्ठव और धारा- 
प्रवाह शैली के कारण यह रचना पंजाबी-गद्य की अमृत्य 
निधि मानी जाती है । निस्स॑देह साहित्यिक दृष्टि से इसका 
उतना महत्व नहीं, जितना घामिक दृष्टि से है, फिर भी 
भाई वीरसिंह के गद्य-शिलप का यह उत्कृष्ट ममुवा है । 


पुस्बख्शाणो, होतचंद मूलचंद (सि० ल०) [जत्म-- 
884 ई०; मृत्यु--947 ई०] 


होतचंद का जन्म-स्थान हैदराबाद प्िध है। 
एप्तए ए० तक शिक्षा-दीक्षा प्िघ और बंबई में हुईं थी । 
908 ई० में ये दयाराप्र जेठमल सिंध कालेज में फारसी 
के प्राध्यापक नियुक्त हुए थे । ॥928 ई० में इन्हें अंग्रेजी 
कविता में तक्षन्ब॒ुफ़ विषय पर अनुसंधान करने पर लंदन 
विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० दी उपाधि प्राप्त हुई थी। 
इनका देहांत |। फ़रवरी 947 को कराची में हुआ था । 
ये दाह जो रिगालो' (दे०) का आलोचनात्मक संस्करण 
तैयार कर पिंधी साहित्य में अमर हो गए है । यह संस्करण 
चार भागों में प्रकाशित होने वाला था जिसके तीत भाग 
इनके जीवन-काल में ही प्रकाशित हो चुके थे, परंतु चौथा 
भाग अप्रकाशित रह गया और वह अभी तक छप नहीं सका 
है। थाह लतीफ़ के काव्य का ऐसा सुसंपादित संस्करण 
और किसी ने तैयार नहीं किया है।इस संस्करण की 
भूमिका बाद में “मुकदमे लतीफ़ी' नाम से अलग पुस्तक के 
रूप में भी प्रकाशित हुई थी जिसमें शाह लतीफ़ के काव्य 
का आलोचनात्मक विवेचन प्रस्तुत किया गया है। शाह 
लतीफ़ के काव्य में आई हुई प्रेमगाथाओं को आध्यात्मिक 
व्याख्या सहित इन्होंने 'रूह रिहाण' नाम से प्रकाशित कराया 
था। इनका लिखा हुआ ऐतिहासिक उपन्यास 'नूरजहात' 
सिंधी उपन्यासों के विकास में महत्वपूर्ण स्थान रखता है। 
इनकी भाधा मेंजी हुई, मुहावरेदार और प्रभावपूर्ण है । 


ग्ुरुमत-निर्णय (पं० ०) 


भाई जोधसिह (दे०) ने खालसा सालेज, अगृत- 
सर में घर्मझ्षास्त्र के अध्यापक के रूप में 'सिख धर्म बौर 
साधना' पर 928 ई० में कुछ भाषण दिए थे। इन भाषणों 
के पुस्तकाकार-संवलन का नाम 'गुरमत तिर्णय' रसा गया। 
इसमें भाई जी से ब्रति सहज-सरल भाषा में मिस धर्म सेः 
मौलिक सिद्धांत, मर्यादा और आचार-व्यवहार पर प्पते 
विचाए प्रकट किए हैं| अकाल पुरुष, 'सतिगुरण, नाम, 
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'साध-सगत','भाई चारक-व्यवहार, 'करामात', "आवागमन, 
'शखसी जीवन का मनोरथ' प्रादि विषयों पर भाई जी के 
विचार अति विद्धत्तापूर्ण पद्धति से भ्रस्तुत हुए है। यद्यपि 
उनका अध्ययन भ्रति विशाल है परतु कही भी इसके फल- 
स्वरूप इन लेखों मे बोभिलता नहीं आई। यही उनकी 
शैली का कमाल है। 


गुरुराजचरित्र (क० क्ृ० ) 


इसके रचयिता सिद्ध नजेश नामक वीरशव कवि 
हैं जिनका समय 650 ई० के करीब माना गया है । 
“राघवांक चरित्र” (दे०३) इनकी एक और कृति है। यह 
वार्धेक पटूपदी में लिखा एक छद ग्रथ है जिसमे अनेक शिव- 
भकता की कहानियाँ है। कवि का दावा है कि उसने इसमे 
आधचायं-विभव, सदगुरवश, शिव की पचर्विद्ञति लीला, 
शिवपूजा विधान, गणसहस्रनाम, नूतव एवं पुरातन शिव- 
भक्‍न्रों की कहानी कही है। यह एक बहुविषय-गर्भित 
घामिक कोश्न-प्रथ सा है। इसके सपादक प्रो० भूसनूरमठ 
जी का कहना है कि विविध कथाग्रो से युक्त यह प्रथ एक 
छोटा-सा 'शिवकथा सरित्सागर' है। कल्नड साहित्य तथा 
वीरशैव सप्रदाय के इतिहास के निर्माण में इसका विश्लेप 
महत्व है। 


गुर-विलास (प० कृ० ) 


“गुरु-विलास' नाम से दो रचनाएँ प्राप्त हैं। 
इनके कर्ता तीन कवि भाने जाते है. () भाई मनी सिंह, 
(2) भाई कुहरसह (केअरसिह) तथा (3) भाई 
सुक्खासिह । ग्रथ के अध्ययन से पता चलता है कि भाई 
कुहरसिह और भाई सुक्वासिह (दे०) दोनों ही भाई 
मनीसिह की शिष्य-परपरा के कवि है। इन दोनो ने इस 
प्रथ का सपादन किया है। दोनो सस्करण मिलते हैं। 
गुरु विलास' (छठी पादशाही) के निर्माण-काल के सदध 
में यह पद प्रमाण है-- 

सत्रह से वीते तप वरप पचहृत्तर जान! 
सावन मास इकक्रीस दिन गयौं सुखद पहिचान ॥ 

इस पद से 'गुरु विलास' (छठी पादझ्षाही) का 
रचना-काल 78 ई० निश्चित हो जाता है। तब न तो 
भाई क्हरसिह रचना करते थे, न ही भाई सुक्वासिह । दोना 
का कालातर मे ही सपादक हाना सभव है । 

“गुरु विलास' ( दहामम पादशाही ) नाम एक 


अन्य वा व्य कृति की रचना केशवगढ वे ग्रथी भाई सुक्खा्सिह 
(दे०)ने 797 ई० मे भी वी है। इसमे दशम पादशाही का 
विस्तृत विवरण प्राप्त है। इसका रचना-काल निम्नलिखित 
पद से ज्ञात हो जाता है-- 

समत सहस पुराण कहत तब) 

अर्थ सहित पुन गनस सब | 

क्वार वदी पंचम रविवारा। 

ग्रुहू-विज्ञाा लीनो अवतारा ॥ 

काव्य के लालित्य की दृष्टि से दोनों 
कृतियाँ सुदर है परतु सुबखासिह-कृत “गुरु-विलास! (दशम 
परादशाही) अधिक लालित्यपूर्ण काव्य-कृति है। इसमे गुरु 
गोविंदर्सिह वा जीवन चरित बर्णित है। यह एक पौराणिक 
प्रभाव पुष्ट, सुदृढ, ऐतिहासिक भित्ति पर लिखी गई कृति 
है। प्रथ तीस अध्यायों म विभाजित है । कुल छद सख्या 
495] है । 


गरुरु-शबद (प० प्र०) 


ये सतो के कहे हुए उपदेशात्मक पद हैं । 'शवद' 
का तात्पय 'वचन', शिक्षा, उपदेश इत्यादि से है। “गुरु-शबद' 
एवं ग्रुस्वाणी एक ही अर्थ के बोधक हैं । “गुर्वाणी' अथवा 
"गुरु श्बद मे अमृत का निवास माना जाता है । 'गुरु शबद' 
को न मानने वाले अधे एवं बहरे कहे जाते है। आदि भ्रथ 
(दे०) मे “बागी ग्रुरु गुरु वाणी विचि अमृतसारे' तथा 
'सबदु न जाणहि अन्‍्ने बोले से कितु आए ससारा' जैसी 
उक्तियाँ प्रमाण हैं । 'गुरु-शबद के अनुसार जीवित ही मर 
जाने से परमात्मा का पवित्र नाम हृदय मे आ बसता है । 
गुरु के झब्द से हरिनाम प्राप्त होता है । इस प्रकार पजाबी 
साहित्य मे गुरु शबद” मुक्तिदाता माना गया है। 


गुरुशोभा (प०छ०) [रचना-काल--अठारहवी शतो 
का प्रथम चरण ] 


'गुरु-शोभा” गुरु गोविदर्सिह (दे०) के दरवारी 
कवियों में से एक प्रधान कवि सेनापति की रचना है। 
“गुरु-शोभा' की रचना 70 ई० मे आरभ हुई। कवि का 
ही यह पद प्रमाण है-- 

संवन सत्रह से गए बरस अठावन बीत । 
भादव सुद पद्रह भई रची कथा करि प्रीतवा 

इस ग्रथ की दो हस्तलिखित प्रतियाँ 'सिख 
रेफरेंस लायब्रेरी', अमृतमर मे प्राप्त हैं । तीसरी प्रकाशित 


गुजर, वि० सी० 


348 


गुलवाँग 





अति कौरसिह हारा (8७७ ई० संपादित होकर प्रशाभिव गुबझास एज सा ्यायता उ्या फौरसिंह द्वारा [868 ई० संपादित होकर प्रकाशित 
हुई थी। “गुरु शोभा” में गुरु गोविदर्सिह का जीवम-चरित 
वर्णित है। इसमें दसवें “गुरु गोविदर्सिह के यशोगान, युद्ध 
यात्रा एवं परलोक-यात्रा का वर्णन किया गया है !” इस 
रचना में प्रब॑ंधात्मकता की दृष्टि से बीर रस प्रधान है। 
काव्य-भाषा खड़ी बोलौ शब्द-प्रधात ब्रज है। भाषा में 
विविधता की अपेक्षा एकरूपता का निर्वाह काव्य में 
कुशलता से हुआ है । 


गुर्जर, वि० सी० (म० ले०) [जन्म--887 ई० ; मृत्यु-- 
964 ६०] 


90 से 926 ई० तक अर्थात्‌ हरिनारायण 
आप्टे (दे०) के पर्यवसान से न|० सी० फड़के (दे०) के 
उदय से पूर्व तक की अवधि में मराठी पाठकों के बीच 
इनके उपन्यासों का बोलबाला रहा । इन्होंने केवल बंगला 
उपन्याप्तों का मराठी भें अनुवाद ही नहीं किया है, अपितु 
बेंगला कथा-्साहित्य से कोमल भावना-विल्लास और वाता- 
बरण-चित्रण की पद्धति भी ग्रहण की है | मराठी उपन्यास 
में कोमल भावमयता तथा वर्णन-पद्धति का सौंदय्य लाने 
का श्रेय इन्हें प्राप्त है। इन्होंने कहानियाँ भी लिखी हैं! 

मुख्य प्रंथ--/कांचनमाला', ुलकलंक', “पति- 
पत्नी, 'पौणिमेचा-चंद्र', 'देवता', 'स्वप्नभंग” आदि (सामाजिक 
उपन्यास) ; जीवन संध्या, 'शशांक' (ऐतिहासिक उपन्यास) ; 
'द्राक्षांचे घोंस' (दे०) (कहानी-तंग्रह) । 


गुलज्ञार-ए-इरम (उर्वू० क०) [रुचता-फाल--778 ई० ] 


“गुलजार-ए-इरम” मीर हसन (दे०) की लिखी 
हुईं मसनवी है। प्रसिद्ध विद्वान गार्सा द तासी (दे०) तथा 
ब्लूमहार्ड ने इसे मौर हसन की एक अन्य मसनवी 
'सैहू रुलबयान से खल्त-मल्त कर दिया है किंतु वास्तव में 
यह एक अलग कृति है। 

“गुलजार-ए-इश्प! में झाहमदार के मेले की 
चूड़ियों का विस्तृत हएल लिखा गया है और 'सेह रुलबयान' 
की तरह इसमें भी तत्कालीन रीति-रिवाजों, झ़नाने वस्त्रा- 
भूषणों, आादी-ब्याह और माच-रंग आदि का रोचक वर्णन है। 
इसमें लखनऊ शहर की ह॒ज्व (निंदा) तथा फैजाबाद की 
अत्यंत प्रद्यंसा की गईं है । इसकी भाषा सरल तथा मुहावरे- 
दार लखनवी उर्दू है। 


गुलहार-ए-नसीप (उर्दू ० कृ०) [रचनाकाल--836 है ० ] 


“गुलज्ञार-ए-नसीम' पं ० दयाशंकर 'नगीम' (दे० 
की अमर कृति है । इस मसनवी (दे०) का विशेष गुण है 
ग़ागर में सागर का होता । कबि थोड़े में हो बहुत-कुछ 
कहने में सफल हुआ है। इसमें कला की प्रौहृता एवं 
कुशलता, सुंदर शब्दावली का समन्वय, मुहावरों का रोचक 
प्रयोग और अलंकारों (विशेषकर यमक एवं इलेप अलंकार) 
दा सफल तथा स्वाभाविक श्रयोग अत्यंत प्रशंसनीय है। 
“गुलजार-ए-नसीम' में बाह्म सौदर्य भरपूर है। साथ ही प्रवाह 
तथा सहजता के कारण इसमें आंतरिक आवर्पण भी उत्पस्न 
हो गया है। इसके अतिरिक्त कवि की गंभीर निरीक्षण- 
शकित भी श्लाघतीय है। 

“गुलजार-ए-नसीम' में अत्यधिक आलंकारिक 
कला के कारण तड़प, पीड़ा एवं प्रभाव में कुछ कमी-सी 
अनुभव होती है। 'चकबस्त' (दे०) साहब के कयनावुत्तार 
'नसीम के शेर जबान के सुयरे निश्वार, लफ़्जों के खूब- 
सूरत भेल और समास की चुस्ती के कारण अपने असर भे 
तिलिस्म बने हुए है ।' 


गुलबाँग (उद्ूं० छ० ) 


'मुलबाग' बौसवीं शतो के प्रष्यात उर्दू कवि 
तथा आलोचक जतात्र रघृषति सहाय 'फ़िराक” गोरखपुरी 
(दे०) का काव्य-संग्रह है जो प्रथम बार 967 में साहित्य 
कला भवन इलाहूबाद से प्रकाशित हुआ था। इरा संग्रह 
में 'फिराक़' साहब की नज़्मों, ग़झलों, रवाइयों, दोहीं तथा 
फुटकर शेरों का संकलन है। यह संग्रह उम्के काव्य का 
एक महत्वपूर्ण चयन है । स्वयं 'फ़िराऊ” साहब के कथनानुसार 
उनके लोकप्रिय काव्य का लगभग अस्सी प्रतिशत भ्रंश इस 
में संगृहीत है । उन्होंने लिखा है--'मौजूदा तस्‍्ल॑ (वर्तमान 
पीढ़ी) या आइंदा बरलें (भावी पीढ़ियाँ) अपर मेरी किसी 
एक किताव को मेरी यादगार समभला चाहेंगी तो वह 
किताब “गुलबंँग” होगी । 

गफ़िराफ साहब की भाषा सरल, प्रवाहमयी तथा 
प्रभावपूर्ण है। भारतीयता उनके काव्य की विशेषता है । 


गुलबांग (उ्ूण कू०) [प्रकाशमन्वप--965 ई०] 


“गुलवाँग' उर्दू के प्रसिद्ध उस्ताद कवि जनाब 
'सेहर' इश्काबादी के काव्य-संग्रह का भी ताम है। इसका 
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संपादन जनाब नंदलाल 'परवाना' ने किया है। प्रस्तुत सग्रह 
में 28 पृष्ठ है। 'गुलबाँग' मे 'सेहर' साहब की नज्मे, 
गज़लें, रझबाइयाँ और कतआत सगूहीत है ! इस पुस्तक वे 
पढ़ते से कवि के काव्य-कौशल का प्रमाण मिलता है। भाषा 
साफ-सुथरी तथा प्रवाहमयी है। 


गुल सुहम्भद (प्ति० ले०) [जत्म--8] ई०, मृत्यु-- 
858 ई०] 


गुल मुहम्मद का जन्म सिंध के हाला नामक 
गाँव में हुआ था । इन्होने बचपन से हो अरबी और फारसी 
भाषाग्रों का अभ्यास कर इन पर अच्छा अधिकार प्राप्त 
कर लिया था। ये मृत्यु से कुछ महीने पूर्व हज के लिए 
खाना हुए थे और बबई में रहकर इन्होने अपना पूरा 
काव्य 'दीवान-गुल” नाम से लिथो के रूप मे प्रकाशित 
कराया धा। इनके काव्य का मुख्य विषय है इश्क । इसके 
सिवाय प्रकृति-चित्रण, नीति-शिक्षा, इस्लाम मजहब में श्रद्धा 
आदि विषयो पर भी इन्होंने शेर लिखे हैं । ये पहले घिधी 
कंवि हैं जिन्होंने 'दीवान' के रूप में अपता काव्य प्रकाशित 
कराया था। इनकी रचता पर फारसी शायरी का अधिक 
प्रभाव पडा है। फारसी छदो के नियमों का पालन करने 
के मोह मे पड कर इन्होंने कही-क्ही शब्दो के रूप बिगाड़ 
दिए हैं (सिंधी मे फारसी शप्यरी से प्रभावित काव्यधारा का 
प्रतिपादन करने वाले कवियो मे इनका नाम भग्नगण्य है । 


गुलराजाणी, जेठमल परसराम (सिं० ले०) [जन्म-- 
885 ई०, भृत्यु 948 ई० ] 


जेठमल का सिंधी गद्य-लेखको मे महत्वपूर्ण स्थान 
है । 9। ई० के आस-पास ये अध्यापन कार्य छोडकर 
साहित्यिक और सामाजिक क्षेत्र मे सक्रिय रूप से कूद पडे 
थे। भारत के स्वातत्य आदोलन मे इनका कार्य अविस्मर- 
णीय है। साहित्यिक क्षेत्र मे इन्होने लालचद अमरदिनोमल 
के साथ 94 ई० मे सिंधी साहित्य सोसाइटी” की स्था- 
पना की थी जिसने सिंधी गद्य के विकास में महत्वपूर्ण कार्य 
किया है। )9]7 ई० भे इन्होंने “हिंदवासी नाम से एक 
समाचार-पत्र शुरू किया था जिसमे अंग्रेज सरकार की कदु 
आलोचना करने के कारण इन्हे जेल-यात्रा करती पडी थी। 
922 ई० मे इन्होंने 'नई सिंधी लायब्रेरी' और “सस्तो 
उम्दो साहित्यमाला' का आरभ किया था जिसके अतर्गत 
इन्होंने विश्व-साहित्य की कई उत्तम रचनाग्रो के सिघी अनु- 


बाद प्रकाशित किए थे। 947 ई० में इन्होने थियोसॉफी 
और सूफी मत के प्रचारार्थ 'रूह रिहाण' नामक पत्रिका 
झुरू की थी। विभाजन के परचात्‌ श्ीध्र ही बंबई मे इनका 
देहात हो गया था । कहानी, नाटक, उपन्यास, निबंध, आलो- 
चना और पत्रकारिता के क्षेत्र मे इन्होने प्रशंसतीय कार्य 
किया है। आध्यात्मिक विषयों पर भी इनकी कई महत्वपूर्ण 
रचनाएँ मिलती है। इनकी कुछ प्रमुख कृतियाँ इस प्रकार 
हैं--/चमडापोश जू भ्ाखाण्यू” (कहानियाँ), 'शाह जू 
आराखाण्यू” (श्रालोचना), 'सचल सरमस्त” (आलोचना), 
'सूफी सगोडा” (जीवन-चरित्र) । इनकी भाषा सरल और 
स्वाभाविक है। इनके कई निबधो मे इनके सफल व्याय्याता 
और दा्शनिक होने के स्पष्ट प्रमाण मिलते है । 


गुलाबराय (हिं० ले०) [जन्म--888 ई०; मृत्यु-- 
963 ई०] 


इनका जन्म इटावा मे हुआ था । इनका मुख्य 
प्रदेय काव्यशास्त्र, आलोचना तथा निबधो के क्षेत्र मे है। 
“नवरस', 'सिद्धात और अध्ययन, “काव्य के रूप', हिंदी 
नाट्य-विमश्' इनकी प्रमुख काव्यशास्त्रीय कृतियाँ है जिनके 
माध्यम से इन्होने भारतीय तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्र के 
समजन द्वारा हिंदी काव्य के विश्लेषण एवं मूल्याकन के 
लिए व्यापक एवं सुदृढ़ आधारमूमि प्रदान की है । ब्याव- 
हारिक आलोचना के क्षेत्र मे इनवी भहृत्वपूर्ण कृतियाँ हैं-- 
“हिंदी साहित्य का सुबोध इतिहास, 'प्रध्ययन और आस्वाद' 
तथा “हिंदी काब्य विमशे । व्याख्यात्मक शैली का आश्रय 
लेते हुए दोप-दर्शन की अपेक्षा गुणो के सधान की ओर 
अपनी दृष्टि केंद्रित रखना इनकी भ्रालोचना-शैली की मुख्य 
विशेषता है । निवधकार के रूप में इनकी उल्लेखनीय 
क्ृतियाँ हैं--'ठलुआ क्लब", 'मेरी असफ्लताएँ', 'कुछ उथले, 
कुछ गहरे” आदि । मनोविश्लेषणशास्त्र का प्रश्नय लेकर 
वेयक्तिकता का पुठ देते हुए हास्य-व्यग्यात्मक शैली के 
माध्यम से प्रतिपाद्य विषय का साफ-सुथरा निरूपण इनकी 
निवबध-शैली की मुख्य विश्येपताएँ हैं। समग्रत हिंदी गद्य के 
उत्नायको में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। 


गुलाम अहमद शेख (ग्रु० ले०) [जन्म--935 ई०] 


इलियट आदि परिचम के काव्य-मनीषियों का 
गुजराती कविता पर जी प्रभाव पडा है, उसके दर्शन गुलाम 
अहमद श्षेख की कविता मे होते है। शेख प्रघानत, विनक्नार 
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हैं और चित्रकला का प्रभाव उनके काव्य में भी परिलक्षित 
होता है। आधुनिकता का समग्र परिचय उनके काव्यों में 
मिलता है। अवसाद, बिखराव, खंडित व्यक्तित्व, अकेला- 
पन इत्यादि काव्य के नये विषय उनकी कविता में दिखाई 
देते हैं तोकाव्य के बाह्य स्वरूप में भी जो परिवर्तत आ 
गए हैं--जैसे शब्दों में तोड़-फोड़, नये ढंग की वाक्य-रचना 
इत्यादि--वे भी उनकी कविता में दृष्टिगोचर होते हैं। 
उन्होंने ।952 ई० के बाद काव्य-रचना शुरू की है। वे बड़ौदा 
में महाराजा सयाजीराव विश्वविद्यालय में चित्रकला के 
प्राध्यापक हैं । 


गुलाम भुहम्मद, सूफ़ो (कश० ले०) [जन्म--928 ई० | 


.शैशव से ही चितनशील और मेघावी ) उर्दू 
और फ़ारसी का अच्छा ज्ञान । कश्मीर के सामाजिक जीवन 
पर अनेक कहानियाँ लिखी हैं । इतकी शैली में हास्य और 
व्यंग्य है, और ये अपनी लेखनी से पाठक के मर्म पर चोट 
करते हैं। यह अच्छे ग्ललेखक हैं और इनकी रचनाओं में 
भाषा का प्रवाह भी खूब है। सूफ़ी साहब को इनके संग्रह 
'लूसिमत्य तारख' (अस्त हुए तारे) पर कल्चरल्न अका- 
दमी-पुरस्कार प्राप्त हुआ है। इनकी कहानियों का एक 
और संग्रह 'झीशः त संगिस्तान! (काँच और प्रस्तर भूमि) 
भी प्रकाशित हुआ है | इनकी भाषा में फ़ारसीमय घब्दा- 
वल्ली का पुट है प्रौर इनकी कहानियाँ विचारोत्तेजक हैं ! 


गुलेरो, चंद्रधर शर्मा (हिं० ले०) [जन्म--883 ई०; 
मृत्यु---922 ई० | 


हिंदी साहित्य के इतिहास में गुलेरी जी कहानी- 
कार, निबंधकार, शोध-विद्वान्‌, समीक्षक झ्रादि अनेक रूपों 
में प्रस्यात हैं कितु इनकी प्रसिद्धि मूलतः कहानी के क्षेत्र में 
ही है। इन्होंने अपने जीवन-काल में कुल तीन कहानियाँ-- 
“सुखभय जीवन', उसने कहा था, तथा “बुद्धू का काँटा-- 
लिखी थीं। 'उसने कहा था! की गणना हिंदी की 
सर्वश्रेष्ठ कहानियों में की जाती है| प्रतिपाद्य विषय तथा 
रचना-शिल्प की दृष्टि से यह एक अनूठी रचना है तथा 
[हुंदी-कहानी के क्षेत्र में इसे मील का पत्थर माना जाता है। 


पृहुदाहू (बें० 8०) 
परंपरा से कुछ हे होने के कारण “गृहदाह 


झरतू (दे०) का महत्वपूर्ण उपन्यास है। इस उपन्यास में 
शरत्‌ ने दांपत्य जीवन तथा विशेष रूप से यौन समस्या 
को यथार्थवादी धरातल पर प्रस्तुत किया है। अचला संघल 
स्वभाव की युवती है जो अस्थिरता के आवेश से महिम को 
सदा के लिए अपनाती है । घीरे-धीरे उस्ते महसूस होने 
लगता है कि वह महिम के बालसखा, एकाधिकार-वृत्ति 
वाले सुरेश की प्रभाव-परिधि से वाहर नही है। वह युरेण 
के साथ अज्ञातवास के बाद पति के शीतल-सुखद आशय में 
लौट आती है । मृणाल में आस्था एवं विश्वास है! वहू 
अस्थिरमना नहीं है, इसलिए मानसिक संघर्ष एवं यातना 
से वंचित है। महिम गंभीर, अंतर्मुखी एवं क्षमाशीत युवरु 
है जो परिस्थितियों के प्रवाह में बहता नहीं है । सुरेश में 
उत्तेजना, आवेश्व से कहीं अधिक प्रभुत्व-भावना है। अचला 
के द्वारा नई उभरती नादी का रेखावन किया गया है 
डिसके दांपत्य की नीब विश्वास पर आधारित नही है। 
उप्तके सहज-अस्थिर स्वभाव एवं आचरण का मवोवैज्ञानिक 
चित्रण किया गया है। अंततः शरत्‌ नैतिक मूल्यों की 
प्रतिष्ठा करते हुए सुरेश को दंड देते तथा अचला को महिम 
के पास पहुँघाते हैं । इस चिपके तथा जोड़े गए आदशे को 
छोड़कर यह उपन्यास अपने नाम की सही और सार्यक 
अभिव्यक्ति है । 


गृह-प्रवेश (गुण कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--950 ई०] 


श्री सुरेश जोशी (दे०) के इस प्रथम कहानो- 
संग्रह में कहानी-विषयक उनकी नवीन दृध्टि का परिचय 
मिलता है। संग्रह के प्रारंभ में 'नई कहानी' शीपंक की 
लंबी प्रस्तावना में उन्होंने कहानी में धटना-तत्त्व के लोप 
पर विशेष बल दिया है । 

“गृह-प्रवेश” की कहानियों में घटनाएँ नहीं, केवल 
संकेत हैं॥ इन कहातियों को मनोवेज्ञानिक कहानियों 
की संज्ञा दी जा सकती है। कारण, पात्रों कौ विभिन्‍न मान* 
सिकर प्रक्रियाओं के चित्र्णातर्गत मानव-शन का सूक्ष्म 
विश्लेषण किया गया है। मोन संबंधों छी विवृत्ति में इन 
पर फ्रायड का स्पष्ट प्रभाव दिखाई देता है । प्रतीक-पोजता 
इनकी अन्य उल्लेखनीय विशेषता है। 

बस्तुतः 'गृह-प्रदेश की कहानियाँ वहानी-विप- 
यक परंपरागत मान्यताओं का उच्छेदत कर गुजराती बहानी - 
साहित्य को नया भोड़ देने थाली प्रयोगात्मझ बहातियाँ 


हैं। 


ग्द्यसूत्र 


उडा 


गोकाक, वि० कृ० 








गृह्मसूत्र ((० ०) [रचना-वाल--ई० पू० 800 तथा 
पश्चादुवर्ती काल] 


लेखक--विभिन्‍्न धर्मंतत्त्ववेत्ता ऋषिजन एव 
मनीपी । गृह्मसूत्र बल्पसूत्रो (दे० कल्पसूत्र) के ही अगरूप 
हैं। गृह्मयूत्रो मे आशवलायन, शाड खायन, कौपीतकि, पार- 
स्कर, बोधायन और भारद्वाज आदि गृह्मसूत्र गृहीत हैं । 

गृह्ममूत्रो में गृह मे सपन्‍न होने वाले धामिक 
क्ृत्यो का वर्णन है । ग्रृहासूत्रो में गर्भाघान, पुसवन, सीमे- 
न्तोन्तयन, जातकम, नामकरण, निष्कमण, अन्नप्राशन, 
चूडाकरण, उपनयन, महानाम्तीब्रत, महान्नत, उपनिषद्ब्रत, 
गोदानब्रत, समावतंन, विवाह और अत्यपेष्टि--इन 6 
सस्‍्कारो का वर्णन क्ियां गया है। इसके अतिरिवत सात्त 
अप्कार के गृद्या वज्ञो--मिजृयज, इएकेंग वज़न, अण्टक्ा' यज्े, 
श्रावणी यज्ञ, आश्वयुजी यज्ञ, आग्रहायणी यज्ञ तथा चंत्री यज्ञ 
का विवेचन भी गृह्मसूत्रों में वर्तमान है । 

गृह्मयूत्री मे जिन स्मातं सस्कारो का वर्णन है 
वे पस्कार गृहस्थ और उसबे परिवार के लोगो के जन्म से 
मृत्युपर्यत समय-समय पर की जाने वाली विभिन्‍न विधियाँ 
हैं। स्मात॑ विधियों के निर्वतन के लिए स्मार्त अग्नि की ही 
अपेक्षा होती है । इस अग्नि को आवसश्य या वैवाहिक 
भ्रग्नि कहते हैं। यह अग्नि श्रौत विधि मे अपेक्षित त्रेता 
अग्नि से भिन्‍न है। गृह्मसूत्रो मे वणित गर्भाघान से विवाह 
तक के 9 सस्कार कायिक हैं। इसके अतिरिक्त 22 सस्कार 
यज्ञात्मक हैं । 

गृह्मसूत्र प्राचीन भारत के गृहस्थ जीवन के 
सबंध में एक रोचक एवं उपयोगी विवरण प्रस्तुत करते हैं। 
मानव-सभ्यता के इतिहास मे गृह्मसूत्रो का स्थान अत्यत 
महत्वपूर्ण है । 


गेसूदराज्ञ (उद्दं० ले०) [समय--अनुमानत 380 ई० 
--430 ६० ] 


नाम--हजरत सैयद मुहम्मद हुसनी, प्रसिद्ध 
नाम--रूवाजा बदानवाज 'गेसुदराज'। ये दक्षिण भारत भे 
सुल्तान फिरोज़शाह बहमनी के शासनकाल के कवि थे। 
आध्यात्मिक विषयो तथा सूफी साहित्य पर इन्होंने अनेक 
क्तियों का प्रणणन किया। अरबी और फारसी के प्रचार तथा 
प्रसार में ये सक्रिय योग देते रहे । 'मराज-उल-आशिकीन', 
'हिदायतनामा', 'तलावत्त-उल वुजूद', 'रिसाला सहवारा नौर 
'शिका रनामा' इनकी उल्लेखनीय कृतियाँ है । इनकी भाष- 


शैली प्राचीन ढग की है। रूवाजा नसीर-उद्‌-दीन चिराग- 
देहलवी के मुरीद (शिष्य) और खलीफा होने के कारण 
इनका शिष्यमडल बहुत बडा था। धर्म-प्रचार और समाज- 
सुधार इनके जीवन के लक्ष्य थे। इनके कतिपय सग्रहो में 
बीमारियों के नुस्खे भी काव्यबद्ध मिलते है। इनके काव्य मे 
इतिवृत्तात्मकता और उपदेशात्मकता के तत्त्व प्रचुर मात्रा मे 
हैं। कल्पना तथा भाव के औदात्त्य का इनमें अभाव है । 


गोकाक, वि० कृ० (क० ले०) [जन्म --909 ई०] 


विनायक कृष्ण गोकाक कम्नड के प्रतिभाधनी 
साहित्यकारो मे से है। इनका जन्म धारवाड जिले वे' 
अतर्गंत सब॒णूर के एक सश्रात ब्राह्मण परिवार में हुआ 
था. । धारवाड तथा पूना मे उच्च शिक्षा आप्त कर ये अध्ेशी 
भाषा तथा साहित्य के विशेष अध्ययन के लिए इगलेड गए। 
ऑक्सफोर्ड मे इनकी प्रतिभा खूब चमकी। लौटने पर 
आरभ मे बबई, ग्रुजरात, धारवाड आदि मे अंग्रेजी के 
प्राध्यापक और बाद में बेंगलौर विश्वविद्यालय के बुलपति 
रहे । ये कन्नड साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष भी रह । भारत 
सरकार की ओर से इन्हे 'पदमश्री' से अलक्षत किया गया 
चा। 

ये कर्णाटक के महान्‌ कवि बेंद्रेजी ( दे० ) के शिष्पो 
भें से एक हैं । उनके द्वारा स्थापित 'गेछ्लेयर गुपु! के सक्रिय 
सदस्यों में ये भी एक है। 'कलोपासक', 'पयण', 'समुद्रगीत- 
गल्दु, तिवित्रमर आकाशगगे','नव्यक वितेगढ्ु', 'द्यावापृथिवी/ 
(दे०) आदि इनके उल्लेखनीय कविता-प्क्लन हैं । इनकी 
कविताओ पर अर्खिद्द-दर्शन का विश्येप प्रभाव परि- 
लक्षित होता है । मनुष्य की पहुँच से परे प्रकृति के विराट 
सौंदर्य की सूक्ष्म अभिव्यक्ति इनकी कविताओ पी विश्लेपता 
है। 'शेले” इस दिशा की एक उल्लेखनीय कविता है। ये 
रहस्यवादी कवि है, 'हिंग्यु! इनकी एक सुदर रहस्यवादी 
कविता है। 'इल्लिम न्याय, 'नौकायन” आदि कविताओं 
में सामाजिक विषय तथा थंत्रदारुणता आदि की यथार्थ 
विवृति है । 'समुद्रगीतगक,” मे समुद्र तथा उसके चतुदिक्‌ 
की प्रकृति की मग्रिमाओ वा विराटू चित्रण है। ये कन्‍तड़ 
में प्रमोगवाद या 'नव्य बविते' के प्रतिष्ठापको में से हैं । 
950 ई० मे इन्होने बबई में सपन्‍त वन्‍्नड साहित्य सम्मे- 
लन की कविगोष्ठी के अध्यक्ष-पद से प्रयोगवाद वी आव- 
इ्यकता पर जोरदार भाषण दिया था। “नव्यकवितेगढ्व 
में इनकी 'क्लोरोफारम्‌” आदि सफल प्रधोगवादी कविताएँ 
है। 'द्यावापृथििवी” इनकी श्रेष्ठ इृति है जिस पर इन्हे 
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प्राहित्य अकादमी का पुरस्कार मिल्ला' है। 'नीरद' तथा 
'इत्झामीत' नामक दो लंबी कविताएँ इसमें है । विधम लय, 
विवनिष्ठता आदि से भरपूर इममें भूमि एवं आकाझ की 
अव्यता का वर्णन है। ये एक सफल उपन्‍न्यासकार, नाटक- 
कार तथा आलोचक भी हैं। 'समरसवेजीवन' इनका 500 
पृष्ठ का बृहत्‌ उपन्यास है जिसकी पदथूमि देश-विदेश तक 
छाई हुई है। अरविंद के समन्वय-दर्शन का संदेश इसमें 
है। 'जमतायक', “युगांतर' आदि इनके श्रेष्ठ नाटक हैं। 
“जतनायक' में एक नेता के कौटुंबिक तथा लोक-जीवन के 
इंद्व का चित्रण है । 'युगांतर' में साम्यवाद तथा अध्यात्म- 
बाद के समन्वय का संदेश है ) कविता में इन्हे भापा-सिद्धि 
उतनी ही मिली है जितनी कि बेद्रे (दे०), कुर्वेपु (दे० 
आदि को मिली है। थे एक सफल यात्रा-संस्मरण-लेखक 
भी है। “इदिन काव्यदगोत्तु भुरिगछु', 'नव्यते हागू काव्य- 
जीवन', 'साहित्य दल्लि प्रमति', '"कविकाव्य महोगति' आदि 
में इनके श्रेष्ठ आलोचनात्मक निबंध हैं । समन्वय तथा 
विराद्‌ दृष्टि आपके द्वारा प्रतिष्ठापित मूल्य हैं । 


गोकुल (म० पा०) 


यह रामगणेश गडकरी (दे०)-कृत “प्रेम- 

संन्यास! भाटक का पात्र हैं। विदृषक-हत्या-पद॒यंत्रों के 
घटाठोप जमघट ने कथा को बोभिल ही नहीं, वल्कि करुण 
रस से ओत-प्रोत कर दिया है । भोकुल अपनी सुलक्कड़ 
प्रवृत्ति के कारण अपनी करकंशा पत्नी मथुरा के व्यवहार से 
श्रस्त रहता है, परंतु अपने आधार-व्यवह्मर से वह जहाँ 
अपने पारिवारिक जीवत को सहज-सुचारु रुप से चलाता 
है वहाँ अपने कार्य-कलापीं से हंत्या-पड्यंत्रों से बोझिल 
कथा में हास्मास्पद घटता-प्रसंगों से हल्का कर नाटकीय 
संघर्ष का निर्माण करता हैं। मंच पर गोकुल की उपस्थिति 
मात्र दक्षेकों के हास्य की अपूर्व क्षमता रखती है। कृपण 
शवसुर की दातशीलता का वर्णन वह इन दब्दो में करता 
दशहरे) के भवसर पर जब 


है-- 
“ “विजय दशसी/ (दरशह' 
हम सोना (शम्मी वृक्ष की पत्तियां) लेने जाते हैं तो उसके 
हाथ से वह भी नहीं छूटती । कोई उन्हें संदेशा ही कहने 
को कह दे तो उनमें से भी चार झब्द तो वे दलाली के 
अपने पास रख ही लेंगे* १ 
गोढुल की मुलक्कड़ प्रवृत्ति एवं मबु् की 
कलन्नहृप्रियता ने नाटकीय संघर्ष को गति प्रदान वी है। 
स्फूट हास्य-प्रसंगों के माध्यम से गोकुल का चारित्रिक 





विकास यथेष्ट स्पष्ट रूप से हुआ है। 

संक्षेप में, गोकुल-मथुरा के अनमेल विवाह के 
साध्ष्यम से वाटककार ने जिन अवांतर घटवा-प्रसंगों की 
संयोजना की है, उनका मुख्य उद्देश्य विश्वंखलित होती 
प्रधान कथा को सूत्रवद्ध करमा रहा है । गोकल अपनी 
हास्यास्पद क्रियाओं से हत्या, आत्म-हत्याओं के क्र घटना- 
प्रस॑गों से सहृदय जनमानस पर पड़े प्रभावों को कम करता 
है। गोकूल के चरित्र-निहूपण में नाटककार ने अपूर्द कौशल 
का परिचय दिया है । 


गोकुल-निर्यंमन (क० कु०) 


यह कन्नड के विख्यात कवि श्री यु० ति० नर- 
सिहाचार्य जी (दे०) का गीतिनाटक है। इसमें श्रीकृष्ण के 
गोकुल छोड़कर मथुरा जाने का प्रसंग वितरित है। श्रीकृष्ण 
के चले जाते के बाद विरहिणी ब्रजांगनाओं की हृदयवेदना 
का चित्रण काफ़ी विस्तार से हुआ है, कितु कृष्ण के दिल 
पर क्या बीती इसका उतना चित्रण नहीं हुप्ना है। नर्रतिहा- 
चार्य जी ने इस कमी को पूरा किया है श्रीकृष्ण के संत्तत 
साहचर्य के, आत्मीय वस्तुओं के, प्रियजनों के त्याग में जो 
ममवेदना है उसका अत्यंत मामिक नित्रण यहाँ हुआ है । 
कृष्ण राजनीतिक कारणों से राजनीति के लिए ही मथुरा णा 
रहे हैं। वहाँ उन्हें मुरतीवादन के लिए फुर्सत कहाँ ! 
अतः मुरली के रूप में अपना हृदय भी यहीं छोड़कर 
जाते हैं। मामिक प्रसंगों के चित्रण में कवि को अदृभुत 
सफलता मिली है। राधा आदि गोपियों की वेदना की 
दारुणता तो अकल्पनीय है। कृष्ण के सास्निध्य में उनका 
हर्पोल्लास, वियोग मे विषाद वी तीव्रता आदि की अतिशय 
कल्रात्मक व्यंजना इसमें है । गीत संगीत के रागतातों में 
ससस्वित हैं। कन्नड की अमर कृठियों में 'गोकुल-निर्ममन! 
का नाम उल्लेखनीय है । 


गोछले, अर्रावद (म० ले०) [जन्म--99 ई०] 


सत्रह वर्ष की अल्प वय से कहानी लिखना 
आरंभ करने वाले देश-विदेश में पुरस्कृत श्री गोखले तब से 
सतत साहित्य-साथना करते झा रहे हैं और अब तक इसके 
लगभग 4 कथा-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। इनका कया- 
संसार ब्रत्यंत विस्तृत है । सामयिक, राजनीतिक, सामा- 
शिक प्रिस्थितियों--स्वतंत्रता-परंदोलन, द्वितीय महायुद, 
भारत छोड़ो आंदोलन, देश-विभाजव, सांश्रदायिक दंगों, 
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बेकारी, महँगाई आदि पर लिखने के अतिरिक्त इन्होने 
स्त्री जाति एवं समाज के निम्नतम वगों पर भी बडी तड़प 
के साथ लिखा है। जीवन के पामिक प्रसगो का भावपूर्ण 
चित्रण, और मानव के अतरग का सूक्ष्म अक्न करने वाले 
श्री गोखले अपनी कहानियों मे प्रगत्तिज्चीलता और प्रयोग- 
शीलता' के लिए विख्यात हैं। 

प्रमुख रचनाएँ---/वजराणा', 'मिथिला/उन्मेष', 
“माहेर', 'प्रभामिका' झादि ! 


गोडबोले, परशुराम तात्या (म० ले०) [जन्म--799 ई० , 
मृत्यु--874 ई० ] 


ये सक्रतिकाल के आग्लविद्या विभूषित पडित 
कवि है। ये श्रेष्ठ बवि, छद श्ञास्त्रकार तथा सफल अनु- 
बादक थे । इन्होने 'सर्वसग्रह”/ नामव' मासिक पत्र प्रारभ 
कर कुछ वर्षों तक उसमे प्राचीन मराठी कविता प्रकाशित 
कराई थी । इन्होने 'ज्ञानेश्वर' (दे०) आदि प्राचीन कवियों 
के काव्य-समुद्र का मुथन बर काव्यामृत चवनीत निकाला था। 
इस “तबनीत ग्रथ/” में सत, पडित तथा झाहीर कवियो के 
काव्य के उत्कृष्ट अगो का समावेश किया गया था। इस ग्रथ 
के लगभग 20 रास्करण निकले थे, जिससे इसकी श्रेष्ठता 
स्वयसिद्ध है। 

इन्होने छद झास्त्र पर 'वृत्तद्पंण” नामक ग्रथ 
लिखकर उदीयमान मराठी कवियों को उपक्ार किया था । 
कवियों मे पडित कवि मोरोपत इन्हे विशेष प्रिय थे। 
इन्होंने मोरोपत के काव्यादर्श को अपनाकर “नामार्थेदीपिका, 
“कादम्बरीसार', 'बालबोधामृत” आदि काव्य-प्रथो वी रचना 
की थी । मोरोपत की 'केकावली' रचता पर इन्होने 'केका 
दर्श! नाम से सुदर टीका लिखी । 

इन्होने अनेक संस्कृत नाटकों का मराठी में 
सफल भ्रनुवाद कर मराठी साहित्य को समृद्ध तथा विविध 
ग्रुण-सपन्‍्न बताया है। इन्होने 'वेणीसहार' (दे०) (857) 
“उत्तररामचरित” (दे०) (859), “अभिज्ञान शाकुतलम्‌' 
(दे०) (86]), 'नागातद” (दे०) (865) , 'मृच्छकटिक' 
(दे०) (862) , 'पावंती परिणय ( ]872) आदि सस्कृत 
नाटको का अनुवाद क्या था । 

प्रद्धित काव्य-परपरा को आधुनिक काल तक 
प्रवाहित रखने का श्रेय परशुराम तात्या ग्रोडबोले को है। 
इृष्णशास्त्री चिपछ णकर (दे०) ते इनकी प्रशसा की है । 
ये वृत्ति से रसिक होने के कारण मित्र-सडली मे रसिक 
तात्या नाम से ख्यात थे । 


योदादेदी (ते० प्रा०) 


यह विजयनगर के प्रतापी सम्राट श्री कृष्णदेव- 
रायलु (दे०) के सुप्रसिद्ध प्रबधकाव्य “प्रामुक्तमालयदा' 
(दे०) (सोलहवी शठी) वी एक प्रधान पात्र है। यह 
भगवान्‌ विष्णु के लिए बनाई गई मालाओ को पहले स्वय 
पहनकर बाद भे विष्णु को अपित करती थी। इसका 
नाम “आमुक्तमालयदा' भी है । यह विष्णुचित्तुडु नामक एक 
भवत-श्रेष्ठ की पुत्री है और लक्ष्मी का अवतार कही गई 
है। श्रीरगेश्वर के हूप मे (वष्णु मे यह गाढरुप से पअ्नु- 
रक्त होती है। पूर्ण-यौवना होकर यह प्रभु की सन्निधि में 
भेजी जाने वाली मालाओ को एकात में धारण करके, कुएँ 
के जल में अपने सौदर्य का अवलोकन करती है और 
श्रीरगेश्वर से रूठती तथा मान करती हुई अपने प्रेम को 
सफ्ल बनाने की चुनौती देती है। जब बिरह असह्य होता 
है तब उनको उपालभ भी देती है। अत मे यह श्रीरगेश्वर 
को ही पति के रूप मे पाकर उनमे एकरूप हो जातो है। 


गोदान (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---936 ई० ] 


यह प्रेमचद (दे०) का सवाधिक लोकद्रिय 
उपन्यास है जिसमे उन्होंने होरी (दे०) के माध्यम से 
भारतीय कृषक-जीवन का अत्यत सशक्त चित्र प्रस्तुत किया 
है। भारतीय किसान अपने परिवार की प्रतिष्ठा को बनाए 
रखने के लिए जभीदारो, सूदखोरो के शोपण की चक्‍्वी मे 
पिसता हुआ किस प्रकार अतत अपने जीवन की बलि दे 
देता है इसका जैसा जीता-जागता चित्रण इस उपन्याप्त में 
किया गया है वैसा अन्यन देखने को नहीं मिलता | लेखक 
ने ग्रामीण जीवन का चित्रण करने के साथ-साथ भालती, 
मेहता तथा उनके इष्ट मित्रो के माध्यम से नागरिक' जीवन 
के विल्ास वैभवपूर्ण जीवन को भी इस दृष्टि से उजागर 
किया है कि गाँव में रहन वाले व्यक्तियों की सधप-गाया 
का पूरा चित्र उभर कर झा सके । इस उपन्यास में परितम 
में बढते हुए प्रभाव तथा उसके दुबंल पक्ष को रूपायित 
करने के साथ-साथ भारतीय सस्कृति की मूल विश्लेपताग्रो 
सेवा, त्याग आदि को भी अत्यत पहज रीति से उपस्थित 
किया गया है। कतिपय विद्वानों ने ग्रामीण तथा नागरिव 
जीवन के कयामूत्रो के पारस्परिक सवधों वी क्षीणता की 
चर्चा करते हुए इस औपन्यासिक शिल्प वी दृष्टि से भ्रत्यत 
शिथिल कृति माना है कितु वस्तुस्थिति यह है कि लेखक 
जे किसी परिवार अथवा वर्ग-विशेष को आधार बनावर 


गोन गन्ना रेड्डी 


7 उ54 


गोपाछ कृष्ण पदावली 





भपने उपन्यार की सृष्टि करने के स्थान पर समूचे राष्ट्र 
की समस्याश्रों तथा गतिविधियों को दृष्टिपय में रखकर इस 
उपन्यास का प्रणयन किया है; और चूँकि राप्ट्र का जीवन 
पारिवारिक जीवन के समान सुगठित नहीं हुआ करता, 
फलत: इस उपन्यास के कथानक में भी कृत्रिम सुगठितता 
के स्थान पर एक स्वाभाविक बिखराव भा गया है। 
यह बिखराव भी वस्तुत: बिखराव न होकर पूरे परिदृश्य 
को प्रस्तुत करने का एक सफल माध्यम है। 

होरी, धतिया (दे०), गोबर, मालती, मेहता 
आदि अजर-अमर पात्रों के माध्यम से प्रेमचंद के जीवन- 
अनुभवों को अत्यंत कलात्मक ढंग से रूपायित करने वाला 
ग्रह उपन्यास अपने रोचक, चुस्त तंथा नाटकीय कथोप- 
कथनों, प्रवाहपूर्ण भाषा-दली तथा झत्यंत हुदयद्रावक अंत 
के लिए भी भ्रथ्यात है। समग्रत: यह उपन्यास प्रेमचंद तथा 
प्रेमचंदयुगीन भारत को जानने के लिए एक ऐतिहाप्रिक 
दस्तावेज का कार्य करता है । 


भोन गरना रेड्डी (ते० कृ० एवं प्र०) 


यह काकतियों के सगय (तेरहवी-बोदहवीं शती ) 
की कहाती के आधार पर श्री अड़वि बापिराजु (दे०) 
द्वारा रचे गए प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपत्यास 'गीन गन्ना रेड्डी 
का नायक है। गोन गल्ना रेड्डी काकतीय साम्राज्य का 
विख्यात बीर है। 


गोपबंधु, (उ० ले०) [जन्म--87। ई०; मृत्यु-- 
928 ई०] 


उत्कलमणि गोपबंधु उड्धिया-प्राण के प्रतिनिधि 
ब विरादू भारत के प्रतीक है। गोपबंधु गांधी जी के सच्चे 
अनुयायी और स्वतंत्रता-संग्राम के जननावक थे। 492[ 
ई० के प्रारंभ में इन्होंने वकुल-बन-बिद्यालय को इंडियन 
नेशनल कांग्रेस में मिला दिया । गांधीजी द्वारा परिचालित 
प्रसहयोग आंदोलन में इन्होंने सक्तिय भाग ही नही लिया, 
जवगुवकों को इस महायज्ञ में उत्सगरित हो जाने का आह्वान 
जी दिया | इस प्रहार महत्-प्राण गोपबंधु की जातीय 
भावगा विरादू भारतीयता में पर्यवसित हो गई। 
गोपबंधु के लिए साहित्य जनन्सेवा व ईश्वर-भद्ति 
की अभिव्यक्ति का साधन मात्र था। अपने को महाएक 
में अंदर्लीय कर जातीय अंतराल से सहप्मातव को वे देख 
हुके थे। जनसेवा मी आंतरिक इच्छा, धर्मनिष्ठा, उनके 


साहित्य की तीन आधारमूत वृत्तियाँ हैं। विहार की हसारी- 
बाग जेल में ही (923-24 ई०) में इन्होंने 'काराकबिता', 
“बंदीर आत्मकथा', 'धर्मपर्द', (देल ), 'गो-माहात्त्य! जादि 
पुस्तकों को रचना की थी । इन सब काव्यों में उम्रजातीय 
भाव, विदेशी शासन के प्रति तौद्र विरोध, अपने अध-पतन 
के प्रति क्षोभ व देश के लिए उत्सगित हो जाने की प्रदत्त 
आकांक्षा आदि भावनाएँ व्यक्त हुई हैं । शैली सहज, सरल, 
सावलील एवं मूतिविधायिनों है| 

ग़ोपबंधु ने 'समाज-पत्रिका” द्वारा उड़िया गय 
का विकाप्त किया । बकुल-बन-विद्यालय स्थापित कर 
जातीय व राष्ट्रीय भावना का प्रसार किया। गणवंधु गोप- 
बंधु का जीवनाद््श उड़िया जीवन को सदा अनुप्राणित 
करता रहेगा । 


गोपात्न (उ० पा») 


गोपाक्न कविचंद्र काक्तिचरण पटनायक (दे०) 
के सामाजिक नाटक “परिवर्तन' (दे ०) का प्रमुख पात्र है। 
वह मातृपितृहीन है । इसे ख्याति-संपन्‍न गौर बाबू आश्रय 
देते है किठु गोपात्ल अधिक समय तक गौर बाबू के पास 
नहीं रहता । वकालत से इसे प्रचुर अर्थलाभ होता है। 
अपना घर, अपनी शान-शौकत | शारीरिक अस्वस्थता के 
लिए ब्रांडी का उपयोग प्रारंभ करता है। कितु इसके सल- 
बंधु राजू की संगत से गोपाक बाबू के सोने का संसार वष्ट 
हो जाता है | शराब एवं वेश्या का आज इसके जीवन पर 
प्रमुख अधिकार है । अपनी सुंदरी पत्नी आरती के हाथ से 
चूड़ी खोल लेने में भी शिक्षित गोपाक्त बाबू को तनिक 
संकोच नही होता । बंघुता की आड़ में राजू विप-वृक्ष का 
रोपण करता है। कितु ठीक समय पर गोपाछ बाबू की 
आँखें खुल जाती हैं। आरती से छीन कर ली गई चूड़ियाँ 
लेकर यह पुनः आरती के पास वापस आ जाता है। 


गोपाछ कृष्ण पदावली (उ० कृ०) 


यह घुद्धाभवित के अन्यतम कवि गोपाछ् कृष्ण 
पटनायक (दे०) के पदों का संग्रह है । इसकी सरल, तरल 
ललित, कोमल और लोक-प्रचलित भाषा वे कारण ब्रज- 
रस का आस्वादन सर्वश्रेणी के पाठकों के लिए संभव हो 
सका है। कवि की राधाहृव्य-प्रेम-संबंधी गहन गंभीर 
अनुमूति के कारण हो इसकी अभिव्यव्ित भी रसमय, 
प्रांजल एवं मनोन्न है। इसमें राग, ताल और तय का पूर्ण 


गोपाल कृष्णमूर्ति, क्रीपाद 


355 


गोपाल बापा 





विकास हुआ है । इसमे कवि की विश्वजनीन कल्पना, 
भगवत्‌ निवेदन, गहन अनुभूति, आशा, निराशा का प्राजल 
प्रकाशन हुआ है । राधाक्ृष्ण-प्रेम-चित्र मानवीय एवं मनो- 
वैज्ञानिक है । विशेषता यह है कि राधाकृष्ण, गोप गोपियो 
ने उडिया रूप धारण किया है और वहाँ भी प्रकृति एव 
जन-जीवन से तदाकार हो गए है । इसका बालवर्णन सूर 
(दे०) के समान अनुपम है। 


गोपाल हऋष्णमूर्ति, श्रीपाद (ते० ले ०) [जन्म --908 ई० ] 


कामेश्वरराव और जोगम्मा के पुत्र गोपाल 
कृष्णमूत्ति का जन्म 908 ई० में हुआ था। इनके एक 
भाई प्नाकपाणि कर्णाटक सगीत के लब्धप्रतिष्ठ विद्वान 
एवं गायक है। बी० ए० (राजमहेन्द्री)) बी० एस- 
सी० (मद्रास विश्वविद्यालय), एम० ए० (फिजिक्स) 
(तिशचिरापलली ), पी-एच० डी० (प्राप्न विश्वविद्यालय) 
कर 936 ई० से 940 ई० तक ये आध्र विश्वविद्यालय मे 
प्राध्यापक रहे । उसके बाद मद्रास के प्रेसिडेंसी कालेज में 
फिजिबस के प्राचार्य रहे । तदनतर प्राध्र मे कई सरकारी 
कालेजो के प्रसिपल रहकर 963 ई० मे इन्होंने अवकाश 
ग्रहण किया। इल्होंने प्रो० रगताथरावु के तत्त्वावधात में 
'ऐटोमिक स्पैक्ट्रा' पर शोध-कार्ये किया तथा 'ऐटोमिक्स! 
झौर 'मॉलीक्यूलर स्पैवट्रा' पर वैज्ञानिक पत्रिकाओं में कई 
लेख प्रकाशित कराए थे । पदार्थ-विज्ञान में शोधकार्य का 
निर्देशन भी इन्होने किया है । 

'तेलुगु एकाकी साहित्यमु' (5 लेख), स्त्रील 
साहित्यमु' (8 लेख), “अरद्धंशती थ्राश्न-कविता' (8 लेख) 
पर इनके लेख “भारती” (मद्रास से निकलने वाले मासिक 
पत्र) में प्रकाशित हुए है । इनके '"सेटि श्रेष्ठ एकाकिकलु', 
“प्रामीण गीत तालु', 'स्तील रामायण पाटलु', “स्त्रील 
पुराण (पाटलु' भ्रादि सकलन-ग्रथ प्रकाशित हुए है । 
सगीत से सबध रखने वाले कुछ लेख भी इन्होंने लिखे है । 
इनकी विज्ञान से सबधित कुछ पुस्तक प्रकाशित हुई है । 
इनमे “विज्ञान वीथुलु' (चार खड), “वैज्ञानिक गायाशती', 
ग्राइन्स्टीव सापेक्षितावादमु', 'मनाभूमि-आकाश', “राकेट- 
आकाश, “गिमनमुवज्ञ।न-साधना' आदि उल्लेखनीय हैं । 

अववाश्य ग्रहण करने के बाद, णे आध्यात्मिक 
विपयो में रुचि लेन लग गए है। “अम्मा और उनके 
वाक्य, 'अर्कपुरी की विशेपताएँ','सत्यसाई स्वामी की वाक्य- 
विभूति! इनवे सकलन भ्रथ है। झ्राजकल ये "मातृश्री 
(भेंग्रेजी) का सपादत कार्य कर रहे है| 'अम्मा का बताया 


नया मार्ग” इनकी मौलिक कृति है। “जिज्ञासा' शीर्षक से 
इनके अ्रध्यात्मपपरक 8 लेख धारावाहिक रूप से प्रकाशित 
हुए है । 


गोपालकृष्ण राव (क० ले०) [समय---906-967 ई० ] 


कननड़ के श्रेष्ठ कहानीकार श्री ग्रोपालकृष्ण 
राव का जन्म 906 ई० मे बेगलूर के समीप कीडगहल्ली 
में हुआ । मास्तिजी (दे० ) से प्रेरणा पाकर आप कहानी- 
क्षेत्र मे उतरे । आपकी प्रसिद्ध कहानियों मे 'बगारर डाबू' 
(सोने वी करघी), 'कोदवल मार ?! (क्सिने मारा २); 
'मागडी रग' आदि मुख्य है। आप मानवतावादी कहानी- 
कार है। इन कहानियो में आपने मावव की सुप्त मानवता 
को जगाकर दिखाया है तो कही-कही सामाजिक वैषम्य 
पर भी कटाक्ष किया है। 'केसिगटन पार्क' श्रापकी एक 
विशिष्ट कृति है जिसमे एक पार्क से स्फर्त कहानी है, 
कविता है, निबंध है और दृश्य है। चरिभ-रिप्टरा में 
आपको अधिक सफलता मिली है। 'गीतगछ,' में छपकी 
कविताएँ है। 


ग्ोपालदान (हिं० ले०) [जन्म--485 ई०, पृत्यु-- 
888 ई०] 


गोपालदाद का जन्म सीकर दे उदयपुरा ग्राम 
में खुमान के घर हुआ था। इन्होंने 'लावारासा' (कूर्मवश्- 
यद्मपुराण), 'शिखरवशोत्पत्ति' (पीठीवातिक) एवं कृष्ण- 
विलास' नामक ग्रथों तथा अनेक फुटकर कविताओं की 
रचना की है ! इन ग्रथों मे गोपालदान ने बोलचाल की 
राजस्थानी का ऐसा रूप अपनाया है जो ब्रजभाषा के 
बहुत निकट है। लावारासा' मे वीर रस का अच्छा परि- 
पाक मिलता है। 


गोपाल बापा (ग्रु० प्रा०) 


श्री मानुभाई पचोली 'दहाक (दे०)-रचित 
गुजराती उपन्यास “फेर तो पीधा छे जाणी जाणी' (दे० ) 
(भाग ( और 2) के प्रमुख महत्वपूर्ण पुरप पात्र योपाल- 
दास परीख उपन्यास में गोपाल बापा के नाम से प्रमिद्ध हैं। 

दो महायुद्धा के बीच से भारतीय जीवन की 
विडबनाग्रो का चितावन करने वाले इस मथुर कितु विपा- 
दात उपन्यास के प्रयम 88 पृष्ठा तर ही विद्यमान गोपाल 


गोपालरेड्डी, बेजवाडा 
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बापा का व्यक्तित्व इतना प्रखर है कि शेष उपत्यास की 
घटनाएँ, पात्र एवं विचार-प्रवाह इनसे प्रभावित है | 

मभरिया (बिहार) की कोयले की खादों के ब्या- 
पार में इन्होंने प्रपीड़ित मानव-जीवन का साक्षात्कार किया 
और विरक्त होकर अपनी जन्मभूमि सौराष्ट्र में हारिका 
के मार्ग पर तुलसी-श्याम के निकट शिग्रोडो न॒दी के तट 
पर एक आश्रम स्थापित कर आजीवन मानव-सेवा का ब्रत 
धारण कर लिया। पुत्री रोहिणी ओर अपने मित्र के पुत्र 
सत्यकाम को आश्चम में अपते पास रख कर इन्होंते उच 
दोनों में मानव-सेवा, जीवन-मूल्यों के प्रति गहरी आस्था 
के ऐसे गहरे संस्कार डाल दिए कि विकटतम परिस्थितियों 
में भी वे इनका त्याग त कर सकें | प्राचीत भारतीय ऋषि 
व उनके गुरुकुल की कल्पना गोपाल बापा और उनके 
आश्रम में साकार हुई है। गांधीवादी सेवान्रती व मानव- 
कल्याण के चिर-आकांक्षी गोपाल बापा में आश्रम-संस्कृति व 
शांधी-विचार का मणिकांचन योग पाया जाता है। 

अपने व अपने अंतेवासियों के आचरण से 
मानवेन्मूल्यों की प्रतिष्ठा करने वाले व जीवन के प्रति 
गहरी आस्था वाले गृहरथ-ऋषि गोपाल बापा गुजराती- 
साहित्य के एक अ्रमर पात्र हैं । 


गोपालरिडूडी, वेजवाडा (ते० ले०) [जन्म--907 ई० ] 


ये राजनीतिक नेता, बहुभाषाविद्‌ एवं साहित्य- 
कार हैं। इन्होंने रवींद्रवाथ [दे ०) के समय मे शांतिनिकेतन 
में शिक्षा पाई थी ओर स्वतंत्रता आंदोलन में भाग 
लिया था। इल्होंने रवबींद्रताथ की भ्रवेक रचनाओं का सुंदर 
अनुवाद तेलुगु में प्रस्तुत किया है तथा कई स्वतंत्र रचनाएँ 
भी की हैं। 'चित्रागंदा', 'गीताजलि” (दे०) आदि इनके 
प्रमुख अनुवाद हैं । 

ये आंध्र प्रदेश साहित्य अकादमी के तथा तेलुगु 
भाषा सम्रिति के अध्यक्ष भी है। स्वर्य साहित्य-रचना 
करने के साथ-साथ अनेक साहित्यकारों को इन्होंने बहुत 
प्रोत्साहन दिया है । 


गोपालसिह (पं० ले०) [जन्म--99 ई० 


यद्यपि डाक्टर गीपालसिंह ने कविता, कहावी, 
श्रालोचना, अनुवाद, कोश-रचना आदि विभिन क्षेत्रों में 
कार्य किया है परंतु आपको विश्षेष सफलता आलोचना के 
क्षेत्र में प्राप्त हुईं। “थी गुरु प्रंथ साहिव' के अ्रग्रेज़ी अनु- 


वाद से आपको अंतर्राष्ट्रीय ख्याति प्रप्त हुईं । पंजाबी के 
अन्य प्रारंप्षिक प्राध्यापकों के समान आपने भी उच्च 
कक्षाओं के लिए पाद्य-पुस्तकों के संकलत-संपादन के 
काम में भी रुचि ली। 'पंजाबी साहित्य का इतिहास' लिख- 
कर इस क्षेत्र में आपने प्रथम वार एक प्रणातीवद्ध कृति 
प्रस्तुत करने का यत्व किया। यद्यपि वहाँ भी कहीं-कहीं 
आप निजी भावुकता से अभिभूत होकर तथ्यों पर अपनी 
रुचि को प्रधान स्थान दे जाते है पर कुल मिल्लाकर वह 
रचना विपयपरक ही है । 'झता', 'हवेरे सवेर! और 'अनहृद- 
नाद' (दे०) आपकी प्रसिद्ध काव्य-कृतियाँ हैं । 'अनहृद- 
नाद” पर आपकी साहित्य अकादेसी का पुरस्वपर मिला 
है । “रोमांचक पंजादी कवि' (दे०), 'साहित दी पर, 
“श्री गुरु ग्रंथ साहिव दी साहित्यिक विशेषता आदि 
आपकी झआलोचनात्मक हृतियाँ हैं | 


गोपीच॑दुडु (पे० ले०) [जन्म--93 ई०] 


ये तेलुगु के प्रमुख भनोव॑ज्ञाविक उपन्यासकार 
एवं कहानी-लेखक हैं। अपने चारों भोर के प्रबल वाता- 
वरण के सामने मनुष्य को भुकमा ही पड़ता है--इस 
प्रकार कौ भावता इसकी अनेक रुचताओं में व्यवत होती 
है। ये राजनीतिक क्षेत्र में भी सक्रिय रहे हैं । इस काएण 
इनके भावों एवं आदक्शों पर राजनीतिक विचारधारा वा 
प्रभाव स्पष्ट है। 

'असमर्थुति जोवितयात्रा' (दें०) और 'परि- 
वर्तेनमु' इनके प्रमुख उपन्यास हैं। इनके अतिरिकत प्नेक 
कथा-संकलत भी प्रकाशित हुए हैं । इनके निबंधों में दारश- 
निकता का पुट रहता हैं। इन्होंने कई जीवन-परिचय एवं 
चलचिंत्रों के संवाद भी लिखे हैं । 

'असमधुंनि जीवितयात्रा' इनका सर्वाधिक प्रसिद्ध 
उपन्यास है । इसमें अपने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में अप- 
फल्न रहकर समाज के प्रत्येक व्यक्त से द्वेष बढ़ाकर 
अंततः नष्ठ होने वाले एक भसमर्थ का कारणिक किंतु 
पूर्णतः मनोवैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया गया है । इनका 
गद्य अत्यंत सरल किंतु तीक्ष्म भावों को अभिव्यवत्त बारने 
वाला है। अप्रिय किंतु बहुमूल्य हित के संकेत तथा स्वूव- 
तम शब्दावली इनकी कहानियों की प्रमुख विशेषताएं हैं। 


गोपीचचाँद (वें? प्रा०) 


गोपीचाँद सयवासती अथवा खोपी्चादनीतों' 


गोपीचाँदेर गात 
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की मूल आख्यायिका का प्रधान पात्र हैं (नाथ साहित्य) 
अर्थात्‌ इन गीतो का नायक गोपी्चाद ही है। गोपीचाँद 
वी माता मयनामती के गुरु सिद्धाचार्य हाडिपा हीनवार्ये- 
रत हैं । नीच जाति से दीक्षा लेने के प्रश्न पर गोपीचांद ने 
सहज ही असम्मति प्रकट की । उसके उपरात सिद्धाइ की 
सहायता से उसे दीक्षा लेने के लिए सहमत किया जाता 
है। गुरु के साथ उसके जीवन के नाना स्तरों की अभि- 
व्यकित में उस युग के! सामोजिक जीवन की प्रतिच्छवि 
दिखाई पडती है। इस काव्य में मोपी्चाद का रूप वीर- 
साहसी का नहीं है, फिर भी, कभी माता के द्वारा या फिर 
बधू के द्वारा प्ररोचित होने पर उसने दु साहसिक कार्य 
कर दिलाया है। गोपीचाँद के चरित्र में स्वकीयता का 
अभाव खटकता है, बधिक्तर वह कवि के हाथ का खिलौना- 
सा दिखाई पढ़ता है। तो भी, सुदरी वधू को छोड़कर 
सन्‍्यास लेने पर पाठक व्यावुल हो उठता है । जीवन की' 
विचित्र अनुमू तियो के साथ गोपीचाँद के क्रमोत्तरण का 
चित्र लगभग अभिन्‍न है ! इसीलिए गोपीचाँद नाथ-साहित्य 
के सार्थक मामिक चरित्र के रूप में सुव्यक्त है । 


गोपीचादेर गान (बें० कृ०) [रचता-काल--अठारहवी 
शत्ती ई० का उत्तराद्ध ] 


यह दुलेंभ मल्लिक की रचना है और मयना- 
मती अथवा गोपीर्चादेर गान के पहले कवि सभवत दुलंभ 
मल्लिक ही हैं। कहानी की प्राचीनता का निदर्शन जायसी 
(दे०) के 'पदुमावत' (दे०) और गुजरात तथा पंजाब 
की लोकषगाथाओ मे भी मिलता है। दुर्लेभ मल्लिक ने 
मानिकचद्र के साथ मयवासती के विवाह एवं उसके बाद 
मयनामंती के अलोकिकत्व, पुत्र गोपीचाँद के सन्यास धर्म 
मे दीक्षित होने, गुरु हाडिपा एवं कानुपा के ज्ञानतत् की 
वर्णना, अदुना-पदुना के ममंदाह आदि का सविस्तर, दृढ़- 
बद्ध कहानी के आधार पर, रुचिसम्मत ढंग से वर्णन क्रिया 
है। इसमे गोरक्ष-पथ के साधना-तत्त्व का भी विस्तार से 
परिचय मिलता है। (दे० मयनामतीर गात) । 


गोपीताय कविराज (बें० ले०) [जन्म--2857 ई०] 


भारतवर्ष के वर्तेमान दिदत्‌ समाज में महा- 
महोपाध्याय प० गोपीनाथ कबिराज एक पुण्यनाम है। 
अपना समग्र जीवन उन्होंवे ज्ञान की तपस्या म अपित कर 
दिया । भारतीय तत्र साधना के मर्म-विचारक एवं दर्शन 


के व्याख्याता के हूप में उनकी अपार प्रसिद्धि है। उनके 
द्वारा रचित भारतीय साधना के विलक्षण दिक्‌-निर्देशव 
ग्रथ इस युग की प्रतिभा का एक विस्मयकारी उदाहरण 
प्रस्तुत करते है। अंग्रेजी, हिंदी एवं बंगला राचना मे वे 
सिद्धहस्त थे | अध्यात्म-जगत्‌ के बहुत-से सिद्ध-महात्माओं 
का उन्होने सस्नेह सास्निध्य प्राप्त किया था। बंगला में 
लिखित ब्रथो में “अखड महायोग', 'साधुद्शन ओ 
सत्प्सग' (दो खड), 'स्वसवेदन', 'तत्त ओ आगम शास्त्रेर 
दिग्दर्शन! आदि उल्लेखनीय ग्रथ हैं। हिंदी मे उनके प्रख्यात 
ग्रथ का नाम है 'तात्रिक' वाह मय में शाक्तदृष्टि! | 


मोम्मटस्तुति (क० कृ०) 


इसके रचयिता हैं वोप्पण पडित | इनका समय 
80 ई० माना जाता है । यह जैत धर्मावलबी थे । इसमें 
श्रवणबेलगोल की विश्वविश्यान बाहुबली वी मूर्ति की स्तुति 
है। यह श्रवणबेलगोल के 234 शिलालेखो मे उत्हीर्ण है । 
इसमे सत्ताईस छद हैं । भव्तिभाव से ओतप्रोत ये स्तोत्र 
बहुत ही सुदर है। यह कषि के द्वारा बाहुबली के चरणों मे 
अपित भक्तित-कुसुमाजलि है। आरभ में बाहुबली-क्था- 
परिचय दिया गया है। प्रतिमायोग मे स्थित उस मूर्ति के 
महंत्व को कवि ने अपनी आँखों मे भर लिया है और मह 
गीति-मालिका लिखी है। कर्णादत शिल्पो से प्रेरित हो 
काव्य-रचना करने वालो मे बोप्पण स्व प्रथम हैं। गोम्मटेश्वर 
के दर्शन से हृदय मे उद्दित होने वाली उदात्त भावनाएँ 
अत्यत सजीव ढग से यहाँ बिबित हुई है । कवि के अनुसार 
गोम्मटेदवर की मूर्ति मे सौंदयं है, औन्‍्नत्य है और आति- 
शय्य है। भाषा प्राचीन कन्नड है, शेली सहज एवं प्रासा- 
दिक है कन्‍्नड के स्तोत्र-साहित्य में इसका अपना विशिष्ट 
स्थान है । 
गोरबनाय_ (हिं० ले०) . [समय--कौदहवी-पद्रहवी 
शती ] 


नाथ-सप्रदाय की युरु-शिप्य-परपरा में गोरख- 
नाथ वा विशेष स्थान है। इनकी रचनाएँ गद्य और पद्य 
दोनो रूपो में है जो कि ]400 ई० के आसपास लिखी 
गई थी । इसकी उपतः्ध पुस्छुके ये हैं--गोरस-गर्णेश 
गोष्डी', (महादव-गोरज सवाद', 'गोरबजी की सतह बला, 
'गोरखबोध', 'दत्तमोरख सवाद', 'योगेश्वर साखी', 'नख्वई 
बोघ','विराट्पुराण', 'गोरखसार! और 'योरखवाणी'। वस्तुत 


ग़ोरक्ष-विंजय 


थे प्रंथ गोरखनाथजी के न होकर उनके शिष्य-संप्रदाय के हैं ! 
इनमें से अधिकतर संस्कृत-ग्रंथीं के अनुवाद हैं । 'साखी' 
भौर 'वाणी' के नाम से जो रचनाएँ मिलती हैं, वे संभवतः 
गोरखनाथ की हों। उक्त प्रायः सभी रचनाएँ इनको 
सांप्रदायिक शिक्षा से संबद्ध हैं। अत: इन्हें शुद्ध साहि- 
त्थिक रचना नहीं कहा जा सकता । फिर भी, तत्कालीन 
ब्रजभाषा के पद्य तथा विशेषतः गद्य रूप की परिचिति के 
लिए इन ग्रंथों का निजी महत्व है । 








गोरक्ष-विजय (फयजुहला) (बें० कृ०) [रचना-काल-- 
संभवत: [725-26] 


गोरक्षनाथ की कहानी के आधार पर भारतीय 
भाषाओं में नाना ग्रंथों की रचना हुई है। विद्यापति 
(दे० ) का 'गोरक्षविजय ताटक इसका उल्लेखनीय दुष्टांत- 
है। बंगला 'गोरक्ष-विजप” काव्य नाय-साहित्य का एक 
विशेष महत्वपूर्ण ग्रंथ है। 'मोरक्ष-विजय काव्य में शेख 
फयजुल्ला की कविताओं के अतिरिक्त कबींद्रदास, भीमसेव 
एवं श्यामदास की कविताएं हैं । यह निश्चित है कि 80 
प्रतिशत कविताएँ फयजुल्ला की हैं, इसीलिए इसे फयजुल्ला- 
रचित काव्य मानना ही उचित है। अत्यात्य कविताएँ 
कदाचित्‌ इसको गौताकार में गाने वालों की हैं । काव्य 
में निबद्ध कालज्ञापन इलोक के अथलिसार यह काव्य लग्र- 
भग 725-26 ६० के बीच रचित है। 

ताथ-शाहित्य की कहानी मूलतः दो धाराओं 
में प्रसारित है -मत्स्येद्रताथ की कहानी एवं गोपीचंद- 
मयनामती वी बहानी। “गोरक्ष-विजय' काव्य भे नाथ 
साहित्य के धमेतत्त्व के साथ मौननाथ की कहानी वधित 
हुई है । गोरक्षताथ देवता नहीं, देवोपम मानव थै-- 
कदाचित्‌ देवताओं की अपेक्षा उनका चरित्र और भी 
अधिक महिंमान्वित था। मंगलकाव्य की देवन्देवियों की 
ईष्या, नीचता का स्पर्शमात्र भी यहाँ नहीं है । माधुये एवं 
विराटत्व से मुक्त इतिहास-आश्रित योरक्ष-विजय कथा- 
काव्य नवर्स का संवाहक है । 


गोरा (बें० क ०) [रचवा-काल--909 ई०्यु 


महाकाव्य की समग्रता समेटे इस उपन्यास में 
रबींद्रनाथ (दे० ठाकुर) ने अपने घुग का सजीव एवं 
सर्वागीण चित्रांकस किया है। हिंदू धर्म की संकीर्णता-वृत्ति 
तथा आह्मसमभाज की उदार दृष्टि के संघर्प के परिप्रेक्ष्य में 
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“गोरा 


राष्ट्रीय चेतना का उदग्र दिखाया गया है। कथा का केंदर- 
बिंदु गोरा हैजो धर्म-कर्म और बाह्मनुष्ठान के बारे में इतना 
कट्टर एवं असहिष्णु है कि किसी को क्षमा महों करता । 
उसके तके-वित्क और मताग्रह से उपन्यास प्राकांत है । 
सुचरिता गोरा के प्रदर एवं उज्ज्वल व्यक्तित्व के प्रति 
समर्पणशील अवश्य है परंतु स्वभाव से सौम्य-सुकुमार एवं 
मितभाषिणी है। विनय गोरा के विपरीत स्नेहशील एवं 
उदार है परंतु ललिता निर्भीक, मुखर एवं प्रखर है। गोरा 
के जन्म-रहस्य के उद्घाटत द्वारा लेखक गोरा का स्वयं 
संतुलित रूप प्रकट करना चाहता है। गोरा का देशानुराग 
इस रचना को नई गरिमा प्रदान करता है ! इसका प्रेरणा- 
खोत है उसकी माँ आझानंदसयी जो भारतमाता का प्रतीक 
है । उसका सबल ओजस्वी व्यक्तित्व युगानुरूप हे। इस 
प्रकार लेखक का मंतव्य उभरते बंगाल में धामिक, सामा- 
जिक; नैतिक एबं राष्ट्रीय परिवर्तनों का चित्रण करना है । 
झिल्प-विंधि की दृष्टि से इसमें नये प्रयोग किए गए हैं। 
काव्यात्मक शैली के स्थान पर व्यंग्यपूर्ण शैली का आश्रय 
लिया गया है। मह रवींद्र का अल्नग-विशिष्ट उपम्याप्त है 
जिसे युग की उपलब्धि होने का गौरव प्राप्त है । 


गोरा (बे? पा०) 


उपन्यास (दे० गीरा--बें० ऋ०) के! नायक के 
नाम पर ही गुरुदेव रवींद्रगाप (दे०) के इस महाकाब्या- 
त्मक उपन्यास का नामकरण हुआ है। इस उपन्याप्त के 
प्रत्येक क्षेत्र में गोरा सार्थक रूप मे प्रतिष्ठित है । आइरिएश- 
संतान गोश हिंदू धर्म के दृढ़ संस्कारों के बंधन में प्रति 
प्रालित है। संस्कार के साथ हृदय का दूंद्व स्वभावत, ही 
प्रकट होता है । गोरा का जीवन सहज ढंग से ही स्वदेश- 
आत्पा के वाणीमूर्ति-झूप में प्रतिफलित हुआ है । बृहत्‌ 
सामाजिक समस्या की पटमूमिका में गोरा के चरित्र का 
माहात्म्य उसके वंधनों के छिन्न होने में और उसकी मुक्ति 
में प्रकट हुआ है । सुचरिता के साथ मिलन केवल बाह्य 
जीवन-चेतना के लिए हो नहीं; जीवनादर्श वी युक्ति वी 
ब्रतिष्ठा में उसकी सार्थकता निहित है। “गौरा' ने नंब्य- 
ब्राह्म समाज के आत्मानुसंधान को तीब्नतर किया है। भीरा 
अरित्र को विद्लेषण में कवि एवं औपन्यासिक रबीद ने 
एक होकर अपने उद्देश्य को सार्थक किया है । देशप्रत की 
निप्ठा मे गोरा को कार्य, मन और बचत में अविभतत 
महिमा प्रदान की है कितु यही उसकी ममालि नहीं हुई 
है। गोरा के जत्म - रहय का उद्पारन होते है 


गोरे, ना० ग० 
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गोले, महादेव शिवराम 





सकूचित परिधि से गोरा की मुक्ति होती है । भारतवर्ष 
की सीमारेखा पृथ्वी को और टूर हटा नहीं पाई है। 
गोरा को सहज ही स्ववेश-प्रेम, विश्व-प्रेम, मानवीय बोध, 
विश्वमानवीय बोध के राज्य में स्थान मिला है। सीमा 
असीम के राज्य से बिलीन होकर महिमान्वित हुई है | 


गोरा के चरित्र मे भी उस सीमा के अतिक्रमण के द्वारा 
असीम के साथ एकात्मता की पूर्ण प्रतिष्ठा हुई है । 


गोरे, ना० ग० (म० ले०) 


ये सफल राजनीतिक नेता और ग्रभीर साहि- 
त्यकार है । इनको द्वारा लिखित 'कारागृहाच्या भिती! सफल 
डायरी है। गुलबर्गा कारागृह मे रहते हुए इन्होने श्रपते 
चेतन तथा अवचेतन मत की भाव-प्रक्रिया की अभिव्यक्ति 
इसमे की है | मन का अतर्बाह्य अभिव्यक्त होने के कारण 
लेखक की मनोदशा तथा मन में होने वाले अतर्द्रृद्ठ को 
समझने में पर्याप्त सहायता मिलती है। इससे लेखक 
की बहुश्नुतता राजकारणाभिमुखता, विचारों की उदारता 
प्रमाणित होती है । इसमे इन्होने अपनी पत्नी तथा 
पुत्री के लिए पदिग्ध तथा आत्मीय उद्गार व्यक्त 


किए है। 

मराठी में डायरी-लेखनत की आ्राय उपेक्षा हुई 
है। इस उसेक्षापूर्ण दृष्टिकोण को देखते हुए यदि “कारा- 
गृहाच्या भिती/ को डायरी-लेखन का एक्मेव अमूल्य भूषण 
कहे तो अद्युक्ति नहीं होगी । 'सीतेचेपोहे', 'डाली' इनके 
लघु निबध-सग्रहू है। 'शुभासपत्रे” मे इनके अपनी पुत्र पुत्री 
शुभा के नाम लिसे उपदेशपरक पन सकलित है । 


गोसगोथा (क० कृ०) 


स्व० गोविंद पै ने आधुनिक कत्नड़ को दो खड- 
काव्य दिए हैं . 'गोलगोथा' तथा 'वेशादी' । 'गोलगोया' में 
ईसा मसीह के अ्तिम समय का अतीव मारमिक चित्रण है । 
उनके सूली पर चढने का दृश्य करुण है, शात है, अद्मुत 
है। एक भारतीय कवि ने अपने देश-काल से दूर के विषय 
को चुन कर उसके प्रत्येक ब्योरे को हृदयममत कर उसके 
साथ तादात्म्य स्थापित कर एक अत्यत यशस्वी काब्य की 
रचना की है। यह अपने मे एक आइचर्य है। चार सौ 
पक्तिपो में लिखा यह काव्य अतुकात पद्य में है। घुरू से 
लेकर अत तब ईसा के अवसान का वारण सशक्त बिवो 
तथा ब्योरों के साथ श्राया है । इसमे इतिहास का प्रगाड 


अध्ययन है कितु उसके काव्य-सौदये में व्याघात नही पडा 
है ) उपनामो की गरिमा है कितु कही भी चमत्कार नही । 
तत्कालीन जीवन से अलवारो की सामग्री चुदी गई है । 
इसमे महाकाव्य दा विस्तार नही है कितु उसका गाभीय॑ 
है, दर्शन है। अत आालोचक एस० अनतराम ने इसे 
“महाकाव्य खड' की सज्ञा दी है । 


गोक्े, पद्मा (म० ले०) [जन्म--93 ई०] 


इनका जन्म सरदार पटवर्धवा के कुलीन 
सस्कारी परिवार मे हुआ था । महाविद्यालयी शिक्षा पूना 
मे प्राप्त वी और आजवल वही निवास करती है। 

काब्यसग्रहू--'प्रीतिपथावर*, 'नीहार'। 

पद्मा गोछे की कय-प्रतिभा मुलत प्रगीतात्मक 
है। स्त्री मन तथा उसकी समस्याओ का पारदर्शी दृष्टि 
से किया गया सूक्ष्म विश्लेषण इनके काव्य का वैशिष्ट्य 
है। इनकी भाषा-शैली सरल, प्रासादिक' एवं कोमलकांत 
पदावली-युक्‍त है । अब नई कविता की किलष्टता एवं 
लेग्रिकता भी इनके वाव्य मे मिलती है । 

ये झाधुनिक कंवयित्रियों में महत्वपूर्ण स्थान 
रखती हैं। कविता के अतिरिक्त कुछ कहानियाँ, एकाकी 
एवं ललित निबध भी इन्होने लिखे है । 


गोके, महादेव शिवराम (म० ले०) [जन्म--859 ई०, 
मृत्यु --906 ई० ] 


इनका जन्म सातारा जिले के मर्ठ गांव मे हुम्ना 
था । 883 ई० मे इन्होंने एम० ए० परीक्षा उत्तीर्ण की 
थी। इसके पद्चात्‌ ये गो० ग० आगरकर (दे०) जी के 
आग्रह से डेक्‍्कन एजुकेशन सोसायटी के कार्यकर्ता हो गए 
थे। आगरकर जी की मृत्यु के उपरात ये पूना के फर्ग्युसन 
कॉलेज के प्रचानाचाय बने थे । 

गोछे जी हिंदू घमे तथा भारतीय सस्कृति के 
अनम्य प्रेमी तथा निष्ठावत समाज-सुधारक के रुप मे 
चिरविध्यात हैं। हिंदू धर्म आणि सुधारणा' तथा “ब्राह्मण 
आध्ि त्याची विद्या' नामक इनके अत्यत प्रमिद्ध प्रथ रहे 
हैं। इनम आगरपर वी तरह प्रगतिशील तथा नातिसारों 
समाज-सुधारो का तीजता से समर्थन रिया गया है | इनके 
प्रण्तशन स उस समय बडी ही खलबली मच गई थी। 

“कुछाचा अभिमान', 'अमरसार', 'सस्दृत कोसेस' 
आदि इनके अन्य उल्लेडय ग्रथ हैं । 
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इनकी आपा सुसंस्कृत तथा सहज है एवं वर्णत- 
शैली सूक्ष्म एवं विवेचनात्मक है। 

ये हिंदुत्व के अभिमानी समाज-सुधारक तथा 
मराठी के गद्यकार रहे है। 


गोविंद कबोची कविता (म क० ) 


इस काव्य-संग्रह के लेखक श्री गोविंद अ्यवक्र 
बरेकर हैं। यह संग्रह 930 में प्रकाशित हुआ था । 

ये राष्ट्रीय काव्यधारा के लब्धप्रतिष्ठ कवि 
हैं। मेले व तमाशे के लिए गीत-रचना कर इन्होंने अपार 
यश पाया था, पर इनके ये गीत जाज उपलब्ध नहीं हैं 
साहित्य की दृष्टि से भी इनका महत्व नहीं। सावरकर 
आदि ऋंतिकारियों के साहचर्य से इनके विचारों में परि- 
बर्तेन आया था । इन्होंने पारतंश्य का तिरस्कार कर, स्व- 
तंत्रता की माँग करने वाले उद्बोधक गीत लिखे जो भ्रस्तुत 
संग्रह में संगृहीत है । 

*रणाबीण स्वातंत्य कौणा मिव्यले” गीत महा- 
राष्ट्र के प्रत्येक युवक की जिद्दा पर था । “श्रीकृष्ण जन्मो- 
त्सव', 'भारत-प्रशस्ति', 'मुरली' आदि दोघं कविताएँ हैं तथा 
'सुंदर मी होणार', 'दिक्करंंची भूपत्ठी' आदि संदिप्त पर 
भावोत्कट रचनाएं हैं। 

मे स्वतंत्रता के कवि हैं । इनकी राष्ट्रीय कविं- 
ताएँ प्रत्यशागुभव पर आश्षित हैं। गोविंद कबि स्वर्य॑ पंगु 
थे, परंतु राष्ट्रटनिर्भाण-कार्य करने की इनमें तीव्र उमंग 
थी । अतः इन्होंने कविताएँ लिखकर ही राष्ट्र-सेवा की । 

इसका काव्यक्षेत्र सीमित ओर एकांगी है पर 
इनकी राष्ट्रीय कविताएँ उत्कृष्ट हैं। ये स्वातंत्र्य देवता 
के निष्ठावान आराधक रहे है । भोजस्वी गीतों के रचमरिता 
के रूप में ये प्रसिद्ध हैं। 


शोविंद ठवकुर (सं० ले०) [समय --450-500 ६०] 


'काच्यत्रकाशों (दे०) के दीकाझर ग्ोविद 
उक्कूर मिधिला-निवासी थे। इतके पिता का नाम कैशव त्तचा 
माता का नाम सोनोदेवी था) इनके छोढे भाई कवि 
ओह थे (जो नैंपधकार से भिन्‍न हैं) । अनुमान है कि 
अपनी टोका को रचता उन्होंने पंद्रहवीं शत्ती के 
आंतिम चरण में को होगी। 

'काध्यप्रकाश (दे०) पर गोविंद ठबकुर की 
टीका का नाम 'प्रदीष” है। इसका पूरा नाम 'काब्य- 


ग्रकाशत्रदीप! है जिसे 'काब्यप्रदीप' भी वहा जाता है। 
यह टीका अत्यंत विद्त्तापूर्ण है। इस टीका पर वैद्नाथ 
तत्सत्‌ और नागोजी भट्ट (दे०, बागेश) ने ऋण: अभा 
जौर “उद्योत' नामक दीकाएँ लिखी हैं। गोविंद टक्कुर ने 
काब्यप्रकाश में उद्धत उदाहरणों पर “उदाहरण-दीपिका' 
नामक एक और टीका लिखी है जिसे पूर्वोक्त वृहत्‌ 
टीका [प्रदोष) का पूरक या परिशिष्ट समभना चाहिए ! 
“उदाहरण दीपिका' टोका पर भी वैंद्यगाथ तत्वत्‌ ने 'उदा- 
हरण चंद्विका' नामक टीका लिखी है । 


गोविंददाप्त (बें० ले०) 
6]3 ई०] 


[समय--अनुमानतः [37- 


इनका पैतृक विवासतत्यान गुशधिदाबाद झिते में 
तेलिया बुधिर नामक स्थान था। इनके पिता वा नाम 
चिरंजीव सेन एवं माता का नाम सुनेंदा था। ये रामचंद्र 
कविरज के छोटे भाई थे । बल्पागु में पिता का देहांत हों 
जाने के कारण इनके मातामह दामोदर सेन ने श्रीत्४ में 
इनका पालन पोषण क्रिया था । वे श्रीखंड के प्रधान पंडित, 
घनी एवं प्रभावशाली व्यक्ति थे । प्रारंभिक काल में माता- 
मह के कारण शरित के उपासक थे परंतु बाद में श्रीनिदास 
आचार्य के प्रभाव से वृप्णव घर्म में दीक्षित हो गए थे । जीव 
गोस्वामी (दे०) ने इन्हें 'कबींद्र बहकर संवोधित किया 


है। 

ये उत्तर-चैतन्य युग के श्रेष्ठ पदकर्त्ताओं में मे 
हैं । विद्यापति (द्वे०) की घारा का अनुसरण कर इन्हींते 
अलंकारपूर्ण पद-रचना की है। “भक्तिससामूर्तासधु' (दे०) 
एवं “उम्ज्वलनीलमणि' (दे०) से इनके पद प्रभावित हैं । 
इनके पदों की भाषा विश्ुद्ध व्जबुलि है! संस्टृत भाषा एवं 
साहित्य पर इनका असाधारण अधिकार था । ये पंडित और 
विदग्ध कवि हैं | इनके गीतों में भावगांभीयं, अलवर एवं 
ध्वनि-प्राचुर्य तथा समास-बाहुल्य पाया जाता है। अपूर्त 
बाणी-झंकार, आवेगों के अनुसार सूक्ष्म भावों की व्यजना 
तथा गीतों में अमृत-वर्षा में वियापति के अतिरिक्त अन्य 
कवि इसके समक्ष सहों टिए सवते। उंद में इस्होंने जो 
चंचित््य एवं दक्षता प्रदर्शित की है बह बंगला बात्य में 
अन्यत्र दुर्लभ है । हि 

थे अप्ताधारण जनप्रिय कवि थे। कनिरय दिदानों 
का अनुमान है कि ब्रजबुलि के विहादी कथि गोविददास तथा 
बेंगाली कवि गोविददास दो व्यत्ित थे निमत्रा मोई प्रमास 
एवं साध्ष्य नहीं मिलता । 
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गोविददास (हिं" ले०) [जिन्म--896 ई०, मृत्यु-- 
974 ई० | 


इनका जन्म सध्य प्रदेश के जबलपुर नगर के 
एक सपन्न, धर्मेत्राण परिवार में हुआ था। इन्होंने घर 
पर ही भेंग्रेज़ी, सस्द्ृत और हिंदी का अध्ययन किया । आरम 
में हिंदी उपन्यासकार देवकीनदन खत्री को रचनाग्रो से बहुत 
प्रभावित हुए । बल्लभ सप्रदाय के उत्सवो, पारसी नाटक, 
रामलीला आदि में भी इनकी बडी रुचि थी। इसी रुचि 
के कारण ये नादय लेखन की ओर प्रवृत्त हुए तथा इन्होंने 
9]7 ई० में 'विश्वप्रे! नाटक लिखा। तब से लेकर 
अतिम समय तक ये निरतर नादूय साहित्य की श्रीवृद्धि करते 
रहे। सस्यात्मक दृष्टि से तो सभवत हिंदी का कोई भी 
नाटककार इनकी समता नहीं कर सकता । कर्तव्य, 
'विकास', 'भवरस', 'शशिगरुप्त' आदि इनके उल्लेखनीय 
नाटक हैं तथा 'सप्तरश्मि', 'चतुष्पथ', 'एकादशी' आदि प्रति- 
निधि एवाकी सप्रह । साहित्य-ल्लष्ठा होने के साथ-साथ ये 
एक कर्मठ 'राष्ट्रीय नेता भी थे। इनके ताटकों पर याधीवादी 
विचारधारा का प्रभत प्रभाव परिलक्षित होता है। इन्होंने 
अपनी कृतियों मे लगभग सभी नाट्य दैलियो का सफलता 
पू॑क प्रयोग क्या है तथा एक्पात्री एकाकी नाटकों वी 
रचना करने मे यह अपना साती नही रखते । नाटय रचता 
के अतिरिक्त इन्होने कविता, यात्रावृत्त आदि अन्य साहित्य- 
विधाओ को भी समृद्ध किया है कितु इतका मुख्य प्रदेय 
नादय रचना के क्षेत्र मे ही है। 


गोविदन्‌, एम० (मल० ले०) [जन्म--9]9 ई०] 


ये मलयाकरम साहित्य के विविध क्षेत्रो मे प्रतिष्ठा- 
प्राप्द साहित्यकार हैं । सुप्रसिद्ध साम्यवादी दाशौनिक एम० 
एन० राय के ये सहयोगी रहे । सरवारी नौकरी से त्याग 
पत्र देरर य साहित्य-सेवा कर रहे हैं। ये 'समीक्षा' मासिद' 
का सपादन भी कर रहे है। ये अंग्रेजी मे भी लिखत हैं । 

*राणियुटे पट्टी” (वहानी-स्ग्रह), 'नी मनुष्यने 
कोल्लस्तु' (नाटक), 'मेनका' (काव्य), आदि इनकी सर्जेना- 
तस्मक कृतियाँ है । इनके समालोचनात्मक और राजनीतिर' 
विचारों वे अनेक सकलन प्रकाशित हुए हैं । 

ये कहानी के नवोत्यान-काल के कहानीकारा 
तथा कविता की नई पीढ़ी के उद्घाटको मे हैं । नये कवियों 
के प्रोत्साहन और पथ प्रदर्शन मं भी इनवा योगदान महल्व- 


पृण है 


गोविदन्‌ कुटिट (मल० पा०) 


यह एम० टी० वासुदेवन (दे०) नायर के लोक- 
प्रिय सामाजिक उपन्यास “असुरवित्तु' (दे०) का प्रमुख 
पात्र है। मध्यवर्ग का यह युवक अपने धनी रिश्तदारों के 
कूचक्ो वे फलस्वरूप एक ग्रभंवती से अनजाने ही विवाह 
कर लेता है। प्रतिशोध के रूप मे यह इस्लाम धर्म स्वीकार 
करता है, परतु इसके इस धर्म-परिवर्तंव से फायदा उठाने 
वाले साप्र दायिकतावादियों से तय आकर यह विचित्र मान- 
सिक स्थिति भें आ जाता है। लोग इसे चोर कहना शुरू 
करते हैं । आखिर जब गाँव मे हैजा फैल जाता है तो मृतकों 
को दफनाने के लिए यही आगे आता है । 

इस पात्र के चरित्र-चित्रण में लेखक ने समाज 
के ठेकेदारों के कुकर्मों और अत्याचारो से पीडित मनुष्यता 
को प्रस्तुत किया है। साथ ही कष्ठो के निरतर सहन से' 
भी न बुभने वाले मानवीय गुणों की अतर्धारा के अत्तित्व 
पर भी उन्होने प्रकाश डाला है। सामूहिक घृणा का पात्र 
रहकर भी आखिर प्रत्येक वे लिए इसकी सहायता अनिवार्य 
हो जादी है । 


ग्ोविद पे, एम० (क० ले०) [जन्म--883 ई०, 
मृत्यु--963 ६०] 


गोविंद पै का जन्म वक्षिण कल्नड़ के मजेश्वर 
मे हुआ था । मद्रास विश्वविद्यालय से इन्होने उच्च शिक्षा 
पाई। मद्रास सरकार ने इन्हे 'राजकवि' वी उपाधि से 
विमूपित किया था। ये आधुनिक कन्‍नेड कविता के प्रथम 
खेमे के कवि हैं । 'ग्रिक्विविद' नाभक ग्रथ में इनकी फुदक्ल 
कविताएँ रागृहीत हैं। प्राचीन कन्नढ, रासइत, ग्रीक, जर्मन, 
अंग्रेजी, वेगला आदि दजंना माधाओं पर इनका आपिकार 
था । इन्होने बन्‍नड साहित्य की प्राचीनता आदि पर गभीर 
गवेषणात्मक लेख लिखे हैं । कत्वेडिंगरतायि मिचुब्लिछ, 
'वकु वेड' आदि इनकी प्रसिद्ध कविताएँ है। ससार के महा- 
पुरुषो के जीवन के निशूपण म इन्हे अदुभुत सफलता मिली 
है । ईसा मसीह की मृत्यु वा चित्रण करने बाला 'गोल- 
गोया! (दे०) तथा बुद्ध के तिर्वाण का परिचय देने काली 
धवृशाखी' इनके दो महाक्राव्य-खड है। दोना मुक्‍्तठझद मे 
हैं। इनके अतिरिक्त इन्हान बगाल के कुछ काया का भी 
सफल अनुवाद भ्रस्तुत क्रिया हैं। “उमरखैयाम इनकी 
दी्घ कविता है। य॒ सफ्ल नाठक्कार भी हैं। 'हेब्वेस्ल 
एकलव्य पर लिखा इनका अनूठा नाटक है । इनवे अति_- 


गोविदप्रभुचरित्र 


रिक्त इन्होंने कुछ निबंध भी लिखे हैं. जिनमें 'बरहगारत 
हृणेयबरह (लेखक का ललाट-लेख) उल्लेखनीय है। 'गोम्मट- 
जिनस्तुति' इनकी एक और सशकत कृति है जिसमें ग्रोम्म- 
टेबबर की कथा है। इनकी कृतियों में इनके प्रगाद इतिहास- 
ज्ञान तथा भाषा-्प्रौद़ता का परिचय मिलता है। इनकी 
कविता ओजोगुण-प्रधान है। “कन्नडिगरतायि” आदि में 
प्रसाद गुण मिलता है। 950 ई७ में थे बंबई में संपन्‍न 
कन्‍्नड साहिंत्य-सम्मेलन के अध्यक्ष बनाए गए ये । ये कन्नड 
के धीम॑त साहित्यकारों में से हैं । 


सोविदप्रभुचरित्र (म० क्ृ०) 


इसकी रचना महिम भट्ट ने )288 ई० के आस- 
पास की थी ! श्री भोविंद प्रमु चक्रधर जी के गुरु थे। लेखक 
ते इनसे संबद्ध सैकड़ों आख्यायिकाएँ, लीलाएँ गाँव-गाँव 
घूमकर एकत्रित दी थीं। अतः बिदम के अमेक स्थलों और 
ग्रामों का इसमें उल्लेख मिलता है | इस ग्रंथ वग दूसरा नाम 
'ऋद्धपूरचरित्र' भी है। इस चरिंत्र-ग्रंथ का दो दृष्टियों से 
विशेष महत्व हैं- इसमें एक ओर प्राचीन मराठी गद्य तथा 
भाषा के स्वरूप के दर्शन होते हैं और दूसरी झोर तत्कालीन 
सामाजिक परिस्थितियों की भलक मिलती है। महानुभाव 
पंथ के अनुयायी इसका बड़ी श्रद्धा से पारायण करते है । 


सोदिद सिह, छुरु (हिं? , पं० ले०) [जन्म--666 ई०; 
मृत्यु--708 ई०) 


गुछ गोविंदर्सिह सिखों के दसवें गुरु ये। ग्रुर 
नानकदैव (दे०) दास प्रवर्धित पार्ण को सेनिक संगठन में 
परिणत कर उसे 'खालसा' का स्वरूप प्रदान कश्ने के लिए 
ये विशेष रूप से प्रख्यात हैं। गुरु गोविदर्सिह का जन्म 
पटना में हुआ था । उस्त समय इनके पिता (गुर तेगवहादुर) 
और माता (गूजरी) पूर्वी भारत की यात्रा पर थे 

गुरु गोविदर्सिह के व्यक्तित्व का एक अन्य 
पहलू अभी तंक पूरी तरह मूल्यांकित नहीं हुआ है--वह है 
उनका भाषाविद्‌ और कवि-हूप। ये अनेक भाषाओं के 
विद्वान थे । इन्होंने अपनी माठृभाषा (पंजाबी) तथा सत्हा- 
लीन राजभाषा (फ़ारसी) में तो थोड़ी ही काव्य-रचर्ना 
की है, इसका अधिकांग काव्य पर्रिमाजित ब्रजभाषा में है। 
भुर गौविदर्सिह की सभी रचनाओं वग सप्रह जिस ग्रंथ में 
है उसे 'दशम ग्रंथ! (दे०) कहा जाता है।॥ इसके सृद्धित 
संस्करण के 428 पृष्ठों में से 350 प्रृष्ठों से अधिक की 
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रचनाएँ ब्रज में हैं । कि 
गुर गोविदर्सिह की कविता के दो मुख्य स्वर 
हैं--एक है भव्ति-भाव और दूसरा है वीर-भाव | बस्वतः 
इनकी भविति-भावना भी इनकी वीर-भावना की सहचरी है; 
इसलिए इनके संपूर्ण काव्य में भक्ति-भाव की अभिव्यक्ति 
के लिए जिन इष्टवाद्ी शब्दों का प्रयोग किया गया है 
उनमें 'काल' सवस्ले प्रमुख है और 'केवल काल ही करतार' 
विश्वास की पुष्टि इनकी रचनाओं में सर्वत्र व्याप्त है। 
ईश्वर के काल-रूप की परिकल्पना इनके युग की माँग थी। 
विदेशी शासन से आक्रांत जनता मे गुरु गोविदर्सिह नव- 
जीवन ओर जागरण का मंत्र फूकना और उसमे 'घर्मयुद्ध 
के लिए तँथार करना चाहते थे। भागवत्‌ के दशम स्कंघ 
का भाषानुदाद करते हुए उन्होंने कहा भी है-- 
दशम कथा भागौत की भाषा कभी बनाइ । 

अउर वासना नाहि प्रमु घरमजुद्ध कौ चाइ ॥ 
गुरु गोविदर्सिह की सभी रचनाओं को हयूल 

रूप से चार भागों में विभाजित किया जा सकता है-- 
() स्वयं-प्रेरित रचनाएँ--'जापु' (दे०), 
“अकाल स्वुति', स्फुट पद और अधूरी आत्मकथा--'विचित्र 
चाटक', (2) प्राचीन आशख्यानों से प्रेरित--'बंडी-परित' 
(ब्रज) (दे०) और “चौबीस अवतार! [दे०), 'दद्ध और 
ब्रह्मा के अवतार”, "ज्ञान प्रवोध', (3) “शस्त्रनाममाला, 

(4) “वरित्रोपाख्यान! [दे०)। 


गोबिन हाई (क० कृ०) 


यह कर्णाटक का सर्वाधिक लोककंठकूजित लोव- 
गीत है। कालिय नामक एके ग्दाला था; उसवेः पास बहुत 
सी गायें थी। उनमें एक थी पुष्पकोटि । एफ दिन वहूं घास 
चरने गई। धारा की खोन भें वह थोड़ी पहाड़ी की ओर 
चली तो वहाँ अर्वुद नामक एक व्यान्न दीख पश। वह 
इस पर भपटा तो पृण्पकोटि ने कहा कि मेरा इकलौता 
बछदा है, उससे कहकर, उसे दूध पिलाकर आ जाऊँगी । 
थोड़ा सम दें | वाघ ने अविश्वास प्रकट किपा तो उसने 
कसम खाई । उसकी दातों से आइवस्त हो कर बाघ ते उसे 
छोड़ दिया । पुण्यकोटि अपने घर लौटी । उसने अपने वछड़े से 
कहा कि उसे ब्याध्र के पास जाना है, बयोंकि उसने वचन 
दिपा है और बह उसे अतिम बार देखने के लिए आई हैं । 
तब बछड ने कहा--साई, तुम काहे को जाकर मर रहीं हो ! 
मत जाओ | तद गाय ने कहा---मैं अपने दचन मे विभुख नहीं 
हो सकती । सत्य ही हमारे माँ-वाष हैं, रात्य ही बंधु-बांघ 
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हैं, सत्य वचन से चूके तो अच्युत हरि रूष्ट होगे) बछडे ने 
पुष्पकोटि को रोकने के बहुत प्रयास किए कितु पुण्यकोटि 
नही सकी | अत मे वह सबसे विदा लेकर बाघ के पास गई। 
बाघ उसकी सत्यनिष्ठा पर बहुत ही प्रसन्‍्त हुआ | 

इस प्रकार सत्यनिष्ठा की महिमा से मडित यह 
कहानी कर्णादक में आबाल-वृद्ध सबके कठ मे प्रतिष्ठित 
है। इससे बढकर धर्मोप्रदेश, दर्त और क्‍या हो सकता है ? 
पुष्पकोटि कर्णाटक सस्कृति की मर्म है । मकर सक्राति के 
दिन आज भी गवाल-बाल इसे गाते हैं। इसका छद कन्तड 
का अपना छद है ! अज्ञात कवि के इस अमर गीत में हमारी 
संस्कृति का भमृतकुभ निहित है । 


मोष्ठो (प० प्र०) 


गोष्ठी पजाबी साहित्य के पुराने वातिक (गद्य) 
साहित्य का महत्वपूर्ण अग है । योगियो, मुसलमान फकीरो 
एव सिद्धों से गुर नानकदेव (दे०) की आध्यात्मिक चर्चाएँ 
ही गोप्ठी-साहित्य के रूप मे प्रख्यात है । इन गोष्ठियो मे 
आध्यात्मिक विषयो के विवेचन का स्वर श्रधान है। ग्रुर 
नानकदेव के गोष्ठी-साहित्य मे ग्रुर नानकदेव की (!) 
'अजिते रधणवा नाल गोष्ठी , (2) “कलियुग नाल गोष्ठी , 
(3) “राजा जनक नाल गोप्ठी',(4) निरजन नाल गोण्ठी 
एवं (5) “कारू नाल गोष्ठी' प्रसिद्ध हैं। मुख्यत जन्म- 
साखियो, गोष्ठिया एवं टीकाओ के माध्यम से ही पजाबी- 
गद्य का विकास हुआ है। मेहरबाव नामक तेखक द्वारा 
रची 'जम्मसाखी' मे एक सौ से अधिक गोप्ठियाँ सकलित है। 
इन गोप्ठियो भे आदि ग्रथ (दे०) मे सक्लित संत कवियों 
के जीवन-चरित अत है । बाबा लाल द्वारा लिखित 'दारा 
शिकोड़ दी ग्रोप्टी' एढ़ 'सिद्ध श़ोप्ठी' (द्वे०) काफ़ी प्रग्निद्ध 
हैं। इनकी भाषा शुद्ध पजाबी की अपेक्षा सधुक्कडी है और 
उस पर फारसी शब्दावली का प्रभाव भी दिखाई देता है । 


गोस्वामी, किशोरीलाल (हिं० ले० ) [जन्म --865 ई०, 
मुत्यु--932 ई ०] 


इनका जन्म काशी मे हुआ था और शिक्षा-दीक्षा 
भी बही पर हुई थी) इनके नाता गोस्वामी कृष्ण चैतन्य 
भारतेंदु (दे०) हरिश्चद्र के साहित्य-गु८् थे । अतएव भारतेंदु 
पडल के साहित्यकारों से इनका सवध सहज ही हो गया 
था। इसी सवध के फ्लस्वरूप इनके मन में भी साहित्य- 
सृजन का पअकुर प्रस्फुदित हुआ था। इन्होंने वेवल उपन्यास- 


लेखन को ही अपना क्षेत्र बवाया था तथा न केवल साठ से 
अधिक उपन्यास लिखे थे अपितु 'उपन्यास” नामक एक मासिक 
पत्र भी निकाला था। 'त्रिवेणी', 'प्रेममगी', 'तार', 'चपला 
व नव्य समाज चरित्र, कटे मूड की दो-दो बातें या तिलस्मी 
शीशमहल', 'लखनऊ की कब्र या शाही महलसरा' आदि 
इनके कतिपय प्रमुख उपत्याक्त हैं। इनके उपन्यासों का 
मुख्य विषय प्रेम-मनोविज्ञात है जिसके फलस्वरूप इतके 
अधिकाश उपन्यास सम-विषम प्रेम के विविध रूपो की 
चहारदीवारी के भीतर घूमते रहते हैं । 


गोस्वामी तुलसीदास (हिं० क०) 


गोस्वामी तुलसीदास (दे०) पर यह आचार्ये 
रामचद्र शुकल (दे०) की आलोचनात्मक कृति है। “तुलसी 
प्रथावल्री' की भूमिका के रूप मे इसका प्राविर्भाव हो चुका 
था, किंतु 923 ई० में यह अलग पुस्तक के रूप में छपी ) 
तब इसमे गोस्वामी जी का जीवन-चरित भी था। 933 ई० 
में इसका जो सशोधित सस्करण निकला, उसमे जीवन खड 
को छोड दिया गया। तदनतर 935, !942, 946, 
948 और 95] ई० मे इसके संस्करण काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा (दे०) से प्रकाशित हुए । सप्तम सस्करण 
में तुलसीदास पर जिन विपयो की चर्चा हुई, वे है. भक्ति 
पद्धति, प्रकृति और स्वभाव, लोकधमे, धर्म और जातीयता 
का समन्वय मंगलाशा, लोक्नीति और भर्यादावाद, शील- 
साधना और भकित, ज्ञान और भक्ति, काव्य-पद्धति, 
भावुकता, शील-निहूपण और चरित्र-चित्रण, बाह्य दृश्य- 
चित्रण, अलकार-विधान उक्ति बैचित्य, भाषपाधिकार, कुछ 
खटकने वाली बातें, मानस की धर्म-मृमि, हिंदी साहित्य मे 
गोस्वामी जी का स्थान । या तो गोस्वामी जी पर प्राचीन 
काल से लिखा जाता रहा है, परतु आधुनिक युग में नवीन 
पति की आलोचनाओं मे इसका महत्व है। 


गोस्वामी जेलोब्य (अ० ले०) [जन्म--906 ई०, 
जन्म-स्थात-- नतबारी] 


इनकी शिक्षा एम० ए०, बी? एल० तक हुई 
थी । ये कामस्प जिल के वलवारी डिग्री कातेज के पूर्व - 
अध्यक्ष हैं 

प्रवाशित रचनाएँ-- कहानी * 'अस्णा (2948 ), 
प्ररीचिद्रा! (948), 'शिल्पिर जन्म! (957) , उपस्पास्त * 
भजिया मानहु (954)। आलोचना 'साहित्य आलोचना', 
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प्रधम खंड (7950), “संपूर्ण! (96), 'प्राघुनिक गत्प- 
साहित्य (965) । 

ये अपनी कहानियों में गाँव के यथार्थ मानव 
के सुख-दुःख एवं गुण-दोप का चित्रण करते हैं । ये समाज- 
सचेतन लेखक हैं, पत्तित नर-नारी एवं विधवाओं के प्रति 
इनकी सहानुभूति है । इनकी कहातियों में व्यर्थ का आइंबर 
भौर वाकू-चातुर्य नहीं है ॥ इल्होंने कम शब्दों का प्रयोग 
करते ,हुए प्रॉंजल शैली में रस-विचार और साहित्य का 
मौलिक विश्लेषण किया है। आधुनिक गल्प-साहित्य' में 
इन्होंने असमीया गल्प के साथ हिंदी, बेंगला आदि भाषाओं 
की कहानियों के विकास का भी अध्ययन किया हैं। ये 
कथाकार और आलोचक हैं | 


भोस्वामी, प्रफुल्लदत्त (अ० ले०) [जन्म--99 ई०| 


इनकी शिक्षा एम० ए०, डढी० फिल० तक हुई 
है) ये भग्रेजी-साहित्य से अधिक संबद्ध हैं । गोस्वामी जी 
अध्यापन-कार्य करते हैं। 

प्रकाशित रचनाएँ---उपन्यास : 'केचा पातर 
कॉपनि '(952) अन्नोचना : 'ाहित्य जारु जीवन! (955), 
“असमीया जन-साहित्य/ (943 ) ; संपादन : “शंकर देव का 
रूक्मिणीहरण नाट' (948 ) ; लोक-गीत-सं ग्रह : (वार माहर 
तेर गीत' (962) ; श्रमण-साहित्य : “विल्ातत सात माह 
(958), कहानी : “निते नव रूप तार' (साबेतरी प्रका- 
कन) कविता : फिरिडसी' । 

इनके उपन्यास में संवाद और चरित्र-चित्रण 
तो आकपंक हैँ पर रोचकतता कम है । कविताओं में प्रतीकों 
के माध्यम से अंग्रेजों के प्रति घृण। अभिव्यक्त की गई है) 
इनका गद्य प्रधाहमय एवं सामान्यतः तकसंगत होता है ॥ 
थे वर्तमान युग के अच्छे गद्य लेखक हैं । 


गोस्वासी, सामनि(अ० ले० ) [जन्म--944 ई०; जन्म" 
स्थान--गौहाटी ] 


अत्यंत कुलीन वंश की। पिंता विद्वान एवं 
सत्राधिकार । आरंभिक शिक्षा शिक्ञांग में | योहाटी विश्व- 
विद्यालय से 964 में असमीया में एम० ए० ॥ असमीया 
रामायण और मानस [दे० रामचरितमातस) पर शोध 
कारें । 970 से दिल्ली विश्वविद्यालय के असमीया विभाग 
में प्राध्यापिका हैं इनका सत्त्य नाम इंदिरा गोस्वामी है। 300 
से अधिक कहानियों प्रकाशित । (असम वातरि' में दो उप- 


त्यास पारावाहिक प्रकाशित। प्रकाशित कया-संग्रह 
(।) 'सिनाकी मान', (2) 'कइना',(3) “'रिविकि-रिनिकि 
देखेछि जमुता'। 

ये भोगे यथार्थ पर लिखती हैं। आावुक अधिक हैं। 


भोस्‍्त्वामो, राधाचरण (हि० ले०) [जन्म--859 ई०; 
मृत्यु--925 ई० ] 


ये ब्रजवासी थे तथा साहित्य-सप्टा होने के साथ- 
साथ संरक्ृत के प्रकांड पंडित, समराजसूधारक एवं देशग्रेमी 
भी थे । इन्होंने खड़ी वोली का विरोध करते हुए ब्रजभाषा 
का समर्थन किया था। ये भारतेंदु (दि०) हरिस्वंद्र से 
खिशेपरूपेण प्रभावित थे और इसी के फलस्वरूप इन्होंने 
बृ'दावत से “भारतेंदु” पत्रिका भी निकाली थी। साहित्य 
सूजन की दृष्टि से ये नाट्य-रचना के क्षेत्र में प्रवृत्त हुए थे । 
'छुदामा नाटक, सती चंद्रावली', 'अमर्रप्िह राठौर, 'तन 
मन धन श्री ग्रोप्ताई जी के अपेण' इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ 


हैं । 


ग्रोप्वामी, शरतूर्चद्र (० ले० ) [जन्म--887 ई०; मृत्यु-- 
945 ई ०; जन्म-स्थान--नलवारी ] 


इन्होंने कलकसा से बी० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण 
की थी। ये असम उपत्यका के स्कूल इंस्पेक्टर नियुक्त हुए 
थे। असम साहित्य-सभा के ये प्रन्यतम्॒ प्रतिस्थापक थे । 
इनकी मृत्यु दिल्ली में हुई थी ) 
प्रकाशित रचनाएँ--उपस्यास : 'परानिषथ 
(4930), कहानो-संग्रह : 'गल्पांजलि/ (94), 'मइना' 
(7920) ; 'बाजीगर' (दे०) (930) , 'परिदर्शन' (मरणो- 
परांत प्रकश्यत) (7956) । 
पानिषथ' इनका ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमें 
बाबर और संग्रामर्सिह के युद्ध का वर्णव है। यह पूर्णतः 
ऐतिहासिक उपन्यास ने होकर इतिहास पर भ्राघारित 
काल्पनिक उपन्यास है । 
इन्होंने कहानों के क्षेत्र को नया मोड़ यह दिया 
कि श्री लक्ष्मीनाथ वेजबदवा [दे०) की लोक-कथाशली 
छोड़कर एकदम पाश्वात्य शैली प्रपनाई । इन्होंने समाज- 
व्याप्त शोषण, पीड़ा प्ादि का चित्रण किया है। ये तियति- 
वादी थे और सारा दोप नियति पर छोड़ देते थे । 
असमीया कहानी के क्षेत्र में इनका विशेष गोग- 
द्वान माना जाता है। 


गोस्वामी, हेमचद्र 
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गोस्वामी, हैमचड्र (ज० ले०) [जन्म--3872 ई, मृत्यु-- 


928 ई०] 


जन्मस्थानयोलाघाट ढे कियाल । 

इन्होंने कलकत्ता से बी० ए० परीक्षा उत्तीर्ण 
की थी। शिक्षक, डिप्टी कलेक्टर एवं एक्स्ट्रा असिस्‍टेंट 
कमिश्नर पदों पर इन्होंने कार्य किया था। इन्हाने कई 
पत्र-्यत्रिकाप्ों का सपादत भी किया था। ये जोनाकी, 
कामरूप अनुसवान-समिति, श्रसम साहित्य-सभा आदि 
सस्थाओं से सबद्ध रहे थे | इनकी प्रथम कविता 'ग्रसमबधु' 
907 ई० मे प्रकाशित हुई थी। गोस्वामी जी असमीया के 
प्रथम सॉनेट-लेखक थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य 'फुलर चाकि', 
सपादन 'कथागीता' (98), “पुरणि असम बुरजी' 
(922) , 'प्रसमीया साहित्यर चानेकि' (929 ) , 'हेमकोश'- 
प्रकाशन (940) । 

इन्होने रोमाटिक कविताएँ लिखी हैं । सॉनेट 
छद मे इनकी प्रथम कविता “प्रियवमार चिढि' है। “पूवा 
कविता में संयत कल्पना, गाभीय्य और ग्राशावाद है । 
बाद में ये पुरातत्व एव प्राघीन पोधियों की खोज मे व्यस्त 
हो गए थे, प्रतएय कविता अधिक नहीं लिख सके। 

इनके झनेक खोजपूर्ण निबंध पत्रिकाग्रो में 
बिखरे पड़े हैं । इन्होने साहित्य, इतिहास, शिलालिपि और 
ताम्रलिपि तथा सस्कृत पोधियों पर लिखा था ग्रयवा 
उनका उद्धार किया था। हेमचद्र बरवा (दे०) की 
मृत्यु के पश्चात्‌ उनके अधूरे 'हेमकोश' का इन्होने प्रकाशन 
कराया था। इन्होने 'असमीया साहित्यर चानेकि/ नामक 
ग्रथ में असभीया साहित्य के विभिन्‍न कालो की चुनी हुई 
कविताओं का सश्रम सप्रह क्या था। ग्रसमीया साहित्य 
मे प्रथम सॉनेट-लेखक, रोमाटिक कविता के प्रवर्तक एवं 
विद्वान सपादक के रूप मे इनका योगदान महत्ववृण है। 


गोहामिवरवा, पद्मनाथ (अ०» ले०) [जन्म--287! ई, 
मृत्यु--946 इ०] 


जन्म-स्थान उत्तर लखीमपुर का नोकांडी गाँव । 
ये कोहिमा हाई स्कूल और तजपुर नामन्न स्कूल के हेडमास्टर 
रह थे । 933 ई० में साहित्य सभा द्वारा इतवा अभि 
नदन क्या गया था | 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य “जुरणि! (4900) , 
“लीला (90), 'फुसतर चानेकि' (94]), उपन्यास 


"मानुमती (2892), 'लाहरी' (7892); 'ऐतिहासिक 
साटक “जयमती (900),'गदाघरसिह' (907 ) , 'साधनी' 
(9 ), 'लाचित बरफुकन' (95),प्रहसन 'याग्रो बुड़ा' 
(दे०) (897),'भूत ने भ्रम (दे ०) (924), पौराणिक 
मादक वाणरजा' (दे०) (932) । 

इनके 'जुरणि! और “फुलर चानेकि” सप्रहो में 
चतुर्देशपदी और सोलहपदी कविताएं है । 'लीला' पत्नी पर 
लिखा शोकमीत है। ये प्रथम ऐतिहासिक नाटककार है। लवे 
कवित्वमय सवाद और स्वगरतोकितियों के कारण नाटक 
मचोपयोगी कम हैं । प्रहसनों मे अधविश्वास और रूढि- 
बादिता पर व्यग्य है । इनके उपन्यास “भानुमती” में ऐति- 
हासिक परिप्रेक्ष्य मे आधुनिक समस्या का चित्रण है। इन्हें 
असमीया का प्रथम ऐतिहासिक बाटकक्वार और प्रथम उप« 
न्‍्यासकार माना जाता है। 


गोडपावाचार्य (स० ले०) [समय--800 ई० के लगभग] 


गौडपादाचार्य शकराचार्य (दे०) के परमगुर 
थे । म० म० विधुशेखर भट्टाचार्य ने गौडपाद का रामय 
500 ई० भाना है। गौडपाद के बारे मे यही पता चलता 
है कि वे नमं दा के क्नारे रहते थे। गोडपादाचाय का 
प्रमुख ग्रथ “गौड़पादकारिका' है। इसी को “माडूबय- 
कारिका' भी कहते है । यह चार प्रकरणा में विभवत है। 
शौडपादकारिका' पर शबराचारय का भाधष्य है । 

यो तो, ग्रौडपादाचार्य अद्वंतवादी ही थे, परतु 
उनका प्रमुख सिद्धात अजातवाद है । अजातबाद सिद्धात 
के अनुसार न किसी जीव की उत्पत्ति होती है और न कोई 
जीव की उत्पत्ति का कारण है। वल्तुत परमार्य सत्य रुप' 
ब्रह्म मे कुछ उत्पन्न नहीं होता | इस प्रकार परमार्थ दुप्दि 
से जीव अजात ही है । इसीलिए इस सिद्धात का नाम 
अजातवाद पडा है। 

यौडपादाचार्य ने जयत्‌ के मिथ्यात्व का प्रति- 
पादन स्वप्न-सिद्धात के आधार पर किया है | इनका कहता 
है कि जिस प्रकार जाग्रत अवस्था मे स्वप्नावस्था वे! समस्त 
भाव मिथ्या सिद्ध हा जाते हैं, उसी प्रकार परमार्थावस्‍था म 
जाग्रत के समस्त अनुभव मिथ्या सिद्ध होत हैं । 

गौडपादाचाय के दाशनिक सिद्धात मे परवर्ती 
आचाय झबर के अद्वेतवाद की पुष्ट पृष्ठभूमि मिलती है । 
यह उल्लेखनीय है कि जहाँ ध्कराचाय ने साया का व्याव- 
हारिक दृष्टि से सत्‌ कहा है वहाँ आचार्य गौडपाद न माया 
को स्वप्न सदृश् वहा है । 


गौतम 
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प्रामगीतिवा 





गौतम [सं० त्ते०) [स्थिति-काल--250 ई०] 


डा० सतीश्ञचंद्र विद्या भूषण ने गौतम का स्थिति- 
काल 550 ई० भाना है। उद्योतकर तथा वात्स्थायन [दि०) 
ने इन्हें अक्षपाद नाम से पुकारा है। कितु श्रीह॒पं (दे०) के 
समय में इनका गौतम या गोतम माम प्रख्यात ही चला था। 
“न्याययूत्र' गौतम का अत्यंत महत्वपूर्ण ग्रंथ है । न्यायसूर्ा 
में कुल पाँच अध्याय तथा प्रत्येक अध्याय में दो-दो आाहिक 
हैं । #यायसूत्र” में 533 सूत्र हैं। 

गौतम ने प्रत्यक्ष, अनुमान, उपमान और शब्द 
“ये चार प्रमाण माने हैं । इसके भ्रतिरिक्त मन, श्रात्मा, 
इंद्रिय, शरीर, आर्थ, बुद्धि, प्रवृत्ति, दोष, प्रेत्यभाव, फल, दुःख 
तथा अ्पवर्ग--ये भ्रमेव हैँ ! गौतम पुनजेन्म एवं परलोवः 
भावना में भी विश्वास रखते थे। मृत्यु के पश्चात्‌ आत्मा 
लोकांतर में जाता है, यह सिद्धांत गौतम ने स्वीकार किया 
है। कर्मफल के संबंत्र में गौतम का विचार है कि कर्मो का 
फल तुरंत नहीं, प्रपितु कालांतर में होता है | कर्मो के आधार 
पर ही धर्म एवं अधर्म का निर्माण होता है। भुवित के संबंध 
में गौतम का मौलिक विचार है कि दुःखाभाव ही मुक्ति है। 
गौतम का कथन हैं कि मिध्याज्ञान के नाग से राग, द्वेप 
और मोह का, राग्देेधादि के नाश से धर्म-अधर्म का, धर्मा- 
थर्भ के नाश से जन्म-प्रहण का और जन्म-ग्रहण की समस्या 
से छूटकाश पाने पर समस्त दुःखों का नाश हो जाता है। 
इस दुःख का नाश होने पर ही अपबर्श या मुक्त की प्राप्ति 
होती है। गौतम बुद्धिवादी म्यायशास्त्र के प्रतिपादक 
आचार्य कहे जा सकते हैं। 


भौरना (ठे० ले०) [समय--पंद्रहवीं शती| 


ये पद्मननायक राजाओं के राचकोंड नामक राज्य 
में रहते थे । कवि सा्वभोम श्रीनाथुदु (दे०) भौर गोरा 
दोनों समसामयिक ये | ये संस्कृत और तेलुगु के बड़े विद्वान 
तथा सरस कबि थे, ये बड़े झिवभवत थे । और श्रीशल के 
मल्लिकार्जुन इनके उपास्थ देवता थे। इनकी रचनाएं हैं: 
तवनाथचरित्र', 'हरिश्चंद्रोपाल्यानमु' (दे०), और 'लक्षण- 
दीपिका' । इनमें प्रथम दोनों रचनाएँ 'द्विपदा' नामक देशी 
छंद यें लिखे गए काव्य हैं। नौ सिद्ध पुरुषों की कहानियों 
से युपत 'नवनाथचरित्र' मल्लिकार्जुद को समर्पित किया 
गया है। इन्होंने संस्कृत के स्क॑द तथा मार्कडेय पुराणों से 
हरिएचंद्र की कथा लेकर एक स्वतंत्र काव्य की रचता की 
थी। तेलुगु में हरिश्चंद्र-कया को स्वतंत्र काव्य के रूप में 


लिखने वालों में ये हो प्रथम थे । इनकी रचना की सरसता 
से आक्ृष्ट होकर बाद में शंकर बावि तथा शरभ कवि ते इसी 
कया को लेकर पद्मकाव्य लिखे थे। हरिश्चंद्र की कथा 
अत्यंत प्रचलित है। पर गौरना का प्रस्तुत्त काव्य कुछ अपनी 
ही विशेषता रखने वाला है। इसकी भाषा मुह्ावरेदार, 
सत्स तथा कोमल है। वर्णन सहज भर सुंदर हैं, रस- 
पोषण तथा चरित्र-चित्रण मामिक हैं और छंद तथा झौतों 
मधुर ओर प्रवाहयुक्त हैं। उचित गात्रा में कहीं-यही हास्प 
रस का भी सन्निवेश पाया जाता है। 'नववाथचरित्र' में 
बंचक पुरोहित की कथा और “हरिदच॑द्रोपास्यानमु' में 
कलहकंठी तथा कालकौशिक की कथा इसके प्च्छे उदाहरण 
हैं | करण रस के चित्रण में ये भवभूति (दे०) से समा- 
नता रखते हैं। प्रधाततः इन्हें आंध-साहित्य के श्रेष्ठ कवियों 
के अंतर्गत स्थान देने वाला काव्य हरिष्चंद्रोपास्थानमु/ ही 
हैं। तेलुगु में ज॑से पद्चवद्ध, ग्द्यवद्ध तथा चम्पूवद्ध साहित्य 
है बसे ही 'द्विपदा' नामक देद्ी छंद में लिखा गया विद्धृत 
साहित्य भी एक स्वतंत्र शाखा के रूप में विकसित होता 
आया है । संक्षेप में कहा जा सकता है कि तेलुगु-साहित्य के 
अंतर्गत हरिश्चंद्र की कथा की अथवा ह्विपद-साहित्य को 
प्रशस्ति के लिए भौरना श्रौर उनका 'हरिश्वंद्रोपाख्यान॑मु/ 
आधारस्तंभ रहे है 


गौरा (हिं० प्रा० ) 


यह बज्ञेय (दे०) के भरिद्ध उपन्यास 'तदी के 
द्वीप! (दे०) की उल्लेखनीय चरित्र-स्रृष्टि है। आधृषपणों से 
रहित अपने शरीर पर बहुत छोटे-छोटे बूटों वात्ती चिकत 
सफ़ेद साड़ी की पहने हुए तपस्विती-सी प्रतीत होने वात्ी, 
ईर्प्या-द्वेप से संवंथा परे, अपने प्रेमी के प्रति मनसा-वाचा- 
कमा समर्पण की भावना से सर्वथा परिपूर्ण, अत्यंत प्राशा- 
बादी, मेधावी, बिदीत, सहिष्णु, स्वाधीनवितिका, सहज स्नेह, 
अनुराग एवं सदगुणों की साकार प्रतिमा गौरा के माध्यम 
में उपन्यासकार ने एक ऐसे चरित्र का निर्भाण किया है जो 
न केवल अपने पाठकों की सहानुभूति प्राप्त करने में पूर्णतः 
सकल है अपितु उपन्याप्त के अन्य दो प्रमुद् पार्जो --रेपा तवा 
भूवन (दे० ) के चरित्र को उभाजे में भी पूर्णठ: सहायक है। 


ब्रामग्रीतिका [वें० 9०) 


बैगला लोक साहित्य के मंतर्गत 'ग्रामगीतिया' 
का महत्वपूर्ण स्वात है । म्रमगीतिका से तासय॑ है भाध्याल- 


ग्रामायण 
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मूलक लोकग्रीति जिसका स्थान निरक्षर सपाज के मोखिक 
साहित्य के रूप में है। मध्ययुग भे रचित बँगला पग्राम- 
गीतिका का जो सग्रह अभी ठक' प्रकाशित हुआ है उसके 
तीन भाग हैं --नाथ-गीतिका, मंभनसिह-गीतिका (दें० पूर्व- 
बग-गीतिका) तथा पुर्वे-बग-गीतिका (दे०) | नाथ-गीतिका 
में मूल रूप से नाथ गुरुओ की अलौकिक साधता-भजन की 
कहानी के साथ-साथ तरुण राजपुत्र गोपीचद्र के सन्यास 
लेने की कहानी वर्णित है। प्रथमोक्त विषय को लेकर जो 
गीतिकाएं अभी तक प्रकाशित हुई है वे “गोरक्ष विजय 
(दे०), 'मीन चेतन' नाम से प्रसिद्ध है एवं दूसरे विषय को 
लेकर जो गीतिकाएँ प्रकाशित हुई है वे 'माणिकचद्र राजार 
गान', 'गोविदचद्रेर गीत', 'मयनामतीर गान! (दे०), 
“गोविदचद्रेर गान, 'गोपीचादेर सम्यास” आदि नाम से परि- 
चिंत हैं। ताथ-गीतिकाओ में स्रामथिक समाज का चित्र 
स्पष्ट नहीं है । इसके चरित्र गोरक्षगाथ, मीननाथ, शिव, 
चडी, योगिनी, मगला-कमला आदि यथार्थ जगतू के वासी 
प्रतीत नही होते । नाथ-मीतिका मे वणित सामाजिक शुचि 
एवं सयम का उल्लेख अन्यात्य गीतिकाओ में नहीं है यद्प्रि 
मैमनसिह या पूव॑ंबंग-गीतिका की समाज-घर्म-निरपेक्षता 
नाथन्गीतिका मे नही है । नाथ-गीतिका एक विशिष्ट सप्र- 
दाय के उच्च नैतिक आदर्श की प्रभिव्यक्षित है। नाथ- 
गीतिकाओ का प्रचार उत्तर-बग मे ही अधिक हुआ है जहां 
यह 'यरुगीयात्रा' के नाम से प्रसिद्ध है। रगपुर जिले के 
मुसलमान किसानो के मुँहू से इसका गायन सुनकर प्रियसंन 
ने ]878 ई० भे 'माणिकचद्र राजार गान! के नाम से 
'एशियाटिक सोसाइटी पत्रिका' मे इसे प्रकाशित किया था। 
बाद में इसके और भी बहुत्त-से पाठ सगृहीत हुए । 


पएएएएयए (बद/७ ऋू७) 


यह रावबहादुर कुलकर्णी जी का लिखा एक 
बुहत्‌ यथार्थवादी उपन्यास है । गोदान (दे० ) के बाद कदाचित्‌ 
भारतीय साहित्य भे यही एक उपन्यास है जिसमे ग्रामीणों 
के शोषण का नग्न एवं कण चित्रण है। इस उपन्यास का 
कोई नाथक नहो है । गाँव 'पादछीी' ही इसका नाथक है। 
साम्रतवाद के चगुल से अभी गाँव मुक्त नहीं थे | यह गांव 
किसी जभीदार के भ्रधीत था । ज़मीदार के ग्धिकारी, सर- 
कारी अमले, कौजदार, कुलकर्णी आदि गाँव का शोषण 
करते हैं तो भठाधिपति पडुदय्या एक अवोध कन्या चिमणा 
का कौमार्य भंग करता है । उसके गुड़ो द्वारा गाँव के भले 
मानत सताए जाते हैं। उनसे बदला लेने का प्रयत्त होता 


है । अत में अमानुषिक हत्या, फौजदारी, अकाल आदि के 
चगुल मे फंसकर नदन सा गाँव उजड जाता है। गाँव 
के नाश में बाहरी लोगो की अपेक्षा गाँव के लोगो वा हाथ 
ही विशेष है। दुष्ट व्यक्तियों एव शक्तियों के कारण हमारी 
ग्रामीण सस्दृति किस तरह ह्यासोन्मुख हो रही है, धर्म धर 
जोडने के बदले कैमे तोड रहा हे---इन सब का अतीव मामिक 
चित्रण इसमे है। लेखक अत मे प्रेमचद (दे०) की भाँति 
एक आदर की भाँकी प्रस्तुत करता है। समाधान ऊपर से 
थोपा लगता है कितु उपन्यास की विस्तृत पटभूमि मे बह बहुत 
ग्रौण है! उच्चवर्गीय, मध्य एवं निम्न-मध्यवर्गीय ग्रामीण 
जनता के बडे यथार्थ प्रभावशाली चित्र इसमें उपलब्ध है। 


ग्राम्या (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--940 ई० ] 


इस रचना मे प्रगतिवादी (दे० प्रगतिवाद) 
पत (दे०) ने ग्राम-जीवन का चित्रण बौद्धिक सहानुभूति 
के साथ किया है। दृश्याकन सश्लिष्ट और व्यक्ति-चित्र 
प्रखर है, कितु बोद्धिक विवेचता के कारण 'द्रष्टा और दृश्य 
के बीच एक विशेष अतर सदेव बना रहा है।” फिर भी 
यहाँ हादिकता का नितात अभाव नही है । कुछ प्रकृति-चित्र 
तो पूर्वंकालीन रचनाओ की तुलना में भी निश्चय ही समृद्ध 
है। शैली की व्यस्यात्यकता और भाषा वी सरल एवं समक्त 
गति कृतिकार की नवीन कलात्मक उपलब्धियाँ है ! 


प्रियसेन [जन्म--85] ई०, मृत्यु--94॥ ई०] 


पूरा नाम जॉर्ज अब्राहम प्रियसन | जत्म आयर- 

लेड । 87। म इडियत सिविल सर्विस वी परीक्षा पास की 
तथा बगाल मे नियुक्त हुए। 882 से 87 तक इन्हाने अपना 
“सेवन ग्राम्स ऑफ द डायलेक्ट्स एड सव-डायलेबट्स बॉफ 
द बिहारी लेग्वेज” प्रकाशित किया । इसके बाद ही इन्होने 
भारत की सभी भाषाओं, उपभाषाआ, बोलिया तथा उप« 
बोलियो का सर्वेक्षण प्रारभ किया जो 'लिग्विप्टिक सर्वे 
ऑफ इडिया' नाम से 4 बडी-बडी जिल्‍्दों में (894« 
927) प्रकाशित हुआ । आज तक किसी भी दश की सारी 

भाषाझो पर इस प्रकार का कार्य नहीं हुआ है। इसमें 
भाषाओं और बोलियो आदि वा सक्षिप्त व्याकरण देने के 
साथ-साथ भ्रत्येक के नमूने तथा मावचित्र भी दिए गए हैं । 
भारतीय भाषाओं और वोलियो झादि के सीमा-निर्धारण 
का भी प्रथम प्रयास इसी मे है, जो बुछ अपवादो को छोड- 
कर आज तक भी भ्रामाणिक हैं | इनना विस्तृत वार्य कोई 


रवांल 





का लक कक बता था का किक ते स्ने फज्छ-- नस पर व्यक्ति नहीं कर सकता था, भरत: ग्रियसंन को इसमें 
अन्य अनेक लोगों की सहायता लेगी पड़ी । इसी कारण 
इसमें यत्र-तत्र कुछ कम्िियाँ भी हैं कितु इंनसे इस ऐतिहा- 
सिक ग्रंथ का महत्व कम नहीं होता। संस्कृत, प्राृत तथा 
आधुनिक भाषाओं एवं लिपियों पर आपने लगभग 200 
खोजपूर्ण तथा वैज्ञानिक लेख प्रकाशित किए थे। आपकी 
भागाविज्ञान-विषयक ब्रन्य मुख्य कृतियां हैं : 'बिहारी का 
पुलनात्मक कोश' (हार्नले के साथ 889, अपूर्ण) 'पिशाच 
लेग्वेज! ((906), *ए मेल्युअल ऑफ़ कश्मीरी लेगेज' 
(9] ) , 'कब्मीरी कोश' (4 खंडों में 496-32)। , 


खाल [हिं० ले०) [जन्म--792 ई०; 
867 ई०] 


गृलु-- 


ये वृन्दावन-निवासी सेवाराम बंदीजन के पुत्र 
थे। इनके प्रंथ 'रसिकानंद' में इनके पिता का नाप्त मुरली- 
धर राव मिलता है। ये फक्कड़ स्वभाव के थे । ग्वाल के 
छोटे-बड़े सब मिलाकर 50 ग्रंथ बतलाए जाते हैं, किंतु 
“रसरंग', अलंकार भ्रम भंजन', 'कविदपंण', 'प्रस्तार प्रकाश 
“रतिकानंद' तथा 'क्ृष्णाष्टक! मुख्य है। “रसरंग! के दोहों 
में रस-रखांगों के लक्षण तथा "अलंकार भ्रम भंजन' में 
अलंकारों का विवेचन है। “भ्रस्तार प्रकाश” में पिमल-निरूपण 
तथा 'कविवर्षण' रीति ग्रंथ है । इनकी कविता में भोगविलास 
की वस्तुओं के परिगणन, पदुऋतु-वर्णन तथा शंगारोद्दीपक 
ऋतु-वर्णन से एक प्रकार की श्रस्वामाचिकता आा गई है। 
रसरसांग-विवेचम में इन्हें देव (दे०) और पद्माकर (दे०) 
की कौटि में नहीं बिठाया जा सकता, पर पदुऋतु-वर्णन में 
सेनापति (दे०) के अलावा ये अपना साती नहीं रखते है। 


घत्ता (अप्० परारि०) 


घत्ता अपभ्रृश का प्रिय छंद है । इस छंद का 
प्रयोग कड़बक (दे०) के आरंभ में और अंत में किया 
जाता है। आरंभ में प्रयुक्त छंद प्रुवा, प्रुवक, 'घत्ता' कह- 
लाता है। कड़वक की समाप्ति सूचित करने वाले या दो 
कड़वकों के विभेदक छंद को घत्ता कहते है । घत्ता में 3! 
मात्राएँ होती हैं। 0 और 8 पर यदि होती है । ह्विपदी, 
चतुष्पदी और पट्पदी रूप में इसका प्रयोग किया गया है । 
हेमचंद्र (दे०) ने 3! मात्राझ्रों के इस छंद का नाम छड्डणिआ 
(छर्देनिका) दिया है। अपभ्र श-काव्य में कड़वक के भंत्त 
में घत्ता का प्रयोग भ्तीव श्रावश्यक है। घत्ता का प्रयोग 
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सकता है। 
| अपन्रश की कड़वक 
परंपरा हिंदो-साहित्य में भी दृष्टिगत होती है वहां कुछ 


के अंत में घत्ता देने को 


चौपाइयों के बाद दोहों का प्रयोग हुआ है। तुलसी 'के 
“रामचरितमानस' (दे०) श्रौर जायसी के 'पदृमावत (दे० ) 
में यह परंपरा सुरक्षित रही है। है 


चनादा (धवादार गत्प) बिं० पा०) 


* प्रेमेंद्र मित्र के घनादा केवल किशोर-वित्त में 
नहीं, बड़ों के निकट भी. सकौतुक विस्मय के आधार हैं। 
परशुराम (दे०) के बिरिचिवाबा (दे०) की तरह इनकी 
उम्र का भी कोई ठीक-ठिकाना नहीं । इसीलिए कदाचित्‌ 
इस प्रंथमाला के प्रन्यतम ग्रंथ का सार्थक तामकरण हुआ 
है 'घनादा चतुर्मुख'। उम्र की जिस प्रकार कोई सीमा नहीं 
उसी प्रकार इनके अनुभवों का भांडार भी अलीवाबा के 
रत्नों से भरा हुआ गोपन गुफा से कम रहस्पपुर्ण नहीं । 
अलीबाबा के आश्चर्यजनक दिये का सृष्टिकर्ता शायद 
घनादा के तसवार के डिब्बे में बंद है । तेरह नंवर बनगाली 
नस्कर लेन की तीसरी मंजिल के कोओे में घनादा का एका- 
धिपत्य एवं उनके कथामृत-पान की छद॒म व्याकुलता की 
प्राधार चारमूर्ति बंगाली पाठक के लिए बहुत ही परिचित 
एवं प्रियजन है। दर्शन, साहित्य, शिल्प, विज्ञान, प्रूगोल, 
प्राणितत्त्त आदि सब विषयों में ही घनादा चतुर्मुंख है। 
उसकी गष्प-ऊहानियों की रारहीनता पग-पग पर स्पष्ट 
होती है, किर भी उसके श्रोत्ा भ्रतजान बनकर उसके 
सरस-कौतुक का उपभोग करते हैं एवं पाठक-समाज भी 
उस रस-भोग में पीछे नहीं रहता । 


घनानंद (हहिं० ले०). [जन्म--4673 ई०; 
72739 ई०-ु 


ये रीतिकालीन कवि हैं। इनके जीवन-चरिश्र 
का व्यवस्थित वर्णन कही भी प्राप्त नही होता है । प्रियसंत 
(दे०) ने इन्हें जाति का कायस्य और वहादुरभाह पा 
मीरगृशी बतलाया.है । नादिरशाह के आक्रमण के समय 


मृत्यु-- 


घादे, विटूठलराव 
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जब सखीभाव (दें० सखी सप्रदाय) से ये कृष्ण की उपा 
सना कर रहे थे, तब नादिरशाह के सिपाहियो ने तलवार 
से इनकी ह॒त्या कर दी थी । इनके काव्य मे प्रेम के उच्छ- 
वसित निर्बाध भावों वी अभिव्यक्ति बडी सहज और विमल 
है। ये मुहम्मदशाह के दरबार में सुजान नामक नतेगी 
(वेश्या) मे अनुरक्त थे । दरबार से निष्फासन मिलने पर 
ये बुन्दावत आए थे और भवित के चरमोत्क्ष पर पहुँच 
कर इन्होने सुजान का रूपातरण कृष्ण मे वर डाला था। 
इन्होने सुजान वा प्रध्यात्मीकरण करके उसमे भगवान के 
ताना रूपों के दर्शन किए है। इनके नाम से 'सुजान हित! 
(दे०), 'वियोगवेलि', “विरह लीला', 'इश्क्लता', 'यमुना- 
यश, 'प्रीत्िपावस' तथा 'प्रेमपत्रिका आदि ग्रथ कहे जाते 
हैं। 

भारतेंदु (दे०), रत्नाकर (दे०), काशी प्रसाद 
जायसवाल, शभुप्रसाद बहुगुणा आदि ने इनकी रचनाओं के 
सग्रह प्रकाशित कराए है। विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'घना- 
नद' नामक ग्रथावली में इनके छोटे-बडे लगभग तीन 
दर्जन ग्रथो का प्रमाणिव सग्रह प्रकाशित कराया है । झुक्ल 
जी (दे० शुक्ल, रामचद्र) ने कवि को रोमाटिक धारा 
का श्रेष्ठ कवि माना है । इसकी ब्रजभाषा सजीव, लाक्ष- 
णिक्ता तथा व्यजता-प्रचुर एवं व्याकरण सम्मत है । कवि 
ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग मे पटु है। उदारतावादी नीति 
के आधार पर कवि ने फारसी साहित्य से भी भाव भ्रहण 
किया है। रीतिमुक्त (दे० रीतिमुक्त काव्य) कवियों में 
घनानद का स्थान विवाद से परे है और इसका श्रेय इनकी 
उन्मुक्त भावाभिव्यक्ति तथा सहज, सरल, व्यजनापूर्ण भाषा 
को दिया जा सकता है । 


घादे, विदृठतराव दत्ताजे ये (म०ले० ) [ जन्म--895 ई० 


ये यूना स्कूल मे अध्यापक एवं शिक्षणाधिकारी 
रह हैं । 

वि० द० घाटे 'रविकिरणमडक्क” के सदस्य कवि 
हैँ । माधवराव पटवर्धन तथा घाटे ने मिलकर 'मघुमाधव/ 
नामक काव्य सग्रहू प्रकाशित कराया था। 'रविकिरण- 
मड़छ! द्वारा प्रकाशित की गई 'क्रिण शलाका पत्रिका 
में भी घाटे की कविताएँ थी । इनकी कुल मिलाकर लग- 
भग 25 कविताएँ है। इनमे से कुछ प्रेमगीत हैं और कुछ 
राष्ट्राभिमानी कविताएँ हैं जिनमे “आई” “मातृभूमि बिप- 
यव' कविता स्मरणीय हैं । 

इन्होने ललित निबध-लेखन के द्वार ग्रध- 


लेखन में भी रयाति प्राप्त की है। 'पाढरे हिरवी मने' 
नामक इनका लघु निबरध-सग्रह है, और *काही स्हातारे व 
एक म्हातारी' रेखाचित्रों का सकलन है जिसमे जीवन मे 
सप्क में आए व्यक्तियों के शब्द चित्र हैं। 


घुडिराज (म० पा०) 


रामगणेश गडकरी (दे०) के समीत "भाव- 
बधन' ताटक का यह पात्र आदर्श पिता का प्रतिनिधित्व 
करता है। अपनी सहज एवं उदार प्रवृत्ति के कारण वह 
अपने प्रति किए गए पड्यन्रों से सर्वथा श्रनभिन्न रहता है । 
अपने प्रगतिशील विचारों के कारण ही घनश्याम द्वारा 
अपनी पुत्री मालती के विवाह का भ्रस्ताव सुनवर यह 
मालती की सम्मति लेना आवश्यक समझता है। घनश्याम 
और इसका भतीजा दोनों इसकी सरलता का अनुचित 
लाभ उठाते हैं ता भी इसकी सहज मानवीय भाव- 
नाएँ बाधित नही हो पाई है। तभी तो यह घनश्याम के 
पएड्यत्रो का मडाफोड होने पर उसे पुलिस से बचा लेता 
है। कंष्टमय जीवन ने इसके व्यक्तित्व को अत्यधिक 
भास्वर बना दिया है । मधुर-तिकत जीवनानुभव एवं 
वात्सल्यपूर्ण पिठृहदथ की उदारता के कारण घुडिराज का 
चरित्र अपनी सहजता एवं सरलता के कारण मराठी 
नाद्य-जगत की अनूठी परिकल्पना है। 


घुम्मण, कपूर सिह (प० ले०) [जन्म--927 ० ] 


आधुनिक पंजाबी नाटय लेखन और रगसचीय 
गतिविधि को नई दिशा देने वालो में कपूर सिंह घुम्मण 
का नाम सर्वोपरि है ) सश्लिष्ट, तमावपुर्ण कथानक तथा 
तीक्ष्ण चुभती भाषा में सवाद योजना घुम्मण के नाटकों के 
दो सशक्त पक्ष है ! 'घुप्मण ने माटक लिखे हैं, रग्मच 
पर उनका निर्देशन किया है झौर प्रत्येक नाटक म स्वय 
किसी-न-क्सी प्रमुख पात्र का अभिनय किया है। आधु- 
निक पश्चिमी रगमच की कई प्रवृत्तियो से वे प्रभावित 
है । इनका प्रभाव उनके नाटकों मे जगह-जगह पर मिल 
जाता है! कुछ प्रस्तिद्ध माटकों के नाम इस प्रकार हैं 
'बुतलीघर , “अतीत दे परछावें', “बुझारत', “बदगली', 
“अनहोती । 

आजकल झाप भाषा विभाग पजाव में सहायर 
निदेशक के पद पर कार्य कर रह हैं। 


घूरणीया पृथिवीर बेंका पथ 
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धूरणीया पृथिवीर बेंका,पथ (अ० कृ०) [रचना-काल 
अज्चात; लेखक : उमाकात शर्मा (दे०)] 


इस कहानी-संग्रह की कहानियों मे दार्शातिक 
शितन अधिक है जो साहित्यिक सौंदय्य को मलिन कर देता 
है। स्थान-स्थान पर यौन-आकर्षण के चित्र हैं, कितु ये पात्रों 
के संस्कारों को परामूत नहीं कर सके हैं । इनके नारी- 
चरित्र युवितवादी हैं। भाषा और भाजों के क्षेत्र में संयम है । 


घोष, अश्विनी कुमार (उ० ले०) [जन्म--892 ई०; 
मृत्यु--962 ई० | 


अदिवनी कुमार घोष उड़िया नाद्य साहित्य 
के द्वितीय उत्वाब ( 920-45 ई० ) के अग्रगण्य नाटककार 
हैं । प्रसिद्ध नाटककार रामशंकर राय (दे०) इनके ताना 
थरे। रामशंकर के अग्रज श्री गौरीशंकर भी लब्धप्रतिष्ठ 
साहित्पिक थे। अपने पिता अक्षय कुमार की आधिक स्थिति 
अच्छी न होने के कारण इनका अधिकतर समय माता 
सुंदरमणि के साथ ननिहास में बीता था। फलतः, दीनों 
तानाओं की नाट्य एवं साहित्यिक प्रतिभा का प्रभाव इनके 
बाल-मन्र पर पड़ना स्वाभाविक था। रेवेन्सा कालेज, कटक 
से एफ़० ए० पास करने के बाद इन्होंने कलकत्ता विश्व- 
विद्यालय में बी० ए० में नाम लिखा लिया था, पर पिता 
की आधिक स्थिति के कारण इन्हें ग्रध्ययन स्थग्रित कर 
जीवन-संग्राम में प्रवेश करना पड़ा। अंग्रेज़ी शिक्षा तथा 
बाद में अँग्रेजो साहित्य का गंभीर अध्ययन करने के कारण 
पदिचमी नादूथ शैली का सुस्पष्ट प्रभाव इनके नाटकों में 
दिखाई पड़ता है । 

इनका प्रथम ताटक "भीष्म ॥9] ई० में 
प्रकाशित हुआ था। इनके नाटकों को पौराणिक, ऐति- 
हासिक, भक्ति-रसात्मक तथा रामाजिक, इन चार भागों 
में विभकत किया जा सकता है | घोष ने आधुतिक उड़िया 
रंगमंच पर गद्य को सुप्रतिष्ठित किया । 'कोणार्क' इनकी 
सर्वश्रेष्ठ रचना है। इन्होंने छोटे-बढ़े तीस नाठकों की 
रचना की है। इनका 'आर्ट थियेटर्स' से घनिष्ठ संबंध 
था | फलतः इनके नाठकों में रंगमचीय कला मिलती है, 
गद्यपि वह इनके चाटकों की झीमा भी बन गई है। 


घोष, संतोपकुमार (बॉ० ले) 


इस युग के बिल्कुल आधुनिक कथाकार संतोष 


कुमार घोष आधुनिक जीवन की नाना जटिलताओं के 
अम्वेषी हैं । निर्मोह बेज्ञानिक या विराशवल दाकई/निवा को 
तरह्‌ इन्होंने मध्यवित्त-समाज ,के मा एवं अस्तित्व का 
व्यवच्छेद किया है। इनके प्रारंभिक उपन्याप्तों में वहुचावित 
“किलु गोघालार गलि' से इन्हें जनप्रियता का स्थायी आसन 
प्राप्त हुआ था | इनके आधुनिक उपन्यायों में 'मुछ्तेर रेखा, 
“जलदाओं*, 'त्रिनयन', 'स्वयंवायक', 'झिप नमस्कार! आदि 
उल्लेखनीय हैं। इन उपन्यातों में इनका स्वकीय शित्प- 
विचार, जीवन-दृष्टि, अस्तित्व का अन्वेषण तथा शित्प- 
रीति का अभिनवत्व आकर्षक है | स्वमंनायक' में आज के 
विश्ांत, प्रस्थिर मनुष्य का आत्मोद्धादन हुआ है। शुन्यता 
एवं अंधकार, व्यथेत्र एवं निराणर में भी जीवन केः प्रति 
लेखक का प्रेम है । 

संतोष बादू की कहानिमों में समाज-सवेतनता 
है। निर्मम हृदय-विश्लेषण के द्वारा इन्होंने समाज-निज्ञासा 
के नाना पहलुओं का उद्घाटव किया है। 'शोक', 'एकमेव', 
शनि, 'काताकड़ि', “धात्री', 'दिनपंजि! आंदि कहानियों 
में तोक्षण लेखनी की सहायता से समाज के पर्तो को उपॉड़ 
कर रख दिया गया है। तीक्ष्ण पर्यवेक्षण-शक्ति, समाज- 
सचेतन सहानुभूति, यथार्थ जीवन की दुःख-व्यपा, मुल्यवोध 
की परिवर्तनशीलता, निरसंगता की वेदना को इन्होंवे 
अपनी कहानियों में अनन्यसाधारण ढंग से रूपाबित किया 
है । इनकी कहानियों में आत्मजीवनी का स्वर ही प्रधान है। 


घोष, सुबोध (बे० लै०) [जन्म--909 ई०] 


सार्थक कहानीकार के रूप में आधुनिक बंगला 
साहित्य-क्षेत्र में सुबोध घोष का नाम विशेष उल्लेस के 
योग्य है । जीवन के नाना वँचित्र्यों को अद्भुत चारत्व के 
साथ एवं कलात्मक ढंग से प्रकट कर इन्होंने अपने स्वा- 
तंत््य एवं वैशिष्ट्य को प्रकट क्रिया है। इनके कहानी- 
संग्रहों में 'फसिल' (!944 ), 'परशुरामैर कुटार' (942), 
शुक्लासिसार! (954), “जतुगृह, 'मनश्रमर', 'बिर- 
बिजुरी” आदि में कत्मना की मौलिकता, आशोचना का 
विस्मयकर वैचित््य एवं निर्मोह यवार्थ-दृष्टि पाठकों को 
प्रभिमूत कर लेती है। इतकी पहली कहानी “प्रयांतिक' 
(940) एवं दुसरी कहानी 'फसिल' बंगला साहित्य की 
विस्मयकारी सृष्टि है। इसके उपरांत 'सुंदरम', 'नठुगृह+ 
वगरत अ्तिय भेल' आदि कहातियों को रचना कर इन्होंने 
अम्लान छ्थातति प्राप्त की है। वैपरीत्पों का स्पष्ट एवं 
अत्यक्ष संघर्ष इनकी कहातियों डी मौलिक विशेषता है । 


चंडडपुर्पा कृष्ण पिकूछा 
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'फसिल' पहानी मे श्रेणी ६, 'सुदरम्‌' में बैतिवता के साथ 
उच्छे खलता का द्वद्व, 'अयातिक' में यात्रिकता के साथ 
मानवीय बोध का दृढ़, “गरल अमिय भेल' में ढलते यौवन 
के साथ यौन-आकाक्षा का ढढ्व प्रकट हुआ है--यद्यपि इस 
इद्ब-सघर्प के माध्यम से इन्होंने जहाँ निर्मोहू यथार्थ दृष्टि 
का परिचय दिया है वहाँ कही कही रोमानी सनोभाव की 
भी व्यजना हुई है ! 

सुबोध घोष के प्रारभिक उपन्यास 'विलाजलि' 
(944) एवं “गगोत्रो' (947) भे राजनीतिक आवोलन 
एवं हृदय-द्वद्ध का समन्वय किया गया है जिसमे इनकी 
सारथकता बहुत अधिक प्रवट नहीं हुई है । परतु परवर्ती 
उपन्यास 'त्ियामा' एक साकेतिक रूपकाश्रयी सफल उप- 
न्यास है । इनके सर्वश्रेष्ठ उपन्यास 'शतक्या' (958) में 
रूपक-प्रयोग एवं उन्तततर कल्ला-रीति का सुदर निदर्शन 
मिलता है। पात्रों के स्वरूप के उद्घाटक एवं प्रकृति के 
निगुद्द परिचय के वाहन के रूप में रूपक का प्रयोग हुआ है ! 
सुबोध घोप नि सदेह एक शक्तिशाली लेखक है ) 


चेडडइ पुषा कृष्ण पिकछ छा (मल्न० ले० ) [जन्म--9ई ०, 
मृत्यु--948 ई ०] 


मलयात्रम के इस सर्वाधिक लोकप्रिय कवि का 
जीवन मनैराश्य और आधातो का इतिहास है। इतके जीवन 
का प्रथम भाधात इनके अतरग मित्र और उदीयमान युवा- 
कवि इटप्पढ्लिक राषवन्‌ पिछूछा की थात्महत्या था) 
उच्च शिक्षा प्राप्त करने पर भी इनको कभी कोई उचित 
नौकरी नही मिली । सेतीस वर्ष की आयु में राजयक्ष्मा 
से इनका देहात हो गया । 

चड़डपुषा का प्रमुख काव्य 'रमणन्‌” (दे०) 
है। इटप्पान्विछ राघवन्‌ पिकछछा (दे०) की दुरत प्रणय- 
कया और आत्महत्या पर आधारित इस गोप झोक-गीति 
(4४०7 ७६४५) ने अमूतपूर्व तोकप्रियता प्राप्त की 
'यवरनिका', 'सुधागदा', 'वत्सला', “मोहिनी, 'पाठुन्न पिशाच 
आदि इनके अन्य खडकाव्य है। 'वाष्पाजलो (दे०), “रक्त- 
“पुप्पइूड छ_, 'स्पदिक्‍कुन्त अस्थिमाडम', 'मीरुन्म तीच्चूछा , 
स्व॒रणगसुधा' आदि भे इनके गीत समृहीत हैं । “कल्ित्तोपि' 
इनका उपन्यास है। 

चड्ड पुषा की कविता उनके सघर्षभय जीवन 
की अनुमूतियों का प्रतिबिध है । वे विपादात्मक प्रेमकाव्य 
दे कवि हैं। इस छलनामय ससार मे अपने निष्वपट हृदय 
को ही वे अपनी पराजय का हेतु मानते हैं। समाज वे 


अन्याथो और अत्याचारों के विरुद्ध उहोने क्रांतिकारी 
कविताएँ भी लिखी है और स्पष्ट शब्दों मे माबसवाद 
का समर्थन किया है। परतु मलयाक्रम के प्रमुख प्रगति- 
वादी कवि होते हुए भी अपनी कविताओं वी मूल 
प्रवृत्तियों के अतिम विश्लेषण में वे भावुक स्वच्छदतावादी 
कवि ही माने जाते है और माने जाएँगे । 

कविता की भाषा और शैली को भी उत्हाने 
नया रूप दिया है। पुराने ग्रीतात्मक द्रविड छट्ो के प्रयोग 
में उनकी कविता को और लोकप्रिय बनाया है । कवित्रय 
द्वारा विकृसित स्वच्छदतावाद को एक नूतन और अधिक 
सवेदनशील धरातल पर प्रतिष्ठित बरने वाले चड ड पुपा 
का युगप्रवृतक स्वरूप इस तथ्य से सिद्ध है कि आने वाले 
कई वर्षों तक नए कवि उन्तकी शैली मे रघना वरते रहे। 


चंडशासन (क० पा०) 


पहु कवि जनत (दे०) “अनन्तपुराण” (दे०) 
की प्रासगिक कथा का एक तायक है। वह अपने मित्र 
वसुषेण के घर उसका अतिथि बनकर जाता है। उसवी 
पत्नी सुनदा पर वह रीक जाता है और उसे धोसे से हर 
ले जाता है । किंतु सुनदा परम साहसी है। वह इसकी 
ओर आँख उठाकर भी नही देखती ॥ अत में वह जादूगरी 
से उसके पति का कटा सिर लाकर उसे दिखाता है । उसे 
देखकर वह ठुरत मर जाती है! कितु चडशासन का मोह 
मौत से भी छूटता नही । वह उसके साथ अपने शरीर को 
जलवाकर सहगमन करता है। अपनी पत्नी की प्राप्ति के 
लिए सेना लेकर आया हुआ वसुपेण यह्‌ जानकर वैरागी 
हो जाता है। चडशासन अनुशयनिष्ठ रत्ति का, धर्म-विसद्ध 
प्रेम या काम का अत्यत दारुण चरिन है। उसे केवल कामी 
कह कर दुक्राया नही जा सवता। उसका प्रेम सचसुच उत्कट 
है । काम की प्रचड शक्ति के सामने मत्रुप्य कितना कमज्ञोर 
हो जाता है इसका दारुण चित्र यहाँ प्रस्तुत है। जन्न ने उस्ते 
“विधि-विलास' कहा है । इस दृष्टि से वह विधि के हाथ 
मे फेंसे एक कारुणिक नायक (फय्हा० 700०) ने रुप मे 
आता है । उसका यह चरित्र असामान्य मत्रोविज्ञार वी 
वस्तु है । पुरे कन्नड साहित्य मे ऐसा दूसरा चरित्र दुलंभ है। 


चडालिका (व० ०) [रचना-काल--933 ई०] 


बोद्ध जातक-क्या वे अनगरढ़े प्रसण को रवोद्र 
(दे० गकुर) ने मनोवेज्ञातिक धरातल पर प्रस्तुत कर सफल 
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साठकीय रूप प्रदान किया है। समाज द्वारा: अपमानित 
तथा जाति द्वारा उपेक्षित चंडालिका का साधु आनंद के 
संसर्ग से एक तरह से पुनजेन्म होता है। उसमें आत्म- 
हीनता की ग्रंथि दूर हो जाती है और संपूर्ण मानवीय 
भावना के साथ आत्म-विश्वास उत्पन्न होता है। आनंद 
उसके हृदय-परिवर्तन 'से अपरिचित रहता है । चंडालिका 
अएबंद को पे के लो में शा से सप्मोहन-शक्ति का 
प्रयोग करवाकर उसे बुला तो लेती है परंतु अपने सुधारक 
के निष्प्रभ तथा विकृृत मुख को देखकर उसे अपनी स्वार्य- 
बृत्ति पर स्लानि होती है। इस प्रकार रवींद्र ने मातवीय 
चेतना की जागृति के अनुकूल-प्रतिकूल प्रभाव का मनो- 
विश्लेषण किया है। काव्यात्मकता अधिक होने के कारण 
इसका नाटकीय रूप प्रखर नहीं है । 


चंडीचरण मुंज्ञी (बं० ले०) 


फ़ोर्ट वित्तियम कालेज के बेंगला पंडितों में 
चंडीनरण मुंशी का भी उल्लेख किया जाता है। जन्म- 
समय का पता नहीं चलता है परंतु उनका देहांत 808 ई ० 
में हुआ धा । 

इन्होंने कादिस्बख़श की फ़ारसी रचना “तुति- 
नामा' का बँगला अनुवाद 'तोता इतिहास” (805 ) 
के नाम से किया ! पुस्तक इतनी जनप्रिय हुई कि इसके 
2 संस्करण प्रकाशित हुए । इनमें से कई संस्करण लंदन 
से प्रकाशित हुए। इन्होंने 'मभवद्गीता' का बेंगला अनुवाद 
भी प्रकाशित किया। 

इनकी रचना में आरंभ में फ़ारसी शब्दों का 
प्रभाव या परंतु बाद में संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट होने लगा। 
इनका 'तोता इतिहास” सरल है एवं पुनराख्यात होते पर 
भी इसमें रोचकता है | इनकी भाषा में गति है और बंगला 
गद्य को सरल गति प्रदान करने में इनकी देन महत्वपूर्ण 
है, मगर साथ ही यह भी कहना पड़ता है कि भाषा की 
सहज शैली पर लेखक का अधिकार नहीं था । 


उंडोचरित (पं७ क० ) 


'दक्षम ग्रंथ” (दे ०) में चंडी-विययक तीन प्रवंध 
रचनाएँ हैं। इनमें दो रचनाओं की भाषा ब्रज और एक 
की पंजाबी है। हिंदी (ब्रज) श्चनाएँ अपने आकार में 
पंजाबी रचना से बड़ी हैं । दोनों हिंदी-स्वनाओं, “चंडी- 
चरित” (उवितविलास) और '“चंडी-चरित' (द्वितीय) में 


क्रमश: 233 एवं 262 छंद हैं। ये रचनाएं मा्वृण्डेयपुराण में 
अध्याय 8। से 93 तक वशित 'देवी-माहाक्तय” का रवतंत्र 
अनुबाद हैं ।॥ 

“चंडी-चरित' (उक्तिविलास) कवित्त-सवैया 
छंदों में लिखी गई अलंकार-प्रधान रचना है ! यह रचना 
आठ अध्यायों में विभाजित है और इसमें महिषासुर, 
शुंभ-निशुंभ, धूम्रलोचन, चंड और मुंड, रक्‍्तवीज आदि 
दानवों से चंडी का युद्ध होता है. और प्रंत में चंडी की 
विजय होती है। यह रचना उक्ति-वैचित्य का एक सुंदरः 
उदाहरण है । 233 छंदीं की इस रचना में उपमा, हूपक, 
उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों की संख्या |70-80 के लगभग 
है। स्वेया इस रचना का प्रधान छंद है | कवि ने साधा- 
रणतः सर्वेये की प्रथम तीन पंकितयों में एक दृश्य चित्रित 
किया है और चतुर्थ पंक्ति में सादृश्यमूलक अलंकार की 
सहायता से एक समानांतर दृश्य उपस्थित कर भाव को 
तीब्र किया है। 

“चंडी-चरित' (द्वितीय) का कथाधार पहले 
“चंडी-चरित' की भाँति ही है, परंतु उसकी काव्य-शैली सवंधा 
भिन्‍न है । इस रचना में युद्ध की द्रुत, अतिद्रुत प्रौर जल्प- 
द्रुत गतियों को प्रस्तुत करने के लिए कवि ने छंद-वेविध्य 
और शीघ्र छंद-परिव्तंत का आश्रय लिया है ! इस रचनों 
में रसावत, भुजंगप्रपात, तोटक, कुलंक, बेलीविद्रुम जादि 
[7 छंदों का प्रयोग हुआ है और 57 वार छंद-परिवर्तन 
किया गया है । 

भु् गोविंदर्सिह (दे० “रचित “चंडी-चरिता 
यद्यपि दुर्गा सप्तशती पर आधारित है परंतु उसकी भावत्रा 
सर्वथा मिलन है । दुर्गा की स्तुति एवं दुगा सप्तशती के 
नियमित पठन एवं श्रवण से प्राप्त होने वाले पाहारुप्ण पर 
कवि का अधिक आग्रह नहीं है । वह इस बात को केवल 
यह कहकर समाप्त कर देता है--“जाहि नमित पढ़ें सुनिे 
नर । सो निसले करि ताहि दई है ॥// 

कवि द्वारा चंडो-चरित्रों की रचना का उद्देश्य 
भक्तों की संतुध्ठि न होकर तत्कालीन परिस्थितियों में 
'घर्मग्रुद्ध/ं के लिए सन्‍नद्ध हो रहे लोगों में वीर-भाव वा 
उन्मेष करना था। इसलिए, कवि ने इस रसना में संडी दी 
अलौकिकता को यथाशक््ति बचाते हुए संपूर्ण वर्णन में तरका- 
लीत परिस्थितियों का परिप्रेध्य बताए रसा है । 


चंडीदास (बे० ले०) 


ये प्राचीन बेंगला ग्राहित्य के अत्यंत प्रतिद्ध 


चड़ी दी वार 
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एवं विवादास्पद कवि है। चडीदास, बडु चडीदास, द्विज 
चडीदास, दीन चडीदास आदि विभिन्‍न उपाधियो से अब- 
कृत होने के कारण ये बँगला विद्वानों के लिए समत्या बने 
हुए हैं। 

“श्रीकृष्ण-कीर्त न” (दे० ) वे रचयिता चडीदास 
वासली देवी के सेवक थे। “श्रीकृष्ण-कीतंव” बँगला के 
प्राचीन ग्रथो में प्रे है किंतु उसके अनेक अश् प्रक्षिप्त हैं 
तथा अनेक गीत सुरुचि का परिचय नहीं देंते | “'श्रीकृष्ण- 
कीर्तेव' नाट्यग्रीति-काव्य है। इसके तीन पात्र हैं--कष्ण, 
राघा और सखी (दूती) ॥ विद्वानों के श्रनुसार इसको 
पुत्तलिका नृत्य के लिए निभित किया गयाथा। पग्रथ मे 
अनेक अ्रश अशलील हैं। अधिकाश ग्रथ पयार छद मे 
लिखा गया है। महाप्रमु चैतन्य ईश्वर-विरह से व्याकुल 
हो इनके पदों को सुतकर शाति-लाभ करते थे । ये पदकर्ता 
चडीदास “श्रीकृष्ण-कीतंन' के रचयिता से भिन्‍न हैं, यह 
कहना कठिन है। इतके पदों में मोहिनी शक्ति है तथा 
बगात के लोग गायत्री मत्र के समान इनके गीतों का पाठ 
करते हैं । 

चडीदास के पदो मे प्रेम की विह्ललता, राधा 
का दु ख-निवेदन, कातर उक्तियाँ, अश्रुपात आदि भ्रसगो 
का अनुपम वर्णव मिलता है । इनके अगेष' पदों में अत्तौ- 
किक प्रेम का सकेत है जो लौकिक प्रेम मे मिल गया है 
तथा लौकिक प्रेम क्षण-क्षण पर अलौकिक प्रेम की ओर 
अग्रसर होता है। इनके पदो में साहित्यिक सौंदय्य का 
आडबर नही है। पद अत्यत मर्मस्पर्शी है । इनकी वाणी 
सहज, सरल और सुदर है) 


घड़ी दी बार (प० कृ०) 


गुरु गोविदर्सिह (दे०) द्वारा रचित “दशम 
प्रथ' (दे०) में 'चडी दी वार” एक वीररसपूर्ण लघु पंजाबी 
कृति है। इस रचना मे पजाबी साहित्य के प्रसिद्ध काव्य रूप 
"वार (दे०) का प्रयोग किया गया है जिसे मुख्य रूप 
से किसी भी योड़ा के बीरतापूर्ण कृत्यो के वर्णन के लिए 
व्यवहार म लाया जाता है । 

“चडी दी वार' मे कुल 55 छद हैं । इन छदो 
में महिषासुर, शुभ-निशुभ, घूम्रलोचन, चड और मुड, 
रत्तवीज आदि दानवो से चडी के युद्ध वा वर्णन है । 

पजाबी साहित्य की यह्‌ प्रथम 'वार' है जिसकी 
नायिका एक स्त्री है। भगवती शक्ति-हपा है और वह 
“वालपुरुष' द्वारा द॑त्यो का नाश करने के लिए उत्पन्त की 


चडीमगल 





गई है-- 
“तेही दुर्गा साजि के, देता दा नासु कराइजआ ।' 
[ठुमने (कालपुरुष ने) दुर्गा की रचवा करे 
देत्यों का नाश कखाया ।] 
इसी के साथ ही 'कालपुरुष' देवताओ का अभि- 
मात नष्ट करने के लिए दँत्यो का निर्माण करवा है--+ 
'अभिमान उतारन देवतिआ, 
महिद्ासुर सुभ उपाइआ ।' 
गुरु गोविदर्सिह के द्रजभापा मे लिखे इस 
विषय के काव्यों (दे० 'चंडी-चरित') और “चडी दी बार' 
में पूरी तरह कथा-साम्य है । ये सभी रचनाएँ 'मार्कण्डेय- 
पुराण' मे बणणित 'माहात्म्य/ पर आधारित है और इनका 
उद्देश्य सैनिको म वीरभाव जाग्रत करना था। 


चडौमगल (बें० 8०) 


'मतसामगल' (दे०) काव्य के उपरात “चडी- 
मगल' बगाल में सर्वाधिक प्रचारित काव्य है । 'चडीमगल' 
के आदि कवि सभवत माणिक दत्त हैं। 'चडीमगल' वाव्य के 
श्रेष्ठतम कवि मुकुदराम है, जो कविककण मुकुदराम चक्र- 
वर्ती (दे०) के नाम से सर्वाधिक परिचित हैं। 

“चडीमगल” काव्य के तीन खड है। पहला 
देव खड है जिसमे सृष्टितत्व आदि की वणना के उपरात 
इद्रपुत्त नीलाबर को मत्यंलोक में भेजा जाता है। द्वित्तीय 
खड़ म कालकेतु व्याध का उपाख्यान है एवं समाप्ति खड़ 
में धनपति सौदागर की कहानी वर्णित है । इस वाब्य में 
समसामयिक समाज का अप्रत्यक्ष इतिहास काव्य की शिल्प- 
कला के साथ वर्णित है । 'चडीमयल' की ऐतिहासिकता के 
सबध मे आलोचक आस्थावात हैं । वर्धभान जिले के मगल- 
कोट, कोप्राम आदि स्थानों मे धनपति सौदागर एवं उनके 
पुत्र श्रोमत की वासमूमि को सभी स्वीकार करत है । 

“चडीमगल' के स्वश्नेष्य कवि भुकुदराम है। 
मुकुदराम आनद के स्थान पर विरह के दक्ष ववि हैं 
595 ई० में उन्हाने इस काव्य की रचना वी थी। कवि- 
ककक्‍ण के काव्य मे यथार्थानुमूति एवं मानवता-बोध वा जो 
अपूर्व परिचय मिलता है, वह मध्ययुगीन बंगला वाब्य मे 
विरल है | भारतचद (दे०) के अतिरिक्त और कसी भी 
कवि के साथ उनकी तुलना नहीं को जा सकती यद्यपि 
यधार्थानुमूति एवं मानवता-वोध के क्षेत्र में मुकुदराम 
अप्रतिद्वद्दी हैं। मुकुदराम ने कहानी-विन्यास एवं चरित्रा- 
कन में अपूर्व तिपुणता का परिचय दिया है । मुकुदराम्‌ 
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का गुरारीक्षील, उसकी पत्नी “वात्यानी' मांडुदत (दे०) 
आदि >रित्र सजीव हैं.। वहुत-से आलोचक मुकुंदराम के 
काव्य को बंगला उपन्यास की पूर्व श्रूमिका के रूप में संवर्धित 
करते हैं | दुख के चित्रण में कवि दक्ष है परंतु अश्वुतीर्य 
के: प्रांत से आलोक-शिखा की ओर चलना ही उत्का 
उद्देश्य है। 'चंडीमंगल! काव्य के रचमिताओं की संख्या 
लगभग ।9 है परंतु मुकुंदराम की काव्य-प्रतिभा के सम्मुख 
सभी म्लान हैं । 


चंडेमद्वक्ले (क० छ०) 


! * यह कन्नड की प्रयोगवादी काव्यधारा के घुरंघर 
कवि श्री गोपालकप्ण अडिग (दे०) की प्रतिनिधि कृति 
है। यहूं अडियजी के नव्यकाब्य (प्रयोगवादी काव्य) का 
प्रधम संग्रह है । इसमें 'हिमग्रिरिय कंदर', 'गौदलपुर दीपा- 
बली' आदि लंबी कविताएँ हैं । काव्य-वियों से भरपूर 
इस कविता में जीवन की यथार्थता की मानप्तिक कुंठा की 
अत्यंत सजीव अंभिव्यक्तित हैं॥ एक कल की मनःस्थिति, 
उसकी असहायता एवं तिराणा आदि यहाँ अत्यंत नाटकीव 
ढंग से वर्णित हैं । वर्तमान जीवन के साथ पार्दती की 
पंचाग्नि-तपस्या, कामदहन आदि का संबंध जोड़कर जीव 
की असहायता की मार्मिक विक्ृति है, वैराग्य की आंतरिक 
पुकार का संकेत है 'हिंमंगिरि की कंदरा' । आंतरिक पुकार 
तथा दैहिक ताप का संघर्ष यहाँ नाटकीय ढंग से वर्णित 
है। अतीत एवं वर्तमान को एक साथ रखकर उसका 
साधर्म्य एवं तारतम्य दिखाने का प्रयास किया गया है। 
क्रोंदलपुर! या “गड़बडनेगर' में कृम्युनिस्ट, अथवा कोई 
सर्वाधिवगरी राजनीतिक पद्धति हो, मदि वहू समप्टि 
दृष्टि की घोषणा करते हुए व्यवित को कुचलने का श्रपास 
करेगी तो उसके परिणात वहुत ही विकट होंगे+-इसी तथ्य 
का प्रतिपादन है। इस काव्य के नायक के स्विर को गोंदला- 
सुर क़ाटता है। इससे आसुरी वृत्ति के प्र मावाधिवय का 
बोध होता है। व्यक्ति-स्वातंत्य तथा कलाकारों की वेय- 
खितकता को निर्मूल करने वाला भरकर सन्निवेश्ञ यहाँ 
चित्रित है। ये सभी कविताएँ नाव्कीप स्वगतों से भरी 
हुई हैं। ये दुछ पात्रों की मृध्टि करती हैं । इन पात्रों में दो 
विरोधी भाषनाओं का अथवा विचारों का इंड छिड़ा रहता 
है । इस संग्रह में स्वच्छंद छंद का अत्यंत सफल श्रयोग 
हुआ है। भाषा में भी कवि ने अपनी प्रयोगवादी दृष्टि 
कग परिचय दिया है । इसमें अंग्रेजी, उर्दू, फ्रायसी, संस्कृत 
आदि के शब्द प्रभूत मात्रा में आए हैं। अडियजी की झली 


में विडेंबना की प्रधानता है। उतके विव उनकी वौडिझता 
के परिचायक हैं तो वौदिक अस्वस्थता एवं अत्विरता 
नेः भी परिचायक बन सकते हैं। “चंडेमद्दछ” बन्‍्नड वी 
की एक ऋंतिकारी कृति है जिसने कस्नड साहित्य में नए 
आयाम खोल दिए हूँ । 


चंदनवाड़ी (पं० ०) 

लाला घवीराम चातरिक (दे०) का पह 
कविता-संग्रह 93 ई० में प्रकाशित हुआ था । कवि मे 
संगृहीत कविताओं को 0 भागों में बांटा है जिनमें प्रमुख ये 
हैं: 'प्रांना', "भक्ति, 'प्रेम बाण, *राघा-संदेश', 'समाज', 
“देशभक्ति', “प्रकृति', 'धाहित्य फुलवाड़ी' और 'फुटकर 
टोटके! । इससे लगता है कि चातरिक जी की कविता में 
विषयवस्तु की दृष्टि से पर्याप्त वैविध्य है। पहले ओर 
दूसरे भाग की कविताओं में जहाँ कवि के विनीत और 
मधुर स्वभाव का पता चलता है वहाँ तीतरे भाग की कवि- 
ताओं में उनके हृदय की प्रेम-वेदना का, कृष्ण-राधा और 
ग्रोपियों के प्रेम-घ्संगों के माध्यम से, मामिक विव्रण हुआ 
है ।/ 'राधा-संदेश” कबिता में कवि ने विरह-विदग्ध हृदय 
की वेदना और टीप्त की बड़ी मर्मस्पर्शी अभिव्यक्ति की है। 
“कुंतला' की चिट्ठी में भी प्रेम और व्यंग्य का अद्भुत 
सामंजस्य है। चौथे भाग में इन्होंने समाज की कुरीतियों 
बौर कुप्रथाप्री पर जम कर प्रहार किया है । 

चातरिक की इस संग्रह की कविताओं में 
कल्पता वी रंगीवी और उड़ान बहुत कमर है पर कही- 
कहीं इन्होंने कल्पना-यवित का अच्छा परिचय दिया है, 
जैसे 'हिमालय' मामक अपनी कविता में | 


चंदबरदाई (हिं० ले०) 


चंदवरदाई का जीवन-बृत्त रांवेहारपद है। 
ये संभवत: लाहोर-निवासी थे, और एक जनश्रुत्ति के अनु- 
सादे दिल्ली के शासक पृथ्वीराज (दे०) चौहान (वारहवी 
भती) और इनरग जन्म तथा सरण एव ही स्थान पर तथा 
एक ही दिन हुआ घा-+ 
"इक ठाम उप्पर्ज इकथल मरण निध्ानें॥ 
एक दीह ऊपन्त इंवक दीहें समायकम ॥' 
कितु अनेक अंतःसाक्ष्यों से यह भी ज्ञात होता है किये 
वृश्वी राज से आयु में काफी वई थे । इनके पिता का नाम 
बेनराव असवा मल्लराव था। इनके दस पुत्रों में एक को 
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नाम जल्हन था, जिसने इनके प्रसिद्ध महाकाव्य 'पृथ्वीराज- 
रासो' (दे०) को इनही आज्ञानुसार पूरा क्या था-- 
'ुस्तक जन्हून हत्व दे चलि गज्जन नुप काज! । फितु कुछ 
विद्वान चदवरदाई वा अस्तित्व तक स्वीकार नही करते । 
प्रोण० बूलर के अनुसार चदबरदाई नामक कोई कवि नहीं 
था, क्योकि जयानक रचित 'पृथ्वी राज विजय' नामक सस्टृत- 
काव्य भें वर्णित पृथ्वी राज की राज्य सभा में एक बदीजन 
पृथ्वीभट्ट का तो उल्लेख है, पर चद का नही है । इसके 
अतिरिक्त उक्त काव्य के निम्नोकत पद्य से किसी “चद्रराज' 
कवि का होना सिद्ध होता है, पर यह नाम चदबरदाई का 
सूचक प्रतीत नहीं होता-- 
तनयश्चन्द्रराजस्य चन्द्ररण इवाभवत्‌ | 
सप्रह य सुबृत्ताता सुबृच्तानामिव व्यधात्‌ ॥ 

भ० म० गौरीशवर हीराचद ओमा (दे०) इसे 
“चद्रक” कवि का सूचक बताते हैं, जिसका उल्लेख क्षेमेद्र 
(दे०) कश्मीरी ने किया । पृथ्वीयजकालीन शिलालेखो मे 
भी चदबरदाई का कही उल्लेख नही है । इसी प्रश्नार न तो 
नयमचद सूरि छत 'हम्मीर महाकाव्य' में वणित चौहान वश 
मे चद का उल्लेख है और न उनके "रमामजरी' नाटक मे, 
जिसका नायक जयचद है, रासो या चद का उल्लेख है । कितु 
इनके विपरीत म० म० हरप्रसाद शास्त्री श्रादि विद्वानों ने 
चुद का तो अस्तित्व स्वीकार किया ही है, उसके वशघरो 
का पूरा वशवृक्ष भी दिया है । उक्त 'पृथ्वीराजरासो' को 
एक अप्रामाणिक ग्रथ माना जाता है क्योंकि शताब्दियो तक 
इसमे परिवतंन-परिवद्धंत होता रहा। इसमे वणित अधिक 
तर घटनाएँ भी इतिहास के प्रतिकूल सिद्ध होती हैं और 
सवत्‌ भी इतिहास से मेल नहीं खाते । पृथ्वीराजरासो' 
हिंदी भाषा का सर्वप्रथम विशालकाय महाकाब्य है, और 
इसी कारण चदवरदाई को हिंदी का आदि महाकवि माना 
जाता है । 


चदा (गु० प्रा० है 


ईश्वर पेटलीकर (दे०) के उपयास 'जनमटीप' 
(दे०) की नायिका चदा में नारी-जीवन की भव्य भाव" 
नाओ और महान झक्तियों का निरूपण हुआ है ॥ निम्न 
वर्ग को गुनहगार पाटणवाडिया की प्रणय एवं प्रतिशोध- 
सबधी घटनाओ को रूपायित वरने वाले इस उपन्यास में 
चदा वा व्यक्तित्व 'मागल्य वी बौमुदी की तरह जगमगाता 
है। वह साधारण स्त्री नही है। उसमे स्वाभाविक सौंदयें 
है, मधुर वाणी है। जाकपंक व्यकितत्व है और मादक यौवन 


है। इन सबके ऊपर उसमे स्वाभिमान की भावना तीतव्रतम 
है और शक्ति-साम्थ्ये का भी अभाव नही है । चदा में 
इतना साहस है कि वह अपनी जाति और गाँव के लोगो 
पी परवाह न वर दुर्वेल मनोस्या के बदले तेजस्दी भीमा 
से ब्रिवाह करती है। जब भीमा विवाह के समय की गई 
ग्रभीर प्रतिज्ञाओो को मगण करता है तो वह उसका भी त्याग 
कर पिता स्यजी के पास चली जाती है, पर टेक निभाने 
के लिए जीवनपर्यंत 'भीमा की चूडियाँ' पहनने वी बात 
कहती है । भीमा का पिता देवा भीमा का विवाह अबा 
से करवा देता है पर चदा आजीवन भीमा की पत्नी बती 
रहती है । एक बार जब भीमा बोमार होकर अस्पताल में 
भर्ती होता है, तब अपने अपमान, रोष और तिरस्कार 
को भूलकर चदा अस्पत्ताल पहुंच जाती है और हृदय से 
भीमा की सेवा-सुश्रूपा करती है । चदा का अपमात करने 
वाले पूजा की हत्या के लिए भीमा और देवा आजन्म कारा- 
वास का दड पाते है, तब चदा भीमा के यहाँ पहुँच कर 
उसके सारे परिवार के लालन-पालन का दापित्व स्वेच्छा- 
पूव॑ंक' स्वीकार कर अपनी कतंव्यपरायणता का महान 
आदर्श उपस्थित करती है। इस प्रकार उपन्यासकार ईश्वर 
पेटलीकर ने 'जनमटीप उपन्यास के इस मुख्य पात्र चंदा 
के द्वारा नारी के स्वाभिमान, समपंण और सामर्थ्य वा 
दिग्द्शन कराया है। वस्तुत चदा वा स्थान गुजराती 
उपन्यास-साहित्य मे प्रथम पक्षित के नारी चरित्रो में है । 


चदुलाल सेलारका (ग्रु० ले०) [जन्म--93 ई०] 


स्वातत्योत्तर युग के कहामीकार और उपत्या- 
लेखक । इनकी कहानियाँ और उपन्यास विशेष रूप से 
मनोवैज्ञानिक हैं। उनमे बहिरण घटनाआ का तत्त्व बहुत 
क्षीण है ओर विशेष रूप से उनम मनुष्य मन वी अतरग 
सृष्दि का परिचय मिलता है। उनके तीन उपन्यास और 
तीन कहानी सम्रह प्रकाशित हुए हैं। अपने बहानी सग्रह 
'स्फुल्लिग” मे उन्होत कहानी-जेखन मे एक अभिनव प्रयोग 
किया है--उहुत छोटी वहानी लिखने का। आठ-दस 
पवित की इन कहानियों में कहानी वे नए स्वरूप वा 
आरभ हुआ है। अपने मनोवैज्ञानिक उपन्यास भीतर- 
सातसमदर' भे मानव के अतर्जंगत का परिचय देने वे लिए 
उन्होंने आत्मक्थात्मक शैली का प्रयोग किया 2 जिसमे 
प्रत्येक पात्र अपनी विज्विष्ट दृष्टि से बात बरता-बहता 


है। 
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चंद्रकांता (हिं० पा०) 


यह देवकीनंदन खत्री [दे०) के अत्यंत लोक- 
प्रिय उपत्याध्त 'चंद्रकांता' की नायिका है। विजयगढ़ के 
राजा जय सिह की अनुपम सुंदरी पुत्री चंद्रकांता नोगढ़ के 
राजकुमार वीरेंद्रधिह से प्रेम करती है कितु विजयगढ़ के 
वजीर का लड़का ऋरसिह इसमें वाघक बनता है और 
चुनारगढ़ के राजा शिवदत्त को भड़का कर अपने पक्ष में 
कर लेता है । लेकित चंद्रकांता के रूप-सौदये की प्रशंसा 
सुनकर शिवदत्त के मन में भी उसे प्राप्त करते की लालसा 
जाग उठती है। इस प्रकार चंद्रकांता शत्रुपक्ष के चंगुल में 
फेस जाती है और शिवदत्त तथा कू रसिह के ऐयारों द्वार एक 
खोह में छिपा दी जाती है। चंद्रकांता धंय॑ तथा साहस से 
काम लेती है और अपने प्रेम की पवित्रता की रक्षा करने 
के लिए कमंक्षेत्र में मर कस कर कूद पड़ती है । लेकिन 
खोह से किसी प्रकार मुबत हो जाने के बाद वह एक तिलस्म 
में फेस जाती है। अंततः: थीरेंद्रसिह्‌ ऐयारों की सहायता से 
इस तिलस्म को तोड़कर चंद्रकांता का उद्धार करता है और 
तदनंतर ये दोनों बहुत धूमधाम से विवाह-सूत्र में वध जाते 
है। देवकीनंदन खत्नी के उपन्यासों का मूल उद्देश्य पात्रों का 
चरिश्र-चिंत्रण करना न हो कर पाठकों के लिए मनोरंजक 
और कौतूहलबर्धेक कथा का निर्माण करना था। यही कारण 
है कि मुख्य पात्र होने पर भी चंद्रकांता का चरित्र उतना 
नहीं उभर पाया है जितना कि उसे उभरना चाहिए था। 
जैकित फिर भी चंद्रकाता का अनुपम रूपलावण्य, उसका 
सात्त्विक प्रेम और क्षत्रियोचित वीरता पाठक के मानस- 
पटल पर अपनी अमिट छाप छोड़ने में पूर्णतः सार्थ हैं । 


चंद्रकांता संतति (हि० कृ०) 


यह देवकीनंदत खत्री (दे०)-विरचित एक 
ऐसा लोकप्रिय एवं रोचक उपन्यास है जिसे पढ़ने के लिए 
अनेक लोगों ने हिंदी सीखी । छह खंडों तथा चोबीस 
हिस्सों में विभक्‍त इस उपन्यास में लेखक ने अपने पहले 
उपस्यात्त 'चंद्रकाता' के वाथावक का ही विस्तार किया है । 
राजा वीरेंद्र सिह और रानी चंद्रकांता (दे०) के दो पुत्रों-- 
राजकुमार इंद्रजीत सिह एवं आनंद सिह--और किशोरी 
खवं कामिनी-नाम्नी कुमारियों की प्रणय-कथा कये विरूपित 
करना ही इस उपन्यास का मूल उद्ृंध्य है । इस उपन्यास 
में शताशिक पान्नों की राहायता से अत्यंत रहस्यमय एवं 
चैविध्यपूर्ण नानाविध कयामृत्रों ये ऐसे कलात्मक ढंग से 


नियोजित किया गया है कि पाठक अधीरतापूर्वक आागाती 
कथा को जानने के लिए उत्सुक रहता है। इसके सांथ ही 
उपन्यासकार ने यथारथाव समकालीन जीवन का ऐसा 
विस्तृत विवरण दिया है कि पाठक उसकी असाधारण प्रतिभा 
की प्रशंसा किए बिना नहीं रह पाता । 


चंदपुप्त (ह० कृ ०) [रघता-हाल--9!] ई०) 


इस नाटक के कथा-श्रोत हैं पुराण, किवदंतियाँ तथा 
ग्रीक इतिहास । यहाँ भी दिजेंद्रनाल राय (दे०) ने ऐवि- 
हासिक स्थापना के विरुद्ध चंद्रगुप्त को शुद्र-ंताव भाना 
है। इस नाटक में छाया के अतिरिक्त सभी पात्र इतिहाय- 
सम्मत हैँ परंतु वातावरण, प्रसंग-विधान तथा शील-निरू- 
परण कर्पनासिकत है। मुझुय कथा चंद्रगुप्त-चाणक्य-भुरा- 
नंद की है तथा प्रासंगिक कथा सेल्यूकस-ऐंटीगोतरस-हैलन 
की। दोनों कथाएँ स्वतंत्र एवं समानांतर हैं। समम्वय-विदु 
है हेलेन का विवाह जो इस उद्देश्य का निर्वाह नहीं कर 
सका। घटना-श्षेत्र हैं यूवान, अफ़गानिस्‍्ताव तथा भारत । 
पात्रों की इष्टि रो चाणवय का व्यक्तित्व सारे माटक पर 
छाया हुआ है। चाणक्य एक ओर सजनीतिक कुचक्रों में 
कुशल, घटताओं और पात्रों का वियंता, सक्ष्य-प्राप्ति के 
लिए नीति-अनीति की परवाह व करने वाला सशकत पात्र 
है, दूसरी ओर ब्राह्मण-धर्म से भ्रष्ट, बेटी से बिछुड़ा निरीह 
एवं निरुषाय है । उसके प्रबल व्यवितत्व के सामने नंद्रगुप्त 
का ब्यक्तित्व निष्प्रम लगता है | ऐंटीयोनस वीर, स्वामि- 
मानी एवं उदार है। वह निष्ठुर हेवेन से प्रेम नहीं पाता 
और दुर्भाग्य से, अपरिचित होने के कारण, पिता की हत्या 
कर बंठता है। उप्तके जीवन की विड॑वबा भामिक है । 
सेल्यूकस तथा मुरा में संतान के प्रति स्नेह-भावना है । 
इस नाटक में प्रासदी तत्वों का सफल प्रयोग 
किया गया है । चाणवय, ऐंटीगोनंस और छाया की विपाद- 
गाया मािक है। इसी पृष्ठभूमि में चंद्रगुप्त या मातसिर 
संघर्ष द्रप्टव्य है । इस नाटक में अतिनाठकीप तत्त्वों को 
विश्वेप सहारा लिया गया है। भाषा पर्याप्त सुदर एवं 
प्रभावशाली है। अभिनय की दृष्टि ये यहू नाठक बहुत 
सफल रहा है। परंतु नंद की निर्मम हत्या का दृश्य ग्लानि 
एवं वितृष्णा उत्पन्न करता है। 


चंडगुप्त (हिं० छू०) [रचना-काल--93॥ ई०] 


' जयशंकर प्रसाद (दे ) के ऐतिहासिक नाठकों 
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में 'चंद्रगुप्त' का स्थान अग्रगण्य है | मौर्य वश का संस्थापक 
चद्रगुप्त इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति है। विशाखदत्त ने “मुद्रा- 
राक्षस! (दे०) एवं बिजिद्धलाल राय (दे०) ने 'चद्रगुप्त' 
नाटक में इसी चरित्र को ग्रहण किया है! प्रसाद ने इस 
नाटक की निर्मिति मे ऐतिहासिक तथ्यों को आघार बना+ 
कर कल्पनाओ के चठकीले रमो का ऐसा प्रयोग किया हैं 
कि वे घुल-मिलकर ऐतिहासिक तथ्यों के साथ एकरूप हो 
गए है, उन्हे उनसे अलग करना एकदम असभव सा लगता 
है । 
नाटककार ने “चद्रगुप्त' में पहले भारत और 
यूनान की सस्कृतियों का सीधा संघर्ष प्रकट किया है, बाद 
में सेल्यकूस की पराजय मे यूनानी सस्द्ृति की पराजय और 
चढद्रगुप्त एव कार्तेलिया के विवाह में दोदों सस्कृतियों का 
समन्वय तथा पारस्परिक प्रभाव चित्रित किया है। इस 
नाठक मे चद्रगुप्त (दे०) और चाणक्य (दे०) दो मुख्य 
चरित्र हैं। चाणक्य को ब्राह्मणत्व, तेजस्विता और बुद्धि 
भत्ता के त्रिकोण में इस तरह प्रस्तुत किया है कि अपनी 
प्रभावात्मक स्थिति को लेकर वह नायक प्रतीत होता है, 
जबकि नाट्यशास्त्र की बँधी-बंधाई परपरा फल के उप» 
भोवता एवं कथावस्तु को अग्रसरित करने के रूप में उच्च 
कुलोद्भव चद्रगुप्त को ही प्रस्तुत नाटक का नायक मानती 
है । पिहरण, राक्षस, सुवासिनी, कल्याणी, मालविका एवं 
कार्नेलिया आदि चरित्रो का अकन भी प्रसाद जी ने विशेष 
कौशल से किया है। चाणवय और सुवासिनी का प्रेम 
कर्मठता एवं भावुकता मे समन्वय स्थापित करता है । चाणक्य 
जैसे कठोर व्यवित मे भी भावुकता का एक स्तर पाया जाता 
है जो भले ही आगे चलकर दब गया हो, पर शुरू शुल में 
उसकी समाहति ही नाटक की मौलिकता बनी है। 
राष्ट्रश्रेम इस माटक का मूल स्वर है । कार्नें- 
लिया का 'अरुण यह मधुमय देश हमारा” तथा अलका का 
'हिमादितुग श्रूग से... ' प्रयाण-गान इस वाटक से जहाँ एक 
ओर वातावरण के निर्माण में सहायक हुए है, वहाँ दूसरी 
ओर प्रसाद जी करे राष्ट्रवादी स्वर की गरिमा का भी भार 
बहने करते हैं। चाणक्य जहाँ भाषा-सुघार को सर्वोपरि 
मानता है, वहाँ मनुष्य-सुधार को भी राष्ट्रीय भावना की 
दृष्टि से सवंथा अपेक्षित विचारता है। नाटक के आदि, 
मध्य और अत को ध्यान मे रखकर “चद्रगुप्त' मे तीन अक 
ही होन चाहिए ये, पर इतने स चाणक्य की वैराग्यमयी 
निष्काम स्थिति के दर्शन न होते और यह प्रसाद जी को भी 
पाम्य ने था। काने लिया और चढद्रगुप्त का भारतीय पद्धति 
से विवाह दो सस्कृतियो के निकट आने की उपलब्धि है। 


ऐतिहासिक नाटको मे पूर्णत साहित्यिक स्थिति लाने की 
दृष्टि से “चद्रगृप्त' का अपना महत्त्व है और इसे पीछे छोड 
आने का दावा हम उस दिन करेंगे जिस दित ऐतिहासिक 
परिवेश मे इससे बडी मादवीय सबेदता उत्पन्न कर सकेगे। 


चढद्रगुप्त (हिं० पा०) 


भारतीय नाट्यझास्न मे धीरोदात्त वायक के लिए 
उल्लिखित सभी गुणों से सपन्‍्त यह पात्र जयशकर, प्रसाद 
(दे०)-कत *चद्रगुप्त' (दे ०) ताटक का नायक है। बीरता, 
कुलीनता, उदारता आदि विभिन्‍न गुणो के वारण यह निर्भीज, 
राष्ट्रवादी, तेजस्वी तथा स्वाभिमानी पान शीघ्र ही सभी 
व्यक्तियों के अनुराग का पात्र बन गया है। देशप्रेम, स्वाव- 
लबन एवं आत्मविश्वास की भावना इसके चरित्र की ऐसी 
केंद्रीय धुरी है जो इसे साधारण स्थिति से उठाकर सगस्त 
उत्तरापथ के एकछत्र सम्राद्‌ के पद पर आसीन कर देती है । 
इन्ही दो गुणो के कारण यह अपने चिर सहचर सिहरण 
और गुरुदेव चाणक्य (दे ०) को भी रष्ट करने की सामर्थ्य 
रखता है । 

चद्रगृप्त वेवल एक कुशल योद्धा ही नहीं है 
अपितु एक प्रणयी भी है। परिस्थिति के अनुरूप उसके हृदय 
में प्रेम का स्लोत भी फूठता है तथा मालविका एवं कार्चे- 
लिया के प्रति अभिव्यवत्र होता है। मालविका की सरलता 
पर मुख्ध होकर युद्ध मे जाने से पूर्व मुरली वी मधुर तान 
सुनते की उसकी इच्छा को दिखाकर नाठककार ने उसके 
चरित्र मे साधारण व्यक्षित की-सी दुर्बलता दिखाई है तो 
कार्नेलिया विपयक प्रेम-प्रसग को अत्यत मनोवैज्ञानिक रीति 
से रूपायित किया है । चद्रगुप्त और कारें लिया दाण्ड्यायन 
के आश्रम में ही एक दूसरे से परिचित होते हैं। यदि कारनें- 
लिया अप्रतिम शील-सौंदर्य-समत्वित आदर्श भारतीय वीरता 
की प्रतिमूति चद्रगुप्त वो देखकर आसक्त हो जाती है तो 
चद्रगुप्त भी सिर से पैर तक भारतीय सस्क्ृति में पगी 
ग्रीक राजकुमारी कारतें लिया के सहज सौदर्य की ओर आब- 
बित हुए बिना नही रह पाता । राजनीतिक सघर्ों के फल- 
स्वरूप इन दोनो का प्रेम प्रसण बुछ समय तक मुरझाया- 
सा रहता है किंतु अतत भारत और यूनान जैसे दो सवल 
राष्ट्रों के राजनीतिक सबधा को स्थायित्व देने तथा सास्कू- 
विक आदान-प्रदान के द्वार खोलने में सहायक हाता है। 

समग्रत श्युगार और रौद्र वें सम्म चद्रगुप्त 
को प्रसाद जो ने अपने पूर्ववर्ती माटककारा के समान चाणक्य 
के हाथ की कठपुतली भर नहीं दिखलाया है। उसका एक 
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निजी व्यक्तित्व है जिसका क्रमिक विकास होता है। अपने 
जीवन के विकासक्रम में वह चंचलता और उत्साह की 
सीढ़ियाँ लाँवता हुआ गंभीरता की स्थिति तक पहुंच जाता है। 


च्ंद्रधर (बे० पा०/ 


चंद्रधर अथवा चाँद सोदागर मध्ययुगीन बंगला 
कवियों द्वारा रचित प्रत्येक 'मनसामंग्ल' (दे०) काव्य का 
प्रधान चरित्र है। समुन्तत पुरुषाकृति के आदर्श का प्रतीक 
यह चरित्र मध्ययुगीन बेंगला साहित्य में अद्वितीय है । शिव- 
पूजक चंद्रधर लौकिक देव-देवियों को अस्वीकार क रते हैं; यहाँ 
तक कि साँपों की देवी मनसा (दे०) की भी परवाह नहीं 
करते । चाँद के चरित्र के इस माववीय पौरुष एवं महिमा 
को 'मनसामंगल' के रचयिता प्रत्येक कवि ने प्रकट किया है 
इस चरित्र के श्रेष्ठ चित्रकार हैं नारायभ देव । एक अन्य 
किख्यात कबि विजय गुप्त (दे ०) ने इस चरित्र को शूंगार- 
रुप्-मज्जित कर प्रकट किया है। इससे लौकिक दृष्टि से 
आकर्षक बन जाने पर भी उसकी चारित्रिक आदरश्श-निष्का 
में किधिलता आ गई है | 'मनसामंगल”' की कहानी को 
बहुत-से विद्वानों ने प्रतीक-कथा के रूप सें स्दीवगर किया है 
जहां मतसा अव्याचारी राष्ट्रशक्ति की प्रतीक है एवं चांद 
सौदागर अत्याचार-पीड़ित हिंदू समाज का प्रतिनिधि है । 
बेहुला के अनुरोध पर चाँद सौदागर के द्वारा मनसा की 
पूजा उसकी मानवीय उदारता का ही परिचय देती है। 
कदाचित्‌ चाँद सोंदागर के द्वारा अंत में मबसा की पूजा 
शिव के शक्ति-झप की ही स्वीकृति है । 

चंद्रधर के वाणिज्य-पात्रा-प्र संग में तत्कालीन 
विनिम्य-बाणिज्य तथा उपकूलवर्ती अंचल के व्यापार का 
परिचय मिलता है। प्रत्येक काव्यकार के 'मनसामंगल' में 
चंद्रधर मध्ययुगीन पुरुष-पात्रों में प्रमुख बनकर उपस्थित 
छुआ है। 


चंद्रप्रभपुराण (क० कृ०) [समय--अनुमानतः ।89 ई०] 


इसके 'रचथिता अमल नाप्रक एक जैन कवि हैं 
जिनका समय 99 ई० बे! जासपारा माना जाता है यहू 
आखवें तीर्थंकर की कहानी है । संस्कृत में दौर नंदि द्वारा 
रचित “चंद्रप्रभपुराण' ही इसका आधार-ग्रंथ है । यह चंपू- 
काव्य है । इसमें श्रृंगार का काफ़ी विस्तार है । अंत. यह 
काव्य 'भग्गल लोलावती/ के नाग से भी बिख्यात है। इसमें 
तीर्यकर की भावावत्रियों का भमद नहीं हैं। जिनपुराणों 


में आते वाले लोकस्वेरूप-निरूपण, कालस्वभाव, पंचरध्याण, 
आदि का विस्तृत वर्णन है । जैन-समय और काव्य-सभय के 
तीत्र श्रभाव में आकर इन्होंने अपनी प्रतिभा क( ठीक उन्मेष 
नहीं किया है। इसके कुछ प्रकृति-वर्णन बहुत ही सरस हैं; 
आम, मल्लिका, चंद्रोदय, सूर्योदय, निदाघ, पावप्त आदि के 
वर्णन मार्मिक हैं। दुग्गंगुद्ध, समर-क्रीड़ा आदि में तत्कालीन 
बीर जीवन की भाँकी मिलती है। इसको शैली में संस्कृत 
का निर्धोंष प्रधान है। अग्गल का यहू काव्य मध्यम सेणी 
का है। इसी के प्रभाव से दौड्डय्या मामक एक बवि ने 
“चंद्रप्रभसांगत्य/ की रचता की है । 


चंद्रालोक (सं० झृ०) [समंथ--वारहवी शती] 


रांस्क्ृत-गाहित्यशास्त्र के इतिहास में वारहदी शी 
के लेखक जयदेव के 'चंद्रालोक' का अपना विशिष्ट महृत्त्त 
है । ध्वनि-संप्रदाय के उत्थान के भनंतर अलंकारों का काव्य 
धर्म में स्थान नगण्य-सा हो गया था । आचार्य जयदेव ने 
“चंद्रालोक' में अलंकारों की अनिवार्यता पर बल देते हुए 
भागमह (दे०), 'दंडी' (दे०), रुद्रट (दे०) के मतवाद की 
पुनः स्थापना की । राजानक भम्मट (दे०) के काव्यलक्षण 
में आए हुए 'अनलंकृती प्रुनः क्वापि” की उन्होंने सोपहास 
आलोचवा करते हुए कहा कि अलंकार-रहित शब्दार्थ को 
काव्यरूप में स्वीकार करने वाला अग्नि को एष्णता“रहित 
क्यों नही स्वीकार कर लेता ? 'चंद्रालोक़ के अतिरित 
किसी अन्‍य ग्रेथ के काव्यक्ृक्षण मे लक्षण का समावेश उपतब्ध 
नहीं होता। गुणों के निरूपण में जयदेव ने अपने 'चंद्रालोक' 
में भरत (दे०), वामन [दे०) आदि प्राचीन आलंकारिकों 
का अनुकरण किया है, भामह आदि वा नहीं । “चंद्रालोफ' 
के पंचम मयूख में अलंकार-निरूपण किया शया है। प्रायः 
एक ही श्लोक की प्रयमर पंक्ति मे क्षलं॥र पा लक्षण ता 
दूसरी पंवित में उसका उदाहरण दे दिया गया ६ । 


चंद्राधत्ती [ वे० पा०) 
दे० रामायण । 


अंद्रावती (हिं० पा० ) 


कृष्ण-भविति-परंवरा, उसके विभिन्‍न संप्रदायों 
तथा कृष्णन्माहित्य के अंतर्गत चंद्रावली की ग्रगया राषा 
की मुख्य एवं अभिन्‍न सखी के रुप में को जानो है। "पदूम- 
पुराण के पाताल खंड तथा '“ब्रह्मवेवर्त पुराण' में भी पंद्रा- 
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वली का उल्लेख इसी रूप में क्रिया गया है । मध्य युग मे रास- 
लौलाओ तथा छद्मलीलाओं के अतर्गंत इसके चरित्र को 
अनेक मौलिक सदभों के साथ प्रस्तुत किया गया है । दष्ण- 
भक्त कवियों ने इसे सहचरी के उपास्य रूप का आदर्श 
मान कर प्रस्तुत किया है। आधुनिक युग मे भारतेंदू (दे०) 
हरिश्चद्र ने इसे नायिका का पद प्रदात करते हुए “चद्रावली' 
(दे०)वाटिका की रचना की है। यद्यपि प्रारभ में तो वह एक 
साधारण प्रेमिका के रूप मे ही परिलक्षित होती है कितु आगे 
चलकर उसके चरित्र को निखार दिया गया है और इस 
प्रकार उसके चरित्र में भवित तथा श्युगार का अपूर्व एव 
मनोहारी सम्मिश्रण कर दिया गया है। लौकिक बधन 
उसकी उत्कट प्रेम-भावना को रोक पाने में सर्वेथा असमर्थ 
हैं और वह माता-पिता, भाई बधु, गुदडजन लोकललाज आदि 
सभी बधनों को त्तोड कर अपने प्रेम पर दृढ़ रहती है। वह 
कृष्ण से मित्नने के लिए अकूलाती है, छठपटाती है और 
उसे मन शाति केवल तभी मिलती है जब उसका प्रेमी उसे 
अपनी भुजाओ में भर लेता है। लेकिन उसका यह प्रेम उस 
कृष्ण से है जिसे परमात्मा का स्वरूप मात्र माना जाता हे । 
अंतएव उसका यह प्रेम भवित तथा त्याग से परिपूर्ण है । 
इसी प्रेम के कारण बहू कृष्ण की अनुकपा प्राप्त करने से 
सफल होती है। सम्रग्रत चद्रावली भारतेंदु की एक आदर्श 


पात्र-सृष्टि है। 


चद्रावलो मटका (हिं० कृ०) [लखे० भारतेंदु (दे०) 
हरिश्चद्र ] 


चार अको में विभकत इस नाठिका मे चद्रावली 
(दे०) के प्रेम, विरहू तथा मिलन को रूपायित करते हुए 
कृष्ण के प्रति उसके उत्कट प्रेम को अभिव्यक्ति दी गई 
है । यद्यपि चद्गावली का उल्लेख भागवत (दे० ) तथा 
“यूरसागर' (दे०) में भी उपलब्ध होता है कितु भारतेंदू 
हरिश्चद्र ने उसे जिस रूप में प्रस्तुत क्या है वह सर्वधा 
मौलिक है। इसमे उनका भवत हृदय व्यक्त हुआ हैं। इसम 
प्राचीन भारतीय 'ाद्यशास्त्र! के तियमो के पालव वथा 
खडी बोली के प्रयोग के साथ-साथ समकालीन लोकमच वी 
स्पष्ट छाप देखी जा सकती है। 


चढ्रिका (म० कछ० ) 


यह राजेकवि चद्रशेखर वी स्फुट कविताओं का 
संग्रह है। कवि केशवसुत (दे०) की तरह ये व्यक्तिगत 


अनुमूति को अभिव्यक्त करना ठीय नही मानते थे। इन्होंने 
वेयक्तिफ भाव की भी कवेयक्तिक अ्भिव्यक्तित की है। 
इनका काव्य विचारप्रधान, दीर्घ एंय वर्णनात्मक है । 

प्राकृतिक सौदय का वर्णन ऊरते समय पश्चिमी 
कवि वर्डस्वर्य की तरह प्राकृतिस उपकरणा के माध्यम से 
इन्होने उपदेश दिए हैं। 'शरच्चद्र आणि चढद्विका), 'सौदर्या- 
विपयी'/, 'कोरि ला' आदि कविताएँ इसका प्रमाण हैं। 'सुवि- 
चार समागम', “मोह आणि जतिलता, 'सौजन्य', 'निद्रो', 
आदि क्विताओ मे सूक्ष्म भाव एव मनोविकारों वा गहन 
विदारक्षम शैली में वर्णन क्रिया गया है । 'दसावियोग' और 
“म्राधवविधत! विलापिकाओ की रचना भी इन्होंने की 
थी । 'इतिहास', “कवितारति', 'उत्कठिता' आदि कविताओं 
में भाव तथा विचार का अपूर्व अमिश्र योग हैं। 'गोदा- 
गौरव' भवितपरक रचना है। इन्होंने अपने काव्य में आाध्या 
त्मिक तत्व के अनुभव का भी वर्णन किया है। चद्रशेखर 
के काव्य दी आत्मा विचार है । इन्होंने नवीन उपमानों वी 
योजना की है । इनके काव्य में वाणी एवं अर्थ की चारता 
है । इनका शब्द-शित्प अनुपम तथा रचवा चातुर्य अप्रतिम 
है। इनका कार्य हो चमत्कार! नामक खडकाव्य चितण- 
कौशल के लिए प्रसिद्ध है। यह आधुनिक मराठी का अभि- 
जात कथाकाव्य है । 


चद्रोत्सवम्‌ (मल० ह० ) 


यह मणि प्रवाल (दे०) शैली में रचित श्टगार 
काव्य है। इसके रचमिता और रचना-काल वे सबंध मे 
मतभेद है | क्धिकाश विद्वानो का मत है कि इसकी रचना 
पद्रहवी शती भे हुई थी और इसका रचनाकार वोई वेर 
लौय ब्राह्मण था। कथा-वस्तुगधव अपनी ग्रेयसी के 
साथ विहार कर रहा था कि वहाँ सुगरध व्याप्त हो गई । 
प्रिया की इच्छा के अनुसार गधव॑ उस सुगधि ज्ञोत का 
अन्वेषण करते हुए केरल मे त्रिचूर वे निकट स्थित एक गाँव 
में पहुंचा जहाँ चद्रोत्सव मदाया जा रहा था। वहाँ जाकर 
उसते पाया कि सुगध एक वेश्या वी दीपवर्तिका से निकल- 
कर फैली थी । गधर्व वहाँ रह वर उत्सव में भाग लेता है 
और प्रिया के पास लौंद कर वहाँ बी घटनाएँ उस सुनाता 


है। 

इस कात्य में वेशभूषा आदि का सुदर वर्णन है। 
रस-परिषात आरभ स अत तक मिलता है। “चद्रोत्सव्म! 
की गणना मणि-प्रवाल हती के उत्तम वाय्या में हाती 


है 


चंपक बनर एलिजि 
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सकवस्त 





चंपक बनर एलिजि (उ० क०) 


“चंपक बनर एलिजि' रमेशचंद्र धक्क (दे०) की 
9 कहानियों का संग्रह है । इस कहानियों की विपय-वस्तु 
बहुविध है--राजनीतिक, सामाजिक, आधिक, मनोविश्तेष- 
णात्मक। सभी कहानियाँ छोटी एवं प्रभोवात्पादक हैं । आज 
का आर्थिक दृष्टिकोण किस प्रकार मानदीय व्यवहारों का 
नियामक बन गये है, द्रुत अर्थ-ब्यवस्था का मानवोय 
जीवन के विविध पक्षों पर कितना गहरा प्रभाव पढ़ रहा 
है, इसका भी संकेत है । संवाद एवं सांकेतिक झती का 
अधिक प्रयोग करते के कारण कहानियों में भ्रभविष्णुता 
एवं रमणीयता आ गई है । प्रसंगानुकूल प्रयुक्त वर्णनात्मक 
शैली भी रोचक है । भाषा विपयानुकूल तथा संक्षिप्तता 
का गुण जिये हुए है। 


चंपू (सं० प्रारि०) 


संस्कृत काव्यशास्त्र में मिरूपित श्रव्य काव्य की 
एक गद्यपद्य-मिश्रित विधा जिसका उल्लेख भामह (दे०), 
दंडी (दे०), घामन (दे०), आदि प्राचीन आचार्यों के 
शास्त्रग्ंथों में नहीं सिलता । विश्वनाथ आदि परवर्ती 
आचार्यों ते भी च॑पूकाव्य के गंययपद्य-मिश्चित बाह्य 
कलेबर के अतिरिवत इसको किसी अन्य प्रवृत्तियत 
विशेषता की और इंगित नही किया है (“गद्यपच्यमय' फाव्यं 
“नंपूरित्यभिधीयते/--साहिंत्यदर्पण 6/336) जिससे यह 
व्यक्त होता है कि झास्त्र में भी यह काव्यविधा अधिक 
मान्यता प्राप्त नहीं कर सकी। त्रिविक्रम भट्ट-विरचित 
“नलचंपू' (दे०) (दसवीं शती का पूर्वाद्ध) सुप्रसिद्ध 
चंपुकाव्य है । 
चंपू रामायण (सं० कृ०) [समय--स्यारहवीं शत्ती 


ई०] 


भोजराज (दे० भोज)-हत 'चंपू दामायण 
किप्किधाकांड तक ही उपलब्ध होता है । लक्ष्मण भट्ट ने 
युद्धकांड तथा वेंकट राज ने उत्तरकांड की रचना करके 
इसकी पूछि की । इसमें कवि का शाडिदक चमत्कार तथा 
अलंवग्र-आजुर्य दक्षंमीय है। इस चंपू में बाल्मीकि 'रामा- 
यण' (दे०) के आधार पर राम-कया को उसी के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है; अतः इसके पद्मों वी रामायण के पद्यों 
से समानता दृष्टियोचर हीती है । 


चउतिशा (उ० प्रारि०) 


चउतिदा उड़्या-साहित्य की सर्वाधिक जनप्रिय 
रचना*रीति है। बह संयोग की वात है कि उड़िया-साहित्य 
की प्रथम लिखित उपलब्ध रचता 'कछसा चउतिशा' (दे०) 
चउतिशा-शैली में लिखी गई है । प्राचीव काल से लेकर 
आधुनिक युग तक इसका प्रयोग देखा जा सकता है। रप्त, 
गुण, छंद, विषय-वस्तु आदि सभी दृष्टियों से यह एक 
अत्यंत समृद्ध रचता-शैली है । केवल साहित्यिक दृष्टि ते ही 
नही, ऐतिहासिक अध्ययन की दृष्टि से भी इन चउतिशाओं 
से महत्वपूर्ण तथ्य प्राप्त हो सकते हैं । 

“चउतिशा' अक्षर-क्रम रचना रीति है। इसमें 
'क' से लेकर 'क्ष' तक चौंतीस व्यंजन-वर्णों का क्रमशः पद्च 
के आधद्य वर्ण के रूप में प्रयोग होता है । अतः साधारणतः 
इसमें चौतीस पदों की योजना होती है | कितु इसमें अनेक 
स्थानों पर व्यतिक्रम दिखाई पड़ता है। उपेंद्र भंज (दे०) 
की 'चिदाउ-चउतिश्ा” छह पदों की तथा 'जगब॑धु-जणाण- 
चउतिशा' 7 पदों की है। एक चम्रतिशा में एक ही राग 
का प्रयोग हो, इस तियम का प्रालव भी कठोरता से नहीं 
हुआ है । 'क्ष' से प्रारंभ होकर “क' में समाप्त होने बाली 
चउतिशा को “विपरीत चउतिशा' कहते है । कविसूर्य वत- 
देव रथ (दे०) की रचना “किशोर घंद्रानन चंपू' (दे०) 
चउतिशा शली की रचनाओं में एक विशिष्ट कृति है! 
इसमें रीति-काव्य के अक्षर-क्रम के प्रयोग पर चड़तिया 
पद्धति का प्रभाव दिखाई पड़ता है। 'कह्सा चउतिशा। 
“रफ़कुत्या चउतिशा', 'मथुराविजे बउतिशा, 'मनवोध 
चउतिफा' आदि अत्यंत लोकादुत चउतिज्ञाएँ हैं । 


चउपदी [3० प्रारि०) 


चउपदी में सामान्यतः चार पाई होते हैं। 
जगन्‍्नाथदास (दे०) की 'पोछ चड़पदी', धनंजय भंज 
(दे०) की “चउपदी भूषण', उपेंद्र (दे ०) भंज की 'चउपदी 
चंद्र” प्रख्यात चउपदी रचनाएं हैं । 


चकबस्त (उर्दृ० ले०) [जम्म--882 ई०; मृत - 
926 ई०] 


जन्मस्थान-- फैजाबाद ॥ नाम-- क्रजनारायण; 
अक्वस्त इनयी पारिवारिक उपाधि पी। इन्होंने अपना 
उपनाम कुछ रखा ही नहीं था। इन्होंने लगनऊ से 


चक्की 
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चक्रवर्ती, अभिय 





बी० ए० पास कर 907 ई० में वकालत की परीक्षा पास 
की थी । लखनऊ मे ही ये वकालत करते रहे थे और यथेष्ट 
प्रसिद्धि भी प्राप्त वी थी। इनकी गणना उर्दू के मूधेन्य 
समर्थ कवियों भे की जाती है। इनका प्रूरा काव्य देशभक्ति, 
राष्ट्रीय जागरण, राजनीतिक चेतना साप्रदायिक एकता 
और स्वराज्य-प्राप्ति की दिव्य अनुभूतियों का उज्ज्वल 
उदाहरण है। इनकी अमर कृति 'सुबह ए वतत' बवित्व से 
भरपूर अदभृत ग्रथ रत्न है। इसमे भावानुकूल भाषा, अनु- 
भूति की तीब्ता, शैली का उत्कपे, कल्पना का औदात्त्य 
और बुढ्वि-तत्व का औचित्यपूर्ण अपूर्वे समन्वय देखते ही 
बनता है। इनकी अधिकाश कविताएँ “मुकदस-ए-हाली' 
(दे०) की शैली मे लिखी हुई मिलती है जिममे प्रेम व्यापार 
बंप चित्रण न होकर नैतिकता, गभीरता, राष्ट्रीयता और 
अतीत-गौरव के गान की सजीव झाँकियाँ पाठक को मत्र 

मुग्ध कर देती है। समस्त उर्दू साहित्य मे भारतीय तत्त्वो 
के सर्वाधिक सजीव चित्रण यदि किसी समर्थ कवि में मिलते 
है तो वे अकेले चक्बस्त ही है। ये 'सुबह-ए-उम्मीद' नामक 
एक साहित्यिक पत्रिका का सपादन भी करते थे । मसनबी 
“गुलजार-ए-तसीम” (दे०) को लेकर 'शरर” (दे०) के 
साथ इनका साहित्यिक शास्व्रार्थ ऐतिहासिक महत्व का तथा 
अत्यत प्रसिद्ध है। मर्सिया-लेखन के क्षेत्र में भी इन्होने 
अद्भुत प्रतिभा का परिचय दिया है । इनके द्वारा लिखित 
अधिकतर मर्सिये राष्ट्रीय नेताओ एवं स्वाधीनता सग्राम के 
कर्णघारों से सबद्ध है जो अत्यत हृदयस्पर्शी और माभिक हैं। 


चक्की (सल० पारि०) 


“चक्की चकरम्‌” नाटक की प्रधान नायिका है 
चकहरी / रक्षपिता किए रामफुरुण ते अफ्ठित काटककारों 
की हँसी उडाते हुए प्रस्तुत नाटक की रचना की है। हास्य- 
प्रधान नाटकों मे इस रचना का स्थान सर्वोपरि माना 
जाता है । 


चक्र (म० कु० ) [ रचना-काल--963 ई०] 


जयत दछ्वी का यह उपन्यास भुग्गी कोपडियो 
मे रहने बालो के दयतीय जीवन पर प्रकाश डालता है, 
नाली में कीडो की तरह गिजग्रिजाने वाले इन प्राणियों 
की जीवन विधि की जानकारी पाठकों को देता है जिससे 
एक नया अनुभव विश्व हमारे सामने उपस्थित हो जाता है। 
लेखव मे अपनी सहज, स्वाभाविक और समर्थ शैली भे इस 


नाटबीय जीवन का चित्रण करते हुए बताया है कि किस 
प्रकार इन निराधार प्राणियों की दैनिक आवश्यकताएँ भी 
पूरी नही होती, उन्हे पूरा करने वे लिए वे वौन कौन से 
अपराध करते है और पकड़े जो वे कारण उनवे सुदर 
सफल जीवन के स्वप्त किस पकार नष्टभ्रष्ट हो जाते है। 
यथार्थ चित्रण और निकट अनुभव पर आधारित होने के 
कारण यह उपन्यास पाठऊ को प्रभावित तो करता है पर 
अश्लीलता तथा भाषा प्रयोग के कारण इसे पूर्ण निर्दोष 
तही कहा जा सकता । 


चक्रध्वन सिह (अ० कु० ) [रचना-काल--95 ई०] 


लेखक लक्ष्मीकात बेजबरुवा (दे०)॥ 

इस नाटक में पाँच अक और छब्बीत दृश्य है । 
इसमें बाह्य सघर्ष है कितु मानसिक 6 नहीं है। इसका 
वामकरण ठीक नही है क्योकि चतरध्वनसिह इसका प्रधान 
चरित नहीं है। नाटक का आकर्षक चरित्र गजपुरिया है, 
पर इस पर शेक्सपियर के फाल्टस्टाफ पान का प्रभाव है । 
गजपुरिया स्थूलकाय रसिक, वावपटु, मद्यप एवं भीछझ है। 
पात्रो के आधिक्य के कारण यह मचोपयोगी नहीं है | यह 
सुखात ऐतिहासिक नाटक है । 


चक्रभ्रभणमु (ते० कु०) [रचना-काल--963 ई० ] 


इसकी लेखिका कोडूरि कौसल्पादेवी (दे ०) हैं। 
इन्होने अदेक उपन्यास लिखे हैं। 'चकभ्रमणमु' एक सामा- 
जिक उपन्यास है। इसमे चार प्रमुख पात्र है तथा क्थानक 
एक ही प्रमुख घटना पर आधारित है। मित्र की पत्नी के 
स्रेह को अद्ुच्तित समश्कर मएजकी एर विदारोप्र करती हुई 
निर्मला एक चिटठी लिखती है । इस घटना से उत्पन परिं- 
स्थिति तथा उसका परिणाम ही कथा का प्रधान विपय है। 
कथानक के विकास, चरित्र चित्रण तथा शैली, सभी की 
दृष्टि से यह एक उत्तम उपयास है। इसके आधार पर 
चलचित्र भी निर्मित हुआ है । 


चक्रवर्ती, अमिय (बें० ले०) [जन्म--90 ई०] 


रवोद्रनाथ (दे ० )की रहस्यमयी चेतना वे एकमान 
उत्तराधिकारी होत हुए भी अमिय चकवर्ती न अति आधु- 
निक कविता वे क्षेत्रम अपनी स्वतत्र सत्ता बनाएं रखी है । 
विश्व-परित्राजव वे रूप म इन्होंने जीदन के वातायन-पथ 
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से समग्र विश्व को देखा है एवं उसी का हंह-मुखर अपरूप 
चित्र प्रकट किया है । 'खसड़ा' (938 ) 'एकमुठो' ([939), 
मादीर देवाल!' (942), 'अभिज्ञान वसंत' (943), 
'पारापार' (953), 'पालाबदला (955), आदि इनके 
उल्लेखनीय काव्य ग्रंथ हैं। 

प्रारंभिक अवत्था में इन्होंने रवींद्रनाथ (दे० 
ठाकुर) की आध्यात्मिक रहस्य-चेतना को वैज्ञानिक चेतना 
के बाश्रय से अभिव्यक्त किया था । रवींद्रनाय ने इंद्रिय- 
ग्राह्म वस्तुजगत्‌ से परे अतींद्रिय भावलोक में आत्मा और 
परमात्मा की एकात्मता का अनुभव किया था तो इस्होंने 
इंद्विय-ग्राह्म जग्रतृ के यंत्रों के घघर में एक अद्भुत विश्व- 
रहस्य का दर्शन किया । दूसरी अवस्था में इन्होंने यह अनुभव 
किया कि विज्ञान और भौतिक चेतना के द्वारा विद्वर्के 
समस्त रहस्य की उपलब्धि नहीं हो सकती--इसके लिए 
व्यक्तित को ध्यानमग्त होना पड़ेगा / 'माटीर देयाल' की 
कविताओं में इस प्रकार की चितनघारा की अभिव्यंजना 
हुई है। तीसरी अवस्था मे थे दिश्व-दर्शन के लिए निरूल 
पड़े हैं । और भारत, यूरोप त्तवा अमरीका-परिदर्शन करते 
हुए इनकी यही उपलब्धि रही है कि विज्ञान में यदि मुक्ति 
नही तो ध्याव में भी मुवित वहीं । इल दोचों-ध्यान एवं 
विज्ञान- की संगति में ही मुक्ति है। यही प्रज्ञानियंत्रित 
रहस्प-चेतना इनकी कविताओं की आधार-मूमि है। 


चक्रवर्ती, घनराम (ब० ले० ) 


इनका जन्म-स्थान वद्धेमाग जिले में कृष्णपुर 
ग्राम है। इतका जन्म-समय निश्चित रूप से ज्ञात नहीं । 
इनये! पिता का नाम मौरीकांत एवं माता का सीतादेवी था। 
ये जाति के ब्राह्मण तथा राम के भक्त थे । इनको प्रमुख 
कृति “धर्म-मंगत काव्य! है। झनुमान से सह ग्रंथ [7] ६० 
में पूर्ण हुआ था। इनका काव्य 24 खंडों में विभक्त विराट 
महाकाव्य है। इनके काव्य की भाषा प्रांजल है । भाषामि- 
व्यक्ति, भाषा-प्रयोग एवं रचना-कौशल में कवि बत्यंत्त पदु 
है । सहज, सरल, अवाधित पयार त्रिपदी छंद में लिखा 
यह मंगल-ब॒ग़व्य अठारहवी जश्ती के घम्मेंगल-काव्यों 
में सर्वाधिक लोकप्रिय है । श्ंगार, करण एवं वीर रस का 
प्रयोग तथा अनुप्रास का आविवय इस ग्रंथ दा वे श्िप्टय है। 
इन्होंवि अपने ग्रंथ में तत्कालोन वर्दधमान नरेश कीतिचंद्र वी 
प्रशंसा बी है । इससे अनुगान होता है संमवतः इनको 
शाज्याक्य प्राल् था। अठारहवी शती के घर्ममंगल- 
ये अत्यंत जनप्रिय कवि थे ॥ 








चकवर्तो, बिहारीसाल (बे० ले०) [जन्म--835 ई०; 
मृत्यु--894 ई०] 


इनकग जन्म हलकत्ता में नीपतलज्दा पत्नो में 
हुआ था । इनके पिता दा नाम दीननाथ चत्रवर्तों था। 
इनके दो विवाह हुए ये । ये ब्राह्मण जाति के थे। इनके 
प्रमुख ग्रंथ हैं : “स्वप्नदर्शना, “वंग्युंदरी', 'निसर्ग संदर्शन', 
'प्रेमप्रवाहिनी', “बंघुवियोग', 'संगोत-शतका, 'साधेर 
आसन', 'वाउल विद्ञति' एवं 'सारदा-मंगल' । 'सारदा- 
मंगल (दे०) इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। मैत्री-विरह, प्रीति- 
विरह एवं सरस्वती विरह का अपूर्व चित्रण इन्होंने प्रत्तुत 
किया है । केवल यही ग्रंथ इनकी यज्य-घाया को घूमिल नहीं 
होने देगा । 

इन्हें अपने जीवन-काल में यज्ञ प्राप्त नहीं हुआ 
था । यथार्थ में बेंगला काव्यधारा में छंद, भाषा एवं भाव 
में युगांतर उपस्थित करने वाले एकमात्र व्यक्ति ये ही 
हैं। परवर्ती पाव्य में इनका स्वर पत्लबित, पुष्पित एवं 
फलित हुआ है। इसको नव्य गीतिकात्य का प्रवर्तक बहा 
जाता है। खीद्रनाय ठाकुर (दे०) ने इनको 'भोरेर पाणि, 
अर्थात्‌ ्रात:झालीन पक्षी की संजा से अभिहित शिया 
है। प्रकृति-बर्णन में स्वकीयत्ता, अपरूप-हूप मृध्टि वा 
निर्माण करने में ये अत्यंत कुशल हैं। भाषा शिश्ु के समात 
नग्न एवं अकृत्रिम है । इनकी उड़ान अत्यंत आत्मपराययण 
है | इनकी कविता साधारण कविता-प्रेमी पाठक के लिए 
नहीं है । रवींद्रनाय ठाकुर इन्हें अपना काब्य-गुर मानते थे । 





चक्रवर्ती, मुकुंदराम (बे० ले०) 


करविकंकन' मुकुदराम चक्रवर्ती का जन्म अनु- 
मान से सोलहदीं झठी के प्रंत अबवा सत्रहदी केः प्राएम 
में हुआ घा। वर्दमात छिले के अंतर्गत दामोदर मंदी के 
तट पर दामुम्याग्राम इनका जन्म-स्थान था। यह राषी 
श्रेणी के श्रोत्रिय ब्राह्मण ये । इनके पिता हृदय मिश्रथे। 
इनके ज्येप्ठ आता कविवंद्र का उन्तेस भी आता है । स्पा* 
नीय शासक के अत्याचार से पीडित हो कवि ने जन्म-स्पान 
त्याग कर म्रेदितीपुर ज़िलेमें जारता गाँव के जमीदार 
बॉझुड्रायाय का आशय ग्रहण किया था । 
इनकी प्रमुख कृति “चंडीमंगरत बाब्य' (दे० ) 
है जिसमें कालेतु (दे०), पुल्ता (दे०) तथा पन- 
पति की कथा है। प्राचीन वेंगला कवियों में इनरा विशिष्ट 
स्थान है। सोउहदी शत्ती के लेखक होकर भी इन्होंने 
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बँगला भाषा को प्राचीनता से नवीनता की ओर मोउने का 
सफल प्रयास किया है। इसके वाव्य मे उस समय प्रचलित 
बेंगला शब्दों का प्रयोग इस बात वा प्रमाण है । शब्द की 
पकड़ इनकी अचूक थी--अत* उस समय की बंगला भाषा 
क्य शुद्ध रूप इनकी रचना मे ही देखा जा सकता है। श्लेप 
और व्याजोक्ति का प्रयोग बंगला भाषा में सर्वप्रथम 
इनकी रचना में ही देखा जा सकता है। 

प्राचीन बँगला भाषा में इनका विशिष्ट स्थान 
है। वस्तु-विधान, हास्य रस, यथार्थ-नचित्रण एवं चरित्राकन 
आदि अनेक विषयों में ये अत्यत कुशल है। ये बंगला 
साहित्य के प्रथम आख्यान-शिल्पी है | 


चक्रवर्तों, शिब्राम (बें० ले०) [जन्म--905 ई०] 


श्षिबराम घत्रवर्ती हास्थ कथाकार के रूप में 
बंगला साहित्य मे प्रसिद्ध है--यद्यपि बँगला साहित्य-क्षेत्र 
में इतका प्रवेश गभीर कविता के रचयिता के रूप में ही 
हुआ था । इलके प्रारभिक कविता-सप्रहो के माम हैं 'मानुप” 
और 'चुम्बन' (929) । इनमें दरिद्रों की वेदता एव 
कामरति के जयोच्छवास का वर्णन है। इसके उपरात इन्होने 
हास्य-प्रघान उपन्यास या कहानियाँ लिखनी शुरू की थी। 
इनका ध्यान विश्लेष रूप से शिशु मन की ओर आक्ृष्ट हुआ 
था। इस सबंध में इनका यह कहना था कि मुझसे 
बडो के लिए हँसी वी कहानी लिखने के लिए कहां गया पर 
छोटो में ही मुझे ज्यादा आनद आता है?! उपन्यात्ों मे 
इनका 'प्रेमेर पथ घोटालो” (946) काफी प्रसिद्ध है एव 
कहानी-सग्रहो मे 'आज एवं आग्रामी काल (929)*, 
'म्ेयेदेर मत! (940), 'बडदेर हासिखुध्ि', 'शिवरामेर सेरा 
गल्प' आदि उल्लेखनीय है । 

शब्दों के प्रयोग-चातुर्य के द्वारा अतर बी बात 
को स्पष्ट करना इनकी अपनी विशेषता है । इनके कौदुक- 
रस मे व्यग्य और विद्रूप के स्थान पर अवाबिल हास्य 
प्रधान है । शिशु-भन की तरह इनका हास्य अकारण, अवा- 
रण गति की सरल उच्छलता दो प्रकट करता है--यही 
इनकी प्राण-शक्ति है । 


चचा छत्कन (उर्दू पा०) 


चचा छक्नम इस्तियाज अली ताज (दे०) की 
हास्य प्रधाव रचना 'चचा छक्‍्कन का मुस्य-पाव है ) 'चचा 
छब्कन! उपन्यास की विभिल कथाओ का ताता-बाना इसी 


एफ पाज के गिर्दे बुना गया है | लेखर ने 'श्री मेन इन ए 
बोट' से प्रेरणा ली और उसी स्तर को सम्मुख रखब्तर चचा 
छकान के लिए इससे मिलती-जुलती परिस्थितियों वा 
जाल बुना है । 

चचा छक्कन हमारे सामने दाढी-मूँछ से युक्त, 
अधेंड उम्र के एफ स्वाभिमानी गृहस्थ के रूप मे आता है । 
यह अपने असतुलित व्यवहार से अपनी परिस्थितियों को 
स्वय उलभाता रहता है। पाठक इसकी फड़फडाहूट देख 
कर हँस देता है। इसमे एव. साधारण गृहस्थ की लोच- 
लचक नही है। इसफी करनी और कथनी का विशद अतर 
हास्यास्पद है । यह नियम बनाता है, दूसरो पर उन्हे थोष 
देता है कितु स्वयं उनका पालन नहीं बरता । 

साराश यह कि चचा छक्‍्कन उदूं साहित्य का 
एक ऐसा पात्र है जो हास्यास्पद परिस्थितियों को स्वय 
जन्म देता है। यह बडप्पन तथा ग्रमीरता का असफल 
अभिनय करता है और नए वातावरण के अनुकूल अपने 
आप को ढाल नही पाता । 


चटर्जी, चुनीतिकुमार (भाषा० ले० ) [जन्म---899 ई०, 
मृत्यु--977 ई०] 


दो दर्जन से अधिवः भाषाओं के जानकार डा० 
चटर्जी अंग्रेजी के प्राध्यापक, बलफत्ता विश्वविद्यालय वे 
स्नातकोत्त र विभाग मे प्राध्यापक, वही भारतीय भाषाओं 
के खैरा प्रोफेसर, वगाल विधान परिपद के अध्यक्ष आदि 
रहे । आप साहित्य अकादमी के अध्यक्ष भी रहे। यूरोप 
और एशिया की पचीसो सस्थाओ ने अपना सम्माम्य सदस्य 
बनाकर तथा अनेक ने उपाधियाँ देकर आपको सम्मानित 
किया। भारतीय भाषाविद्‌ के रूप मे अनेव वार आपने 
अतर्राष्ट्रीय सम्मेलनो में भारत का प्रतिनिधित्व शिया । 
आपका सबसे मरहृत्त्वपृण्ण ग्रथ ओरिजिन ऐंड डेवेलपमट आफ 
बगाली लेग्वेज'” है जिसकी मूमिका दो भारतीय आर्य- 
भाषाओ का विश्वकोश वहा गया है। आपके अन्य मुख्य ग्रथ 
है 'इडो आय॑न ऐंड हिंदी (हिंदी अनुवाद “भारतीय आर्य- 
भाषा और हिंदी”), 'बगाली फोनेटिक रीडर', “राजस्थानी, 
लंग्वेज ऐंड लिग्विस्टिक प्रावलम्स (हिंदी अनुवाद “भारतीय 
* आपाएँ और भाषा-समस्याएँ”), 'लेंखेजिज़ आफ इडिया | 
पाणिनि के वाद डा० चर्र्जी ही ऐसे भारतीय भाषाशास्त्री 
हैं जिन्हे विश्व मे इतनी अधिक ख्याति मिली है | 
977 के पूर्वाद्ध मं सतासी वर्ष वी पूर्णाय प्राप्त 
कर इनका निधन हुआ । 


चट्टीपाष्याय, बंकिस चढ्र 
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चट्टोपाध्याय, बंकिमचंद्र (वें० ले०) 


दे० बंकिमचंद्र चट्टोपाध्याय । 


चट्टोपाध्याप, शरत्चंद्र (० ले०) 


दे० शरतूचंद्र चट्टोपाध्याय । 


घट्टोपाध्याम, संजीबचंद्र (बें० बे०) [जन्म--834 ई०; 
मृत्यु---889 ई० ] 


बंकिमचंद्र चट्टोपाध्याय (दे०) के अग्रज संजीव- 
चंद्र चट्टोपाध्याय की प्रतिभा की तुलना में उनकी साहित्य- 
सृष्टि पर्याप्त नहीं है । 

संजीवचंद्र का प्रथम उल्लेखनीय उपन्यारा है 
'कंठमाला” (877) यद्यपि उससे पहले वे “रामेश्वरेर 
अदृष्ट” उपन्यास की रचता कर चुके थे । 'कंठमाला' के 
पूर्बेभाग 'माधवीलता' का प्रकाशन पहले-पहल “बंगदशेना 
पत्रिका में हुआ था। बाद में सतू 884 ई० में वह 
पुस्तकाकार प्रकाशित हुआ। वस्तुत: म्त॑जीब बावू की विशेष 
प्रसिद्धि उनकी अ्रमण-कहानी 'पालामौ' (880-8) (दे०) 
के कारण है। इस ग्रंथ के द्वारा लेखक ने यह प्रभाणित 
कर दिया है कि शुद्ध अ्मण-कहानी के उपलक्य में आरुयान- 
मात्र-वर्जित मनौरम साहित्य-रघना संभव है। उनके 
साहिंत्य-सुजन से यही पता चंसता है कि कहानी कहने की 
शक्ति उनमें विद्यमान थी, इसलिए उपन्यासों की कघा- 
वस्तु जटिल होते पर भी कहानी की निबिड्ता तथा गति 
पाठकों को आकर्षित करती रही है| उत्में प्रतिमा थी 
परंतु अनुशात्षत और श्वंखला का जभाव था, इसीलिए 
सूजन-क्षमता के रहते हुए भी वे बहुत नहीं लिख पाए । 


चतुरतेन शास्त्री (हिंए ले०) जिन्म--89 ई०; मृत्यु 
+-960 ६०] 


इनका जन्म जिला बुलंदझहूर के जनृप्शहर 
कस्बे में हुआ | लगभग 23 वर्ष की आयु में ये एक प्रसिद्ध 
कंथाकार भाषे जाने लगे थे और इसके वाद लगभग 44 
वर्ष तक इन्होंने उपन्यास, निवंध, इतिहास, धर्म, राजनीति, 
चिकित्सा, कामझास्त्र, पाकश्मास्त्र जैसे विषयों पर 86 ग्रंथ 
लिखे । अभी भी लगभग सार दर्जन ग्रंथ अप्रकाशित हैं । 

यौद्धकाल, मुगलकाल एवं राजपूत काल से संब॑- 


घित इन्होंने लगभग 450 कहानियाँ लिखी हैं । "दुषवा मैं 
कासे कहूँ मोरी सजनी” इनकी प्रस्तिद कहानी है, जो शैली 
और गठन की दृष्टि से वेजोड़ है। इनका संवूर्ण बथा- 
साहित्य दिल्‍ली से पाँच भागों में प्रकाशित हुआ है-- 
!. (बाहर-भीतर', 2. “दुखवा मैं कासे कहें, 3. “धरती और 
आसमान, 4. 'सोबा हुआ शहर', और 5. 'कहानी खत्म हो 
गई । 

“वैशाली की नगरवधू” (दे०), 'आत्मदाह', 
“हृदय की प्यास', 'बगुला के पंख', 'गोली', 'सोना और 
खून' इनके श्रप्तिद्ध उपन्यास हैं। कुल मिल्लाकर इनके 32 
उपन्यास कहे गए हैं। इनके उपस्यास ऐतिहासिक और 
सामाजिक पृष्ठमूमिपर आधारित हैं। 'वयम्‌ रक्षास:' इगकी 
प्रागैतिहासिक औपन्यासिक कृति है। 'अमर राठौर तथा 
“उत्सगं” इनकी माट्यकृतियां हैं । 

अनेक बिपयों पर लिखने के कारण इसमें विस्तार 
तो है, पर गहराई बहुत कम है। इनकी भाषा-शैली युगानु« 
रूप साँचे में नहीं ढहली और न पुरानेपन को त्याग सकी। 
इनकी रसाप्लुत शैंी, जो कुछ ऐतिहासिक कहानियों में 
उमड़ी है, वह अन्यत्र दु्लेंभ है। भारतीय संस्कृति के गोरव- 
पूर्ण और अंधकारमय काल को अपना कथ्य बताकर इन्होंने 
परतंत्रता के काल में हमें हमारे गौरबपुर्ण अतीत की कौकी 
दिखाकर राष्ट्र-निर्माण की दिश्वा में जो कार्य किया है वह 
अर्त्य॑त प्रशंरानीय है। भारतीय साहित्य और संस्कृति को 
इनका यही सच्चा योगदान है । 


चतुर्दशपदों (सॉनेट) (हिं० पारि०) 


यह प्रसिद्ध पाइचात्य प्रगीत-रूप 'सॉनेट' का 
चहुप्रचलित हिंदी-पर्याय है। जेक्य शिपर के अजुसार 'सॉतिट 
स्यारह वर्णो अथवा पंचपदियों में रचित चोदह पंढ्ितयों की 
एक ऐसी स्वत:पूर्ण लघु कविता है जिसमे कवि आदत 
एक ही विषय, विधार अथवा विधार-श्रंजला का प्रतिपादन 
करता हुआ आंत में किसी विष्कर्य पर पहुंचता है' । 'छोटे 
आकार के कारण सुरुचिपूर्ण एवं मिश्रात-सुनिश्चित धम्द- 
चयन, लग (दे०), अंत्यक्रम, छंद (दे०) की नियमित 
योजना तथा विषय की पूर्ण अन्विति इसके सुसंहित, सपने 


* और तीव्र प्रभाव की चृष्टि के लिए आवश्यक हैं। 


सॉनेट का उद्भव इटली में तेरहवी शहती मे 
आरंभ में इतालवी गॉनेटो से माना जाता है। प्रारंभ में 
लंबी कविताओं के विभिन्‍न अनुच्चेदों के रूप में प्रयुता 
सॉनेट दंग कोई निजी स्वरूप नहीं उभर पाया था, यही तह 
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कि उसकी पक्तियों वी सख्या भी सुनिश्चित न हो सकी 
थी। तेरहवी झती के अत मे रचित इतालवी कवि दुराते 
की असिद्ध रचना *रोमाँ दि ला रोजें में सॉनेट को अनु- 
अछंदो के छादिक माध्यम के रूप मे ही अपनाया गया है । 
मेंग्रेज़ी मे इसका प्रचलन सोलहवी शतती के प्रारभ मे हुआ ! 
पग्रेजी के प्रारभिक सॉनेटकारो ने पक्ति-सख्या की कोई 
चिता नहीं की | स्पेंसर ने प्राय बारह पक्तियो में ही अतु- 
कात सॉनेटो की रचना की है । चौदह पक्तियों का साग्रह 
निर्धारण उन्ही के समकालीन फिलिप सिडनी के हारा किया 
गया। सत्रहवी शत्ती के प्रथम दशक मे ही शेक्सपीयर के 
प्रसिद्ध सॉनेट प्रकाश में आए और तब से लगभग दो शता- 
व्दियो तक सॉनेट अंग्रेजी साहित्य का अत्यत लोकप्रिय गीति- 
रूप बना रहा। फ्राप्त मे इसके स्वरूप निर्धारण का मुख्य 
श्रेय मल्हर बेऔर सेंत ब्यब को है । 

पश्चिम मे विशिष्ट सॉनेट रचयिताओ के नाम 
पर पैट्राफियन, स्पेंसेरियन और शेक्सपीरियन आदि अभि- 
धातर देने की परपरा रही है । अधिकाश सॉनेट पैद्रा्क की 
भाँति दो चतुष्पदियों और दो जिपदियों मे रचित है। आबु- 
निक भारतीय साहित्य मे चतुदंशपदियों का आविर्भाव और 
प्रचलन पाश्चात्य प्रभाव के फलस्वरूप ही हुआ है यो 
आधुनिक कविया-..विशेषत॒बेंगला और हिंदी के कवियों 
“नं इसके रूप में अपने अनुरूप परिवर्तन कर लिये हैं। 


चतुदंशपदी कवितावली (वें० कृ०/ [ रचना-काल-- 
866 ई०] 


“चतुर्देशपदी कवितावली' की रचना कर माइकेल 
मधुमुदन दत्त (दे ०) ने बेंगला काव्य क्षेत्र मे पाश्चात्य 
काव्य हुए सॉनेट का प्रवतंन किया और बंगला काव्य को 
एक अभिनव अभिव्यजना-रीति प्राप्त हुई । सॉनेट गीति- 
कविता का ही एक प्रकार-मेद है। गीति कविता के तरल, 
स्वच्छद प्रवाहित भावोच्छूवास को चौदह्‌ पक्तियों मे से 
भदाहित कर एक सहत रूप प्रदान करना पडता है । चतु्दश- 
पदी कवितावली के सॉनेटो में कवि-मत की सुगभीर अनु- 
भूति को इसी प्रकार एक सहत, अखड रूप प्राप्त हुआ है। 

मधुसूदन के इन सॉनिदो मे उनका जातीय गौरव 
एवं स्वदेश प्रीति ही अधिक प्रकट हुई है। आश्चये की बात 

कि सूदर फ्रास मे रहते हुए रचित इन सानेढो मे कवि 
ने जयदेव (दे०), कृत्तवास (दे०) आदि के प्रति अपनी 
श्रद्धा प्रकट की है। भारतीय देव-देवियो, पूजापावेण का 
उस्लेख जिया है। पीपल वृक्ष के नीचे स्थित शिव-मदिर 


को वे नही मूले हैं एवं साँप, वृक्ष, नदी का किनारा आदि 
क्षेद्रातिक्षुद विषयो को लेकर कविता वी रचना की है। 
इन सॉनेटो में आवेग की तीब्रता की अपेक्षा जीवन के सबंध 
में परिणत चितन अधिक प्रकट हुआ है। प्रज्ञा एव मतन के 
माध्यम से कवि ने एक मुहर्त की अनुभूति को स्थायी रूप 
प्रदात किया है। अपने ही छद में अपनी बात कहने की 
रीति भगिमा के आश्रय मे रचित चतुदंशपदी कवितावली 
बंगला साहित्य की स्थायी सपत्ति है । 


चतुर्वेदी, माखनलाल (हिं० ले०) [जन्म--889 ई०, 
मृत्यु---967 ई०] 


इनका जन्मस्थान बावई, ज़िला होशगाबाद 
(म० प्र०) है। परिवार की आशिक स्थिति अच्छी न होने 
के कारण ये उच्च शिक्षा प्राप्त नही कर सके । थोड़े दिन 
अध्यापन काय करने के पश्चात्‌ इन्होने पत्रकारिता मे प्रवेश 
किया और “प्रभा', कर्मंबीर” एवं 'प्रताप' जैसे पत्रो का 
सपादन किया । 'स्वातत्य संग्राम में सक्तिय भाग लेने के 
कारण इन्होने जेल-यात्रा भी की । इनकी रचनाओ में 'हिम- 
किरीटिनी” और 'हिमतरगिती' नामक काव्य तथा कृष्णा 
जुन युद्ध/ तामक नाटक अत्यधिक प्रसिद्ध हुए। इनकी 
कविताओ मे राष्ट्रभक्ति का ओज और आस्तिक भावना 
की द्रवणशीलता दर्शनीय है। विपय जो भी हो, इनवी 
शैली में भावावेश का अप्रतिहत प्रवाह सदैव विद्यमाव रहता 
है । इनकी शब्दावली प्राय मुक्त और अनगढ है। भाव- 
सिकत बिवों की थोजना करने मे ये सिद्वह॒स्त हैं । उक्तियों 
में लाक्षणिक चमत्कार और अलकृति का भी अभाव नहीं 
है । इस प्रकार भाव की दृष्ठि स इनकी चेतता सास्क्ृतिक 
है और शैली की दृष्टि से इनकी कविता में छायावादी 
(दे० छायावाद) तत्त्वो की प्रचुरता है। आधुतिक युग के 
राष्ट्रीय-सास्क्ृतिक काव्य में इनकी रचनाओ का महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


चदुरय (ऋ० ले०/ [जिन्म-- 7976 ई०]] 


कन्नड के श्रेष्ठ प्रगतिवादी साहित्यवार श्री 
सुन्रह्मप्यम राजे अर्स का काय-नाम है 'चदुरग। आपका 
जन्म ]9]6 ई० म मंसूर राजघराने से सवधित एक 
सुसस्कृत परिवार में हुआ। महाराजा कालेज में उच्च 
शिक्षा पाने के पश्चात्‌ ग्रामोद्वार वे उद्देश्य से वर्षों अपने 
गाँव में रहे और ग्राम-सुधार में लगे रहे । 'सर्वमगता' तथा 
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उ्याले' आपके ओष्ठ उपन्यापत हैं जिनमें आपने कर्णादक या वात हे। बह प्रताप 7 पर 7 77777 आपके श्रेष्ठ उपन्यास हैं जिनमें आपने कर्णाटक 
के कृषक-जीवन की समस्याओं का मानवीबता के आलोक 
में अंकन किया है। 'सर्वेमंगला' कल्तड के अमर चरितरों में 
से है। उसमें एक कृपक नारी के त्यागमय एवं सेवापसयण 
जीवन का मामिक चित्रण है। श्री चदुरंग एक अच्छे 
कहानीकार भी हैं। “बग्णद बोबे' में अमीरी और ग़रीबी 
की समस्या बालमन को भी कैसे आक्रांत करती है--इसका 
सशक्त निरूपण है। 'कुमार सम” आपका एक ऐतिहासिक 
नाटक है जिसमें विजयनगर पूर्व राज्य कुंटल के कुमार राम 
वीरोल्लास तथा मुसलमानों के आक्रमण आदि का सजीव 
निरूपण है । आपकी शैली बहुत ही चुटीली और सश्नकत है। 


चढुबु (ते० कु०) [लै०--- कोडवर्गंटि कुदुंबराबु (दे०)] 


'चदुवु” (शिक्षा) कोडवर्गंटि कुटुंबरावु का भार- 
तीय स्वतंत्रता-आंदोलन एवं सत्याग्रह की भूमिका पर रचा 
गया एक राजनीतिक उपन्यात्त है। इसमें फाँग्रेस के लांदोलन 
में भाग लेने के लिए शिक्षा का त्याग करने वाले एक युवक 
की यातनाओं का यथा वर्णन उपन्यासकार ने किया है। 
इसके साथ-साथ इसमें गनुष्य को अपनी जीविका चलाने 
के लिए समर्थ बनाने की जोर ध्यान न देकर उसे पंगु एवं 
निष्किय बना डालने वाली हमारी व्यावहारिकता-शून्य 
शिक्षा-नीति पर भी कटाक्ष किया गया है। 


चअमनलाल चगन! (कश० ले०) [जन्म--932 ई०] 


पृिभाजनोत्तर काल के सॉस्क्ृतिक मवजागरण 
से प्रभावित । 957 ६० से कविताएँ लिखने लगे। 
प्रेमास्यानक पृष्ठभूमि पर रोमाती गीतों की रचना। 
4963 में 'शबनम्य झार! नाम का कवितता-संप्रह प्रकाशित । 
भावुक और कल्पना-प्रधाव कविता | लय, सुर, तुक आदि 
की दृष्टि से अच्छे छंद जिनमें मेयता भी है और बारीकी 
भी ! इस समय जम्मू व कश्मीर अकादमी, श्रीनगर में हैं। 


चरक (सं० ले० ) [स्थिति-काल---ई० १० 600 के लगभग ु 


चरक-रचित 'चरक-संहिता' अत्यंत प्रख्यात है। 
बस्‍्तुतः “चरव-संहिता', 'आत्रेयपुनर्वेस्‌' द्वारा उपदिष्ट है। 
उनके शिप्प अग्निवेश ने 'चरक-संहिता' की रचना की है । 
महषि भरद्वाज के शिष्य दृढबल् तथा चरक ने “चरक-संहिता' 
बा प्रतिसंस्कार फिया है | “बरक-संहिता' में झाठ विभाग 


या स्थान हैं। ये हैं... सूत्रस्थान, 2. निदानस्थान,3. विमान- 
स्थान, 4. शरीरत्थात, 5, इद्वियस्थान, 6. विडित्सा 
स्थान, 7. कत्पत्याद तथा 8. सिद्धिस्थान। 

चरक ने “चरक-संहिता' के अंतर्गत रोग के निदाव 
एवं चिढित्सा के अतिरिक्त नैतिक एवं दार्शनिक पत्म के 
संबंध में भी विचार किया है । “चरर-संहिता' के भृत्रत्याव 
में ओपधि, पथ्य एवं वैद्य के करतेव्य आदि का वर्णद किया 
गया है। निदानस्थान में ज्वर, खतस्राव, कुप्ठ एवं क्षय 
आदि का विवेचन है। विमानस्थान में शोगों के प्ररोक्ण 
एवं ओवधि का वर्णन है! इंद्ियस्थान में इंद्रियों री 
विक्ृति, वाणी-संवंधी विर्ार तथा ग़क्षिति-क्षय का उल्लेस 
है । चिकित्सास्थान में रोगों के निदान, स्वास्थ्थ-दृद्धि तथा 
दीघ जीवन के उपाय आदि का वर्णव क्रिया गया है। कत्प- 
स्थान में शरीर-झोधन द्वारा रोग्रों के निवारण वा वर्णन 
है। सिद्धिस्थान में विषय रोगों के चिकित्सा वी लिए ओपधि 
के शरीर में प्रवेश कराने की ब्याथ्या है। इस प्रार 
आयुववेद्ञास्त्र के अंतर्गत चरक का योगदान अत्यंत महत्व- 
पूर्ण है। रोग के निदान और उसकी चिकित्सा के संबंध में 
चरक की देन सर्वेधा अविस्परणीय रहेगी । चरक ने कर्म- 
सिद्धांत एवं पुररजन्मवाद जादि सिद्धातों वग भी स्पष्ड प्रति- 
पादव किया हैं । 





चरणदास, झक्त (उ० ले० ) [समय--अठारहवी शी ई०] 


इनका जन्म 780 में रणपरुर राज्य के अंतर्गत 
सुनारबढ्या ग्राम में हुआ था । इनका पितृदतत नाम बैंयगी 
चरण पटढवामक था। दोक्षा-प्रहण के बाद मे भपत्नचरण 
के नाम से असिद्ध हुए। ये पंचसखा (दे०)-मतावलंबीं पृही 
वैष्णव थे । 

चरणदास ने अपने लोकत्रिय काव्य 'मधुरा धंगछ' 
(दे० ) में हृदय का मैदेय भावग्राही कृष्ण बेः चरणों मे अपित 
किया है। मध्ययुगीन उड्िया साहित्य में 'मथुरा मंगक' वा 
स्वान अन्यतम है। भक्ति की दृष्टि से भी इसका विशेष 
महत्व है। 'मयुदा मंगल में बशोदा, राधा एवं गोपियों 
की कृप्ण-विरह-जवित व्यथा अत्यंत करणादं भाषा में वधित 
है। इसके छंदों की यूच्छंना मर्मस्पर्शी है। गोपियों के 
विलाप में सहज भक्ति का वित्रण हुआ है। उद्धव वा 
अद्वेतवादी ज्ञान वात्सल्यमयी माता यजोंदा, प्रेम-विद्धता 
राधा, अनुरायमयी गोपियों के अनत्य श्रेम-प्रवाद में भाव- 
तरल बनकर निमग्न हो जाता है ॥ वियोगलशंगार दा पद 
काब्य 'सूर-सागर' (दे०) बग स्मरघ दिलाता है। बेंप्यवो 
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की यह अमूल्य निधि है। 

भवत चरणदास दी दूसरी रचता है “मथुरा 
बिजे चउतिशा' जो मथुरा की नारियो के कृष्ण दर्शन-जनित 
विश्रम के वर्णन से मधुर व सजल बन गई है। इनके 
द्वारा रचित “मनोबोध चउतिशा” नामक कृति शकराचार्य 
(दे०) के 'भोहमुद्गर' की तरह वैराग्य व नीति-शिक्षा से 
परिपूर्ण हे । 

भवक्‍त चरणदास की लोकप्रियता वा रहस्य 
इनकी भाषा की रमणीयता, छदो वी सगीतात्मकता, तथा 
रचना दी भाव-स्निग्धता में ढूँढा जा सकता है। 


चरर्णातहू (प० ले०) [जन्म--853 ई०, मृत्यु-- 
908 ई०] 


डा० चरणसिह भाई वीरसिंह (दे०) के पिता 
थे। वे अपने समय के उच्चत्रोटि के विद्वान थे। इन्होने 
ब्रजभाषा में कविता लिखना प्रारभ किया था। ब्रजभाषा के 
प्रति इनके मन भें अगाध प्रेम और सम्मान था। बाद में 
पजाबी भाषा में रचित साहित्य से प्रभावित होकर इन्होने 
पजाबी भें काव्य-रचता की । डा० चरणसिंह की कविताओं 
भे आध्यात्मिक भावो को कलात्मक ढंग से व्यक्त किया 
गया है। इन्होने कालिदास के 'शकुतला' नाठक का 
पजाबी में सुदर अनुवाद किया है। 


चरिउ काव्य (अप० पारि० ) 


अपभ्रश-साहिंत्य भे कुछ ग्रथ ऐसे है जिन्हे 'पुराणा 
कहा गया है, कुछ एसे है जिन्हे “चरिउ' स्ज्ञा दी गई है । 
कुछ प्रथो को 'पुराण' और चरिउ' दोनो सज्ञाओं स अभिहित 
किया गया है। जैसे स्वयम्‌-रचित 'पउम्न चरिउ' को कवि 
ने कई पुष्पिवाओ मे 'पउम चरिउ या 'पोम चरिउ' बहा 
है। अतिम प्रशस्ति में त्रिभुवन स्वयं इसे “रामायण 
पुराण” कहते है। इस ग्रथ री कुछ पाइलिपियो मे इसे 
'पद्मपुराण' कहा गया है । इसी प्रकार स्वयमू (दे०) की 
"रिट्ठणेमि चरिउ' (दे०) को चरिउ और पुराण दोना ही 
नामो से अभिहिंत किया गया है। इसलिए कुछ विद्वान 
चरिउसज्ञक और पुराणसज्ञक नाब्यो मे भेद नहीं मानते। 
डा० हरिवल्लम भागाणी दोनो में स्वस्पयत भेद न मानते 
हुए केवत आज रगत भेद ही मानते है। पुराण मे विस्तार 
अधिक होता हे चरिउ म अपेक्षाकृत कम । डा ० हजारीप्रसाद 
दिवेदी (दे०) ने हिंदी साहित्य की भूमिक्ताः (पृष्ठ 22]) 


मे सूचित किया है कि 63 भरह्मपुर्षों के चरित्रो के 
आधार पर लिखे गए ग्रथों को दियवर लोग साधारणत 
'पुराण' कहते है और श्वेतावर लोग 'चरिउ' । इस कथन 
की परीक्षा तभी सभव है जबकि अपअ्रश के पुराण एव 
चरितसजन्नक ग्रथो के कृतिवारों वा दिगवर और प्रवेताबर 
सप्रदायो की दृष्टि से अध्ययन किया जाए । 

चरितवाव्यो की वही विश्येपवाएँ है जो पुराण 
शैली के काव्यो की हैं---जैसे वक्ता और श्रोता के सवाद 
रूप मे कथा कहना, अलौकिक, अतिप्राकृत और अतिमान- 
वीय शक्तियो, कार्यो और बस्तुओ का समावेश, साहुसिक 
कार्यो और रोमाचक तत्त्वो का आधिक्य, नायक थे जन्म 
से लेकर मरण-पर्यत तक की अधवा भवातरो की कथा, 
शगार, वीर तथा शात रसो की व्यजना करते हुए उनका 
शात रस मे पर्यवसान होना या प्रेम, वीरता और बँराग्य 
की भावनाओ का समन्वय, काव्य-झढियों का पालन, एक- 
आधघ अपवादो को छोड कर सभी चरितकाव्यों का कडब॒क- 
बद्ध शैली मे होना, इत्यादि। अपश्रश के चरितकाव्यो से 
हिंदी के चरितकाव्य भी प्रभावित हुए । उनमे भी य विशेष- 
ताएँ कम-अधिक मिलती हैं । 


चरितकाब्य (हिं० प्रारि०) 


शास्त्रीय लक्षणों एव नियमादि से मुक्त प्रवध- 
काव्य का एक अशास्त्रीय रूप । पुराण (दे०), कथा एवं 
इतिहास से सर्वथा भिन्‍त चरितकाब्य आंचार्यो, कोबिंदो 
और परिनिष्ठित-सुसस्कृत अभिजात-वर्ग में कभी प्रिय 
नही रहा । तात्त्विक इष्टि से इसे लोक-साहित्य के अतर्गंत 
ही माना जाता है। इसकी दैली जीवनचरितात्मक होती है। 
नायव वे वश, जन्म, घर-परिवार, शैशव, यौवन से लकर 
जीवनात तक की महत्वपूर्ण एवं महत्वहीन सभी प्रकार 
की घटनाओ का ग्रतानुगतिक' वर्णन इसकी एक विशेषता 
है। विपय झ्गार-शौययं, धर्मग्वेराग्य आदि से सबद्ध होते 
हैं । कथारभ मे प्राय प्रश्नोत्तरपूर्ण श्रोता-वक्ता की सवाद- 
योजना रहती है जिसमे अधिकतर कवि और उसकी पत्नी, 
तोता-मैना, शुक-शुकी और भूग भूगीके साथ मानवीय 
चरित्र भाग लेते हैं । लोक-रुचि के अनुसार ही स्वभावत 
इसमे अलौक्कि दिव्य अतिमानवीय शक्तियों बे अतिशयो- 
क्तिपूर्ण वही-कही अस्वाभाविक्ष कार्य-कलापो का बति- 
रजनायूर्ण वर्णन रहता है । अभिव्यजना, भाषा और अल- 
कार-प्रसाधन से रहित सीधी लोरभाषा होती है जिमम 
प्राय व्याकरण के प्रति उपेक्षा भी दिखाई पडतो है । 
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शास्त्रीय महाकाव्यों की भाँति इसमें भी कवि उद्देश्य- 
प्रतिषादन के प्रति सजग रहता है, कितु उद्देदय यूक्ष्म एवं 
कलात्मक रूप से ध्वनित न होकर स्थूलतः कथित रहता है । 
यद्यपि संस्कृत में भी चरितकाव्य की परंपरा रही है 
['पश्मचरित” (दे ०), “त्रिपष्दिशलाकापुरुषचरित” (दे०), 
“विक्रमांक देवचरित' (दे०) आदि |, तथापि इसकी सर्वा- 
घिक लोकप्रियता प्राकृत और अपश्रश भाषाओं में ही रही 
है। कुछ प्रसिद्ध चरितकाव्य हैं : 'पउभचरिउ' (दे०), 
“रिट्ठ्णेमिचरिउ' (दे०), 'जसहरचरिउ' (दे०), 'पज्जुण्ण 
कहा', 'गउड वहों', 'मलयसुदरी कहा' भादि । कुछ विद्वानों 
ने हिंदी के पृथ्वीराज रासो! (दे०), “'बीरालदेव रासो' 
(दे०), 'ढोला मारूरा दृह्य' (दे०), '“रामचरितमानस' 
(दे ०), 'पद्मावत' (दे०), 'मृगावती” [दे०) और 'मघु- 
मालती' (दे०) आदि मध्ययुगीत प्रवंधकाव्यों को भी 
चरितकाव्य माना है, कितु यह मत्त विवाद से मुक्त नहीं है । 


चरित्रहीन (बें० कु०) [रचता-काल--97 ई०] 


चरिव्रहीन' में शरत्‌ (दे०) ने हास-परिहास 
से उत्पन्न आकर्षण का तीन्न प्रभाव दिखाया है । सामा- 
जिक तथा अवस्थागत वेषम्य होते हुए भी रातीश-शावित्री 
एक दूसरे को चाहने लगते है । प्रणयित्री होती हुई भी 
साविन्नी संग्रत एवं कल्याण-कामना से अनुप्राणित है। 
इसीलिए वह स्वेच्छा से मिथ्या कलंक का प्रचार करती 
है तथा दीप अज्ञातवाप्त लेती है ताकि सतीश का उद्दाम 
आकर्षण दप एवं घुणा में बदल जाएं । निश्चय ही इससे 
साविन्ी की चरित्र-गरिमा असाधारण प्रभाव छोड़ जाती 
है । ऐसे रोगजर्ज र दोष जीवन में उपेंद्र उसका साथ देता है। 

इस उपन्यास की तो बात ही क्या, संभवतः 
समस्त शरत्-साहित्य की अद्भुत सृष्टि है किरणमयी 
(दे० ) । उसका संस्कारमुक्त कुंठाहीव तेजस्वी व्यक्तित्व 
प्रखर एवं मुखर है। डाक्टर के साथ उसकी गुप्त प्रेम- 
लीला, दिवाकर का अभिभावक बनना और उसके साथ 
बर्मा भागना, आदि वैविध्यपूर्ण व्यवहार में पतन एवं 
असंगति लाया कती है परंतु उसकी स्वीकारोक्तियों में 
प्रबल, निर्भीक तथा यथायेवादी व्यवितत्व छिपा हुआ है। 
इसके विपरीत सरोजिनी तथा सुखाला के आचरण में 
स्वच्छता एवं शीतलता है । वास्तव में बंध एवं अवैध प्रेम, 
चरित्रवान तथा चरिय्रहीत की सक्ष्मण-रेखाएँ खींचना 
असंभव है । लेसक नैतिक मूल्यों के खोपलेपत को उजा- 
गए करना चाहता है । 


चरित्रोपास्यान (पं० कू०) 


गुर ग्रोविदर्सिह (दे०)-विरचित “द्म ग्रंथ 
(दे ०) में चरित्रोपास्यान सर्वाधिक दीप और साथ ही इस 
विशाल ग्रंथ की सर्वाधिक विवादपूर्ण रचना है। चरिवो- 
पराख्यात कथाओं का एक वृहूद्‌ संग्रह है जिनकी संख्या 400 
से अधिक है। डा० मोहन रिह (दे०) के झब्दों में यह 
रचना मध्यकालीन भारत में प्रचलित सभी पंजाबी भर 
ग़र-पंजाबी, भारतीय और अभारतीय कथाओं का विश्व- 
कौश है। 

इस रचना में सम्मिलित कय्राओं के मुख्य 
प्रेरणा-ल्लोत हैं--बहार दानिश, भारतीय पुराण, लोकगाथा, 
पंजाबी किस्सा-काव्य, भारतीय इतिहास, आदि । इन 
कथाओं का केंद्रीय विषय है स्वरी-चरित्र | यदि सभी नहीं 
तो लगभग अधिकांश कथाओं का कोंद्रबिंदु कोई नारी पात्र 
है और अनेक रूपों में उप्तके पुरुष-संवंध के इंद्व को स्याप्त 
किया गया है। इसमें देशकाल की परिस्थितियों का अत्यंत्त 
सूक्ष्म विवरण भ्रस्तुत किया गया है । 

“चरिवोपाख्यान' में संगृहीत सभी चरित्र अपने 
आप में स्वतंत्र होते हुए भी एक वृद्दत्तर कथा-योजता के 
अंग हैं । ये सभी चरित्र राजा चित्रसिह को उसके मंत्री 
द्वारा विशेष लक्ष्य की सिद्धि के लिए सुनाएं गए थे | यहू 
लक्ष्य था विमाता द्वारा लाँछित राजकुमार हनुवेतर्सिह को 
प्राणदंड से मुक्ति । 

'अस्लिपास्यान' में संगृहीत उभी कपाओं को 
स्थूल रूप से चार भागों में वर्गाकृत किया जा सकता है: 
() प्रेमकषाएँ, (2) ज्ौय॑-कथाएँ, (3) विनोदभाएं, 
(4) काम और छल-कथाएँ । “कष्ण-स्किमणी, भर्तूं हरि- 
पिला, भायवातल-कामवांदला, रत्ससेन-पदुमावती, छीर- 
राँप्ता, मोहिनी-असुर, उपा-अनिरुद्ध आदि अनेक लोकग्रिय 
कथानक इस संग्रह में उपलब्ध हैं | 

प्रारंभ (मंगलाचरण) और अंत (महाकाल को 
दीप॑ दाड़ ते युद्ध) का इस ग्रंथ के अध्ययन में विशेष महत्व 
है। यही वह प्रंश है जी इस रचना को दशम ग्रंथ की मूल 
सुजन-चेतना के साथ बाँधता है | तत्कालीन पीड़ित, प्रा 
धीन और शक्तिहीन समाज वो प्रादीत भारतीय ग्रंथों, 
बीरप्रसंगों और ईश्वरीय इक्ति का आश्रय लेकर उसे रंपर्ष 
के लिए सनन्‍नद्ध करता दशम ग्रंथ के रचपिता वा मूल 
शद्देश्य था । इस रचना का प्रारंभ--तुही आपयी तिह- 
बालंगी बनेहें! सर्म हो मलेछान को नास पढ़े का! के 
भाव से होता है। अंत में 'महाकाल' के दीर्ष दाड़ से ठृद्ध 
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वा लंबा वर्णन है---हुस्ट जिते उठ्वत उतपाता, सरल 
मलेच्छ करो रणघाता 


चर्चरी (अप० कु०) [रचना-वाल--बारहवी शनी ई० 
का उत्तराध ] 


यह जिनदत्त (दे०) सूरि हारा रचित एक 
छोटी-सी कृति है। इसमे रचपमिता से 47 पद्यो मे अपने 
गुरु जिनवल्लभ सूरि का गरुणणान और चैत्य-विधियो वा 
विधान किया है। यह धा्िक कृति है। कृतिकार ने लिखा 
है कि यह कृति मजरी भाषा-राग में गाते हुए और नाचते 
हुए पड़ी जानी चाहिए । 


चर्चरी (अप० परारि०) 


चच्चरी तथा चाचरि, च्॑री के ही पर्याय है । 
विक्रमोब॑शी के चतुर्थ अक मे भ्रपञ्न श-पद्मों में से कुछ पद्च 
चचेरी नाम से अभिहित है। शीहर्ष की “रत्तावली- 
नाटिका' भे चर्चरी का उल्लेख है और उधर हरिभद्र 
(भाठ्वी छाती से पूर्व) द्वारा लिखित “समराइच्च-कहा 
और उद्योतन सूरि-रचित “कुव॒लयमाला कथा” (वि० स॒० 
836) नामव प्राकृत-प्रथों मे भी इसका उल्लेख है। सस्कृत- 
प्राकतत के ग्रथो के अतिरिक्त अपभ्रश के वीर कवि 
(09 ई०) द्वारा रचित “जवुसामिचरिउ' (दे०), नय 
नदी (043 ई०) के 'सुदसण चरिउ' के वसतोत्सव प्रसग 
में, और श्रीचद (066 ई०) के 'र्तकरड शास्त्र” नामक 
अप झ-प्रथ मे कुछ छदो के साथ चच्चरि छद भी मिलता 
है। इससे प्रतीत होता है कि चर्चरी एक छद विशेष का नाम 
होगा। ब्दीर के 'दोजक' (दे०) मे चाचर का उल्लेख है 
जिसे कुछ टीकाकार एक प्रकार का खेल कहते है और जायसी 
के 'पद्मावत” (दे०) मे भी फाग्रुन और होली के प्रसग मे 
“चाचरि' का प्रयोग हुआ है । वास्तव मे “चर्चरी शब्द, ताल 
एवं नृत्य के साथ उत्सवादि में गाई जाने वाली रचना 
विशेष का बोधक है। कुछ विद्वातो के विचार में चचरी 
ख्रगार-प्रघान लोकगीत था जो बारहवी शझती के लगभग 
बसत के दिनो में गाया जाता था । 


चर्या (कप० प्रारि०) 


महायान के धर्म और साधना-पथ मे बोधि- 
वित्त को उत्पन्त रुस्‍ने के लिए पारमिताओं की साधना 


करनी होती है, जिनमे सबसे अतिम और महत्वपूर्ण प्रज्ञा 
पारमिता है। इसकी साधना के बाद बोधि चित्तोत्पाद 
होता है, उसके उपरात उसे ऊपर की ओर उद्बुद्ध किया 
जाता है, तब अनत करुणा का उदय होता है । यह समस्त 
प्रणाली “चर्या” कहलाती है, जो जनपुलभ नही होती। चर्या 
तथा ज़िया, दोनो का ही उद्देश्य प्रजा तथा उपाय का 
अभ्युदय है। विविध देवी-देवता, उनकी साधनाएं, दीक्षा, 
अभिषेक, मडल आवेश आएंदि नियाओ और. चर्याओ के 
अतगगंत आते है । 


चर्यापद (बं० कृ०) 


882 ई० मे राजा राजेंद्रलाल मित्र-रचित 
'सस्कृत वुद्धिस्ट लिट्रेचर इन नेपाल” निबंध मे नेपाल में 
सरक्षित सस्क्ृत पाडुलिपियो की एक सूची प्रवाशित हुई 
राजेंद्रलाल मित्र की मृत्यु के उपरात सरकारी अनुरोध पर 
गहामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री नेपाल गए । 907 ई० 
में उनकी तीसरी यात्रा मे नेपाल के राजदरबार से उन्होने 
कतिपय मूल्यवान पाडुलिपियो का सग्रह किया और 96 
ई० में वभीय साहित्य परिषद्‌ की ओर से इन्हे प्रथाकार प्रका 
शित किया जो वाद मे 'चर्यापद' के नाम से विख्यात हुआ। 
926 ई० भे सुनीतिकुमार चट्टोपाध्याय (चैटर्जी) (दे०) 
ने भाषातात्त्विक विचार के आधार पर इसे बँगला भाषा का 
प्राचीनतम रूप सिद्ध किया । वेंगला पद, प्रवचन एवं मुहा- 
बरे की दृष्टि से एव शब्द रूप धातु-रूप एवं बेंगला भाषा 
की विशिष्ट विभकित की दृष्टि से चर्यापद समूह को बँगला 
भाषा के प्राचीवतम निदश्ञन के रूप में स्वीकार करता पडता 
है। बंगला भाषा के अतिरिक्त इस पर असमी भाषा के 
दादे को भी स्वीक्नर करना पड़ता है क्योकि सोलहवी 
शती तक वेगला एवं असमी भाषा का मौलिक पार्थक्य 
बहुत गहरा नही था । 
चर्या का अर्थ है आचरणीय एवं अचरय का अर्थ 
अनाचरणीय है, इसी अर्थ मे इन पदो को 'चर्याश्चर्य/ कहां 
जाता है। मुनिदत के सस्कृत टीका ग्रथ में से इन पदो को 
उद्धृत किया गया है। ग्रथ का नाम है “चर्यश्चियंविनिश्चय 
इन्ही को ही चर्यापद या चर्यागीतिका कहा जाता है। महू 
खट्वित टीका ग्रथ है। इसमें बेवल 24 कवियों के 46 पूर्ण 
एवं एक असपूर्ण पद समाहित हैं। प्रवोधचद्र शास्त्री ने 
938 ई० में चर्यापद समूह का तिब्बती अनुवाद प्रकाशित 
किया । इस अनुवाद की सहायता से खडित पाइुलिपि के 
लुप्त गीत-समूह आविप्डत हुए | मुनिदत्त ने चौदहवी झती 


अलाबाट 
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में टीका की रचना की । प्राचीदतम पदकर्ता हैं _छुइपाद, 
जो ग्यारहवीं शती के है। इन पदों के लेखक लुइपाद, 
काजुपा, भुसुकु, सरहपरद आदि दौद्ध सहजिया मतताब- 
संबी साधक हैं। इनमें महायात संप्रदाय की सहजयान 
नाप्कत एक विशेष तांत्रिक योगसाघना की तिवृत्ति 
है। इन गीतों में उपमा-हूपक के प्रयोग के हारा सिद्धा- 
चार्यों के मतवाद को संकेत के रूप में प्रस्तुत किया गया हैं । 
इन संकेतों का अर्थ यही है कि चित्त के साथ विषय के 
संपर्क का विच्छेद करके एवं समरत भेदज्ञान को लुप्त करके 
चित्त को घुन्यताबोध में प्रतिष्ठित करना है। शृन्यताबोध 
के साथ करुणा के संयोग से चित्त निर्वाण प्राप्त करता है । 
इसकी भाषा सांध्यभाषा है क्‍योंकि इसमें प्रस्तुत अर्थ के 
साथ ही विशेष अधिप्रायपूलक एक दूसरा अप्रस्तुत अर्थ भी 
'रहता है । दसवीं से बारहवीं शत्ती के बीच रचित योगियो 
के ये गीत बंगला भाषा के प्राचीनतम उदाहरण हैं | 


चलाबाट (उ० कु०) 


“चलाबाट' राजकिशोर पटनायक (दे०) का 
सामाजिक उपन्यास है। उत्कलीय ग्रुवक अमरेंद्र और उत्तर- 
भारतीय युवती रीति अपने विष्रविद्यालयीय जीवन में निकट 
आते हैं तथा कालातर में यह पंबंध भावुकतापूर्ण प्रणय में 
बदल जाता है । रीति भाव-प्रवणतावश अमरेंद्र से दूर चली 
जाती है । विश्वविद्यालय की अन्यतम छात्रा सुमति जम- 
रेंद्र को जीवन-साथी के रूप में चाहती है। इस जिकोण में 
अंत में तीनों ही अविवाहित एवं निस्संग जीवन बिताते हैं । 
गही इसकी विषयवस्तु है॥ कशणादस्तु संश्िप्त है। इसमें 
पात्नों की सनोवृत्ति, मानसिक इंद्र आदि का अच्छा परिचय 
मिलता है। लेखक के समाज-संबंधी विचार भी सामने 
बाते हैं। शैली वैशिष्ट्यपूर्ण है। लेखक की तीक््णबुद्धि, 
परिपक्व अभिज्नता, रसज्ञता एवं जीवन की सत्योपलब्धि से 
यह उपन्यास समृद्ध है । उपमा, रूपक आदि से इसकी भाव- 
संपदा सुसज्जित है । 


चलिहा, कमलेश्वर (अ० ले०) [जन्म--904 ई०; 
जन्म-स्थान--डिव्रूगढ़ 


इन्होंने 922 में जोरहाट से मैंद्रिक परीक्षा 
उत्तीर्ष कौ थी । कई कार्यालयों में इन्होंने नौफ़री वी । 
थे जोरहाट के गीतार्थी समाज के एक संस्थापक हैं । इन्होने 
“कच' छद॒म नाम से रचनाएँ की हैं 


प्रकाशित स्वताएँ--काब्य : 'संसारी' (922), 
कणभी' (927), 'मुकुति” (927), शुणगुण” (930) , 
“छंदितएं (94]) । चाठक : “चुलि' (928) । उपस्यास: 
“प्रिया' (939), 'बालिगड़ात” (95! ), 'सुंदरर आधात' 
(954) ! जीबती : 'विश्वरसिक वेजवरवा' (939), 
'दीनबंधु एंड्र ज' (940) । 

इनकी कविताओं में दाशंनिवता और आध्या- 
व्मिकता है, अतः वे कुछ पिलप्ट हैं। इन पर रवीद्रनाथ 
(दे०) ठाकुर का प्रभाव है। 'कणभौ' सरल शिश्ुकाब्य 
है । 'धूलि' एक प्रतीकात्मक नाटिका है जिसमें घूलि स्त्री वी 
प्रतीक है । उपन्यासों के अतिरिक्त इन्होंने जीवमी-ग्रंथ भी 
लिखे है, जिनमें श्री बेजवरुवा पर लिखा ग्रंथ विश्येप उल्लेंस- 
योग्य हैं । 


चलिहा, सोरभ (अ० ले०) 


श्री चलिहा घ्वातंत्र्योत्तर पीढ़ी के संशपत 
कलाकार है। प्रकाशित रचनाएँ--पहानी-संग्रहू : 'भशांत 
इलेक्ट्रन' (दे०) (962), 'दुपरिया' (दे०) (963) । 

इनकी कहानियों में बौद्धिकता अधिक है अतः 
वे जटिल है। इन पर हेमिग्वे या प्रभाव दिखाई पड़ता 
है। इनका पहला वहानी-संग्रहू अधिक जटिल है, इसबी 
एक कहानी 'ज्यामिति' में व्यक्तियों के नाम के, स, ग हैं । 
“दुपरिया' संग्रह की फहानियों में जटिलता नहीं है। देयता 
है. कि भविष्य में इनकी कौन-सी दृष्टि विकसित 
होती है । 


चाँद का सूँह टेढ़ा है (हिं० कू०) [प्रकाशन-बर्ष-- 
964 ई०] 


नये कवि सजानन साथव सुश्तिबोध (दे०) के 
इस कविता-संग्रह का मूल स्वर प्रगतिवादी (दे प्रगति> 
बाद) है। जन-कंति के लक्ष्य से तादात्म्य स्थापित के ्प् 
मध्यवर्गीय संस्कार फिर प्रकार बाधा उतान्त करते हैँ, 
इसका मतीवैज्ञातिर चित्रण अनेक रूपक्‍्नकथाओं द्वारा 
किया गया है | कुछ कविताओं में सद्धांतिक घोषणा भी 
हैं। अप्रर्तुत सामग्री अधिक्रांघनः लोफ-जीवन में मृहीत है 
परंतु भाषा में अप्रचलित संस्कस शब्दों वा भी अभाव नी 
है। अंपेरे में! आदि बुछ कविताओं में महारात्य जैगी 
गरिमा है 
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चाकवेया (अ० कू०) [रचना फाल--954 ई०] 


लेखक राधिका मोहन गोस्वामी । 'चाकनेया' 
(भेंवर) उपन्यास मे विवेक नामक आदशंवादी युवक्र की 
निराशा-कहानी है । यह युवक वर्तमान समाज में अपने को 
अनुपयुकत पाता है। 


चावको, आई० छो० (मल० ले०) [जन्म--086 ई०, 
समृत्यु--966 ई०] 


प्रसिद्ध भाषाबैज्ञानितर और वैयाकरण । अपने 
नब्बे वर्ष के जीवन में वे अत तक साहित्य-मेवा करते रहे 
और उन्होंने विश्व की अनेक भाषाओं पर अधिकार प्राप्त 
किया। साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत उनका व्याकरण- 
ग्रथ 'पाणिनीयप्रद्योतम्‌' पाणिनीय (दे० पाणिनी श्लौर 
अष्टाध्यायी) व्याकरण पर लिखा गया आधिकारिक प्रथ 
है। उन्होंने कृषि आदि तकनीकी बिपयो पर भी लिखा है 
और जीवनियाँ भी लिखी हैं । मलयात्मम के प्रौड लेखको मे 
आई० सी० चाक्फो का स्थात महत्वपूर्ण है। 


चादुर्न्या, सुनीतिकुमार (बँ० ले० ) 


दे० चटर्जी, सुनीतिकुमार, दे० बेंगला भाषा 
तत्त्व। 


चादुबुलु (ते० पारि०) 


कभी-कभी किसी घटना से स्पदित होकर समर्थ 
कवि तत्काल ही एक-दो छद बोले हैं. इसी प्रकार के छद 
तेलुगु मे 'चाटुवुलु' कहे जाते है। प्राय सभी भाषाओ मे हम 
इस प्रकार की कविता देख सकते हैं। सस्कृत में कालिदास 
(दे० ) जैसे अनेक कवियो की तथा तेलुगु मे भीमन, श्रीनाधुदु 
(दे०) आदि को चादुकविताएं प्रसिद्ध हैं । 

चादुपद मुक्तक रचना के अंतर्गत आते हैं । फिर 
भी शतक, त्रिशति, सप्तशति आदि की तरह विस्तृत न 
होकर यह रचना अत्यत सक्षिप्त रहती है। इसके लिए वस्तु, 
'रस तथा छद आदि से सवद्ध कोई विशेष नियम नहीं है । 
सक्षिप्तता, गति तथा पूर्णता इसकी विश्ेषताएँ है | दर्चन, 
आुगार, नीति, वेगक्तिक अनुभूति आदि कुछ भी इसका 
बविपय हो सकता हैं। कभी-कभी यह चमत्कारपूर्ण अथवा 
हास्प-प्रधाव होती है॥ एक बार प्याते श्रीनाथुदु (प्रसिद्ध 


तेलुगु कवि) ने अपनी चादु कविता में कहा, "हे शकर । 
भीख माँगने वाले को दो (औरतो) की क्या जरूरत है ? 
पार्वती को पास रखो और गगा को छोट दो ।” तेलुगु भे 
वेमुलवाड भीमन के चाटुपद भी बहुत प्रसिद्ध है। 

सक्षिप्त साहित्यिक विधाओ में चाटुकविता का 
प्रमुख स्थान है । तेलुमु मे अनेक कवियों के चाटुपद अत्यत 
5रचलित तथा लोकप्रिय हैं । 


चाणक्य (बे० प्रा०) 


हिजेंद्रलाल राय (दे०) के 'चद्रगुप्त' ताटक मे 
इतिहास का चाणक्य प्राय अलक्ष्य-अदृश्य है। फिर भी 
“बचद्रगुप्त' ताटक के चाणक्य चरित्र को ऐतिहासिक मर्यादा 
प्राप्त हुई है। कूटतीतिज्ञ चाणक्य की ख्याति ऐतिहासिक है 
कितु इस ऐतिहासिक चरित्र के व्यक्ति-जीवन को द्विजेंद्रलाल 
ने रूपायित किया है। नाट्यकार ने कन्याहारा चाणक्य को 
एक अपूर्व आवेग-प्रवण मनुष्य के रूप मे चित्रित किया है। 
उसके स्नेह भे विध्न पडने पर ही उसमे हिंसा जागी है । 
ब्राह्मप्प अहकार व्यक्तिगत अपमान का बदला लेने के लिए 
अ्यग्र हो उठा है। #ितु इस अहकार ने उसे ग्रस नहीं डाला 
है। इसीलिए नदवध के उपरात ही चाणक्य का व्यर्थ हाहा- 
कार प्रकट हुआ है। उसकी लडकी आत्रेयी के वापस मिलते 
ही चाणक्य नाटक से विदा ले लेता है। ऐतिहासिक चरित्र 
से यह भिन्‍नता काफी स्पष्ट है कितु चाणक्य के व्यक्तिगत 
जीवन को लेखक ने बहुत ही सुदर ढग से प्रस्तुत किया है और 
कदाचित्‌ इसीलिए जनमानस ने हमेशा चाणक्य को अतरग 
होकर ग्रहण जिया है। प्रख्यात नद शिशिरकुमार भाडुडी 
ने चाणक्य के चरित्र को छूप देकर माट्य-रप्तिको के मन में 
उसे हमेशा के लिए आवेग और श्रद्धा के आसन पर प्रति- 
ष्ठित कर दिया है। 


चाणक्य (स० ले०) 


इसका वास्तवित्र नाम विष्णुगुप्त है, तथा इसे 
कौटिल्य अथवा कौटिलेय भी कहते हैं। सभवत इसके 
पिता का नाम चणक था, अत इसका चाणक्य! नाम प्रसिद्ध 
हो गया । इसने मगधघ देश के नंद राजाओ का विनाश कर 
चद्रगृप्त को राज्य पर प्रतिष्ठित क्या तथा मौर्य साम्राश्य 
को स्थापना वी । इसका प्रमिद्ध ग्रथ 'कौटिलोय अर्थशास्त्र 
(दे०) है, जिसका प्रमुख विषय राजनीति है। इसमे पद्रह 
अधिकरण हैं जिनमे राज्य शासन से सवद्ध विभिन्‍न विषयों 


चाणक्य 


है» 


चातन्‌ 





के अतिरिक्त परराष्ट्र, युद्धशास्त्र, विधान और वाणिज्य- 
व्यापार जादि विपयों पर स्विस्तर प्रकाश डाला गया है । 
संत्कृत वाइूमय में अपने विषय का यह अद्भृत ग्रंथ है तथाते 
संस्कृत के कबियों एवं नाटककारों ने इससे पर्याप्त सामग्री 
प्रहण वी | सर्वप्रथम दाक्षिणात्य पं० ड० इ्यामशास्त्री ने 
909 ई० में इस ग्रंथ की प्रामाणिक प्रति प्रस्तुत कर 
इसका पुनरुद्धार किया । 


च्ाणवय (हिं० पा०) 


यह जयशंकर प्रसाद (दे०) के ऐतिहासिक 
नाठक “चंद्रगुप्त' (दे०) का अत्यंत गौरवपूर्ण पात्र है 
तथा नायक न होते हुए भी संपूर्ण नाटक में आद्यंत छाया 
रहता है । इसके माध्यम से जयशंकर प्रसाद ने ब्राह्मणत्व 
का चरम तिदर्शन किया है। सिद्धांतवादिता, दृहता, कष्ट- 
सहिष्णुता, स्पष्टवादिता, दुरदर्शिता तथा राजनीतिक चातुर्य 
इसकी उल्लेखनीय चारित्रिक विशेषताएं हैं । अपनी राज- 
मीतिक प्रतिभा के फलस्वरूप ही यह गांधार रो लेकर भगध 
तक के सारे उत्तरापथ को एक शासन-व्यवस्था में नियोजित 
करके चंद्रगुप्त (दे०) को उसका प्रथम आये-सम्राद घोषित 
करता है। चंद्रगुप्त द्वारा सिल्यूकस को पराजित करवा कर 
यह पर्याप्त अवधि के लिए आयवित को बाहरी हमलों के संकट 
से निश्चित कर देता है । यह क्र तथा महत्त्वाकाक्षी भी है, 
किंतु इसकी करता स्वभावगत न होकर परिस्थितिजत्य है 
तथा महत्वाकांक्षा सर्वथा स्वार्थहीन । इसका चरित्र ब्ाह्म- 
णोचित विद्वत्ता के साथ-साथ ब्राह्मग-सुलभ उदास्ता तथा 
क्षमाधीलता के ग्रुणों से भी युक्त है । इसीलिए यह किसी 
से ढेप नहीं करता तथा पराजित सिकंदर के साथ गैवी- 
भाव स्थापित हो जाने पर उसकी मंग्रल-यात्रा की कामना 
करता है। अपने घोर विरोधी राक्षस के शरणागत हो 
जाते पर यह उसे महामंत्री के पद पर प्रतिष्ठित करा देता 
है। राजनीति के जटिल चक्र में आजीवग व्यस्त रहने पर 
भी यदाकदाइ सके चरित्र का कोमल पक्ष उद्घाटित हो 
ही जाता है। तक्षशिला से विद्याध्ययन के बाद घर लोटने 
पर यहू नकेवल अपने माता-पिता का स्मरण करता है अपितु 
इसे बालसंगिती सुदासिली भी सहज स्मरण हो आरती है । 
यद्यपि यह प्रारंभ में उस्ते विस्मृत करने का प्रयलत करता है 
कितु उसके सामने आ जाने पर इसकी आँखों से प्रभय-भाव 
अनायास झलक उठता है। लेडिन यह प्रेम में अंधघा होकर 
अपना विवेक नहीं खोता और जब इसे यह विश्वास हो 
जाता है कि सुवासिनी राक्षस से प्रेम करके ही सुखो हो सकती 


है तो उसे राक्षस से विवाह करने का आदेश देकर अपनी 
त्यापपूर्ण उदारता का परिचय देता है। समग्रतः चाणक्य 
कमठता, सूझबूक तथा त्याग का एक ऐसा प्रतीक है कि 
उसकी प्रशंसा अनुगामी ही नहीं अपितु पव॑ तेश्वर, राक्षस, 
सिल्यूकस, सिकंदर आदि विरोधी भी करते हैं । 


चातरिक धनोराम (पं० ले०) जिन्म--876 ई०; 
मृत्यु--954 ई०] 


इनका जन्म पस्ियावाल्र गाँव (जिल्ला स्थाल- 
कोट) में हुआ था । मे उच्च शिक्षा तो प्राप्त न कर सके, 
फिर भी, इत्होंने हिंदी, उर्दूं और मेतग्रेज्ञी का खासा अध्ययन 
किया था । 

इनके तीन काव्य-संग्रह हैं : 'चंदनवाड़ी' (दे०) 
(93), 'केशर क्यारी' (940), और 'नवा जहाव' 
(।945) । इन तीनों काव्य-संग्रहों की कविताएँ लोक- 
चेतना से संपुकत हैं। प्रगति, सामाजिक सुधार और राष्ट्री- 
यता के सदर इन कविताओं में प्रबल हैं । 

चातरिक की कविता यथार्थवादी और अश्रगति- 
शील है। इसमें तत्कालीव सामाजिक, राजनीतिक और 
आशिक स्थिति का सूंदर चित्रण हुआ है। चातरिक के काव्य 
का मूलाधार भौतिक और लौकिक है। इसमें हर प्रकार 
के शोषण का विरोध किया गया है। कुछेक कविताओं में 
राष्ट्रीय भावनाएँ भी व्यवत हुई हैं मोर राजनीतिक दासता 
से मुक्त होने की तीत्र छटपटाहुट भी । इन कविताओं की 
भाषा ठेठ पंजाबी है और इनमें अभिव्यक्ति का पररपत 
है । इनके गीतों में लोकगीतों का-सा रस है। 

चातरिक ने प्रजावी काव्य यो ठोस भौहिक 
आपार दिया है। उनके काव्य में जीवन के वास्तविक 
संघर्ष, समाज की बुनियादी समस्याओं ओर राष्ट्रीय स्वातंध्य 
चेतना को कलात्मक ढेंग से अभिव्यक्ति मिलो हैं । पंजावी 
कविता के विकास में चातरिक का योगदान महत्वपूर्ण 


है। 


चात्तनू (सल० पा०) 


यह आधुनिक य्रुग के प्रस्यात कवि र्व॑० 
उब्छर्‌ [दे०) परमेश्वरप्यर्‌ के छंडवाव्य /भक्तिदीपिया' 
(द्वे०) का प्रमुख पात्र है। श्री शंकराचार्य (दे०) के मिप्य 
पदगपाद भागवत के प्र्लादोगण्यान से प्रभावित हो मुर्मिह 
की उपासना के लिए चन चले गए थे। इगी वन में निएएस- 


जानना, डा० देवराज 
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हृदय और प्रेममूर्ति चात्तन्‌ रुंता था। एक साधु को भूख- 
प्यास फैलते तथा तपते देख उसे दया आई और उसने उसकी 
सेवा करनी चाही | पद्मपाद ने बडे विद्वत्तापूर्ण शब्दों में 
नूसिह-मूर्ति का वर्णत किया परतु चात्तन्‌ ने केवल उसका 
हुलिया समझा--कि उस जीव का शरीर आदमी का होता 
है और सिर शेर का । वह उस जाववर की तलाश में चला। 
मिएछल बनवासी भीज़ की सच्ची प्रार्थना से प्रसन्‍न होकर 
नृसिह देव ने उसे दर्शन दिए। वह एक मोटी जगली बेल 
उसके गले मे बाँधे उसे साथ लेकर घूमने लगा। वह उसे 
प्रेम से कदयूल खिलाता, नहर का पानी पिलाता | पद्म- 
पाद के पास जाने की इच्छा त होने पर भी नृर्सिह को उस 
भोले भक्त के अनुरोध के सामने सिर भुकाना पडा । पदुम- 
पाद का ज्ञानगव भोले भील की भक्ति के सम्मुख चूर-चूर 
हो गया । 

चात्तन्‌ के द्वारा कवि ने जाति-पाँति विषयक 
ऊँच-सीच की भावना की निरर्थंकता व्यक्त की है । 


चानना, ड।० देवराज (प० ले०) [जन्म--92] ई०, 
मृत्यु--968 ई०] 


डा० चानना का जन्म लायलपुर (अब पाकि- 
स्तान) में हुआा। शिक्षा ऋषिकुल महाविद्यालय, लायलपुर 
से शास्त्री, ओरिएटल कालेज, लाहौर से एम० ए० सस्कूत | 
सॉरबॉन विश्वविद्यालय, पेरिस (फ्रास) से “प्राचीन भारत 
में दास-प्रथा' विषय पर डाक्टरेट की उपाधि प्राप्त की । 
इनका शोध-प्रवध अंग्रेजी एव रूसी भाषा मे अनूदित एवं 
प्रकाशित हुआ है। पंजाब विश्वविद्यालय कैप कालिज, 
नई दिल्ली में सस्कृत विभाग मे प्राध्यापक्ष और तदनतर 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय के साध्यकालीन स्वातकोत्तर महा- 
विद्यालय में सस्क्ृत विभाग में रीडर पद पर रहे । 

देश-विभाजन के पश्चात्‌ दिल्ली से प्रकाशित 
साहा ग्रुग! पत्र का सपादव 950 ई० तक क्रिया | देश- 
विभाजन पूछ 'प्रीतलडी” पत्रिका के सपादन-विभाग में भी 
सहयोगी रहे । वेद वे सोमसूकतादि भाग को पजाबी पद्म मे 
'ऋणग्वाणी' शीर्षक से अनूदित किया । “ऋग्वाणी' प्रकाशित 
कृति है। अन्य ग्रथो में फ्रासीसी भाधा से अनूदित-- 
] “भारतीय चिकित्सा-सिद्धातों का इतिहास', 2 “मराठी 
भाषा की रूप-रचना', 3 “डेस्टिती आफ द वेदाज़'। 
संपादित कृति -/ऋग्भाष्य-सग्रह” । 9 मई 968 को 
हृदय गति रुक जाने से देहावसान हो गया। 


चापेकर, ना० गो० (म० ले०) 


ये मराठी साहित्य के प्रतिष्ठित साहित्य-समा- 
लोचक हैं। इन्होने शासकीय सेवा करते हुए यभायोग्य 
समाज एवं साहित्य को भी निष्ठापूर्वक सेवा की है। 

इनके समालोचनात्मक निबंध 'साहित्य-समीक्षण” 
में सकलित है। इनकी आलोचना-शैली का यह वैशिष्द्य 
है कि समीक्ष्य ग्रथ से पाठक का परिचय कराने के उपरात 
तटस्थ दृष्टि से ये उसका मुल्याकन करते है। ये निर्णया- 
त्मक आलोचक हैं। आलोचना करते हुए तटस्थ वृत्ति होने 
पर भी विवेचत में इनके व्यक्तित्व का रायतत्त्त अलकता 
है। विविध ज्ञान-विस्तार तथा अन्य पत्रिकाओं मे इनकी 
पुस्तक-समालोचनाएँ प्रकाशित हुई है । 

943 भे इन्होने 'जीवनकथा” नाम से आत्म- 
चरितात्मक प्रथ लिखा था । इस आत्मचरित की प्रस्तावता 
में ये आत्मचरित-लेखन को दुष्कर कार्य मानते हैं । ये कहते 
हैं कि आत्मचरित लिखना तार पर कसरत करना है। 
निस्सदेह अपने मतव्य के अनुरूप ही इनके लेखन मे सर्वत्र 
संतुलित दृष्टिकोण दिखाई देता है। 

जानपदगीतो के सकलनकर्ताओ मे भी ये प्रमुख 
हैं। 


चामरस (क० ले०) [आविर्भाव-काल--पद्रहवी शत्ती ई०] 


चामरस के समय, जीवन आदि के बारे भे अधिक 
बातें ज्ञात नही हैं । यह वीरशैव-मतावलबी थे। विजयनगर- 
नरेश प्रौढदेवराय के समय के विरक्तो में इनकी भी गणता 
की गई है। इन्होने कर्णाटक के महान्‌ सत अल्लम प्रभु (दे० ) 
पर पट्पदी छद मे 'प्रभुलिगलीले” नामक एक चरित-काव्य 
लिखा है। परम ज्ञानी प्रमुदेव के जीवन निरूपण के लिए 
आवश्यक विरक्ति एव स्वतत्र दृष्टि उनमे थी । 

अल्लम प्रभु पर कन्तड़ मे और भी अनेक काव्य 
एवं पुराण मिलते है। चामरस से भी पूर्व हरिहर ने रगले 
छद मे 'प्रमुदेवर रगले' नामक एक चरित-वाव्य लिखा था। 
उसमे प्रभुदेव को जन्मना सिद्ध के रूप में चित्रित किया 
गया है। वहाँ प्रमुदेव माया पर अनुरक्‍त होते हैं और उसके 
साथ कुछ समय तक सुखमय जोवन व्यतीत करते हैं। 
उसके उपरात माया की मृत्यु हो जाती है जिससे प्रमुदव 
में प्रयाड वेराग्य पैदा हो जाता है | क्तु चामरस वी इप्टि 
ही भिन है। वह विश्वास ही नही कर सकता कि शिवजी 
के अवतार-हप प्रभुदेव माया-जाल मे कैसे फंस सकते हैं । 


चार इयारी कथा 
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यहाँ माया उसे अपने मोहजाल में फेसाने का प्रथल करती 
है और उसमें विफल होकर कैलास सौट पड़ती है। इस 
तरह यहाँ सांप्रदायिक आग्रह अधिक है। कितु इससे काव्य 
का महत्व घटा नहीं है। काव्य अपनी मूर्ते कल्पना तथा 
सहान्‌ उद्देश्य के कारण एक श्रेष्ठ कृति बन गया है। अल्लम 
प्रभुदेव के चरित्र-तिरूपण में कवि ने कमाल हासिल किया 
है। शुन्पमूर्ति अल्लम के चित्रण भें यथार्थ की अपेक्षा जादर्श 
अधिक है। इसमें चामरस की कल्पना-शक्ति तथा शब्द- 
शक्ति के सहज विलास को हम देख सकते हैं। अल्लम के 
साथ गोरक्षनाथ की मुठभेड़ होती है ! इस संदर्भ में घून्य 
और बज्च की परीक्षा, माया-तिरसन, संत रमणी, अक्क- 
महादेवी, प्रभुदेव संवाद आदि इस काव्य के रमणीक प्रसंग 
हैं। अल्लम प्रभु के समय वीरशैब संतों का एक नक्षत्रपुंज 
हो रहता है । उनमें से सब जंसे बसव (दे०), चेन्नवसव 
(दे० ), सिद्ध राय, अकक्महादेदी आदि अल्लम के साथ आं 
मिलते है। मानो पव॑त आकर इस आकाश के सामते भुक 
जाते है। इन सबके निहूपण में चरितनायक की आंतरिक 
शक्ति के साथ इसके तादात्म्ण, सूक्ष्मजान आदि ने इसके 
काब्य में प्रासादिकता तथा कल्पता-अ्वाहु का सन्तिवेश कर 
दिया है। माया के सौंदयं॑-वर्णन में तो इसने कलम 
तोड़ दी है । 
चामरस की शैली सरल है । उसमें अलंकारों की 
अति या संस्कृत शब्दों की भरमार नहीं है। भामिनी पट्पदी 
छंद की प्रवाहमयता सथा रूपक संपत्ति में यह कुमारव्यास 
(दे०) के निकट भाते हैँ । इनकी इप्टि में भी स्वतंत्रता 
के दर्शन होते हैं । 


चार इयारी कपा (बे० कृ०) [रचना-काल--9]6 ई०] 


“चार इयारी कथा' एक प्रसंग-सूत्र में बेघा हुआ 
चार वहानियाँ का संकलन है जिसके लेखक हैं श्री प्रभथ- 
साथ चोधुरी (दे० चौधरी, प्रथमनाथ) । यह सबसे पहले 
असयुजपत्र' (दे०) में प्रकाशित हुआ था। विलायत से 
वापस आए हुए चार दोस्तों की व्यर्थ प्रणय-कहानी ही 
धचार इयारी कथा” है। चारों नायिकाएँ विदेशिनी है । एक 
कहानी का घटनास्थल कलकत्ता है, दो का इंग्लेड और 
अंतिम का इंग्लैंड और कलकत्ता दोनों है। नायक-तायि- 
काओ के अतिरिक्त इसमें कोई तीसरा पात्र नही है । नायकों 
की अनुभूति एवं विनाए-विश्लेषण के बीच से कहानी कौ 
राति प्रवाहित है। 

प्रमाण चौधुरी की इब कहानियों में कथावस्तु 


की व्याप्ति भते ही खटकने वालो हो परंतु गपशप की शैली 
में लिखी गई कहानियों की व्याप्ति के संबंध में लेखक एक- 
दम निरुद्ेम है एवं मूल कथा की संगति एवं स्मापतर के 
विषय में भी उसकी कोई उत्कंठा नहीं है। कहानियों में 
अनंत गषशप की यह पद्धति विल्वुल्ल नई थी एवं आतो- 
चकीं के लिए यह विस्मय की बात वत गई थी। लेख मे 
हास्यरस-सृध्टि की एक अभिवव प्रणाली का प्रयोग किया 
है । इन कहानियों को पढ़ते हुए लेखक का मन हास्प-्यंग्य 
से स्विग्ध हो उठता है परंतु कहानी की गंभीरता कहीं भी 
समाप्त नहीं होती । रचना-झंली वा यह आपत्‌-विरोधी 
तत्त्व लेखक की एक बहुत बडी विशेषता है । 


चारंदत्त (सं० पा०) 


राजा शूद्रक के नाम से उपलब्ध 'मृच्छकटिक! 
(दे?) नामक प्रकरण का नायक चारुदत्त उज्जयिती के एक 
बड़े ही संपन्‍्त परिवार का सदस्य है जो अब व्यवसाय में 
घाट होने से निर्धन हो चला है । उसी नगर की प्रनिय 
सुंदरी गणिका धसतंतसेना (दे०) उसके ग्रुणों पर मुग्ध 
होकर उससे प्रेम करती है और इसे बह अपना सौभाग्य 
मानती है। 
विधि की विडंबना कि उस सुंदरी के पीछे 
राजी का साला पड़ जाता है जिसका चाहदत्त से विरोध 
हो जाता सर्वेथा स्वाभाविक है। एक बार उसी के चंगुल 
में फंसते-फेसते वर्सतसेना को चाइदत्त के पर में श्राण मित॒ता 
है और वह अपने सभी आमूषण उसी के यहाँ न्यास के हूप 
भें रुख जाती है जो दुर्भाग्यवण चोरी चले जाते हैं । उसके 
बदले में चारुदत्त अपनी पत्नी की मोतियों को माला 
मभिजवा देता है । दूरी वार वसंतसेना चारुदत के घर जाती 
है और सोने की गाड़ी के लिए मचलते हुए चास्दत के पत्र 
को बपने सभी आमूपण दे आती है जिनको लेकर चाहदत्त 
बसंतसेता का हत्यारा सिद्ध कर दिया णाता है। पर बंध 
के ऐन मौके पर ही विप्लव हो जाने से तथा व्संतसेनां के 
जिस ज़िसी प्रकार उपस्थित हो जाते से वह मुक्ति ही नहीं 
पा जाता, विप्लवी राजा के व्यक्ित को त्राण देने के निए 
पुरस्कृत डिया जाता है तथा वसंतसेना को उसकी पत्नी के 
रूप में स्वीकृति भी मिल जाती है । 
चारदन मूलतः: भास [दे०) की बलाता है। 
सर्वसंपन्‍न व्यवित निर्धन हो जाने पर गरीदी का ही रोता 
रोता रहता है पर चासदत को वष्ट इस बात का है रि 
अतिथि उसे निर्धेत मानकर उसके पर आते नही। दूसरों जी 
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आवश्यकताओ की पूर्ति कर सकने में असमर्थता का अनुभव 
उसे पीडित करता है । वह एक सच्चा धामिक व्यक्त है जो 
गृहंदेवताओ की पूजा को अविच्छिन्त चलाते रहने के लिए 
आग्रहशील है। नगर मे उसका बहुत सम्मान है । पुलिस 
के लोग उसकी सवारी की तलाशी नही लेते ) न्यायालय 
में उसे बंठने के लिए आसन दिया जाता है। इन सबके 
साथ-साथ वह एक सहृदय प्रणयी भी है। वसतसेना की 
प्रेम-इष्टि को समझता ही नहीं, उसका उचित सम्मान भी 
करता है। वह इसकी परवाह नही करता कि इसका परि- 
शाम क्या होगा ! यद्यपि वह एक सच्चा प्रणयी है पर 
मर्यादा का उल्लघन कभी नहीं करता । यह जान लेने पर 
कि वसतसेना मर गई बह सोचता हैं कि अब तो जीना ही 
व्यर्थ है ओर शकार (दे०) द्वारा लगाया गया वसतसेना 
की हत्या का आरोप स्वीकार कर लेता है। 


चाबुंडराय-पुराण (क० कृ०) 


“चावुडराय पुराण' के रचयिता चावुडराय का 
समय 978 ई० ठहराया गया है। ये गगवशी नरेश मारसिह्‌, 
रायमहल आदि के मत्री और महान्‌ योद्धा थे ! 'समर परशु 
'राम', 'समर भात्तंड' आदि इनके विरुद थे। श्रवणबवेक्रयोल 
में स्थित गोम्मश्वर की मूर्ति का निर्माण इन्ही ने कराया 
था। ये कवि भी थे और कवियो के आश्रयदाता भी। 
'आचारसार' इनका सस्कृत ग्रथ माना जाता है । 'त्रिषप्टि- 
शलाकापुरुषपुराण' इनकी प्रतिनिधि रचना है । 'वड्ठाराधने” 
के पश्चात्‌ यही कन्नड का अत्यत प्राचीन गद्य-ग्रथ है । इसी 
का दूसरा नाम है “चावुडरायपुराण' । जिनसेन तथा गुण- 
भद्र के पूवंपुराण लथा उत्तरपुराण इसके आधार-प्रथ हैं । 
आव्युराण, शातिपुराण, रामकथा, नेमिषुराण आदि का 
प्रमुखत तथा अन्यो का गौषत उपयोग किया गया है ) 
इसमे जैन धर्म के विश्वासो, तत्त्व एव इतिहासो का निरूपण 
है। इसे हम जैन धर्म की दौपिका कह सकते है । इसमे 
भुख्य रूप से 63 महापुरुषो--अर्थात्‌ 24 तीर्थंकरों, [2 
चक्रवतियो, 9 बलदेवो, 9 वासुदेवो तथा 9 प्रतिवासुदेवो-- 
की कथा आई है। बलदेव, वासुदेव एवं प्रतिवासुदेवो मे 
राम, लक्ष्मण, रावण, बलराम, शृष्ण एव जरासघ आते 


हैं! 

चावुडराय वी शैली क्या-गद्य एवं शास्त्रन्यद्य 
की मिश्चित शैली है । बीच-बीच मे सस्कृत शब्दो का प्रयोग, 
तथा लवे-लबे वाक्य गतिरोध उत्पन्न करते है। प्राचीन 
कन्‍्नड के प्रयोग भी बीच-बीच में आ घमकते है। इसमे 


चपूग्रथो मे पाए जाने वाले ग्रद्य का आडबर नही है, उसी 
तरह विशुद्ध कथागद्य की देशी शैली का विल्ास भी नहीं 
है । फिर भी उसमे एक सरल लालित्य है, गभीर गति है। 
विषय की दृष्टि से मौलिक न होने पर भी प्राचीत कन्नद 
की गद्य-शेली का यह एक नमूना है । गरभीरता, मुक्तमा एक 
शुद्धता इस शैली की विशेषताएं हैं । 


वितानल (अ० छृ०) [ रचना-काल--प्रथम खड' 890 ई०, 
द्वितीय खंड 922 ई० 


कमलकात भट्टाचार्य (दे० )के इस काव्यसग्रह की 
कविताएँ देशभक्ति के अग्नि-स्फुलिंग के समान हैं। इनमे 
असम के अतीत गौरव और वर्तमान के अध पतन की 
ओर ध्यान आऊृष्ट कर देशवासियों को उन्‍नति-पथ पर 
अग्रसर होने का आह्वान किया गया है। छद सावलील' 
एवं श्रुतिमघुर नहीं हैं, कितु अनुभव की तीम्नता और 
कल्पना की मौलिकता का अभाव नहीं है । कविताओं 
की प्रत्येक पक्ति स्वदेश प्रेम के वज्नघोष से पूरित है। 
ओजस्वी कविता लिखने के कारण ही इस काव्यत्रथ के 
रचयिता श्री कमलकात “अग्तिऋषि' कहे जाते है । 


जता दीक्षितुलु (ते० छे०) [ जन्म--89] ई०, मृस्यु-- 
960 ई०] 


इन्होने पूर्वी गोदावरी जिले में रामच दपुरु तह- 
सील के दगेरु नामक ग्राम मे जन्म लिया। इन्होने बी० ए० 
तथा एल० टी० की परीक्षाएँ पास की। आम्रप्रदेश के 
प्रशारान के अतर्गंत ये कई स्थानों में श्िक्षाधिकारी रहे । 

तेलुगुन्साहित्य मे नवजागरण स्वच्छदतावादी 
गुग से आरभ होता है। इस नवजागृति में सहायता 
तथा प्रेरणा पहुँचाने वाली साहित्यिक सस्थाओ में 'साहिती 
समिति' ने बड़ी प्रमुख भूमिका निभाई थी। दीक्षितुलु 
इनके प्रधान सदस्यो मे स थे। जासूसी उपन्यासों से इनके 
साहित्यिक जीवन का श्रीगणेश हुआ था परतु आगे चल कर 
इस विधा को इन्होने त्याग दिया । इन्होंने कहानी-कला मे 
चार चाँद लगाएं। ये क्हानी-सम्राद्‌ भाने जाते हैं। इनकी 
कहानियो का सकलन 'एकाइशो' नाम से प्रकाशित हुअ' 
जिसमे इनकी गिनी-चुनी ग्यारह कहानियों का सबलन हुआ 
था । 'बटीरावु' इनका अन्य कहानी-सग्रह है. जिसमें आधु- 
निक नारियों की कुछ विलक्षण प्रवृत्तियो का वित्रण हुआ 
है। दीक्षितुलु एक सफ्ल एकाव्रीकार भी थे । इनमे 
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'वरूधिनी', 'शर्मिष्ठा' तथा 'रेणुका' उल्लेखनीय हैं। ये 
सभी कृतियाँ आधुनिक विचारधारा से ओतप्रोत हैं। इन्होंने 
एक नाटक का भी प्रणयन किया। 'शबरी' वास्तव में इनकी 
सभी कृतियों में शिरोमाणिवय है । इसमें छंदों का अभाव 
है जो तेलुगु की नाटक-रचना में एक नई उद्भावना थी। 
प्रसिद्ध भक्तिन 'शबरी' का इतिवृत्त बड़ी मामिकता के साथ 
इसमें अंकित है । 

दीक्षितुलु का पुष्यस्मरण तेलुगु के बालसाहित्य- 
मिर्माता के रूप में अवश्य होना चाहिए । इनकी “लीला- 
सुंदरी' नामक परीकथा बहुत प्रसिद्ध हुई। 'सूरि', 'सीती', 
'बेंकी” नाम से रचित इनकी बाल-कहानियों का बड़ा जादर 
हुआ है। बालगीतकार के रूप में भी दी क्षितुलु ख्याति-प्राप्त 
थे । 'लक्कपिडतलु' बालगीतों की यशस्वी कृति है । 


चितामणि (ते० कृ०) [रचना-काल--92] ई०] 


यह काकछूछकूरि नारायणरावु, (दे०) का दस 
अंकों का सामाजिक ताटठक है। 'कृष्णकर्णामृत' के कर्ता 
ज्ञीलाशुक से संबद्ध बताया जाने पर भी यह सामाजिक 
कुरीतियों की आलोचना करने वाला नाठक है। शांतरस- 
प्रधात इस नाटक में आदर्श चरित्र वाले बिल्वमंगक्ुडु (दे० ) 
के चितामणि नामक वेश्या के जाल में फेसकर, अंत में 
श्रीकृष्ण के माहात्म्य के कारण, वैराग्य-भाव ग्रहण करने का 
बर्णन किया गया है। चितामणि भी बैरागिन हो जाती है। 

वेश्यावृत्ति के दुष्परिषामों को चित्रित करते 
हुए इस सामाजिक कुप्रया की आलोचना करने वाला यह 
नाटक रंगमंच पर अति लीकप्रिय रहा है । 


चितामणि (हिं० ऋू०) 


मह हिंदी के युग-प्रवर्तत आलोचक एवं विबंध- 
कार आचार्य रामचंद्र शुक्ल (दे०) के कृतित्व का प्रति- 
निधित्व करते वाला बहुचचित एवं लोकप्रिय निबंध-संग्रह 
है। दी भागों में प्रकाशित इस तिबंध-संग्रह में शुक्ल जी 
के प्रायः राभी श्रेष्ठ निवंध संकलित हैं । इसके पहले भाग 
में सम्रह निबंध हैं जिनमें से प्रथम दस भाव या मनोविकार- 
विषयक हैं, चार सेद्धांतिक आलोचना से संबंधित हैं तथा 
तीन व्यावहारिक समीक्षा-संबंधी हैं। दूसरे भाग में शुद्ध 
शास्त्रीम समीक्षा संबंधी तीन लंवे-लंबे निवंध हैं ॥ मनो- 
चैज्ञातिक निवंधों में मानवन्मन की विभिन्‍न दक्माओं--यथा 
अंद्धा भक्ति, क्रोध, लोभ और प्रीति आदि--का सूक्ष्म और 


सुव्यवस्थित विवेबन किया गया है तो सिद्धांत-समीक्षा-संवंधी 
निवंधों में शुक्ल जी की आलोचता-विषयक उन मान्यताओं 
का निरूपण हुआ है जिनके आधार पर उन्होंने हिंदी साहित्य 
के ऋृतिकारों, कृतियों तथा भ्रवृत्तियों की समीक्षा की है। 
व्यावहारिक समीक्षा-संबंधी निवंधों में उन्होंने अपनी से झीं- 
तिक मात्यताओं के ज्ाधार पर किसी कृति या लेखक की 
अंतअवृत्तियों में प्रदेश करके उत्की समस्त साहित्यिक 
चैतना का मूल्यांकन किया है । मौलिक चिंतन, सुनिभोजित 
ठाकिक विचार-श्ृंखला, भारतौय तथा बैयक्तिकता की छाप 
से युक्त, हास्य-व्यग्य का पुट लिये विपयानुझूप एवं मुहा- 
बरेदार भाषा-शैली का प्रयोग इस कृति की कतिपय अन्य 
उल्लेखनीय विशेषताएं हैं । 


चितामणि (हिं० ले०) 


चितामणि तिकर्वापुर (कानपुर) के निवासी 
थे । ये शाहजहाँ के समय में वियमान थे। इगके बनाएं 
पाँच ग्रंथों का उल्लेख मिलता है--“काव्यविवेक', 'कवि- 
कुलकल्पतरु, 'काब्यप्रकाश', “रसमंजरी', “पिंगत” और 
“रामायण' । इनके अतिरिक्त इन्होंने संत अकवरशाह-रचित 
“खुंगारमंजरी' फी हिंदी-छाया भी तेयार की थी | इसमें 
से कवि की ख्याति का मूलाधार-प्रंथ 'कविकुलइत्पतर 
है | इसमें आठ प्रकरण हैं, जिनमें काव्यशास्त्र के विविष 
अंगों--काव्य-भेद, काव्य-लक्षण, थ्रुण, झब्दालंकार, रीति, 
दोप, शब्दसक्ति, ध्वनि, रस और नायक-तायिका-भेद-- 
का निरूपण किया गया है| इस ग्रंप के निर्माण में मम्मद, 
(दे०] ओर विश्वनाथ (दे०) के अतिरिक्त धघर्नंजग, (दै०) 
अध्पय्यदीक्षित (दे०), विद्यानाथ और भानुमिश्र के प्रंधों 
से सहायता ली गई प्रतीत होती है। ग्रंथ का लक्षण-भाग 
सोरठा छदों में है और उदाहरण-भाग कवित्त-सवैया हंदी 
में । चितामणि ने सर्व श्रथम मम्मट और विश्वनाथ की सरभि 
पर विविध काब्यांगों का तिरुषण किया है, इसी कारण 
इन्हें रीतिकाल का प्रवत्तंक आचार्य माना जाता है । 


चिताबिष्दयाय सोता (मल्र० कु०) [रना-कॉल- 
99 ई०] 


यह कुमारन्‌ आयान्‌ (दे०) का संडकाथ्य है । 
श्री रामचंद्र के प्रश्वमेध यज् में पुत्रों को भेजरर वास्मीहि 
के आश्रम में एकांत में बैठी सौता वी विचारजरंपरा को 
इस काव्य में विकप्तित किया गया है । राम वी स्याय- 


चिकवीरराज 


उभ्र 


चिक्कदैवराज 





प्रियता और राजधर्म पर सीता सदेह प्रकट करती है। 
उसके आद््यों की उच्चता पर वह प्रश्न चिह्न लगाती है। 
अत में अपनी चिता के लिए वह सबसे क्षमा माँगती है 
भौर इस ससार से ही बिदा ले लेती है । 

इस काव्य मे 'रामायण' (दे०) के इस प्रसग पर 
नवीन परिप्रेक्ष्य मे दृष्टिपात करने के अलावा मानव-मनो 
विज्ञान का भी सुदर विश्लेषण किया गया है। काव्य में 
करुण रस का निष्पादन कुशलतापूर्वक किया गया है और 
पाठक को चिता की गहराइथो तक निमग्न होने का 
अवसर दिया गया है। यह सीता-काव्य आज्ञान की बश- 
स्विता का मुख्य आधार है। 


चिकवीरराज (क० पा०) 


कन्नड के कहानी सम्राट्‌ मास्ति वेंकटेश अग्य॑- 
ग़ार (दे०) एक सफल उपन्यासकार भी हैं। उन्होने “चेत्त- 
बसवनायक' (दे०) तथा “चिकवीरराज' नामक दो ऐति 
हासिक उपत्यास लिखे हैं। 'घिकवीरराज' दुसरे उपत्यास 
का नायक है। बह कोडगु का राजा था। कोडगु वर्तमान 
मैसूर राज्य या कर्णाटक का एक ज़िला है। अंग्रेजों के 
जमाने मे बहू एक स्वतत्न राज्य था। चिकवीरराजेंद्र 
उसका अतिम राजा था । वह एक अयोग्य शासक था। 
उसके उत्पीडन से त्रसत होकर वहाँ की जनता ने अ्रग्रेजो 
से शिकायत की। अेग्रेज ऐसे मौके की ताक मे बेठे थे । 
तुरत उन्होंने कोडगु पर चढाई कर दी, राजा को पदच्युत 
कर दिया और वहाँ अपना कमिश्नर रखा । चिकवीरराज 
का कोई पुत्र नही था, बस एक पुत्री थी । पहले उसे कोडगु 
की राजधानी मडिकेरी से हटाकर वेल्लूर मे रखा 
गया, फिर वहाँ से बनारस भेज दिया गया। बनारस मे 
उसकी रानी गोरम्मा का देहात हुआ तो राजा को उसकी 
बेटी के साथ, इगलेड भेज दिया गया । वहाँ उसकी बेटी 
को ईसाई बना लिया गया | अँग्रेजो ने पहले वादा किया 
था कि राजा वी बेदी गही पर बिठाई जाएगी। कितु वे 
अपने वादे से फिर गए और इस प्रकार एक छोटे हिंदू 
राज्य को उन्होने हडप लिया । 

कोडगु के इसी पराभव का चित्रण इस उप- 
न्यास में है। चिकवीरराज का चरित्र चित्रण मास्तिजी 
में अत्यव सजीव ढग से किया है । उसके विलास-जजेर 
जीवन की विभिन्‍न परिस्थितियों वा अत्यत यथार्थ चित्रण 
है। व्यभिचार तो मानो उसे पिताजित सपत्ति की तरह 
प्राप्त था । पिता भी लपट थे परतु पुत्र ने तो इस दिल्या 


में पिता को मात कर दिया । उसका सहयोगी एक लड़का 
था--बसव जो लंगडा था । 

वह अनाथ बालक वास्तव में राजा की जारज 
सतान था । शराब और सुदरी ते उसे बरबाद किया था। 
उसकी पत्नी गौरम्मा एक परम साध्वी विवेकशील रमणी 
थी। कितु राजा अपनी पत्नी पर भी विद्वास नही करता 
था। राजा के एक बहिन थी जो चेन्नबसव' (दे०) से ब्याही 
गई थी व्यभिचारी राजा ने उसे बदी बना रखा था। 
चेन्तनवसव ने अपनी पत्नी के साथ बच्चे को भी लेकर भाग 
जाने का प्रयत्व किया । राजा को ज्ञात हो गया कि सिशु 
कसयोग मे पैदा हुआ है। एक दित रात को बह उस 
मासूम बच्चे की हत्या कर डालता है। इसके साथ ही 
उसकी व्यभिचार-लीला निरतर चलती रही। उसके मनी 
इससे श्षुब्ध हुए । कितु उसका तो सखा, सलाहकार सब- 
कुछ लेगडा बसव था। अत में वह नगर के सपन्‍न घरों 
की स्त्रियों पर भी अपनी वक्र दृष्टि डालने लगा। तब 
अँग्रेजो को बुलाने में जतता ने भी सहयोग दिया। राजा 
की चचलता, अविवेक, अहकार आदि की सीमा नहीं रही । 
वह 'किंग लियर' की तरह से यहाँ आया है। उसके प्रति जनता 
के मन में जितती अश्रद्धा है, उसकी पत्नी के प्रति उतनी 
ही श्रद्धा और पुत्री के प्रति प्रेम है । अव्यवस्थितचित्त राजा 
जनता का विरोध मोल लेकर किसी तरह अपने ही पाँव में 
कुल्हाडी मार लेता है--इसका ज्वलत चित्र यहाँ है। 
मास्ति जी का चरित्र-चित्रण-कौशल यहाँ चरम सीमा पर 
पहुँच गया है । वह कल्नड के अत्यत जीवत चित्रों में से 
एक है । 


चिक्‍्कदेवराज (क० ले० ) [समय--672-704 ई०] 


विक्कदेवराज ओडेयर मैसूर के राजा थे । इतके 
समय मे मैसूर राज्य मे श्रीवेष्णत मत का महत्व बढ़ा । 
मराठो को हराकर इन्होने औरगजेब से दोस्ती कर ली थी 
तथा राज्य की सपत्ति को बढाने के कारण इनवा नाम नवे- 
कोटि नारायण पड यया था। ये न केवल स्वय कवि थे 
वरम्‌ कवियों के आश्रयदाता भी थे। इन्हीं के समय में 
चपू-काध्य शैली का मार्ग काव्य पुनरुण्जीबित करने वाला 
बना था! 

इनके तीत ग्रय माने जाते है---/चिक्क्देवराज- 
विनय, "गीत गोपाल”, "भागवत, शेपधर्म तथा भारत'। 
भचिक्कदेवराजविनय' में यदुगिरि नारायण को सवोधित 
करके लिखें गए 39 विनय-गद्य हैं। विनय वे रूप में शी- 


चिक्कुपाध्याय 


398 


खित्ररता 





_ वैष्णव मतत का तत््त-निल्यण है । इसके गद में परोढ़ता तथा. पहनी की तक गत सं तपयप्र गा हा तत्त्व-निर्षण है । इसके गद्य में प्रोढ़ता तथा 
भक्ति का रखोद्रेक है। 'गीतगोपाल', 'गीतगोविद' (दे०) 
के आदर्श पर लिखा एक गौति-प्रबंध है जिसमें सात सप्त- 
पदियां हैं। इसमें श्रीवैष्णव-तत्त्व के अनुसार भक्ति का निरू- 
पण है। ग्रोपालकृष्ण को जगाने वाले तथा गोपिकाओं के 
'विरह का वर्णन करने वाले गीत अत्यंत मा्मिक हैं । इनकी 
'डौली अत्यंत ललित एवं मधुर है। श्रीवैष्णव संप्रदाय 
संबंधी ये गीत कन्नड साहित्य में पहली बार लिखे गए हैं । 
इनकी भाषा ,;में शुद्ध कन्तड का विलास देखा जा सकता 
है । भावतीत्रता तथा संगीतात्मकता के कारण ये श्रेष्ठ 
गीतिकाव्य बन पड़े हैं । भाव के भार से ये अवदत है और 
काव्य के गुणों से उन्नत । "भागवत, ञझोषधर्म तथा भारत' 
टीका-प्रंथ है । कुछ विद्वानों का कहना है कि चिककदेवराज 
के ये सब ग्रंथ उनके मंत्री ति्मलाई द्वारा रचित हैं। 


चिवकुपाध्याय (क० ले०) [समय--सत्रहंवीं शत्ती का 
पूर्वार्ष 

ये मैसूर-नरेश चिक्कदेवराज ओडेयर के मंत्री 
तथा दरबारी पंडितों में से थे । इनके ग्रंथों की संख्या तीस 
से ऊपर है। इन हृतियों में इन्होंने श्रीवेष्णव मत के 
सिद्धांत, संप्रदाय-इतिहास आदि लिखकर एक “भ्रीवैष्णव- 
कोश"-सा प्रस्तुत कर दिया है। इनकी कृतियों में 'कमलाचल- 
भाहात्म्य', “हस्तिगिरिय-माहात्म्य',. 'रुक्‍्मांगदचरिते', 
“विष्णुपुराण', 'दिव्यपूरिचरिते', 'सात्विकग्रह्मविधाविलास 
अर्थपंचक' आदि चंपुओं की एक श्रेणी है तो 'वेंकटगिरि- 
माहत्म्य', 'श्रीरंगमाहात्म्य', 'यादुगिरिमाहात्म्य/ आदि गद्य- 
ग्रंथ हैं। 'पश्चिमरंगमाहात्म्य', (इंगरशतऊ', “रंगधामस्तुति' 
आदि सांगत्य छंद में है। 'कार्मंदक नीति”, “तिष्वासमोषि 
टीके' आदि टीकापरक ग्रंथ हैं ! इस प्रकार इनकी समघ्त 
क्रृतियों को चार-पाँच बर्गों में बाँठदा जा सकता है। 
इनके अतिरिक्त इन्होंने श्रृंगारी गीतों की भी रचता 
की है। इतमें चिककदेवराय की स्तुति है। इनके “दिव्य- 
सूरिचरिति'” में तमिलनाद के बारह आख़वारों की 
क़था है। यह इनकी श्रेष्ठ कृतियों में मानी जाती है। 
इनमे रामानुजाचायं जी का भी चरित श्राता है । 'सात्त्विक 
ब्रह्मविद्याविलास! में विशिष्टाद्वेत का शास्त्रीय विवेचन 
है। इनके सभी प्रंथों में 'रक्मांगदचरिते” सर्वश्रेष्ठ माना 
जाता है जिसमें भक्त का सुदर निरूपण है। “विष्णु- 
पुराण' इन्होंने दो लिसे हैं : एक चंपू में ओर दूसरा 
गद्य भें । “शुकसप्तति इनका एक गदछ-प्रंथ हे। इनकी 


चंपू-कृतियों की शैली ग्रौढ़ एवं संस्कृत-बहुल है। वितु 
सांगत्य कृतियों में सरल कल्तड़ का विल्लास है पांहित्य 
और कवित्व-शक्ति से संपन्न होने पर भी इनमें काव्य- 
तत्त्व ऊँची श्रेणी का नहीं है। कितु नृष्टप्राय दंप- 
परंपरा को पुनशज्जीवित करने में इनका ऐतिहासिक योग- 
दान महत्वपूर्ण है ॥ कन्नड भाषा की भहिमा का वर्भव कर 
इन्होंने भाषा-प्रेम को भी उद्दीप्त किया। 


चिट्ठा लहू (पं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--93 ई०| 


यह नानकरसिह (दे०) का युगांतरकारी पंजाबी 
उपन्यास है । इसके माध्यम से उपन्यासकार ने युगीन समाज 
में व्याप्त अनेक समस्याओं--अनमैल विवाह, विधवा, वेश्या, 
छुआछूत, जाति-पाँति, नशेबाज्ञी से उत्पन्न सामाजिक 
विभीषिका, धर्मस्थानो की दुर्देशा, धामिक नेताओं का 
पतित आचरण, दूषित पुलिस व्यवस्था आदि--को संशिलप्ट 
रूप से प्रस्तुत किया है। अकाली आंदोलत के आदश्शवाद 
और समाज-सुधार की भावना से अनुप्राणित इस रचना में 
नारी एवं शोपित वर्य के प्रति अत्यधिक सहानुभूति मिलती 
है। लेखक ने इसमें मध्यवर्ग तथा निम्न वर्ग के शहरी 
और ग्रामीण पात्रों के साथ मानवेतर पाथ--लच्छों बेंद- 
रिया--का भी चित्रण किया है। उपन्यास में गुरंदेई और 
सुंदरी (दे०) द्वारा वणित कथा आत्मकथात्मक पद्धति में 
गुंफित हुई है और पत्रों तथा गीतों की सहायता से विगत 
कथा का उल्लेख किया गया है। घातावरण का चित्रण 
अत्यंत सजीव और स्वाभाविक है ! उपत्यास में समाज- 
सुधार की भावताओं का प्राधात्य है जिनके कारण बही- 
कहीं चेखक को अवावश्यक आत्महत्या तथ। अस्वाभाविक 
मृत्यु आदि की घटवाओं का भी समावेश करना पड़ा 
है। “चिट्टा लहू' रूसी, घंक आदि विदेशी एवं ग्ुनपती 
कननठ, तमिल, मलयात्म इत्यादि भारतीय भाषाओं में 
अनूदित हो चुका है | यह नातकसह का सर्वश्रेष्ठ दुःखांत 
सामाजिक उपन्यास है। 


चित्रकला (उ० पा०) 

फकीर मोहन सेनापति (दे०) के 'मामू' (दे०) 
उपस्यास का एकांत गुरत्वपूर्ण चरित्र है 'चित्रवला'। संपूर्ण 
उपन्यास चित्रकला के घटना-वहुल जीवन पर आधारित 


है, यह कहना अनुचित नहीं होगा। उपन्यास के अंत में 
सेशन जज कौ राय से क्ात होता है कि बस्तुत: अन्य 


चित्रकाव्य बधोदय 
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चित्रलेसा 





समस्त चरित्र (यथा--ताजिर नट्वर दास, प्रमुदयाल, 
राषब, महाति आदि) निर्दोष हैं, कितु चितकला भयकर 
बुद्धिमती, भयकर दुश्चरित्रा, बाजार औरत है ! 
सर्वप्रथम वह नटबर दास के यहाँ नौकरानी रहतो 
है। अनजान व्यक्ति इसे गृहस्वामिनी भी समझता है। 
इसके पास सयम को डिया देने वाला सौदयय भी है और 
गुमराह कर देने वाली बुद्धि भी । अत इसके लिए एक 
सामान्य स्थिति से ऊपर उठकर अपने प्रभाव-विस्तार से 
एक विराट पड्यत्र की वायिका बन जाना आश्चये वी बात 
नहीं। चित्रकला अशिक्षिता अवब्य है, कितु वह विलक्षण 
बुद्धिमती एवं प्रत्युत्पन्नमति है, यह असदिग्ध है। खल- 
नायिका की इष्टि से यह लेखक के 'छमाण आठगुठ (दे०) 
उपन्यास की नायिका चपा (दे० मगराज, रामचद्र) को 
भी मात कर जाती हैं । 
आज भी ग्राम्याचल में भयातक समस्याओं की 
सृष्टि करने वाली झतशत चित्रकलाओ की कमी नहीं है। 


चित्रकाव्य बधोदय (उ० पारि०) 


प्राचीन आलकारिक “विनकाव्य/ (दे०) को 
पाडित्य का प्रतीक मानते थे । इसमे शब्द शान के साथ 
शब्द-सघटना-कौशल भी अपेक्षित है। काव्य-गौरच की 
इष्टि से इसका उतना ऊँचा स्थान त होने के कारण प्राय 
कवियों ने इसकी उपेक्षा की है। कुछ कवियों ने अपनी 
सवंतीमुख्ती प्रतिभा का परिचय देने के लिए अन्य साहि- 
त्यिक विधाओ के साथ इसे भी अपनाया है। उडिया भे 
चित्रकाव्य लिखने बालों की सख्या अत्यल्प है । इनमे कवि 
सम्राद्‌ उपेंद्र मज (दे ०) सर्वश्रेष्ठ है। उडिया साहित्य मे 
उपेंद्र युग के पूर्व “च७त्रकाव्य/ की रचना हुई थी या नहीं, 
पह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता, क्योकि उपेद्र से 
पूर्व की इस प्रकार की कोई कृति अब तक उपलब्ध नही है। 
उपेंद्र के बाद कवियों ने इस ओर भी ध्यान दिया। सदा» 
नंद कविसूये ब्रह्मा (दे०) तथा अभिमत्यु सामत सिहार 
(दे०) आदि कवियों ने 'चित्रकाव्य' की रचना कर विशेष 
ध्याति पाई है । 


चित्रकाव्य (हि. पारि०) 


रस (दे०), भाव [दे०) और व्यग्य (दे०) 
आदि से शून्य कोरे शाब्दिक चमत्वार पर जीवित अधम 
अथवा अवर कोि के काव्य के लिए सस्कृत-आचार्यों द्वारा 


दिया गया एक नाम । इस सदर्भ मे सर्वप्रथम उल्लेख्य मत 
ध्वनिकार आनदवद्धंन (दे०) का है जिन्‍होने ध्वति 
(दे०) अथवा व्यग्य (दे०) के आधार पर घ्वतिकाव्य 
ओर युणीभूतव्यग्य (दे०) नामक उत्तम और मध्यम 
काव्य की दो कोटियो के उल्लेख के भ्नत्तर व्यम्यहीन 
“वाचक्व॑ चित्रथ/ अथवा “वाच्यवैचित्र्य पर निर्भर अधम 
कोटि वे काव्य को “चित्र” सन्ना प्रदान की है। मम्मंट (दे०) 
ने मुस्यतया इसी आधार पर उत्तम और मध्यम के अति- 
रिक्त “अव्यग्या काव्य के तीसरे प्रवर का निरूपण किया 
है जिसमे केवल घब्द चितण अथवा अर्थ-चित्रण हीं परि- 
लक्षित होता है। इस प्रकार घित्रकाध्य के दो अवातर रूप 
माने जा सउते है. शब्दचित्र और अर्थचित्र। आचार्य 
विश्वताथ (दे०) ने भम्मठ की चित्रकाव्य-विषयक 
प्रकल्पना का यह कहते हुए खडन किया है कि जो आस्वाद 
है वह था तो ध्वनिकाव्य है अथवा ग्रुणीभूतव्यग्य, इससे 
इतर जो आस़्वाद्य है वह काव्य ही नही है, उसे अज्नग से 
चित्रकाब्य की सज्ञा देना निरर्थक है| 


चित्रलेजा (हिं० है ०) [प्रकाशन-वर्ष--934 ई०] 


भगवयतीचरण वर्मा (दे०)-रचित 'चित्रलेसा' 
हिंदी के लोकप्रिय उपन्यासों भें से है जिसका अनेक 
प्रादेशिक भाषाओं मे अनुवाद हो चुका है। इस उपन्यास 
का अँग्रेज़ी रूपातर भी प्रकाशित हो चुका है तथा फिल्म 
भी बन चुकी है। इस उपन्यास्त की मूल समस्या है 
पाप क्‍या है और उसकी स्थिति कहाँ है ? इसी प्रदन के 
समाधाव के लिए रत्नाबर अपने दो श्षिष्यों एवेत्राक 
तथा विशालदेव को क्रमश मगध के धनी सामत 
बीजगुप्त तथा योगी कुमारगिरि के पास भेजते हैं। भीग- 
विलास का जीवन व्यतीत करते हुए भी बीज॑गुप्त उसके 
ऊपर रहता है, किंतु इद्रिय-दमन तथा सयम का मार्ग 
अपनाने वाला कुमारगिरि स्खलिंत हो जाता है। अत में, 
रलाबर यह निष्कर्ष निकालते हैं कि ससार में पाप कुछ 
भी नहीं है, वह केवल मनुष्य के इष्टिकोण वी विसगति का 
दूसरा नाम है। 


चित्रलेखा (हिं० प्रा०) 


यह भगवत्तीचरण वर्मा (दे०) के प्रसिद्ध उप- 
न्यास 'चित्रलेखा' (दे०) की तायिका तथा रपगविता, 
अभिमानिनी एवं प्रत्युसत्नमति वाली एक ऐसी पात्रा है 


। चित्रांगदा 


जो जीवन के कठोर अनुभवों के फलस्वरूप संसार को. अुनित समता था। पं कि परत पता कठोर अनुभवों के फलस्वरूप संसार को 
समझने-परखने की अद्भुत क्षमता रुखती है। यह नतेंकी 
होती हुईं भी विदुपी है तथा वाग्वैदग्ध्य में इतनी निषुण है 
कि हास-परिहास में भी तीब व्यंग्य करने से नहीं चूकती । 
अपने पक्ष का सतकं एवं सप्रमाण पोषण करने में भी यह्‌ 
पूर्णतः दक्ष है। इसमें आत्मसम्मान की भावना भी कूठ- 
कूट कर भरी हुई है । इसे अपने रूप-वेभ्नव की शक्ति का 
अत्यधिक गर्व है और यह अपने समक्ष किसी का तन कर 
खड़े रहना सहन नहीं कर पाती ! यही अभिमान इसे 
अवंचित करता है। लेकिन इतना होते हुए भी यह इस 
उपन्यार की केंद्रीय धुरी है। उपन्यास की त्तारी घटनाएँ 
और सभी पात्र किसी-त-किसी रूप में इसके साथ अवश्य 
संबद्ध हैं और ये सभी इसके च रित्र को भास्वर बनाते हैं । 


चित्रांगदा (क० कु०) 


यह 'कुर्वेपु' उपनामधारी डा० के० वी» पृट्प्पा 
(दे०) का छह पर्वो ओर 2496 पंक्तियों का सुंदर खंड- 
काव्य है! इसमें महाभारत के अश्वमेध पर्वे और 'जैमिनि- 
भारत' (दे०) में वणित अर्जुन-चित्रांगदा के प्रेम, दोनों के 
गंघर्व-विवाहू, अर्जुन के चले जाने पर बश््‌वाहन का जन्म, 
युध्रिष्ठिर के अश्वमेघ-यज्ञ के घोड़े को बाँध लेने के कारण 
अर्जुन और बच्ुवाहन का युद्ध तथा बीच में आ जाने के 
कारण चित्रांगंदा की मृत्यु का वर्णत अत्यंत सरस ढंगरसे 
किया गया है । कवि नें चित्रांगदा के व्यक्तित्व का अत्यंत 
भव्य चित्र प्रस्तुत किया है। इस मनोहर काव्य की नापिका 
के रूप में यह पाठकों के मन में अंकित रह जाती है। 


चिन्नांगी (ते० पा०) 


चित्रांगी एक काल्पनिक पात्र है जिसका कोई 
ऐतिहासिक आधार नहीं है। परंतु तैलुगू साहित्य में 
चित्ांपी का व्यक्तित्व निजंघरी बन गया है और तेलुगु के 
लोकजीव॒न में इसका अस्तित्व यथार्थ से भी बढ़कर 
गथार्थ बन गया है। विल्वॉंगी को लोकप्रचलित कथा इस 
प्रकार है: राजराजनरेंदुडु नामक राजा की द्वितीय पली 
चित्रांगी अत्यंत रूपवती थी ) राजा वृद्ध था, अतः वह 
चित्रांगी का प्रेम-्भाजन नहीं बन सका। राजा का पुत्र 
सारंग्रधरुडु युवक तथा रूपवान था। चित्रांगी का मन इस 
पर अनुरवकत था। परंतु बह प्रेम एकनिष्ठ था क्योंकि सारंग- 
घरुडु शीलवान होने के कारण विमाता से प्रेम करना 
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चित्रा 


अनुचित समभता था। एक दिन अपने साथियों के 
साथ सारंगघरुइ मैदान में कबूतरों को आकाश्ञ में उड़ा 
रहा था। इनमें से एक कबूतर चित्रांगी के महल पर जा 
बैठा । चित्रांगी ने छो पकड़े रक्सा। सारंगषरुडु उसे 
वापस लाने के लिए विमाता के घर पहुंचा । चित्रांगी इस 
प्रसंग से लाभ उठाना चाहती थी। उसने अपनी प्रेम- 
भावना व्यक्त की | पर सारंगधरूदु विचलित नहीं हुमा। 
उसे उचित उपदेश देकर वह वापस आ गया। अपने प्रेत 
को ठुकराने से चित्रांगी के मन में प्रतिकार की भावना 
जागो । उसने राजा से सारंगधरुडु के खिलाफ मनगढंत 
बातें कहीं और उसे बड़ा भारी दोषी ठहराया। राजा 
ने उसकी बातों में आकर, सारंगधरुडु को मौत की सजा दे 
दी। बधशिला पर पहुँचते-पहुँचते वधिकों के दिल पिपल 
ग्रए और उन्होंने कैंवल हाथ-पैर काठ डाले । कालांतर में 
जब राजा सत्य से अवगत हुआ तो उसने चित्रांगी को मौत 
के घाट उतरवाया। विन्रोगी का प्रथम परिचय हमें दोनेरुको- 
नेशनायकवि-झृत 'बालभागवत' में मिलता है जिसमें राज- 
राजनरेंद्रडु, सारंगधरुडु (दे०), वित्रांगी तथा रलाजी का 
वर्णन है | तदतंतर अप्पकवीयमु (दे०) तथा चेमकूर वेंकट- 
कवि [दे०) के 'सारंगधरचरित्रु' (दे०) नामक काब्य में 
हमें इस कथा का वर्णन मिलता है । वस्तुस्थिति यह है कि 
गोरन (दे०)-कृत 'तवनाथचरित्र' में वर्णित चौरंगी नामक 
सिद्ध की कथा ही कालांतर में विविध रूपों में विकसित 
हुई है। 'नवतायचरिश्र' में आंध्र के राजराजनरेंद्र से चौरंगी 
का कोई संबंध वहीं दिखाया गया । 

आधुनिक काल में चित्रांगी का पाप्रपोषण 
कृष्णमाचारयुलु-हृत “विधाद सारंगधर' नाटक में अच्छे ढंग 
से हुमा है जिसमें वित्रांगी एक अभिमानी हूपगविता 
नाथिका के रूप में हमारे सामने भाती है 4 


चित्रा (बे छ० ) 


यह रबींद्रनाथ ठाकुर (दे०) की [893-95 ६० 
के मध्य लिसी कविताओं का संग्रह है । सन्‌ 895 में 
इसका प्रकाशन हुआ था। विचित भावों की कविताओं का 
संग्रह होने के कारण अथवा इसकी प्रथम कविता के नाम 
पर इसका नामकरण किया गया है । 

रवीद्रताथ अंकुर की विकाशोन्मुख प्रतिभा इसमें 
पूर्णतः परिलक्षित हुई है। इसमें सौंदर्य के संबंध में कवि पी 
धारणा, स्नेंहन्प्रीति, प्रेमन्संबंध में अनुभूति, कर्तम्य-विप्ठा 
हपा जीवन-देववा के संदंध में जिज्ञात्रा जैसे विषयों पर 
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कविताएं हैं। 

कवि को सौंदर्यानुभूति ने विश्वेष प्रभावित किया 
है। उतकी सर्वप्रसिद्ध एवं स्वश्रेष्ठ कविता 'उवेश्ी” तथा 
रहस्यवादी एवं विवादास्पद कविता 'जीवन-देवता' इसी में 
सगृहीत है। कृति विचित्र भावों एवं कल्पताओ से परि- 


पूर्ण है! 
चित्रावलो (हिं० कृ०) [रचना-काल --63 ई०] 


सूफी प्रेमाज्यानक काव्यो में 'चित्रावली' का 
स्थान महत्वपूर्ण है। इसके रचयिता उस्माव (दे०) थे । 
इसमे मेपाल के राजा धरनीधर के पुत्र सुजान और रुप- 
नगर की राजकुमारी चित्रावली के प्रेम और विरह का 
बर्णन है। कवि ने अत्यत रोचक ढंग से कहानी कहते- 
कहते अपने काव्य-कौशल का भी परिचय दिया है | इसका 
कथानक पूर्णत काल्पनिक है। कवि ने अपनी परपरा के 
अन्य कवियों की तरह नख शिख वर्णन, पडऋतु-वर्णन आदि 
बहुत सहज भाव से किया है। 'चित्रावली” मे किसी भी 
प्रकार की धामिक सकीर्णता के दर्शत नही होते । 

मसनवी शैली के आधार पर ईश्वर-स्तुति एवं 
मुहम्मद साहब, प्रथम चार खलीफाओ, तत्कालीन बादशाह 
जहांगीर, शाह निज्ञाम चिहती, गुरुबाबा हाजी आदि की 
प्रशसा करके रूप, प्रेम और विरह शीर्षक देकर कवि ने 
कहानी जिस प्रकार से प्रारभ की है वह उसकी अपनी 
विशेषता है। इस प्रकार की परपरा हिंदी के अन्य सूफी 
प्रेमास्यातक काव्यों मे देखने को नहीं मिलती । प्रसिद्ध 
सूफी कवियों भे उस्मान को अतिम उदारतावादी सूफी 
कवि कहा जा सकता है। 


चिदंबर सुब्रह्मण्यनू, न० (त० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


इनकी विशेष ख्याति उपन्यास तथा लघुकथा- 
लेखन के क्षेत्र मे है। इन्होंने अपनी साहित्यिद साधना का 
आरभ 930 के पहले ही 'मणिक्‌ कोटि' पत्रिका के लेखक- 
मडल के सदस्य के रूप मे किया था | निजी जीवन मे ये 
लेखाकार के व्यवसाय मे लगे हुए हैं पर इससे इनके 
साहित्य सूजत मे कोई गतिरोध नहीं हुआ । इतका 
विशिष्ट उपन्यास 'इदयनादम्‌' (दे०) एक ऐसे सगीतो- 
पासनानिष्ठ त्यागपूर्ण व्यवितत्व॒ का सफल चित्रण करता 
है जो आज भी कतिपय तमिलभापी ब्राह्मण परिवारों का 
जीवनादर्श है। इनकी अन्य रचवाओ मे “उर्वश्ी' (एकाकी ), 


'नागमणि! (उपन्यास) तथा 'युर्यकाति'! (लघु कथाएँ) 
शामिल है । इनका एक नवीन उपन्यास “मण्णिल्‌ तेरि- 
युतु वातम्‌! (धरती पर दीखता है ऊपरी लोक) शीर्षक 
से तिकला है जो गाधीयुगीन वातावरश में व्यक्ति-जीवन 
की कुछ प्रतिक्रियाओ को सुक्ष्मता के साथ प्रस्तुत करता है। 


चिदंबरा (हिं० कू०) [प्रकाशन-वर्ष--958 ई०] 


सुमित्रातदन पत (दे०) विश्वमगल के प्रति 
सतत समपित काव्य-चेतना के समर्थ कन्नाकार है। उनकी 
इष्टि सौदर्यमयी और आत्मा शिव-सकल्प है। इसीलिए 
वे दीघंकाल से निरतर सौदये-साधना में लीन रह सके। 
“चिदबरा' इसी साधना के बीस वर्षों का गतिलेख है। 
937 ई० से 957 ई० तक अर्थात्‌ शरुगवाणी' से वाणी 
तक के कविता-सग्रहो और काव्य-नाठकों की प्रतिनिधि 
रचनाएँ स्वय कवि ने एक लबी भूमिका (चरण-चिह्न) के 
साथ सकलित की है । कवि के अनुसार उसके इस सकलन 
का उद्देश्य पक्षघर आलोचको द्वारा दिग्भ्रमित पाठकी के 
समक्ष अपने काव्य-विकास के द्वितीय उत्थान का पूर्वाग्रह- 
मुक्त चित्र प्रस्तुत करना है । 

पैचदबरा' शीर्षक सकलित रचनाओं के भाव- 
जगत्‌ का सूक्ष्म सकेत देने में सफल है । इन कविताओ के 
माध्यम से कवि चेतना की ऐसी चादर बनाने के लिए 
प्रथत्तशील रहा है जो नैतिक सकीर्णंता की कलक-काबिमा 
से मुक्त, नवीन प्रकाश के जल से सिक्‍त और सस्कृति 
के व्यापक मूल्यो से मडित होकर सबके ओढते योग्य हो। 
प्रकायतर से कह सकते हैं कि वह भूतवाद और आत्मवाद 
को सकीर्णताओ से मुक्त कर भू-जीवन में उनके सदेशो का 
समन्वय देखने की आकाक्षा से प्रेरित है। वर्तमान में इस 
आकाक्षा की पूर्ति समव नहीं थी, इसलिए कवि स्वप्त- 
द्रष्टा हो गया है। प्रारभ में अतृप्ति की विषण्णता या 
प्रार्थवा की व्याकुलता भी कुछ सीमा तक है परतु परवर्ती 
रचनाओ मे भविष्य-स्वप्न की मोहक छाया उत्तरोत्तर 
बढती गई है जो कवि की चितनमयी निष्कृप आस्था वी 
घ्वनित करती है। उल्लेखनीय है कि आस्था के गर्भ से 
उत्पल्न होने के कारण ही कवि के ये स्वप्न मानसिक 
विकार-मात्र न रहकर परिष्कृत आत्मा के तिशछल उद्‌गार 
बन गए हैं । 

ऊध्वेमुली सौदर्य चेतना वी इन लयसिद्ध उददू- 
सोनियो का कलात्मक महत्व निविवाद है ! कवि वी मेया 
के विकास ने कला के नव्यदर उपादानों का प्रयोग करने 
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की अद्भुत सामथ्य भी उसे प्रदान कर दी है। भाषा में 
अथे-गौरव और अग्रस्तुत-विघान में विविधता तथा ब्यंज- 
कर्ता उत्तरीत्तर बढ़ते गए हैं। उत्तरा के गीतों को तो स्वयं 
कवि ते सौंदर्यवोध तथा भाव-ऐश्वयें की इष्ठि से अपना 
सर्वोत्त्ष्ट सृजन स्वीकार किया हैं । हिंदी-काब्य में ही नहीं 
समसामयिक भारतीय साहित्य में “चिदंबरा' का महत्व 
अक्षुण्ण है । 


डिन्तमसूरि, परवस्तु (तं० ले०) [जन्म---806 ई०; 
मृत्यु--862 ई०] 


ये मद्रास के रहते वाले ये और मद्गाप्त के 
प्रसिडेंसी कालेज में तेलुगु के प्रधात अध्यापक थे। तेलुगु 
तथा संस्कृत में अपनी वैशिष्द्मपूर्ण विद्वत्ता के आधार पर 
इन्होंने 'सूरि! चामक उपाधि प्राप्त कर ली । ये व्याकरण, 
तक॑ और अलंकारशास्त्र के अच्छे विद्वान थे। इनकी 
रचनाएँ हैं---/नितामणि वृत्ति/, 'सूत्रां भ्व्याकरणमु', “शब्द- 
लक्षण-संग्र हमु', “आंध्र-शब्दशतनमु”, 'विभक्तिबोधिनी', 
'बालव्याकरणमु', “आंध्र-धातुमाला', 'अकारादि तिघंदु/ 
आदि कोश्-व्याक रण-संबंधी रचनाएँ; “पच्चयप्प नृपयश्ों- 
मंडम' जैसे काव्य; “नीतिचंद्रिका', 'नीति-संग्रहमु', आदिपर्व 
का गद्यानुवाद, 'आंध्र-कादंव री' आदि गद्य-रचनाएँ; अंग्रेज़ी 
क़ामूनी ग्रंथ का अनुवाद आदि। इनकी रचनाएँ अधि- 
कांशंत: व्याकरण से संबद्ध हैं | तेलुगु भाषा से संबद्ध होते 
हुए भी इनके कुछ व्याकरण-प्रंथ संस्कृत में लिखे गए हैं। 
संस्कृत-व्याकरण के क्षेत्र मे सूत्रकार 'पाणिनि/ (दे०), 
धार्तिककार “दररुचि” तथा भाष्यक्तार पतंजलि” (दे०) 
प्रसिद्ध हैं। हम इन तीनों की विशेषताओं का समप्टि रूप 
चिस्तग्रसूरि मे देख सकते हैं । प्रधानतः इनकी सूत्र-रचना- 
संबंधी निपुणता अनुपम है। इनकी लेखनी ने व्याकरण 
जैंसे' शास्त्र की भी सरस बना दिया है। इन्होंने तेलुग्रु में 
स्वतंत्र गद्य की भाषा को नियमबद्ध तथा सुस्थिर बनाने की 
दिश्ला में अत्यंत महत्वपूर्ण कार्य किया है। इनकी 'नीति- 
चंद्रिका' तेलुप्ु के सर्वोच्च गद्य-काब्यो के अंतर्गत मानी 
जातो है । इसमें 'मित्रल(भ' और “मित्रभेद' वासक दो भाग 
हैं । 'पंचतंत्र” (दे०) तथा “हितोपदेश” पर आधारित कई 
तेलुगु रचनाएँ लिखी गई हैं कितु चिन्नयसूरि की 'नीति- 
चंद्रिका' का स्थान उनमें सर्वोपारि है। “वीतिचंद्रिका' की 
शैली प्रीढ़ है तथा अभिव्यंजना-पद्धति मामिक है| इसमें 
कहावतों तथा मुहावरों का सहज और सार्थक प्रयोग किया 
सया है। अंग्रेज़ी कानूनी पंथ का तेलुगु अनुवाद ज्ञान- 


विज्ञात संबंधी विषयों पर उनकी रुचि का द्योतक है! इन्होंने 
“सुजनरंजती” नामक पत्रिका का संपादन कार्य भी फ्रिया 
था। शुद्ध तेलुगु भाषा के अध्ययन को प्रोत्साहन देना ही 
इतका लक्ष्य था ओर इसी से इन्होंने प्रधानतः कोशझ- 
व्याकरण जैसे भ्रंथों की रचना की थी। तेलुगु में आधुनिक 
ग्रद्य-युग के आरंभ से क़रीब बीत साल पहले हो 'नीति- 
चंद्रिका' जैती स्वतंत्र तथा उत्कृष्ट गध-रचता का आावि- 
भाव एक महत्वपूर्ण घटना है। तेलुपु-व्याकरणकर्ताओं में 
चिन्नयसूरि का स्थान सर्वोपरि है ! तेलुगु गद्य-शली के 
विकास में इनकी 'नीतिचंद्रिका' का भोगदान विश्वेषतः 
उल्लेखनीय है । 


चिपक्रूणकर, कृष्णशास्त्रो (म० ले० ) [जन्म--824 ई०; 
मृत्यु--878 ई०] 


पूना में जन्म, वही एक प्राउशाला में उप 
प्राध्यापक, बाद में ट्रेनिंग कॉलिज के प्रिसिपल, संवाददाता 
और संपादक के हूप में भी कार्य किया । अलंकार, ग्याय, 
धर्म, अयंशास्त्र, अंग्रेजी, संस्कृत, मराठी आदि भाषाओं 
और उतके साहित्य का अ्रध्ययत किया । “विचार तहरी” 
तथा “शालापत्रिका' में स्फुट निर्वंध लिखे। 

मुख्य ग्रंथ--!. 'संस्कृत भाषा का संक्षिप्त व्या- 
करण', 2. 'अखी भाषा की सरस एवं अद्भुत कहानियाँ", 
3.'रासेलस' (दे०), 4. 'साक्रेतीज़ का चरित्र, 5. "अर्थशास्त्र 
परिभाषा', 6. “पद्म रत्तावलि' (दे०) 

इनके लेखन में विस्तार ही तहीं, बँविध्य भी 
है। एक ओर अंग्रेज़ी के गद्य-ग्रंथों--/द प्रिसिपल्स श्रॉफ 
पॉलिटिकल इकनॉमी' आदि का अनुवाद डिया तो दूसरी 
ओर संस्कृत काव्य-प्रेथों मिधदुत' (दे०) आदि का । 
शास्त्रीय विषयों पर भी लिखा, जसे मराठी और संस्कृत 
ब्याकरण पर और दूरारो ओर अंश्ास्त्र पर । अेग्रेजी 
भाषा और साहित्य का अध्ययन करने वाली पीढ़ी के 
प्रतिनिधि लेखक, जिन्होंने मराठी की पली को संस्वृतततिष्ठ, 
प्रौढ़, पुस्तकीय मोड दिया १ इनकी कविता संस्कृत काव्य- 
ग्रंथों के आधार पर लिसी गई है, पर वह ग्रूल से अधिक 
सरस एवं सुंदर है । 


चिपत्रूणकर, विष्णुशास्त्री (म० ले०) [जन्म--850 ई०; 
मृत्यु--882 ई० ] 


प्रसिद्ध पंडित और कवि कृष्णशास्त्री चि७7रक्ुण- 
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कर (दे०) के ज्येष्छ पुत्र विष्णुश्चास्त्री ने प्रारभिक शिक्षा 
देहात में प्राप्त कर 6 वर्ष की आयु मे मैट्रिक किया और 
फिर डेकन कॉलेज मे पढते हुए सस्कृत, अँग्रेजी और प्राचीन 
मराठी साहित्य का गहन अध्ययन किया। पिता की सिफा- 
रिश पर ये पूना के राजकीय हाईस्कूल मे अध्यापक नियुक्त 
हुए पर राजकीय सेवा करते हुए इन्होने अंग्रेज शासन एव 
मिशनरी ईसाइयो वी कदु आलोचना की | 874 ई० मे 
/निबधमाला' मासिक के अतिरिक्त इन्होने काव्येतिहास 
सग्रह” और 'चित्रशाला” का भी सपादन किया । पिता वी 
मृत्यु के उपरात राजकीय सेवा से त्यागपत्न देकर ये पूर्णत 
देश-सेवा एवं साहित्य-सेवा में लग गएं। 880 ई० में 
लोकमान्य टिक्क (दे०) और गो० ग० आगरकर (दे ) 
के साथ “न्यू इग्लिश स्कूल नामक राष्टीय पाठशाला की 
स्थापना की और 'केसरी” तथा “मराठा नामक साप्ताहिक 
समाचारपन्नों का प्रकाशन किया । 882 ई० में इस 
मराठी निबध-भास्कर, प्रखर राष्ट्रवादी का 32 वर्ष की 
बल्पायु में देहात हो गया । इनके अमर यश का आवधार- 
स्तभ है निबधमाला' (दे०), जो अर्वाचीन मराठी साहित्य 
का वैभव एवं राष्ट्रप्रेभ का स्रोत कहा जाता है। इसके 
उद्देश्य थे--स्वभाषा, स्वदेश, स्वथर्म, स्वसस्क्ृति के प्रति 
श्रद्धा जगाना, पाठकों को बहुश्रुत करना, उनकी रुचि 
परिष्कृत करता और नए ग्रथो की समालोचना कर सद्प्रथो 
की वृद्धि करना । प्रौढ निब्रध-लेखक के अतिरिक्‍त ये 
जीवनी-लेखक, पश्चिमी पद्धति के समीक्षक, प्राचीन काव्य 
और इतिहास के शोधक और सफल अनुवादक भी थे। 
प्रसिद्ध रचनाएँ --/निबधमाला' (दे०), सस्कृत-क्विषच्क, 
प्रथाकर टीका! । 


चिमलराव, गुड्याभाऊ (म० पा०) 


जि० वि० जोज्ञी (दे०) की विनोद-पुस्तक 
एरडाचे गुरहाक्र! के य दो पात्र मराठी विनोद-साहित्य के 
अमर पात्र हैं, जोशी जी की कल्पना द्वारा निर्मित ये नटखंट 
पात्र भराढी पाठकों वो हँसाने वाल मित्र बन गए है। 
श्री० क० कोल्‍्हटकर (दे०) के पाडूतात्या (दे० सुदामा) 
ओर बड़ूनाना (दे० सुदामा) के सइश ये दोनों भी अपने 
निर्माता के मानम-पुत्र है और बाल-बुद्ध, ज्ञानी-अज्ञानी, 
स्त्री-पुरुष, सभी के स्वभाव-दोष दभ, लोभ, अहकार, घोखा 
देने की प्रवृत्ति इत्मादि दिखाकर पाठकों को आनंद प्रदान 
करते है। चिसक्कराव की स्वभावरेखा जोशी जी की 
प्रतिलिपि जान पडती है क्योकि दोतो वे स्वभाव वी 


सूक्ष्मातिसूक्षम लत, सनक और अन्य विशेषताएँ एक जैसी 
हैं। वह कलाकार न होकर लिपिक है, साठ रुपये भे परिवार 
का पोषण करता है, उसकी भाषा सरल, सीधी, ग्रामीण 
पर यथार्थ का आभास निर्माण करने वाली है । उसके मित्र 
गुड्याभाऊ के शब्द चित्र मे लेखक ने अपने मित्र प्रो० ना० 
का० आपदे को आधार बनाया है--वहु व्यायाम-प्रमी, 
प्रोपकारी एवं निर्भीक है। शिश्रिल बुद्धि पर उल्नद-बुलट 
करने का साहस रखते वाले और परोपकारी ये दोनो पात्र 
अपनी तत्त्वनिष्ठा एव परोपकार के पराक्रम से पाठकों को 
खूब हँसाते हैं । इस जोडी के जीवनानुभवों भे विविधता 
है| लेखक ने अपने जीवन के अनुभवो को ही उतमे रूपात- 
रित कर दिया प्रतीत होता है । गुड्याभाऊ सबधी लेखों 
में चरित्र का एक सूत्र गुफित होते के कारण उसके उपवास, 
रोग, नौकरी और आतिथ्य सबके प्रति पाठक की सहानु- 
मूति उत्पन्न होती है। इस प्रकार इन दोनो पात्रा के 
माध्यम से जिस हास्य की सृष्टि को गईं है वह सवंसामात्य 
की समझ के भीतर होने के कारण उन्हे रचिवर है। 


चिरकुमार सभा (बँ० कृ०) 


यह रबीद्र (दे०) ठाकुरका लोकप्रिय प्रहसन है । 
इस सभा में ऐसे युवक सम्मिलित है जो आजीवन कुमार 
रहने का प्रण तो लेते है परतु नाटी के आकस्मिक एवं 
अप्रत्याशित आकर्षण के सामने बिचलित हो जाते है। 
नाटककार की प्रतिभा अर्थपूर्ण सबादों में उभरी है जितमें 
व्यग्य, हास-परिहास तथा कौतुक छिपा है। भाषा श्राल- 
कारिक है तथा वाग्विदग्धता से वह तीखी हो गई है । इस 
प्रहसन का निब॑ल पक्ष है वस्तु-विन्यास । नाठकीय कौतृहल 
का इसमे निर्वाह नहीं हुआ । वौमार्य नीति के! उद्घोषत 
एवं सचालक चंद्र बाबू तक सभी साथी बिता सघपे किए 
बदल जाते है । इस तरह नाटक का आधार कमजोर पड 
गया है । रवीद्व के अनुसार जीवन का सुख सहज रहने मे 
है। भोग विमुख वैराग्य कितना हास्थास्पद एवं निर्थक 
है--यही दिखाना इस प्रहसत का उद्देश्य है। 


चिरिग्रुम्‌ चितयुम्‌ (मत्र० कु० ) [ रचना-काल--926ई० ] 


यह प्रसिद्ध हास्य-लेखक ई० बी० कृष्ण (दे०) 
पिछव्ठा के 'मलयाक्र राज्यम्‌” आदि पन्निक्राओ मे प्रकाशित 
निवधो का सग्रह है। यह दा भागा में है। इसमे विभिन्‍न 
सामाजिक समस्याओं पर हास्थब्व्यग्यपूर्ण शैली में चर्चा 
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की गई है । 
है ई० बी० मल्याक्रम के प्रारंभिक सिवंधकारों में 
से हैं और यह उनका सर्वप्रमुख निबंध-संग्रह है। इसमें पाठकों 
को विनोद की सामग्री प्राप्त कराने के साथ-साथ उनके 
चिंतन फो भी समुद्दीप्त कराया गया है। मलयाक्रम की 
गंभीर हाल्य-कतियों में इस पुस्तक का स्थान महत्वपूर्ण 
है। 


चिरकात्पिधम्‌ (त० पारि०) 


इस शब्द का अर्थ “लघुकाव्य' है और यह 
तमिल भाषा के आलोचनाल-द्षेत्र में महाकाव्येतर खंड- 
काव्यादि कृतियों के लिए प्रयुकत होता है । यह मानी हुई 
बात है कि तमिल साहित्यिक परंपरा में संस्कृत काब्य-रूपों 
का प्रबेश परवर्ती काल सें हुआ | ई० पू० की शत्तियों में 
तमिल साहित्य के जो अपने काव्य-हूप चलते थे, उनका 
आभास मात्र प्रसिद्ध लक्षण-अंध “तौलूकाप्पियम्‌' में मिलता 


है। 

बारहवीं शती ई० के आसपास आचार वंडी के 
'काव्याद्श' के तमिल अनुकूलन-स्वरूप रचित “दंडियले- 
कारम्‌' में सवंप्रथम तमिल भाषा के अंतर्गत संस्क्ृत-परंपरा 
के काव्य-रूपों का शास्त्रीय विवरण अस्तृत हुआ है। इस 
ग्रंथ में काव्यों के दो मेंद किए गए हैं--'परेरुइकाप्पियम्‌ 
(महाकाव्य) तथा 'काप्पियम्‌! (काव्य) ! 'चिहुकाप्पियम 
(छघुकाव्य) शब्द 'काप्पियम्‌” के समानार्थक रूप में बाद में 
चला है। “चिदुकाप्पियम्‌” अथवा महांकाव्येतर काव्यों के 
उदाहरण कि रूए में पाँच जैन धर्माथ्ित तमिल काव्यों के 
नाम विद्वल्मंडलियों में कभी-कभी लिये जाते हैं। ये 
है | उदयणकुमारकाव्यम्‌', 'तागकुमारकाव्यम्‌', यशोधर- 
काब्यम्‌, चूछापणि” तथा 'नीलकेशि' । 


चिएतोंड नंबि (ते प्रा०) 


श्रीनाथुडु (दे०) कविसार्वमीम ने अपने काव्य 
'हुरविल्लासमु' (दे०) में, चिरुतोंड नंबर के भक्तिमय जीवन 
का गरिमामय वर्णन किया। ग्रह वर्णन 'हरविलास! के 
द्वितौय आश्वास में उपलब्ध है । उतकी पत्ली तिरुवेंगनांचि 
तथा पुत्र सिरियाल तीनों वीरएवब्रती थे। शिव और 
पाबेंती ने चिस्तोंद नंबि से अतिथि के रूप में आकर 
पूश्रमांस बनाकर खिलाने का अनुरोध किया । बवीरश्ेवन्रत 
के अनुसाद अतिथि भोर शिव में मंतर नहीं है; अतिथि 


झिवाभिनन ही नहीं शिव ही माने जाते हैं और उनकी 
मनोकामना पूरी करना वीरशेवब्रती का परम कतंब्य 
है! तदनुसार इस कठोर परीक्षा में वे सफल हुए। 
गौरीशंकर साक्षात्‌ हुए तथा चिरुतोंड मंबी को पुनः सजीव 
होकर सिरियाल भ्राप्त हुए । 

दक्षिण में कांचीतगर वैष्णव धमं तथा दैवधर्म 
दोनों के लिए प्रसिद्ध है। सिरुतोंड संत्रि उसी नगर का 
निवासी था। कंविसावैभौम श्रीनाथुड्‌ स्मातं ब्राह्मण होते 
हुए भी शिवोन्मुखी भक्तिभावना के लिए प्रसिद्ध हैँ | अतः 
काव्य पढ़ते समय लगता है कि कवि का तादात्म्य अपने 
पात्र के साथ हुआ, तभी तो चिरुतोंड न॑वि का पात्र-चित्रण 
इतना सफल वन सका। शंकर के साक्षात्कार पर भक्त 
लिझतोंड नंबि की भक्ति-चिन्नलवा का अनुमान तिस्न 
पंक्तियों से लगाइए-- 
“जय हालाहलनीलकंघर ! महेशा ! भक्ताचितामणि ! 
जयगंग्राधर ! चंद्रशेसर ! जगत्स्थामी! क्रूपांबोनिधि ! 
जय नीहारधरापरेंद्र ततया चारु स्ततई6 सं-- 
श्रय संलग्न पटीरकुंकुभरजस्यसम्पन्न बाहांतरा ! ” 

पात्र की विशेषता इस बात में है कि ये तुंधुर 
के अवतार माने जाते हैं तथा भारत के विविध प्रदेशों के 
विभिन्‍न वैश्यकुलों के कूटस्थ पुरुष माने जाते है । काव्य के 
अनुसार चिरुतोंड मंबि “कावेरीवल्लभ', “उमयद्राविड', 
किध्किधा के 'वलक्रीड़ा विनोद” तथा अयोध्या-निवासी 
वैद्य-परिवारों के कूट्स्थ पुरुष थे | शिवभक्ति में आपातत: 
ओजीगुण तथा वीररस का समावेश हो जाता है। चिएतोंड 
के घरित्र-चित्रण में इन दोनों का निर्वाह कवि के द्वारा 
पुष्कुल मात्रा में हुआ है । 


खिवरकु मिग्लिदि (ते० कृ०) 


“चिवरकु सिगिलेदि' (अंत में जो बचता है) 
बुच्चिवादू (दे०) का उपन्यास है । यह तेलुगु के सर्वेधेष्ठ 
मनोवैज्ञानिक उपस्याप्तों भें से है। इसब्रे नायक को 
अपनी माँ के जीवन में किसी कलंक की शंका हो जाती है 
और वह अनुभव करने लगता है कि वह कलंक छाया की 
तरह सदा उसका पीछा कर रहा है) वह जनेकों के साथ 
प्रेस एवं पनिष्ठता वढाकर, अतेक साहसंपूर्ण कार्य करके, 
तथा अनेक कठिनाइयों का सामना करके, अपने जीवन में 
उन्मुक्त आनंद को भरते का यतन करता है कितु अंततः 
उसका जीवन एक अव्यक्त वेदना एवं पीड़ा से भरा रहता 


है । 


चुन्नोकम्‌ कुमारसामिप्पुलवर्‌ 
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चुग्ताकम्‌ कुमारसामिष्पुलवर्‌ (त०जे० ) [जन्म --850 ई० , 
मृत्यु--922 ई०] 


सस्कृत तत्सम शैली मे इनका नाम 'कुमार- 
स्वामी हैं और ये लकाद्वीप के 'चुन्ताकम्‌_ क्षेत्र के थे । ये 
सस्कृत तथा तमिल- इन दोनों चिरप्रतिष्ठित भाषाओ के 
विपुल पाढित्य वाले शिक्षक थे और अनेक लब्धप्रतिष्ठ 
विद्वात इनके शिष्य रह चुके है । बीसवी झती के प्रथम 
चरण के साहित्यकारो के प्रभावशाली माध्यम के रूप में 
“मदुर' से चलाई गई “चेन्तमिल्‌” नामक सासिक पत्रिका 
मे इनके लेख सिकलते थे | इन्होने 'रामोदयम्‌', 'चा|णक्य- 
नीति” तथा “मेघदूत' इन तीनो सस्कृत कृतियों के सुदर 
तमिल पद्यवद्ध रुपातर प्रस्तुत किए थे। इतकी अन्य रच- 
नाएँ 'तमिलप्पुलबर चरितम्‌' (त्तमिल कवियों के वृत्तात) 
तथा 'विनैष्पकुति वित्बकम्‌' (तमिल क्रिया-धातुओ का 
विवरण) हैं । 


चूनड़ी (अप० कु०) [र्वना-काल--50-[॥96 ई० ] 


'चूनडी” भ्गारक विनयचद्र (दे०) भुति द्वारा 
रचित 3] पद्यो की छोटी-सी मुक्तक रचना है | चूनडी का 
अर्थ है स्त्रियों के ओढते का दुपट्टा, जिसे रेंगरेज़ रग-बिरगे 
बेलबुटे छाप कर रेंगता है । चुण्णी, चूर्णी भी इसी के पर्याय 
हैं, जिसका अभिप्राय है इतस्तत विक्षिप्त प्रकीर्णंक विषयो 
का लेखन अथवा चित्रण । 

प्रस्तुत 'चूनडी' में घामिक भावनाओं और आव- 
रणो से रंगी चूनडी पहनने का उपदेश दिया गया है। एक 
मुग्धा पति से ऐसी चूनडी की प्रार्थना करती है जिसे ओढ 
कर जिन-शासन मे विलक्षणता प्राप्त की जा सके । 

इस कृति की भाषा सरल है। पद्धडिया और 
द्विपदी छदे का प्रयोग हुआ है । 

यह कृति गृहस्थो के लिए धर्म और नीति का 
उपदेश देने वाली मुक्तक रचना का सुदर उदाहरण प्रस्तुत 
करती है। 


चेकिकिषार्‌ पिल्कृछ॑त्तमिल (त० कृ०) [स्वना-वाल-- 
उन्‍्नीसवी शती ] 
यह कृति 'पिल्क्समिल' काव्य विधा की श्रेणी 


को है | इसके रचयिता भहाविद्वान मीनाक्षिसुदरम्‌ पिक्ल्ठे 
(दे०) हैं जिन्हूनि सात और “पिह्ल्॑त्तमिल/ और अनेवः 


'कोद', 'पुराण' आदि काव्य ग्रथो वी रचना की है। इस 
कृति के द्वारा सम्मानित महापुरुष चेविकपार हैं जो 
कृषक जाति के प्रभु त्थ चोक राजा '“कुलोत्तुगन्‌ द्वितीय 
(॥3-50 ई०) के अमात्य थे। इनके द्वारा रचित 
“वेस्थिपुराणम्‌” (दे०) नामक पाव्य-रत्त भवित-रसाई शैली 
में जैव धर्म के प्रसिद्ध 73 सत गुरुओ को कथाएँ प्रस्तुत 
करता है और इसे तमिल प्रदेश के बंहुसख्यक शैवमताव- 
लबियो द्वारा समादरणीय धर्मग्रथ माना जाता रहा है। 
काव्य-तायत्र चेविकपार्‌ वे निजी गाँव के दृश्य, 
उनकी विभिन्‍न महानताएँ, विशेषकर शिव भवित की 
प्रतिष्ठा बढाने मे उनकी बहुविध सेवाएँ, इत्यादि विपयो 
का सविस्तर उल्लेख इस कृति में शैशव वर्णनों के अवंत 
द्रष्टव्य है । साहित्यिक इष्टि से इस रचना की विशेषताएँ 
हैं--प्रवाहमय 'आधचिरिय विरुत्तम्‌' छद का निर्वाह, शब्द 
एवं अर्थालकार का सुदर उपयोग, तथा रीतिबद्ध वर्णनों में 
भी चमत्कार की झलक | उक्ति-सौष्ठव के लिए यह एक 
उदाहरण है--'सरोवरो के कमत-पएुष्पो मे हूसगण आसीन 
हैं जैसे सुघी लोग अच्छे आसनों पर विराजमान होते हैं 
तथा भेसे उत तडायो के जल मे एकाएक कूद पड़ते हैं जैसे 
सुधिजनो की मडली मे अधम लोग घुस जाते हैं । 


चेतना-प्रवाह (हिं० पा० ) 


इस शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग विलियम जेम्स 
नामक तत्त्वज्ञ ने 884 ई० में किया था और इसकी 
व्याख्या करते हुए बताया था कि प्रसंग, घटना, क्रिया, 
परिस्थिति, बाह्य हलचल आदि ऊपरी बातें है, मतोव्यापारों 
में चमकने वाली प्रतिमा ही वास्तविक प्रेरक शकित है । 
अत पात्र का स्वभाव-विश्लेषण मन के गहरे व्यापारों मे 
से निरतर उद्भूत होकर विलीन होने वाली प्रतिक्रियाओं 
वी सगति होता है। कलाकार का कार्य उसी को स्पष्ट 
रूप से प्रस्तुत करना है, सुप्तमन के चेतना-प्रवाह को, 
सुप्त सवेदतो को व्यक्त करना है । अत चेतना-प्रवाह पद्धति 
का प्रयोग करने बाला कलाकार अर्थ चतन मन में एक 
विशिष्ट कालखेड भे उठने वाली सवेदवाओ, विचार तरगो 
और सहस्मृतियों का उसी क्रम से अकन करता है जिस 
कम से वे उप्तके मन मे आविर्मत होती हैं, उनको तिजी 
विशिष्ट उद्देश्य से छांटने या व्यवस्थित करने की चेप्टा 
वह नही करता । वर्जीनिया बुल्क़ कहती हैं, 'हमे उस प्रत्ति- 
च्छाया को खोजना है जो प्रत्यत रुय स्‍प्रोर घटना के कारण 
हमारो चेतना पर पडती है, चाहे वह रितनी ही झसवद्ध 


चेन्नप्पा उत्तंगि 
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और विश्वृंखलित क्यों न हो ।” इस पद्धति का प्रयोग करने 
चाले कलाकार की जापा सामात्य भाषा से भिन्‍न होती है। 
मराठी लेखक मर्डकर के शब्दों में, 'भाषा की शब्द-संपत्ति 
और व्याकरण का सामान्य स्वरूप बदलना होगा, विकृत 
करना होगा, ऐसा किए बिना चेतना-अ्रवाह की विलक्षण 
उलभकनों को प्रतिबिब्ित करना कठिन है ।' 


चेल्तप्पा उत्तंगि (क० ल०) 


स्व० रेवरेंड उत्तंगि चेन्नप्पा का जन्म उत्तर 
कर्णाटक के बेलगाँव जिले के एक गाँव में 88] ई० में 
हुआ था। ये मिशनरी थे कितु फिर भी इन्होंने वीरशैव 
साहित्य पर महत्वपूर्ण कान किया है। इन्होंने कन्तड कवि 
सर्वेज्ञ (दे०) की वाणियों का संपादन भी किया है । उनकी 
प्रसिद्ध इृतियाँ है---बना स्सवर्क', 'बेल्लेहोमिनविनेति', वहैदू- 
समाजहिर्तावितक', “वामनतिलक” (जीवनी), 'बसवेश्वरन्‌ 
अस्पृश्यर उद्धाखू, हष्टांतदर्पण',, “अ्नुभव-मंटप' आदि। 
“ए्टांतदर्षण' में साथु सुंदर्रक्षह के दृष्टांत का संग्रह एवं 
विवेचन है | 'अतुभव-मंंटप' में वीरशव संत बसव (दे०), 
अल्लम (दे०), चेस्नबसव (दे०) आदि की आध्यात्मिक 
गीष्ठी तथा उसकी उपलब्धियों की चर्चा है। सर्वज्ष 
(दे०) के इधर-उधर बिखरे हुए घचतों का संग्रह कर, 
उनका वर्गीकरण तथा विस्तृत आलोचना भादि आपने 
बहुत ही परिश्रम के साथ की है। पाठानुसंघान के सिद्वाँवों 
के अनुसार न होने के कारण यह उतना प्रामाणिक नहीं है 
फिर भी नष्टप्राय रत्नों को अगली पीढ़ी के लिए संगृहीत 
कर रखने का महत्वपूर्ण कार्य इन्होंने किया । इनकी भाषा 
में ठेठ कल्नड की शक्ति है । 


चेन्तवततब (क० कू०) [ रचना-काल--अवुमानतः 50 
इई०] 


बारहनीं शी में कर्णाटक में वीरशैव मत 
द्वारा एक बहुत बड़ी क्रांति हुई थी जिसमें साहसी संतों ने 
अपनी सरक्ष व सुंदर वाणी द्वारा जनता को जगाया था। 
इस वाणी को वचन चहते हैं। इस युग में पाँच संत 
भ्रत्यंत्त प्रसिद्ध माने जाते हैं जिन्हें हम 'संत्पंचक' कहते 
हैं। वे हैँ--बसव (दे०), अल्लप्रप्रभु (दे०), चेन्तवसव, 
अवकमहांदेवी तया सिद्धराम (दे०) | चेन्तवसव वसवेश्वर 
के भानजे थे। इनकी रचनाएँ ये हैं--'पदुस्थलवचन', 
'करणहसुगे', 'मिश्रापंण', “मंत्रगोप्य', 'कालज्ञान एवं 'रुद्र- 


भारत'। वीरशेव मत को एक तार्विक पृष्ठभूमि देने में 
इनका विशेष योगदान है । इनके वचलों में से कुछ बहुत ही 
लंदे हैं। सिद्धांत-निहूपण एवं भतप्रचार की दृष्टि के कारण 
उनकी जुसी में सभ्रेष्ट मर्मस्पशिता है। भन्य मत के प्रति 
व्यायय में उतकी शैली में मानो चमक आ जाती है तथा 
पाखंड-खंडन में वसवेश्वर के वचनों की भाँति उनकी वापो 
में भी साहित्य-सत््व रहता है कितु बसव की साहित्यिशता 
और मारिकता सर्वत्र गोचर नही होती । 


चेम्सोन्‌ (मल० छृ० ) 


यह उपन्याप्तकार ख्यात तकपि (दे०) शिव- 
शंकर पिव्ठछ्ा का एक अ्रसिद्ध उपन्याप्त है। इसमें मष्ठुओं 
के जीवन का सहानुभूतिपूर्ण चित्रण किया गया है। ॥926 
ई० भें इसका पहला प्रकाशन हुआ | इस उपन्याप्त का 
रूपांतर रूसी आदि विदेशी भाषाओं में भी हुआ है। मछुआ 
चेंपन्‌ की बेटी करुततग्मा के जीवन की घटनाएँ इसमें वर्णित 
हैँ। वहू अन्य जाति के पुए्प परीकृट्ठि से प्रेम करती है. जो 
उसकी जाति के लोगों को बुर लगता है । यद्यपि उसका 
ब्याह हो जाता है तो भी करुत्त म्मा अपने दाल्यकाल के मित्र 
परीककृट्टि के साथ प्रेम-संदंध गृत्यु तक बनाए रखती है और 
अंत में दोनों एक-दूसरे के गले लश्कर समुद्र में कूदकर 
अपने प्रेम का निर्वाह करते हैं। मछुआ-जाति को जीवन- 
चर्या, आचार-विचार, अंधविश्वास आदि का तस्मय विंग्रण 
इसमें हुआ है । मलयाक्रम के सामाजिक उपन्‍्यासों में इस 
कृति का स्थान बहुत ऊँचा है। 


चेयूयुघुबष॒बसू (त० पारि० ) 


दस झन्द का अर्थ 'कवितागत प्रयोग' है । पारि- 
भाषिक शब्द के रूप में तमिल काव्य-परंपरा में ग्रहण करते 
योग्य परिष्कृत वर्णन तथा कपन-पद्धतियों को सूचित करने 
के लिए इसका उपयोग किया जाता है । तमिल में ई० पूर्व 
कालीन 'संगम' साहित्य में जिन रूढ़ियों अपना 'फम्िसमयो 
का पालन होता था और जो काव्य-रचना वा लक्षण मानी 
गई हैं वे सब 'चेयूयुपबप॒वद्ठ' के शीपेक के अंतगंत भा जाती 
हैं। इसके पर्यायवाची शब्द के रूप में 'नाटकबप्‌य 50 
उक्ति का भी उपयोग होता है । इन पर्यायों में मंतर इतना 
ही है कि 'नाटव/ का संबंध नृत्य अथवा ग्रेय काब्य' वी 
परंपरा से है. तथा चेंययुप्‌' सामान्य कविताटरंपरा का 
धोतक है । प्राचीन काल में ये दोनों परंपराएँ प्रावः अभिन्‍त 
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रही हैं। 'कवितागत प्रयोग! के व्यतिरेक मे “उलकवंधवकु' 
(दे० ) (लोकव्यवहाराश्रित्त प्रयोग) है। 


चेरुकादु (मल० ले०) [जन्म--95 ई० ] 


चेरुकाटु गोविंद पिषारटी प्रतिभाशाली वाटक- 
कार और कहानीकार है। अपने व्यावसायिक जीवन से निवृत्त 
होते समय ये सस्कृत महाविद्यालय के आचाय॑ थे । साम्य- 
वादी आदोलन मे सक्रिय भाग लेकर इन्हे कारागार भी 
हुआ था। इनके नाटको मे 'तरवाटित्त म', अटिमा', 'मनुष्य 
हृदयड्डक्ू/ आदि विशेष उल्लेखनीय है। इन्होंने उपन्यास, 
कहानियाँ और कविताएँ भी लिखी है । 

चेरुकाटु के नाटकों में शोपित जनता के विद्रोह 
का स्वर मुखरित है। केरल के परिवारों के आथिक शियि- 
लन का चित्र यथायं-बोध के साथ उतारने मे उनको सफ- 
लता मिली है। आधुनिक नाटककारो मे चेस्कादु का प्रमुख 
स्थान है । 


चेरुजेरि, वपूतिरि 
सोलहबी शत्ती ई०] 


मित्र० ले०) [जीवन-काल-- 


ये मलयाक्रम के प्रथम महाकाब्य “कृष्णगाथा' 
के रचयिता है। इनके जीवन के सबंध मे केवल इतना 
निविवाद कहा जा सकता है कि थे कोलत्तिरि राजा उदय 
वर्मा के आश्रित थे जिसके आदेशानुसार इन्होने 'कृष्णगाया 
(दे० ) की रचनों की थी। 'कृष्णगाथा' के अलावा 'भारत- 
गाथा भी चेरुश्शेरि की कृति मानी जाती है । 
चेम्डशेरि मलयाक्रम के प्रथम कवि हैं जिन्होंने भाषा 
को साहित्यिक दृष्टि से धरर्ण बनाया । इन्होंने सस्कृत-छदों 
का भ्रयोग करने बाली मणिप्रवाल शैली के स्थान पर लोक- 
शैली के पाट्दु के छद और कराव्य-रीति को अपताया। 
खगार और हास्य की अभिव्यजना में इनका पराठव 
असामान्य था। इनको अलकार-योजना अकृतिम और ह॒ृदया- 
बर्जेक है । यद्यपि चेहश्गेरि सत कवि नहीं माने जाते तो 
भी भक्ति-मार्ग के पोषण में उनका योगदान महत्वपूर्ण है । 
भारत के क्ृष्णकाब्यकारों मे, विशेषत प्रबध काव्यकारो 
में चेरश्दोरि का स्थान समुन्नत है । 


चेलियलिक्ट्रा (ते० कृ०) [स्चना-काल--942 ई०] 


चेलियलिक्ट्टा (समुद्र तो बेला) श्री विश्वनाथ 


सत्यनारायण (दे०) का एक महत्वपूर्ण सामाजिक उपन्यास 
है । श्री सत्यनारायण का प्राचीन भारतीय सभ्यता, 
सस्कृति एवं शिक्षा में अटूट विश्वास है तथा आधुनिक 
स्वच्छदतावादी विचारधारा को ये भारत की प्रगति के 
लिए घातक मानते है । अपनी इसी विचारधारा को इन्होने 
इस उपन्यास म पस्तुत प्यिा है । 

सीतारामय्या पेतालीस वर्ष की उम्र मे विधुर होकर 
रत्नावली नाम ही कन्या से विवाह कर लेता है। सीता- 
रामय्या के छोटे भाई रगाराव ने अंग्रेजी शिक्षा पाई है 
और वह नई सभ्यता एवं विचारधारा मे पला है । वह 
अपनी भाभी रत्नावली को अपने नए विचारों से प्रभावित 
कर लेता है और उसके स्ताथ अनुचित सबंध स्थापित करवे 
उसे भी मद्रास भगा ले जाता है। कुछ समय के पश्चात्‌ 
वहाँ की स्वेच्छचा रिता को देखकर रत्नावली के पुराने सस्कार 
सचेत हो जाते हैं। वह अपनी भूल को समझ जाती है और 
विश्वास करने लगती है कि विवाह एक सामाजिक आव- 
श्यक्ता है । वह अपने पति के पास लौढ भाती है ॥ उप्तका 
क्षमाशील पति उसे आश्रय देता है । उसी समय एक भीषण 
समुद्र-तरम में वह विलीन हो जाती है । जीवन रूपी समुद्र 
अपनी वेला तक मर्यादित रहकर ही अपने स्वरूप को बनाए 
रख सकता है। इसी प्रकार स्त्री-पुरुषों का पारस्परिक प्रेम 
भी साम्राजिक मर्यादा की सीमाओ मे ही शाति प्रदान कर 
सकता है। यही सदेश इस उपन्यास में दिया गया है । 


चेलुवाबे (क० ले०/ [समय--725 ई० के आसपास ] 


मंसूर-नरेश दोड्डकृष्ण राजा (73-।7) की 
पट्टमहियी “चेलुवाबे' का समय 725 ई० के करीब मात्रा 
जाता है । इनकी रचनाएँ हैं--- दरनदी कल्याण, 'बेंकटा- 
चल माहात्म्य', 'लालिपरगढ्ल' तथा 'माहात्म्य टीके! आदि । 
धवस्नदीवल्याण” इनकी उल्लेखतीय कृति है जो सागत्य 
(दे०) छद मे है। रामानुजाचार्य क जीवन के बारे मे कहा 
जाता है कि वे दिल्ली से अपनी आराध्यमूर्ति “चेलुबराम 
स्वामी' को दक्षिण लाए । यह मूर्ति मैगूर के प्रत्तिद्ध श्री 
वैष्णव क्षेत्र मेलुकोटे मे है । वहा जाता है कि यह दिल्‍ली 
सुल्तान की बेटी के पास थी जिसे इसमे वरनदी कहा गया है। 
कवयित्री की वल्पता है कि वरनदी पूर्वजस्म में सत्यभामा 
थी, वरनदी अपने इप्टदेव वे साथ खुद भी मेलुक्रोटे आई। 
उसी के साथ उसने प्रिवाह जिया । इसी वो कहानो इसमे 
साम्रत्य छद मे कही गई है। इसके सागनन्‍्य कारी ललित 
एवं हृदय-सवेद्य है । 


चेल्लम्मा, सी० आर० 
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चेल्लम्मा, सौ० आर० (क० ले०) 


ये उन्नीसवीं शी के अंतिम चरण में कन्नड की 
एक सरस कवयित्री थीं। इनका देहावसाव 90 ई० में 
हुआ । इनकी प्रसिद्ध रचनाओं में प्रमुख ये हँ--गीतिकाल 
हर, 'द्वादशमंजरी स्तोत्र, 'पारिजातहरण', 'राजकलानिधि' 
“रक्मिणी-परिणय', 'वैशस्यमंजरी जादि । आधुनिक कन्नड 
में साहित्य-रचना करने वाली महिलाओं में, जिनकी संख्या 
कस ही है, इनका नाम श्रद्धा के साथ लिया जाता है । 


चेतन्य 


ये प्रसिद्ध वेष्णबाचाय थे | इनका रामय पंद्रहवीं 
शी है। इन्होंने बंगाल में वैष्णव धमे का प्रचार किया 
थे राधा-कृष्ण के अनन्य भवत थे। इनके दार्शनिक सिद्धांतों 
का प्रतिषादत इतके शिष्य आचाये जीवगोस्वामी ने 'पढु- 
संदर्भ में किमा, तथा बलदेव ने 'ब्रह्मसूत्र' (दे०) पर अपने 
गोविदभाष्य' में किया। इनके अनुयायी रूपगौस्वामी 
(दे०) ने 'उज्ज्वलनीलमणि' (दे०) तथा “भक्तिरसामृत 
सिधु' (दे०) नामक काव्यशास्त्रीय प्रंथों के साध्यम से 
वैष्णब सिद्धांतों का प्रतिपादन किया। इनके एक धिष्य 
कवि कर्णपूर (543 ई0) ने 'चैतन्य-चंद्रोदय' (दे० ) 
नामक नाटक में इनका जीवनचरित प्रस्तुत किया है। 


चैतन्यचंद्रोदय (सं० ०) [समय---579 ई०] 


चैतन्यचंद्रोदय” भी परमानंद हारा रचित 
प्रतीक नाटक है। यह शिवानंद सेन के पुत्र तथा महात्मा 
चैतन्य देव (दे०) के पाषंद थे । चैतन्य ने इन्हें 'कर्णपुर' 
की उपाधि से विश्वेषित किया था । 

“चैतन्पचंद्रोदय/ कवि की भौढ़ रचना है। इसमें दस 
अंक हैं । महाप्रभु चैतन्य देव के जीवनवृत्त तथा सिद्धांतों कौ 
समझने के लिए यह नाटक बड़ा ही प्रामाणिक है। इसके 
पात्रों में मूर्त तथा ममूत दोनों का सम्मिश्रण है। अमूर्त 
पात्रों में मक्ति, विराग, कलि तथा कधर्म आदि अ्रमुख हैं। 
मूत्त पात्रों में चैतत्य तथा उनके भ्रसिद्ध शिष्य हैं। इसकी 
भाषा सरल तथा सुबोध गद्य है! 


चेतन्यचरितामृत (वें० ०/ 


वैष्णव समाज और साहित्य में कृष्णास कवि- 


राज (दे०)अपने 'चेतन्यचरितामूत' ग्रंथ के कारण विख्यात 
हैं। उनके जीवन के बारे में आज भी संपूर्ण तथ्य उपलब्ध 
नही हैं। व्‌ दावन उनकी जीवन-साधता का क्षेत्र पा । हहों 
गौस्वामियों की कृपा उन्हें मिली थी | उनमें से श्रीरुप एवं 
रघुनाथ का उन्हें विशेष सार्निध्य मिला था । कदाचित्‌ ये 
दोनों उनके दीक्षा-गुरु ये और शेष सभी शिक्षान्गुर। 
विद्वानों के अनुसार 496 ६० में उनका जन्म एवं 582 
ई० में उनकी मुत्यु हुई थी । 
कृष्णदास की एकमात्र बंगला रचना 'नैतस्य- 
चरिताभृत' है। आभ्यंतर श्रमाणों के अनुसार इस ग्रंथ वी 
रचना 262 ई० के आसपास हुई भी। वृद्धावस्था में उन्होंने 
इस ग्रंथ की रचना की थी । कवि की मनस्विता का परि- 
चय इस ग्रंथ में सबेत्र मिलता है । यह काव्य पांडित्य, भवित 
एवं काव्यकुशलता का त्रिवेणी-संगम है। श्री चैतन्यदेव 
(दे०) के महान्‌ जीवन के अंतिम पक्ष का चित्रण करना 
ही कवि का मंतव्य था और श्री चैतन्य-प्रवर्तित वैष्णव धर्म 
की दार्शनिक भित्ति एवं आदर्श का निष्ठापूर्वक प्रचार-प्रसार 
उनका उद्देश्य था | दुरूह दार्शनिक तत्वों की व्यास्था एवं 
इस धर्ममत के विश्लेषण और प्रतिष्ठा के संदर्भ में कवि 
ने जहाँ कोशल का परिचय दिया है बहाँ भाव-गंभीर काब्य- 
शैली की स्थापता में भी उनका अविल्मरणीय कृतित्व परि- 
लक्षित हुआ है ! वृदावनदास (दे०) के चैतत्य-भागवत 
(दे०) में भरी चैतन्य के जीवन के प्रथमार्ष का सित्रण है एवं 
क्ृष्णदास के काव्य में शेपार्ध का । कृष्णदास ने श्री चैतन्य 
के प्रथम जीवन का सूत्राकार में वर्णत कर अन्‍्नेपर्व में अपने 
उद्देश्य को रूपायित किया है। कृष्णदास झीवनीकार के 
साथ-साथ दार्शनिक भी है। आदिलीला में 7 परिच्छेद 
हैं, मध्यलीला में 25 एवं अंतिम लौला 20 परिष्छेदों में 
वर्णित है। इतिहास, रफतत्त्व, दर्शन एवं वाव्यरस की 
वर्णना में कवि का धर्मभाव, गहरी मननशीसत्ता, सूक्ष्म और 
संहत विचार-वोध एवं रसज्ञान का सार्थक परिषय मिलता 


है। 


चतन्यदेव [बें० प्ा०) 


चृष्णदास कविराज (दे०)-प्रणोह “चतस्य- 
चरिताबृत” [दि०) ग्रंथ में थी चंतत्प (दे०) के जीवन के 
ज्ञेपार्ध का परिचय एवं उनके द्वारा प्रद्तित गौडीय वैष्णव 
चर्म के तत्वस्वद्प का विश्लेषण है | क्री चतग्य (486- 
]533 ६०) के जीवन कय प्रधमार्ष बृदावनदास (दे) 
के 'चैतन्य-भागवत' (दे०) प्रंध में विशद रुप में वर्णित है । 


चैतन्य-भागवत 
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ैतत्य-भागवत्र' एवं चैतन्य-चरितामृत' ग्रथों वे' द्वाश 
महाप्रभु श्री चैतन्य के दिव्य जीवन का पूर्ण परिचय विक- 
चित हुआ है ! 

नवद्वीप मे उनका जन्म हुआ । पिता ने नञाम- 
करण किया--विश्वभर । श्री चैतन्य का दूसरा नाम था 
--भिमाइ। सन्यास ग्रहण करने पर उनका नाम हुआ 
श्रीकृष्ण चैतन्य । परम भागवत माधवेंद्र पुरी के प्रियतम 
एव प्रधान शिष्प ईश्वरपुरी से इन्होंने दशाक्षर गोपालमत्र 
की दीक्षा ली ! पहली स्त्री का नाम था लक्ष्मीप्रिया । बाद 
में विष्णुप्रिया के साथ उनका विवाह हुआ । इसके उपरात 
पिलृकायं के उपलक्ष्य में उन्हे गयाधाम जाना पडा। वही 
उन्होने दीक्षा ली । गयाधाम से बाविस आते ही उनका 
लोकोत्तर जीवन शुरू होता है। अत में सन्‌ 50 में 
उन्होने गृहस्थाथ्रम त्याग दिया एवं काठाया भे जाकर केशव- 
भारती से संन्यास ग्रहण किया। इसके उपरात उन्होंने 
नीलाचल (पुरी) की ओर यात्रा शुछ् की। दाक्षिणात्य 
भ्रमण के उपरात श्री चृतन्य नवद्वीप में फिर वापिस चले 
आए और बाद में व्‌ दावन-मथुरा का परिभ्रमण क्या । 
अंतिम जीवन उन्होने पुरी भे ही व्यतीत किया । प्रोरभिक 
जीवन में अध्यापना एवं बाद में भवित रस से समग्र देश 
को उन्होने अनुप्राणित क्रिया था । बेबल आध्यात्मिक क्षेत्र 
में ही नहीं, सामार्जिक क्षेत्र मे भी उन्होने बंगाल को दिशा 
दी। श्री चैतन्य प्रवर्तित प्रेमधर्म से नवमानवता-बोध के 
सुस्पप्ट बीज विद्यमाव थे। गौडीय वैष्णव धर्म के प्रवतेव 
श्री चैतन्य ने मनुष्य को स्वमहिंमा में प्रतिष्ठित किया था। 

श्री चैतन्य वेः महाप्रयाण का उल्लेख कसी भी 
ग्रथ रचपिता ने नही विया है। केवल बवि जयानद (दे०) 
के 'चैतन्य-मगल' (दे०) के सकेत वे आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि 533 ई० के जुलाई मे वे तिरोहित हो 
गए थे । 


चतन्य-भागवत (वें० ह० ) 


बंगला भाषा में चंतन्यचरित' ग्रथ समष्टि में 
यू दावनदास (वे० ) के “चैतन्य-भागवत्त” ग्रथ वी रचना सबसे 
पहले हुई थी । कृष्णदास कविराज (दे०) ने बु दावनदास 
को “चतन्थ लीला वे व्यास” के नाम से अभिनदित किया है। 
कविराज ने इस ग्रय को “चैतन्य-मगल' के नाम से ही पुकारा 
है। कदाचित्‌ कृष्णदास के "व्यास! कहने पर परवर्ती युग में 
लोगो ने व्‌ दावनदास के काव्य को “चैतन्य-भागवत' के नाथ 
से पुपारना झुरू कर दिया था। और फिर बहुत स लोग 


यह सोचते है ति उसी समय लोचनदास (दे०) ने “चँतन्य- 
मगल' की रचना वी थी और इस तरह दोनो ग्रथो वा एक 
ही नाम हो गया था । माता नारायनी देवी ने पुतर के प्रभ 
का नाम परिवर्तित वर इस समत्या का समाधान कर 
दिया) 

कदाचित्‌ थ्री चैतन्य के गृहत्याग के बाद ही 
बृ्‌ दावनदास का जन्म हुआ | नित्यानद के घनिष्ठ सहचर 
थे बु दावतदास । थ्री चैतन्य की अत लीला का विवरण इस 
प्रथ मे नही है । कदाचित्‌ ग्रथ-समाप्ति के पहले ही श्री 
चैतन्य का तिरोधान हो गया था, इसीलिए अतपर्व की 
ब्‌ दावन ने रचना नहीं की | “चंतन्य-भागवत” का रचना- 
समाप्ति क्राल कदाचित्‌ !434-35 ई० है । वैष्णव साहित्य 
के अन्यान्य आधभ्यतर प्रमाणों से ता चलता है कि बृ दावन 
की मृत्यु 580 के आसपाप्त हुई थी । 

“चैतन्य भागत' में कवि ने चैतन्य नित्यानद को 
कृष्ण-बलराम के अवतार बे रूप मे प्रतिष्ठित करने का 
प्रथत्त किया है। चैतन्य धर्म-तत््व का उल्लेख करना कवि 
का लक्ष्य नही था। चैतन्य के आख्यानमूलक जीवन वृत्तात 
की रचना ही कवि का उद्देश्य था। अवताखाद की प्रतिष्ठा 
के लिए कवि ने बहुत सी अलौजिक कहानियों वी अब- 
तारणा की है । कवि के हृदय में चैतन्य के लिए अपार प्रेम 
भरा हुप्रा है । चैतन्य नित्यानद उसकी आत्मा है। चैतन्य 
घमम के विरोधी धर्मों पर उन्होष आक्रमण किया है, इसी- 
लिए उनके ग्रथ में समसामयिक संम्राज वा चित्र भी उभर 
आया है | श्री चैतन्य वे साथथक जोवनीकार वे रूप म नही, 
प्रथम जीवनोकार के रूप ही में व्‌ दावनदास की ख्याति 


रहेगी । 


चैतन्य भणल (बे० क० ) 


चैतन्य-मगल” के नाम से लोचनदास तथा जया- 
बंद दोनो ने ही अलग अलग काव्य-ग्रथों की रचना की है । 
व्‌ दावनदास (दे०) के चैतन्य-भागवत” (दे०) की रचना 
के उपदात कदाचित्‌ लोचनदास न “चैदन्य मंगल की रचना 
दो थी । अनुमान दिया जाता है कि 560 ई० स॑ 66 ई० 
के वीच इस प्रथ की रचना हुई होगी । प्राचीन मगल-काव्य 
के अनुष्टप चार खडो मे समाप्त इस ग्रथ में चैतन्य [दे ०)वी 
जीवनी का आलेख प्रस्तुत किया गया है। नरहरि सरवार 
ठाकुर कै प्रियतम शिप्य लोचन के गुरु की आज्ञा से ही इस 
ग्रथ वी रचना वी थी । व्‌ दावनदास एवं विशेष रूप से 
मुरारियुष्त दे प्रति कवि न अपना आनुग॒त्य बार-बार प्वट 
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किया है । इतिहासाश्रित सार्थक जीवनी-रचना का प्रयास 
इसमें नही है । कल्पना-प्रवण भवत हृदय को इस काव्य में 
भुख्य स्थान प्राप्त हुआ है। श्री गौरांग के 'नदीया नागरी 
भाव के प्रवक्‍ता-रूप में लोचन को इस काव्य में प्रतिष्ठा 
मिली है । 

जयानंद का “चैतन्य-मंगल” भी “मंगलकाव्य' 
“(दे०)के रूपाथ्रय में रचित है । कदाचित्‌ 560 ई० में इस 
ग्रंथ की रचना हुई थी । लोचन का काव्य एक विदः्ध कवि 
की रचना है जबकि जयानंद के काव्य में जवैदग्ध्य का परिचय 
स्पष्ट है। वीरभद्र प्रभु की सम्मति एवं श्रीगदाधर पंडित 
की जाज्ञा से उन्होंने नौ खंडों में गीतोपयोगी इस ग्रंथ की 
रचना की थी । इसके विभिन्‍न खंडों में श्ंखला का अभाव 
है । काल्यतिक कहानियों की भरमार भी है । फिर भी उस 
युग के सामाजिक जीवन का परिचय इस ग्रंथ में विशेष 
रूप से उपलब्ध है। वैष्णव समाज में इस ग्रंथ के प्रचार 
को रोकने का प्रयत्न किया गया था क्योंकि केवल इसी ग्रंथ 
में चैतन्यदेव के 'अश्रक' होने का यथार्थ कारण दर्शाते 
हुए यह कहा गया है कि रथयात्रा के समय नाचते हुए 
चैतन्य के पैर में ईंट का टुकड़ा घुस गया था ओर उसी 
धाव से ही 533 ई० में उनकी मृत्यु हुई थी। कवि रूप 
में अभिनंदित होने पर भी जयानंद ने ऐतिहासिकों की दृष्टि 
में सक्षद्ध स्वीकृति प्राप्त की है | 


चोल्लामेला (म० ले० ) 


इनका निवास-स्थान था--मंग्रलवेदा । ये मग- 
बान विटूठल के अनन्य भक्त थे। जाति से घेड़ होने के 
कारण छत्हें जीवन में अवेक बार अपमानित होना पड़ा था। 
परंतु भविव-भावना ने इन्हें राहुज कवि बना दिया। इनके 
अनेक सरस और सालंकृत अभंग उपलब्ध हैं ! पंदरपुर में 
पांडुरंग-मंदिर के सिंहद्ार के तिकट इसकी समाधि बनी 
हुई है । 


चोजेर बालि (बँ० कृ०) [रचना-काल--903 ई०) 


महू रवींद्रभाथ (दे० ठाकुर) का ख्याति-प्राप्त 
सफल उपन्यास है । बिनोदिती चंतुर एवं चंचल स्वभाव 
की बाल-विधवा है । महेंद्र अपनी सरल एवं निश्छल पत्ती 
आए के गंभीर प्रेम से ऊबकर विनोदिनी के प्रति आक- 
वित होता हे । वालसखा होने के नाते विहारी अपने असंयत 
सिन्र को सुधारने का प्रयास करते हुए स्वयं विनोदिनी के 


मौह-जाल में उलक जाता है। रवींद्र का अभीष्ट वैध एवं 
अवैध प्रेम की उत्तेजना एवं संध्पं को दिखाना है। उन्होंने 
नारी के दो रूपों का रेखांकन किया है। आशा सौम्य, शांत 
एवं गंभीर है ।' बिनोदिनी मुखर, चूलबुली एवं चतुर है। 
महेंद्र जैसा अस्थिर एवं अरसंयमी व्यक्ति वितोदिनी के गृढ़ 
आकर्षण में सब कुछ गंवा बैठता है; बिहारी दंधु-प्रीति के 
आवेश में बिनोदिनी के संपर्क में ऐसा आता है कि उससे अलग 
नहीं हो पाता । बहुविध ढंद्व होने के कारण महेंद्र सर्वा- 
पिक्र सशक्‍त पात्र है, बिनोदिनी का चित्रांकन भी पर्याप्त 
ईमानदारी से किया गया है। वास्तव में इस उपन्यास का 
वस्तु-कौशल इतना सुगठित तथा चरित्रांकन इतनां तटस्य 
भाव से किया गया है कि यह रचना बंगला उपम्यास में 
नए युग का सूत्रपात्र करती है। रबीद्र की प्रतिभा का प्रमाण 
है जटिल मानसिक संघर्ष एवं क्रिया-प्रतिक्रिया बंग गूकष 
विदलेपण । यह रबीद्र की अन्यतम उपलब्षि है । 


चोरघडे, वा० कृ० (म० ले०) [जन्म--94 ई०] 


साम से वामन पर कद में छह फुट श॑बे थी 
चोरघडे का आविर्भाव मराठी कथा-साहित्य में दीप्तिमान 
नक्षत्र के रूप में हुआ था। कहानी को प्रसंग, घटना, विर्जीव 
शिल्प से निकालकर उसे काव्यमय भावसमृद्ध और धंतर्मुख 
रूप प्रदात करने का श्रेष इनको ही है। इनकी बहानियों 
में मानव की स्वाभाविक उदारता, भव्यता तथा भीषणता 
का काव्यमय वर्णत है। इन कहानियों की एक अन्य विशे- 
पता है--प्रादेशिकता । ग्रामीण जीवन और देहाती लोगों 
का स्वाबुभूतिपूर्ण चित्रण बड़ा ही मामिक एवं प्रभावशाली 
बने पड़ा है और पाठक के मन में इस ग्रामीण जीवन के 
प्रति सहज ही सहानुभूति उत्पन्त हो उठती है । महात्मा 
गांधी के जीवन-दर्शन का मामिक और कलापूर्ण प्रतिपादन 
भी इनकी कई कहानियों में हुआ है । इनकी भाषा-दली में 
सर्वत्र संगीतमयता है बयोंकि वावय छोटे-छोटे हैं, उनमें वाद 
तथा लय व मणिकांचन संयोग है ॥ अब तक इसके आठ 
कथा-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

प्रसिद्ध कथा-संग्रह--यौवन, हवन, पाथेय, 
प्रस्थान और संस्कार । 


चोरधरा (अ० ह०) [रचता-काल--सोलहयी शी: 
लेयक : माधवदेव (दे०)] 


श्री शंरुरदेव (दे० )द्वारा प्र चारित मंकीया नाट 


चौधुरी, प्रमभथनाथ 4 ॥ 


चौधरी, बहिपाबाई 





(दे०) की परपरा में माधवदेव ने “चोरघरा' नाट लिखा 
था। इसकी भाषा ब्रजबुलि मिश्रित असमिया है । झकरदेव 
के नाटक के समान यह आख्यानमूलक न होकर परिस्थिति- 
भूलक नाटक है। माधवदेव नाटकीयता की ओर अधिक 
सजग थे । कृष्णत्व के प्रचार की अपेक्षा उन्होंने कृष्ण की 
बाल लीलाओ का चित्रण अधिक किया है। नाटक 
का प्रसग इस प्रकार है--कष्ण ग्वालिन के घर दूध दही 
खाते पकड़े जाते हैं । उसी समय सखाओ के वहाँ पहुँच 
जाने पर कृष्ण का साहस बढ़ जाता है, वे उल्टे ्वालित 
पर ही दोषारोपण करने लगते हैं । ग्वालिन डर कर उन्हे 
छोड देती है। कृष्ण कहते हैं कि तुमने तो मुझे छोड दिया 
कितु मैं तुम्हे नहीं छोड|गा । इस प्रकार वे थोड़ा मक्खन 
और पा लेते हैं। तब तक माता यशोदा वहाँ पहुँच जाती 
है। यहाँ माता के वात्सल्य का भनोहारी चित्रण है। 


चौधुरी, प्रभयनाथ (बें० ले०) [जन्म--868 ई० मृत्यु-- 
946 ई०] 


रबीद्र (दे० ठाकुर) के समसामयिक प्रमथ 
चौधुरी का प्रधान परिचय 'सबुजपत्र” (दे०) प्रथम प्रका- 
शन 925 ई०) के सपादक के रूप मे है एवं सर्वोत्तम 
परिचय कवि एवं प्रवधकार के रूप मे है। प्रमथ चौधुरी 
के सपादव से ही रबीद्रनाथ ठाकुर ने 'सबुजपत्र में चलित 
भाषा का प्रयोग शुरू किया था । 

'सबुजपत्र' के सपादक प्रमथ चोधुरी (छद्मनाम 
बीरबल) नवीनो एवं नव्ययुग के अग्रणी रहे हैं। उन्होंने 
“जयदेब' निब्रध से प्राचीन चितनधारा के विरुद्ध मौलिक 
साहित्य चिंतन बी अभिव्यक्ति की । साहित्यिक निवधो के 
अतिरिक्त सामाजिक निबधो की रचना मे भी उन्होने दक्षता 
बाय परिचय दिया है । तेत मुन लक्डी , बीरबलेर हालर 
वाता' (हु०), 'नाना कथा , 'नाना चर्चा आदि ग्रथ सपुह 
नवीन युग की चितनधारा के प्रतीक है । मननशीलता के 
क्षेत्र मे शाणित-बुद्धिदीप्त तियक व्यग्योविन के माध्यम से 
प्रभधनाथ ने 'सबुजपत्र' में एक उन्‍्तत आदर्श वी स्थापना 
की थी । बुद्धिदीप्त यौवनोद्भासित तरुण समाज वा मुख- 
पत्र था 'सबुजसन' एवं सुखपात्र--प्रमथ चौधुरी । 

बंगला वाव्य के क्षेत्र मे प्रमथ चौघुरी के रार्वा- 
घिक कृतित्व का परिचय उनकी साथक संनिद रचना में 
मिलता है । 'सानेट पचाशत' (9]3 ६०) एवं पद चारण 

(9]9 ई०) वावि वे कृतित्व वे साथंक निदशन है । 


चौधुरी, प्रसन्‍्नलाल (अ० ल्ले०) [जन्म--902 ई०, 
जन्म-स्थाच--पलाशबाडी ] 


इन्होने गौहाटी से स्वातक-परीक्षा उत्तीर्ण की । 
93] ई० मे बारपेटा विद्यापी5 के हेडमास्टर नियुक्त हुए, 
बीच मे गौहाटी के सरकारी प्रचार विभाग में भी काम 
किया। 

प्रकाशित रचनाएँ---/अग्निमत्र (कविता सग्रह) 
(952) 'बीलाबर' (नाटक) (926) | 

ये विद्वोही कवि हैं । समाज के प्राचीत सस्कारो 
का विरोध कर नये समाज की रचना का स्वष्त देखते हैं 
इनका विद्रोह यौवन का विद्रोह है, ककाल-सदुश किसान 
का विद्रोह है। उत्कट स्वदेश प्रेमी होते हुए भी इन्हे विश्व 
के किसी भी प्रदेश के श्रमिकों के प्रति सहानुभूति है। 
अर्ध॑-ऐततिहासिक नाटक 'नौलाबर' साहित्यिक' सौंदयंयुकत 
एवं मचोपयोगी है । इसमे हत्या, प्रपच्र आदि का प्रचुर 
वर्णन है । विद्रोही कवि श्री चौधुरी असम के नजरुल 
इस्लाम (दे०) कहे जाते हैं । 


चौधरो, बहिणाबाई (म० ले०) [जन्म--879 ई०, 
मृत्यु--95] ई०] 


ये आधुनिक मराठी साहित्य मे ग्रामीण गीतो 
की रचयित्री सप मे प्रसिद्ध सोपानदेव चौवरी (दे०) की 
माता हैं । 

इनका 'बहिणाबाईची गाणी नामक गीत संग्रह 
प्रसिद्ध है । 

बहिणाबाई एक अशिक्षित ग्राम्य गृहणी थी, 
जो काव्य रचना की प्रतिभा से सपतन थी । इनके गीता की 
विपय-पारिधि नित्यप्रति के व्यवहार से आने वाली बह्तुओ 
तथा दैनिक जीवन की अनुभूतियो तक ही सीमित थी। 
साधारण विपय की मधुरिमा प्लावित वर आकर्षक ढेग से 
व्यक्त वरने दी कला में पारगत होने के कारण, इनबे' गीत 
आज भी सामान्य जन की जिह्ला पर नाचते हैं। काव्य वे 
आश्ञावादी दृष्टिकोण, भाववाओ की मौलिक्ता, आस्तिक 
बुद्धि, स्वाभाविक अलकार योजता, सरतता आदि ग्रुणी वे' 
कारण इनका काव्य प्राचीत बाव्य-परपरा म तो गौरव का 
अधिकारी है ही, साथ ही आधुनिक वाल मे भी उसको 
प्रतिष्ठा है । 


चौधुरी, योगेशचंद्र 432 ४ कण क्रामह्य सक्लजु_ -.00त पैर सतप रघुनाय 
चौधुरी, योगेशचंद्र विं० ले०) [जन्म--887 ई०; संगृहीत किया था उसमें अमित्राक्षर छंद का अयोग और 


मृत्यु--948 ई०] 


पौराणिक कथावस्तु के आधार पर वर्तमान 
कालोपयोगी समस्यामूलक माटक लिखकर योगेशचंद्र चौघुरी 
ने विश्वेप ख्याति प्राप्त की थी। इनके प्रसिद्ध नाटकों के 
नाम निम्नलिखित हैं : सीता! (924 ) 'दिग्विज्यी/ 
(928) , "श्री श्री विष्णुत्रिया' (93] ) बांगलार मेये' 
(934), 'पतिब्रता” (93 4), 'प्थेर साथी” ( 935), 
“नंदरानीर संसार' (936), “माकड़घार जाल' (934) 
आदि । इनका सर्वाधिक प्रसिद्ध नाटक है 'सीता' । बंगाल 
के सर्वश्रेष्ठ अभिनेता शिशिर भावुड़ि के कारण भी 'सीता' 
को बहुत प्रसिद्धि मिली थी। इस नाटक में शिशिर भाडुड़ि 
ने राम का अभिनय किया था। इस नाटक में सीता की 
निर्वासन-कथा को लेकर नाट्यकार ने समाजधर्म तथा राज- 
धर्म के साथ मानवधर्म के विरोध के एक उज्ज्वल चित का 
प्रदर्शन किया है एवं इसी के साथ मानवधर्म की श्रेष्ठता 
का प्रतिपादग हुआ है। योगेशचंद्र ने कतिपण सामाजिक 
साटकों की भी रचना की थी। मोलेयर के वाटक स्कूल 
फार हस्वेडसू” के अनुकरण पर इन्होंने धूणिमा-मिलय' 
प्रहसन की रचना की थी। इनका प्रथम सामाजिक नाटक 
“नंदरानीर संसार” एक उपध्यास का वाट्यरूप है। 

योगेशचंद्र ने नाट्य साहित्य के आधुनिक युग में 
मध्ययुग की धारा का अनुसरण किया है परंतु इनका कृतित्व 
इसी में है कि इन्होंने प्राचीनता के माध्यम से आधुनिक 
समस्याओं को प्रकट करने में सफलता प्राप्त की है। 


चौधरी, रमाकांत (अ० ले०) [जन्म--846 ई०; मृत्यु-- 
2889 ई०] 


जन्मस्थान : नलवारी। 

रचनाएँ--काव्य : “अभिमस्यु-बंध! (दे०) 
(875) ; नाटक : 'सीताहरण नाटक', 'रावण-बध नाटक । 

इन्होंने ।875 ई० में मधुसूदन दत्त (दे०) से 
प्रेरणा लेकर अमित्राक्षर छंद में 'अभिमब्यु-वध! (दे० ) 
काव्य की रचना की थी। उन्‍नीसदी शती के अष्टम दशक में 
इन्होंने दो नाटक 'सीताहरण” और “रावण-बध' लिखे थे । 
दोनों नाटक अभिनीत हुए थे ! ये नाटक गंभीर हैं और 
अमिवाक्षर छंद में लिखित हैं। * सीताहरण नाटक' बसमीया 
का प्रथम नाटक है। अब इसकी प्रति उपलब्ध नहीं है । 
#व० दुग्धताथ खाउंड ने 909 हैं में जो 'सीवाहरण' नाटक 


मधुसूदन दत्त का प्रभाव है, अतः यह श्री चौधरी का ही 
हो सकता है । 'रावण-बघध नाटक' बाद में प्रकाशित हुआ 
था। इसमें श्री चौधरी ने मधुनूदन दत्त जैसा दृष्टिफोण 
न रखकर राम और रावण के प्रति परंपरागत दृष्टिकोण 
ही रखा है, इसमें चरित्रों की नवीनता भले ही न आई हो, 
कितु भारतीय मान्यताओं पर आघात नहीं है । 

श्री रमाकांत चौघरी असमिया के प्रथम नाटक- 
कार हैं। 


चौधरी, सोपानदेव (म० ले० / जिन्‍्म--907 ई० ] 


सोपानदेव चौधरी मूलतः खानदेश के निवामी 
थे, पर बाद में नाजिक में जा बंधे । 'काव्यकेतकी' तथा 
“अनुपमा' इनके काव्य-संग्रह हैं । 

इनकी रचनाएँ “कला कला के लिए! सिद्धांत 
की प्रतिपादक हैं। नैसगिक रूप से प्रकृति की कोड़ में 
रहने वाले ग्रामीणों के मनोभावों का वर्णव अनेक प्रगीतों 
में किया गया है| ये जावपद गीतों के रचयिता के रूप में 
भ्रसिद्ध हैं । 

इनके प्रगीत संग्रीतात्मक और नावमधुर हैं। 
इन्होंने बच्चों के लिए हास्प-गीत भी लिखे हैं। 


चौधरी, रघुनाथ (अ० ले० 2 जिन्म--879 ई०; मृत्यु-- 
967 ई०] 


जन्म-स्थान : कामरूप का ताउपरा गाँव । 

इन्होंने घर पर संस्कृत का तथा स्कूल में अंग्रेवी 
पका अध्ययन किया था। एक्राधिक शिक्षा-संस्थाओं में इन्होंने 
अध्यापन किया। 920 ई० के आंदोलन में इन्होंने जेल- 
यात्रा की थी । इन्होंने अनेक सभाजों का सभापतित्व किया 
भा। कई पत्रिकाओं का इन्होंने संपादव भो किया ॥ इनको 
प्रथम कविता “जोनाकी' में निझली थी । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'सादरी' (290), 
कैतेकी' (दे०) (98), कारवला' (923), 'दहिक- 
तरा' (4937), 'नवमल्लिका' (गद्यवाब्य) (959) । 

इनकी कविताओं में दो धाराएँ हैं--एक इंडिय- 
मुखी और दूसरी अंतर्मुयी । प्रथम में शारीरिक आकर्षण 
का वर्षन है। इस श्रेणी में विहंग और फूल-विपयक करि- 
ताएँ भी हैं । इन्होंने प्रकृति के श्त्येक कार्य में सौंदय्॑ 
देखा है। द्वितौष घारा की कविताओं में वें राग्यवव । 


चोबुरी, तिरोद 
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चौरासी वैष्णवन की वार्ता 





निराशा वा स्वर प्रमुख है। इन्होने आधुनिक रोमासवादी 
कविता मे ध्रुपद शैली का प्रवर्तेन किया था । इनकी शैली 
पाश्चात्य है, कितु कालिदास (दे०) की कविताओं का इन 
पर प्रभाव हैं। कविताओ की भाषा सस्कृत-प्रघान हैं कितु 
'कारबला' औौर 'सादरी' मे अ्रबी-फारसी शब्दों का भी 
प्रयोग है । 'कविरत्त” और “विहृगी कवि” इनकी उपाधियाँ 
थी। ये असमीया के उच्चवोटि के कवि थे । 


चौधुरी, निरोद (अ० ले०) 


ये स्वातज्योत्तर प्रीढी के लेखक है ! 

रचताएँ--कहानी. 'कोमल गाधार', मोर 
गल्प', 'अगे-अगे शोभा” | सपादन प्रेमेर गल्प । 

इनकी कहानियो मे सवेदतशील मनोवैज्ञानिक 
वर्णन है । इस युवा लेखंक से अभी बहुत अपेक्षाएँ है । 


चौपाई (हिं० छ०) 


चौपाई के प्रत्येक चरण में सोलह मात्राएँ होती 
है। इसके चरण के अत मे जगण और तगण का प्रयोग 
नहीं होना चाहिए) 
तुलसीदास (दे०) ने रामचरितमानस (दे०) 
की रचना चौपाई छद में कर उसे अमर कर दिया है। 
उदाहरण-- 
जाकी रही भावना जैसी, प्रभु मूरति देखी तित तेसी । 
देखाह भूष महा रणधीरा, मनहुँ वीर रस धरे सरीरा ॥॥ 


चौबीस अबतार (प० क०) 


'दक्षम ग्रथ! (दे०) में प्राचीन पुराण साहित्य 
भें बणित विष्णु के चौबीस प्रवतारो की पद्मबद्ध कथा संगृ- 
हीत है। इस अवतारो की नामावली इस प्रकार है-- 
! मच्छ (मत्स्य), 2 कच्छ (कच्छप), 3-4 तर-वारायण, 
5 मोहिनो, 6 बराह (वराह), 7 नरसिंह (नूसिह), 
8 बावन (वामन), 9 परसराम (परशुराम), 0 ब्रह्मा, 
! रुद्र, !2 जालधर 3 बिसन (विष्णु), !4 शेपश्ञायी, 
]5 अरहतदेव, 6 सान राजा, 7 धनतर (घन्वतरि), 
8 सूर्य, 9 चद्रमा, 20 राम,2| कृष्ण, 22 नर(अर्जुब), 
23 बुद्ध, 24 निहकलकी (कहिकि) । इन सभी अवतार- 
कथाओ से राम झ्ौर कृष्ण का वर्णव अधिक विस्तार से 

7 है। रामावतार मे कुल 864 छद हैं और इृष्णाव- 


तार में 2492 ॥ 
दशम ग्रथ वी अवतार भावना सामायत प्रच- 
लित अवतार-भावना से थोडी भिन्‍न है । पौराणिक साहित्य 
में जो स्थान विष्णु का प्राप्त है, दशम ग्रथ के रचनाकार ने 
बह स्थान 'कालपुरुष' को दिया है | विपत्ति पड़ने पर देवता 
'कालपुरुष' के पास जाते है और “कालपुरुष' विष्णु को 
अवतार धारण करने वी आज्ञा देता है। उदाहरणस्वरूप 
कृष्णावतार के प्रसग मे-- 
ब्रह्मा गयो घीर निघ जहाँ ।॥॥ 
वाल पुरख इसथित ये तहाँ ॥ 
कह्मो बिसत कह निकट बुलाई ॥ 
किसन अवतार घरो तुम जाई ॥ 
कालपुरख के बचन ते सतन हत सहाइ ॥ 
मथरा मडल कौ बिखे जनमु धर्‌यो हरिराइ ॥ 
(द० ग्र०, पु ० 254) 
“चौबीस अवतार' के रचयिता गृह गोविद सिंह 
(द० ) का उद्देश्य इन अवतार कथाग्रो के माध्यम से अपने 
पुग की पीडित और दलित जनता मे ग्रात्म विश्वास की 
भावना उत्पन्त करना था तथा उन्हें परिस्थितियों का सामना 
करने के लिए तैयार करना था। इसलिए ये अवतार- 
कथाएँ बहुत एकागी हैं। अधिकाश कथाओ मे युद्ध-प्रसगो 
को विशेष महत्व दिया गया है । कृष्णावतार मे कवि रचना 
के उद्दश्य के सवध मे श्रपनी भावना इस प्रकार व्यवत 
करता है-- 
दशम कथा भागउत की भाखा करी बनाइ। 
अबर वासना नांहि प्रभु धरम जुद्ध को चाइ ॥ 
(द० ग्र०, पृ० 570) 


चौरपचाशिका (स ० क० ) [ रचना-शाल--ग्यारहती शती ] 


“विकमाकदेवधरितम” नामक महाताव्य के 
प्रणेता का नाम संस्कृत जगत्‌ में श्ुविष्यात है। “चोर- 
प्रचाशिका' उनका ग्रीति काव्य है । 

इसमें पचास पद्य है। इनम विल्हण ने एवं राज- 
कुमारी वे साथ गुप्त प्रेम वा बणन जिया है। श्यमार रस 
स्त॒ भरपूर ये पद्य अत्यत हृदयावजवः तथा मामिक हैं । 


चौरासी देष्णवन की वार्ता (हिं० 8०) 


ब्रजभाषा वे प्राचीनतम गद्य को भाँवती प्रस्तुत 
बरने वे कारण वाता साहित्य का अपना महत्व है । महा- 


चौलादेवी 


4[4 


चौहान, शिवदानरिह 





प्रभु बल्‍लभाचाये के पुष्टि (दे० पुष्टिमार्ग) संप्रदाय में 
भक्तों की चरितावलियां गाने के कारण भी वार्ताओं का 
बहुत महत्व है। 'चौरासी वैष्णवन की वार्ता' में वल्लभ के 
शिष्यों की कथाएँ संकलित हैं। इस वार्ता के रचयिता 
वल्लभ के पौच्र ओर विदृठलनाथ के पुत्र गोकुलनाथ माने 
गए है। #ुछ विद्धान्‌ इस पार्ता को गोकुलनाथ के मुख से 
नि:मृत्त प्रवचन भानकर बाद में हरिराय द्वारा संपादित 
मातते हैं । शुक्ल (दे० शुक्ल, रामचंद्र) जी ने प्रारंभ में 
तो इसे मोकुलवाथ-कृत ही मानता था, पर बाद में चल्नकर 
उनकी मह धारणा हो गई थी कि इसे उनके किसी गुज- 
'राती शिष्य ने लिखा था। इधर हिंदी के कुछ अन्वेषकों की 
ऐसी मान्यता हो गई है कि संदिग्ध रचनाओं के बाहुल्‍य के 
कारण सारा वार्ता-साहित्य अप्रामाणिक है| कुछ भी हो, 
संध्ययुगीन हृष्णसवित साहित्य की राजनीतिक, घामिक 
सौर सामाजिक ए्थिति से अवगत होने के लिए पृष्ठभूमि 
के रुप में वार्ता साहित्य की भूमिका अविस्मर्णीय हैं । 


चौलादेवी (गु० कृ०) * 


श्री कन्हैयालाल मुंशी (दे० ) के उपयंतत “धूमकेतु' 
(गौरीशंकर गोवर्धनराम जोशी) (दे०) में गुजरात के 
इतिहास पर आधारित अनेक उपन्यास लिखे हूँ। इसमें 
“चौलादेवी” इनकी उत्कृष्ट कृति है । इस उपन्यास का समय 
सोमनाथ पर महप्ृद गशनदी के आक्रमण का समय है । 

चौलादेवी एक सुप्रसिद्ध स्तकी तथा गायिका 
थी जिसे तत्कालीन गुर्जर शासक भीमदेव ने पत्ली के रूप में 
अपनाधा भा | उपन्यास में सर्वत्र चोलादेवी का व्यक्तित्व 
छाया हुआ है। वह अपने गुणों तथा कूटनीतिशता से सर्वत्र 
विजयिनी होती है एवं अपनी सपत्नी का प्रेम भी जीत लेती 
है। भीमदेव की तो वह प्रेरणादात्री है। उसके सवल व्यक्तित्व 
के समक्ष भीमदैव का चरित्र अत्यंत निर्वल लगता है । 

इस चरित्र-प्रधान उपन्यास की संरचना वर्णना- 
स्मक शैली में हुई है। 'धूमकेतु' ऐतिहासिक सीमाओं के प्रति 
अत्यधिक सजग-सचेत रहने वाले लेखवा हैं । श्वतः उपन्यास 
का प्रभाव कुछ-ऊुछ ऐतिहासिक ग्रंथ जैसा प्रतीत होता है 
परंतु इपते इसका महत्द क्षीण नहीं होता । गुजराती ऐति- 
हाप्तिक उपन्यासों में इसका महत्वपूर्ण रथारन है ( 

क० मा० मुंशी के 'जय सोमनाथ में भी चौला 

ऑनिय संदरी नर्तकी के रूप में चित्रित है कितु वहां उसके 
चाशितिक विकास के लिए इतना अवसर नहीं मिलता और 
उपन्यास के अंत में उसका चरित्र कुछ-कुछ अम्रम-प्रवूकत्ता 


हो उठा है । 


चौहान, शिवदानसिह (हहिं० ले०) 


हिंदी की प्रगतिवादी धारा रो प्रभावित होते वाले 
माक्सवादी समीक्षा के पक्षघरों में सर्व प्रथम नाम शिवदाव- 
सिह चौहान का भाता है । .प्रेंमचंद (दे०) के बाद प्रगति- 
शील पव हंश' (दे०) का संपादन इन्होंने सेमाला और 
अपने संपादन और तिबंधों से प्रगतिशील विदारघारा को 
स्पष्ट किया । 'हंस' का प्रगति-अंक (सं० 943) इस 
दिशा में महत्वपूर्ण प्रयास था । 

श्री चौहान का प्रगतिशीक्ष दृष्टिकोण स्पष्ट, 
स्वस्थ और संतुलित है। उनके साहित्यिक मुल्य पिटे-पिटाए, 
एकांगी भोर दुराग्रहपूर्ण नही हैं | उन्होंने कविता, कहानी, 
रेखाचित्र, रिपोर्ताज, समीक्षा आदि पर सामाजिक दृष्टि से 
विचार किया है। कॉडवेल को आदर्श मान उन्होंने साहित्य- 
छिद्वांतों का संबंध तत्कालीन सामाजिक विकास की स्थिति 
से जोड़ा है। उन्होंने पहली बार घोषणा की कि सामयिक 
साहित्य भी शाशवत हो सकता है। वे रामाजबिरोषी, निर- 
पेक्षतावादी, मनोवैज्ञानिक फ्रायडीय मान्यताओं को अर्वी- 
कार करते हैं क्योंकि ऐसे साहित्य में सामाजिक अभिव्यक्ति 
न॑ होकर व्यक्ति-मानस में पढी हुई अतिरिक्त कूंठाओं का 
उस्मोचन मात्र होता है 

प्रगतिशीलता के संबंध में शिवदार्तातह चौहान 
और राप्दिसास पर्मा (दे०) में जो बहस छिड़ी उसमें 
चौहान का दृष्टिकोण अधिक स्वस्थ और संतुलित प्रतीत 
होता है। बह प्रगतिशील साहित्य को प्रोलेतेरियन या सोवि- 
यत साहित्य का पर्याय ने मानकर उस साहित्य को प्रगतिं- 
शील मानते हैं जो पाठक को स्वस्प प्रेरणा दे, उसे जीवत- 
संग्राम में आगे बढ़ने का बल दे, मनुष्य की खेतनां को 
गहरा, व्यापक और मानवीय बनाएं, मानव-जीवन की 
मार्मिक झौर सारगभित स्थितियों का चित्रण करे, शिप्तमें 
कला-सौंदय्यं और गहराई हो | स्पष्ट है कि उनकी प्रगति- 
शीलता मानववाद की विशाल पृष्ठभूमि पर भ्रधिव्वित है । 
प्रगतिवाद (दे०) के समर्थक होकर भी वे उसकी सीमाओं 
से परिचित हैं ओर कृत्सित समाजशास्त्रियों को प्रगतिवाद 
की संब्यर्ण सीमा के रूप में मानते हैं; कलावादियों मे 
एकांगी दृष्टिकोण के साथ ही समाजवादियों को अपरुचरों 
समझ का विरोध करते हैं । 

श्री चौहान की आलोचता प्रमुपत; सैदांतिए 
ही है, व्यावहारिक बाज़ोचना उन्होंने बहुत प्ण तिसी है। 


चौहान, सुभद्वाकुमारी 


45 


छदोंदुधि 





व्यावहारिक आलोचना में भी प्राय उनकी दृष्टि संतुलित रही 
है। पत (दे?) पर लिखे उनके निवध में जहाँ उनक्ली उप 
सब्यियो का निर्देश है, वहाँ उनकी सीमाओ पर भी प्रकाश 
डाला गया है । 'छायावादी कविता भे असतोप की भावना 
स्ामक निबध उतवी इतिहास-दुष्टि का परिचायक है। 
अभिव्यजना शैली के सवध में उनका मत है कि हमारे 
सामाजिक सबंध कभी कभी बहुत जटिल हो उठते हैं और 
उन जटिलताओं को अभिव्यकत करने के लिए पुरानी शैली 
छोडकर हमे अभिव्यक्ति के नये रूप गढने पडते है । 

आलोचनात्मक निबधो के अतिरित श्री चौहान 
ने इटरव्यू साहित्य को समृद्धि मे भो योगदान किया है । 

उनके प्रभुख ग्रथ हैं--'प्रगतिवाद' ( 7946 ई० ), 
साहित्य की परख” (948 ई०), 'साहित्य की समस्याएँ/ 
(959 ई०), और 'साहित्यानुशीलन' । इनमे माक्सेवादी 
प्रोलोचना के सेद्धातिवा पक्ष को स्पष्ट करने के साथ-साथ 
हिंदी साहित्य को उसकी कस्तौटी पर यथाप्रभव सतुलित 
ढंग से परख़ने का प्रयत्व किया गया है । उतकी सबस्त बडी 
विशेषता है कि वे प्रगतिशोल सौदयंशास्त्र को व्यापव' स्तर 
पर स्वीकार कर सभी युगो के लिए मानदड प्रस्तुत करते 
हैं। वे साहित्यिक गुटबाजी के विरोधी है । जहाँ तक उतकी 
शेली का सबंध है, उसमे गभीरता है, विचार-परौढ़ता है, 
पर बात को धुमा-फिराकर लबे-लबे भारी वाक्यो मे कहने 
३] प्रवृत्ति से उनकी शैली कॉडवेल के समान बोमिल हो 
गई है। 


चौहान, सुभद्ाकुमारी (हिं० ले०) [जन्म--904 ई०, 
मृत्यु--948 ई० ] 


इनका जन्म प्रयाग मे हुओ। उच्च शिक्षा समाप्त 
करने के पश्चात्‌ नवलपुर के प्रसिद्ध वकील ठाकुर लक्ष्मण- 
फिह से इनका विवाह हुआ । इन्होंने गृह-भार सेंभालते हुए 
भी राष्ट्रीय आदोलन मे सक्रिय योग दिया । 

'झाँसी की रानी” की लेखिका सुभद्राठुमारी 
चौहान मुख्यत कवयिती थी! इतकी प्रारंभिक कविताएँ 
“जिघारा' मे भाखनलाल चतुर्वेदी (दे०) और केशवश्रसाद 
पाठक की रचनाओं के साथ सकलित हैं । “मुकुल' इनकी 
कविताओ का अन्य शग्रह है! इन्होने कहानियो और विवधो 
की रचता भी की है | इनकी कृतियो का मूल स्वर राष्ट्रीय 
सास्कृतिक है। कुछ रचनाओ मे कोमल व्यक्तिगत (पारि- 
वारिक) अनुभवों को अभिव्यक्ति भी हुई है । इनका काव्य 
प्रवाह, भ्रसादगुण और सरसता की जिवेणी है । 


छंद (हिंए प्रारि०) 


छद अक्षर एवं वर्ण, गति-यति, लय [दे०)- 
कम, ध्वनि प्रबंध, स्व॒राथात आदि वे' तत्र से नियमित पचच- 
रचना का नाम है। भारतीय वाज्यशास्त्र मे छद शास्त्र एव 
पिगल (दे०) तथा पाइ्चात्य काव्यशास्त्र मे 'मीटर' एव 
“प्रोसोडी' के अतर्गंत इसका विवेचन हुआ है। छद मूलत 
लय वा मूर्त और साकार रूप है। लय अपने-आप में एक 
इद्विय सवेद्य, स्तु अमूर्त तत्व है जो शब्द, स्व॒राघात आदि 
से युक्त छद में मूर्त आकार ग्रहण कर लेती है। अत राग 
और भाव (दे०) के अतिरेक और आबेग से स्वभावत 
उच्छूवसित लयबद्ध छद काव्य रचना के सभी ग्रवर॒ग और 
बहिरग उपकरणों की विश्वुखलता में सामजम्य उत्पन्न 
करता है) छद के अग्रभूत तत्त्व हैँ--पकिति, बर्ण एवं चरण, 
तथा विधावक तत्व हैं--अक्षर, गति, यति, लय क्रम और 
स्व॒राघात । 

भारतीय वाड_सय में 'छद' शब्द का सर्वेप्रथम 
उल्लेख ऋग्वेद में उपलब्ध होता है। 'छद्‌” घातु से व्युत्पन्न 
“छद' शब्द का अर्थ है आवृत्त करना, जो स्पष्ट ही इसके 
लयाधार को रेखाकित करता है। भारतवर्ष मे छद को वेद 
के छह अगो मे एक माता गया है। भारतीय छद शास्त्र मे' 
उसके दो प्रयार माने गए हैं--मात्रिक और वर्णिक । 

पारचात्य काव्यशास्त्र म भी छद को मूलत 
आवृत्तिमूलक माना गया है। इतालवी और स्पेनी शब्द 
“वर्सो' त्तथा लंटिन 'वसेस' का व्युत्पत्त्यथें भी आवृत्ति करना 
ही है। प्राचीन यूनानी-साहित्य में महाकाव्य (दे०) के 
लिए हेक्सामीदर तथा नाठक (दे०) के लिए आयबिक 
द्राइमीटर बहुत लोकप्रिय छद थे | प्राचीन रोमी साहित्य 
हेकयामीटर के अतिरिक्त मुख्यतः 'एलिजियाकि (शोक 
गीति) (दे०) के लिए पेंढामीटर बहुप्रचलित छद था। 
अँग्रेज़ी छद वा मुख्य तत्त्व है स्वराघात ) इसी के आधार 
और इस पर बलावल के आधार पर अंग्रेजी कविया ने 
झनक छदा की ददुमावना की । आधुनिक अंग्रेजी-काव्य 
मरे 'मुक्त' और अतुकात” छदो वे आविष्कार से छद वी 
मूल प्रवल्पना ही बदल गई है। 


छदोंबुधि (क० ० ) 


इसके लेखक नागवमा प्रथम हैं जिनया समय 
990 ई० माना गया है। इसवा दूसरा नाम 'वादबरी' है । 
यहू कल्तड़ वह सर्वप्रथम छद शास्त्रीय ग्रथ है । बबि वाया 


छंदोरचता 





कहना है कि शिव द्वारा पार्वती को उपदिष्ट छंदःशास्त्र का 
विकास शूलोक में पिएल हारा हुआ जिसे सीखकर स्वयं 
कवि ते अपनी पत्नी को इसका बोध कराया । इससे पता 
चलता है कि कवि ने पिंगल का अनुगमत किया है । कितु 
भआनुपूर्वी तथा वृत्तों के क्रम में भी पिगल तथा नागवर्मा मे 
काफ़ी अंतर है। वृत्तरलाकर', शश्रुतवोध” झादि ग्रंथों को 
शैली में कवि ने एक ही पद्म में लक्ष्य-लक्षण को स्मन्वित 
कर लिखा है । इसके छह आरवास हैं। प्रथम, संज्ञाधिकार 
में प्राप्त-गण आादि की चर्चा है ! अंत में कल्तड में असाधा- 
रण “जाति! छंदों की चर्चा है। दूसरे में उवता से लेकर 
उत्कृति तक 26 छंदों का विवरण है । तीसरे में शेप सम- 
वुत्त, अर्धसमवृत्त तथा मान्ना-छंदों का विवेचन है। चोथे 
में भावागण-छंदों का विवेचन है । पाँचवें में कन्‍्तड के मात्ा- 
गण-छंदीं का विवेचन है और छठे में पट्ब्रत्म्यों का विव- 
रण है। प्रत्येक आश्वास के अंत में गद्य में पुष्पिका है। 
कल्लड के छंदस्परूप तथा उसके प्रभेदों को समभने में यह 
ग्रंथ बहुत ही उपयोगी है । 


छंदोरचना (म० ह०) [स्वता-काल--937 ई०] 


इसके रचनाकार हैं माधवराव पथ्वधेन । इसमें 
कुल आठ अध्याय हैं। अंधिम श्रध्याप्र में छंदःशास्त्र का 
इतिहास निरूपित है । पिगल के छंद:सूत्रों से आरंग कर 
रचनाकार के समसामयिक लेखकों तक बे कृतियों का इसमें 
संक्षिप्त परिचय झा गया है। छंदःशास्त्र के 500 वर्षों से 
भी अधिक प्राचीन इतिहास और उसके प्रमुश्त ग्रंथों का 
गंभीर अध्ययन करके यह ग्रंथ लिखा गया है। सेखक को 
मान्यता में पद्चय को परिभाषा है--“लयबढ् ग्रक्षर-रचवा' | 
इसी के त्रिविध झूप है--वृत्त', 'जाति' तथा 'छंद । पद्च 
के 'पदुषावर्तती', “अग्न्यावतेनी', म्‌ गावर्तनी' पौर 'हरा- 
वर्तनी' इन चार भेदों को इसमें कल्पना की गईं है| 'वृत्त' 
प्रकरण में इनका वर्गीकरण प्राचीन पद्धति--अक्षर-संख्यानु- 
सारी के अनुसार नहीं है वरन्‌ अ्रभिनव पद्धति से किया 
गया है। वृत्तों के नामकरण में प्रचलित असंगदियों और 
अ्र्मी का निवारण किया गया है। प्राचीन और अर्वाचीन 
साहित्य का गंभीर मंथन करके प्रायः सभी चूत्तों के उदाहरण 
खोज निकाले गए हैं| जतिविपयक तथा छंदीविपयक प्रकरण 
भी लेखक के गंभीर अनुसंधान और मौलिक चिंतन के परि- 
चायक हैं। इनका विष्कर्प है कि कोई भी पद्य-स्चना लग- 
मुक्त नहीं हो सकती, लय-मुक्त पद्ध-रचना वास्तव में मच 
को विदधत करने की चेष्टा सिद्ध होती है । 
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छंदोलय (गु० झ०) 


उमाथ्चंकर जोशी (दे०) तथा सुंदरम्‌ (दे०) 
की पीढ़ी के बाद जो मई कवि-प्रतिभाएँ उभरी है उनमें 
निरंजन भगत (दे०) तथा राजेंद्र शाह (दे० ) का नाप 
सर्वोपरि है। 'छंदोलय' निरंजन की कविताओं का प्रति- 
निधि संग्रह है । निरंजन में जो सैसगिक कवि-प्रतिभा है, 
“छंदोबय' में उसकी सक्षम अभिव्यवित हुईं है। इसके अनेक 
गीतों ग्लौर छंदोबद्ध कविताओं में कवि की विरह-वेदना की 
तीज भनुमूति उपयुक्त भावत्रतीकों द्वारा काव्यात्मक ढंग से 
हुईं है । इसके मिरूपण के लिए कवि ने प्राकृतिक परिवेश 
को पसंद किया है। उसके भाव-निशूपण में कोगलता हैं! 
कवि की छंद तथा लय-दंबंधी सुक असाधारण है। वाद- 
सौंदय, माघुर्य, विव्वात्मकता तथा भाव-समृद्धि इसकी रच- 
नाओीं की विशेषता है | है 
समग्रतया इस संग्रह की कविताओं में व्यापकता है। 
भावों की गहनता तथा निरूपण की सवीतता सहृदय भावक 
को असाधारण रूप से स्पर्श कर रचयिता को साहित्य के 
इतिहास में विशिष्ट स्थात प्रदान करती है । 


छज्जू, भाई (पं० ले०) [समंय--सत्रहवी शती ] 


लाहौर-निवासी एक भवत जो भाटिया जाति 
के स्वरणकार ये । ये जहांगीर और शाहजहाँ के शासन- 
काल में विद्यमान थे । इनका देहावसान 638 ई० में 
हुआ | जहाँ इसकी दुकान थी वहाँ बाद में महाराजा रण- 
जीतप्तिंह ने एक भव्य मंदिर स्मारक के रुप में बनवा दिया 
था। उसप्के तिकट ही संगमरमर की बनती 'भगत छम्जू' 
की समाधि है। ग्रह स्थान भक्तों और सत्संगप्रेमियों में 
“छम्जू का चौबारा” नाम से विष्यात है जिसके तंबंध में पह 
उवित प्रसिद्ध है---जों सुख छज्जू दे चोबारे, सो न बतक्ष 
न बुखारे ४ 


छड़ा (बें० ग्र०) 

'छडा' लोक-परंपरागत तुकवंदी है। यह श्रधिक* 
तर ग्रेय न होकर अंत्यानुप्रासयुव्त होती है --इसीलिए एश 
विशेष लहनजे में इसकी आवृत्ति होती है । लीकनराहित्य के 
अंतर्गद पांचाली (दे०), 'कब्िएन! [दे०) तथा 'तर्जा' 
(दे०) में छश्-शंती में वातव्य या उत्तर्मभुच्तर की परं+ 
परा बंगाल में विशेष दिखाई पड़ती है। कवि-्लडाई में 


छ्प्पय 
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इसका उपयोग शुरू हो जाने पर छडा का लक्ष्य मबोरजन 
के साथ-साथ बुद्धिचातुर्य का प्रदर्शन भी माता जाने लगा । 
इस प्रकार को छडा-रचना मे ग्राम्यता-दोप दिखाई पड़ता 
है। 

बच्चो का मन बहलाने के लिए भी बंगला में 
प्राचीन काल से छडा-रचना वी प्रवृत्ति रही है। शिशु- 
साहित्य मे सहुज-अक्ृत्रिम हृदयानुभूति को अनाडबर अभि- 
व्यक्ति होने के कारण बँगला-छडा की अद्भुत अनु- 
भूति अत्यत हृदयग्राही है। बंगला मे रवीद्रनाथ (दे०), 
सुकुमार राय (दे० ), अन्नदाशकर राय (दे०) जेंसे महान्‌ 
व्यक्तियों ने साहित्यिक छडा की «चना की है जिसमे भाषा, 
छद की शुद्धता के साथ-साथ ग्राम्यता दोष भी नहीं है, 
यद्यपि मूलभूत दृष्टिकोण इन छडाओ का बच्चों का सनो- 
रजन करना ही है । छडा के सबध मे रबीद्रनाथ ने कहा 
है कि हमारे अलकार-शास्त्र में नौ रस है, कितु बच्चों के 
भन बहुलाने वाला छडा का रस इसके अत्तर्गत नही है। 
छडा मे एक आदि सुकुमारता विद्यमान है। उस माधुये को 
बाल्यरस कहा जा सकता है। वह तीत्र नही, प्रगाढ नही, 
बहू अत्यत स्निग्ध, सरस एवं युवितसगतिहीन होता हे । 


छप्पय (हिं० पारि०) 


छप्पय छहूं चरणों का छद है । इसके पहले चार 
चरणों में रोला (दे०) छद और अत्तिम दो चरणों मे 
उत्लान्ा छद रहता है। “रोला छद के प्रत्येक चरण मे 
ग्यारह और तेरह के विराम से चौबीस मात्राएँ होती हैं, 
और उल्लाला छद के पहनें और तीसरे चरणों मे पद्रह 
मात्राएं तथा दूसरे और चौथे चरणो मे तेरह मात्राएँ होती 
हैं। उदाहरण . 
नीलाबर परिधात, हरित्त पट पर सुदर है, 
सूर्य-चढ्न युग मुकुट, मेखला रत्वाकर है 
नदियाँ प्रेम प्रवाह, फूल तारे मडन है, 
बदी जन खग थू द शेष फन मिहासन है ॥ (रोला) 
करते भ्रभिषेक पयोद हैं, बलिहारी इस वेष की, 
हे मातृभूमि । तू सत्य ही सगुण मूर्ति सर्वेश वी ॥ 
(उल्लाला) 


छप्पय छत (प० पारि० ) 


यह एक मिश्चित छद है । इसके छह चरण होते 
हैं। पहले चार चरणो मे , [3 के विभाग से 24-24 


मात्राएँ होती हैं और अतिम दो चरणो मे दोहे के समान 
3, ] की यति पर 24-24 मात्राएँ होती है । कई बार 
अतिम चरण 30 या 26 मात्राओं के भी होते हैं। तब इनमे 
[5-5 या 3-43 पर यतति होती है । उदाहरण 
रही वासते घत्त, समे न इक न मस्नी | 
फंड फड रही धरीक, समे घझ्लिसवाई कन्‍नी । 
किये ना सकी रोक, अटकजो पाई भन्‍नी ! 
जिखें आपणे वेग मिआ टप बस्ने-बस्सी । 
हो अजे सभाल इस समे नू, कर सफल उडेंदा 
जावदा । 
इह ठहि रन जाच ना जाणदा लघागिओआ ना मुडके 
आवबदा ! 


छब्ि (अ० पारि०) 


पयार के पश्चात्‌ छबि असमीया का प्राचीततम 
छद है । इसमे 8, 8, !0 वर्णों पर यति होती है भ्रौर दो 
चरण होते हैं । उदाहरण 
सातकाड रामायण, पदवधे निवधिलो 
लबा परिहरि सारोधृत । 
महामाणिकर बोले, काव्य रस किछो दिलो 
दुग्धक मथिले जेन घृत । 


छ माण आठ गुठ (उ० क०) 


उत्लल-साहित्य' मासिव' पत्रिका मे [898 ई० 
में छद्म नाम से प्रकाशित । 90 ई० में पुस्तक रुप में 
प्रकाशित । 

उड़िया-उपन्यास साहित्य बे' पिता फश्रीर मोहन 
सेनापति (दे०) का 'छ माण आढ़ गुठ' उपन्यास श्रेणी" 
संघर्ष की सूचना देता है। एक ओर सर्वहारा वर्ग, दुस्तरी 
ओर पूंजीएति वर्ग, ठया एक ओर परपरा-युकत प्राचीन 
सभ्यता, दूसरी और प्रगतिशील आधुनिव' सम्यवा --इनरी 
खीचतान मे उपन्यास में उत्त्का वी सृक्टि होती है । उप- 
न्यास का नायक रामचद्र मगराज (दे०) भूमिलोभी अत्या- 
चारी प्रजापीडक उमीदार है। भागिआ एवं सारियरा जँस दा 
चिरीह प्राणी मगराज के लोभ वे विस प्रवार शिवार वनत 
है एवं उनकी अत्यल्प मूमि वस जमीदार बी विराट 
सूसर्पत्ति का अग बन जाती है, यही इसेम चित्रित है । 

जमीन पलली-समाज वे जीयत सरक्षण का एव- 
मात्र झवलव है । घती-वर्ग द्वारा इसझा अपहरण जीवित 
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मृत्यु है। उनन्‍्नीसवीं शती के प्रथम चालीस वर्षोंमें 
जातीय जीवन की गंभीर समस्या के रूप में यह समस्या 
प्रकट हुई थी । उसी की पृष्छमूमि पर यह उपन्यास खड़ा 
है। उड़िया आभिजात्य श्रेणी पर मरहट्‌ठों ने कुठारावात 
किया था । मरहटूकों के ब(द उड़िया सामाजिक जीवन को 
और भी क्षत-विक्षत करने के लिए जिस बंगीय नवागत 
जमींदार वर्ग का जन्म हुआ, उन्होंने भी उड़िया गण-जीवन 
को चूस-चूस कर राख के ढेर में बदल दिया । बंगीय जमी- 
दारों के प्रभाव में आकर भंगराज जैसे लोलुप जमींदारों 
की गोष्ठी भी दिल्लाई पड़ी। यह उपन्यास मेग्राजी- 
संप्रदाय के विरुद्ध एक सुदृढ़ कांति का संकेत करता है। 

सारिआ, भागिआ जैसे सरल चरित्र शोषित 
जनता के प्रत्तीक हैं । जीवग के लिए उन्हें मिट्टी से लड़ना 
पड़ता है, दूसरों के सामने हाथ फैलाना पड़ता हे और अंत 
में बनना पड़ता है धतिक वर्ग के लोभ का शिकार । मंग- 
राजी सभ्यता की छद्‌म सहानुमूति परायी विवशता के श्रति 
सहानुभूति नही, वरन्‌ पराया धन लूटने की विचित्र चाल- 
बाच्ची है । 

सरल ग्रामीण जनता का शहरी सभ्यता से कोई 
संबंध नहीं है। जब सर्वह्ारा बनकर दे पुलिस या क़ानून 
का आश्रय लेते है, तब विलासमय, आलस्यपूर्ण शहरी जीवन 
के व्यापक एवं तीत्र शोषण-चक्र में वे पिसते जाते हैं, उनकी 
आवाज्ञ न तो 'स्वामियों के पास पहुँचती है और ते 
स्वामियों की सुनने की ऐपी कोई इच्छा ही है। यह 'छमाण 
आठ गुंठ' का सशक्त आत्म-दर्शत है । 

इस उपन्यास का शिल्प-सौध कला-गर्भित सुष्टि- 
सौदय से विभूषित है। संतानहीना जननी के वात्सत्य- 
बुभुक्षित हृदय की केंद्रित कर चंपा के द्वारा मंगराज अपनी 
शठता का जाल बिछा देता है । विषयवस्तु का समस्त 
वैचित्य इस घूर्तता पर आधारित है। कथा की सुम्धंबलित 
योजना मिलती है॥ अवातर एवं प्रासंगिक कथाएँ मूच 
कऋलपना-विकास के अविच्छिर्त अंग हैं । 

सेनापति भाषा-सल्कारक हैं। निरक्षर जनता 
की भांपा से सेनापति जो ने अपने साहित्य में जिस महत्व- 
फू कार्प बा संपए्दन किया है, बह सदा एक साहित्यिक 
विस्मय के रूप में विवेचित होगा। नूतन-पुरातन, भव्य- 
ग्राग्य, साथु-असाधु के समन्वय से उन्होंने सृष्टि को एक 
ऐसी भाषा का विर्माण किया जो जाति की चिरकालिक 
प्रकृत भाषा वत गई, तथा जिसमें जातीय प्राण-रस स्पंदित 
एवं विकर्तित है। सेनापति-साहित्य उड़िया जोबन-स्पंदन 
का मूक अ्रत्तीक है--शोपण-उत्पीड़न का मौन साक्षी है । 


वे सच्चे ग्रथों में उड़िया-साहित्य के सर्वप्रयम 'प्रोतिदेरियार' 
लेखक ये | 

नैतिक आदर्श, विषयवस्तु का विस्तृत चित्रण, 
वर्णनों की प्रचुरता, उपस्थासकार की व्याध्या लाई के 
कारण कही-कही उपत्यास बोझिल हो गया है कितु धर- 
नाओं की साज-सज्जा हास्परंजित व्यस्य-ब्यंजना, भाषा की 
अभिव्यंजना-शवित, शैली वी मामिकता औपन्यासिता कता 
की चरम सीमा का स्पर्श कर सकी है । 


छलबा (हि० प्रा०) 


यह जयशंकर प्रसाद (दे०) के नाटक 'झजात- 
शत्रु [दे०) में अजातशत्रु (दे०) की माँ तथा मगध की 
राजरानी है। अपने को बवंडर घोषित करने बाली; भ्रति- 
हिंसा, प्रमाद और गहत्वाकांक्षा से परिपूर्ण यहू कुटिल तथा 
कर नारी मगध परिवार की अशांति का मूल कारण है। 
स्त्री-हृदय की सहज कोमल भावनाओं--पषा कोमलता, 
दया, आदि की उपेक्षा करती हुई यह पुश्पाये का ढोंग 
करती है और परिणामतः पति-विद्रोहिणो होकर अपने पुत्र 
को भी खो बँठती हैं तथा अनिष्ट का वरण करती है। 
इस घोर असफलता के बाद छलता झी आँखें खुलती हैं और 
यह बासवी की कृपा से सदबृद्धि प्राप्त कर अंततः अपने 
खोए हुए मातृत्व तथा पत्मीत्व को पुन: प्राप्त करने में सफल 
हो जाती है। समप्रतः छलना प्रद्ताद की जीवंत चरित्र- 
सृष्टि है। 


छाम्रबाद (हि? 7०) 


98 ई० से 938 ६ई० तक का कालखंड 
हिंदी-ताहित्य के इतिहास में छायाबाद-झुग के नाम से 
अभिहित किया जाता है। छायावाद ताम संभवत: उपहात 
करने के लिए रखा गया था परंतु तत्संबंधी काब्य की 
सफलता जौर छायावादी कवियों एवं कालोचकों के गंभीर 
चितन से उसमें अर्थगौरव का समावेश हो गया है। छावा- 
बाद का झभिवाय उस कांव्य-प्रवृत्ति से है जो द्विवेदी-यूग की 
इतिवृत्तात्मकता के विरुद्ध उत्प्त हुई थी और वैयक्तिकता, 
अंतर्मुखता, परिष्छृत सौंदर्य-चेतना, कल्ात्मक अभिव्यंजना 
आदि जिप्तकी प्रमुख विशेषताएँ हैं। ढा० नगेद्ध (दे०) 
के शब्दों में स्थल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह ही छायावाद का 
मूल आधार है। पंत (दे०), प्रसाद (दे०), निराला (दे०) 
और महादेयी (वे०) प्रतिद्ध छापावादी कवि हैँ । 'पत्तव 
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(दे०), 'गुजव', लहर! (दे०), 'कामायनी' (दे० ), 
वदरिमस', 'ठुलसीदास' (दे०), ध्यामा! आदि छायावाद की 
महत्वपूर्ण कृतियाँ हैं । 

छायावादी काव्य के प्रमुख आलबन प्रकृति, 
नारी, परोक्ष सत्ता और राष्ट्र है । प्रकृति-चित्रण वी दृष्टि 
स॑ छायावादी वाव्य सस्कृत के प्राचीन और अंग्रेजी के 
खच्छदतावादी काव्य के समकक्ष है। इस काव्य की प्रकृति 
जड न होवर चेतन है और मात्र उद्दीपन न होकर रागा- 
त्मक वृत्ति की आलबन है। इस काव्य मे न्ारी-सौंदय्य के 
ऐसे निर्मेल चित्र मिलते हैं जिनमे रीतिकालीन मासलता 
की गध भी नहीं है। अज्ञात प्रियतम को लक्ष्य कर किया 
गया प्रणय निवेदन भारतीय दर्शन की अद्वैतवादी अनुभूतियो 
से प्रभावित है। राष्ट्रीय कविताओं में प्राय देश के 
प्राकृतिक सौदर्य और अतीत के सास्क्ृतिक गौरव के कोमल- 
उदात्त चित्र अकित किए गए हैं । 

इस काव्य की कलात्मक समृद्धि का सस्तवत 
प्राय सभी प्रतिष्ठित झ्रालोचको ने मुक्तकठ से किया है । 
इसमे आधुनिक काल के सर्वोत्तम प्रगीत उपलब्ध होते है । 
प्रमीतो की पदावली वक्र, चित्रमय, लाक्षणिक और कोमल- 
बात है । मानवीकरण (दे० ) विशेषण विपरयेय (दे०) 
आदि पाइचात्य और समासोक्षित, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि 
भारतीय अलकारो का प्रचुर प्रयोग उसमे हुआ है। छद- 
विधान भे पत और निराला ते अनेक प्रयोग किए हैं । 
निष्कर्षत छायावाद-युग हिंदी काव्य की चरम समृद्धि और 
परिष्कृति का युग है । 


छे घर (प० कृ०) 


यह सतर्सिह सेखो (दे०) का प्रथम एकाकी- 
सग्रह है और अपनी रचना-प्रौढ़ता के कारण महत्वपूर्ण है । 
इसमे लेखक का दृष्टिकोण माव्सवादी है तथा पजाब वे 
ग्रामीण एवं नागरिक जीवन की कुछ महत्वपूर्ण समस्याओं 
पर लेखक ने दृष्टि केंद्रित को है। वमहात्मा' एकाकी मे 
गरुह नानक के जीवन से सवधित उस बथा वाया आशक्षय लिया 
गया है जिसमे उन्होंने घनी मलिक भागों के मालपूओ में से 
'रक्त निचोड कर उन्हे खाने से इनकार कर दिया था और 
एक मजदूर की सूखी रोटी से दूध निचोड कर दिखाते हुए 
उस ग्रहण क्रिया था। 'पाँच ग्रामीण” पंजाब के घरेलू जीवन 
की निरोह अवस्था को वडी सहानुभूति से अभिव्यक्षत करते 
हैं। उद्योगपति अनैतिक साधनों के दारा किस प्रकार मर्ज- 
दुरूएकता को नष्ट करते हैं--यह बहुइ़ताल' नामक अन्य 


एकाी मे प्रदर्शित किया गया है । “भावी” एकाकी में 'देव- 
प्रबलता'-सवधी मध्ययुगीन अवधारणा को राजपूत घरानो 
के यथार्थ जीवन मे रूपायित होते दिखाया गया है। इनके 
अतिरिक्त 'पुत्र'ं, बाबा बोहल' जैसे एकप्री भी इसी 
सग्रह मे हैं । 


छेदसूत्र (प्रा० कृ०) 


जैन आगमो (दे०) मे गिने जाने वाले इन ग्रयो 
की सख्या छह तो निश्चित है कितु इनका कम और बतर्मुत्त 
ग्रयो के विषय में वुछ मतभेद है। इनमे कुछ ग्रथ अत्यत 
प्राचीन हैं और कुछ बाद मे जोड़े गए हैं। बौड्ो के 'विनय- 
पिटक' (दे०) के समान इनमे जैनो का समस्त आचार- 
शास्त्र सकलित है और स्थान-स्थात १९ पौराणिक कथाएँ भी 
सन्निविष्ट कर ली गई हैं । () पहला छेदसूत्र 'विसीहँ 
(निशीय) है। जिस प्रकार निशीथ (पर्घराति) में सब 
कुछ अधकारमय होता है उसी प्रकार गोपतीय तत्वों का 
इसमे सकलन किया गया है। यह ग्रथ 20 उद्देशको में 
विभवनत है और इसमे निपिद्ध कर्मों का प्रकथन क्रिया गया 
है। (2) 'महानिसीह -यह ग्रथ गनिम्तीह जैसा विशाल तथा 
महत्वपूर्ण नही है । सभवत मूलग्रथ लुप्त हो गया है। कुछ 
लोग इसे छठा छेदसूत्र मानते हैं। (3) वावहार (व्यव- 
हार), (4) आपार दसाओ--जिसे दशश्रुत स्कध या केवल 
दसा भी कहा जाता है, और (5) कप्प (कल्प या वृहतु- 
कल्प) ये तीन ग्रथ अयत महत्वपूर्ण है और 'दशाकप्प- 
वावहार' इस एक नाम से ही जाने जाते हैं। 'आपार 
दसाओ' के 0 अध्याय भव्रबाहु (दे०) लिखित माने जाते 
हैं और उसका आठवाँ अध्याय 'कल्पसूत्र' तो निश्चित रूप 
से भद्रबाहु-लिखित माता जाता है। इस कल्पसूत्र के तीन 
खड है--अथम खड में महावीर स्वामी का जीवन बृत्त है, 
द्वितीय मे गणो, शाखा और गणघरो का प्रकेथन विया 
गया है। वल्पसूत्र का तीसरा भाग 'समाचारी' नाम से 
प्रसिद्ध है और इसमे जैत महांत्माओं द्वारा 
लियम-विधि का विवेचन किया गया है । इसे 'वज्जो सणा- 
कप्पः ([पर्यूषणकल्प) भी कहा जाता है। यह पूरा बहप- 
सूत्र भाग ही “पज्जोसणाकरप्प' नाम से अभिहित किया जाता 
है, कितु वर्षाकालीन लियम-विधि का निरूपण इसी अतिम 
कल्प मे है. और यही ब्रत के दिनों म सुनाया जाता है। 
कहा जाता है कि कल्पसूत्रो को देवडद्धि ने आगमो में स्थात 
दिया था। पाँचवाँ 'छेदसूत्र" “बृहलत्पसूत्र' है। सन्यासियो- 
सन्यासिनियों वी आचार-विधि का यही प्रधान कस है। 


छोट बहुठाकुरानी 
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इसमें दंडनीय अपराधों कला उल्लेख है और दंड-विधान 
“बावहार' नामक तीसरे छेंदसूत्र में किया गया है। (6) छठा 
छेदसूत्र 'पंचकप्प' अब उपलब्ध नहीं होता । इसके स्थान 
पर जिनभदर का 'जीयकप्प! माना जाता है । यह व्यक्तिगत 
नियमाति क्रमों पर पश्चनद्ध रचना है । कुछ लोग 'पिड- 
नि्जुकित' और 'ओहा निम्जुक्ति' को भी छठे छेदसूत्र के 
रूप में स्वीकार करते हैं । 


छोड बहुडाकुरानी (बें० पा०) 


बिमल मित्र (दे०) रचित 'साहेव बिबि गोलाम' 
(दे०) की छोटी बहूरानो का जीवतव-मधित अश्रुस्तंगीत 
पाठक की हृदयतंश्री में सहज ही समवेदना का हाहाकार 
प्रस्फुटित करता है । स्वामी के श्रति उसके हृदय का प्रेम- 
पात्र एकदम भरा है, पर्रतु चरम अवहेलता के कारण यह 
शारी केवल वेदवादग्ध ही नही हुई है, गहरे मनस्तत्व-स्म्मत 
परिणति-पंथ की और भी बढ गई है । अपमानिता, वंचिता 
इस हतभागिनी को स्वामी को अपने वश में करने के लिए 
गणिकावृत्ति के अचुकरण के बीच से गुजरते हुए मद्यपापिनी 
बनना पड़ा है । इस आत्महनन के द्वारा भी उसको स्वामी- 
प्राप्ति नहीं हुई बरन्‌ गहरी विराशा और उद्श्रांति ने 
उसके मत को रिक्‍तता की' झंतिम सीमा तक पीच डाला 
है। वंचिता रमणी के अस्तोन्मुख प्रेम की दीव्ति ने भूत- 
नाथ को सचकित एवं अभिमूत किया हैं एवं उसी के आश्रय 
में छोटी बहुरावी का सवोबिहंग जब परस निर्मरशील आक्षय 
मिलने की खुशी में खुश होने वाला है तब सारा वातावरण 
'रकत-रंजित हो उठता है--छोटी बहूरानी हमेशा के लिए 
खो जातो है। कलफत्ते के तत्कालीन सामाजिक जीवन की 
पंटमूमिका पर चिरकाल की वंचिता नारी का चित्र अत्यंत 
बेदनामय है । 


छोटराय, गोपाल (उ० ले०) [जन्म--98 ई०] 


जगर्तासहपुर, कटक, इनका जन्प-स्थान है । कटक 
से इन्होने मैट्रिक किया था। संप्रति एकांकी निर्देशक के 
रूप में आकाशवाणी, कटक में कार्य कर रहे हैं /! अभी तझ 
इनके 5 नाठक प्रश्गित हो चुके हैं । 

गोपाछ छोटराय संवेदनशील एवं संजम नादक- 
कार है । इसके मौलिक एवं रूपांतरित नाटक सार्थक शिल्प- 
गौरव से मंडित हैं। कथासंभार, चरित्र-चित्रण, गत्यात्म- 
करता, लावेग की योजता, कौतूहल-सुक्टि, सशवत संवाद, 


कलए्मक परिवेश, शिष्ट कितु उच्छवत्नित हास्य, भाषा- 
सौष्ठव आदि की दृष्टि से ये नाटक बहुत सफल हैं। गाह- 
कीय कला के प्रति अत्येत सचेतन होने के कारण व्यातन- 
साथिक दृष्टि से आवश्यक चटपद़े संवाद और सस्ते हास्य 
आदि को इन्होंने अपने नाठकों में स्थान नहीं दिया है। 
फेरिआ', 'परकलम', “नष्ट उर्वशी, बंझा सिदृुर 
“भरसा' (दे०) आदि मौलिक बाटक हैं, और “सक्षाण, 
“अमड़ाबाट', 'मलाजनह', 'प्रतिभा' उपन्यासों के रुपांतर हैं | 
छोटराय ने कई एुकांकियों की 'रुचना भी की है। प्रथम 
एकांकी 'सहपर्मिणी” ने ही उत्हें सफल एकाकीकर के रुप 
में प्रतिष्ठित कर दिया था | रेडियो-हूपक लिखने बातों में 
भी छोटराप प्रमुख हैं। 


जंगनामा-काव्य (प० ग्र०) 


यह काव्य हिंदी के 'वीरगाथा-काल' की भाँति 
युद्ध-काव्य का ही एक रूप है। 'जंगनामा' फ़ारसी का शब्द 
है जिसका अधे है 'युद्व-बृत्तात' । पंजावी-साहित्य में इस 
शब्द का प्रचलग उन्‍नीसवीं शी के उत्तराद्ध भें दिखाई 
देता है जब शाह मुहम्मद ने सिखों और मेंग्रेज़ों के प्रथम 
ऐतिहासिक युद्ध का धृत्तांत पद्यद्ध क्रिया। इससे पूव॑ 
पंजाबी में युद्ध-कान्यों के लिए अधिकांशत: 'बार' (दे०) 
झब्द का प्रयोग मिलता है। पंजाबी-साहित्य के इतिहासों 
में कई कृतियाँ चार और “जंगनामा' दोनों के अंतर्गत 
उल्लिखित हैं कितु 'वार-काम्य/ (दे० ) बस क्षेत्र 'जंगनासा- 
काव्य' को अपेक्षा अधिक विस्तृत होता है। उसमें युद्ध-शौये 
के अतिरिक्त दान-दया, घ॒म-वी रता और यश-वर्णन भी हो 
सकता है जबकि 'जंगनामा-कराम्य' केवल युद्ध-कपानवर्णन 
तक ही सीमित रहता है । 

पंजाबी में 'जंवनामा< 
प्रमुख रूप से स्िसों और भप्रेजीं की पहली लड़ाई वे 
पश्चात्‌ हो झुरू हुई । इस युद्धन्वृत्तांत वो अनेक कवियों 
ने जंगनामे के रुप में पद्यवद्ध किया है। बाद में वियों 
और अंग्रेजों के दूसरे युद्ध तथा 857 ई० के स्वर्तत्रता- 
संग्राम को प्रतिपाद्य बता कर भी पई जंगनामे लिसे गए । 
इन जंगनामों के ही अनुकरण पर पूर्वेवर्तीं और परवर्ती कई 
ऐसे बारकाव्य भी “जंग्रतामा' के रूप में संकलित-संवादित 
हुए हैं. जिनका प्रतिपाध रोई ग कोई युद्ध है। पूछ गुड 
ब॒त्तांतों को विजय-गाया के रूप में चित्रित करते हुए “तह 
मामा' के नाम से भी प्रस्तुत क्रिया गया है। इस वर्ग नी 
कुछ उल्लेखनीय ऋृतियाँ इस प्रवार हैं--/जंगनामा भअंगाणी' 


” लियने की परंपरा 









जगनामा सिंघा ते फिरगिया दा 





(वार गुरू गोविंदर्सिह), 'जगनामा श्री ग्रु गोविदर्सिह 
(अणीराय), 'जगनामा सिंघा ते फिरगिया दा (दे०) 
[शाह मुहम्मद और भटक), 'फ्तहनामा गुर खालसा जी 
वा (गणेश), 'जगनामा लाहौर! (कान्हूर्सिह बग्गा), 'जग- 
नामा दिल्‍्ली' (खजानसिह) आदि । 


जगतामा सिधा ते फिरम्रिया दा (प० ० ) 


शाह मुहम्मद (दे० ) कृत यह युद्ध काव्य पजाबी- 
साहित्य मे 'किस्सा शाह मुहस्मद' के नाम से भी विख्यात 
है। इसमे 845 46 ई० मे सिखो और भअंेग्रेज़ो के मध्य 
सतलुज तट पर लडे गए ऐतिहासिक युद्ध का रोमाचकारी 
वर्णन है। [839 ई० में महाराजा रणजीतसिह वो मृत्यु 
के पश्चात लाहौर के खालसा-दरबार को हथियाने के लिए 
विभिन्‍न राजवशियो, सरदारो और राज्याधिकारियों ने एक- 
दूसरे के विरुद्ध घडयत्र रचे जिससे कपनी अधिकारियों को 
पजाब में अपने पैर जमाने का अवसर मिल गया । कलह- 
ग्रस्त खालसा राज्य को हुस्तगत करने वे लिए अँग्रेज़ो ने 
लुधियाना और फिरोजपुर मे सना एकत्र करके लाहोर की 
ओर बढने का सकत्प किया जिसका सिख्रो ने डटकर विरोध 
किया। क्तु वे विफ्ल रहे । पजाब का पतम हुआ और 
लाहौर दुर्ग पर अंग्रेजी झडा फहराने लगा। कबि शाह 
मुहम्मद इन सभी परिस्थितियों और घटनाओ के प्रत्यक्ष 
दर्शी थे। पजाब के पतन से विक्षुश्ध उनके अतरतम वी 
बेदता ही प्रस्तुत रचना भे व्यकत हुई है। 

शाह मुहम्मद कृत यह जगनामा इतिवृत्त प्रधान 
है जिससे घटना प्रवाह त्वरित गति से आगे बढता है । बीच- 
बीच में अपने समय थी सामाजिक अयस्था, पजाबियो की 
फर्सरिक फूट, युद्धजन्य विनाश एवं विदेशी शासन वी 
विवशता का चित्रण भी कवि वी लेखनी अनायास ही करती 
गई है। चारित्रिक वर्णन मे कवि ने यधाशक्ति तठस्थ भाव 
ग्रहण किया है। उसकी भाषा सरल और ठेठ पजाबी है 
तथा उसमे झोजगुण वी प्रपेक्षा प्रसादत्व वी प्रधावता है । 
हपक, उपमा, उत्प्रेक्षा आदि अलवारो वे स्वाभाविक समा- 
वेश से इस रचना का शिल्प निखर झाया है। प्रचलित 
शब्दावली का प्रयोग कवि ने विस्सकोच किया है। ऐति- 
हासिक साह्ष्य की दृष्टि से भी यह रचना महत्वपूण है । 


जगम (बे० कृ०) [रचना-काल--953 ई० ) 


तीन खडो में सपूर्ण बनफूल (दे०) का यह 
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जत्रारूढ 





उपन्यास लेखक वी उपन्यास-सृष्टि का सार्थक्तम निदर्शन 
है। इसमे आधुनिक अस्थिरचित्त, वहुधा विभक्त समाज का 
एक पूर्णांग चित्र उपस्थित करने बा सफल प्रयास किया 
गया है । राजनीति, साहित्य, गाँव, वेश्यालय, जमीदार 
का महल, शहर आदि विभिन परिवेश्ञो एव उनके साथ 
सयुकत विभिन्‍न मनुष्यों एवं घटनाओ के विस्तार में मानव- 
जीवन का एक विशाल महाकाब्य रचा गया है। इस विस्तार 
में कही कोई स्पष्ट मतवाद प्रकट नही हुआ है । लक्ष्यहीन, 
आश्रयहीन, नीति या अनीति से परे आदर्शहीन अस्थिर 
आधुनिक जीवन को प्रकट करना ही लेखक का उद्देश्य रहा 
है। आधुनिक जीवन की यह अध्थिरता अशाति नायक 
शकर के मस्तिष्क मे प्रतिबिबित है। विबित चरितो एव 
घटना सकुलता के अकन के द्वारा एक अस्पष्ट अनिर्देश्य 
भावावेग की सृष्दि हुई है जिप्के केंद्र भे शकर का चरित्र 
अवदमित यौन-कामना साहित्यिक प्रतिभा चारित्रिक स्वा- 
त-य एवं जन वल्याण वी प्रेरणा को लेकर उपस्थित हुआ 


है। 

चरित्रों की सृष्टि मे उेखय ने विस्मयजनक 
शक्ति का परिचय दिया है। प्रत्येक चरित्र अपनी स्वल्प 
परिधि में सजीव है । लगता है जीवन के इस विशाल रग- 
मच पर क्तिने नट-नटी मात्र जीवन प्रेरणा के उच्छवास 
स असपूर्ण नाटवो के दृश्यो वा अभिनय बर रहे है। इन 
विभिन्‍न दृश्यों मे कोई एकसूत्रता नही, कोई सुनि्दिष्द 
लक्ष्य नही, परतु इनका आरषंण तीब्र है। इतने जटिल 
घटना पुज एवं विराट क्मचाचल्य की अभिव्यक्षित भम लेखक 
की कल्पना वुशलता का बहुत ही सुदर परिचय मिलता है। 


जगम कथा (त० ग्र०) 


इस गेय रूप मे क्थाक््थन वी एक विशेष 
प्रत्रिया है। इसमे ग्रद्य एव पद्म दोनो का सम्मिश्रण हांता 
है क्तु इसके पद्यभाग म मुख्य रूप से रगड़ मामवा 
तेलुगु छद का प्रयोग जिया जाता है। उस्बीसवी शती 
स पहले इसके अस्तित्व के श्रमाण नहीं मिलत । इसमे प्राय 
कसी एक पौराणिक वथा का गायन दिया जाता है । 


जनब्नारूद (उ० कछ०) 


“जत्रारूढ' उपन्यास आधुनिक उडिया-उपन्यास 
साहित्य को चद्रशेंखर रथ (द०)वी एक महत्वपूर्ण दन है। 
आधुनिक जटिल मानव निरपक्ष यात्रिक सभ्यता तथा सरत 


ज॑बूसाप्ति चरिउ 


४422 


जकाउत्ता 





_मानवर्नीद्ित पापरिक जीवन-इव में मूलभूत वव ये. किथाह। प्र कप परत तर पारंपरिक जीवन-दर्षद में मूलभूत रूप से 
जीवन-पूछ्यों का जो पार्थक्य है, लेखक ने,उस पर प्रकाश 
डाला है। तकनीकी प्ष्यता के प्रसार के साथ मानव-केंद्ित 
जीवन-चेतना बड़ी द्रुत गति से मिटती जा रही है और 
इसका व्यापक प्रभाव जीवन पर दिखाई पड़ रहा है। 
मातथ की शिशु-सरल आँखें चौधिया गई हैं, उसकी भोली 
आत्मा झृम्पता से भर उठी है। 

स्वतंत्रता कै बाद सारी पूर्व आशाओं पर तुपार- 
पात होना, गणतंत्र के नाम पर मुदृठी भर लोगों द्वारा 
निरीह जनता के शोषण आदि का संकेत भी मिलता है | 
सनाततदारा के जीवन के माध्यम से मानों उपन्यासकार 
सनातन जीवन-चेतना, सनातन जीवन-मूल्य को समझ लेना 
चाहता है। भाषा-शैली के उड़ियापतर वे इस उपन्यास को 
निखार दिया है एवं ग्रामीण जीवन को सजोव ब प्राणस्पर्शी 
बना दिया है । 


जंबुसामि चरिय (अप्र० ०) [रचना-काल--09 ई०] 


“ज॑वूसामि चरिठ' वीर (दे०) कवि द्वारा 
रचित महत्वपूर्ण अपश्र श प्रबंध-काव्य है । इसमें जेन संप्र- 
दाय के अंतिम केवली जंबू स्वामी के जीवन-चरित्र का 
ग्यारह संधियों में वर्णन किया गया है। इसकी रचना एक 
वर्ष में हुई थी । 

इस कृति में जंबू स्वामी के पूर्वभबों तथा उनके 
विवाहों और युद्रों के वर्णन है। जंबू स्वामी महपि सुधर्मा 
से अपने पूर्वेजन्मों का वृत्तांत सुतकर बिर्वत हो धर 
छोड़ना चाहते है | उनकी माता उन्हें समभाती हैं; उतकी 
पत्नियाँ वैराम्य-विरोधी फथाएँ सुनाती हैं । वे उनसे प्रभा- 
वित नहीं होते । अंत में वे सुधर्मा स्वामी से दीक्षा लेते हैं 
भर उनकी सभी पत्नियाँ आधिवा हो जाती हैं । उनकी 
संगति से विशुच्चर जैसा चोर भी सदगति प्राप्त करता 
है। पंत में जंबू स्वामी वेबल-ज्ञान प्राप्त कर निर्वाण-पद 
प्राप्त करते हैं । 

प्रस्तुत काव्य का कथानक सुगठित है। इसकी 
अंतरकेथाएँ मुख्य कथावस्तु के विकास में सहायक है | 
नायक के चरित्र के विविध पक्षों का उद्घाटन की हुई 
कथावस्तु को एक निश्चित उद्देश्य श्र्थात्‌ नायक को फल: 
प्राप्ति वी ओर ले जाती है। कवि ने इस कृति में प्रदंध- 
काध्योचित सज्जन-प्रशंता, दुजंन-निंदा, संध्या, प्रभात, 
भध्याह्ष, राति, चंद्र, सूप, बन, पर्वत, नदी, सरोवर एवं 

ऋतु आदि वाद स्वाभाग्कि, सजीव एवं मारमिक चित्रण 


किया है। प्रकृति के विभिन्‍न अंगों का नाना रूपों प्रें 
विस्तार से चित्रण है। प्रकृति का कहीं उपदेशिका, वहीं 
आलंबन, कहीं उद्दीपन, कहीं अलेकार-विधान आदि रूपों 
में अत्यंत मनोहारी चित्रण उपलब्ध होता हैं । 

कवि ते इस काव्य में सभी रसों की व्यंजना की 
है। इनमें श्रृंगार, वीर और शांत--मे दीन रस प्रधान हैं। 
यद्यपि कृतिकार ने अ्रपनी कृति को “शगार-वीर महा- 
काव्य' कहा है तथापि इन दोनों रसों का परयेवसान शांत 
रस में होता है। 

कवि ने अपने भावों को स्पष्ट करने के लिए नाता 
अलंकारों की योजना की है किंतु कही-कहीं इल्लेप के प्रयोग 
से भाषा कुछ क्लिष्ट और अस्वाभाविक हो गई है। वर 
भाषा का भाकानुकूल प्रयोग किया गया है। इसमें सुभा- 
पितों और लोकोतितयों का भी प्रचुर प्रयोग मिलता है। 
सामान्यतः इस कृति की भाषा वही नागर अपभ्रश है 
जिसमें स्वयंभू (दे०), पुष्पदंत (दे०) प्रमृति कवियों ने 
रचना की है। 

इस कृति में कृत्रिकार ने भात्रिक भौर व्णिक 
दोनों प्रकार के छंदों का प्रयोग किया है वितु अधिकता 
मात्रिक छंदों की है । 


ज्काउल्ला (उद० ले०) 


इनका जन्म 832 ई# में दिल्‍ली में हुआ था । 
इनके पिता का नाम सनाउल्ला था। इन्होंने दिल्ली कॉलेज 
से शिक्षा प्राप्त की थी ! यहाँ इन्हें नज़ौर अहमद (दे ०) तथा 
मुहम्मद हुसेन आज़ाद (दे०) का संसमं प्राप्त हुमा था । 
शिक्षा पूर्ण कर लेने के पश्चात्‌ ये इसी वालेज में प्राध्यापक 
हो गए थे । बाद में आगरा कालेज भर तत्पश्चात्‌ म्यौर 
सेंट्रल कालेज, इलाहाबाद में अरबी-फ़ारसी के प्राध्यापक 
रहे। ये आजीवन पुस्तकें लिखने तथा संपादन करने का 
कार्य करते रहे ) जकाउल्ला ने जितनी तरह वी रचनाएँ वी 
उतनी तरह की उर्दू के किसी एक गद्यकार ने नही लिसी। 
गणित, भौतिक-स्वास्त्र, मूगोल, नीतिशास्त्र, ज्योतिष, राज 
नीति, खतिज-विज्ञान आदि सद पर उसपर प्रदिण। ले अपना 
जोर दियाया है । र 

“सैरुल मुसन्‍तफ़ीन! में इनको लिखी 43 पुस्तक 
कही गई हैं | इनमें अधिकतर अनुवाद हैं। 'तारीग-ए- 
हिद्येस्‍्तान' (दे०) इनकी अत्यंत महत्वपूर्ण कृति है । उका- 
उल्ला का गद्य सरस और प्रवाहमय है वितु इतिहास 
लिखने में निर्भीकता से कम सी लिया गया। इसकी 


जवकना 
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साहित्यिक सेवा वो दृष्टियोचर रखते हुए इन्हे खानबहा- 
दुए और 'शमसुल-उलेसा' वी उपाधियाँ श्रदान की गई 
थी। 'हाली' ने जकाउलला पर एक फवती वसी है-- जका- 
उल्ला का दिमांग एक बनिये वी दुवान है, जिसमे हर 
किस्म की जिस मौजूद है // इससे यह घ्वनि भी निकलती 
है कि बनिये की दुकान मे उम्दा और सरस चीज़ें कम 
मिलती हैं। कितु इस प्रालोचना में कुछ अन्याय किया गया 
जान पढ़ता है । 


जककना (ते० ले०) [समय--चौदहवी शती | 


इनकी प्रमुख रचना “विक्रमार्कचरित्रमु” (दे०) 
है जो कुछ अशो में ऐतिहासिक काव्य माना जा सकता है। 
यह कवि की एक मौलिक छृति है, जिसमे विक्रमादित्य के 
साहस श्रौर भ्ौदायं-यूचक अनेक कार्यजलापों का वणन 
प्रचलित लोक-कथाओ को एकत्र करके किया गया है। विक्रमा 
दित्य एक शक प्रवर्तक ऐतिहासिक पुरुष थे । कितु उन पर 
अतिमानवीय क्रिया व्यापार को आरोपित करके कवि ने 
उनको पुराण-पुरुष के रूप मे चित्रित किया है। 

शब्द सगठन की प्रतिभा, पुतरुक्तिहीत वर्णन 
तथा आ्ालकारिक हौली इनकी कविता के प्रमुख ग्रण है। 
बविता मे प्रौदता है तथा अनेक प्रकार के वर्णनो को कवि 
ने अपने काव्य मे सम्मिलित किया है। क्तु कवि वा भत 
सहज-स्वाभाविक प्रवृति वर्णव में नही, उत्प्रेक्षादि द्वारा 
इनका चित्रण करने मे अधिक रमता रहा है। इनके' शब्द- 
जाल में तीन चौथाई सस्कूत शब्द होने से वविता भ जदि 
लता आ गई है। 


जगतविनोद (हिं० ०) 


“हुगतविनोद! वे लेखक पदूमाकर (दे०) हैं। 
यह एक रस निरूपक ग्रथ है, कितु श्र गार रस को ग्रथ का 
सर्वाधिक कलेवर अपित है, और उसमे भी नायक-तायिका 
भेद को । प्रसगवश पद्‌ऋतु वर्णन को भी स्थान मिला है । 
अन्य रसो की चर्चा यद्यपि अति सक्षिप्त है, फिर भी उनके 
उदाहरण प्रभावशाली है। शइ गार-रस के उदाहरण तो 
अत्यत कमनीय एवं मनोहारी है जो कि इस ग्रथ की स्याति 
का मूल आधार हैं । पद्माकर के कवित्व वी दो विशेष- 
ताएँ प्रसिद्ध है--शब्द-योजना और दृश्य-योजना । 'जगत- 
विनोद' मे भी ये दोनो विज्येपताएँ प्राय प्रत्येव उदाहरण 
में एक साथ मिलती हैं, जो हि कवि वी वल्पना-उवंस्ता 


व परिचय देती है। इनमे नायिवा का रूप चितण, उसवी 
प्रणय एवं विरह भावना तथा उसके आनद एवं उल्लास 
मय क्षणो का सजीव तथा सरस चित्रण है। 


जगत्याणी, लालचद अमरदिनोमल (प्िं० ले०) [जन्म-- 
885 ई०, मृत्यु--954 ई० | 


लालचद सिंधी के प्रमुश्ल गंध्यकारों में से 
है। इन्होने अध्यापन कार्य के साथ साथ समाज-सुधार, 
देश सेवा और साहित्य-सूजन के क्षेत्र मे सक्रिय भाग लिया 
है। देश विभाजन के पश्चात्‌ ये बबई में आकर स्थायी 
रूप से रहने लगे ये। इनको अपनी जन्मभूमि सिंध से 
इतना प्रेम था कि मरते समय यह कह वह गए थे कि मेरी 
अस्थियाँ सिंधु नदी में विसर्जित वी जाएँ, क्योकि सिंधु नदी 
मुझे गगा-जमुता से भी अधिक प्रिय है । इनके क्थनानुसार 
बबई में देहावसान हो जाने पर लालचद जी बी अध्थियाँ 
हैदराबाद के समीप सिंधु नदी मे विसजित वी गई थी। 

लालचद जी दा सिंधी साहित्य की प्रत्येक विधा 
मे योगदान रहा है। इन्होने 94 ई० में जेठमल परस- 
राम के साथ सिंधी साहित्य सोसाइटी” नामक सस्था की 
स्थापना की थी जिसके तत्त्वावधान में एक मासिक पत्रिका 
प्रकाशित होती थी। इस पत्रिवा के द्वारा इन्होने सिंधी 
गद्य वी भाषा श्रौर शैली को सुदृंढ रूप प्रदात किया था । 
लालचद की प्रमूख रचनाएँ है--“चोथि जो चडु' (उप- 
न्यास), 'किशिनीज जा वष्ट' (बहानी), 'सदा गुलाबू 
(पद्मात्मक गद्य), 'फुलनि मूठि' (निवध), 'उमर मारई 
(नाठव), 'शाहाणों शाह (आलोचना), सूहारों सचल' 
(आलोचना) । सिंधी गद्यकारा मं इनवी भाषा-शैली 
असाधारण है। ठेठ सिंधी दब्दा का प्रयोग, मध्यवालीन 
कवियो की भापा के सुदर और प्रभावपूण प्रयोगा को अपनी 
रचनाओ वे द्वारा फिर प्रचार म लाना तथा मुहावरों और 
क्हावतो कय यधोचित प्रयोग आदि इनकी भाषा शैली वी 
प्रमुख विशेषताएँ है 


जगदोशचद्र बसु (बें० ले०) [जन्म--658 ई० मृत्यु-- 
937 ई०] 


जगदीशचद्र बसु वैज्ञानिर वे! रूप मं विश्व- 
विख्यात हैं । उनका सपूर्ण जीवन विज्ञान वे 9ति अपिते 
था। इसी नात बेंगला भाषा में विज्ञान चर्चा का सुब्य- 
वस्थित रूप देने म उनना योगदान अविस्मरणीय है। वे 


जगनन्‍नाथदास 
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नियमित रूप से बेंगला मासिक पत्रिकाओं में गवेषणापर्ण 
प्रबंधादि लिखा करते थे। उनके द्वारा रचित “अव्यवत' 
बेंगला साहित्य की एक उत्कृष्ट पुरतक है। बच्चों को 
विज्ञान-शिक्षा देने के लिए "मुकुल' पत्रिका के प्रकादन में 
भी उन्होंने सोत्साह काम किया । 


जगन्नाथदास (3० ले० ) [समय--सोलह॒दीं शत] 


पंच-सखा (दे०) में सर्वप्रमुख, उत्कल जातीय 
जीवन के प्रधान उन्‍्नायक, उड़ीसा के प्रथम भागवतकार, 
थोगी-प्रवर, भक्त व ज्ञानी कविवर जगन्ताथदास प्रताप 
रुद्वदेव के परम श्रद्धापात थे! इतके पिता का नाम संग- 
बान था। पुरी में चेतन्य देव ने इनसे भागवत के दशम 
स्कध की पांडित्यपूर्ण व्याख्या सुतकर इन्हें 'अतिबड़ी' की 
उपाधि दी थी। आज भी जगन्नाथदास के संप्रदाय को 
'अतिवड़ी' संप्रदाय कहां जाता हैं । 

इनके ग्रंथों में 'भागवत' (दे० जगन्नाथ भाग- 
बंत') सर्वश्रेष्ठ है जो 'उडीसा का बाइबिल' के वाम से 
प्रसिद्ध है। इन्होंने भागवत का उड़िया भाषा में प्रणयत 
ही नहीं किया, बरन्‌ उसे ऐसी मधुर व प्रसादगुणमयी शली 
प्रदात की जिसने जातीय जीवन को विपम परिस्थिति में 
शताब्दियों तक एकता के यूत्र में वाँधे रखा। भागवत में 
जिस नवाक्षरी छंद का प्रयोग हुआ है, उसे भागवत छंद 
भी कहते हैं। भ्रपने ललित छंद, प्रवाहपूर्ण शैली, सरल मापा 
में अभिव्यकत गंभीर दाशंनिक विचारों के कारण, यह ग्रंथ 
इतना लोकप्रिय हुआ कि प्रत्येक गाँव में एक भागवत-गृह 
बत गया । जो गाँव का पंचामत-घर, पुस्तकालय और 
मंदिर सभी कुछ होता था तथा जहाँ प्रत्येक संध्या को 
भागबतपाठ होता था । भ्रामीण जनता अपनी संतानों को इस 
उद्देश्य से शिक्षित करना चाही थी, कि वे आगे चलकर 
उन्हें भागवत पढ़कर सुना सके । 

इसके अतिरिक्त “नीलाद्रिशतकम्‌' (संस्कृत), 
'धुलामिणा', 'दीक्षा-संवाद', “गजस्तुवि', “ब्रह्मांड मूगोला 
झ्रादि इनकी अन्य रचनाएं है । 


जगरनायदास (क० ले०) [समय--अठारहवीं झती] 


इनका समय अ्नुमानतः 775 ई० के लगभग 
ठहराया गया है। पुरंदरदास (दे०), कनवदास (दे०) 
दि के पश्चात्‌ हरिदास-परंपरा को प्रोज्ज्वल बनाने बालों 
अन्यनम हैं। संस्कृत के ये प्रकांड पंडित थे परंतु मातृ - 








भाषा के भी वंसे ही प्रेमी थे। इनमें संप्रदायनिष्ठा एवं 
उदारता, अपरीक्ष ज्ञान एवं भक्ति ग्रादि का वित्तक्षप संयोग 
पाया जाता है! इनकी रचनाएं ये हैं-- हरिकथामूतमार', 

तंत्रसार' तथा “कीर्तन एवं “तत्त्वसुब्वाली' । कह जाता है. 
कि इन्होंने प्रस्थान-वयी का भी कल्लड में झनुवाद झिया पा 
था। कितु ये अनुवाद उपलब्ध नहीं । “तंत्रसार' में विष्शु- 
स्तुति एवं मंत्र से युक्त 27 गीत हैं। 'हरिकपामूततारं 
भामिती पटूपदी में लिखा गया 32 संधियों वाता एक 
विज्ञाल ग्रंथ है जिसमें माध्वमत के तत्त्वों का प्रतिपादन है। 
यह तात्विक काव्य है। जगलाथदास जी के दीदंतों में हरि- 
ग्रुर-स्तुति, ग्राध्यात्मिक अनुमूति, जादि का महत्व प्रतिपादित 
है। 'सुलभपूजे' नामक कीत॑न में ऐसी ही वात मिलती है जो 
निर्मुणिया संतों में सहज समाधि के नाम से प्रसिद्ध है 

जगरताथदास की शैली काफ़ी लप्तित है। मतीय तत्वों वा 
सार ग्रहण कर उसे अनुष्ठान में लाने वाले विशालहुदय उदार- 
चेता रसयोगियों में जगन्ताथदास जी वा नाम मूर्षन्य है । 


जगरनाथन, कि० वा० (त० ले०) [जन्म--906 ई०] 


तिरुच्चि जिले के क्ृष्णरायपुरम नामक स्याव 
में उत्तन्त श्री जगन्‍नाथन तमिल साहित्य-जगत में “अनुशम', 
'कपिलन', 'जोति', 'कुम्वम' आदि उपनामों से प्रमिद्ध हैं। 
इनके द्वारा रचित्र 50 कृतियों में 'कलेत्जन त्यागम्‌|, 'प्ररंद 
तंदि', 'पवल मल्लिक! (कहानी-संग्रह) 'मेपपंडल्मा 
(कविता-संग्रह), 'तमिल काप्पियंगल्ू/ (शोध-प्रंध ), 'इलंगे 
काट्झ्रिगछ ” (यात्रान्साहित्य); 'संघ नूर वा्टूशिगछ 
(साहित्यिक निबंध) आदि प्रमुख हैं । इनकी वहानियों में 
मानवन्मन में उठते वाली भावनाओं का सजीव चित्रग हुआ 
है। कविताओं का संबंध मुख्यतः देवो-देवताश्रों से है । ठुछ 
कविताओं में इनकी प्रखर कल्पना-शक्ति का परिचय प्राप्त 
होता है। श्री जगन्नावन का अंग्रेज़ी नात भी पर्याप्त गंगृद्ध 
है। इन्होंने अंग्रेजी से राजनीतिशास्त्र की एव कृति व तमिल 
भे अनुवाद भी किया है। इनत्री छंद तंदि' और '"पवल 
मल्लिक को तमिलताडु सरकार का और “बीरर्‌ उतगाम्‌ 
को साहित्य-ग्रकादेमी कय पुरम्बगर मिल चुका है। ये आज 
कल 'कर्तेमगल्‌' नामक मासिक पत्रिका के संपादय हैं । 





जगत्ताय, पंडितदाज [सं० ले०) रस्थितिनाव-- 
650 ई०] 


पंडितराज जगल्ताय संस्द्रालआउंकारशास्त्र ई 


जगनताथ-भागवत 
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जगन्नाथ विजय 





इतिहास के प्रसिद्ध अतिम आचाय॑ है। ये तैलग ब्राह्मण 
थे। इनके पिता वा नाम पेरुपट्ट तथा माता का नाम 
लक्ष्मी था । इन्होने सवंविद्या विशारद पिता से ही व्या- 
करण, न्याय, मीमासा एव वेदातादि शास्ता का सम्यक्‌ अ्रध्य- 
यन क्या था । ये सभी शास्त्रों के श्रगाढ पडित थे । दर्शन 
एवं साहित्य पर इनका अधिकार अदभुत है। य तत्कालीन 
सम्राट्‌ शाहजहाँ के दरबार मे बहुत दिनो तक रहे । स्भ- 
घत वही इन्हे पडितराज की उपाधि से विभूषित किया 
गया। अध्यय दीक्षित (दे०) के समकालीन होते से भी 
इनका समय सत्तरहवी शती का अध्य निश्चित होता 


है। 

पडितराज प्रनेक ग्रथो के कर्ता हैं जिनमे से 
'ससगगाघर' (दे०) एवं 'चित्रमीमासा खडत' अलकार- 
शास्त्र के ग्रथ तथा 'सुधालहरी', 'गगालहरी', 'जगदाभरण', 
'आसफविलास', 'प्राणाभरण', 'सामिनीविलास' एवं 'यमुना- 
बणन' चपू काव्य है। इनके अतिरिक्त इन्होने प्रसिद्ध वेया 
बरण भट्दोजिदीक्षित (दे०) की कृति 'प्रौढ मनोरमा' वी 
'कुचमदिनी' नामक टीका भी लिखी है जिसमे मूल ग्रथ- 
बार का खडन किया गया है। 

पडितराज उञ्च कोटि के कवि एव समालाघचक 
दोनो थे। इनकी लेखन शैली अतीब उदात्त तथा ओजस्विनी 
है। इनकी क्ृतियों मे तर्क एव नवीन युवितयों की भरमार 
है। इनकी मान्यता है कि काव्य वा लक्षण झब्द प्रधान 
होता चाहिए । वाव्यजन्य आनद की अनुभूति भात रस से 
ही नही अपितु वस्तु एवं अलकार से भी होती है । रत्यादि 
भावों से सवलित आत्मानुभव ही रसानुभूति है जिसका 
माध्यम व्यजना नामक वृत्ति है। ये केवल प्रतिभा को ही 
काव्य-हेतु स्वीकार करते हैँ तथा रसो वी सख्या को बाठ 
या नौ तक ही सीमित मानना उचित नहीं समझते । 


जगरताय-भागवत (उ० कृ०) 


उडिया जातीय जीवन पर जगन्ताथदास के 
भागवत का प्रभाव अपरिमेय है। इसने उडिया जाति के 
नैतिक जीवन वो गढा है और आज भी उसे अपने रचता- 
त्मक हाथो से सुष्दु रूप देने में रत है। उत्ललीप जनता 
मे भागवत की पक्त्तियां जितनी उद्धृत होती है, उतनी भनन्‍्य 
किसी ग्रथ यी नहीं। चेतम्यदेव (दे०) के प्रभाव ने पर- 
वर्ती युग मे उडिया समाज के चरित्र को दुर्बल बना दिया 
था | यदि इस विघटन की स्थिति मे उडिया जातीय चरित्र 
की रक्षा हो सवी है, तो वह वेवल जगन्‍ताय-भागवत वे 


कारण ही है। उड्िया जाति जब लघु गोष्ठियो मे प्रभाव 
शाली प्रतिवेशी प्रदेशों मे बिखर गई थी, तब इस छित्न- 
भिन्‍न अवहेलित जाति के प्राप-स्फुलिगो को केवल इसी 
ग्रथ ने बचाया था। यह उडिया जातीयता वा स्पष्टतम 
एवं साधारणत्म प्रतीक है। यह उड़िया मे साक्षरता का 
प्रधान स्रोत रहा है। पल्ली-समाज भागवत सुनने की अभि- 
लापा से अपनी सतानो को शिक्षित करता था । 

जगसनाथ-भागवत सस्कृत-भागवत का शाब्दिक 
अ्रनुवाद नही है । मुल प्रथ के श्लोक-भाव को ग्रहण कर 
जगन्‍नाथदास ने अपनी स्वतत रचना की है। अनेक 
स्थानों पर विपय-्सस्थापन एवं भाव-प्रकाशन दोनों में 
अतर दिखाई पडता है। मूल ग्रथ के साथ इसकी न 
तो इलोक-सख्या मे समानता है और न अध्याय-सख्या भे । 
तत्त्व-प्रतिपादन मे भी इसमे स्वतत्न ता दृष्टिगोचर होती है। 
दास ने अपने ग्रथ मे ऐसे अनेक विषयों का उल्लेख किया 
है, जिनका वर्णन मूल ग्रथ में नहीं है। उदाहरणस्वरूप 
मथुरा से कृष्ण की वापसी के समय पहले से सुदामा को 
भेजकर ब्रजवासियो को सूचित वर देना मूल प्रथ में नही 
है। कसवध प्रसग भे जगन्नाथदास की नवीनता अप्तदिग्ध 
है । मूल ग्रथ के अनेक विषयो को (्याग भी दिया गया है ! 
नद एवं अक्रूर का वार्तालाप मूल ग्रथ मे है कितु जगनताथ- 
दास के भागवत मे नही है । 

यह उडीसा का 'वाइबिल' है। समस्त उडिया- 
साहित्य मे हम भागवत भे ही पाते हैं वाइविल वी-सी 
रहस्यमय वाक्‌ सृष्टि । शिष्ट-सस्कृत पदावली ने साथ सुम- 
घुर एव शालीन उडिया पदावली एवं वात्याश मिलाबर, 
भाषा की कलागत सुपमा को अक्षुण्ण रखते हुए, गूढ दार्शे- 
निक तत्त्वो को बोधगम्य घरेलू भाषा म ऐमे चमत्वारपूर्ण 
ढग से अभिव्यक्त्र किया गया है कि उसकी रहस्यमय सूक्ष्म- 
गभीर मादकता पाठक को मजमुग्ध कर लेती है । 

जगनन्‍नाथ-भागवत अनेक दृष्टियों से मूल्यवान 
है । जगन्नाथदास ने इसम विष्णु, पदुम ब्रह्मवैवर्त आदि 
पुराणों से श्रेष्ठतम कहानियों बा सम्राहार बर इसे अधिवर 
श्री-सपन्न बना दिया है सर्वोपरि इसम एक सौलिक ख्रध्टा, 
साधु-स्वभाव, निर्मल व्यक्तित्व के भावपूर्ण हृदय का सस्पर्श 


है । 


जगन्‍नाय-विजप (क० कृ०) [समय--लगभग ]80 ई० ] 


इसके रचग्रिता र्द्रभटूट नामक एक ब्राह्मण 
कवि थे जिनका समय 280 ई० के करीब माना गया है। 


जमगस्सिपियन 
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जेणाप 








ये कन्नड के प्रथम कृष्ण-कवि हैं और “*जयन्ताथ-विजय' 
प्रथम कृष्ण-काव्य । यह अठारह आश्वासों का प्रौढ़ चंपू- 
काव्य है। इसमें विष्णु-पुराण के आधार पर कृष्ण-कथा 
मिरूपित है। कृष्ण के जन्म से लेकर वाणासुर-वध तक की 
कथा इसमें है। “रसकलिके' इतका एक और ग्रंथ है जो 
अनुपसब्ध है। विष्णुप्राण की कथा-सरणि सरत है तो 
इसको विस्तृत प्रौद-काव्य की है | कवि ने यत्च-तत् कुछ 
परिवर्तत व परिवर्धन भी किए हैं। कृष्ण की बाल-लीला, 
मुरली-वादत-लीला, गोचारण-लीला, शिश्ुपालवध, आदि 
का काफ़ी प्रभावशाली वर्णन है। इसका प्रधान रस भक्ति 
है । अक्रूर का कृष्ण-साक्षात्कार तथा कृष्ण की रास-लीला 
इस ग्रंथ के अत्यंत मनोहर स्थल हैं। कवि हरिहराह्व॑ती 
भागवत पंश के अनुयागी थे । अतः विशाल भागवत दृष्टि, 
उपनिपद्ृर्शंन आदि यहाँ पग्र-पग पर आते है । रुद्रभटूट का 
दावा है कि उनकी कृति जब तक भूमि रहेगी तब तक वेष्णव- 
काव्य-रसार्णव को डुलाती रहेगी । रुद्र की शैली बहुत 
ही प्रौद़ है, और बंधगौरव बहुत प्रशंसनीय है । कितु वे 
अष्टादश वर्णनों के पीछे पड़ गए हैं ओर अलंकारों के मोह 
से भुक्त नहीं हैं। भक्ति रस के प्रसंगों में उनकी प्रतिभा 
अवश्य चमक उठती है। उनकी स्वतंत्र रूपक-शक्ति भव्य 
एवं संपन्‍न है । 


जगस्सिपियन (० ले०) [जन्म--!925 ई०] 


ये तंजौर जिले के निवासी हैं। तमिल कथा- 
साहित्य में इयकी कृतियों का अत्यंत रामादृत स्थान है। 
पत्रकारिता के क्षेत्र में भी इन्होंने व्याति अत की है । 
तमिल माप्िक 'शिल्पी', 'चिरंडीवी” तथा पाक्षिक पत्र 
स्वतंत्र देवी” के संपादक के रूप में इन्होंने प्रशंसतीय कार्य 
किया है। तमित्न की प्रसिद्ध साप्ताहिक पत्रिका के द्वारा 
आयोजित होने वाली कथा-लेखन-प्रतियोगिताओं में इन्हें एक 
सघुकशा के लिए [957 ई० में द्वितीय पुरस्कार तथा एक 
उपन्यास के लिए 958 ई० में प्रथम पुरस्कार प्राप्त हुआ 
था। इतकी लघु-कथाओं के 4 संकलन, नाटिकाओं के तीन 
संकलन, 2 उपन्यास, 9 ऐतिहाप्तिक उपन्याप्त तथा 
एक बड़ा नाटक अब तक पुस्तकाकार प्रकाशित हुए हैं । 
इनके भ्रतिरिक्त भ्रनेक पंत्र-पत्रिकाओं में कई कहानियाँ 
प्रकाशित हुई हैं। इनकी कुछ कथाओं का अनुवाद 
हिंदी में तथा प्ग्रेजी-जर्मनी आदि विदेशी भाषाओं में 
हुआ है । 


जग हें त्रिविष आहे (यह जय तौन प्रकार है) (म० ०) 
रिचना-काल--9]3 ई०] ध 


सी ० के ० दामले लिखित यह उपन्यास विचार- 
अ्धाद उपन्याप्ों की श्रेणी में परिगरणित किया जाता है 
क्योंकि इसमें विचारधारा और उपदेश्ञ-तत्व की प्रधानता 


है 


जदबी (उद्‌० ले०) [जन्म--92 ६०] 


मुईत हसन इनका नाम, और “जज़वी' तख्त्तुस 
है । ये आजमगढ़ में पैदा हुए थे। झाँसी, लखनऊ, आगरा 
और देहली में इन्होंने शिक्षा प्राप्त की । एम० ए० रखे 
के पश्चात्‌ आजीविका की खोज में कई नगरों में कई वर्षों 
तक फिरते रहे | शायरी का शौक वाल्यावस्था से ही था । 
पहले ग़ज़लें कहते थे, वाद में नज़्में लिखने लगे । प्रगति- 
वादी कवियों में इनका उच्च स्थान है । आजकल प्रलौगद 
मुस्लिम विश्वविद्वालय में नियुक्त हैं। 'फ़िरोशा' के नाम से 
इनका काव्य-संग्रह प्रकाशित हो चुका है। इनकी भाषा 
साफ़, सरल एवं सशक्त है 


जइकुच्चुनु (० ०) 


'जड़कुच्चुलु' (देगी के ग्रुच्छे) रापप्रोजु सुब्बा- 
राव (दे०) की समय-समय पर रची गई स्फुट रचनाप्रों 
का संग्रह है । ये रचनाएँ आत्माथयी काव्यगत प्रकृति की 
आराधना के सुंदर उदाहरण हैं । इस संकलन की उल्तेख- 
सीय कविताओं में वर्षा ऋतु, प्रवास, राधिका, मेघ, वोयल 
आदि हैं । कवि की झली सुमधुर, सरस एवं सरल है । 


जंणाण (उ० प्रारि०) 


भजन एवं जपाण दोनों का प्रर्थ है ईश्वर 
प्रार्थना | कितु जहां घजन में ईश्वर का नामोच्चारण वाएं- 
बार होता है, वहाँ जथाण में वैधकितिक दुः्स-दुददंशा का 
निवेदन अधिक होता है । जणाण में दैन्य-बोधक, प्रार्थना 
मय उद्देश्य अ्रतनिहित होता है। यदि भजन एवं जयाण 
दोनों सामूहिक रूप से गाए जाते हैं, वितु जथाण बैयवितिक 
दीन दक्षा से करणाद होने के वंगरण व्यवित-विशेष द्वारा 
गाए जाने पर अधिक ममंस्पर्शी बन जाता है। कविसूर्य 
बलदेव रथ का सर्प जणाण प्रसिद्ध है। 


जतोई, हैदरबरश जल्लाहदाद खान 
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जतोई, हैदरबछ्श अल्लाहदाद खान (सिं० ले० ) [जन्म-- 
900 ई०, मृत्यु--970 ई० | 


इनका जन्म लाडकाणों (सिध) के एक छोटे- 
से गाँव बखो देरो मे हुआ था। विद्यार्थी जीवन से ही इनकी 
अलौकिक प्रतिभा की अभिव्यक्ति कविता के माध्यम से 
होने लगी थी । सरकारी नौकरी के समय इन्हे सिंध के 
कई गाँवों का भ्रमण करने का अवसर मिला था। उन 
दिनों ही किसान और मजदूरों के दुखी जीवन को देखकर 
इनके हृदय मे उनके लिए सहानुभूति उत्पल्त हुई थी और 
दु खी जनो के जीवन का यथाथ चित्रण ये अपनी कविताओं 
और कहानियों मे करने लगे थे । इनकी रचनाएँ सिंघ देश 
के लिए असीम प्रेम और दलित वर्ग के लिए सहानुभूति से 
पूर्ण हैं। ये किसान और मज़दूरो को अधिकार दिलाने के 
लिए लगातार लडते रहे थे श्र इसी कारण इन्हे जेल- 
पात्राएँ भी करती पडी थी । इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं-- 
सतोहफा ए-सिध! (कविता सप्रह) आज़ादी ए-कौम' (काव्य), 
हारी कहाण्यू” (कहानियाँ)। इसकी रचनाएँ ओजपूर्ण 
और सिंधी साहित्य भे महत्वपूर्ण स्थान रखती है । 


जनमदीप (ग्रु० क्ृ० ) 


ईंइवर पेटलीकर (दे०) का यह सर्वप्रथम उप 
न्यास है जिसने उन्हे बहुत यश्स्वी बवाया। उन्होने स्वय 
इसकी उत्कृष्टता का उल्लेख करते हुए एक स्थान पर 
विखा है कि “इस कथा से ज्यादा अच्छी कथा मैं कभी लिखे 
सकूंगा या नही, मालूम नहीं।/ इसकी व्थावस्तु ग्रुजरात 
के खेडा जिले के एवं गाँव मे रहने वाली निम्नवर्ग वी 
पाटणवाडिया जाति के एवं परिवार से सवद्ध है। इस 
जाति के लोग भ्रपराष करने के आदि होते है। हत्याएँ 
करना, प्रतिशोध लेना, जेल जाना इत्यादि इनके प्रतिदिन 
वे' कायं हैं। इस जाति के चदा (दे०), भीमा, देवा आदि 
अशिक्षित, असस्कृत, अपराध दक्ष पात्रो वेः द्वारा लेखक ने 
इस रचना में प्रणय और प्रतिशोध की क्‍या के साथ-साथ 
नारी के स्वाभिमान और समपंण वो रूपायित किया है। 
चदा इसकी नायिका है जिसमे ग्रामीण स्त्री की सुदरता 
और शवित वा समन्वित स्वरूप व्यवत हुआ है । वह बस्तुत 
अग्रतिम नारी-घरित्र है। कथा का ताना-बावा उसी वो 
केंद्रीमूत वनाकर बुना गया है। 'जनमटीप' का वस्तुविधान 
वलात्मक है । सघर्पात्मक परिस्थिति वे' मध्य उपन्याप्त की 
विषय वस्तु क| विकास होता है जिसमे गति है, स्वाभा- 


विक्‍ता है, सरसता है। प्रारभ से श्रत तक लेखक ने कौतू- 
हल तत्त्व का निर्वाह किया है । उपन्यास की भाषा देहाती 
पात्रो और प्रसगो के अनुरूप है। शैली प्रासादिक एव 
प्रभावोत्यादक है। सभी दृष्टियो मे 'जनमटीप' एक सफब 
कलाकइृति है। 


जनमसाखी (प० पारि०) 


यह शब्द जीवन-चरित या जीवनी का पर्याय 
है । पजाबी-साहित्य और सिख पथ-सबधी धार्मिक साहित्य 
में आदि ग्रुर नानकदेव (दे०) का जीवन वृत्तात 'जनम- 
साखी' के नाम से अभिहिंत है। गुरु नानकदेव की अनेक 
जनमसाखियाँ प्रचलित हैं जिनमे दो के नाम विशेष महत्व- 
पूर्ण हैं--/जनमसाखी भाई बालो की' और 'जनमसाखी 
भाई मनीसिंह की'। किंतु आजकल इनका मूलरूप उपलब्ध 
नही । अनेक प्रक्षिप्त अश इनमे जुड़ गए हैं। 885 ई० 
मे मैकॉलिफ ने जनमसाखियो की समग्र प्रामाणिक सामग्री 
सकलित कर 'जतमसाखी' का सपादन किया । 


लना (बे० कृ०) [रचना काल--894 ई०] 


“जना' गिरीक्षचन्ध घोष (दे०) के पौराणिव 
नाटकों मे अन्यतम है ! माईवेल मधुसूदन दत्त (दे०) के 
'तीलघ्वजेर प्रतिजना' कविता के द्वारा प्रभावित तखब ने 
इस नाठक में जना चरित्र के गौरबमय मातृत्व, स्वदेश प्रेम 
एवं जीवन की वरुण व्यथा वी सुदर अभिव्यक्ति की है । 
व्ञना! बा चरित्र चितण ही नाटक का मुख्य आकर्षण 
है। जता आदर्श वीरागना एवं वीरमाता है। पुत्र की 
मृत्यु वे उपरात प्रतिहिंसामयी जना की त्रुद्ध हृदय ज्वाला 
एवं अत में निष्पाय होकर गगा में जतसमाधि नाटक की 
चरमोल्ृष्ट ट्रैजैडी' है। नाटव में देवी घटनाओं का समा 
चेश एवं अत में भवित-धारा वा प्रवाह नाटबीय द्द्व म 
रमसाभास की सृष्टि करता है परतु फिर भी जता के चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से इस नाटव वी सार्थकता सर्वत्र अशुण्ण 


रही है। 


जनाबाई (म० ले०) 


दक्षिण मे गोदावरी के तट पर स्थित गगाखेड 
मामक ग्राम मे इनया जल्म हुआ्ना था। माता पिता विधेन 
थे । उनकी मृत्यु वे उपरात जनावाई वा सत नामदव (दे०) 


जब्त 
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के घर में आशय मिला और उनके प्रभाव से दासी जनाबाई 
एक श्रेष्ठ कवयित्री बन गई । ये स्वयं पढ़ी-लिखी नहीं थी, 
परंतु भक्िति-भावना के प्रवल आवेग से इनमें काव्य-प्रतिभा 
का स्फ्रण हो गया था । इनके उपास्य देव विट्ठल थे । 
उनकी भक्त में ही इनके अधिकांश अमंगों की रचवा हुई 
है । जनाबाई के उपलब्ध पदों की संक्ष्या 350 है ॥ एक 
ओर इन्होंने प्रुव, प्रह्माद, शुक, शबरी ग्रादि भक्तों का 
गरुणणान किया है तो दूसरी ओर अपने समकालीन संत 
ज्ञानेश्वर (दे०), नामदेव, गोंदा कुम्हार, सेनाबाई, चोखा- 
मेला (दे० ), सोपानदेव, निवृत्तितांथ आदि की भी मुक्त- 
कंठ से प्रशंसा की है । 


जरन (क० ले०) [जीवन-काल--225 ई० के लगभग] 


जन्म का जन्म एक साहित्यिक जैन परिवार में 
हुआ था । इनके पिता सुमनोबाण स्वयं कवि थे । इतके बह- 
नोई मल्लिकार्जुन 'सूकितसुधार्णव” के लेखक है तथा इनके 
भावणे केशिराज कन्नड के विख्यात चेयाकरण हैं। यह 
होयूसत्लन्वरेश नर्रासह के दरबार की शोभा थे--दंडाधीश, 
मंत्री और राजकवि। होयूसक-नरेश बललाल ने इन्हें 
'कविचकऋवर्ती' की उपाधि दी थी । 

जन्म ने शुरू-शुरू में कई शिललेखों के लिए 
कविताएँ रची थीं । इसके उपरांत 'यशोधरचरिते! (दे०), 
“अनंतनाष पुराण' (वे०) भौर “अनुभव मुकुर' ( दे०) लिसे 
थे । 'अनुभवमुकुर' 'स्मरतंत्र” के नाम से विख्यात है। यह्‌ 
काव्यझास्त्र का ग्रंथ है । 

“पशोघरचरिते” 30 कंदपद्यों वाला एक लघु 
काव्यन्यंथ है। वादिराज के संस्कृत 'यशोधरा-चरित' पर 
आधारित इस ग्रंथ में प्राणिहिसा का विरोध करने वाली 
जीवदयाष्टमी की कथा है । कथनकला-निपुणता, चरित्र- 
चित्रण, विशिष्टता और जीवन के दुःखांत तत्व की साभिक 
पहचान के कारण यह ग्रंथ महाकाव्य की कोटि में गिनाया 
गया है। जन्म कवि रूपकों के प्रयोग में सिद्धहस्त हैं । 

अनंतनाथपुराण” चौदह आश्वास वाला चौद- 
हवें तीर्थंकर पर लिखा चरितपुराण है । संस्कृत के उत्तर- 
पुराण तथा कस्सड के चावृंडराय पुराण के आधार पर 
लिखा मह चंपूकाव्य एक प्रौढ़ कृति है । 'यशोधराचरसित' में 
जहाँ स्त्री के भ्रनुभयतिष्ठ प्रेम तथा उसका दुरंत है तो इसमें 
पुरुष की अनुभयनिष्ठ रति का मनोरंजक चित्रण है। राजा 
चंडशासन अपने मित्र वसुदेण के यहाँ श्रतिथि बनकर जाता 
है और उसकी पत्नी सुनंदा के रूप को देखकर रीक जाता 


है । भांति-भाँति के प्रयत्तों से उसे पाने वा प्रन्‍ल्ल करता 
है। एक जादूगर के द्वारा उसके पति का (कृलिम) बटा 
सिर दिखाता है । उसे देखते ही सुनंदा वी गौत हो जाती है । 
कितु उसका मोह भंग नहीं होतः। बहू भी उपनेः णव ने 
साथ जल मरता है। वसुपेण यह सद जानकर विरक्त हो 
जाता है। रसनिहूपण, चरित्र-चित्रण आदि में जन्न ते बद्‌- 
भूत कौशल दिखाया है। धर्मविरुद्ध प्रषय, अनुभगनिष्ठ रति 
के स्त्री तथा पुरुष मुख को अतत्यंच उज्ज्वल एवं परिणाम- 
कारसी शैली में विश्रित करने में जन्न को अद्भुत सफलता 
मिली है । 


जन्मदिने (बें० ०) 


यह रबींद्रभाथ ठाकुर [दे०)-रचित 29 कवि- 
तामों का 94! ई० में प्रकाशित संग्रह है! इन से ] 
कविता 939 ई० में, 0 कविताएँ 940 ई० में, ।2 
कविताएँ जनवरी, '4] से मार्च '4] तक रची हुई हैं तथा 
झेष का रचना-काल अनुल्लिखित है। 

रवींद्रगाथ ठाकुर के जीवन-कात में प्रकाशित 
यह उतकी अंतिम कृति है। कवि ने इसमें विश्व-सृष्टि की 
अनादि, बहुविचित्र एवं प्राश्वयेमयी धारा को व्यक्त किया 
है। अनेक कविताओं में विगत युद्ध की ध्वंसलीला की 
कवि-हृदय पर हुई प्रतिक्रिया का वर्णन भी है। कवि ने 
नवीन, आनंदविस्मय-दृष्टि रो राब कुछ देखा है । 


जपुजी (प्रं० कृ० ) 


आदिप्रंथ में *! ३४'--इस मंगल के अन॑तर जपु 
जी गुरु नानकदेव (दे ०) की सर्वप्रथम वाणी है। इसमें 38 
पाउड़ियाँ हैं॥ आंदि और अंत में एक-एक इलौक है। 
सिक्‍स धर्म में 'जपु जी' को धामिक एवं आध्यात्मिक महत्व 
प्राप्त है। इस रचना को सिकख धर्म के मौलिक सिद्धांतों 
का आगार माना जाता है । आदि गुछ को परव्रह्म ते 'जपु/ 
का उपदेश दिया; तदनंतर वही लोकह्िित में प्रचारित हुआ । 
जनमसाख्ियों में इस दिव्य अवतरण के संबंध में अनेक 
कथा-प्रसंग प्रचलित हैं। इस कृति को पैगंबरी-सूचक 'हजूरी 
निसाणु” मावा जाता है । 'जपु! का प्रतिपाद्य नाम-संदीर्तत 
तथा प्रमु-स्छुति है । 'पावे को दाति जा वीराणु | अमुलु 
वषसीस भमुलू नीसाणु' इसका प्रमाण है। जनमसासी- 
कारों ने अमूल्य वस्शीय भौर अमूल्य निध्राव यो जपु के 
केंद्र-विदु के रूप में माना है। 'जपु' वी अनेए टीढाएँ हो 


जफर 
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चुकी हैं जिनमे “जपु-परमार्थ टीका' अत्यधिक माय एव 
प्रसिद्ध है। इस टीका का लेखक विभूवाथ (झम्मूनाथ) 
ब्राह्मण बताया जाता है। निहालसिह ने 'जपु जी' की सस्कृत 
में टीका की है। टर्नेर और सेकॉलिफ जैसे अनेक विद्वानों 
ने 'जपु जी का अँग्रेज़ी मे झनुवाद किया है। 'जपु जो' की 
आनदघन-कृत टीका सन्‌ 79$ में लिखी गई थी जो 
तत्काल मान्य हो गई। 'जपु जी” पजाबी साहित्य की मूल 
बीजयत्र समान कृति है। भाषा अनुस्वरात सस्कृत-शब्द 

समत्वित है । 


जफर ([उर्दृ० ले०) [जन्म--776 ई०, मृत्यु--863 
ई०] 


नाम--सेराजुद्दीन मुहम्मद, लकब बहादुर- 
शाह, उपनाम--जफर । ये मुगल वच्च के अतिम नरेश थे 
और 837 ई० में सिहासनारूढ हुए ये । ये 857 ई० के 
प्रथम स्वाधीनता सम्राम के प्रमुख सेनानी थे | सग्राम 
असफल हो जाने पर विदेशी शासन ने इन्हे देश से निवा- 
सित बर रगून भेज दिया था | वही इनको मृत्यु हुई झोर 
वही दफनाए गए। 

ये उच्च कोटि के उर्दू शायर थे। सुप्रसिद्ध 
उर्दू शायर, 'जौक' (दे०) देहलवी का शिष्यत्व इन्हे प्राप्त 
था। इनकी कविताओ वा सग्रह 'कुल्लियात-ए जफर' के 
नाम से बडे आकार के चार भागों मे प्रकाशित हो चुका 
है। हिंदी शब्दावली का प्रचुर प्रयोग इनके काव्य की विशे 
पता है। इनका काव्य मर्माहत बेदवा और करुण अभि 
व्यवित से ओतब्रोत है और सूफी सिद्धातो तथा सूफी 
प्रवृतियों का उत्कृष्ट उदाहरण है। इनकी करुणाभाव 
छिक्‍त गजलें अत्यत प्रभावशाली, मामिक एवं लोकप्रिय 
हैं । इनके काव्य में कही-कही राष्ट्रीय चेतना वा स्वर भी 
अत्यत भुखर है। 


झफरअली जा (उद्ं० ले०) 


परजाव स प्रकाशित होने वाले उर्दू के सुप्रसिद्ध 
देनिक समाचार पत्र 'जिमीदार' के साथ इनका विशेष सवध 
था । पत्रकार होने के कारण इनका कार्यक्षेत्र राजनीतिक 
और सर्वधानिक मामलो से सवद्ध रहा था । इसके अति- 
रिक्त इन्हें विज्ञान, घर्म, साहित्य--और विशेषत काव्य- 
कला--के प्रति भी ययेप्ट अनुराग था । गद्य और पद्म 
दोनो क्षेत्रो से इन्होने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया था। 


इनकी कविताग्रों का एक सकलन 'बहारिस्तान! के नाम से 
प्रकाशित हो चुका है। इस सकलन मे अधिफृतर राजनीतिक 
और धामिक कविताडँँ हैं। नवीन उपमाएँ, अलकार- 
प्रियता, लक्ष्य-निष्ठा और राजनीतिक चेतना इनके काव्य 
की विशेषताएं हैं। मुहावरों के सशक्त प्रयोग पर इन्हे 
अदमुत्त अजिकार प्राप्त है परतु इतका वाक्य विन्याम और 
शब्द-योजना फारसी से अत्यधिक प्रभावित है। कही-ही 
अरबी और फारसी का प्रयोग इन्होंने इतना अधिक किया 
है कि भाषा का स्वाभाविक लालित्य क्षीण हो गया है । 
इनके उपन्यासो में गृहस्थ जीवन के अत्यत सजीव, स्पष्ट 
और यथार्थदादी चित्र उपलब्ध होते हैं । तन्‌ !956 ई० में 
इनका निधन हुआ । 


ज्ञमीर (उर्दू० ले०) 


नाम सुदुफ्फर हुसैन, उपनाम 'अमीर!। 
लखनऊ के मर्भिया लेखक दिग्गजों मे इनका उच्च स्थान 
है। इन्होने मसिया के विकास में महत्वपूर्ण मूमिवा। निभाई 
है। मीर खलीक (दे०) और ये दोनो समकालीन थे। 
दोना ने मसिया-लेखन मे अपनी अप्रतिभ प्रतिभा का परि- 
चय दिया है। मीर खलीक के मरसिया भ सरतता, सूक्ष्मता 
और मधुरता अधिक है जबकि 'जमीर' के मभिया पे विद्वता 
और पाडित्य-प्रदर्शन अधिक है। मभिया लेखन वे क्षेत्र को 
इन्होने अत्यधिक व्यापक ववा दिया है, नूतन विपयो, 
नूतन दिशाओं और नूतन परिकल्पनाओों स इस विधा की 
यभेष्ट अभिवृद्धि की है और इसे एक प्रकार से चारण- 
काब्य का रूप दे दिया है। 


जयकातन, त० (त० ले०) [जन्म --934 ई०] 


जयकातन का जन्म नेवेली में हुआ। जग- 
कातन मुदुय रूप से कहानीकार है । इनके प्रसिद्ध कहानी- 
सग्रह हैं--/उदयम्‌', 'देवन्‌” “वस्वारा' युगसधि' (द०) 
आदि । 'शिल नेरगढ्वित', 'शिक्षमनिदरहक्र , पारीतुककु पा 
इनके वडे उपन्यास हैं तथा 'वापव्क अ्रद्वैविकरदु , 'प्रल- 
यम्‌', की विलगु' आदि लघु उपन्यास । इनकी कहानिया 
और उपन्यासा में भावना को प्रसरता तथा क्‍लावी 
सूक्ष्मता है। जयरातन पानों के मनोजेज्ञानितकत चितण मे 
पदु हैं। इनकी कहानियों मे निम्न वर्ग के लोगा के जीवन 
का सजीव चित्रण है। प्रातीय बोलियो के प्रयोग के कारण 
इनकी कहानियाँ एवं उपन्यास ग्रभावगाली बन बडे हैं। 
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इनकी प्रारंभिक क्षृतियों में माव्सवादी विचारधारा के, 
ऋतिकारी भावना के, और आधुतिक कृतियों में व्यक्ति- 
वादी विचारधारा के दर्शन होते हैं।॥ तमिल कहानी के 
झितीय उत्पान-काल के कहानीकारों में इनका विश्विष्ट 
स्थान है । 


जयदेव (सं० ले०) [समय--ग्यारहवी दाती] 


'गीतगोविंद” (दे ०) के कर्ता जयदेव का जन्म 
बंगाल में केंद्रविल्व (क्ंगुली) नामक स्थान पर हुआ था ६ 
इनके पिता का नाम भोजदेव और माता का नाम राधा 
था। ये राजा लक्ष्मण सेत के समकालीन तथा “प्रसन्‍न- 
राघव' के रचयिता जयदेब (तेरहूवीं शती) से भिन्‍न थे । 

इनकी एकमात्र उपलब्ध कृति “गीतिगोविद' 
अपने ढंग की अनूठी रचना है। इसकी संगीत-योजत्ा से 
प्रभावित होकर, पाश्चात्य विद्वान्‌ सिलयां लेबी तथा विशेल 
ने इसको 'संगीत“रूपक! की संज्ञा दी है ! केंग्रुली में प्रति- 
दिन हज़ारों वैष्णव भक्त एकत्र होकर इनके संगीत में डूब 
जाते हैं तथा इस प्रकार इस कवि के भ्रति अपनी भक्ति- 
भावना व्यक्त करते हैं । 

राधा और कृष्ण की प्रणयन्ीलाओं को लेकर 
लिखे गए इस काव्य में 2 सर हैं । प्रत्येक सम गीतों से 
ही समन्वित है। सर्गों को परस्पर मिलाने के लिए तथा 
कथा का सूत्र बतसाने के लिए कुछ वर्णनात्मक पद्म भी 
हैं । 'गीतिगोबिद” माधुय्य॑ एवं सौंदर्य की पराकाष्ठा है। 
कहीं-कहीं तो जयदेव कालिदास (दे०) से भी आगे बढ़ 
जाते हैं । भावों के गांभीय की दुरष्टि से भी यह वेजोड़ है। 


जयदेव पुरी (ईहिं० पा०) 


यह यजपाल (दे०) के श्रसिद्ध उपत्यास 'कूठा 
सच! (दे०) का प्रमुख किसु दुबंल चरित्र वाला पात्र है। 
निम्न मध्य वर्ग का यह पात्र प्रारंभ में एक आत्यविश्वासी, 
कर्मठ एवं आदशंवादी के रूप में अनावरित होता है, कितु 
परिस्थितियों के व्त्याचक्र में पड़ कर स्वार्थ-पूर्ति के विभित्त 
कॉग्रेसी लेताओं का पिछलग्मू बव जाता है और अपना 
दीन-ईमाव खोकर पतन के भाग पर तैजी से अग्रसर होता 
हुआ अंततः अर्थ का दास बन कर रह जाता है! प्पनी 
इन्हीं चरित्रगत दुर्वलताओं के कारण यहू न केवल लेख- 
कौय सहानुभूति से वंचित रहा है अपितु उसकी घृणा का 
पात्र चने गया है। 


जयदेद मुनि (अप० ले०) [रचना-काल--तेरहदी घतो 
ई० के लगभग] 


जयदेव मुनि शिवदेव यूरि के शिप्य थे । इन्होंने 
'भावना-संधि-प्रकरण” (दे०) नाम की कृति की रचना 
की थी | इस कृति में इन्होंने बताया है कि जिनेश्वर-प्रति- 
पादित धर्म के पालन से संसार के दुःखों से छुटकारा मिल 
सकता है। इस उल्लेख से प्रतीत होता है कि ये जैन थे 
इन्होंने अपनी कृति में मालव नरेंद्र मूंज (997 ई०) का 
उल्लेख किया है । इससे इनके दमदीं शी ई« के बाद मे 
होते का अनुमान किया जा सकता है। 


जयद्रथ-वध (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--90 ई०| 


लोकप्रियता की दृष्टि से मंधिलीश्रण गुप्त [दे०) 
की प्रारंभिक रचनाओं में 'भारत-भारती' के पश्चात्‌ 'जमद्रश- 
वध” का स्थान है । हरिंगीतिका छंद में लिखे गए इस संड- 
काब्य की कथा 'महाभारत' (दे०) से ली गई है। प्राचीन 
कथा को यथाववत्‌ ग्रहण करके भी कवि ने प्रभावशाली प्रसंग 
योजना की है। सुभद्रा ओर उत्तरा के विलाप का करण 
प्रसंग अत्यधिक मामिक है। दृश्यांकन और श्रप्रस्तुत-विघान 
काब्यात्मक है । भाषा साफ-सुथरी और प्रवाह्प्ण है 


जयभारत (हिं० कृ०) [प्रकाझन-वर्ष--952 ई० | 


इस महाकाव्य में मेंथिलीशरण गुप्त (दे) ने 
अपनी! पूर्वकालीन स्वचाओं छो अपइपक परिदर्देरों के साथ 
गंतमुक्त कर और नए प्रकरणों की रचना फर 47 शंदों 
में महाभारत” (दे०) की संपूर्ण कथा के पुनरास्यात की 
प्रयास किया है। इस दृष्टि से यह प्रयास्त हिंदीयादब्य में 
अद्वितीय महत्व का है। इस महत्मयास में कवि ने चयन 
क्षमता का वगेशल दिखाया है। प्रतिपादन-दली, घदगा* 
ऋम-परिवर्तन और प्रकरण-वरत्रता में कबि की मौलिकता 
असंदिग्ध है। युधिष्ठिर, कुंती, दुर्यधिन, दुःशासवे, कम 
हिंडिवा आईि पात्रों के मालवीय चित्रण में भी कवि ने 
असाधारण सहुदयता और कल्पना से काम तिया है । इसे 
काब्य का भ्ंगी रस प्रांतन्ययंवताथी बोर है। जीवन की 
विविधता शी करुण, शंगार तथा रोद्र प्रादि बी व्यंजना के 
श्रतेक अवसर भी कवि को मिल गा हैं। शिल्प-विधात में 
योड़ा वैपम्य लक्षित होता है, जियता कारण उसके विभिने 
ब्रकरणों के स्घनालगल में संवा अंतराव है! वही हां 
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की गति शिथिल है और वही ज्षिप्र, कही भाषा मे अभिधा 
की ग्रधानता है और कही लक्षणा व्यजना की, कही शंली 
व्यस्त है और वही समस्त । फिर भी यह महाकाव्य अपने 
आप में एवं[ महत्वपूर्ण प्रयोग है । 


जयमती कुँवरी (० क०) [रचना-काल--945 ई०] 


लेखब --लक्ष्मीनाथ बेजबर्वा (दे०) | लेखक 
फा यहू सर्वेश्रेष्ठ माटक है । यह ऐतिहासिक दु खात नाटक 
है। इसमे राजकुमारी जयमती के आत्मोत्सर्ग की कहानी 
है जो अपने पति और देश के लिए स्वेच्छा से जीवन अपित 
कर देती है । इसमे नगा युवत्ती डालिमा का चित्रण भी अत्यत 
सुदर है। यद्यपि नाटकीय तत्वों पर अधिक ध्यात नही दिया 
गया है तथापि इसके सवाद और चरित्र-चित्रण अच्छे हैं। 


जयरामदास दौलतराम्त (पलिं० ले०) [जन्म--892 ई०] 


इनवा जन्म स्थान कराची (पस्िध) है। एम० 
ए०, एल-एल० बी० की परीक्षाँ उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ 
ये कुछ वर्ष वकालत करते रहे, परतु 92। ई० के 
आसपास महात्मा गाघी से प्रभावित होकर ये भारत 
वे स्वातत्यादोलन में कूद पड़े और देशसेवा के कार्यों मे 
सक्रिय भाग लेने लगे । साहित्य के क्षेत्र मे इन्होने सिधी 
तथा अंग्रेजी देनिक पत्रों का कुछ वर्षों तक सपादन कराये 
भी किया है। विभाजन के पश्चात्‌ इन्होने खाद्यमत्री 
(केंद्रीय सरकार), तत्पश्चात्‌ असर के राज्यपाल के पद 
पर रहकर कार्य किया था। इनकी रचनाएँ अंग्रेजी तथा 
सिंधी भाषाओ्रो मे मिलती हैँ । ये सिंधी भाषा एवं साहित्य 
और सिंध के इतिहास के विश्वेषज्ञ हैं और इन विषयो पर 
इन्होने कई अनुसधानपूर्ण निबंध लिखे है। इतका दृढ़ 
निश्चय है कि भारत में सिंधी भाषा देवनागरी लिपि 
अपनाने से ही वि त हो सकेगी । 


जया (गु० पा० ) 


कवि नहानालाल (दे० )-हत 'जया-जयत' (दे ०) 

नामक पधात्मव नाटक की नायिका जया गिरिराज--गिरि- 
देश के राजा--की वन्या है। विधि ने उसकी जन्मकुडली 
मे आजीवन कौमायंत्रत लिख दिया है जिसका सकेत प्रथम 
अक वे दूसरे दृश्य मे गिरिराज और राजरानी की परस्पर 
बातचीत से मिलता है। जया ब्रह्मचारिणी रहेगी और साथ 


ही बह हृदय-रानी होगी--'राजराजेंद्रो बे राजेश्वर वी । ये 
विरोधाभासी बातें इस बात वा तो सकेत दे ही जाती हैं 
कि जया को इतना ऊँचा उठना है कि बड़े-बड़े राजा भी 
उसे ससम्मान हृदय मे स्थान दें। मूलत जया के चरित्र 
की यही कहानी है। अपने चरित्र के विकास की पहली 
मजितल पार करने से पहले ही जया के थे वाक्य ध्यान 
आक्ृष्ट किए बिना नही रह सकते--/बिलासने हजी वार 
छे, आज नयी पाकी ऐनी अवध **'दिलमाना दैत्योने जीत ।! 
यह जानते हुए भी कि 'वायु बाधवों अने मन जीततवु सरखु' 
है, जया ने मन को जीतने का, शील के सौदय को प्राप्त 
करने, यौवन को सबय से दीप्त करने तथा पुण्य की नीव 
पर जीवन-सिद्धि पाने के कष्टसाध्य मार्ग पर बढने का दृढ़ 
निश्चय किया है। लेखक ने उसकी दृढ़ता को प्रमाणित 
करने के लिए भी जहाँ एक ओर जयत जैसे प्रेमी के प्रणय 
और कविराज के समान राजा के साथ विवाह के प्रलोभनो 
को प्रस्तुत किया है वही दूसरी ओर वाममार्गी आचार्य, 
पारधी और पापमदिर के तीर्थगोर के विधषचक वी विषम 
परिस्थितियों मे उसे रखा है। जया' को न तो प्रलोभन ही 
अपने पथ से विचलित कर पाए और न विषम स्थितियाँ 
ही। वह दृढ़ता से अपने स्वीज्गषत पथ पर बढती गई और 
अत मे, जो काशिराज उससे विवाह करने वो उत्सुष थे 
उन्हे भी जया में “आयंकुदुब” की माता वे दर्शन हुए । 
इसी के साथ जुडा हुआ जया वा एक दूसरा चेहरा है-- 
विश्व मगलाकाक्षिणी वा । जयत का स्वागत करते हुए बहू 
कहती है कि “जिस प्रकार तूने अमरपुरी को उबारा है उसी 
प्रकार सभी को उबारते रहता ।” जया परिस्थितियों मं केवल 
भाग्य के भरोसे ही नहीं बच पाई है बरन इसमे उसका 
अपना क्षाज-तेज भी सहायता करता है अन्यथा पारधी से 
बचने का कोई उपाय नहीं था। न्हाताताल़ के इस भादवा 
में घटनाएँ बदलती है, जया नही | जन्म-दिन वे अवसर पर 
वह थोड़े समय के लिए प्रकाश-अपकार, सुखलुण्य, राव- 
दिन, निवृत्ति-प्रवृत्ति और श्रेय-प्रेय की समस्याओ में उलझी 
हुई दिलाई देती है पर यह अवस्था बहुत ही क्षणित है! 
जया का सपूर्ण चरित्र आद्शमय, स्थिर और तलालीन 
स्थितियों को देखते हुए समाज घुधार वी भाववा से रचित 
है और ग्रुजराती साहित्य मे ऐतिहासिक महत्व रखता है। 


जया-जयत (/यु० ह० ) [प्रकाशन-बप--94 ई०] 


जया-जयत कवि नहानालात दतपतराम (दे०)- 
रचित व प्रेमभक्ति ग्रथमाला वे अतर्गत डा० मनोहुसलाल 
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नहानालाल द्वारा प्रकाशित एक त्रिअंकी नाटक है। प्रस्तुत 
माटक तीन अंफों, बीस दृश्यों और 79 पृष्ठों में फैला हुआ 
है । इस नाटक में कुल मिल्रा कर 34 गीत हैँ जो नाटककार के 
लक्ष्य की व्याख्या करते हुए प्रतोत होते है । जयंत की दैत्यों 
पर विजय दिख्ला कर लेखक गिरिदेश में उसके स्वागत की 
तैयारियों से नाटक आरंभ करता है। जया-जयंत का पर- 
स्पर स्नेहवंधन है पर दोनों की ही जन्म-कुंडलियों में विवाह 
का विधान लिखा हुआ नहीं है। जया (दे०) नैष्ठिक 
ब्रह्मचयं को महत्व देती है। उसके लिए देह-योग का महत्व 
नहीं है, केवल स्नेहू-पोग का है । रानी उसे काशिराज के 
साथ विवाहित कर देना चाहती है ) इस विवशता से बचने 
के लिए जया (राजकुमारी) घर छोड़कर नली जाती है; 
आगे चलकर वाममार्गी आचाये के फदे में फंसती है जहाँ 
से उसे एक पारधी बचा लेता है और अपने साथ विवाह 
करने के लिए विवश करता है। तेजवा के शस्त्रों की सहा- 
यता से जया वहाँ से बच निकलती है। घूमते-घूमते बह 
काशी में पहुँचती है जहाँ पापमंदिण के 'तीर्थगीर' के हाथों 
में पड़ती है भौर जल में कूद कर अपनी रक्षा का प्रयत्न 
करती है। जयंत, जो काशी में ही तपस्या कर रहा है, 
उसे बचा लेता है! बह्मकुमार जयंत और ब्रह्मकुमारी जया 
ब्रह्मचारी और ब्रह्माचारिणियों के लिए पृथक्‌-पृथक्‌ आश्रम 
की स्थापना करते हैं और ब्रह्मययोग में सिद्ध के रूप में 
प्रसिद्ध होते है। पुण्यणीवन की नींव पर खड़े होकर इन्होंने 
जीवन-सिद्धि प्राप्त की है। संपूर्ण नाटक चमत्कार और 
आकस्मिक घटनाओं से भरा पड़ा है । कुछ स्थानों पर पात्र 
भी प्रतीकात्मकता ग्रहण कर लेते है। इस नाटक में जया के 
अतिरिक्त नृत्यदासी भी गंभीर तर्कयुक्त भाषा में बात करती 
हुई दिखाई देती है। चूंकि संपूर्ण नाढक नैतिकता के अविश्व 
में आकर लिखा गया है अतः बहुत-सी सूक्तियाँ स्वतः समा- 
विष्ट हो गई है, मंधा--वस्तु पाप तयी, वस्तुनी वासनामां 
पाप छे। विलास अनिष्ट नयी, विज्ञासनी तृष्णा अनिष्ट छे|, 
ससौदर्य थोभे छे शील थी, ने यौवन घोभे छे संयम बडे”, 

'कालोीदधिना तरंगो उपर जिदगी एटले कल्याण-यात्रा' आदि] 
पद्मात्मक रूप में लिखा हुआ यह गादक पारंपरीण कथवरमंगिमा 
को लिये हुए है। गुजराती नाठकों में--विशेषत: पद्य नाटकों 
में---इस नाटक का अपना एक विशेष ऐतिहासिक महत्व है । 


जपानंद (बें० ले०) 


अनुमानतः जयानंद मिश्र का जन्म 45-3६० 
के बीच हुआ था। इनका निवासा-स्थान वद्धमान जिला 


में आमाईपुर ग्राम था । पिता का नाम सुबुद्धि मित्र एवं 
माता का नाम रोदनी था। दीक्षागुरु थे अभिराम गोस्वामी । 
जयानंद की कृति “चैतन्य-मंगल' (दे०) है। यह 
ग्रंथ इन्होंने नित्यानंद के पुत्र वीरभद्र एवं गदाधर पंडित के 
अनुरोध से लिखा था। इस काव्य में परिव्छेद नहा हैं, 
और मंगलाचरण में देवी-देवताओं की बंदना है | 
“चैतन्य-मंगल' की घढताएँ ऐतिहासिक दृष्टि से 
अधिक विश्वसनीय हैं । चैतन्यदेव के तिरोधान के संबंध में 
सबसे अधिक विश्वसनीय तथ्य इसी ग्रंथ में मिलते हैं। इन्होंने 
श्री चतन्यदेव (दे०) को श्रीकृष्ण का अवतार माना है। 
'चैतन्य-मंगल' गेय रचना है। यह काव्य जन- 
साधारण के लिए है, शिक्षित बैष्णवों के लिए नहीं। जया- 
नंद में कोशल अधिक नहीं था, अतः ग्रंथ काव्य-दप्टि से 
सुंदर नहीं बन पड़ा । यह ग्रंथ मल्लभुमि प्रदेश में ही विशेष 
रूप से भ्रचलित है । 
'ज्ञरीफ़' लखनवी [उद्ढं० ले०/ [जन्म--870 ई०; 
मृत्यु--937 ई० ] 


नाम : सेयद मक़बूल हुर्सेन, उपनाम , 'बरीफ़; 
जन्मस्थान : लखनऊ; पिता का नाम : सैयद फ़जल हुपैन। 
'सफ़ी' नाम के प्रसिद्ध उद्ूं कवि इसके बड़े भाई थे। उन्हीं 
के रात्संय ओर आशीर्वाद से इन्होंने साहित्यिक जीवन में 
पदार्पण किया था। हास्य रस के कवियों में इनका 
विशिष्ट स्थान है । 'अकबर' इलाहांबादी (दे०) के काव्य 
की तरह इनका काव्य भी सोहदेश्य ही है। मनोरंजन के 
साथ-साथ राजनीति, समाज और साहित्य वी कुरीतियों 
पर प्रवल व्यंग्य-बाणों का संधान करना इनके काव्य की 
विशेषता है ! समाज-सुध्ार की भावना से ओतग्रोत इतका 
काव्य यथेप्ट आह्वादकारी, रोचक और मार्मिक है | इनकी 
भाषा बड़ी कलात्मक और मुहावरेदार है तथा अभिव्यंजना- 
कौराल अत्यंत प्रभावशाली है। इनका काव्यन्यंलत 
धदीवान जी' के नाम से इनको मृत्यु फे पश्चात्‌ प्रकाशित 
हुआ था । अनुभूति की तीव्रता और कला की प्रीद़ता इनके 
काव्य में सर्वेत्र दृष्टिगोचर होती है। अपने युग में उद्द 
जगत के अत्यंत लोकप्रिय कवियों में इनकी गणना रही हैं। 


जबं-ए-कलीम (उद्रं० कृ०) [प्रकाशन-यपं--936 ई०] 


जवे-ए-कलीम” डा० इकबाल (दे०) के उर्दू 
काव्य का तीप्रा संग्रह है। इसमें बतंमान युग मे विरुद्ध 
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विद्रोह का झ्ा्वादपूर्ण स्वर है अर्थात्‌ वतेमान युग की सभी 
बुटियों की आलीचना की गई है। इस कृति मे सकलित 
कविताओों पर भी इकबाल की दागनिकता की छाप विद्य- 
मान है। इस्लाभियत के प्रति आकर्षण भी इस दृनिमे 
भलकता है । “मुसलमान का जिवाल', “हिंदी मुसलमान, 
'इस्लाम', 'हिंदी इस्लाम! आदि कविताएँ इस रुझान की 
ओर सकेत करती है। इसके अतिरिक्त शिक्षा-दीक्षा सुधार 
एवं जागृति के भावों स ओतप्रोत रचनाएँ भी इस सम्रह में 
सम्मिलित हैं। नारी तथा पूर्वी-एश्चिमी राजनीति एक 
माक्सवाद-सबधी कविताएँ भी इस सग्रह मे सकलित हैं। 


जलघरसेन (बं० ले०) [जन्म--860 ई०, मृत्यु-- 
939 ई० ] 


सामयिक पत्र के सपादक के रूप मे बेंगला 
प्ाहित्य-क्षेत्र में जलधरसेन का नाम अमर रहेगा । बंगाल 
की विशिष्ट पत्र पत्रिकाआ--प्रामवार्ता,बगबासी ,सध्या बसु 
मती, हितवादी, सुसभ-समाचार एवं भारतवर्ष --का इन्होने 
पृपादन किया था । प्रारभिक कृतियों मे हिमालय प्रदेश एव 
उसकी प्रकृति की वर्णना से युवत इनके "प्रवास चित्रा 
(899) , 'हिमालय' (899), पथिक' (902) “हिमा- 
लय वक्षे! (903) आदि सकलित ग्रथ काफी प्रसिद्ध हुए 
थे। परवर्ती युग में इन्होने 'विद्युदादा' (920), 'करिम 
शेख'( 924) , 'परश-पाथर'(924), भवितव्य/ (925), 
भादि बहुत से उपन्यासों की रचनो की थी परतु मनो 
हारिता एवं स्थायित्व की दृष्टि से इनकी हिमालय अमण- 
गाभाएँ ही श्रेष्ठ है। इनके बहुत-स कहानी सग्रह भी प्रका- 
शित हुए थे जिनमे “नंवेच' (900), 'पुतन पजिका' 
(909) , 'आशीर्वाद' (925 ), 'एक वेयाला चा” (924) 
ग्रादि उल्लेखनीय हैं.। सारल्य एवं स्वच्छता इनकी रचनाओं 
के विशेष गुण है । 


“जल्लाल' लपनवी (उद्‌० ले०) 
भृत्यु--]909 ई०] 


जिन्म--832 ई०, 


नाम--सैमद जामिन अली, उपनाम---/जलाल', 
पिला का चाम--हकीस असगर अली । 

इन्होंने काव्य म 'तासिख” (दे०) की झोली 
के अनुकरण वा प्रयास्॒ क्या है और क्ही-क्ही “मीर' 
(दे०) के पद खिक्म। पर भी चले है( अपने युग में 
उर्दू के श्रेष्ठ कवियों में इनका विशिष्ट स्थान रहा है। 


इनके चार काव्य प्तग्रहो भे 'शाहिंद-ए-शोख तबा', 
“करिश्माजात - ए - सुखुन', “मजमूनहा-ए-दिलक्श/ और 
नम्म ए-रगी” के अतिरिक्त शब्दकोश और व्याकरण पर 
भी अनेक ग्रथ आज उपलब्ध हैं जिनसे इनकी विद्ता और 
बहुज्ञता का परिवय भिलता है । 


जल्लण ([प० ले०) 


यह पजाय के अमृतसर जिले के एक गाँव के 
निवासी और सुधरा कवि (65-755 ई०) के सम- 
कालीन थे । इन्होने सरत भाषा में कवितामय उत्ितयाँ 
कही हैं जो क्षेत्रीय जनता ने कठस्थ कर ली और काला- 
तर में पजाबी साहित्य से सान्‍्य साहित्य के रूप भे स्वीकृत 
हो गईं । इनकी उक्तियाँ पहले देवनागरी लिपि में लिखी 
गई थी, तत्पइ्वात्‌ उनका रूपातरण गुरुमुखी लिपि में किया 
गया । जल्‍्लण की वाणी मे हास्थ रस का पुठ है । इनकी 
वैराग्यमयी उक्तियाँ भी हृदय का स्पर्श करती हैं. और अनेक 
लोकोक्तियो की भांति प्रचलित हो गई हैं । इनकी रचना 
का एक उदाहरण है-- 

खाये कणक दे पहिने पट 

उत्ये बी करेगा जल्हूण जट । 

जल्हिया रब दा की पाउणा, 

इधरो पुरणा उधर लाउणा ॥ 


जल्हण (स० लै०/ [समय--बारहवी शती ] 


ऐतिहासिक काव्यों की परपरा में 'ग्ोमपाल- 
विजय! का नाम भी जाता है । इसके कर्ता जल्हण के बारे 
में इतना ही कहा जा सकता है दि वह काश्मीर-निवासी 
थे और सोमपाल नामक बिसी राजा (वारहवी शती) 
के दरबार मे रहते थे । उसी की प्रशसा भ इन्हाने उक्त 
काव्य की रचना की! इस काब्य की मुख्य घटना तेया 
चरित्र विद्युद ऐतिहासिक हैं, कितु कवि ने अनेक कान्‍्प- 
निक्र घटनाओ वी सृष्टि करवे' अपने नायक बे चरित्र एवं 
उल्कर्प का बडी मनोरम शैली में वर्णन किया है । 


जबरे गौड, दे० (क० ले०) [जन्म --98 ई०] 


आधुनिक कम्तड के श्रेष्ठ गद्यतार दे० जबरे 
गौड या जन्म 98 ई० से बेगलूर जिले वे चल्तपुट्रण वे 
पास एवं गाँव मे एक कृपा-चुदुव में हुआ | आपता जीवन 
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आरंभ से संघर्ष का जीवन रहा है। अपनी शिक्षा-दीक्षा 
पूरी होने घर 946 ई० में आप मैसूर विश्वविद्यालय में 
प्राध्यापक हो गए। अपनी कर्मठता एवं निष्ठा के कारण 
आप प्रोफ़ेसर बने, प्रिसिपल् बने और सैश्ूर विश्वविद्यालय 
के कुलपत्ति भी रहे ॥ आपने अब तक पचास से भी अधिक 
पुस्तक लिखी हैं जिनमें प्रमुख हैं--ऐन्स्टीन', 'ऋषिकवि 
रवींद्र, 'मंडम क्यूरो', 'मोतीलाल नेहरू, "गोपाल कृष्ण 
गोखले', “राष्ट्रकषि कुर्वेपु!। ये सब आपकी सफल जीव- 
नियाँ हैं जो शैली के लालित्य के कारण लोकप्रिय है। 
“कदुगलिकुमारगम', 'बेंगजूर केंपेगौड' आपके प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक उपत्यास है। पात्र एवं भावानुकूल भाषा इनकी 
विश्येपता है। 'चंजूंडकबि', 'पढक्षरदेव', आदि आपकी श्रेष्ठ 
आलीचनात्णक कृतियाँ है। इनके अतिरिक्त आपने कई 
प्राचीन प्रँथों का विंद्धत्तापूर्ण संपादन भी किया है जिनमें 
प्रमुख हैं--'कब्बरिगर काव' (दे०), 'अजित तीर्घकर पुराण- 
तिलकं!, 'मिरिजाकल्याग-संग्रह' आदि | इनकी गवेषणापूर्ण 
भूमिकाओं का क्षपत्रा ही महत्व है ! श्री गोड एक सफल 
अनुवादक भी हैं। 'अकबर'*, 'नेतपु कहियल्‍ल', 'हम्सु विम्मु/ 
[2706 शएं एाथ्ु००।९९) तथा “पुनररुत्वान! आपके प्रमुख 
अनुवाद हैं। 'होराटद बदुकु” (संघर्मान जीवन) इनकी 
आत्मकथा है जिसमें इन्होंने अत्यंत तटस्थता एवं संयम के 
साथ अपने जीवन-क्रम का निरूपण किया है । श्री गौड हमारे 
प्रतिनिधि भद्यकारों में है। “रामायणदर्शनं बचनचंद्रिके 
आपकी श्रैप्ठ गय-शैली की सफल कृति है । संपत शेली, 
बेचारिकता तथा अनुभूति-प्रवणता आपकी शैली की विशेष- 
ताएँ हैं । 

जसवंतोसह (हिं० ले०) [जन्‍्म--626 ई०; मृत्यु-- 
678 ई०] 


जसवंतर्सिह मारवाड़ के प्रतापी राजा थे । इस 
साहित्य-मर्मज्ञ, गुणण और उदार शासक के दरबार में 
अनेक आश्रित्त कवि रहते थे। ये स्वर्य भी कवि थे । इनका 
प्रख्यात ग्रंथ “भापा-मूषण' (दें०) है, जिसमें जयदेवअभीत 
अंड्रलोक' (दे०) की संक्षिप्त झली पर कुल 08 बलं- 
कारों का सिरूपण प्रायः एक-एक दोहे में किया गया है। 
इसके अतिरिक्त इसमे नायक-नायिका-मेद को स्थान दिया 
गया है । यद्यपि काव्य-सौष्ठव को दृष्टि से यह ग्रंथ सामान्य 
कौटि का है, गितु इसकी ख्याति का प्रधान कारण सह्‌ हैं 
कि इसकी शैली सुगम और सुबोध है। इनके द्वारा अरणीत 
अन्य ग्रंथ भी कहे जाते हैं. जिनका विधय तत्वज्ञान है-- 


“अपरोक्ष-सिद्धांत,/अनुभवष्रकाञ','आनंद-विज्ास', 'सिद्धात- 
बो्ध' और 'सिद्धांत-सार' | इनके अतिरिक्त इन्होंने प्रवोध- 
चंद्रोदय' नाटक भी लिखा था । 


जसहर चरिउ (अप० ०] 


“जसहूर चरिउ' चार संथ्ियों में पुष्पदंत (दे०) 
द्वारा रचित काव्य है। इसका मुख्य उद्देश्य है हिंसा के 
दुष्परिणाम दिखाते हुए मानव को अहिंसा की ओर प्रदृत्त 
करना 

इसकी कया संक्षेप में इस प्रकार है--णजा 
भारिदत्त ने भरवानंद नामक कापालिकाचार्य से दिव्य यक्ति 
देने की प्रार्थना की । उसने एतदर्य राजा से प्राणि-युग्मों 
की वलि देकर चंद्रमारी को आराधना का आदेश दिया । 
मनुष्य का जोड़ा न मिलने पर राजकर्मचारी अभय और 
अभयमती नामक क्षुल्लक श्रेणी के दो शिष्यों को पकड़ कर 
देवी के मंदिर में बलि के लिए लाया गया। उस वालक 
ओर बालिका के भोले और सुदर मुख को देखकर राजा 
ने उत्तका परिचय पूछा । अभपरुचि ने सारी कया सुनाई 
और बताया कि किसी पूर्व जन्म में वे दोनों क्रमशः यशो- 
घर और उसकी माता थे । माँ ने आटे का कुबकुट (मुर्गा) 
बताकर पुत्र की मंगल-कामना के लिए उसको मारा था 
जिसके फलस्वरूप उन्हें कुबकुट, साँप, नेवज़ा आदि अनेक 
योनियों में भटकना पड़ा और अनेक जस्मों में कष्ट भोगने 
पड़े। हिंसा के दुष्परिणामों को सुनकर राजा मारिदत 
ओर मंरवाचार्य अपने पुर्वेभवों को सुनकर, हिसा को त्याग 
जैन-धर्म में दीक्षित हो गए । कालांतर में अभयरथि और 
अभ्यमती भी भिक्षु और भिक्षुणी वतकर पावन जीवन 
व्यतीत करते हुए देवत्व को प्राप्त हो गए | 

इस प्रकार इस ग्रंथ में हिंसामुलक धर्मों पर 
जैन धर्म वी विजय प्रदर्शित की गई है। “णायत्रुमार- 
चरिठ' की तरह इस कृति में अतिरंजित पटनाओं भीर 
रोमांटिक तत्त्वों का अभाव है । धामिक भावना और दार्श- 
निक विचारों के कारण कवित्य निघ्वर नहीं पाया । फिर 
भो स्थान-स्थान पर वस्तु-वर्णन, प्रकृति-वर्णन प्रादि रोचक 


हैं। 


जप्तोमउद्दीन (बें० तै०) [जिन्‍्म--903 ई०] 





प्रकृति के कवि जसीमउद्गीन आधुनिक में गला दगत्य 
के क्षेत्र में गाया-कविता की मधुर सरलदूयीे के अवियात्र 


ज़सुजां, गुरुचरमसिह 
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जहाज का पछी 





प्रसार मे जाज भी साधनामरत हैं । इनके 'नवसी काथार 
माठ' (दे०) (99) “सोजन बादियार घाट! (930), 
'राखाली' (930), 'धानखेत” (]932) आदि काव्य 

ग्रथ बगाल के गाँवो की सजल-कोमल स्तिग्ध सुरभि के 
मथर-स्पशे से आवेग आकुलित है । इनके स्प्रृति ग्रथ "ठाकुर 
बाडीर आगिना! मे रवीद्र (दे० ठाकुर) के प्रति कवि का 
नव नैवेद है। पूर्वी पाकिस्तान वे निदासी कवि दोनो क्याल 
के साहित्यकारों के निकट आत््मीय है | पूर्वी बगाल बे 
साप्रतिक नवजागरण में कवि जसीसउद्दीन की काव्यधारा 
देशात्मबोध के जयगान से मुखरित है। 


जसूजा, गुरुचरनातह (प० ले०) 
दे ० ग्रुरुचरनसिह । 


जहर-ए-इश्क (उद्दे ० झ०) 


जहर ए-इश्क” नवाब मिर्जा शौत्र की एक 
मसनवी है। इस मसतथी मे एक प्रणयन्गाथा का वन 
है। नायक नायिका के रूप लावण्प पर आसकत हो जाता 
है। दोनो में प्रेम की पेंगें वडने लगती है । परतु भेद खुल 
जाने पर तायिका वे' माता पिता उसे लखनऊ भेज देत है। 
वहाँ से लौटने के पश्चात्‌ उसका विवाह कही और किए 
जाते की बात चलती है जिससे क्षुबध हुई नायिका आत्म 
हत्या को उद्यत हो जाती है । आत्महत्या से प्रूव वह अपने 
प्रियतम से मिलकर उसे सात्वना देते हुए धीरज धरन, 
शवयात्रा में सम्मिलित होकर भी शोक प्रकट न होने देने, 
व्यर्थ रोने-धोने की चेष्टा न करने तथा शीघ्र ही उसे भुला 
देने भौर भ्रन्यत्र विवाह करके सुखपूर्वक जीवन बिताने वी 
वसीयत करती है । प्रिया के आत्महत्या कर लेने पर नायक 
झधिक समय तक विरह पीड़ा को सहन न कर समने के 
कारण विप सा लेता है कितु उल्टी हो जाने के कारण 
विष के प्रभाव से बच जाता है। दो तीन दिन बेहोश रहता 
है। इस बेहोशी वी प्रवस्था मे स्वप्न में नायिका उससे 
वसीयत बा पालन न करने पर रोप प्रकट करती है । होश 
आने पर वह बड़ा प्रसल्तचित्त होता है जैसे उसके मन का 
विरेचन हा चुका हो । 

इस मसनवी की भाषा सरल तथा मुहावरेदार 
है। कुछ आलोचको ने इस मसनवी के प्रणय वर्णन पर 
नग्न हो जाने का आरोप लगाया है । 


जहांगीर सजएगा (ग्ु० ले०) [जन्प---896 ई० , गृद्यु--- 
965 ई ०) 


जहांगीर सजाणा प्रमुखत एक भाषा मर्मज्ञ थे 
पारसी होते हुए भी वे सस्द्ृत्त के प्रकाड पडितये। 
इसके अतिरिवत मराठी और हिंदी भाषाओं पर भी उनवा 
आश्चयंजनक अधिकार था। गुजराती साहित्य के यूर्घेस्थ 
लेखको की भाषा मे व्याकरण दोप दिखाकर उन्होंने सबको 
प्रभावित किया । प्रसिद्ध भाषावैज्ञानिक नरसिहराव भी 
बार बार भाषा के बारे मे उनका परामर्श लेते थे । उहोने 
वैदिक छदो पर और उपनिपदो पर लेख लिखे है । उन्होने 
बबई विश्वविद्यालय मे गुजराती साहित्य पर पाँच व्याय्यान 
दिए थ और आलोचना-साहिंत्य मे अपनी मौलिक्ता का 
परिचय दिया था| उनके ये व्याख्यान वबई विश्वविद्यालय 
द्वारा प्रकाशित विए गए । उतकी और अन्य पुस्तक 
'अनायंना अडपला' (दे०) भी अत्यत नातिकारी पुस्तक भी 
जिसमे उन्होंने प्रचलित और पर॒परागत मान्यताओं को गलत 
बताया है। व भूतपूव बबई राज्य में भाषानियामक 
थे। 


जहाज्ञ का पछो (हि० कृ०/ [प्रकाशन वर्ष---]955 ६०] 


यह इलाचद्र जोशी (दे०) बे साहित्यिव' विवास 
को रूपायित करने वाला एक उल्लेखनीय उपत्यास है। 
इससे पूर्व के उपन्यास्ों मे उपन्यासकार जहाँ काम कुंठाग्रस्त, 
शकालु आत्मनिष्ठ मानसिक रोगो वे शिकार सदृश पातो 
को आधार बना कर अपने उपन्यास का ताना-बाना बुनता 
था वहाँ इस उपन्यास में उसने सामूहिक पीडा से दु खी 
ब्यक्ति के अतमेन वी उबभनों वो रूपायित गिया है। 
महानगर कल्लकत्ता को आधार बनाते हुए तथा अपन युवक 
क्थानायव को जीवन वी विभिन्‍न स्थितियों मे डालकर 
लेखक ने न देवल ऊनिम भ्रहरी जीवन की ही पोल खोली 
है अपिदु स्वार्थाव एवं आत्मकेंद्वित्र व्यकितिया पर भी करारी 
चोट की है । कथानकः के अतिरिकत्र लीला आदि वतिपय 
पात्रों के चरित्त पाठक को क्िचित अस्वाभावित्र अवश्य 
लगते हैं कितु जहा कही मानसिक अतद्वेद्व वेग निरूपण 
किया गया है वहाँ यह अस्वाभाविक्तता दूर हो गई है। 
घटना तथा पात्र-्वाहुल्थ इस उपन्यास वी उलसतीय 
दुवंलताएँ हैं तथा मनोविज्ञान का प्रथय लब हुए 
गयार्ये जीवन का जीवतत निरपण इसकी सबसे वड़ी 
शत । 


जांभेकर वाल्शास्त्री 
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जांभेकर बाक्रशास्त्रों (म० ले०) [जन्म--80 ई०; 


मृत्यु--846 ई०] 


इनका जन्म दाजापुर के समीप पोॉंमुलेग्राम में 
हुआ था । 829 ई० में एलफिन्स्ट्रन विद्यालय भें इन्होंने 
गणित और ज्योतिष विषयों का अध्ययन किया था । रार- 
कारी सेवा में रहते हुए भी मिशतरी लेखकों का मुँह बंद 
कर इन्होंने अपनी स्वाभिमानी प्रवृत्ति का परिचय दिया 
था. संस्कृत, मराठी, अंग्रेजी, श्रीक, लेटिन आदि बारह 
भाषाओं पर इनका अधिकार था। 

इन्होंने सदैव तारी के समानाधिकारों का सम- 
थन ही नहीं क्रिया था, विधवा-विवाह तथा अछूतोद्धार को 
भी स्वीकार किया था । हिंदू घर्मं से धर्मातरित किए गए 
ईसाइयों को शुद्ध कर पुनः हिंदू बना कर पत्तित-परावतंन 
का इन्होंने श्रीगणेश किया था। इन समाज-सुधारों के 
समर्थन द्वारा इन्होंने प्रगतिशील भनोचृत्ति का परिचय 
दिया । 

अवीचीन मराठो गद्य-साहित्य की नोव डाल 
उसे समृद्ध करने वालों में जांभेकर जी का नाम सदा स्मर- 
णीय रहेगा। ये आधुनिक मराठी के पहले निबंधकार हैं । 
इन्होंने व्याकरण, 'नीतिकाव्य', 'सारसंग्रह', “भूगोल, 
(विद्या', 'इंगलेड का इतिहास आदि ग्रंथों की रचना की । 

लोकसेवा के लिए इन्होंते 'दर्पण” नामक मराठी- 
अंग्रेज़ी में साप्ताहिक निकाला तथा दिगदर्शन' मासिक 
पत्रिका का भी प्रारंभ क्िंया। सौहेश्य पत्रलेखन की 
नींव भी इन्होंने डाली थी । अपार पांडित्य, जाज्वल्य देश- 
प्रेम तथा अथक परिश्रम के कारण ये सदा स्मरणीय रहेंगे। 


जागरी (बें० कृ०) [रचना-काल--!948 ई०॥ 


चतुर्थ दशक के उल्लेखनीय उपन्यासकार सतीनाथ 
भादुड़ी (दे०) का “जागरी' उपन्यास राजनीतिक पटमूमिका 
पर अभिनव रूप-विधान में लिखी गईं एक बहुत ही सशक्त 
औषपस्यासिक रचना है । राजनीतिक संग्राम एवं राष्ट्र-र्चा 
के स्तर पर लिखे गए उपन्यासों में 'जागरी! साहित्यिक 
मूल्य की दृष्टि से सबसे महत्त्वपूर्ण है । सच 42 के अग्रस्त- 
आंदोलन में फ़रार असामी बड़े भाई को साम्यवादी छोटा 
भाई पकड़ा देता है। फाँसी की रात दोनों भाई एवं उनकी 
माँ के मन में जो कुछ भी घटित हुआ उत्ती का विवरण 
इस उपन्याय में दिया गया है। मरण के करस्पर्श से जीवन 
के समरत अनुभव, आशा-आकांक्षाएँ, सन के विचित्र स्वष्ण- 


विलास, असंभव आदर्श को हुप देने के नाना असंपूर्ण प्रयास, 
कल्पना-अभिसार पात्रों की चेतना में पर्दे की तस्वीरों दी 
तरह एक-के-बाद-एक उदित और अस्त होती दिखाई पड़ी 
है। चेतना-प्रवाह की रीति में बेंगला साहित्य में इतना व्यापक 
प्रयास और पहले कभी नहीं हुआ था । चेतना-प्रवाह-रोति के 
आश्रय से लेखक ने माँ, और नायक (लड़का) तथा उसके 
भाई के अवचेतन मन के विक्षिप्त स्मृतिमृत्रों को उद्घाटित 
किया है। तोन विच्छिन्न नि:संग मन आसन्द मृत्यु के 
संपर्क में चिताऊुल हैं--उनकी विच्छिम्नता में भो घटनाओं 
एवं उनके निकट संबंध का एक गहरा संपर्क है। कथा- 
वस्तु की एक नाटकीय संभावना का लेखक ने उचित व्यवे- 
हार क्रिया है। कथा की मोलिकता एवं औपन्यासिक रुप- 
विधान के अमिनवत्व की दृष्टि से 'जागरी' बंगला उप- 
न्यास का शिलास्मारक है। 


जातक (प्रा० ०) 


'सुत्तपिटक' (दे०) के अंतर्गत खुदूकविकाय 
का यह एक खंड है। इसमें बुद्ध के पुराने जन्मों का वर्णन 
है। वस्वुतः तत्कालीन लोक-कथाओं का यह एक बहुत ही 
सुंदर संकलन है । लोक-प्रसिद्ध किसी कथा को ले लिया 
जाता है और उसे बुद्धपरक बना दिया जाता है। इनमें 
बुद्ध नहीं, 'बोधिसत्व” (दे० बोधिसत्त) का वर्णन किया गया 
है जिसका अर्थ है ऐसा तेजस्वी व्यवित जो वुद्धत्व वो प्राप्त 
करने को क्षमता रखता है। किसी कहानी में किसी भुख्य 
या अमुल्य पुरुष को अथवा किसी पशु को वीधिसत्व नै 
रूप में चित्रित किया जाता है और उसके लोकोत्त र गुणों 
का अभिख्यात किया जाता है। कुछ कथाएँ गेसी भी हैं 
जिनका बौद्ध घर्म से संबंध स्थापित नहीं किया छा सकता । 
इन कथाओं का प्रमोजन बोद्ध धर्म का प्रचार तो कर्म, 
कथा का आनंद देना अधिक प्रतीत होता है । 

“जातक! को सूत्र प्रति प्राप्त नहीं हुई है, अतः 
यह कहना कठिन है कि इनमें कितनी ग्रायाएँ 'तिपिटफ 
(दे०) का भाग हैं। केवल इनकी व्याख्या की एक पुस्त+ 
“जाठकत्यवण्णना' प्राप्त हुई है जिससे ज्ञात होता है कि 
“जातकत्थ' नामक एक पुस्तक बय इसमें विवेचन किया गया 
है। इस पुस्तक में व्याख्या के अंत्तगंत 5 तत्त्व राभी में रहते 
हैं--पक्चपन्नवत्यु जिसमें बतलाया जाता है कि बुद्ध ने अमुर 
कथा कब कही, अतीतवत्यु था बुद्ध के पूर्वजन्म की बेस्‍्या/ 
गाया या पद्म व्याकरण या व्यास्या ओर समोधान या बरतें 
मात्र का मूत से संबंध । थ्रीलंड़ा के ढिसी अगावनाधा 





जातक-तिलक 
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जात-ए-आलम 





लेखक की यह ढृति ही लगभग 500 उपलब्ध जातको के 
स्वरुप-निर्धाग्ण मे कारण हुई है । 

जातकों में भारतीय क्था-साहित्य की अनेक 
घाराएँ पाई जाती है। इनमे उपदेशपरक वाल्पनिक कथाएँ 
हैं, जीव-जतुओ की लोक-कथाएँ है, हास्य-विनोदपरक घट- 
नाएँ और काल्पनिक कथाएँ है, लवे प्रेमाख्यान हैं जिनमे 
साहसिक कारनामे विशेष महत्व रखते हैं, नैतिकतापूर्ण 
उपाल्यान है, पौराणिक कथाएँ हैं । सक्षेप मे तत्कालीन 
कथा-साहित्य के विविध रूप इनमे सुरक्षित हैं। इनका 
अधिकाश भाग बोद्ध धर्म से असबद्ध है। 


जातक-तिलक (क० क्ृ०/ 


इसके रचयिता श्रीधराचाय॑ नामक एक जैव 
कवि हैं जिवका समय लगभग 050 ई० ठहराया गया है। 
इनके दो ग्रथ हैं--./जातक-तिलक' तथा 'चद्रप्रभ-चरित' | 
दुसरा ग्रंथ अनुपलब्ध है। इसकी रचना चालुबब-नरेश 
आहबमलल के आश्रय में हुई। वह कद तथा वृत्तो मे लिखा 
गया ज्योतिष-ग्रथ है जिसमे 24 अधिकार है । प्रथारभ में 
जिन एवं सरस्वती की स्तुति है । अधिकारात में गद्य में 
पुष्पिका है। इसकी शैली ललित है । 


जाता (उ० पारि० / 


जाधा-साहित्य के उद्भव के मबध में विद्वानों 
के दो मत है। प्रथम मत के अनुसार श्राचीन वाल मे पुण्य- 
प्राप्ति की लालसा से, तीय॑-यात्रा के समय, पथ की क्लाति 
को दूर बरने के' लिए जिस नृत्य-गीत की व्यवस्था की जाती 
थी, उसे 'हाबा! कहते ये । विद्वानों के दुसरे कर्य करा मत 
है कि तीर्थयात्रा पुरी बरने के बाद जब यात्री एकत्रित 
होते थे, उस समय वे सगीतमय अभिनय के व्याज से तोर्थे- 
देवताओं की महिमा का वर्णन करते थे । ऐसे अभिवय को 
जाता कहते थे। निष्फर्ष यह है कि जात्राएँ मूलत धामिक 
हुआ करती थी । कालातर में अतेक स्थलो पर समाजपरक 
घटनाओं पर उपहासात्मक झ्ालोचनाएँ इस धामित साँचे 
में सेजो दी गईं । इसका प्रदर्शन दृश्य-रहित नाटक के रूप 
में होता था । इनमे गीत एव नृत्य की बहुलता रहती थी । 
बाद मे ग्रामीण थोताओ वा सनोरजन ही इसका उद्देश्य 
हो गया, फ्लत, इनमें हास्यमय चुटकुलो और वाक्यपटु 
क्थोपवथन की भरमार होने लगी। वेशमूपा, वाद्ययत्र 
सभी पुराने ढग के होते थे । 


88[ ई० दे बाद दसके नवीतीवरण क्य प्रयास 
हुआ । आधुनिक जाता-साहित्य मे नाटकीयता एवं स्वाभा- 
विकता अधिक है। इससे आधुनिय नाट्य-साहित्य के विक्ञास 
मे परोक्ष रूप से बडी सहायता मिली है। 


जान-ए-आलम (उद्दृ० ले०) [जन्म-- 827 ई०; मृत्यु-- 
888 ई०] 


पूरा नाम--वाजिद अली, उपनाम--अख्तर । 
ये अवध के अतिम शासक थे । ग्रिहासनासीन होने से पूर्व 
इनकी उपाधि 'जान-ए-आलम' थी। राज्याभिषेक होने पर 
इन्हे सुल्तान आलम” की उपाधि से अलकत क्रिया गया 
था । इन्हे यो तो समस्त ललित कल्राओ पे अत्यधिक अबु- 
राग था परतु काव्य-कला के प्रति इनकी श्रद्धा चरम सीमा 
को स्पर्श करती थी । अपने युग के समर्थ बवियो मे इनकी 
गणना होती थी । वसीदा, मसनवी, गजल, मसिया, ठुमरी, 
गीत और दादरा इनके प्रिय विथय थे । इन सभी क्षेत्रों से 
इतका योगदान महत्वपूर्ण है। गद्य और पद्म मे इन्होंने 
लगभग 28 पुस्तक लिखी । ये सभी पुस्तकों इन्होने अपने 
निजी प्रकाशन द्वारा छपवाई थी कितु आजकल दो-“एप' 
कृतियों को छोडकर क्षेप सभी छृतियाँ अप्राप्य है । 'मस- 
नवी हिज़्न-ए-अख्तर' इनकी प्रसिद्ध कृति है। इसमे लख- 
नऊ से कलकत्ते तक की यात्रा का वडा मामिक वर्णन क्या 
गया है और शासन के पतन का दुखडा अत्यत मर्ममेदी 
स्वर में रोया गया है। इनका बाय्य सरमता, सजीवता, 
वर्णनों की स्वाभाविकता और प्रवाहमयता का सुदर उदा- 


हरण है। 


जान-ए-आलम ([उद्‌० पा०/ 


(जान-ए-आलम अवध वे बादशाह बाजिंद अली 
शाह का लकब भी है और 'फसाता-ए-अजायब' वा प्रमुसष 
पात्र भी | प्रस्तुत टिप्पणी में फसाना-ए-अजायब ये प्रमुख 
वात्र वा उल्लेख अभीष्द है ।) 

जान-ए-आलम रजब अली थेग 'सरूर' (दे०) 
द्वारा रचित उपस्यारा 'फ़साना-ए-अजायब' वा नायक है। 
यह बडे लाड-चाव में पला शाहजादा है, माता पिता वा 
इक्लौता पुत्र होते वे कारण सिहासन का उत्तराविबारी 
है। इसे सब प्रवार वी आवश्यक शिक्षा-दीक्षा प्रदान वी 
गई है । यह सब प्रकार से योग्य, मघुभाषी, पराक्रमी तथा 
युद्धनकला में निपुण है। सुदरता और मृदुभाषिता इसके 


जानकीरामन, ति० 


दंड जावी, विखवनाय 





दो बड़े आकर्षक गुण हैं। लेखक ने इसके इस दोनों गुणों 
को खूब उडागर किया है। यह एक सफल वक्‍ता भी है) 
बंदर के मेष में संगार की क्षणभंगुरता पर इसका वक्तव्य 
इसके ववतृत्व या ग्रभाण है । 

साधारण मानव की तरह इसके चरित्र की 
सीमाएँ हैं। सारे संकट इसके अपने ही उत्पन्न किए हुए 
हैं। भेकलनियार के कथनानुसार--“उसने जितनी मेहनत- 
ओ-पशक्कत उठाई, अपनी दाद-अक्ली की सजा पाई।' 
मलका मेहनिगार इसे अहृमक (मुर्ख) समभती है | कहंती 
है---'शहजादा-सा अक्ल का दुश्मन देखा न सुना ।' जिन 
संकटों में जान-ए-अलम अपनी पूजा से फंसता है उनसे 
अपनी बुद्धिमतता से छूट नहीं पाता । साहिरा, मेहनिगार 
और सफ़ेद देव इसकी मुश्किलें आसान करते हैं ! यह संदेह- 
शील भी है। फिर भी इसके संयत स्वभाव, नम्न ता, शिष्टता 
तथा सभ्यता आवि गुण बड़े आकर्षक हैं। यह किसी अन्य 
की धनादयता से प्रभावित तथा आतंकित नहीं होता । 


जानकी रामन, ति० (त० ले०) (जन्म--927 ई०] 


इतका जन्म तंजौर जिले के देवकूंडि नामक 
स्थान पर हुआ । जानवीरामन संस्कृत और. अँग्रेजी के भी 
अच्छे बिद्वात है। इसकी अमुख रचनाएँ हैं--कोट्टुमेकरम्‌, 
'शिवप्पुरिबशा',अप्पर शास्त्री'/यादुम ऊरे (कहानी-संग्रह) ; 
'अमिरदम्‌', 'मीहमुछ', “अम्मा वन्दात्ू/ “चेम्वस्ती', 'मलर 
मंजम्‌', 'उमिर तेन” (उपन्यास); “नालु वेलि तिलग्‌', 
'वड्विलु वाद्यार! (नाटक) आदि | कमलन्‌' 'तोइ' और 
'अथलुम्‌ उमरियुम्‌/ नामक तीन लघु उपन्यास है। प्राचीन 
संस्कृति और कला के विनाश को देखकर लेखक का मन 
बेदना से' भर उठता है। उसी वेदना की अभिव्यक्ति इन्होंने 
अपनी रचनाओं के माध्यम से की है । इन्होंने अपनी रच- 
नाओं में तंजौर जिले के ब्राह्मणों के जीवन का अंकन किया 
है। इनकी भाषा-शैली पर इनकी अ्रपनी बोली का स्पष्ट 
प्रभाव है। जानकीरामन अए्नी कहालियों ओर लबु उप- 
न्यासों के लिए, प्रस्तिद्ध है। इनके दोनों अभिनेय नाटक 
तमिल रंगमंच को विशिष्ट देव है ! 


जानवोवल्तभ्न शारत्ी (हिं० ले०) [जत्म--96 ई०] 


]935 ई० तक थे संस्कृत में लिखते ये | इसके 
बाद हिंदी-साहित्य दी अनेक विधाओं में दो दर्जन से अधिक 
इचनाएँ बरर चुके है | इतकी प्रतिभा का पूरा उत्कपे गीयों 





में ही दिखाई देता है। इनके सहस्ताधिक गौतों में 'ब्र्ृति, 
दर्खत, अध्यात्म सब गुंथ गए हैं ।' भावोत्कप, अर्थगांभीर्य, 
शब्द-सामधजस्य और संगीत-साथता की दुध्टि से इनके गीत 
सूर (दे० सूरदास), मीरा (दे० भीराबाई) और विरात्ता 
(दे०), महादेदी वर्मा (दे०) की परंपरा को प्रशुण्ण रखे 
हुए है । एकांत में रहकर संधर्ष-जजेर जगत्‌ में पीयूप-खोत 
बहाने वाले इस ग्रीतकार की भ्रविचल साथवा का अपना 
मूल्य है । 


जानी, ज्योतिष (ग्ु० ले०) [जन्म--928 ई०] 


इतका जन्म 9 नवंबर, 928 ई० को हुआ था। 
इसकी प्राथमिक, माध्यमिक एवं उच्चशिक्षा सूरत में हुई और 
बंबई विद्वविद्यालय से इन्होंने बौ० एए-सी० (झानर्) की 
उधाधि प्राप्त की थी । बाद में इन्होंने गुजणत विश्वविद्या- 
लग रो पत्रकारिता में डिप्लोमा! प्राप्त किया | इन्होंने जब 
डापना 'फीणनी दीवालो” नामक 'काब्य-संग्रह” प्रबगशित 
कराया तो इलकी कौति एक नूतव अप्रगण्प कृषि के रूप 
में फैल गई। इसके झतिरिवत इनकी अन्य कृतियाँ हैं-- 
“चार दीवाबो', 'एक हंगर' (कहाती-रंग्रह); "चांदी १ 
चढी चाल्या हसमुखलाल' (उपन्यास) ; अ्भिनिवेश' (अन्य 
फहानी-संग्रह), 'सानव' (अनुवाद) और 'इब्सततां नाटकों 
(परिचप्र-पुस्तिकप श्रेणी में) । 

जीवन के प्रति इनकी दृष्टि इन्ही के शब्दों में -- 
'नास्तिक, अताधानआरी, विस्मभजतक एवं जिर्स्धक्तए ऐें 
अर्थ योजने की व्याठुलता की है; संक्षेप मे गहराई से 
जीते की है।' इनतग साहित्य-सूमत का उद्देश्य विराजन एवं 
पिसंयाद दवाएं सर्जद और संदए का आशेखन करने का है। 

व्यंग्य, बक्ोतित, विनोद झ्ोर कदाक्ष-ठाहात्व 
को भूमिका पर रह कर वास्तविक परिस्थितियों को कला- 
क्रति में मूर्त करने का ये सर्देव प्रयत्त करते हैं। आधुनिक 
गुजराती साहित्य में दगका एक मिश्वित रथान है। इन्होंने 
“संज्ञा' चाप्तक अमासिक का संपादन भी किया ) 


जानी, विश्वनाथ जु ले०/ [रमय--652 ई० के 
आसपास] 


श्ली विश्ववाथ जानी पाटण (उत्तर गुजरात) 


के निवासी थे | है सी 
खेगपनी सी, 'सगाक् चरित्र, 'मोसाड़ा चरित्र 


--थे इनके नाग से उपलब्ध प्रसिद्ध स्पनारे है । रचनाओं 


जाफर जट्ली 


439 


जायसी-ग्रधावती वो भूमिका 





में 'कडवक' पद्धति का आश्रय लिया गया है। प्रत्येक “कड 
बब” के अत में ववि ने अपने नाम की छाप दे रखी है। 
साहित्यिव गुणो की दृष्टि से इनकी रचनाएँ प्रेमानद (दे०) 
वी रचनाओं दे समकक्ष है। अलकारो के प्रयोग मे इन्हे 
पर्याप्त सफलता प्राप्त हुई है तथा कषण रस की उत्तम 
योजवा इनका कृतिगत वैशिष्टूय है। भालण (दे०), 
पे (भेहता--दे० ), विष्णुदास (दे०) से ये प्रभावित भी 
। 

गुजराती के आध्यानकारों मे इनका स्थान 

प्रेमादद के समान ही महत्वपूर्ण है । 


जाफर जठली (उद्‌'० ले०) 


मीर जाफर इनका नाम और “जाफर' इनका 
तखल्लुप्त है। ये 'जटल अर्थात्‌ 'अश्लील' काव्य के रच- 
पिता होने के कारण 'शठली' कहलाए। उर्दू के प्रारभिक 
कवियों में से ये एक हैं । इनके पूर्वज नारनौल के सैयदो मे 
से थे । 'जाफर जठली” को 'जटल' के अतिरिवत किसी भी 
प्रकार की कविता करना पसंद न था। ये कहा करते थे 
कि मैं यलल करके शिथ्ट काव्य की रचना कर भी लूं तो 
'सादी' अथवा 'फिरदौसी' नहीं बच सकता, अत “अटल 
कहूँगा कि विश्व विश्यात हो जाऊँ। ये काव्य कला मे 
निपुण थे । 

स्वभाव वे' बडे उदार थे। एक बार इन्हे बाद- 
शाह आजमशाह के दरबार से एक्लाख रुपया पुरस्कार- 
स्वरूप मिला जो इन्होने रास्ते मे ही दीन जनों मे बाँट 
दिया । 'जाफर जटली” वा अधिवतर वाव्य फारसी मे है 
कितु इसमे शब्दावली उर्दू की भी प्रयुवत है । इनकी बहुत 
कम रचनाएँ अश्लीलता-दोप स मुक्त है । 


जायसी (हिं० ले०) [रचना-शाल--550 ई० वे 
लगभग ] 


ये सूफी फकीर शेख मुही उद्दीन वे शिष्य थे और 
जायस मे रहने के कारण जायसी कहलाएं । उमेठी के राज- 
घराने मे इनसा बहुत सम्मान था, वही इनती मृत्यु हुईं 
थी। ये देखने मे वाने और कुरूप थे और जब शैरगाह 
इनमे अजीवो गरीब रूप को देखकर हँसा था, तब इन्होने 
कहां था--'मोहि का हसेसि कि कोहरहिं। जायसी न 
"पदमावत' (दे०) 'आखिरी कलाम! और 'अखरावट' नामक 
तीन ग्रथ लिखे हैं, पर 'पदमावत” ही इनकी अक्षयवीति 


का मुख्याधार है। 'पदमावतत मे प्रेम वी पीर, झोक व्यव- 
हार का प्रशस्त प्रारूप और प्रध्यात्म की गढ व्यजना दर्श- 
नीय है । इन्होने समग्र ग्रथ को अन्योक्ित वे रूप मे जिस 
ढग से प्रस्तुत किया है यह प्रत्येवः दृष्टि से स्तुत्य है। 
इनकी भाषा पूर्णेत श्रवधी है। भावाभिव्यजन के प्रति जो 
सचाई और ईमानदारी इनमे पाई जाती है वह बहुत कम 
कवियों मे देखने को मिलती है । मसनदी शैली के अ्रनुरूप 
वपदमावत' के प्रारभ में 'शाहेवव्त' शेरशाह की स्तुति गाई 
गई है । रतनसेन (दे०) और पद्मावती (दे०) की प्रेम 
गाथा को इसमे लौकिक प्रतीको और उपमानों मे रखकर 
पूर्णत अलौकिक बना दिया गया है । 'अखरावट' मे वर्ण- 
माला के एक-एक अक्षर को लेकर सिद्धात सबधी तत्त्वों से 
भरी चौपाइयाँ कही गई हैं । इस ग्रथ मे, जीव, माया 
सुष्टि, ईश्वर प्रेम जादि विषयो पर विचार प्रकट किए गए 
हैं । आखिरी कलाम' में कयामत का वर्णन है। 

कवीर (दे०) की फटकार हिंदू-मुस्लिम ऐवस 
स्थापित न पर सबी थी, कितु जायसी ने हिंदू प्रौर मुसल- 
मान दोनो को एक दूसरे के आमने-सामने रखकर इनरा 
अ्जनबीपन मिटा दिया। कालक्रम से बुतवन (दे०) 
और मभन (दे० ) का काल जायसी से पूर्व भले ही गिना दिया 
जाय, पर “पदमावत' के माध्यम से प्रेम वी मीठी-मीठी 
पीर उठाते हुए कवि ने जिस ढंग स सामान्य जीवन वी 
दशाझ्रो को खोलकर सामने रखा है वह पिसी कुशल कर्वि 
और पूर्ण व्यावहारिक व्यवित वे जीवट का बाय॑ है। 
समग्रत सूफी कवियों में जायसी वा स्थान सवप्रथम है 
और उनका 'पदमावत' प्रत्यक्ष जीवन की एकता था नयता 
भिराम दृश्य प्रस्तुत वरने के कारण वाल के पट पर एक 
अमिट चिह्न बन गया है। 


जायसी-प्रथावली की भूमिका (हिं० ह०) [ रचता-याल 
]924 ई०] 


प्रेममार्गी शाखा ने' प्रमुख ववि जायसी (दे०) 
को उत्कृष्ट कवि के रूप म प्रस्थापित करत वा एकमात्र 
श्रेय हिंदी वे समर्थ आालोचर आचार्य रामचद धुक्ल (दे०) 
को दिया जा सकता है। झुक्ल जी न सर्वप्रथम पदमावत' 
(दे०), 'अखरावट', “आखिरी बलाम' नामक जायसी वी 
तीनो इृतियों का “जायसी-ग्रयावली' नाम से सपादन किया 
था और दो सौ पृष्ठो स अधिक वी विशाल भूमिवा देवर 
कविकी विचारधारा, उसवी दाशंनिक पृष्ठभूमि और बाव्य- 
कौशल वा विस्दृत परिचय दिया । शुकत जी ने दस भूमिवा 


जापूबा, गुर्र॑मु 
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के अंतर्गत सूफी-परंपरा, जायसी का जीवनवृत्त, पदमावतः 
का ऐतिहासिक आधार, पदमावत कौ प्रेम-पद्धति, पदमा- 
वत में ईश्वरोस्मुख प्रेम, जायसी का रहस्यवाद, जायसी की 
भाषा आदि बाईस शीर्षकों पर अधिकारपूर्वक लेखनी 
चलाई है। अंत में 'संक्षिप्त समीक्षा' शीपंक के अंतर्गत पाँच 
पृष्ठों में वही बात कही गई है जो लेखक पहले वह आया 


है । 

लेखक की भाषा नितांत परिम्राजित और 
विचारानुकूल है । सारी भूमिका को पढ़ जाने के बाद यह 
तथ्य एकदम स्पष्ट हो जाता है कि शुक्ल जी भाव, भाषा 
और अभिव्यंजना-शैली के पूर्ण 'डिक्टेटर' हैं ।॥ अपनी बात 
को दे पूर्ण साहतए और शबित से कहते हैं और दूसरों को 
अपनी बात मनवाने के लिए निरुत्तर कर देते हैं। एक 
स्थान पर वे लिखते हैं--बिना किसी निदिष्ट विवेचन के 
यों ही कवियों की श्रेणी बाँधना और एक कवि को दूसरे 
कवि से छोटा या बड़ा कहना हम बहुत भौंड़ी बात सम- 
भते हैं । ““प्रेमगाथा की परंपरा के भीतर जायसी का 
नंबर सबसे ऊँला ठहरता है ।***पदमावत' हिंदी साहित्य 
का एक जगमगाता रत्न है। 'पदमावत' में प्रस्तुत-अप्रस्तुत 
के समस्वय की स्थापना, सारे 'पदमावत” को अन्योक्ति 
आनना, जापसी पर विभिन्‍न विचारध्राराओं के प्रभाव का 
अन्वेषण आदि बातें शुक्ल जी फी कवि के संवंध में दृड़ 
मान्यताओं की प्रतीक हैं । शुक्ल जी के वाद डा० वासुदेव- 
शरण अग्रवाल (दे०) ने भी जायसी का सांस्कृतिक मूल्यां- 
कन करते हुए 'पदमावत” का प्रामाणिक संकलन अस्तुत 
किया है । यों तो घुक्त जी के बाद जाथसी पर शोध-कार्य 
करने बालों का एक ताँता-सा लग गया है, पर जो वात 
शुक्ल जी अपने दो सौ पृष्ठों की भूमिका में कह गए हैं 
उसे पीछे छोड़ आने का दावा उसी दिन किया जा सकेगा 
जिस दित इतनी ही बडी मानवीय संवेदना जगाऊर जायसी- 
जैसे किसी अज्ञात कवि को उद्घाटित किया जाएगा। 


जापुवा, पुर्रघु (ते० ले०) [जन्म---895 ई०; मृत्यु-- 
497] ई०] 


लघु कविताओं के लेखक के रूप में श्री जापुवा 
को विद्येष ख्याति प्राप्त हुई है । उत्कट राष्ट्र-प्रेम और 
आंध्र-प्रेम इनके प्रमुख ग्रुण हैं । स्वयं निर्धन एवं अस्पृश्य 
होते के कारण समाज में इस वर्ग के साय होने वाले अत्या- 
चारों को देखकर ये मामिक पी ड़ का अनुभव करते हैं और 
समाज में इस पीड़ित वर्ग की मानवोचित सम्मान एवं गरिमा 


प्रदान करने के लिए अपनी रचनाओं द्वारा सचेष्ट रहे हैं। 

“फिरदौसी (दे०), 'गब्विलमु' (दे०) 'यापुजी', 
'वेताजी', 'खंडकाब्यमु' आदि इनकी प्रमुख रचनाएं हैं। 
सरलता, भाधुयं एवं समगति इनकी भाषा-शैली की मुख्य 
विशेषताएँ हैं। इनके भाद तीक्ष्ण एवं उच्च वाणों की तरह 
सीधे पाठक के हृदय को वेश्नत्े हैं। लोकप्रिय इतिवृत्तों को 
लेकर एक तिजी ओर जनरंजक शैली में इन्होंने रचनाएँ 
की हैं । चामगादड (दे० गब्विलमु) जैसे क्षुद्र दिपय भी 
इसकी कविता के विषय बन गए हैं। वास्तव में इनके व्यया- 
पूरित हृदय का उफान ही इनकी रसाई कविताओं के धूल 
में रहता है । 


जिंदगी के मोड़ पर (उर्दृ० कु०) [रचनाकाल-- 
(962 ई०पु 


यह पुस्तक वालीत सच्ची कहानियों का संक- 
लन है । इन कहानियों को अलग-अलग लेखकों ने लिखा 
है जिन्हें जिंदगी के मोड पर' शीर्षक के झंतर्गत थी वशीर 
अहमद चौधरी ने प्तंकलित किया है । 

इन कहानियों से हमारे समसामयिक जीवन के 
तथ्यों का उद्घाटन होता है तथा व्यप्टि एवं सर्माप्ट जीवन- 
विपयक सामग्री उपलब्ध होती है। इन कहानियों से जीवन 
के प्रति निष्ठा बढ़ती है, जीवन-मूल्यों का महत्व खुल कर 
सामने आता है और इनसे हिम्मत और हौसला बढ़ता 


है। 
इनके लेखक हमारी अर्थव्यवस्था से संबद्ध 
विभितन व्यवित हैं | 


जिकिर (अ० प्रारि०/ [रचना-फाल--634 ई० अथवा 
734 ई>०]] 


इन गीतों के साथ आजान पीर का नाम जुड़ा 
हुआ है | कोई इन्हें अरब देश से आया मानते हैं और कोई 
अजमेर से । प्रवादानुसार गीतों की संख्या 8 कोड़ी है। 
इनके दो रचना-काल दिए गए हैं: 045 हिज़री (634 ६० ) 
और ]45 हिंजरी (734 ई०) ॥ अनेवः जिकिर गीज़ों में 
लोक-साहित्य और वेष्णव गीतों की प्रतिध्वनि सुनाई पड़ती 
है । जिकिर में बाहर की नमाज़ आदि की जटिलता त्याग 
कर अंतर की ध्वनि को सुनने ओर एक ईइवर के नाप लेने 
का निर्देश है । देह विच्ञारए (दे०) गीतों का भी इन पर 
प्रभाव पड़ा था । 


०3 + कि मन लय ज 45 हम अने अमी 


ब्दी 


जिगर मुरादाबादी 








जिगर अने अमी (गु० कृ० ) 


यह स्वर्गीय चुनीलाल वर्धमाव शाह (दे० बाह) 
का सत्य घटनात्मक उपन्यास है जिसकी सरचना विश्वभर 
(जिगर) उर्फ पड़ित विश्ववधु की डायरी के पृष्ठों के 
आधार पर हुई है। प्रस्तुत उपन्यास का नायक है विश्वभर 
(जिगर) तथा नाग्रिका चुद्रावली (अमी) है। जिंगर तथा 
अमी के वास्तविक और अदुभुत प्रेममय जीवन की यह 
कथा गुजरात में सुप्रसिद्ध है और इसका फिल्मीकरण भी 
हुआ है । 

जिगर छोटी आयु मे ही माता-पिता के सुख से 
बचित हो गए थे और इनका पालन पोषण इनके दादा 
शारदाचद्र की छाया में हुआ था। 4- वर्ष की अल्प 
आयु में ही वे गृह त्याग कर चले गए थे किंतु बाद में 
वापस आए और इनका विवाह प्रसिपल चद्रशेखर की 
गुणवत्री पुत्री चद्रावली के साथ हुआ था। चद्रावली की 
बहन चद्रआभा तो अपने बहनोई के साथ शादी तक करने 
को उत्सुक थी कितु ईर्ष्या बी पराकाष्ठा तो वहाँ है जहाँ 
जिगर वी चरित्र भ्रष्ट सौतेली मां दूध में विष मिलाकर 
जिगर के अतजाने में जिगर के ही हाथो अमी को 
पिलवा देती है. जिससे अमी की मृत्यु हो जाती है। मृत्यु 
वी वेला में अभी अपनी बहन चद्रआभा को पत्ली-रूप में 
ग्रहण व रत वा प्रस्ताव रखती है। अमी वी मृत्यु के आधात 
से पीडित जिगर स्वय करेंट से आत्महत्या करने को प्रवृत्त 
होते हैं कितु किसी तरह बचा लिये जाते है। अमी की चिता 
के समीप जिगर काचन तथा कामिनी बे परित्याग वी 
प्रतिज्ञा करते हैं । बाद में वे किसी को सूचित किए बिना 
दिल्ली छोडकर कश्मीर की ओर चले जाते हैं। यहाँ उप- 
न्यस्त का पूर्वार्ध समाप्त होता है । 

उत्तराधे मे जिगर अनेक लोगो के सपवे भें आते 
हैं। स्त्रियाँ उन्हें बाम-विह्लल करने वा प्रयल करती है कवि 
अमी की प्रेम निधि से सपन्‍त जिगर पर इनका कोई प्रभाव 
नही पडता तथा काचन और कामिनी के परित्याग की 
इनकी प्रतिज्ञा बाधित नहीं होती ॥ इस समय इनकी आयु 
बीस वर्ष की थी। इसी समय वे जैन घर्म वे प्रति आक- 
घित हुए और विशुद्ध विजय नाम से जैत साधु के रूप मे 
दीक्षा ली । लेखक ने इस प्रसग मे एक ओर सात्विव दृष्दि- 
सपन्‍्न साथु-साध्वियो का चित्रण किया है और दूसरी ओर 
शिथिलाचरिणयो का। तेतीस वर्ष को अययु में लेखक की 
अपनी अमी दूसरे जन्म मे मिली । उसका नया जन्म बबई 
में महाराष्ट्रीय कुल में पुष्पकाता नाम स हुआ । दोनो ने 


एक-दूसरे को पहचान लिया | जिंगर को पुध्पकाता की देह्‌ 
में विद्यमान अमी की आत्मा की पूर्ण प्रतीति हुई कितु 
दुर्भाग्यवशात्‌ दोतो का मिलन न हो सका। अत पुष्पकाता 
में अगले जन्म में पुनभिलन होगा--ऐसा मानकर अफीम 
खाकर अपना शरीर त्याग दिया। पूरे सत्रह साल साधु- 
जीवन व्यतीत करने के पश्चात्‌ इस आघात मे जिगर 
अहमदाबाद आकर थियोसोफिस्ट बन समाज-सेवा की ओर 
प्रवृत्त हुए । जीवन-यापत के लिए मात्र चालीस स्पये मासिक 
मे शिक्षक का व्यवसाय स्वीकार किया तथा पुतर्जन्म में 
अमी की प्राप्ति की श्रद्धा लिये झेप जीवन व्यतीत किया ॥ 
9 सितबर, 958 को इसी श्रद्धा तथा विश्वास की लिये 
उन्होने शरीर त्याग दिया । 

यही है जिगर तथा अमी ने वास्तविक जीवन 
की मामिक कहानी । 


जिगर मुरादाबादी (उदू० ले०) 


इनका नाम अली सिंकदर और तखल्लुस 
“जिगए' है। ये मुरादाबाद के रहने वाले थे और इनवा 
जन्म उन्‍्नीसदी शती के अतिम दशक में हुआ था। इनके 
पिता मौलवी नजर अली भी शायर थे। जिगर की शिक्षा 
बहुत साधारण थी । मे थोडी-सी फारसी और भ्रग्रेणी भी 
जानते थे । रणीनी, सौंदर्य प्रियवा तथा अमणशीलता इनके 
विशेष गुण थे । 3-4 वर्ष की आयु में शेर बहने लगे 
थे । पहले 'दाग! (दे०) के और उनने' बाद मुशी अमी- 
रुलला 'तस्लीम' के शागिद हुए । 

“जिगर! की शायरी मे शोखी, मामलावदी असर, 
सरूर और मस्ती एवं खास शान से पाई जाती है। 'जिगर' 
के कलाम वा एक बडा गुण सादगी और रवानी है | इनका 
शब्दवयन प्रशसनीय होता है। सादा फारसी समासा 
का प्रयोग करते हैं जिससे प्रवाह में बाधा नहीं भाती । 
इन्होने मुद्दावरो का उचित तथा बुदर प्रयोग जिया है । 
जिगर की रचनाओ मे शब्दों तथा भावा की आवृत्ति प्राय 
वाई जाती है । यह प्रवृत्ति बभी-वभी अस्वाभावित्र भी हा 
जाती है । 

ददाग-ए जिगर, 'शोल-ए-सूए' (दे०) तथा 
'आतिश-ए-गुल' (द०) इनके वात्य-सग्रह हैं जितस त्रमश 
गभीरता, झक्ति, प्रभाव तथा प्रौदता वा विवास होता 
गया है--भाषा भी उनसोत्तर फाससी मिश्रित होती गई 


है। 


'जिणदत्त चरिए 





िषसत वि फिप्त-अस्ण ए आय छप्नजञ 577 -त पल चरिय (जिनदत्त-चरित्र ) (अप० कृ० ) [रचना- 
काल--28 ई० ] है 


'जिणदत्त चरिए! पंडित लाखू या लक्खण 
(लक्ष्मण) (दे०) द्वारा रचित एक अग्रकाशित कृति है । 
कवि ने इसमे स्पारह संधियों में जिनदत्त के चरित्र का 
“चित्रण किया है। इस कृति की रचना श्रीधर के आश्रय में 
हुई थी । 

जिनदत्त का विमलमती के सुंदर रूप को चित्र 
- में देखकर उसकी ओर जाक्कृष्ट होना और उससे विवाह 
कर लेना, समुद्र-यात्रा करते हुए सिंघलद्रीप पहुँच 
कर सुंदरी राजकुमारी श्रीमती को प्राप्त करना, वहां. से 
अमूत धन-संपत्ति उपाजित कर चौदते हुए इसके प्ररोहण 
के ध्वस्त हो जाने पर दोनों का वियुक्त हो जाना और 
कालांतर में भाग्यवश दोनों का पुनर्मिलन इत्यादि । कथा- 
नक-रूढियों का सन्निवेश इस कृति में मिलता है। 

जिनदत्त की कथा धर्म के आवरण से आवृत 
एक सुंदर प्रेम-कथा है। अपभ्र्न की प्रवृत्ति के अनुरूप 
इस कथा में अलोकिक घटनाओं का समावेश भी दृष्टियत 
होता है। 

इस कृति में स्थल-स्थल पर सुदर वर्णन उप- 
लब्ध होते हैं। क्या भौगोलिक वर्णन, कया प्राकृतिक वर्णन 
और क्या वारी-सौदर्य-वर्णन--सब अलंक्ृत भाषा में हैं । 
अंतिम संधियाँ कुछ नीरस हो गई है । कबि ते काव्योप- 
युक्त अलंकृत वर्णनों में अनुप्रास के साथ-साथ, इलेव 
भ्ौर यमक अलंकारों का भी स्थान-स्थान पर प्रयोग किया 
है। इससे छंद लययुवत होकर भ्रवण-सुखद और हृदय- 
हारी हो गए है। शब्द-योजना-चातुयं से कृति की भाषा 
भी अत्यंत सरल बन गई है । इस झृति में कृतिकार ने 
अनेक मात्रिक और बर्णिक छंदों का प्रयोग किया है। 


ज़िह्दी (उर्बूं० कृ०) [रघता-काल--962 ई०] 


यह आरिफ़ वारहरी द्वारा रचित उपन्यास है । 
उसका नायक राम एक अंतमुंखी भावनाशील युवक है। 
वह सुखदेव-निवास के उज़ाड़ स्थान में शांति नाम की एक 
युवती को देखता है और उसके प्रेमपाश में फेस जाता है । 
शांति का विवाह एक बूढ़े खूसट सुखदेव माम के व्यक्ति से 
हुआ था। लोग शांति को मृत समभते हैं भौर मानते है 
कि उसकी आत्मा प्रेतरूप में सुखदेव-निवाप्त में रहती है । 
राम शा्ति के विरह में व्याकुल रहता है और अपना मान- 
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शिलाजूग्त 


सिक संतुलन खो बैठता है। उसका विचार है फि जिद 
करने पर तो भगवान भी मिल जाते हैं। राम भी अपनी 
प्रेयसी के लिए जिद करता है और अंततः उसे प्राप्त कर 
लेता है । प्रारंभ में उपन्यास दुःखात्मक रहता है शिव इसरा 
अंत सुखात्मक है। इस उपन्यास में हिंद स्त्री की पति- 
भकित का भी अच्छा वर्णन हुआ है । वेमेल विवाहों पर भी 
इसमें एक तीखा कटाक्ष विद्यमान है। ह 

ना लेखक शब्दों द्वारा भयावह वातावरण का 
चित्रण करने में सफल रहा है। भाषा प्रौढ तथा प्रवाह- 
मयी है। उपन्यास का आरंभ भयप्रद कितु अंत सुखद है। 
यह उर्दू के सफल उपन्यासों में गिना जाता है | 


जिनदत्त मूरि (अप ० बे०) [जन्म--075 ई० ; मृत्यु-- 
॥53 ई०] 


जिनदत्त सूरि जिनवल्लभ मूरि के पिष्य थे। 
ये संस्कृत, प्राकृत भ्रौर अपभ्रश के विद्वान ये । अपभ्र्य 
भाषा में लिखित इसके तीन ग्रंथ “-उपदेश-रसापन-रस' 
(दे० ), 'कालस्वरूप कुलक! (दे०) और 'च्चरी' (दे०) -- 
उपलब्ध हैं। इन्होने संस्कृत और प्राकृत में भी रचता की है। 
जन्म का नाम इनका सोमचंद्र था। श्रपने गुरु जिनवल्लभ 
सूरि की मृत्यु के उपरांत इन्होंने सूरि-पद प्राप्त किया और 
अपना नाम जितदत्त सूरि रखा। मरदेश, नागपुर, अजमेर 
आदि स्थान इनके विहार-स्थल थे । ये स्थान-स्थान पर 
अमण करते हुए धर्मोपदेश दिया करते थे । 

जिनदतत सूरि का प्रधान लक्ष्य श्रावरन्धावि- 
काओं के चरित्र का निर्माण करना तथा संघ के आध्यात्मिव 
स्तर को ऊँचा उठाना था। इन्होंवे परलोक-मुधार की 
चिंता न कर इसी लोक में एक आदर्श समाज की स्थापना 
का श्रयत्व किया। यही कारण है कि इन्हींने गृहस्थों को संबो- 
घित कास्ते हुए अपनी कृतियों की रचता की है। इतगे 
कृतियों की भाषा साहित्यिक परश्चिमी अपभ्रण है । 


जिप्सी (बु० चे०) 


दे० किशनसिंह चावड़ा ! 


जिलाजुगत (उर्द्‌० फारि ०) 


इसमें 'रियायवे-लफ़्ज़ी” का स्याल किया जाता 
है; मसलन अगर घोवी का जिक्र आए तो इस्त्री, घाट, 


जीपूतवाहन 
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जीवक विपुदि 





कलक वगैरा इस तरह लाएँ कि ये लफ्ज बोलने में तो 
आए लेविन इनके वे माती न लिये जाएँ बल्कि दुसरे मानो 
हो, जैसे 'छलिया' का जिक्र किया जाए तो इस तर-- 
“छा लिया मुभको तेरे गम ने मैं ऐसा कतथा” 
इसी से ईहाम (श्लेप) भी पैदा होता है। 


जीमूतवाहुन (स० पा०) 


महाराज हृषंवद्धंध (दे० श्रीहषें )-इत “नागा- 
नंद! (दे०) नाटक को नायक जीमूतवाहन बौद्ध जातक 
कथाओं की दन है। वह अत्यत सुदर एवं साहसी राज 
कुमार है। देशाटन का उसे बहुत शौक है। इसी प्रसग में 
बहू एक बार नागलोक पहुँच जाता है। वहाँ की राज- 
कुमारी मलयवती का गीत सुनकर वह उस पर मुग्ध हो 
जाता है। मलयबती भी इसवे' व्यक्तित्व पर लुब्ध होकर 
इसे अपना पति वरण कर लेती है | जीमूतवाहन राजकीय 
अतिथि के रूप मे वहाँ रहने लगता है । 

एब' दिन वी बात है कि मलयवती को अपनी 
भावी पत्ती के रूप में पाकर वह श्रपना सौभाग्य सराहते 
हुए जा रहा है. विः एक स्त्री का रुदसन सुनकर उस और 
मुड जाता है। मात होता है कि गरुड़ के खाते के लिए 
सर्पराज ने सर्पो की बारी बांध दी है भौर आज उसके एक- 
मात्र पुत्र की बारी आ गई है। माँ इसीलिए रो रही है । 
जीमूतवाहन बिना किसी विलब के वध्य वस्त्रा को उठाता 
है और बिना कुछ कहे उक्त पहावर वध्य-शिला पर पहुंच 
जाता है ग्लौर अपते वो गरुड का आहार बना देता है । 
लेक्नि एसे महापुस्ष को पहचानने मे गएड को भी देर 
नहीं लगती | अत मे अमृत्त की वर्षा से वह पुनर्जीवित हो 
जाता है । 

जीमूतवाहन को दयावीर का निदशन माना 
गया है । अपनी दया की भावना से द्रवित होकर वह अपनी 
प्रेमिका मलयवती वो भी भूल जाता हे । जीमूतवाहब में 
इसके झतिखित भी कई ए्लाघ्य गुण है। वह बला का 
उपासव' एवं सौंदर्य का पारखी है तथा एवं ऐसा राजकुमार 
है जो आम जनता के दु खन्सुख में हाथ बेटाता है । 


जीवकचितामणि (रचना काव -ईसा वी 


दसवी छाती | 


(त० इ० ) 


'जीवकचितामणि' जैन मुनि एवं महाकवि तिर- 
त्तकदेवर वी अमर रचना है । इसे तमिल के पाँच प्रसिद्ध 


महाकाव्यो मे परिगणित कया जाता है। इस कृति मं 
345 पद है और यह 73 खच्चो में विभाजित है। 'जीवक- 
चितामणि' मे कवि ने जीवक नामक राजकुसार का जीवन 
वृत्त प्रस्तुत किया है | वाब्य का नायक जीवक झ्राठ विवाह 
करता है। जीवन के सभी सुक्षो और द्‌ सो को भोगने के 
उपरात वह राज्य और परिवार का त्याग कर सन्याप्त ग्रहण 
कर लेता है। अत में उसे सशरीर भुक्ति मिल जाती है । 
इसमे लेखक ने जैद मतानुसार गृहस्थ जीवन के स्वरूप को 
स्पष्ट किया है। उसका कहना है कि गृहस्थ-जीवन के सुखो 
का उपभोग करते हुए भी हमारा ध्यान मोक्ष की ओर 
केंद्रित रहना चाहिए । इस ग्रथ में मूलत श्गार रस की 
अभिव्यजना हुई है। नायक के झ्राठ विवाहो का वर्णन होने 
के कारण इसे 'मणवूल' (विवाह-प्रथ) भी कहा जाता है। 
इसकी भाषा सरस, सरल एवं मधुर है। विभिन्‍न स्थलों 
पर उपमा, रूपक' भ्रादि श्रलकारी का सफल प्रयोग हुआ 
है। इसमे मुख्यत 'विरुत्तम” छद वा प्रयोग हुआ है यद्यपि 
इमसे पू्ववर्ती कुछ कृतियों म भी विहत्तम छद वा प्रयोग 
हुआ है । परतु इसे काव्योपयोगी बनाने का श्रेय तिहत्तकत- 
देवर को ही है। तमिल के परवर्ती कवियों ने इनकी शैली 
का अनुसरण किया है । यह काव्य तत्व के नाता युणा से युवत 
है । इसम पग पग् पर वल्पना-वाहुल्य झ्ौर प्रथे गाभीय॑ 
दृष्टिगत होता है । इसवा माहित्यिफ, धामिक' और ऐति- 
हासिक महत्व अक्षुष्ण है । 


जोवक वुदि (त० प्रा०) 


जीवक बपुदि तमितर के प्रमुख नाटव' 'मनोम- 
णीयम' (दे०) के प्रमुय पात्रों मे स है। “मनोन्‍्मणीयम' 
शेक्‍्सपियर के नाठकों के समान एबं पद्चद्ध नाटक है। 
इसवी रचना सुदरम पिटले (<० सुदरम ) न उनीसवी शती 
में की थी। यह माटक लाइ लिटटन वे द सीकट दे पर 
आधृत है । 

जीववः वपुदि पाडय देशा का राजा है। बह 
मनोन्‍्मणीयम नाटक वा नायक है । साटव से उसता चित्रण 
गुणों एव दुर्गुणो स युक्त मनुष्य वे रूप मे किया गया है । 
यह ग्रत्यव वीर हे । अपनो वीरता वे बल पर बड़ें-प बडे 
आतु को पछाइने की झत्ित रखता है ) जीवक वधुदि प्रेमी 
पिता है । वह अपनी मातृविहीन एकमात्र पुत्री मना मणी 
बी सुख-सुविधा का हमेशा घ्यात रखता है। बढ़ मिद्धात- 
बादी ओर दुद्बप्रतिज्ञ है । भीषण परिस्थितियों में भी मित्रों 
को दिए गए वचन से नहीं डिगता। वह अपने कुलगुर 


जीवनघर्मयोग 
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सुंदरवडिवेलू वा बहुत आदर करता है। 

जीवक बषुदि अत्यंत अबोध है । वह प्रत्येक 
सफ़ेद पदाथें को दूध समभता है । उप्तकी सिद्धांतवादिता 
कहीं-कहीं जिह्वीपन की सीमा में पहुँच गई है | वह एक वार 
जिप्त विचारधारा को अपना लेता है उसे नही छोड़ता । 
आलोचकों ने इरो एड्प्पार केव्पित्वछ॑/ अर्थात्‌ 'शवितशाली 
के हाथ का खिलौना” कहा है| विचारों की दृढता का 
अभाव होने के कारण वह सदा प्रबल व्यक्ति का पक्ष लेता 
है। अपने कुलगुरु सुंदरवडिवेलु द्वारा समझाए जाते पर 
भी बहू नाठक के खलपात्र कुडिलन के कपट-जाल में फेस 
जावा है। 


जीवनधर्मपोग (क७ कृ०) 


'जीवनधमंयोग” अथवा “भगवदगीता-तात्पय॑! 
कम्नड के प्रतिभाशाली साहित्यकार डॉ० डी ० वी० गुंडप्पा 
(दे०) की भ्रौढ़ कृति है। विद्वानों का कहना है कि तिलक 
जी के “'गीता-रहस्य' के पश्चात्‌ इस झती में भारतीय 
भाषाओं में गीता पर लिखे ग्रंथों में यह सर्वश्रेष्ठ है। उनके 
अनुसार गीता मोक्षशास्त्र भी है, जीवनशास्त्र भी । उन्होंने 
प्रत्येक अध्याय का शीरप॑क अपने ही ढंग से दिया है । अत्येक 
अध्याय के भारंभ में उसका सारांश तथा सूचना दी जाती 
है । प्रत्येक पटक के अंत में उसका सारांच एक पद में पूरा 
दिया गया है | पारिभाषिक शब्दों की अ्र्थ-व्याष्ति बढा दी 
गई है। कहीं प्ूर्वापर विरोधाभास-सा लगता है तो उसका 
ठीक समाधान भी वै देते हैं। प्रत्येक अध्याय के निरूपण 
में यह दिखाने का प्रयास है कि गीता जीवन का मार्गदे्शय 
भी करती है। उपतिपदु, भागवत आदि से गीता को 
जक्तियों की समनुरूपता भी दी गई है। उनका कहता है 
कि गीता का बोध एक ग्रंथ या प्रैथकर्ता का बोध नहीं 
बहिक एक संस्कृति में अभिनिवेश है | इस ग्रंथ में रचयिता 
का उद्देश्य है--हमारे मताचार्यों में किसी का भी विरोध 
ने कर आत्मविलोकन करना ! जहाँ कही भिन्‍नाभिप्राय है 
वहाँ व्यवित के अपने मतानुसार अभिप्राय चुनने की छूट 
है । अतः खंडन-मंडन के पीछे वे नहीं पड़े ॥ उनके भ्रनुसार 
द्वैत, विशिष्टादेत एवं अद्वैत स्वतःसमपेणु, स्वतःसहभाग 
एवं स्वतःविलयन के तोन सोपानों को द्चाते हैं । गुंडप्पा 
जी ने 'गीतोपदेश” का सार एक ही बात में यों दिया है-- 
जीव-संस्कार। उत्तम गति के लिए कुछ संस्कार वाहित हैं, 
उन संस्कारों का समूह ही कर्म है। डी० वी० एक रस- 
सिद्ध कवि भी हैं, श्रेष्ठ मनीषी भी । उनकी वाणी में चितन, 


भावना तथा कल्पना की तिवेणी है। उनकी भाषा अत्यंत 
सरल बितु सक्षम है । 


जोदन नुंपरोद (ग्रु० ०) 


महात्मा गांधी (दे०) के भतीजे छगदलए 
गांधी के पुत्र प्रमुदास गांधी (दे०)-रचित “जीवन नुंपरोद' 
एक संस्मरणात्मक आत्मकथा है जिसमें ग्रात्मकथा-लेखक ने 
अपने बचपन से लेकर किशोरावस्था की अनेक घदनाओं 
व प्रसंगों के माध्यम परे वापूजी के दक्षिण अछ्लीका के जीवन 
व कार का इत्तिहास प्रस्तुत किया है। जुलाई, 94 ई० 
तक बापूजी बअफीका में रहे । तब तक के फार्य का विवरण 
इसमें है। मूलतः ये संस्मरण आश्रम की हस्तलिदखित पत्रिका 
'मधपूडो' के लिए लिखे गए थे । इनके पीछे काका कालेख- 
कर (दे०) की प्रेरणा व प्रोत्साहन का बल रहा है । प्रथम 
भाग के 2।, दूसरे भाग के 2!, तीसरे भाग के 20 तथा 
चोथे के 20 व 2 परिशिष्ट सब मिलारर कुल 632 पृष्ठों 
की पाठ्य सामग्री है ! 

प्रारंभिक पृष्ठों में गांधी-परिवार के पूर्वजों का 
संक्षिप्त इतिहास, गांधी जी के बात्यकाल, शिक्षा-दीक्षा व 
भारत लौटकर अफ्रीका जाने का विवरण है । तत्शचात्‌ 
लेखक के बचपन की अनेक घटनाएँ व्थित हैं जिनसे यह 
प्रमाणित होता है कि वे बहुत ही सामान्य स्तर के, अध्यात- 
पराड मुख, हठाग्रही व उपद्रवी रहे। उनके काका संगत 
भाई गांधी के ऋषध के वे प्रायः भाजन होते थे । इन्ही से 
लेखक का चरित्र-गंठन ब चरित्र-तिर्माण हुआा। गद्दात्मा 
गांधी से अवश्य उन्हें स्नेह व सदुगुणों की प्राप्ति हुई । 
टालस्टाय आश्रम, गोखले जी का अफ्रीका में भव्य स्वागत 
तथा गांधी जी वर्ग रा की जेल-यात्रा प्रादि का सरस व भ्रोमा- 
णिक वर्णत-विधरण लेखक ने इसमें दिया है। गुजराती 
में लिखित गांधीनसाहित्य तथा संत्मरण वे प्रात्मकथा 
साहित्य में प्रमुदास गांधी की इस रचना का महत्वपूर्ण श्यात 


है। 


जीवनर दावी (अ० झ०) 


सेखक : कामाख्यां सभापंडित । 

झदीयमान उपस्यासवार वी इस हूति में एक 
साधारण प्रेस-मजदूर की आश्याल्आकाक्षाप्रों और उसके 
जीवन की व्यर्थता का चित्र सीचां गया है । 


जीवनर बाटत 
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जीवनर बादत (अ० कृ०) [रचना-काल--945 ई०] 


लेखक . बिरिचिकुमार बरुवा (दे०)। 

जीवन की बाट, जीवन का गतिपथ ऋजु नही 
है-यही इस उपन्याप्त मे बताया गया है । कथा इस प्रकार 
है--गाँव की भोली युवती तगर सहेली के विवाह मे आए 
हुए एक शहरी युवक कमलाऊात से परिचित होती है। 
बत््वत स्वाभाविक रीति से दोनो के मध्य प्रणय का विफास 
होता है। तगर के प्रेम मे आधुनिक-काल की प्रगल्भता 
नहीं है, वह लज्जाशीला है । कमलाकात उसे अंगूठी पहना 
कर शहर चला जाता है और उसे दुष्यत (दे०) के समान 
भूल जाता है। पिता भी पुत्री की इच्छा-अनिच्छा की चिता 
ने कर उसका विवाह धरणी मास्टर से कर देता है । तगर 
को अपनी विधवा सास के अत्याचार सहने पड़ते है। यहाँ 
साप्त को मनोदशा बहुत ही स्वाभाविक दीति से चित्रित 
है, वह अपने पुत्र को बहू की ओर उन्मुज दख दुखित होती 
है। तगर की शिशु-सतान सास-वहू के मध्य सेतु का कार्य 
करती है। सास के व्यवहार का परिवतंन भी सूक्ष्मता के 
साथ दिखलाया गधा है। झागे धरणी बदी बनाया जाता 
है, यक्ष्मा से उसकी मृत्यु हो जाती है। सास भी मर जाती 
है। पुलिस तगर के घर की तलाशी लेती है, इसी बीच 
कमलाकात को तलाझ्ञी में अँगूठी मिल जाती है और उसे 
अपने प्रणय की याद आ जाती है। इस प्रफ़ार यह उपन्यास 
'अभिज्ञान-शाकू तल” (दे०) का आधुनिक सस्करण बन 
जाता है। इसमे असमीया कौ ग्रागीण प्रथा-रीति और सामा- 
जिक परिवेश का सुदर चित्र है। यह असमीया दा प्रसिद्ध 
उपन्यास है । 


जौवनलीला (गुण कृ०) 


“जोवनलीला' नामक ग्रथ काका कालेलकर 
(दे०) के लिखे हुए प्रकृति-मबधी सत्तर लेखो का एक 
संग्रह है। लेखों क बाद श्री नपीनदास पारेख ने अनुबंध! 
शीपक के अतर्गंत 97 पृष्छो में विभिन्‍न लेखों से सवृध्ितत 
टिप्पणियाँ दी हैं। पुस्तक के अत मे एक सूची भी दे दी 
गई है। सर्वप्रथम इस ग्रथ की सामग्री 'लोकमाता” के रूप 
में ग्रकट हो चुकी थी । बाद मे साहित्य अकादेमी के आग्रह 
पर मूत्र "्लोकुमाता' मे कुछ और लेखों को जोडकर “जीवन- 
सोला' तैयार हुईं । इसका प्रकाशन 956 ई० में हुआ था 
और इसकी दूसरी आवृत्ति 959 ई० मे प्रक्राश मे आई। 
वाका कालेलकर ने स्वय यायावरी जीवन जपना कर भारत 


के कोने-कोने का प्रवास किया था । प्रवास मे आने वाले वे 
सभी स्थल जहाँ जब अपनी सपूर्ण सत्ता के साथ कल्‍्लोल 
करता हुआ मिला, कालेलकर जी के सस्मरणात्मक लेखो के 
विषय बनते चले गए । लेखक वी दृष्टि में यह लेखन केवल' 
साहित्य विलास नही है अपितु भारतभवित वा एक प्रकार 
है। इन लेखो के माध्यम से लेखक ने भारत वी नदियो, 
सरोवरो, सगमो--य्रहाँ तक कि मरुप्रदेश मे जल का आभास 
देने वाली मरीचिकाओ को अपनी भवित-कुसुमाजलि अपित 
को है। जीवन द्विअर्थत् है * जिंदगी और जल । जल के 
साथ जिंदगी श्िस प्रकार जुडी है, इसका प्रमाण लेखक के 
इन निबधों मे उपलब्ध होता है। लेखक स्दय कहता है * 
“नदी और जीवत का क्रम समान है। नदी स्वधर्म के प्रति 
वफादार रहती है और अपनी कुल-मर्गादा का रक्षण करती 
है, अत प्रगति करती है। और अत में चामर्प का त्याय 
कर सागर म अस्त हो जाती है! अस्त होने पर भी वह 
बष्ट नही होती ! रह है नदी का क्रम ! जीवन और जीवन- 
मुक्ति का भी यही उम्र है।” प्रस्तुत पुस्तक' में लेखक बी 
दृष्टि भक्ति फी तो रहो ही है, पर प्रकृति के संपूर्ण सौंदर्य 
को पो जाने और तद्मभूत गहरे उल्लास का बोध भी प्रत्येक 
स्थल पर प्राप्त होता है। लेखक की इली सर्वेत्र बडी सजीव 
और भाषा अत्यधिक सरल है। वर्णनों की चित्रात्मकता 
दर्शनीय है। प्रकृति-वर्णन करने वाले प्रत्येक साहित्यवार 
को--भारतीय साहित्यकार क्रो --इसे पड़ जाने की स्तुति 
की जा सकती है| यो प्रवास-साहित्य अब काफी मात्रा में 
उपलब्ध होने लगा है पर अपनी यथार्थता, रमणीयता और 
वर्णन से उच्छलता के कारण 'जीवनलीला' वा अपना एक 
अलग महत्व है । 


जीवन-भौधन (यु० कृ०/ 


गांधी जी के ब्रिय, गाथी-दुग के चितक, श्री 
किशोरलाल घनश्यामलाल मशस्वाला (द०)-रचित 
“जीवन-शोघन' लखक के नत्व-चितन का प्रामाणिक व 
आवधारमूत ग्रय है । श्री किशोरलाल जी जीवनदर्शी चितक 
रहे है । उनके इस ग्रथ में छह खडा में अधिवाश दार्यनिर 
सिद्धातो की मीमासा की गई है। 

प्रथम खंड म॑ चतुर्थ पुत्पा्य-्मोक्ष, शोषार्यी के 
गुण, घामिक जीवन के सिद्धात, आश्रम घर्म व समाज धर्म 
आदि वा सम्यक्‌ विवेचन क्या गया है। दुसरे खड मे 
जगत्‌, उसकी उत्पक्ति का वारण, चित्त और चैतन्य, सगुण 
ब्रह्म, उसवी उपासना-पद्धति, परमात्मा वी साथता, श्षद्धानु 


जीयन-संगीत 
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चास्तिकता, उपासना, मरणोत्तर स्थिति आदि की मौमांसा 
है। तीपरे खंड में भक्ति, आराधना, भक्ति-धर्म, गुरु-सद्‌- 
गुरुशरणागति, गुरु-सवित और पूजा-सदुभाव एवं सत्संग, 
भवित-परवरणों का तात्पययं आदि की चर्चा को गई है। 
चतुर्थ खंड में वैशाग्य, उपए्ति, संन्यास, भिक्षा, अपरिग्रह, 
बराह्माइंबर, स्वाभिमाव, कमंवाद, अध्यात्मवाद, देहसंबंध, 
वासनाक्षग, पूर्वग्रह, जीव-ईइबर, अवत्तारबाद, निर्गुण और 
गुणातीत, सर्वेत्र मैं और सबंत्र राम, मायावाद, सीलाबाद, 
पूर्णता, भज्ञान का स्वरूप और सर्वज्ञता आदि विपय समा- 
विष्ट हैं। पंचम खंड में सांख्य-दर्शन तथा वेदांत-दर्शन पर 
विचार किया गया है | श्रक्ृति, महत्व, अहंकार, महाभूत, 
पृथ्वी, जल, भाकाश, वायु, अग्नि ज्ञादि पंचमहामूत तन्‍्मा- 
त्राएं, कमेंद्रिय, ज्ञानेंद्रिय, पुरुष, आदि का विस्तृत विवेचन 
किया गया है। पष्ठ खंड में योग-विचार किया गया है ) योग 
का अर्थ, विरोध के लक्षण, योग मार्ग, फल, योग का महत्व, 
साक्षात्कार आदि का सूक्ष्म विवेचन किया ग्रया है । 

पुस्तक की प्रस्तावना स्वामी केदारनाथ जी ने 
लिखी है। पुस्तक का प्रकाशव नवजीवत प्रकाशन मंदिर, 
अहमदाबाद से हुआ है। पृ० सं० 374 है। गुजराती भाषा 
में रचित दर्शवशास्त्र-संदंधी ग्रंथों में यह अति महत्वपूर्ण 
ग्रंथ है । एक ही स्थाम पर विविध दक्षन्रों का इतना स्पष्ट, 
सरल, सूक्ष्म तथा जीवन से संपृक्‍त ऐसा विवेचत गुजराती 
में दुलंभ है। 


जीवन-संगीत (3० कृ०) 


जीवन-संगीत राजकिशोर राय (दे०) का 
कहानी-संकलन है । इसमें कही स्वतंत्र भारत को सर्वेग्रासी 
दुर्दशा, आपाधापी जौर भयंकर निधंनता वन चित्रण है, 
तो कही जीवन के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण और चरित्रोदू- 
चाठन का प्रयास मिलता है । कथन-मंगी अपूर्व है | कहा- 
नियों में कल्ात्मकता अधिक है। शैली रमणीय और गरिमा- 
मयी है। “जीवत-संगीत' कहाती में छिद्धास्वेपी, पर श्री- 
कातर समाज का नग्न-चित्र है। 'क्षमा-आ्रायना' में आवु- 
निक गुरु-शिष्य-परंपरा पर कठोर आवातत है। “आलोक- 
इंजित पथ! में महाप्राण अँग्रे पादरी तथा हमारे समाज 
के छुद्रह्ददय ईप्ताइयीं का चित्रण है। परूपकथा! में मानव 
के वास्तविक रूप की संदिस्थदा और अस्पप्टता चित्रित हैं । 
“अखंड ज्योति' में स्वतंत्र भारत का अन्याय-चित्र है-- 
पहले जहाँ आशा की अर्खंड ज्योति प्रज्बलित हीती थी 
जआाज वहाँ मृत्यु और निराशा की अखंड ज्योति जल रही 


है। 'लारा फ्रांकलिन' में स्वाघोत भारत की भयंकर लिर्ष- 
नता का चित्रण है, जहां जीवित रहने के लिए माँ वो पुत्र 
को बेचना पड़ता है । समग्र रूप से यह एक सशपत रचना 


है। 


जीचनो (हिं० पारि०) 


चंसे तो सभी साहित्मिक, विधाओं वा “विषय 
मनुष्य होता है पर जीवनी-लेखक प्रसिद्ध व्यक्ति को अपने 
अध्ययन का विषय बनाकर, उरके संबंध में विभिन्‍न सोतों 
“व्यक्ति द्वारा स्वयं लिखे गए पत्र, डायरी, पुस्तक आदि, 
समकालीनों के संस्मरण, उसके मित्रों, संबंधियों से वार्ता- 
लाप, पत्र-व्यवहार, उस व्यक्ति से संबद्ध स्थानों के ध्ररण 
तथा उस पर अन्‍्य व्यवितयों द्वारा जिसे गए प्रंपों--से 
आधिकारिक जानकारी प्राप्त कर उसके रावण जीवन 
ओर व्यक्तित्व का चित्र उपस्थित कर्ता है। वह व्यक्ति 
के गुण और दोप--सभी पर प्रकाश डालत्ता है। डॉ० 
जॉनसन के शब्दों में, 'जीवनीकार का लक्ष्य जीवन की उन 
घटनाओं और क्रियाकलापों का रंजक वर्णन करना होता 
है जो व्यक्ति-विशेष की वड़ी-मेन्‍्बड़ी महावता से लेकर 
छोटी-से-छोटी घरेलू बातों से संतंधित होते हैं। जीवसी में 
व्यक्ति वा संपूर्ण जीवन-बृत्त भी आ सकता है और वह 
उसके एक काल या चरित्र-पक्ष पर भी लिखी जा राकती 
है। वस्तुपरक चैज्ञानिक दृष्टि होते हुए भी जीवनी-लेखर 
जीवन का नौररा इतिहास मात्र प्रस्तुत नहीं करता; उसमें 
जीवनी-लेखक का व्यक्तित्व भी मुखरित हो उठता है। 
वह शास्त्रीय ग्रंथ व होकर कोमल साहित्यिक विधा है, 
इसीलिए लिटन स्ट्रेंची ने कहा है, 'जीवनी लेखन-कलो का 
सबसे सुझोमल और सहानुमू तिपूर्ण स्वरूप है ।' पर लेखक 
को राग-द्वे प से मुक्त होना चाहिए--नायक के प्रति अपने 
द्वेप एवं श्रद्धानमाव दोनों को पीछे रुख निष्पक्ष चित्र प्रस्तुत 
करना चाहिए ! 


जीव मनःकरण संलाप कथा (अप» ज० ) [स्वतानाब-- 
प84 ई०]] 


“जीव मनःकरण संलाप कया, 'कुमारपाल धवि- 
बोध' के भ्ंतगेंत एक घामिक कथाबद्ध रूपक काव्य है । 
जैसा कि इस कृति के नाम से हो स्पष्ट है इसमे जीव, मन 
और इंद्वियों का परस्पर संलाप है। इस सबको पॉत्र-हप 
में चित्रित विया गया है। देह नामक नपरी में लावेध* 








जौवी 


बंद व 


।. जुरजत 





लक्ष्मी का निवात्त है। इस नगरी के चारो ओर आयु-कर्म 
का प्राफार है। वही आत्मा नामक नरेंद्र बुद्धि की महादेवी 
के साथ राज्य करता है। उनया प्रवानमत्री सन है। पाँचों 
इद्रियाँ पाँच प्रमुख राजपुरुप है । एक बार राज्यसभा में 
दुख के कारण पर विवाद उठता है। मन अज्ञान को, राजा 
मन को, मन इद्रियो को दु ख का गूल कारण बताता है। 
इस प्रकार ऊभी इद्वियों को, कभी सत को, कभी कर्मों को, 
कभी काम वासना को वु ख का मूल कारण बताया जाता है। 
अत में आत्मा स्वानुभूति से उन्हे प्रशम बा उपदेश देता हे। 

इस कथा में उपदेश भावना प्रधान है । कवित्व 
के सौंदय का अभाव है। कथा में मनोरजन-तत्त्व भी नहीं 
हें । बीच-बीच में सुभाषित अवश्य दुष्टिगत होठे हैं । 


जोरी (गु०पा०) 


पन्‍्नानाल पटेल (दे०)-रचित 'सत्वेला जीव 
(दे०) नाप्रक' उपन्यास की नायिका जीवी जाँगीपरा गाँव 
की सीमा पर स्थित झोपडी में रहने वाले एक वृद्ध नाई 
की बीस वर्षीया साग के सोटे-सी देहलता वाली स्वस्थ 
लडकी है जिसमे वौमार्य की लज्जा और यौवन की मस्ती 
के बीच इृद् चल रहा है। पहले ही दर्शन में हमे जीवी 
हरी छीट का घाघरा और चोली पहने हुए दिखाई देती 
है। कस कर बँधे हुए कपडे पर टेंका हुआ गोटा पीम वक्ष- 
स्थल पर त्रीड़ा कर रहा है और उमश्ी लपब्रती चाल को 
और अधि समृद्ध बना रहा है। इसी गोटे मे कानजी वा 
मन उलभा रह गया। प्रथम दशेन में ही कानजी को ऐसा 
लगा बि' जीवी कौ नजर जैसे उसके हृदय से कुछ उठा कर 
ले गई और उसके बदले मे अपना कुछ रख गई। तदुप- 
रात दोनो की निगाहे मिली और भुप् गई ) 

यही जीवी का कानजी से परिचय है जो विश्वास 
और समर्पण वी उस पराकाष्ठा पर पहुँच जाता हे जहाँ 
कानजी के कहने पर ही जीवी अपात्र थुला नाई के साथ 
भागकर उशवे घर बैठने को तैयार हो जाती है। गाँव के 
सकुचित व्यवहार, "जी की विवशता और धुला की 
ईर्ष्या के कारण वहू रोच अपने पति की मार खाती है, 
चुप रहनी है पर किसी से शिकायत नहीं करती--केवल 
इसी भरासे कि कानजी उससे प्रेम करता है और गायद 
यह सब उसके प्रेम वा ही अग हे । जीवी सभी कुछ सहतो 
है, विवश हो ब।नजी के बाहर चले जाने पर धीरे-घीरे 
डूटनी चली जाती है, आत्महत्या के लिए. साधन जुटाती 
है जिसता अनचाहे ही शिकार वन जाता है उसका पति 


(दे० मल्लेला जोव) और तब वह वैधबव्य को भी मोगने 
के लिए यत्रवत्‌ काम बरने लगनी है । पर जब एफ बार 
कानजी गाँव आकर जीवी से बिना मिले ही चला जाता है, 
तो जैसे उसका रहा सहा धीरज भी साथ छोड देता है। 
सभी वुछ सह लेने वाली जीवी निजानद' मे डूब जाती 
है-- पागल हो जाती है। पागल होने पर भी जीवी की 
आत्मा तो कातजी के साथ हो रहनी है इसीलिए तो लोग 
पूछते है कि 'नूने अपने पति को जहर क्‍या दे दिया २! 
"मेरा पति ? वह तो परदेश कमाने गया है 7 वह उत्तर देती 
है और लजा जाती है। अतत जीवी वानजी को प्राप्त तो 
बरती है पर उस समय जब उसमे प्राप्ति बोध ही नहीं 
रहता । जीवी का सपूर्ण चरित्र जिस व्यथा से पूर्ण है वह 
प्राठऊ वो सवेदित किए बिना नहीं छोडती । उपत्यास का 
अत होते-होते पाठक के हाय केवल अवसाद के कण ही रह 
जाते है, कथा पीछे छूठ जाती है। आत्पाओ के मितरन की इस 
कथा में लेखक ने जीवी के चरित-विरूपण से पर्याप्त सहानु- 
भूति से काम लिया है। जीवी का अतद्वद्व अनेक स्थानों 
पर अत्यत मुख्षर हो उठा है । कुछ ही स्थल ऐसे है जहाँ 
घटनाएँ चरित्र पर हावी हो गई है और चरित्र घटनाओं 
के प्रवाह में बहता हुआ प्रतीत होता है। फिर भी यह 
निस्सवोच भाव से वहा जा सकता है कि जीवी गुजराती 
साहिंत्य वी अद्वितीय पात्र सृष्टि है। 


जुत्शो, स्तोमनाथ (कश्‌० ले०) [जन्म--922 ई०] 


ये प्रारभ स ही प्रमतिणील विधारधारा के लेखक 
रहे है । विभाजनोत्तर वाल के सास्क्ृतिक पुनर्जागरण युग 
म ये प्रगतिशील आदोलन गे सक्रिय रहे | प्रारभ में ये 
उर्दू मे लियते रहे, वाद मे कश्मीरी भाषा मं बहातियाँ 
लिखी । इनकी पहली वहानी है 'दलि गाश फवोल' (जब 
भोर हुई) जो ऊँचे स्तर की हे । इसत्रे' अतिरिबत इन्होने 
और तीव चार कहानियाँ लिखी । “व्यि हन्य बेंठय ज॑ * 
(विकस्ता के दो क्तारे), 'नोव मकान (नया मकान), 
अमानत' (धरोहर), 'रोछ' [गझरतिथि), आदि अतक 
रेडियो एवं मच नाटक हैं। इन्होन प्रसिद्ध नाटककार 
इबसन के नाटक "४० 0४6 0०थे. का अबुवाद भी 
किया है जो 'धुज नाम में प्रसाशित हुआ है । 


“चुरअर्ता (उद्द० ले०) 


इमसता बचपन वो नाम यह्या अमान था परतु 


जैतली, कृष्णवंद्र टोपणलाल 
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बाद में ये कलदर बहुश के नाम से प्रसिद्ध हुए। “जुरअत' 
इनका उपलाम था| वे शाह आलम सानी के सुपुन्त मिर्जा 
सुलेमान शिकोह के दरबारी कवि थे। जाफ़र अली साँ 
“हंसरत' इनके काव्य-मुर थे । इन्हें संगीत और ज्योतिष- 
शास्त्र में भी बड़ी रुचि थी। दुर्भाग्यवश यौजयावस्था में 
ही ये नेत्रहीन हो गए थे। अपने समय के समर्थ कवियों में 
इसकी गणना होती थी । इन्होंने ग़ज़ल, रुवाई, वासोख्त, 
पुखम्मस और हिज्ब आदि अनेक काव्य-विधाओं में अपनी 
प्रतिभा का परिचय दियां है। इनकी भाषा स्पष्ट, सरल, 
शुद्ध और मुहावरेदार है परंतु इनमें कल्पना की उड़ान और 
भावों की गंभीरता वा अभाव है । इनके काव्य में तत्का- 
लीन हासोन्मुख बिलासप्रिय समाज की लगभग सभी 
प्रवत्तियाँ परिलक्षित होती है। इनका 'दीवान! (कछाव्य- 
संग्रह) दुर्लभ है । 


जैतली, क्ृष्णचंद्र टोपणलाल (प्ति० ले०) 
90 ई०] 


जिन्म-- 


इनका जन्म-स्थान हैदराबाद सिंध है। बचपन 
से ही इन्होंने सिधी के साथन्साथ हिंदी तथए संस्कृत का 
भी अध्ययन किया है और इन भाषाओं पर इन्हें अच्छा 
अधिकार प्राप्त है। इसके अतिरिक्त ये मराठी, गुजराती, 
पंजाबी, बेंगला और अँप्रेज़ी भाषाओं के भी अच्छे ज्ञाता हैं। 
विद्यार्थी-जीवत से ही इनकी एचि भाषाओं के अध्ययत और 
अनुसंधान के प्रति रही है। देश-विभाजन के पश्चात्‌ ये पूना 
में स्थायी रूप से निवास कर रहे है। भाषा, लिपि, सिंध 
के इतिहास, सिंधी साहित्य आदि विषयों पर इनके कई 
गनेषणापूर्ण निबंध सिंधी, हिंदी तथा संस्कृत भाषाओं में 
प्रकाशित हो बुके है। इसकी रचताओं में 'सिंधी भाप कय 
संक्षिप्त परिचय (4957) नामक पुस्तक का महत्वपूर्ण 
स्थान है। अतुसंधान के क्षेत्र में इनका कार्प जअविस्मरणीय 


है। 


जैतली, भुरतोौधर कृष्णचंद्र (प्ि० ले०) [जिल्म-- 
930 ई ०] 


इनका जन्म-स्थान हैदराबाद सिंध है। माध्य- 
म्रिक स्तर तक सिंध मे शिक्षा प्राप्त करने के पश्चात इर्होंने 
उच्च शिक्षा पूना विश्वविद्यालय में प्राप्त की है। डेंककन 
कालेज, पूना में भाषाविज्ञान का अध्ययन कर इन्होंने पिघी 
भाषा पर शोध-प्रबंध लिखकर 966 ई ० मे पी-एच० डी ० 


की उपाधि प्राप्त की थी ( आजकल ये दिल्‍ली विश्वविधा- 
लग में सिंधी का अध्यापन कार्य कर रहे हैं । इनको रघपि 
सिंधी भाषा-साहित्य और सिंध के इतिहास का अनुप्ंधान 
करने के प्रति अधिक रही है। इस क्षेत्र में इनके लगभग 
चालीस निबंध विभिन्‍न प्िधी पत्रिकाओं में प्रकाशित हो 
चूके हैं ) 972 ई० में 'सिंधी साहित्य जो इतिहास' (दे) 
नामक इनकी पुस्तक प्रकाशित हुई थी, जो शिधी साहित्य 
के इतिहास पर प्राप्त अन्य सभी रचनाओं से निराते ढंग 
की है। इसमें आरंभ से लेकर !970 ई० तक पिंधी 
साहित्य की प्रवृत्तिमों का विश्तेषण किया गया है और साथ- 
साथ सिंधी साहित्य के काल-विभाजन का भी धालोचना- 
तक दृष्टि से निर्णय किया गया है। 


जेन-आगम (प्रा० कृ०/ 


आपे अथवा अधंमागधी प्राकृत में लिखे हुए 
जैन-सिद्धात-ग्रंथों को मौखिक परंपरा में आगमन के कारण 
“आम कहा जाता हैं। इनको संख्या 45 था 46 है-- 
]2 अंग (जिनमें एक उपलब्ध नहीं होता), 2 उबंग 
(उपांग), 0 पइल्‍्ना (प्रकीर्ण ), 6 छेयसुत्त (छेद सूक्त ), 
4 मूल सुत और दो स्फुट ग्रंथ नंदी और अनुषोगदार । 
कहीं-कहीं इस संछ्या में व्यतिकम भी पाया जाता है। कुछ 
लोग इनमें 30 प्रकी्णंक और 2 निज्जुत्तियाँ (निर्युक्तियाँ) 
और जोड़ देते हैं। यह समस्त साहित्य महावीर (दे०)- 
वाणी माना जाता है कितु इसमें इतना परिवर्तन-परिवर्धत 
हुआ है कि निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता कि 
इसमें कितना अंश महादीर-बाणी है और कितना बाद में 
जोड़ा गया है। कहा जाता है कि महावीर स्वामी ने )) 
गणधरों (दे०) को !4 पृष्वो (बुवों) का उपदेश दिया 
था जो काल-दोप से लुप्त हो गया । उनका ज्ञाता कैंदल 
एक व्यक्ति रह गया । उसी के माध्यम से इनका ज्ञान 6 
पीढ़ियों तक बना रहा। बंद्रगुप्त भौय के राज्यकाल में 2 
चर्ष के भयानक दुष्काल में जेंन प्रमुख भद्बवाहु (दै०) 
दक्षिण में कर्णाटक की चले गए । इसमे पूर्वी के सर्वेधा 
लुप्त होने की संभावना उत्पन्‍्ध हो गई। तब रपूततमद्र ने 
पाटलिपुत्र में एक सभा आयोजित की और ] अंगों को 
जलिपिवद्ध किया । पूर्वों का भी जी अंश माद था और जो 
नेपाल जाकर ज्ञात किया जा सी उसे 'दिट्िवाय नाम 
से बारहवें अंग के रूप में सम्मिलित कर लिया गया । तीपरी- 
चौथी शत्ती में जद पुनः अकाल पड़ा और पुनः महा* 
वोर-बाणी के लुप्त होते की संभावना उहान्त हो गई तब 
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आयें स्कदिल ने मथुरा मे दूसरी सभा आयोजित कर 
आगमो का उद्धार किया । उसके कुछ समय बाद वलभी 
(गुजरात) में देवधि क्षमा श्रमण की देखरेख में तीसरी 
सभा आयोजित की गईं। उसमे इन पवित्र ग्रथो का सक 
लन कर उन्हे लिपिबंद्ध कर दिया गया । आज के उपलब्ध 
'आगम' वे ही है जिनका वलभी मे सकलन किया गया था । 
इसमे 'दिद्ठवाय' को छोड़कर ]| अग विद्यमान हैं। ये 
आगम दिगबरो के मान्य ग्रथ है । श्वेताबर लोग इन्हे पूर्ण 
प्रामाणिक नहीं मानते क्योकि उतके सतत में महावीर-बाणी 
बहुत पहले लुप्त हो चुकी है । 


जैनेंद्र कुमार (हिं० ले०) [जन्म--905 ई०] 


ये हिंदी के प्रतिष्ठित कथाकार, निबधकार तथा 

विचारक हैं। इनका जन्म उत्तर प्रदेश के अलीगढ जिले 
के कोडियागज नामक स्थान में हुआ । अपने जन्म के दो 
वर्ष बाद ही इन्हे पितृ-स्नेह से वचित होता पडा तथा 
माता एवं मामा ने ही इनका पालन पोषण किया । इनकी 
प्रारभिक शिक्षा हस्तिनापुर के उस गुरुकुल मे हुई जिसकी 
स्थापना इनके मामा ने की थी । इन्होने ग्ुरकरुल मे बहुत थोडे 
समय तक ही अध्ययन किया और सन्‌ 99 ई० मे पजाब 
विश्वविद्यालय से प्राइवेट विद्यार्थी के रूप में हाई सकल की 
परीक्षा उत्तीर्ण की । उच्च शिक्षा के निमित्त इन्होंने काशी 
हिंदू विश्वविद्यालय में प्रवेश लिया कितु दो वर्ष बाद ही 
विश्वविद्यालय छोड दिया और काँग्रेस के असहयोग आदो- 
लन भे सम्मिलित होने के लिए दिल्‍ली चले आए । य कुछ 
समय तक लाला लाजपतराय के “तिलक स्कूल ऑफ पालि- 
टिवस' में भी रहे, लेकिन बाद में उसे छोडकर व्यापार में 
प्रवृत्तहो गए। व्यापार में असफल रहने के बाद ये 
493! ई० में नागपुर चले गए और वहाँ राजनीतिक पत्रो 
के सवाददाता के रूप मे कार्य करने लगे । तद्धुगीन ब्रिटिश 
सरकार ने इन्हें उसी वर्ष घदी बना लिया और तीन मास 
जैलअवास के बाद कलकत्ता आदि स्थानों पर आजीविका 
के निमित्त घूमते हुए अतत ये लेखन की ओर प्रवृत्त हो 
गए अब तक इन्होने उपन्यास, कहानी, निबध, सस्मरण 
प्रादि विविध विधाओ को अपने लेखन से समृद्ध करते हुए 
हिंदी साहित्य में अपना स्थायी स्थान बना लिया है। इन्होने 
कतिपय महत्वपूर्ण नाटकों तथा कहानियों का अनुवाद भी 
किया है कितु इनका मुख्य देय उपन्यास और कहानियों 

के क्षेत्र मे ही रहा है । 'परब” (929), 'सुनीता” (दे० ) 
(935) , त्यागपत्र' (दे०) (937), 'सुखदा” (953), 


“जयवद्धंन! (956), “मुक्तिबोध' (965) आदि इनके 
बहुचचित एव उल्लेखनीय उपन्यास है तो 'फाँसी' (929), 
“वातायन' (930) , “नीलम देश वी राजकन्या' (933), 
'पाजेब' (942) आदि सम्रहों मे इनकी प्रतिनिधि कहा- 
नियाँ सकलित है। "साहित्य का श्रेय और प्रेय”/ (953 ) 

“सोच-विचार' (953]) इनके उल्लेखनीय निवध-सग्रह है 
तथा “ये और वे' (954) भे इनके सस्मरण सकलित है। 
हिंदी उपन्यास के इतिहास में ये मनोविश्लेपणात्मक परपरा 
के प्रवतंक माने जाते हैं॥ घटनाओ की सघटनात्मकता के 
स्थान पर चरित्र सृष्टि पर बल देते हुए पात्रों के अतर्मन 
को रूपायित करना तथा मनोविज्ञान और दर्शन का समुन 
चित समन्वय इनके उपन्यास-लेखन वी उल्लेखनीय विशेष- 
ताएँ हैं । इनके उपन्यासो मे पुरुष पात्रो के स्थान पर नारी- 
पात्रों की प्रधानता है और ये नारी-पात्र भीषण मानसिक 
संघर्ष से गुजरते हुए सारे उपन्यास में छाए रहते है । कहानी- 
लेखन के क्षेत्र में यद्यपि इन्होने राष्ट्रीय, सामाजिक आदि 
विभिन्‍न प्रकार की रचनाएं प्रस्तुत री हैं कितु मुख्यता 
दाशैनिक व मनोदेज्ञानिक कहानियों की ही रही है। उप- 
न्‍्यासो के समान इन कहानियो में भी बाह्य जीवन की 
हलचल के स्थान पर मन वे भीतरी द्वद्व को उभारने का 
प्रयत्न किया गया है। नित्रधों के अतगंत इन्होने साहित्य, 
कला, धर्म, दर्शन, समाज, राष्ट्र आदि की विभिन्‍न समस्याओं 
को कथ्य के रूप में सकलित करते हुए अपने मोलिक 
चिंतन के द्वारा विषय का स्पष्ट विवेचन किया है | विषयाबु- 
रूप भाषा तथा सूजो जैसे छोटे-छोटे वाक्यों का प्रयोग 
इनकी शैलीगत विशेषता है। 


जेमिनि (स॒० ले०) [स्थिति काल--300 ई० ] 


रचना--मीसासा सूजन । बादरायण (दे० 
“व्यास”, बादरायण) और जैमिनि दोनों ने एक-दूसरे वे” 
मत को उद्धृत किया है। अत दानो को समसामयिक 
मानना युक्तिसगत होगा । जेमिनि के मीमासा-्सूत्र! में 
द्वादश अध्याय तथा 2500 सूत्र हैं। 'मीमासा-यूत्र' पर 
शबर स्वामी (दे०) का भाग्य है । 

जैमिनि ने मीमासा-सूत्र का आरभ धर्म की 
जिज्ञासा से किया है । धर्म वी परिभाषा करते हुए जैमिति 
ने कहा है कि जिसके लिए प्रेरणा हो वह घर्म है -चोदना- 
लक्षणार्थों धमं ') जँमिनि यज्ञ-सबधी धर्म के विशेष प्रति- 
पादक थ | जेमिनि का यह यज्ञ सदधी धर्म भी वैदित है। 
इस प्रकार जैमिनि वे अनुसार वेद जिस कर्म को इंप्ट 
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साधक समज्नता है, वही धर्म हैं और जो कर्म वंदिक दृष्टि 
से अहितकर है, वही अध्॒र्म है | जैमिनि ने विधि एवं अर्थे- 
वाद की पद्धति से यज्ञ-कृत्यों का प्रतिपादत जिया है। 
कर्थवाद से भी निंदा, प्रशंसा, परकृति एवं पुराकल्प रूप 
से चार भेद हैं । 

मीमासा दर्शन के अंतर्गत शब्द, प्रत्यक्ष, जनु- 
मान, उपमात, अर्थापत्ति, संभव और अभाव, ये सप्त प्रमाण 
स्वीकार फिए गए हैं। जैमिनि का मोमांसा दक्षम अनेका- 
त्मवादी एवं अनीरवरवादी है। जैमिनि वेद की स्वत्त- 
प्रामाण्य सिद्धि के समर्थक हैं। 

महू वहना उचित ही होगा कि अम्य दक्षरों की 
अपेक्षा विश्चाल होते पर भी मीमांचा-सूत्र में दर्शत का अंश 
न्यून रुप में ही मिलता है। परंतु वेंदिक घर्म के प्रतिपादन 
एवं कर्मकांड-धिचारधारा के पोषण की दृष्टि से जैमिनि 
का योगदान अत्यंत मुल्यवान कहा जाएगा। 


जैमिनि-भारत (क० 8० ) [रचता-काल -सोलह॒वी शती 
का उत्तराद्ध ] 


इसके रचयिता लक्ष्मीथ [दे०) हैं जिनका 
समय अनुमानतः 550 ई« के क़रीब ठहरता है। लक्ष्मीश 
के जीवन व मन के बारे में विद्वानों में मतैक्‍्य नहीं है । 
अधिकांश विद्वानों के अनुसार वे हरिहराभेदी भागवत 
संप्रदाय के अनुयागी थे। इसी बगरण “जैमिनि-भारता 
संस्कृत 'थ॑मिनि-भारत” का संग्रहानुवाद है। मूल के 62 
अध्यायों की सामप्री यहाँ 34 अध्यायों में संपृहीत है । 

लक्ष्मीश की यह कृति मूल की अनुकृति नहीं 
है। यत्र-तत्र परिवर्तन व परिवर्धन भी फिए गए हैं। 
शंगार, भकित एवं वीर रग को विश्लेप महत्व दिया गया 
है! मूल के अनुसार वश्ुवाहन धोड़ें के ललाट-पटूट के लेख 
को देखकर, अपने और अर्जुन के संबथ को जान, अर्जुन को 
घोड़ा सौष देता है । कितु इसमें अपनी माता चित्रांयदा के 
उपदेशानुसार बह वैसा करता है। सुधन्वा, मंयूरध्वज, 
चीरवर्मा, चंद्रहास आदि बीर यहाँ परमभागवत के रूप में 
आते हैं। लक्ष्मीग़ का 'जैमिनि-भारत' वी र-भक्तों का कथा- 
कोश है । उसमें खडग-कमल में नाचने वाली भक्ति-वधू को 
हम देख सकते हैं। लक्ष्मी की विशेषता इस बात में है 
कि उन्होंने पुराण-प्रधान कथानक को काव्य-अधान कथा- 
नफ के साँचे में ढाल दिया हैं। वे एक श्रेप्ठ कहानीकार 
है। कहानी सुनाते-सुनाते वह सुदर चित्र खौचते हैं और 
उत्प्रेक्षाओं मी ऋडी लगा देते हैं।॥ उनके बाव्य की नाद- 


माधुरी सचमुच अदुमुत है| सीता-परित्याग, चुद्रह्यम वा 
वाल्य, सुधन्या का युद्ध, मगूरध्वज की भक्ति भ्रारि ऐसे 
मामिक प्रसंग हैं जिन्हें कर्णाटक के अपढ़ लोग भी जानते 
हैं। इसमें कथा की एकता की अपेक्षा भवित थी एकता 
है | इन विश्वृंयत्रित कहानियों को जोड़ने वाला सुवर्ध-मूत्र 
है भक्ति | चंद्रहास की कथा में लक्ष्मीश की कपन-शैती 
का चरमोत्कर्प है। लक्ष्मीण ने अपने काब्य को 'कृष्ण- 
चरितामृत” कहा है। यीर योद्धा अर्जुन को इसनिए तल- 
कारते हैं कि उसको रक्षा के लिए कृष्ण आएँगे और उनके 
दर्कवों का पुष्य मिलेगा । इस दृष्टि से कृष्ण ही इसके 
नायक हैं। बीरत्व एवं भक्ति का यह संगम कर्पोद्दौ 
भक्ति को एक बिश्येपता है । 

लक्ष्मीश का “जैमिनि-भारत” पटुपदी हंद में 
लिखा गया है । सचमुच इस छंद में पट्पदी के गुंजद को 
हम यहां सुन सकते है। देशी एवं मार्गी शैली का सुदर 
समन्वय इसकी भापा में है। डा ० मुगली (दे०) ते लक्ष्मीश 
को महाकदि मानते हुए भी “जैमिति-सारत' को आशिः 
रूप में महाकाव्य माना है। 'जैमिनि-भारत' कर्णाटक का 
सर्वाधिक लोकप्रिय छाव्य है । 


जेमिनोभारतमु(ते० छृ०).. [रचसा-काल--अठारहवीं 


जी ई०] 


इसके लेखक का नाम संमुखबेंकट रृष्णप्प 
नायकुडु है। ये दक्षिण की मथुरा रियासत के शासक 
विजयरंग-चोवकनाथुडु (झासन-काल 704-73] ई०) के 
सभाकवि तथा एक सेनाध्यक्ष भी थे। “जैमितीभारतमु' 
पाँच आश्वचासों का एक गद्यन्काब्य है। संस्कृत के 'गैमिनि- 
भारत का अश्वगेध पव्व ही प्रचार में है। पिल्लल्ारि पिन 
बीरभद्रइ (दे०) मे इसे तेलुगु में पद्मकाव्य के रुप में 
लिखा ! उक्त पद्यकाब्य को बेंकट कृष्णप्प नायकुड ने गश 
बद्ध क्रिया । अश्वमेध-्याग के लिए भीम तया अर्जुन दर 
को गई विजय-यात्राओं का वर्णन ही इस बाध्य का चंदा 
शक है । इसकी रचना प्रौट है भौर इसमें यमर, अनुप्रात 
आदि शब्दालंकारों का प्रचुर प्रयोग पाया जाता है। इसमे 
उद्‌दालक की कथा, कुश-लवोपास्यान तथा चंद्रह्मम्रों 
पाख्यान आादि अत्यंत मनोहर हैं। युद्ध-बर्णन भी सहज तथा 
सुदर है । तेलुगु में परंपरा के रूप में स्वध्यम गद्यकात्य 
लिखने की स्याति मथुरा रिग्रासत के शाराकों तथा सभा- 
कवियों को प्राण हुईं। आज भ्रघार में रिथत उस समय 
की इनी-गिनी गद्य-रचनाओं में 'ज॑मिनीभारतमु" स्वश्तष्द 
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मानी जाती है । 


जोडणीकोश (ग्रु० कृ०) [प्रथम आवृत्ति --929 ई०] 


गुजराती जोडणीयोश ग्राघीजी (दे०) द्वारा 
स्थापित गुजरात विद्यापीठ, अहमदाबाद, का सबस महत्व 
पूर्ण प्रकाशन है। पहली आवृत्ति स लकर अब तक जितनी 
भी आवृत्तियाँ पाठकों के समक्ष आ चुकी है उन सभी में 
भाषा की जोवतता को ध्यान मे रखकर न केवल शब्दो 
की सरया मे ही वृद्धि हुई है अपितु कुछ नियमों पर भी 
पुररविचार दिया गया है । इस कोश मे लगभग एक लाख 
सदमं है। पहली आवृत्ति में वर्तेती सब्धी 33 नियम भी 
दिए गए हैं और जो शब्द इन नियमो मे बंध नही पाए है 
उनके लिए अपवादों बी भी चर्चा की गई है । इसके अति 
खित थोश का उपयोग वरने वालो के लिए आवश्यक 
सूचनाएँ, अतिशय प्रयुक्त होने वाल सकेतो की जानकारी, 
व्युपत्ति सकेत, उच्चारण-सकेत तथा दूसरे अन्य चिह्नो 
की जानकारी दी गई है । इस कोश की प्रथम दो आवृ- 
त्तियो का दायित्व काका कालेलकर जी के सबल कधो पर 
रहा था और शेष आवृत्तियाँ मगतभाई देसाई के सपाद- 
कल्व में तैयार को गई थी। गुजराती भाषा मे वतनी 
की जो अराजक्ता विद्यमाव थी उस इस कोश ने बहुत 
अश्नो तक दूर किया है। इसकी अन्यतम महत्ता को प्रद 
शित करने वाले गाधी जी वे ये शब्द उद्धरणीय है. हवे 
पड़ी कोईने स्वेच्छाओं जोडणी करवानों अधिकार नथी '(अब 
किसी को स्वेच्छा से व्तनी करन का अधिकार नही हे) । 


जोतवाणी, मोतीलाल बायूमल (सलिं० ले० / [जन्म-- 
936 ई०] 


इनका जन्म सिंध के प्रसिद्ध नयर सक्‍खर मे 
हुआ था। ये स्थायी रूप से दिल्‍ली में रहते है और वहाँ 
के देशवधु कालेज (सायकाल) में सिंघी का अध्यापन का्ये 
करते हैं। सिंधी साहित्य के क्षेत्र मे इन्होन कहानी, कविता, 
निब्ध और आलोचना की उल्लेसनीय कृतियाँ प्रस्तुत 
की है। इनके अतिरिक्त धिधी रचनाओ को अनुवाद के 
द्वारा अँग्रजी और हिंदी जगत्‌ के सामन लाने ता भी उन्होने 
प्रशसनीय कार्य किया है। सिंघी मे इनकी प्रमुख कृतियाँ 
हैं--'ध्याल' (निबंध स्ग्रह), 'राजधानीअ जा साहित्यकार 
(पपादन), 'अलकार ऐ छद(काव्यशास्त), 'अनासिरनि 
जो साजिश! (नयी कविताओं का सग्रह), 'परपराहीन' 


(कहानी सग्रह) । सिंध के प्रसिद्ध सूफो सत कवि झाह 
अब्दुल करीम पर हाल मे अंग्रेजी भापा म इनगी एप पुस्तक 
प्रकाशित हो चुकी है| 


जोधराज (हिं० ले०) 


जोधराज अलवर के समीपवर्ती नीवागढ था नीम 
राणा के राजा चद्रभान व आित कवि थे। इनपा प्रसिद्ध 
ग्रथ 'हम्मीर रासो' है, जिसका रचना-काल 728 ई० है । 
यद्यपि यह ग्रथ पद्य म हो लिा गया है, तथापि वीच-बीच 
में वचनिवा वातिक या वार्ता के नाम स गद्य का प्रयोग 
भी हुआ है। इसम मात्रिक और वृत्त दोनो अ्रवार के छदा 
व॒ग प्रयोग हुआ है। यथ्रषि जोधराज रीतिकालीव कप्रि है, 
फिर भी उन्होने भूषण (दे०), लाल (दे०) और सूदन (दे०) 
के रामान वीर॒रस विपयय वाव्य लिपरर राष्ट की एफ महान्‌ 
आवश्यकता की पूर्ति वी है। यह एक वणन प्रधान वाब्य है । 
रासो पद्धति के अनुरूप इसके वथान मे भी प्रेम और युद्ध 
दोनो का सभम है। प्रेम पूवपीठिका के रूप म है, जिसका 
पर्यवसान युद्ध में होता है । ग्रथ वी मुल्य व्था अलाउद्दीव 
ओर हम्मीर के युद्ध से समधित है । विपय वे अनुरूप इस 
काव्य की वर्णन-शेली ज्ोमल भी है और कठोर भी । इस 
ग्रथ की एक विशेषता यह है कि इसमे ओजग्रुण एवं वीए- 
रस वा वातावरण उत्पन्न करने के लिए जातवूझकर भाषा 
को द्वित्ववर्ण अथवा सयुकतवर्ण प्रधान नहीं बनाया गया, 
अपितु भाषा का सहज रूप में प्रयोग क्रिया गया है । 


जोधसिह, भाई (प० ले०) [जन्म--82 ई०] 


प्रजाब के शैक्षणिक जीवन मे डा० (भाई) 
जोधर्सिह का बहुत प्रमुत्न स्थान है। 906 ३० मे इन्होवे 
प्रजाब विश्वविद्यालय स गणित मे प्रथम थेणी में एम० ए० 
परीक्षा उत्तीण वी और ग्रणित के अध्यापक वे रूप मे ही 
प्रतिष्ठित हुए परतु प्रावी भाषा क प्रति गहरे आतरिि 
लगाव के कारण गद्य तस्तर वे रूप में भी सम्मात्रित हुए । 
सोलह वप तक खालसा कातेज, अमृतसर व प्रिप्िपल रहने 
के बाद ये पजाबी विश्वविद्यालय क' प्रथम कुलपति नियुक्त 
हुए । 

भाई जोधगिह का लेखत मुस्यत धागित दाम" 
निक क्षेत्र का लखन है। गभीर चितन और मनन तथा 
बँज्ञानिक दृष्टि न जीवन क दाझनिक प्रश्ना का तयपूर्ण 
विश्लेषण द्वारा युलयाना चाहा है । 


जोर, मुहीउद्दीत क़ादिरी 
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प्रमुख रचनाएँ--'जीवन दा जस्थ', 'गुरमतविरण', 
“गुरु साहिब ते वेद, “प्राचीन बीड़ां बारे' भादि । 


“ज्ञोर', मुहोउद्दीन क़ादिरो (उद्द० ले०) 


डा० “जोर” उसमानिया विश्वविद्यालय में उर्दू 
साहित्य के प्रोफ़ेसर रहे हैं। दकनी साहित्य पर इनका 
काम अत्यंत महत्वपूर्ण है। उपन्यास, आलोचना, अनुसंधान, 
भाषाविज्ञान और साहित्य के इतिहास-लेखन से उर्दू साहित्य 
की इन्होंने पर्पाप्त सेवा की है। इनका शान बड़ा विस्तृत 
है। इंगलूड से साहित्य पर अनुसंधान करने के कारण इन्होंने 
पाइचात्य आलोचना-पद्धति से उर्दू साहित्य को परिचित्त 
कराने में भरसक प्रयत्न किए हैं। इनकी अभिव्यंजवा-शली 
में गंभीरता और सरलता के साथ-साथ तरलता भी है । 
इनकी विभिन्‍न ऋृतियों में 'तनक्रीदी मकालात', 'रूह-ए- 
तनक़ीद', 'उर्दू शहपारे' (दे०) बौर हयात मुहम्मद कुली 
कुतुबशाह” विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं । एक सफल उप- 
न्यासकार के रूप में भी इनकी प्रसिद्धि रही है। इनके 
तीन उपन्यास 'सैर-ए-गोलकण्ड/', 'गोलकण्डा के हीरे' और 
'तलिस्म-ए-तकदीर' पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त कर चुके हैं। 
“इदारा अदवियात-ए-उर्दूं' की स्थापना कर इल्होंने उर्दू 
साहित्य की विशेष रूप से सेवा की है। इस संस्था के 
माध्यम से अनेक अनुपलब्ध पुस्तकों के अतिरिक्त 'कुलिः 
यात-ए-सराज' तथा “कुलियात-ए-कुतुबशाह' जँसी महत्व« 
पूर्ण कृतियों का अ्रकाशन इन्ही के प्रयत्मों से हुआ है । 


जोश” मलोहाबादी (उदू० ले०) [जन्म--!894 ई०] 


“जोश' मलीहाबाद, जिला लखबऊ में पेंदा हुए 
थे। इनका माम शब्बीर हसन और तखल्लुस 'जीश' है। 
शायरी इन्हें विरासत में मिली। शायरी के साथ-साथ गद्य- 
कार की भी अदुमुत प्रतिभा इनमें विद्यमान है। ये एक 
योग्य आलोचक तथा सफल पत्रकार भी है। राजवीति 
तथा अर्थशास्त्र आदि में पर्याप्त रुचि रखते हैं । 

'जौश' नज़्म कहने में सिद्धहस्त हैं। इनकी 
ग्जलों मे भी नज़्म का अंदाज़ पाया जाता है। इतकी 
नक्मों में दरिया की-सी रवानी होती है। भावानुकूल शब्दा- 
बली के प्रयोग मे ये सिद्धस्त हैं। फ़ारसी पदावली का 
प्रयोग भी ये बड़ी निधुणता तथा बहुलता से करते हैं। 
'जोश' उपमाओं तथा उत्प्रेक्षाओं से भाव कौ इतना दिल- 
कश कर देते हैं कि उदू' साहित्य में कोई दूसरा झायर इस 


मैदान में उतकी बरावरी करने वाला नहीं । 

“जोश' के कलाम से उद्वोधन एवं स्वतंत्रता 
का संदेश मिलता है। ये प्राकृतिक दृश्यों के भी अत्य॑द 
सुदर चित्र खीचते हैं। निराशा एवं भीछ्ता को पास नही 
फटकने देते। आशा और उत्साह हो इनका संदेश है। 
उर्दू शायरी सें साप्यवादी भावनाओं की नींव 'जोश' से पड़ी 
है। निर्भीकृता इनके काव्य का विशेष गुण है। 'रूहए- 
अदब', “नक़्शो-निगार (दे०), 'शोल-ओ-शवनम' (दे०), 
'हर्फ-ओ-हिकायत” (दे०), 'जनून-ओ-हिंकमत', 'फ़िक्र-ओो- 
निशाव', 'भायात-ओ-नग्रमात', 'सुम्बल-औ-सलासिल' आदि 
इनके अनेक काव्य-संग्रह हैं। आजकल 'जोश' पाडिस्तान में 
रह रहे है । 


जोशवा, फ़त्ललदीन (पं० ले०) [जन्म--903 ई०] 


जोशवा फ़जलदीन पंजाबी के उन साहित्यकारों 
में है जितकी प्रतिभा बहु मुखी है । पश्चिमी पंजाब के जेह- 
लम जिले में आपका जन्म हुआ था । बाहौर में वकालत 
करते हुए और पाकिस्तान की राजनीति में सक्रिय भाग 
लेते हुए भी ये साहित्य-सेवा में संलग्न हैं। 

जोशवा का प्रथम कहानी-संग्रह “अदबी अफ- 
साने! शीर्षक रे प्राप्त हुआ था, परंतु इन्हें साहित्य में 
विशेष भ्रतिष्ठा इनके उपन्यास 'प्रभा' के कारण प्राप्त 
हुई । 

जोझ्नवा एक सफल कवि भी है! उनकी कविता 
एक शीशे की तरह है जिसमें व्यक्ति को अपना आत्म-रूप 
ही भलकता मिलता है। इतकी कविताओं का संग्रह 'तारे' 
विश्वेष प्रसिद्ध हैं। इन्होंने नाटकों और एकांकियों की भी 
रचना की । “पिंड दे बरी” इनका सुप्रसिद्ध नाटक है जिसमें 
ग्रामीण जीवन की विडंबनाओं को प्रभावशाली ढंगसे 
चित्रित किया गया है। 

अन्य प्रमुख रचना एँ---'पतिग्रता कमला! (उप« 
न्यास), “इखलाकी कहाणियं” (कहामी-संप्रह), 'मुडे दा 
मुल्ल', 'देहाती तलवार (एकाकी-संग्रह) । 


जोशी, इलाचंद्र (हिं० ले०) [जन्‍म--902 ६०] 


इनका जन्म प्राकृतिक सुपमा से भरपूर पावंत्य 
मगर अल्मोड़ा के एक मध्यवर्गीय कितु प्रतिष्ठित परिवार 
में हुआ | हाई स्कूल को परीक्षा उत्तीर्ण करने से पहले ही 
इन्होंने वाल्मीजिः (दे० ), व्यास (व्यास, बादरायण), प्ेषी, 
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कीट्स, टाह्सटाय, चेखव आदि विश्वविख्यात लेखकों की 
रचताओ का रसाध्वादन कर डाना था तथा बेंगला-अग्रेजी 
कौश की सहायता से बंगला भाषा तया साहित्य की श्रेष्ठ 
तम रचनाओ से भली भाँति परिचित हो चुके थे । लेकिन 
पाठ्यपुस्तक पढने में इसका मन ने लगता था और इसी- 
तिए हाईस्कूल परीक्षा पास करने के बाद ये कलकत्ता जा 
पहुँचे और वहाँ के दैनिक पत्र "कलकत्ता समाचार' मे कार्य 
करते लगे । तदनतर ये “चाँद, सुधा”, सम्मेलन पत्रिका, 
'भारत', 'धर्मयुग! (दे०) आदि विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं से 
सबद्ध रहने के साथ-साथ साहित्य सृजन भी करते रहे । 
इनका मुख्य प्रदेय हिंदी कथा-साहित्य में मनोविश्लेषण- 
प्रणाली के प्रथम प्रयोक्ता के रूप में है। 'घृुणामयी', 
'सब्यासी', 'पर्दे की रानी', 'जहाज का पछी' (दे०), “ऋतु- 
चक्र! इनकी उल्लेखनीय औपन्यासिक कृतियाँ है । तत्सम 
शब्दावली का बहुलता से प्रयोग करते हुए विशनारगम्रस्त 
व्यवित के अतमंन का गहराई से विश्लेषण करने भे इन्हे 
कमाल हासिल है। 


जोशी, उमाशकर (ग्रु० ले०) [जन्म--9 ई०] 


जोशी जी कवि और चिंतक के रूप में गुजरात 
में ही नही, पूरे भारत मे जाने-माने है । आप कई वर्षों से 
गुजराती की स्श्रेष्ठ साहित्यिक पत्रिका “संस्कृति” का 
सपादन कर रहे हैं। आपने कहानी ('श्रावणी मेढो'), उप- 
त्थास ('वरिका जण्या/), तिबध (“गोष्ठि! और “उधडती 
बारी), एकाकी ('सापना मारा'(दे०)और 'शहीद सग्रह) 
इत्यादि विभिन्‍न साहित्य-रूपो को अपनी लेखनी से समृदद 
क्या है । परतु कवि और आलोचक के रूप मे ये विशेष 
विल्यात है । 'महाप्रस्थान' (दे०) भी उनकी एक विशिष्ट 
कृति है। सन्‌ 930 मे जोशी जी ने गुजराती कविता को 
नया मोड दिया और प्रगतिवादी चित्त से प्रभावित होकर 
सामाजिक यथाये के प्रमुख रचनाकार बने । तदनतर 956 
में 'हु छिन्त-भिन्‍न हु” जैसी अछादस्‌ नयी कविता लिखकर 
नये कवियो के अग्रणी बचे और नयी कविता के वैचारिक 
समर्थन मे प्रवृत्त हुए। उततकी चेतना ते सदेव मगलकारी 
प्राचीन तत्त्वो के साथ नवनिर्माणकारी नूतन भाववोत एवं 
सौंदय-बोध का स्वागत किया है । इसीलिए वे नित नूतन 
रह हैं। 'विश्वशाति', 'गगोत्री', 'निशीथ (दे० ), श्राचीना', 
“आतिथ्य', 'वसत वर्षा' जैसी श्रेष्ठ वाव्यकृतिया के रचयिता 
उमाशकर भाई आज भी ठहरे नही है, नयी दिशाओं, वय 
आयामो की खोज मे आज भी वे बेचैन हैं । 


अखो एक अध्ययन, 'समसवेदन', 'अभिरुचि', 
“शैली अन स्वरूप , श्री अने सौरभ”, “निरीक्षा, 'कविनी 
साधना' वगैरा जोशी जी के समीक्षा ग्रथ हैं ।॥ कविक्र्म को 
व्यवितश समझने और अनुभव व रने वे कारण वे आलोच्य 
कृतियों और कृतिकारों को कला-सर्जन की मूल भूमियो पर 
सही तौर से परख पाते है । फलव उनकी समीक्षा सदैव 
रसलक्षी एवं वस्तुलक्षी होती है । 

'निशीय' काव्य सग्रह पर जोशी जी को 967 
में ज्ञानपीठ का पचास हजार रुपए का पुरस्कार प्राप्त हो 
चुका है | जोशी जी न केवल साहित्यकार है, अपितु शिक्षा- 
शास्त्री, चितक, इतिहासवेत्ता और सस्क्ृति के अध्येता हैं । 
वे गुजरात की लगभग सभी उच्च॒स्त रीव साहित्यिक सास्क्रे- 
तिक प्रवृत्तियों के प्राण, प्रेरणान्नोत और परिषोपक हैंपरतु 
साथ ही भीतर से उम्राशकर जी कितने अतर्राष्ट्रीय और 
कितने आधुनिक है, निकट सपर्क में आने वाला व्यवित ही 
इसका अनुभव कर सकता है। सत्रति वे साहित्य अकादेमी 
के अध्यक्ष भी है । 


जोशो, गौरीशकर गोवर्धनराम (गु० ले०/ 
दे० धूमकेतु । 


जोज्ञो, चि० वि० (म० ले०) [जन्म--892 ई०] 


यूना के 'बूतन सराठी विद्यातय' से मैट्रिक, 
फगुसन कालेज से बी० ए० तथा एम० ए० वरने वे उप- 
रात इन्होने पाली भाषा तथा बौद्ध ग्रथो का गभीर अध्य- 
यन क्या । उमराबती, रत्नगिरि मे चार वर्ष तक शिक्षव 
रहने के बाद ये 920 ई० मे वढीदा मे काजिज के प्राध्या- 
पक रह और 928 ई० म॑ डायरेक्टर ऑफ आवरडईब्स 
बने । यद्यपि इन्होने विविध विपयो--शिष्टाचार, समाज- 
शास्त्र, बाल-साहित्य, इतिहास, जीवन-चरित आदि पर 
पुस्तकें लिखी है फिर भी इनकी सर्वाधिक प्रसिद्धि है अपने 
विनोदपूर्ण साहित्य क लिए । इन्हाने प्रतिदिन के प्रसगो 
तथा सीधे सादे पात्रा द्वारा हास्य-सृष्ि की है । इतकी 
भाषा शैली भी सरल प्रसादगुण-सपन्‍्न हैं । इन्होंने अपनी 
प्रत्येक हास्य-्कथा द्वारा मानव-स्वभाव का दोप दिखाकर 
कोई पिद्धात या सदेश दिया है और इस ग्रवार जनता वा 
वल्याण किया है। इनके विनोद वे विशिष्ट गुण हैं यथार्य 
और वैविध्य । झोपडी स लक्र राजमहव तक की घटनाओं 
का मजेदार वर्णन यहाँ भिलेगा । चिमक्वराव (दे०) और 
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गुंदूयाभाऊ (दे० चिमतराव) इनके साहित्य के अमर पात्र 
है 
' अपने लेखों में श्लेष, नये-तथे विचित्र शब्द, 

शब्दों की नयी व्युत्पत्ति, अतिशयोषित आदि का आश्रय 
लेकर इन्होंने हास्य-सुध्टि की है । भिन्न-भिन्न विभागों और 
व्यवसायों के व्यक्तियों की भाषा का प्रयोग भी इन्होंने सफ- 
लतापूर्वक्ष किया है ५ पर श्ब्दनिष्ठ विरोद की भपेला 
इनकी रचनाओं में कल्पनाविष्ठ विनोद अधिक है; इसीलिए 
अपने व्यंग्यवाणों से क्षतविक्षत करमे की अपेक्षा ये जख्मी 
हृदय पर सहानुभूति का शीतल स्पश ही अधिक करते हैं । 

कही बड़े-बड़े शब्दों का प्रयोग करनेवाले विद्वानों, 
कहीं ढोंगियों, कही लोभियों ग्रौर कही बेईमान अधिकारियों 
तथा डाक्टरों पर व्यंग्य किया गया है, तो कही मुद्रण-दोप 
के कारण अर्थ का अनर्थ किस प्रकार होता है, इसके द्वारा 
पाठकौ की हँसाया गया है। मराठी के आधुनिक विनोद- 
लेखकों में जोशी जी का विशिष्ट स्थान है । 

प्रमुख रचनाएँ---.'एरंडाचे गूरहाल'(दे० चिमकक- 
राब) 'चिमत्राबर्चें चरहाट', 'आणखी चिमक्कराब', “गुडया- 
भाऊ, वायफक्काच। मह्ा', भ्रादि 


जोशी, महदेवशास्त्री (म० ले० ) 


नमी कहानी के युग में सोद्देश्य, आदर्शवादी और 
उदात्त-संदेशधुक्त फहाती लिखकर भी लोकप्रियता प्राप्त 
करनेवाले श्री जोशी को रचनाओं की पृष्ठमूमि ग्रोमात 
(गोआ) प्रदेश है । इन्होंने अपनी कहानियों में गोआ की 
रम्प प्रकृति और वही नेः बिशिन्त सामाजिक स्तर के 
व्यक्तियों को चुना है । प्राचीन धर्मशास्त्र और संस्कृति के 
अनम्य उपासक श्री जोशी की कह्दानियों के पात्र यदि सत्र- 
वृत्त, परोपकारी और आत्म-बलिदानी हैं. तो उनका प्रति- 
पाश्व है भारतीय संस्कृति और आदर्श । चरित्र-नचितण और 
घटताओं के मनोहर संगम के लिए इनकी कहानियाँ प्रमिद्ध 
है। इनकी भाषा बाव्यात्मक, रांस्क्ृत-मिथित और लालित्य- 
पूर्ण है और निवेदव-शैली सहज है। श्री जोशी के अब पक 
मौ क्रथा-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

प्रसिद्द रचनाएँ--वेल-विघ्तार', 'परनिधि', 
“परारतीय संस्कृति कोश' (दे०) जादि । 

सा 


ज़ौशी, मा० ना० (सं० ले०) [जल्म--885 ई०॥ 


आरंभ में मराठी के पौराणिक नाटक सरकार- 


विरोधी प्रतीकात्मकता के कारण अंग्रेज सरकार की शनि- 
दृष्टि के कोषभाजन तो बने थे, परंतु इससे वे अत्यधिक 
लोकप्रिय भी हो गए थे। पौराणिक नाटकों की इसी लोक- 
प्रियता के कारण माधव नारायण जोगी ने 'कृष्णाजन' मोर 
कृष्ण विजय” (90-]) नामक पौराणिक नाटकों वी 
रचना की थी, परंतु उन्होंने कथा को अभिषार्थ रूप में ही 
ग्रहण किया थर | बप्टकों वी अपेक्षा इसके एकाबी ही 
अधिक प्रसिद्ध हुए हैं । समाज में व्याप्त 'कतिपय बुयइयों 
के विरुद्ध इन्होंने अपने 'प्रहसनों में भेरी-ताद किया है। 
“विनोद' (94), 'स्थानिक स्वराज अथवा स्वित्र म्पु- 
निर्तिपालिटी! (दे० पांडूया) (925), 'हास्य तरंग 
(!927), 'आनंद” (946), “मोरांचा वाच' (946), 
'ओफेसर शाहणे' (936), 'प्रेमछ लंफगे' (946), 'नाम- 
धारी राजे” (946) आदि इनकी प्रमुख रखनाएँ हैं। 
'स्थानिक स्वराज्य' अथवा म्युविसिपालिटी/ में नगरपलिरशा 
के स्वार्थी सदस्यों के कुकृत्यों का मंडाफोड़ है तथा 'बरों 
हाडचा पाटील' में साहुकार, वकील, डाक्टर तथा बेष्याओं 
के हाथों जुटे भोले ग्रामीण पटेल की व्यथा-कर्था है। 
“गिरणी बाला” में मालिक और मजदूरों के पारंपरिक 
संधं का अंकन हुआ है ! सामाजिक परिवेश्व में व्याप्त 
बुराइयों का रहस्योद्घाटन तो इन्होंने किया है, परंतु 
मासिक स्थलों वरी पकड़ का इनमें स्वंथा अभाव लक्षित 
होता है | विध्ृंखलित कथा-विन्यास तथा सुधार भावना केः 
पूर्वेनिश्चित प्रारूप के कगरण चरित्र-निवरण, सर्वया उपेक्षित 
रह गया है। प्रहसनों में कतिपय व्य॑ग्पात्मकमंवाद एवं 
गीत मामिक अवश्य हैं, परंतु निम्नस्तरीय ब्यंग्य के कारण 
इसवीी रचताएँ एक विशिष्ट वर्ग सबः सीमित' होकर रह 


अई हैं । + 


जोशी, य० गो० (म० ले०) [ भग्म--90) ई०] 


अंग्रेजी भाषा एवं साहित्य रो प्त्प परिचित 
परंपरागत कथा-शिल्प के प्रति विद्रोही श्री जोशी अब ते 
डेढ़ सौ से अधिक कहानियाँ लिख चुके है जो आठ हंग्रहों 
में प्रकाशित हो चुडी हैं ॥ इनकी कहानियों की विपय- 
परिधि संदुचित है-- पारिवारिक जीवन ही इनकी वहा- 
नियों का वियय है | पर स्वानुमूति, आत्मीयता, भावीता- 
डता, माववत्ता तथा लोकमंग्रढ की भावना से इन कहानियों 
को रसभीनी और साथ ही उद्वोषक वना दिया है | इनवी 
आपा-औली बपनी सात्त्ववता, चुभते और चटपटे संवादों 
और प्रवाहमगता देः लिए प्रसिद्ध है। परंपरागत विषयों और 





जोशी, रा० भि० 
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शिल्प के विरुद्ध, स्वच्छद रचना शैली मे कहानी लिखने के 
कारण मराठी क्या साहित्य मे थे अविस्मरणीय रहेगे । 

प्रसिद्ध कृतियाँ--पुनर्भेट', शेवग्याचा शेंगा 
(मुनगे को फलियाँ) ! 


जोशी, रा० भि० (म० ले०) 


ये व्याकरणाचार्य हैं । इन्होने 889 मे मराठी 
का 'प्रौह़ बोध व्याकरण” लिखा था। मराठी भाषा वे 
पराणिति दादोबा पाडुरग (दे०) के व्याकरण ग्रथ के अनु- 
रूप ही इन्होंने अपना ग्रथ रचा है। इसमे सस्कृत के 
अनुसार मराठी शब्द रूपो की व्यवस्था है तथा वतमान 
मराठी की प्रकृति का अंग्रेजी से साम्य लक्षित कर अंग्रेजी 
के व्याकरण की पद्धति पर उसका व्याकरण लिखा है। 

इसमे भाषाशास्त्रीय अध्ययन पर बल नही है । 
प्रस्तुत ग्रथ मराठी भाषा के बल पर लिखा गया है । तत्सम 
हस्व शब्दों को दी्घे लिख मराठी की स्वतत्र प्रकृति प्रस्था- 
पित वी गई है। गो० ग० आगरकर (दे ०) जी की 'वाक्य- 
मीमासा' के आधार पर वाक्य का सपूर्ण विवेचन मराठी 
मे सर्वप्रथम इन्होने किया है। “विविध ज्ञान-विस्तार' पत्रिका 
में गुजीकर ने इस ग्रथ के दोषो का उद्घाटन कर स्वय 
सुदोध व्याकरण लिखा है । 


जोशी, रामचद्र भिकाजी (म० ल्ले०) [जन्म--903 ई० ] 


इनका जन्म दक्षिण हैदराबाद में हुआ था। 
इन्होंने अमरावती, इंदौर तथा बबई में अध्ययन वार्ये 
क्या था। क्ाजक्ल सिद्धार्थ कालेज ऑफ कॉमर्स मे 
भेग्रेज़ी बे प्राध्यापक है। कुछ वर्ष इन्होने दिल्‍ली वे 
आकाशवाणी केंद्र मे भी नौकरी की थी। 

साहित्य वे क्षेत्र म सघु निबध, लघु कथा तथा 
साहित्य समालोचनात्मक ग्रथ लिखे है। प्रवास करने मे 
इसवी अत्यत रचि रही है। 'वाटचाल' इनवे प्रवास-वर्णना 
त्मक तिवधों का सकक्‍लन है । 

इन्होने उर्दू कथाओं का मराठी में अनुवाद भी 
क्या है। 


जोशी, वामन मत्हार (म० ले०) [जन्म--882 ई", 
मृत्य--943 ई० ] 


विचारप्रधान मराठी उपन्यास के जनक जोशी जी 


जीवन को शुद्ध और स्वतन जिज्ञासा दृष्टि स देस्ते थे । 
उपन्यास व क्षेत्र में तात्त्विक विवेचन को स्वतत महत्व देन 
का श्रेय उन्ही को है। इनकी दृतियों में मुलग्राही जीवन- 
विश्लेषण और मौतिक दर्शन मिलता है । इनके उपन्यासों 
ने बुद्धिनिष्ठ अभिजात और उच्च शिक्षित पाठको को शीघ्र 
ही आइहृष्ट कर लिया क्योवि इनके युग मे जो नये विचार 
प्रचारित हो रहे थे, नये आदर्श निर्मित हो रहे थे, उन 
सबकी अभिव्यक्ति इनके कथा-साहित्य मे मिलती है । स्जी- 
स्वात-य, ईश्वर का अस्तित्व, ब्रह्म निरगृंण है या सगुण, उप- 
योगिताबाद, स्वहिंतवाद, विश्ववुटुब, समाजवादी विचार, 
ञरला और नीति का परस्पर सबध इनके उपन्यासो के विषय 
है । तत्कालीन महाराष्ट्रीय वैचारिक जीवन मे जो संघर्ष 
एवं बहुविधता पाई जाती थी, उसकी सर्वागीण अभिव्यक्ति 
वा० म० जोजी वी कृतियों मे मिलती है । इनबे' उपन्यासो 
में एक ओर पाश्चात्य विचारको--स्पन्सर, बगंसाँ आदि 
के और दूसरी ओर मनु, याज्ञवल्वय आदि भारतीय दाश- 
निको के विचारों वी छटा मिलती हैं। साथ ही उस युग 
में महाराष्ट्रीय सामाजिक एवं कौटुबिव जीवन में जो 
नया मोड आ रहा था, उसका भी स्पष्ट प्रतिविव मिलता 


है। 

इनके स्त्री-पात्र--रागिणी (दे०), उत्तरा, 
सुशीला--मराठी उपन्यास में चिरकाल तक स्मरण किए 
जाएंगे । उत्तरा अपन उद्धत तरप्निय स्वभाव वे! तिए 
और शाग्रिणी और सुशीला अपन शात, निस्‍्वार्थ एव 
भआादर्शवादी सिद्धाता वे वारण | तत्त्व दशम वे कारण इनवी 
उपन्यास-तलला को आघात पहुँचा हैं--अदुमुत घटनाआ, 
अस्वाभाविक वर्णना एवं विवेचनात्मक प्रवरणा वे तारण 
कथा बोझिल हो उठी है और वथानव मे शिश्रिलता भा 
गई है । लेखक पहले विचार का ढाँचा तैयार वर लेता है 
और फ्रि उसके लिए कथानव तैयार करता है। इसरा 
क्थानत की कड़ियाँ टूट जाती है और लेखक को उन्हें 
जोडने का प्रयत्त वरना पडता है । वस्तुत इनवी सत्यान्वपी 
वी वृत्ति अधिक थी, क्थाकार की कम | इसीलिए इनद 
उपस्यासता मे चित्रित जीवत मे रग-सगति रखा-सौदयं, 
नाद-माधुय वम है। सक्षेप म हम वह सतते हैं वि ये मूवत 
कलाकार न होकर तत्त्वन्ञ और विचारक थ। 

मुख्य उपन्यास--'रागिणी (दे० ) अथवा “काब्य- 
शास्त्रविनोद' (95), 'आश्रमहरिणी (96), 'नलिनी' 
(१99), 'सुशीले चा देव” (930), “इदुवाछे व सरला 
भोछे' (934) १ 


जोशी, वीर वामत गोपाल 
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जोशी, वीर वामन गोपाल (म० ले ०) [जन्म --]88[ ई०; 
मृत्यु---956 ई०] 


ये मराठी रंगमंच के लोकप्रिय नाटककार हैं । 
इन्होंने अपने “राक्षसी महत्त्वाकांक्षा' (98), 'रण दुंदु्ि' 
(927) और “घमंसिहासन” (929) नाटकों में तत्का- 
लीन 'राजमीतिक संचेतना का सजीव चित्रण किया है । 
अऑँप्रेश सरकार के विरुद्ध जनमत तैयार करने के महत्‌ 
उद्देश्य से लिखे इनके नाटकों में वीर-रस का अंगी रूप में 
चित्रण हुआ है। मामिक घटना-प्रसंगीं फो भावानुकूल भाषा- 
संवादों में प्रयुक्त कर इन्होंने जहां कथा की एकरसता में 
वैविध्य-वैचित्रय उत्पन्त कर पाएचात्य नाटकों में प्रयुक्त 
ताटकीय संघर्ष को सतत बनाए रखा है, वहीं श्लिष्ट कितु 
सीमित हास्म-प्रसंगों के माध्यम से युंगीन परिस्थितियों पर 
प्रखर प्रहार भी किया है। सशक्त चरित्र-निरूपण और 
औजमयी भाषा के होते हुए भी इनका कला-पक्ष भावनाओं 
के सद्याम वेग को वहन करने में पुर्णह्पेण समर्थ नहीं हो 
पाया है। 


जोशी, शं० ब्वा० (क० ले०) 


कल्नंड के विख्यात विद्वान श्री चंकर बालदीक्षित 
का जन्म बेलगाँव जिले के गुलंहोसूर में जनवरी, 896 ई० 
में हुआ था। धारवाड़ में इनकी शिक्षात्दीक्षा हुई और 
उसके उपरांत कुछ समय तक॑ ये अध्यापक रहे । उसके उप- 
रांत आपने 'कर्मवीर', 'जयकर्णाठक' प्रादि वृतपत्रों में काम 
किया । इसी बीच राष्ट्रीय संग्राम में भी सक्रिय भाग 
लिया । आप कन्तड, मराठी, संस्कृत, श्रेग्रेज़ी आदि भाषाओं 
के प्रकांड पंडित हैं तथा साथ ही एक प्रौढ अनुसंधावा 
भी। 
जोशी, शिवकुमार गिरिजाशंकर (ग्रु० ले०) [जन्म-- 
96 ई०] 


पिछले दो दशकों से प्रसिद्धि प्राप्त शिवकुमार 
जीशी गुजराती के आधुनिक साहित्यकारों में अपना एक 
विशिष्ट स्थान रखते हैं । बी० ए० (आवर्स) तक शिक्षा- 
प्राप्त श्री जोशी वर्षों से कलकते में रहते हैं और लेखन के 
अतिकूल कपड़े का व्यापार करते हैं। इनकी प्रमुख रच- 
नाएँ हैं : 'पाख विनानां पारेवा', अनंत साधना", 'नीलां- 
चल, 'नीरदछाया' (एकांकी-संग्रह); 'सुमंगला', 'अधारा 


उल्नेचो,, “अंगारभस्म', 'सांध्यदीपिका/, 'दुर्वाकुए', "बट घीरी 
धीरी आई, 'एकने टकोरे', 'सुवर्णरेखा', 'दतरंज', शृत्ति- 
वास' (दे ०) (पूर्ण नादक) ; 'रणनीगंधा', 'विशूल', परह्प्व 
नगरी, “रात अंधारी ने तल छे काला', 'अभिसार', (वहनी- 
संग्रह); 'कंचुकीवध', 'अनंगयाग', 'आवणो', 'आभ् रुपये 
एनी नवलखधारे', 'दियो अभयनां दान' (उपन्यास) ,विरब- 
बहू” और “देवदास' (बंगला से अनुवाद) । एकांकी-संग्रहों 
में कथा का चयन प्रायः नगर-जीवन से हुआ है। संध्रांतदा 
इसका प्रमुख लक्षण है। पात्र और घटनाएँ नगर-जीवन से 
संबद्ध होने के कारण कथा-फलक प्राय: प्रंतर्मुखता को प्रहण 
कर लेता है। नाटकों के संघर्ष की स्थिति परिस्थितियों 
की टकराहट से नहीं अपितु पात्रों के मनोमंपन से बन्मी 
है। जोशी जी के सभी वाटक सामाजिक हैं, अतः वह्तु की 
दृष्टि से उनमें वैविध्य अधिक नहीं है। पर रंगमंच-संबंधी 
दृष्टि जितनी शिवकुमार जोशी की विकसित है उतवी 
गुजराती के कम ही एकांकीकारों की है। इन्होंने रेडियो- 
रूपक की तकतीक का भी समुचित उपयोग किया है । इनकी 
सभी कृतियाँ सामान्यतः: लेखक के गंभीर व्यक्तित्व वा 
परिचय देती है। इनके संवाद चुटीले, सजीव और आंच- 
लिक भाषा के संस्पर्श से युवत हैं। चरित्र-चित्रण भी बड़ा 
सजीव है। इसकी नाटक-योजना में 'प्रलशबेक' और 'डबत 
स्टेज! पद्धति के प्रयोग भी प्राप्त हो जाते हैं । शिप्ट हास्य, 
शूंगार और करुण--इनके नाटकों के प्रमुख रप्त हैं। 
रामप्रतः यह बहा जाता है कि नाटक की स्वरूप-रचना में 
शिवकुमार जोशी सिद्वहस्त हैं। इनके उपन्यासों का मुख्य 
स्वर भ्यृंगार का ही है। यौतपरक जीवन के सुंदर वित्र 
इनके उपन्यासों में मिल जाते हैं। मूलतः इसकी स्पाति 
का आधार नाटक ही है और नाटककार के रूप में इहहेँ 
जो सफलता मिली है उसे देखकर इनसे अभी और सुंदर 
साटकों की अपेक्षा हे । 


जोशी, युरेश (य्रु० ले०/ [जन्म--92 ई०] 


पिछले दशक के सर्वाधिक महत्वपूर्ण गुजराती 
कवियों में सुरेश जोशी काया नाम विशेष उल्लेखनीय है। 
श्री जोगी महाराजा सयाजीराव विश्वविद्यालय में गुजराती 
के प्राघ्यापक के रूप भें क्‍्यम कर रहे हैं। प्यवताय से 
शिक्षक सुरेशभाई की रचनाओं में आधुनिक साहित्य के 
सभी गुण-दोप वर्तमान हैं। इनकी रचनाएँ हैं : 'प्रत्यंचा' 
(काव्य-संग्रह),'यृह-प्रवेम' (दे०)/बीजी थोडीफ' और 'अपि 
अर (कहाती-संग्रह), 'छिन्लपत्र (उपस्याग) । प्रत्यंचा चामह 


जौक 


वहा 


ज्ञातदास 





कविता सग्रह में निस्सहायता, हताशा, हतार्थताजन्य गहरी 
वेदना की अनुमूति की अभिव्यक्ति है । समाज निरपेक्ष व 
केवल सत्म-दर्शन के तिमित्त ही कविता की रचना के नमूने 
जोशी की कविताओं में मौजूद हैं। सुरेशभाई ने नये 
कवियों वा एक अथ्थ में नेतृत्व किया है। नये कवियों ने 
इनके इस कथन से प्रभावित होकर कि अस्तित्ववाद के 
सदर्भ भें बजा भौर साहित्य का मूल्याकन लेखक देः ववदाज्य 
के आधार पर नहीं बरत्‌ उसकी रचना के आधार पर होना 
चाहिए, अस्तित्ववाद और उसके प्रमुख विचारकों को 
सहृदयता से समभने की चेष्टा की है। नयी कविता की 
आँति ही कहानी और उपन्यासो मे प्रत्ीकात्मक प्रयोगो करी 
वृद्धि हुई है । घटनाओं का महत्व कम होने लगा है और 
अभिव्यक्ति पक्ष प्रमुख हो गया है। सुरेशभाई अथंपूर्ण 
बिश्नों के शाध्यम से विधादगय सवेदनों का तटस्थ दिझरूपण 
ब'रने मे सिद्वहुस्त है। मनुष्य वी दौडमदौड़ और उसके 
जीवन दे मैरतय के प्रत्येक क्षण को बाँधने का प्रयत्न कथा 
में घटनाविडीतता को जन्म देता है और कई बार अतिभय 
वेदवाजनित नवदंस ब्रेकडाउन में परिणत हो जाता है। 
'छिल्तपत्र' भे भी यह घंटनाविहीनता मौजूद है। कथा के 
ततु इस उपन्यास में बहुत बिखरे हुए है, व्यकित के विध- 
टन को सूचित करने बाला वातावरण सर्वोपरि दिखाई 
देता है | परिशिष्ट रूप मे प्रस्तुत वधाश अधिक स्पष्ट और 
सुसबद्ध है जो उपन्यास को उसकी बायवीयता से मुक्ति 
दिलाता है) वाकी बिशदतां के आग्रही सुरेशभाई वी 
शैली सदिःधवता, विलष्टता और बिखराव से मुक्त मही है। 
सामान्यतः यह कहा जा सकता है वि सुरेश जोशी की 
कविताएँ, कहानियाँ और उपस्यास--सभी रचनाएँ प्रतीका 
त्मकता, सामाजिक निखेक्ष सत्य दर्शन क्षण की अभिव्यवित 
बे प्रति आग्रह और गहरे विषाद वी छाया स अनुस्यृत है। 
“कथोपक्थन” (दे०) मे उन्होंने उपस्थास्त और कहानी वी 
विधाओ का आलोचनात्मक विवेचन प्रस्तुत क्रिया है । श्री 
जोशी गुजराती साहित्य की नयी प्रवृत्तिणे हे पुरुत्वर्ता 
रहे है और इसी रूप में वे अपना विशेष महत्व रखत है। 
शौत (एदा० ले०/ . [जन्य--789 ई०, मृत्यु- 
]854 ई ०] 


इनका ताम शेख इब्राहीम और उपनाम “जोर 
था। इनके पिता का नाम मुहम्भद रमजान था । जोक वा 
जर्म दिल्‍ली में हुआ । बड़े होने पर इनके पिता ने इन्हें 
हाफिज गुबास रसूल वे पास विद्याध्ययन के लिए बठा 


दिया। हाफ्जि रसूल स्वय भी कवि ये । उनके सपर्क से 
जौक भी काव्य-रचना में अबृत्त हुए। जौवः स्वभाव से 
बहुत कोमल हृदय और ईश्वर भक्त थे । इन्हें संगीत, 
ज्योतिष और चिकित्या-ज्ञान आदि में रुचि धी। इसकी 
आषा परिमारजित, सुत्त्पषष्द तथा मुहावरे श्र है। वाक्यों मे 
शब्दों को इस प्रकार सजाते हुँ कि स्वत पगीत प्रस्फुद्धित 
हो उठता है। दिल्ली की स्वच्छ एव प्रसादगुण-युक्त भाषा 
ने इनके काव्य को ओर अधिक सरस बना दिया है । 

जौक' का काव्य सूफी सिद्धातों से पुष्ट उच्च 
मानवीय गुणों से ओतप्रौत है । इनवे पद स्पष्ट और सरल 
हैं । यह कल्पना की ऊँची उडानें भरने के साथ साथ काव्य 
की रसात्मवता को भी नहीं त्यागते । इनके काव्य मे नयी- 
नयी उपयाओ तथा रूपको वा बाहुल्व है। भावपक्ष तथा 
क्लापक्ष दोनो की दृष्टि से इनशी रचनाएं अद्वितीय हैं । 
अगबर बादथाह की स्तुति वरने पर इन्हे 'म्रत्रिकु्षोअरा 
खातानी ए_हिंद' दी उपाधि प्राप्त हुई थी। इसके' वसीदे 
उच्च वोटि के माने गए है। यह सर्वभान्य है वि इनवे' 
समान क्सीदा लिखने वाला कोई अन्य बवि नही हुआ । 
उर्दू साहित्य भें इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


'जौहर', मुहम्भद अली (उ्दूं० ले०) [जन्म--878 ई०; 
मृत्यु -93] ई०] 


“जौहर रामपुर वे निवासी थे। इन्होने अलीगढ 
कालेज और ऑक्‍्सफोर्ड विश्वविद्यालय म शिक्षा पाई थी। 
वाब्य-साधना वे साथ साथ राजनीति वे क्षेत्र मे भी ये 
महत्वपूर्ण भूमिका निभाते रहे। ये स्वाधीतता-सग्राम मे 
अंग्रेजों वे! विश्द्ध सदा सत्रिय रहे। राष्ट्रीय और राज- 
नीतिक आदोलनो वे' फ्लस्वरूप इत्ह अनेक वार जेल-्यात्रा 
करती पडी। 93[ ई० में जब ये लद॒न में आयोजित 
ओलमेज़ वान्फ से में भाग लेने गए थे तो वही इनरा देहात 
हो गया । ये गद्य और पद्य दोनो वे' समर्थ लखक थे । 'रईस- 
उल अहरार', 'हमदर्द' ओर 'कामरंड' जा सपादन भी इस्हाते 
किया था। इनके वाब्य में विद्यम।न खरापन, स्पप्टवादिता, 
निर्मयता, प्रभावात्मकता, वेदवा तथा कसत की विभेषताएँ 
पाठ्य को बलात्‌ आइप्ट कर लेती हैं। इनका “दीवाना 
(काव्य-सग्रह) कवित्व वी दृष्टि से बडा महत्वपूर्ण है । 


ज्ञानदास (बे० ले०) 


ज्ञानदास वे जीवनवृत्त के सवध में तिश्चित 


ज्ञानप्पाना 
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रूप से बुछ नहीं कहा जा सकता । अनुमान है !520 से 
535 ई० के सध्य ब्राह्मण-वंश में इनफा जन्म हुआ था । 
इनवा निवास वद्धंयाव जिला (वीरमूमि के अंतर्गत) 
काँदड़ा ग्राम मे था। ये गोविददास (दे०), बलरामदास 
(दे०) के रामकगलीन और संगीत तथा ज्योतिष के अच्छे 
शाता थे। ज्ञानदास नित्यानंद (दे०) के भवत थे। वे 
नित्यानंद के साक्षात्‌ संपर्क में आए थे । नरहरि चत्रवर्ती के 
“भक्ति-रत्नाफर' एवं 'नरोत्तम विलास के विवरण से जाना 
जाता है कि नित्यानंद की पत्नी जाह्नवी देवी के ये शिष्य 
थे। संभव है कि नित्यावंद के तिरोधान के अनंतर इन्होंने 
जाह्नवी देवी से दीक्षा ग्रहण की हो! 

चैत्न्य-परवर्ती वेष्णव-पदावली-साहित्य के 
ख्रष्टाओं में ज्ञानदास का महत्वपूर्ण स्थान है ) प्रायः समस्त 
प्राचौन संग्रहों में इनके पद पाए जाते है। इन्होंने बंगला 
एवं ब्रज बुलि दोनों भाषाओं में पद रचना की है। जश्ञान- 
दास के पदों में विद्यापति (दे० ) एवं चंडीदास (दे०) का 
प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। श्रीमद्भागवत के प्रति 
इनका अंतरंग अनुराग था; फलस्वरूप श्रीकृष्ण-लीला-संबंधी 
पदों का बाहुल्य इनके पदों में देखा जा सकता है। ग्रोष्टी- 
लीला, सख्य एपं वात्सल्य के पद, राधाकृष्ण का पृवे राग, 
रूपानुराग, अभिसार, वसंत-विहार, होली, मान, प्रवास 
आदि विषयों पर इन्होंने पद-रचना की है । 

ज्ञानदास की रचनाओं में आडंबर नहीं है। 
इनके पदों में गंभीर आंवरिकता, भावों में स्वाभाविकता, 
भाषा में सहज गांभीय॑ मिलता है। ज्ञानदास के सर्वश्रेष्ठ 
गरुण हैं व्यंजना, अपूर्वे विस्मय-प्रकाश, अशरीरी चित्रण और 
मूतन दाब्द-सृष्टि द्वारा रहस्य-भावना की अवतारणा। 
प्रथम श्रेणी के पदकर्ताओं में ज्ञावदास की गणना सदा होती 
रहेगी । 


ज्ञानप्पाना (मल० क० ) 


भवत कवि पृन्तानम्‌ (दे०) मंपूतिरि ने इसकी 
रचना की है। जैसे एपृत्तच्छन (दे०) ने 'किकिपाददु' 
(दे० ) और श्री कुड्चत नंपियार ने 'तुल्धूल़ल्‌' (दे० ओट्टन 
तुछ छल ) पद्धति को जन्म दिया बैरो ही पून्तानम्‌ गा 
(दे ० )-पद्धति का सूत्रपात किया है। इस पद्धति में अन्य 
कैरलीय कवियों ने भी अपनी कृतियाँ रची हैं। क्तु 
पून्तानम्‌ ही को इसमें सवसे अधिक सफलता प्राप्त हुई है। 
इसमें संसार की अनित्यता, मानव-जीवन का उद्देश्य, संसार 
के प्रति बैराग्य आदि विषयों का निरूपण बड़ी विद्तत्ता के 


साथ काव्यात्मक ढंग से किया गया है । एफ प्रकार से इसमें 
सारे उपनिवदों वय सार संगृहीत है । एक बार पढ़ने पर ही 
पाठक ग्रंथ की सरलता से प्रभावित हो उठेगा। इसकी एँती 
इतनी सरल और प्रस्नादपृर्ण है कि एक अपढ़ को भी इसी 


भाषा और आशय समभने से कठिनाई नही होती । 


ज्ञानसिह, 'ज्ञानो' (पं० ले०) सिमय--उन्नी सदी शती] 


यह सिख-पंथ के प्रसिद्ध इतिहासकार भाने जाते 
है। इनका जन्म लोंगोवाला में हुआ था। यह विभिन्‍न 
भाषाओं के उद्भट विद्वान, कवि और घर्मे-प्राण व्यक्ति थे । 

इन्होंने 868 ई० में सिख-पंथ का पद्यमय 
इतिहास लिखा जो नवीव “पंथ-प्रकाद! (दे०) के नाम से 
विख्यात है ! इससे पूर्व 84! ई० में ज्ञानी रतन सिह 'मंगू' 
(दे०) भी “पंथ-प्रकाश” के नाम से पंथ का एक इतिहास 
लिख चुके थे जिसे छंदःशास्त्र के नियमों की दृष्टि से सदोष 
समभकर इन्होने उसमें संशोधन-परिवद्धन क्या । 


ज्ञानेंद्र (उ० प्०) 


श्री रबिनारायण महापात्र [दे० ) के उपन्यात् 
पर आधारित “एकांकी/ (दे०) नाटक (लि० विजयवुमार 
मिश्र (दे०)] का नायक ज्ञानेंद्र अपने आदर्श में हिमालय- 
सा अडिग आधुनिक युवक है। यह गण-सेवक का जीवन 
अपने लिए चुन लेता है। समाज के कोलाहलपूर्ण परिवेश 
के बीच भी एक स्वतंत्र वैश्विप्टूय लिये यह आगे बढ़ता 
जाता है। दुर्जेय प्राणशक्ति से युक्त होकर यह आल्म- 
विभोर हो उठता है। किंतु यह लक्ष्य भ्रष्ट नहीं होता । उसी 
श्रकार ग्ण-प्राण की शिथिल्ता व अराहयोग के बीच भी 
यह टूटता नहीं बल्कि इसके कंठ से फूटती है वद्य-स्ंपथ -- 
“एकला चलो 

इसी मंत्र दो शपथ लेकर शहर के निम्न- 
स्तरीय जीवन में प्रवेश करता है--विष्वविद्यालय का डिग्री- 
धारी युवक ज्ञानेंद्र। गुंडा रमजान, पाकेटमार केलु, काता- 
बाचारिया जेकय, रिकशावाले की लड़को फुल - इन्ही के 
सहयोग से इसने निर्माण फिया है अपना कर्म-केंद्र, धर्म, 
श्रेणी एवं ग्ोप्ठी-निविशेष । संद्विति के: मंच पर इसने गठा 
है सेवा भौर जागृति का अमर मंत्र । प्राण एवं प्रतिज्ञा की 
मश्चाल लेकर इसने सृष्टि करना चाहा है अंधकार में आलोक 
को वर्ण-बभव । इसने सुनी है हृदय के परिवर्तन के बीय 
सामाजिक जागरण की जयमंकार । 


बअतिशष 


459 


ज्योतिकणा 





किंतु अतोत वी सहपाठिनी, अभिजात समाज 
की प्रतिनिधि छवि, इसके यात्रा-पक्ष ग्रे सृष्टि करती है 
अचानक प्रलय । यह प्रलय व्या ज्ञानेंद्र को पथ-विमुख वर 
सकेगी ? निंदा, अ्रपमान, लाछना वी सीढियाँ इसे सिद्धि 
के मडप पर पहुँचा देती है । 


शनेश्वर (म० ले०) [जन्म--275 ई०, मृत्यु-- 
[296 ई०] 


पडितो की प्राचीन नगरी पैठण के निकट आपे+ 
गाँव में इनका जन्म हुआ था | पिता का नाम बिट्ठल पत 
था, व्यवसाय था पटवारी का। माता का ताम था रुजिमणी 
बाई। विट्ठल पत सन्यासाश्रम से पुन गृहस्थाश्रम में 
प्रविष्ट हुए थे । अत ज्ञावेश्वर के माता पिता और सभी 
परिजनों को जाति-बहिष्कार की कठोर यातनाएँ सहनती 
पडी थी | बाल्यावस्था में ही ज्ञानेश्वर की अलौकिक प्रतिभा 
से पडित वर्ग प्रभावित हो गया था। केबल 5 वर्ष की 
अवस्था में ही ज्ञावेश्वर ने 'भावार्थदीपिका' की रचना को 
थी जो 'ज्ञानेश्वरी” (दे०) के नाम से प्रसिद्ध हुई। यह 
श्रीमद्भगवद्गीता' (दे० गीता) पर मराठी भाषा मे लिखित 
अनुपम टीका है । इनेका मौलिक ग्रथ है 'अमृतातुभव। 
इसमें बौद्धो के शुन्मवाद, साझ्यो के परुरुष-प्रकृतिवाद का 
खडन कर मौलिक चिह्विलासवाद वी स्थापना की गई है। 
यह प्रथ ज्ञानेश्वर के प्रखर दार्शनिक चितन का प्रतीक है । 
“हरिपाठ' नामक इनकी रचना में सत्ताईस भक्तिपरक 
अभग हैं। 'चांगदेव पारुष्टी” में अप्टागयोग से ब्रह्म प्राप्ति 
जा प्रतिषेध कर भविति वो महत्व का निरूपण किया गया 
है । इनके अतिरिक्त श्रेकड़ो फुट अभगो से इनबी सरस 
रह्लाएँ उपलब्ध होत्ती हैं / जमेस्वार के जाया हो कोक मे 
मौलिकता वा प्रमाण दिया है--और चितन के क्षेत्र मे भी 
वे सर्वथा मौलिक रहे । भाषा शैली की दृष्टि से तो ये युग- 
प्रवर्देक कवि थे। ज्ञानेश्वर ने प्रयाग, वाराणसी, गया, 
अयोध्या, गोकुल व्‌ दावन आदि तीर्थों मे भमण किया था। 
22 वर्ष की अल्पायु में ही थे पूद्ा के समीपस्थ 'अलदी' 
ग्राम में समाधिस्थ हो गए । 


ज्ञानेदवरी (म० कृ०) [रचता-काल--290 ई० ] 


]290 ई० मे रचित यह ग्रथ-रत्न 'भगवद्गीता' 
(दे० भीता) वी वाव्यमथ टीजा है। ज्ञानेश्वर (दे०) 
ने इसे 'भावा्थेदीपिका' नाम दिया है क्योकि इसमे 


गीता के सात सौ इलोको का मराठी के ओवी छद मे 
भावार्थ निर्वण है। ओवियो की संख्या मौ हजार 
है। भाष्य के लिए शक्राचाय (दे०), रामावुजाचार्य 
(दे०) आदि के दार्शनिक ग्रथो का आधार लिया गया है। 
ज्ञानेशवरी का प्रमुख प्रतिपाद्य है--ज्ञान तथा भवितप्रधान 
कर्मेयोग । शकराचार्य का दर्शन ज्ञान-प्रधान है तो रामा- 
चुज का भवित-प्रधान । दोनो के महत्व को समझकर 'ज्ञाने- 
श्वरी' में झ्ञान-भकित-युकत कर्मयोग की प्रतिष्ठापता की गई 
है। ज्ञानेश्वर की मान्यता मे “गीता वार्विलात मात्र का 
शास्त्र नही है वरन्‌ ससार को जीतने का इस्त्र है। इसके 
अक्षर वे मत्र हैं जिनसे आत्मा का उद्घार होता है ।” 
“ज्ञानेश्वरी' मे चितन की प्रौढता है, साथ ही बाव्यत्व का 
उत्कृष्टतम रूप भी अतर्भूत है। टीका में क्थोपकथन या 
सवाद शैली अपनाई गई है। इससे प्रवधकाव्य ज॑ सी रोचक्ता 
आ गई है। अध्यात्म और अष्ठाग योग जैस दुरूहू विपयो 
को अत्यत सरल-सुबोध तथा अलकन भाषा में समभाया गया 
है। 'ज्ञानेश्वरी' की नौ हजार ओविया में से लगभग तीन 
हजार मे उपमा, रूपक', उल्नेक्षा, दृष्टात आदि अलवारो 
का प्रयोग हुआ है। भाषा में मायुर्य गुण और सरसता का 
चरम उतर्ष मिलता है। ज्ञानेश्वरी वा आध्यात्मिक और 
साहित्यिक मूल्य दोनो ही एक-दूसरे से बढ़ कर हैं ) 


ज्या त्या पड़े सजर सारी (गु० कृ०) [प्रवाशन-वर्ष-- 
966 ई०] 


ज्योतीद्र दवे (दे०) गुजराती साहित्य वे श्रेष्ठ 
हास्यलेखक हैं । इस ग्रथ में हास्यरस के तिबध हैं। विषय 
और कथन-रीति वी प्रचुर विविधता उनके प्रथों मे मिल्रती 
है / इतर हास्य कभी उपह्त्त नही होता, हम्रेशा एरिहाम 
रहता है। हास्य निष्पन्न करने के लिए वे कभी तक का 
आश्रय लेते हैं, तो कभी शारश्दिक हास्य था प्रयोग करते हैं । 
हास्य-निर्माण के लिए कभी काव्य की विधा वा-- विशेष रूप 
से प्रतिकाब्य का, वभी सवाद, तो कभी डायरी, बभी 
आत्मकथा, तो कभी रेखाचित्र का प्रयोग करते है । इसलिए 
इस पुस्तक मे विषय और निरूपण-रीति की विविधता प्रचुर 


मात्रा में है। 


ज्योतिकणा (ज० हृ०) [स्थना-काल--938 ई०]ु 


लेखा नीलमणि फुदन (दे०)। 
इसवी वविताओ वी विशेषता है---रहूर यवाद 


ज्योतिप॑त महाभागवतत 


के बिल के कपण व कक उ कप प 7 5. णी, संता मं 


भांग्याणी, संतराम मंपराराम 





कवि विश्व के कण-कण में देवी शक्ति का आभास पाता 
है। चूँकि वेबक राजनीतिक नेता है, अतः कविताओं में 
समाज-चेतना भी है। भावों की अपेक्षा बुद्धि पर अधिक 
जोर देने के फारण कविताओं में सरसता का अभाव है । 


ज्योतिप॑त महाभागवत्त समि० ले०) 


इनका जन्म-स्थान था--.बुध-मलवड़ी” । पिता 
का साम था गोपालपंत और माता का ग्रोदावरी । पानीपत 
की प्रसिद्ध लडाई के समय ये मराठ्-पैेता में थे । इन्हें 
संपूर्ण 'भागवत” (दे०) पर टीका लिखने का श्रेय प्राप्त 
है । यह टीका अभंगबद्ध और ओवीबद्ध है । इसके अति- 
रिक्त इन्होंने अनेक स्फुट छंद भी रचे हैं। ज्योतिपंत 
विट्ठल-भबत थे । एक हजार देवालय बाँधते की इतकी 
प्रतिज्ञा थी । लगभग साढ़े सात सौ विट्ठल-मंदिरों की 
स्थापता कर !788 ई० में ये दिवंगत हो गए । 


ज्योतिरेखा (अ० क्ृ०) [रचता-काल---958 ई०] 


लेखक : सत्यप्रसाद बर्वा (दे०) । यह नाटक 
942 ई० के आंदोलन की पृष्ठमूमि पर लिखा गया है । 
निर्भीक शिक्षित युवक ज्योति बहवा देश के आह्वान पर 
सरकारी नौकरी से त्यागपत्र देकर आदोलन में कूद 
पड़ता है, उसे फाँसी होती है। 942 ई० के आदोलन 
के कई सजीब चित्र इसमे प्रस्तुत किए गए हैं । नाटक 
को मायकहीन ट्रेंजेडी कहा गया है, क्योकि जवांदोलन 
की अश्यरीरी मूर्ति ही इसका नायक है। यह कृति 
परिस्थिति प्रधान है । संवादों पर विशेष ध्यान दिया 


गया है । 


झड़र-झंकार (उ० कृ०) 


यह श्रीमती तुलसीदास (दे०) की 67 कविताओं का 
संकलन है। इसमें जीवन-संग्राम की क्षत-विक्षत अनुभूति 
का आलेख है । कविताओं के माध्यम से कवयित्री ने जिस 
तुफान की चर्चा की है, उसकी सृष्टि होती है दुःखी व्यक्ति 
के हृदय में एवं उसदी भांकार वह जितने प्रत्यक्ष रूप से 
सुन सकता है, उतनी भ्रत्यक्षता से दूसरों के लिए उसका 
सुनता संभव नहीं है। इन कविताओं में मानव-जीवन वी 
व्यथा, असहायता तथा उसके प्रति कवपित्री की संवेदना 
सुंदर छप से प्रतिफुलित हुई है। देशात्मबोध और जन्म- 





भूमि के प्रति कतिपय कविताएँ भी इसमें संकलित है। 
“सेमणिष', प्रतिन्ोध', 'जीवनर हाटे', समभ्यतार साजः एवं 
“माटिर मोह' आदि इस संकलन की प्रतिनिधि कविताएँ 
है। 


झरना (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--.98 ई०] 


झरना के प्रथम संस्करण में जयशंकर प्रसाद 
(दे०) की प्रारंभिक छायावादी (दे ० छायावाद) रचनाओं 
का संग्रह किया गया था परंतु दूसरे संस्करण में परवर्ती 
काल की प्रौड रचनाएँ भी सम्मिल्रित कर दी गईं । इसके 
वर्तमान रूप में रहस्यवाद, अभिव्यंजना का अनूठापन, 
व्यंजक चित्र-विधाव राब कुछ प्रिल जाता है। प्रेम के 
व्यापारों की मधुरता पर कवि की दृष्टि अधिक रमी है। 
इस काव्य में छायावादी काव्य-पद्धति का मनोरम विकास 
करने वाली प्रतिभा का पूर्वाभास मिलता है। 


झलकीकर बामन (मसं० ले० ) 


मम्मट (दे०) के “काब्यप्रकाश! (दे०) की 
अनेक टीकाओं का यत्र-तत्र उल्लेख मिलता है जितमें मे 
डुछ उपलब्ध तथा प्रकाशित भी हैं। आधुतिक काल में 
उपलब्ध |9 टीकाओं का सारसंग्रह करके कतरीकर 
वामनाचाय॑ ने'दालबोधिती' नामक टीका की रचना की है। 
इस टीका में वामनाचार्य ने राधाकृत 'अविचूरि टिणपी' 
तथा महेंद्र-हत 'तात्ययं बिकरण' तामक्‌ टिप्पणी आदि 'काव्य- 
प्रकाश' वी टीकाओं का उल्लेख किया है । 


झांग्याणी, संतराम मंघाराम [(पिं० ले०) [जन्म-- 
926 ई०] 


इसका जन्म-स्थान हैदराबाद सिंध है। ये दिल्ली 
विश्वविद्यालय के देगवंधरु कालेज भे सिधी विभाग के अध्यक्ष 
है । इनकी कई रचनाएँ विभिन्‍न प्रथिकाओं में प्रकाशित 
हो चुकी हैं। पुस्तक के रूप में इतकी रचनाएँ हैं--.'अदव 
जी राह में', “जय गंगोत्री', 'हखु पुन्हल', "पाप जी माया! । 
इन्होंने कहानी, कविता और निवंध के क्षेत्र मे सुंदर रच- 
नाएँ प्विधी साहित्य को दी है, परंतु इन्हें अपिक ख्याति 
निर्वंध-लेसक के रूप में प्राप्त हुई है। मिधी भाषा और 
साहित्य पर अंग्रेज़ी में भी इसके कुछ निय॑ंध प्रशाशित ही 
चुके हैं । 


झाँसी कौ रानी 
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झाँसी को रादी (हिं० ०) (प्रकाशन-बर्ष--[946 ई० | 


यह हिंदी के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासकार 
बु दावतलाल वर्मा (दे०) का ऐसा उपन्यास है जिसमें 
भासी की रानी लक्ष्मीबाई (दे०) तथा उनके सहयोगियों 
हारा !857 ई० मे भारतीय स्वाधीनता के लिए क्रिए गए 
प्रपलो का वलात्मक एवं चित्रोपम लेखा-जोखा प्रस्तुत 
किया गया है। लेखक ने अवेक प्रामाणिक साक्ष्यो का 
प्रथय लेते हुए इस तथ्य की स्थापना की है कि राती 
लक्ष्मीबाई के मन में बचपन से ही पराधीनता के प्रति 
विद्रोह के अक्रुर विद्यमान थे और स्वराज्य-प्राप्ति के लिए 
उन्होने जो लडाई लडी वह विवशता को उपज वे होकर 
घन्मजात भावना का प्रतिफल थी। लेखक ने अपने इस 
उपन्यास का ताना-बाता बुनते समय तथ्यों के प्रस्तुतीकरण 
पर इतना अधिक बल दिया है कि विवरणाधिक्य के फल- 
स्वरूप औपन्यासिक कला को क्षति पहुँची है । यह उपन्यास 
सजीव चरित्र-सुष्टि की दृष्टि से भी पर्याप्त उल्लेखनीय है । 
लेखक ने रानी लक्ष्मीबाई के शौयं-परा कम का जीवत चित्रण 
परने के साथ-साथ गगाघर राव, सुदर, मुदर, मोती, झल- 
कारी, खुदान्रर्श आदि के स्मरणीय चरित्र प्रस्तुत किए 
है । ध्यातव्य है कि इस उपन्यास मे पुरुष परावो को अपेक्षा 
स्त्री पात्रों का चरित्राबन अधिक विस्तार से हुआ है। 
उपन्‍्यासकार तदुयुगीव वातावरण की सशक्त अवतारणा 
थि जी सफल रहा है। फॉँप्ती के राफ्मपडिक जोवन तथा 
पर्वों के साथ-साथ मँग्रेज-छावनियो का भी सजीव वर्णन 
हुआ है। युद्ध-विषयक वर्णन इतने सजोव बन पड़े हैं कि 
उन्हें पढकर पाठक लेखक के एतद्विपयक ज्ञान की सराहेवा 
किए बिना नही रह पाता! वुदेलखडी भाषा के पुट ने 
तो उपब्या् की स्वाभाविकता में चार चाँद लगा दिए 


है। 


शा, गंगानाथ (स० ले०) 


इनवा जल्म 25 सितबर [ह72 ई० को हुआ 

था। ये एम ०ए०, डी० जिट्‌०, एल-एल ० डी० थे तथा इन्हे 
हामहौपाध्याय उपाधि से विभूषित किया गया था । ये 

इलाहाबाद यूनिदर्सिटी के कुलपति रहे । इतके द्वारा संघ 
भाषा में रचित ग्रथ ये है-- 

(।) वतिषयदिवसोद्यमप्र रोह (प्र) 

(2) चेलामाहात्म्य (पचछ) 

(3) भवितिकल्‍्लोलिनी (“शाण्डिल्यमक्तिसूतर 


पर पद्चबद्ध टीजा) 

(3) आववोधिती (जयदेवअ्रणीत प्रसत 
राधव' पर टीवप) 

(5) खद्योत (वात्स्थायन-रचित 'न्यापभाष्यो 
पर टीका) 

(6) मीमासा-मडनम्‌. (मडन पिश्र-रचित 
'मोमासानुक्रमणिका' पर टीका) 

(7) प्रभासरप्रदीप (पूवमीमासा के प्रभाकर 
संप्रदाय पर विचार-विमश्ञे) 

इनके अतिरिक्‍त अंग्रेजी में रचित इनके ये 
ग्रथ हैं-- 

(4) प्रभाकर स्कूल ऑफ पूर्वेमीमासा, 

(2) साधोलाल लेबंचस आन न्याय, 

(2) फिलॉसॉफिलल डिसिप्लिन, 

(4) हिंदू लॉ इन इट्स सोसिज, 

(5) शकराचाये एंड हिज वर्क फॉर दअप- 
लिफ्ट ऑफ द कट्री, 

(6) पूर्वप्ीमासा ऑफ जेमियि $ 

इनके अतिरिक्त इन्होंने लगभग 30 प्रथी का 
अनुवाद तथा संपादन क्रिया । 
झूठा सच (हिं० क०) [प्रकाशन-व्ष, प्रथण खड-- 
958 ई०] 


यह हिंदी के प्रप्तिद्ध यथार्थवादी उपन्यासकार 
यशपाल (दे०) शा उपन्यास है! 'बतन भीर देश' तया 
“देश का भविष्य” शीर्षक से दो खडो मे लिखित इस उपन्यास 
में 942 से 952 ई० तक के भारत की सामाजिर तथा 
राजनीतिर चेतना को रूपायमित विया गया है। प्रयम 
खड में भारत-विभाजन स॑ पू्र के पजाव के मध्यवर्गीय 
जीवस, वहाँ के सामाजिक एबं मानतिक गठत, राप्रदाधित 
भावना की उत्तेजत्र आँची के चलने पर देक्ष-विभाजन की 
बिक्ट समस्या तथा हिंदू सुसलमानों के बीच बटते हुए भेद- 
भाव आदि का वर्षन क्या गणा है तो दूसरे पड़ में भारत- 
विभाजन, हिंदु-मुस्लिम देगो, निरीह तारी का अपमान 
एवं विरस्तार करने वाली जघन्य एवं कृत्मित घटनाओं, 
स्वाधीनता-प्र(प्ति के अनदर लाखों व्यक्तियों वे वेघर-वार 
हो जाने तथा विभिन्‍न स्थातो पर चतने बाली पोखा- 
पघडी, निम्न वर्ग तो निराशा बादि को स्पायित फिया 
गया है । इस समूचे परिश्श्य का प्रस्तुत करन के लिए यो 
तो लेखक ने अनेद छोटी-बडी कथाओं का आश्रप्र लिया है 


फूलणां 


462. 





कितु इसकी मुख्य कथा जयदेद (दे०) पुरी तथा उसकी 
बहिन तारा के संघर्षपूर्ण जीवन की कथा ही है। शीलो, 
उम्नला, सत्यवंत्ती, सीता, आदि से संबंधित गौण कथा- 
पसंगों की मूल कथा में धागे में मतके के समान इस्त प्रकार 
पिरोया गया है कि कहीं भी अस्वाभाविकता नहीं आने 
पाई है । जयदेव पुरी, तारा तथा कनक इस उपन्यास की 
उल्लेखनीय चरित्र-सृष्टि हैं। जयदेव पुरी को मध्यवर्गीयि 
दुर्बलताओं से ग्रस्त व्यक्ति के रूप में चित्रित किया गया है 
जो देश-विभाजन से पूर्व जहाँ अत्यंत आदर्शवादी था वहाँ 
विभाजन के बाद अपना दीन-ईभान खोकर स्वार्थी तथा 
खुशामदी प्रवृत्ति वाला व्यक्ति बन जाता है। कनक तथा 
तारा पुरुषों द्वारा किए गए अत्याचार के विरोध में विद्रोह 
व्यक्त करने वाली स्त्री पात्र हैं। लेकिन लेखक ने इनकी 
घारिश्रिक परिणति स्वाभाविक रूप में नहीं होने दी है 
जिसके फलस्वह॒प कनक एक पुरुष के प्रति विद्रोह करने 
के बाद दुसरे पुरुष का प्रश्नय ढूँढ़ने लाती है और दुसरे 
पुरुष को पाने के बाद भी उसे चैन नहीं मिलता । तारा 
प्राजीवन पुरुषों से बचती हुई अंततः प्राणनाथ के प्रति अपने 
को समपधित कर देती है। सावाभिव्यंजना में समर्थ वथा 
अत्यत्त चुस्त भाषा-शेली का कलात्मक प्रयोग इसकी शिल्प- 
गत विशेषता है । 


पझूलणां (पं० पररि०) 


भूलर्णा छंद का प्रमोग पंजाबी में बहुत कम 
हुआ है | संमवतः यह पंजाबी भ्रकृति और सुर-प्रणाली के 
अनुकूल नहीं। इस छंद में 40-40 मात्राओं के चार चरण 
होते हैँ जिस में हर दस मात्राओं के बाद यति होती है । 
इसका एक अन्य रूप भी मिलता है जिसमें प्रति चरण 
0--40--0+4-7 के विधान से 37 मात्राएँ होती है । 
आई कानह सिंह ने इसे 'मणिधर' सर्वया का रूप माना है। 
परंतु पंजाबी में इसे लयानुसारी मानकर ही प्रयुक्त किया 
गया है । उदाहरण : 
कौण सी नी सखी, साँवला कान्‍्ह सी। 
जाव॑ंदा-जावंदा,. वंसरी था गिआतगा 
बोलदी बोचदी पावंदी जान सी। 
उसदा बोल नीं जिंद नूँ भीगिमा॥ 
लाइला नी चंद, लंगिआ चंन नूँ। 
कालजे ताँध दे चीर है पा गिआया 
प्रीत दी रीत मैं की कहाँ नी रुखी। 
कान्‍्ह दा प्रेम है, जाव नूँ खागिआए 


ऋष तो पीछा के जाणी जाणी 


मंडूचों जुले (म० 5०) 


आचार्य प्र० के० अन्ने (दे०) द्वारा निलित 
यह विडंबन-काव्य वस्तुतः मरराठों में विडंबन-काव्य का 
श्रीमणेश करता है। इससे पूर्व भी हाश््य-ब्यंग्पपूर्ण गद्य- 
पद्य लिख जाता था, पर अत्रें की कृति की पिशेषता यह 
है कि काव्य-रचना की हास्थास्पद प्रवृत्तियों का उपहात्त 
सर्वेप्रथम इसी रचना के द्वारा हुआ है । यदि 'संगीत हजा- 
म्ती सें नाट्य-शिल्प का ज्ञान न रहते हुए भी नाट्य-रचना 
करनेवालों का मज्ञाक उड़ाया गया है तो अन्यत्र संप्राम- 
गीतों में प्रयुवतत अतिरंजित ओजपूर्ण भाषा का, रचना" 
दोप दिखाते के लिए लेखक ने संझ्कृतलिष्ठ, सामाजिक 
शब्द-योजना का मज़ाक उड़ाया है। इसमें हास्य के सभी 
प्रकार--शुद्ध विनोद, परिहास, वैयक्तिक दो प-दर्शेन, विडंवन 
आदि---उपलब्ध होते हैं। लेक्षक ने प्रायः संयम और 
परिष्कृत अभिरुचि का परिचय दिपा है पर कही-कही, जहाँ 
संयम छूट गया है बह्ठां, सुसंस्कृत रुचि के पाठक को आपात 
पहुंचता है। झपने इन्हीं गुणों के कारण गह कृति शीघ्र 
ही लोकप्रिय हो गई थी और आज भी विडंवन-कांग्य के 
आदर्श रूप में उसकी मान्यता है। 


झेर तो पोधा थे जाणो जाणी (गु० ह०) 


मतुभाई पंचोली 'दर्शक” (दे०) का यहां एक 
श्रेष्ठ सामाजिक उपन्यास है। 'दर्श्षक की जीवन-धाघना 
और साहित्याराथना का उत्कृष्ट परिप्राक इस कृति में 
पाया जाता है। श्री डोलरराय मांकड़ (दे?) ने इसका 
विश्लेषण करते हुए कहा है कि---ुद्ध के द्वारा प्रवोधित 
मैत्री, करुणा, मुदिता ओर उपेक्षा --इन चार ब्द्माविहारों 
का निदर्शन इस उपन्यास के पात्रों और प्रत॑ंगों के माध्यम 
से होता है।” रोहिणी, सत्यवगम, हेमंत मोपल बापा 
(दे० ), नरसी भगत (दे०), शांतिमति भौर प्रीइचाइना 
इस इति के दिव्य चरिभ है । धंसार में फंसे हुए विशवाद, 
बैमनस्य, अशांति और विसंगति का शमत् कर ये पात्र 
सर्वत्र संवादिता, शाति, प्रेम ओर करणा की धार प्रदा- 
द्वित दरते हैं । इसकी नायिका रोहिणी और नायर सत्य 
काम ऊध्वंगामी, आदर्श जीवन को चरितार्थ करने के लिए 
भगोरव प्रयत्तव करते हैं। उन्हें गूड़ू-गहत आंतर- 
बेदना भोगनी पड़ती है । इसका पू्स उत्तरदाधित्व उस 
अछष्ट का है. जिसके क्रियाकताप तकांतीत हैं । लेसए ने 
अदप्ट वी साया को मह॒ता प्रदान करते हुए कई आकस्मिक 
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घटनाओ को इस उपन्यास के कथानक में समाविष्ट किया 
है। इससे इसमें आद्य त कारुण्यपूर्ण गभोर वातावरण वना 
रहता है जो कभी-कभी पाठक को विह्ठुल और व्यग्र बना देतो 
है । इस उपन्यात्त मे सामाजिक, राजनीतिक एवं सास्द्वतिक 
समस्याओं को सामाजिक परिप्रेक्ष्य मे बेयक्तिक घरातल 
पर प्रस्तुत कर व्यष्टि और समष्टि के सधर्ष को उभारा 
गया है। इस रचना के प्रमुख पाव रोहिणी, सत्यकाम और 
हेमत के समक्ष श्रेय और प्रेय का चिरतन प्रश्न उपस्थित 
रहता है जिससे अतदवंद्ध की सृष्दि होती है। इस अत 
भें रोहिणी सीता की तरह अग्निपरीक्षा में तपकर काचन* 
सी शुद्ध, स्वच्छ और सात्त्विक बनती है। झेर तो पीधा' 
के दो भाग हैं। रचनाकार ने प्रथम भाग में वस्तु विधान 
और रुप-विधान में बडी कुशलता का परिचय दिया है परतुं 
दुसरे भाग में बल्तु-विन्यास में शिथिलता और विश्वखलर्ता 
आ गई है। चरित्राकत भी समुचितल्पेण नही हो पाया 
है। उपत्यास के सबसे आकर्षक पात्र गोपाल बापा हैं 
जिनका व्यक्तित्व उपकारक और तेजोमय है। 


आनप्पिरकाशर, सामि (तब्ले०) [जन्म -875 ई०, 
मृत्यु--- 4947 ई०) 


स्वामी जानप्पिरकाशर (ज्ञानभ्रकाश) श्रील का के 
तमिल प्रदेश के एक ईसाई साधु थे) इनक) जन्म यद्यपि शैर्व 
धर्म के अनुयायी परिवार में हुआ था, कितु इन्होने ईसाई धर्म 
की दीक्षा ले ली थी । आरभ में कुछ समय तक रेल-विभार्ग 
में नौकरी करने के पश्चात्‌ ये धर्मगुरु बन गए थे । तमिल 
भाषा तथा साहित्य की इन्होने बडी सेवा को। इनके 
विरचित अनेक प्रथ हैं, जिनमे कुछ ये हैं--/शंब्द-व्युत्पत्ति- 
निधदु', 'तमिल का फ्राचीन रूप और धर्म, 'यापप्याण 
(श्रीलका के तपिल प्रदेश) का इतिहास, 'तर्बझ्ास्त्रन, 
'सन्यास-दर्शन', 'ईसा की जीवनी का अध्ययन, इत्यादि 
इन्होने अंग्रेजी मे भी तमिल समाज, भारत के इतिहास 
आदि से सबद्ध अनेक ग्रथ लिखे है। इन प्रथो में 'शब्द- 
व्युपत्ति-निधदु का बडा महत्व माना जाता है । इसमे 
तमिल के ऐसे अनेक शब्दो का. विवेचन क्या गया है, 
जो सस्कृत में ही नही, यूरोप वी भाषाओं में भी रूपात- 
रित होकर प्रदलित हो गए है । 


जानाबछ्ू (त० पा०) 


उन्‍मीसवी घती में बेदनायक पिकतछी द्वारा 


व्रिरचित तमिल वे प्रथम उपन्यास 'पिरतापमुदलियार 
चरिलिरम्‌' (दे०) की यह कथा-नायिका है। यह एक 
कल्पित पात्र है क्तु इसके चित्रण में एक आदसे भार- 
तीय महिला वा रूप प्रस्तुत हुआ है। जातावाढू पिरताप- 
मुंदलियार्‌ के मामा की बेटी है । बचपन से ही विवेकपूर्ण 
तथा लिखने पढने में चतुर। "प्रताप के समान यह भी 
एक सपन्‍त जमीदार परिवार में जत्सी है। अपने पाँचवे 
वर्ष मे ही यह अपने कजूस, अनुदार पिता को यह कहकर 
बदल देती है हरि मैं कजूस की बेदी नहीं कहलाना 
चाहती' । इसके भग रहने से 'प्रत्माप' सुधर जाता है] 
कुछ समय तक प्रताप, आनावात् तथा ग्रध्यापक-पुत्त कनं- 
समभे तीनो एक साथ पढते-छेलते हैं, दिन उितात है, 
ततब्र एक दिन अकस्मात्‌ कनकुसम जलाशय में गिर जाता 
है । बानावात्ू वही स्फत के साथ कायग्रे करती है भौर 
एक राहगीर सन्यासी को बुला लाती हैं जो कनकसभ्भ को 
बचाता है। उसे बचाने के लिए यह अपने सारे आभरण 
उतारकर देने को तैयार हो जाती है । बडो के झगड़े वे 
कारण प्रताप और आनाबाहछू का विवाह रुकः जाता है; 
तब प्रताप के इस प्रस्ताव को वह दुकरा देती है वि हम 
छिप कर कही चले जाएं, कितु साथ ही प्रताप से प्रेम भी 
करती है। दुष्ट लोगो द्वारा हरी जाने पर धीरता के साथ 
चहू खिसक कर भाग जाती है और 'प्रताप' वी सहायता 
से मुक्त होती है । फिर दोनो का विवाह सपन्‍त होता है । 

कनकसमे को घनी जमीदार का बेटा प्रमा- 
णित करने में अनेक अडचनें आतो हैं, तव जानावाछ्‌ 
धीरज के साथ गवनंर से मेंट कर सादी बात समझाती 
है । इसवे व्यवहार से प्रभावित होकर गवनेर मामले को 
स्वय जाँच बर निपटा देता है । 

शिकार खेलने जाबर प्रताप एक मस्त हाथी 
की भगदड़ से जमल मे फेस जाता है और फिर किसी 
परदेश मे लोगो से ठगा जाकर जेल में पड़ा रहता है। 
बानावाढ्ध पुरुष वेश में वहाँ जाती है और उसे छुडा देती 
है । सयोगवश वहाँ क लोगो द्वारा शासिका निर्वाचित 
होकर वह शासन-व्यवस्था को सुधारती है और अत में 
प्रताप के संग अपने स्थान को लो आती है । 

आनाबाल के द्वारा लेखक ने ततालीन महिलाओ 

के सम्मुख सदुगुणो का अच्छा आदर्श प्रस्तुत क्षिया है। 


टप्पा (प्र० पारि० ) 


यह एक लोद-प्रचतित काथ्य है । इसमे प्रेमी 


| 


ट्प्पां 





गत न सा अल हट. 


टिछ्क चरित्र 





और प्रेप्तिका बारी-बारी एक-दूसरे से मोक-झोंक करते 
हैं। कभी-कभी इसमें गंभीर भावनाओं को भी अभिव्यक्ति 
मिल जाती है । इसमें प्राय: प्रथम पंक्ति निरथक 
होती है और वह केवल प्रन्य चरणों के साथ तुक 
मिलाने के लिए ही बोली जाती है । उदाहरण : 

सोने दा दिल माहीआ | 

लोकां दीआँ रोण अखीओँ 

साडा रोदाँ दिल माहीआ | 

दो पत्तर अनार दे 

इकबारी मिल माहीआ 

दुख जान बीमारा दे। 


दष्पा (बें० ्र०) 


बेंगला में टप्पा का अर्थ है संक्षिप्ताकार के 
गीत-गायन । ८प्पा हिंदी शब्द है जिसका आदि अथ्थं था 
'कूदना' । बाद में इसका रूढ़ार्थ हो गया संक्षेप; अर्थात्‌ 
प्रपद एवं खयाल की अपेक्षा जो गायन संक्षिप्त है, उसी 
का नाम हुआ टप्पा। उन्‍्नीसवीं शती के प्रारंभिक काल 
में, रामतिधि गुप्स (नियुवाबू ) हिंदुस्तानी संगीत सीखकर 
हिंदी गीतों को तोड कर संक्षिप्ताकार में बंगला गीतों की 
रचना करने लग्रे और इसी को “टप्पा' कहा जाने लगा । 
बंगाल में यह धारणा है कि श्ृंगार-रसात्मक गीत ही टप्पा 
है परंतु यह भ्रम है। वस्तुतः टप्पा गाने की एक पृथक्‌ 
रीति का नाम है । टप्पा का परिसर संक्षिप्त होने के कारण 
इसका भाव संहत एवं रसधन है । विरह-ज्वाला के अधूर्व 
माधुयय का आस्वाद निधुबाबू के श्रेष्ठ गीतों में अभिव्यनतत 
हुआ है। निधुवाबू के अतिरिक्त श्ीधर कथक भी टप्पा- 
साहित्य के एक प्रसिद्ध लेखक है! कबियान (दे०) में 
गावे के साथ-साथ दो-तीन पंक्तियों के संक्षिप्त गान या 
टप्पा का विशेष प्रचलन था । 


टिपणीतत, य० ना (म० ले०) 


रंगमंच के व्यावहारिक ज्ञान एवं सर्जक कल्पना- 
शक्ति के बल पर य० ना० टिपणीसत ने 'मत्स्यगंधा 
(93), “राधा गाधव” (94), “जरासंघ' (96), 
“नारद” "पौराणिक चंद्रहार'ं (498), “शहा शिवाजी” 
(925), 'शिक्का कदयार! (927), “शिवाजीलागह! 
(933), 'दक्खनचा दिवा! ( 936) ऐतिहासिक; तथा 
“कमेला' (9]।),, 'राजरंजन! ( 925), 'आशानिरात्मा' 


(923), 'स्वास्तिक बेक' (॥932), पु 77उ (!932), सामाजिक चाटवों 
को रचना की है। मत्त्यगंघा' राजा शांतनु के प्रणय एवं 
भीष्म द्वारा आजन्म भविवाहित रहने की प्रतिज्ञा; 'जरासंघ' 

>स्वयंवर तथा भीम हारा जरासंघ-वध; तथा “रापा- 
माधव” श्रीकृष्ण-राधा के प्रणव प्रशंगों पर आधारित रच- 
नाएँ है। रचना-शिल्प की इष्टि से सवंधा मिदोंप ने होते 
हुए भी इनकी रचनाओं की मंचीयता स्तुत्य रही है। ऐतवि- 
हाप्तिक नाटकों में मौलिक कल्पनाधिक्य के कारण ये ऐसि- 
हाप्तिक पात्रों के साथ न्याय नहीं कर राक्े हैं। क्षेवग- 
पीयरीं नाट्यपद्धति पर रचित होने के कारण भावपूर्ण 
स्थलों पर पात्रों की दवंद्वमयी स्थिति एवं अभिगयोचित 
चांचल्य से परिपूर्ण भाषा-संवादों ने इनकी रचनाओं को 
मंचीय गौरव अवश्य प्रदान किया है। 


टिह्॒क चरित्र (म० छ०) 


कथा, उपन्यास, कविता तथा निंध-वेयक 
न० चिं० केककर (दे० ) की प्रस्िद्धि का आधार उनका 
चरित्र-प्रंथ 'टिठक चरित्र! है। 

920 ई० में टिढक बालगंगाधर (दे०) की 
मृत्यु हुई थी । टिक्॒क के अयन्य सहयोगी केकछकर ने उनका 
चरित्र लिखा, जो तीन भागों में प्रकाशित हुआ । पहला 
भाग 4923 ई० में निकलता और दूसरा 928 ई० मे । 
तीनों भाग मिलाकर यह ग्रंथ 2000 पृष्ठों में है। एक ही 
व्यक्ति को लेकर लिखा गया इतना व्यापक तथा विशातर 
चरित्र-प्रंथ मराठी में दूसरा नही है । 

कैछकर जी की लेखन शैली आकर्षक है । 
उन्होंने टिठ्ठक जी के जीवन की छोटी-से-छोटी घटना बय 
भी उल्लेख किया है । मराठी व्यक्ति के लिए टिल्लक पूज्य 
होने के कारण दूरा ग्रंथ का महा राष्ट्र में स्वागत हुआ था 
तथा साहित्य-जगत में अनुकूल टीका-टिप्पणियाँ हुई थी। 

पस्तावना में लेखक मे स्वयं लिखा है कि पटित 
इतिहास के आलेखन के उद्देश्य से यह चरित्र लिखा गया 
है । इसकी शैली तथ्यात्मक एवं विवरण-प्रधाव है। भार- 
तीय राजनीति के कौड़ांगण में अग्रिम पक्ति में कटिवद्ध 
लोकमान्य टिढ्क के जीवन के 40 बर्षों के इतिहारा के 
प्रस्तुतीकरण द्वारा यह ग्रंथ भारत--विद्येप रूप से महा- 
राष्ट्र--के सास्कतिक, सामाजिक, जीवन की सचित्र मात्री 
प्रस्तुत करता है । 

टिक के अलौकिक व्यक्तित्व एवं गतित्व 
के प्रति आदर-भाव रयते हुए भी लेसक का दृष्टि- 


बला ये वन्‍पनन पि प त्तल बालगंगाधर 
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टीका 





कोण विभूतिपुजक का नही रहा है । क्रेछकर जी न टिछक 
को एक कर्मयोगी मानव के रूप मे ही चित्रित क्या है। 


टिक्क, बालगगाधर (म०्ले ०) [जन्म--856 ई० , मृत्यु-- 
920 ई०] 


रत्लंगिरि जिले के चिरवलगाँव के साधारण 
परिवार मे इनका जन्म हुआ था । महाविद्यालय में पढ़ते 
हुए आगरकर (दे०) से इनकी मंत्री हो गई थी। सन्‌ 
]879 ई० में ये बी ०ए०, एल-एल ०बी ० हुए थे। बाद मेये 
फर्ग्यूसत कालेज में गणित तथा सस्कृत के प्राध्यापक हो 
गए परतु 890 मे इन्होने देशसेवा के उद्देश्य से नौजरी स 
त्याग्रपत्र दे दिया । 

टिकक एक नि स्वार्थ देशसेवक, लोबनायक, 
वैदिक अनुसधाता, 'गीता” (दे०) के श्रेष्ठ टीकाकार तथा 
प्रो निवधकार के रूप में प्रसिद्ध हैं। लोकजागृति के 
उद्देश्य से इन्होंने 'केसरी” और “मराठा! पत्र निकाला था । 
केसरी” पत्र का सपादव आग से खिलवाड करना था । देश- 
काये के लिए जेल जाते की प्रथा का श्रीगणेश टिकक तथा 
आगरकर ने ही किया था। इतका देशप्रेम इतना भ्रबत्त था 
कि हिंदुओ की सघशक्ति बढाने के लिए इन्होंने गणेशोत्सव 
तथा शिवाजी जन्मोत्सव को राष्ट्रीय उत्सव घोषित किया 
था। पत्रों में प्रकाशित दो सपादकीय तिवधो के कारण 
908 ई० में इम पर राजद्रोह का आरोप लगाकर सरकार 
ने इन्हे वर्मा के माइले-कारावास भे बदी बनाकर रखा 
था। कारावास में रहते हुए इन्होने 'गीता-रहस्य' (दे०) 
नाम से 'श्रीमदूभगवदगीता' को सर्वोत्कृष्ट टीका लिखी । 

ये लोए्मगलकारी एवं जीवनवादी साहित्यकार 
थे। 'केसरी' मे प्रकाशित इनके निबध ग्रथो में सगृहीत है। 
ये मराठी निबंध-साहित्य वी अमूल्य सपत्ति है। इनमे से 
अधिकाश निवध राजनीति पर हैं परतु कुछ निबंध पुरा- 
तत्त्व, ज्योतिष, समाज-सुघार, तप्वज्ञाब, गवेपणा आदि 
विपयो पर भी है । 

टिक्क ने निउधों में अपन मत का आवेशयुक्त 
प्रतिपादन किया हे। इनके निबधों में दृढ़ आत्मविश्वास 
का भाव है। इनकी भाषा ओजस्वी और प्रभावोत्वादक 
है। जटिल विषय को सरल बनाने में सिद्वहस्त होने के 
कारण ही 'केसरी' पत्र अतिशय लोकप्रिय था। वकील के 
ढग से तर्क करते हुए इन्होने यथास्थिति सुभाषितो वी 
मामिक योजना को है । 

ओरिऑन' तथा 'आतिटक होम इन द चेदाज' 


इनक बैदिक शोच सबधी दो ग्रथ है, जिन्हे पढ़कर मंक्स- 
मूलर भी मुग्ध हुए थे । 

टिक भारत में राजनीतिक क्राति के जनक 
माने जाते है। जैसे राजनीति में ये उग्रदल के नेता तया 
स्व॒राज सस्थापक रह है, वँसी ही उग्रता तथा आवेग एवं 
अडिग आत्मविश्वास इनके निवध-साहिंत्य मे भी है, और 
यही उसकी आत्मा है | 


डिल्कक, रेव्हरेंड नारायण वामन (म० ले०) [जन्म 
]862 ई०, मृत्यु--99 ई०] 





इनका जन्म रत्तागिरिं जिले में स्थित करझ- 
गाँव के ब्राह्मण कुल मे हुआ था । ईसाई धर्म-प्रचारको से 
अत्यत प्रभावित होकर इन्होने धर्मातर किया और ईसाई 
बन गए। 

रेब्हरेंड टिछक सबिकाल के कवि है। लबी 
कविता और तत्सम-बहुला शब्दावली के कारण जहां वे 
प्राचीन कविता से सबध जोडे हैँ वही नवीन भाव-सापग्री, 
एवं विषयो के कारण आधुनिक भी है। 

व्बापा चे अश्रु, 'माकी भार्था', 'सुशीला-ये 
तीन कल्पना-प्रवण प्रबधात्मक कविताएँ है । 'दनवासी फूल' 
दीर्घ विचारात्मक प्रगीत है और 'अश्रुगुच्छ' एक लघु 
कविता है । 'र्णायग' जैसी ओजस्वी कविता द्वारा समाज 
को जागृति के लिए र्फूर्त किया गया है। 'अभगाजति' में 
अनेक भकितिपरक प्रमग हैं। ईसाई धर्म से प्रभावित 
होकर इन्होने 'व्िस्तायन' काव्य लिखा था जो अधूरा है। 
इसके अतिरिक्त सुदर शिशुगीत भी इन्होने लिसे हैं । 

मराठी साहित्य मे ये फूल (प्रकृति) और बच्चों 
के कवि कहलात है । 


दीका (उ० पारि०) 


टीका का अर्थ आलोचना अथवा अर्थ का प्रका- 
शन है। उडिया-साहित्य म टीका रचनाओं वी विपुलता 
होत हुए भी आलोवनात्मक टीकाओं की सम्या प्राय 
नगण्य ही है। 'दीका-गोविदव दर” एक दीर्घ गाथा-वविता 
है। उडिया-साहित्य मे दिंढ़ी' (छोटी-सी वस्तु) वें अथ 
में टीका शब्द का प्रयोग हुआ है। 'दीया महाभारत 
इसका उदाहरण है। 'दीवा' ग्रय के रूप में 'सप्ताग योग- 
सागर-टीका' एवं 'गणेशविमूति टीक़ा' आदि महत्वपूर्ण 


है। 


दीह-अखियू 
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टीका (पं० प्रारि०) 


किसी दाशनिक अथवा ग्रंभीर अर्थ बाली 
रचना के अथं-विश्लेषण के साहित्य-हप को “टोका! कहा 
जाता है। यह मध्ययुगीन पंजाबी गद्य-रूपों में स्रे एक है 
जिसके माध्यम से घर्म-युस्तकों और आध्यात्मिक अर्थ वाजी 
काव्य-कृतियों के अर्थ गद्य में प्रस्तुत किए जाते थे! 
पंजाबी आध्यात्मिक साहित्य के संदर्म से अठारहवीं-उन्‍्नीसवी 
शती तक टीकाकारी की एक दीर्घ परंपरा बव चुकी थी। 
भाई ग्रुरदास की दो बारों की टीका के रूप में भाई मनी- 
सिह-रचित "ज्ञान रत्तावली' और “भगत रत्नावली” अपने 
समय की प्रस्तिद्ध रचनाएँ हैं । पंजाबी में 'टीका' झब्द 
पुल्लिग है ग्रौर इसका संवंध साहित्यिक और घाभिक विद्धत्ता 
वी परंपय से है। 


टीह-अखियू” (पि० ग्र०) 


“टीह-अखियू” का शाब्दिक अर्थ है 'तोस वर्णो 
वाली कविता! । यह एक प्रकार की वर्णनात्मक कविता है 
जिसकी रचना अरबी वर्णमाला के तीस वर्णो पर आधारित 
है। अरबी भाषा की वर्णमाला में मूलतः अटूठाईस वर्ण 
होते हैं । अरबी के अध्यापकों ने बरबी वर्णों के लिखने का 
हूप बच्चों को सिखाने के लिए उसमें 'हम्जा' ओर “ला (ल्‌ 
में अलिफ़ मिलाकर 'ला' लिखने का एक विशेष रूप) के 
रूप अलग जोडकर कुल तीस वर्णों की तालिका बना ली। 
अरबी वर्णमाला के अतिफ़बे कषादि त्तीस चर्णों को लेकर 
प्रत्येक चर्ण से क्रमानुस्तार एक-एक बंद (कड़ी) दा आरंग 
कर 'टीह जलिद्‌” लामक कविता की रचना को जाती है । 
इस कविता की विधा फारसी की 'से-हर्फ़ी से प्रभावित है। 
फ़ारसी में भी 'त-हर्फ़ी' का अर्य है 'तोस वर्ण! । डा० नदी 
बरुश खान बलोच (दे०) ने “टीह-अखियू नाम से दो 
भागों में इस प्रकार की चुनी हुई सिंधी कविताओं का 
बुहतू-संग्रह तैयार किया है जो 4960 और 96] ई० में 
सिधी अदवी वोई, हैदराबाद सिंध से प्रकाशित हो चुका 


है । 


टैकाडेयांचो कविता (म० कृ०) 


आनंद हृष्पाजी टेकाडे (जन्म --590 ई०) 
को तीन काब्य-रचनाएँ हैं--“आनंदगीत' भाग |, 2, 3। 
आनंद कंद रमो' नामक ग़ज़ल के काव्य-गायन ने उन्हें 


रे काव्य-धोताओं में कवि-रुप में लोकप्रिय चना दिया 
प 

कदि ने प्रादीव पोवाड़ों बे परंपरा वो भाव- 
निक काल में पुनर्जीदित करते का रुफल प्रयत्न दिया है। 
महाराष्ट्र व उसका इतिहास इनके पोवाड़ों के दिपय हैं। 
ये पोवाड़ ऐतिहासिक होते हुए भी साहित्यिक हैं। इब 
पोवाड़ों में सामयिक राजनीतिक घटनाओं एवं प्रम॑ों को 
ही अभिव्यक्ति हुई है। इसी कारण इनका ऐतिहासिक महत्द 
है । 

कृष्णपरक गीतों में भक्ति रस वा प्राघान्य 
है । इतका काव्य परिमाण में विपुल है, पर वह प्रायः 
अभिधामूलक है । अधिकांश कविताएं ग्रेय हैं। 


टेढ़ो लक्बर (उद्‌० क०) 


इसमत चुगताई (दे०) के इस उपन्यास में जीवन 
के निहपण से अधिक चरित्रांकन पर घ्याव दिया गया है। 
एक विश्वेप प्रात्न अपने जन्मकाल से लेकर युवादस्था तक 
कुछ विशेष परिस्थितियों में से गुजरता है मर जीवन में 
पेश आने वालो छोटो-मोटी विभिन्‍न घदनाओं से उसके 
चरिव का निर्माण होता है । इसमतत घुग्रताई के उपन्यात 
की नींव इसी मवोव॑ज्ञानिक यथार्थ पर रखो गई है कि उप- 
चेतन की प्रक्रिया का मावव-जोवन और उसके कार्पोंसे 
गहरा संबंध होता है । विभिन्‍न प्रकार के बातावरण से 
मानंव-मन में जो मनोवैज्ञानिक ग्रंथियाँ पड़ती हैं थे उमे 
प्रभावित बरएती हैं। अपनी रचना में इसमत ने बंगाबर 
उनका ध्यान रखा है। हमारे जीवन में राजनीति, अर्प- 
व्यवस्था विद्ार-शक्ति एवं सहनझवित जिस प्रवार घुते- 
मिले हैं, उत सव॒ पर इसमत की सजग इप्टि हैं। इससे 
भी बढ़कर उनकी दृष्टि उस मालवोय प्रकृति पर है जो 
आत्माभिव्यजित के लिए सामाजिक बंधनों एवं नियमों वी 
पावन्द नहीं | इसमत का यह उपन्यास भी प्रेमचन्द (दें०), 
सज्जाद जह्दीर, कदन चंदर (दे०), अजीज अहमद यी भाँति 
बड़ते हुए जीवन भर नित नयी राहें ग्रहप करती हुईं बला 
का पोषक है। यहाँ भी केवल उसी जोदव को अपना 
दिपय बनाया गया है जिसकी रणों में लिसने बातों वी 
संवेदना अपना स्थान बना चुकी है। इसी जीवन को 
विचार-णक्ति द्वारा नयी कला के साँचे भें दाला गया 
है। यह कृति उर्दू-याहित्य को एक अमूल्य निधि है। उर्दू 
उपस्यासन्साहित्य में निश्चय हो इसका एक ग्रौरवपूर्ष स्यात 


है। 


ठक्‌ चाचा 
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ठक्‌ चाचा (बें० पा०) 


“आलालेर घरेर दुलाल' (दे०) के नायक 
चरित्र का नाम है गतिलाल बयोकि सतिलाल के जीवत की 
बात की ही लेखक ते वर्णना की है। कितु इस ग्रथ की 
समस्त घटनाओ के केंद्र मे जा निवास कर रहा है अथवा 
जो समस्त घटवाओं का नियनण कर रहा है उसका नाम 
है--5क्‌ चाचा (ठकू चाचा)। ठकू चाया प्यारीचाँद 
मित्र [दे० मित्र) की अमर सुष्टि है। ठकू चाचा की घोखा- 
घडी की तुलदा नहीं; कूटकौशल में वह अद्वितीय है, 
'ूंठी प्रशसा करने मे उसका मुकाबला नहीं, इसीलिए ठक्‌ 
चाचा की तुलना एकमात्र ठक चाचा ही है। सस्कारवादी 
रामलाल को सदृवृत्ति एवं शिक्षानुराम से ठकू चाचा 
आशकित है, केवल लाभ-हानि के डर से नही क्योकि उसका 
स्थिर विश्वास है--दुन्रियां सच्ची नट्रो है। इतनी चाल- 
बाजी करते पर भी उसकी आशा भग हो जाती है और 
यही ठक्‌ चावा की जिंदगी की सबसे बडी ट्रेजेडी है । ठक्‌ 
चाचा भ्रत्पेक क्षेत्र मे सजीव-भ्राणवात है। उसदे कितने 
तरीके है, कितने दाँव है; फिर भी शिकार आकर भाग 
जाता है। यथार्थ जगत्‌ से चुना गया ठक्क्‌ चाचा का चरित्र 
बंगला साहित्य में अद्वितीय है। बह प्राचीन साहित्य के 
भाडुदत्त (दे०) का सभगोत्रीय है । 


डाकर, घारूभाई प्रेमशकर (एु० ले०) [ ज्म--98 ई०] 


घीरूभाई ठाकर गूलत वीरमग्राम के निवासी 
हैं। इनकी शिक्षा सिद्धपुर, अहमदाबाद और बबई मे हुई । 
“मणिलाल नभुभाई” पर शोधप्रव्भ लिखने के उपचक्ष्य में 
इन्हे बंबई विश्वविद्याक्षय परे. परी-एच» डी० वी उपाधि 
प्राप्त हुई । ठाकर जी आरभ से ही एक तेजस्वी छात्र 
रहे ये । बौ० ए० (गुजराती विषय लेकर) प्रथम श्रेणी मे 
पास करने के पश्चात्‌ ये एल्फिस्टन कॉलेज बबई से 
वशकालिक अध्यापक के रूप से नियुक्त हुए। आजकल 
ठाकर जी मोडासा आदस एड साइस वॉलेज मे प्राचाये के 
पद को सुशोभित कर रहे हे । इनकी रचनाओं में यदि 
संपादित रचनाओ को छोड दें तो मौलिक रचनाएँ इस 
शकार है : 'गुजराती साहित्यनी विकासरेखा', (मणिलाल 
नमुभाई . साहित्य साधना” (पी-एच० डी० का शोध- 
प्रबंध), 'मणिलाल नमुभाई : जीवनरग', “रग कसुबी', 
“रस अने रुचि! । डॉ० धौरूमाई ठावर सन्निष्ठ विद्वान 
अध्यापक के रूप के सुबिर्यात है। सम्प्रति ये नादुब- 


निर्माण तथा नाटक के साहित्य प्रकार और आधुनिक 
ग्रुजराती साहित्य का बृहत्‌ इतिहास लिखने मे प्रवृत्त 
है। इनके विवेचन सूक्षम और अध्यापक्रीय व वेचारिव 
निष्ठा से पूर्ण है । 


ठाकर, लाभशकर (गु० ले०) [जन्म--935 ई०] 


इनरा जम्म प्रख्यात वैद्य जादवजी निर्मेयराम के 

सहाँ हुआ था 957 ई० तथा 959 ई० मे इन्होने कमश 
बी० ए० तथा एम० ए० की परीक्षाएँ उत्तीण वी । स्वयं 
रोगग्रस्त होने पर इन्होने वैद्य से संबंधित समस्त 
साहित्य वा गहन अध्ययन कर वंद्यक का ज्ञान अजित 
क्या था। सम्भ्रति 'कामविक्तित्सा' नामक रुप्णालय का 
संचालन कर रहे हैं। इसके अतिरिक्त 'पुत्॒॑वंसु/ नामक 
सुप्रसिद्ध गुजराती समावार-पत्र में आयुर्वेद-विषयक लोस- 
प्रिय लेख-माला भी चला रहे है। इससे पूर्व ये दस वर्ष 
तक गुजराती के प्राघ्यापक पद पर भी' प्रतिष्ठित रहे थे । 
वितु परीक्षा के जिए विद्यार्थियों को तैयार करना रसहीत 
लगते के फारण इन्होने इस पद को छोड दिया । 

इलदा वास्तविव परिचय एव साहित्यवार के हप में 
है। नये कवियो के नेता होने के साथ-साथ ये उच्चकोटि 
के कवि है । “वही जती पाठल रम्यघोषा' (दे०) इनवा 
सुविख्यात काव्य-सग्रहू है । 'एक उदर अने जदुनाथ” (दे०) 
अर्थात्‌ 'एक चूहा और जदुनाथ' नामक एब्सई नाठक लिप 
कर इन्होने गुजराती के रगमच पर बडी हलचल मचाई है। 
“माणमसनी वात' तथा 'तमारा नामना दरवाजे इनके वाब्य- 
ग्रथ है। 'अकरुूमात' और 'वौण' उपन्यास तथा 'इनर लाइफ 
तद्विपयक आलोचनात्मक ग्रथ है । 

इन्होने ध्रारभ में परपरागत ढंग पर काञ्य-रचता वी 
थी कितु बाद में आयाप्नपृ्वंक इसका परित्याग कर दिया 
और छादस-अछादस रचनाओ मे सहयता का भोग लिये 
बिना लय तथा प्राप्त की लीला करा नये काव्य को वाणी 
देने लगो / उबके काव्य का बहुत रुछ सौंदर्य, मार्दव तथा 
लालित्य उसमे निहित शिशु पर आधूत है । इस सयध में 
एक आलोचक का यह कयत सर्वथा सार्थक प्रतीत हाता हैं 
कि लामशकर में जो शिशु है उसे यदि निवाल दिया जानू 
तो इनके वाव्य में बहत कम उल्लेख्य रह जाता है । 


डाकुर (हिं० चे०) 


कवि ठाउुर के सवध में असनी वाले पुराने 


ठाकुर 
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ठाकुर (सोलहवी शती का उत्तराध ), अस्ननी वाले दुसरे ठाकुर 
(उम्नीसवीं शती का प्रारंभ) और बुदेलखंडी तौसरे ठाकुर 
[766 ई० से 823 ई० तक) को लेकर विद्वानों में 
काफ़ी विवाद है। पहले ठाकुर ने त्रजभाष। में मन की उमंग 
के अनुकूल रीतिमुक्त [दे० रीतिमुक्त काव्य) स्फुट रच- 
नाएँ की है, दूसरे ठाकुर ने 'सतसई बरनाथ” नामक 'बिहारी- 
सतसई' (दे०) की टीका लिखी है और तोरारे बुदेल- 
खंडी ठाकुर ने स्फुट पदों में वहाँ के रीति-रिवाजों की 
बहुत घुदर अभिव्येजना की है। इनके पिता गुलाबराय 
अपनी सश्चुरान ओरछा में आ बसे थे। वही इनका जन्म 
हुआ । 

लाला भगवानदीन (दे०) ने “ठाकुर ठसक' 
नाम से इनके पदों का संग्रह प्रस्तुत किया है, जिसमें कुछ 
पद पहले ठाकुरों के भी सम्मिलित कर लिये है। इन्होने 
जैतपुर-नरेश परीउत के दरबार में बहुत सम्मान प्राप्त 
किया था और वाँदा के हिम्मत बहादुर गौसाई के दरबार 
में पदुमाकर से इनकी नोक-झोंक अनेक बार हो चुकी थी। 
ठाकुर सच्ची उमंग के कवि थे । बोलचाल की भाषा में 
भाव का सयातय्य चित्रण करना इनकी सहज विशेषता 
है । इनके काव्य में लोकोक्तियों और मुहावरों का बड़ा 
सजीव प्रयोग पाया जाता है । प्रेम-निरूपक रीतिमुक्त कवियों 
में गे अग्रणी कबि है भारतेंदु (दे०) के सवैयों पर ठाकुर 
की भाव-मंगिमा का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। 
सर्वेया (दे०) छंद में ठाकुर की सहजगति थी। 'मोतिव की 
सी मनोहर माल गुहै तुक अक्षर जोरि बनावै', 'पंडित और 
प्रवीन को जोइ चित्त हर प्तो कबित्त कहावे” एवं 'बनाय 
आय मेलत सभा के बीच, लोगन कंवित्त कौ थो खेलकरि 
जानौ है' आदि पंक्तियों में कवि ने अपने समय की सुदर- 
असुंदर कविता की परिभाषा प्रस्तुत की है। स्वभाव से 
निर्बंध होते हुए भी इस कवि ने लोक-चित्त को उपेक्षा मही 
की है; तभी तो लोक का यहें अद्मृत चितेरा बुदेलसंड 
की जनता के बीच में अक्षय तृतीया को पहुँचकर वट-पूजत 
कराना नहीं भूला है, प्रुरुष से पत्ती का और पत्नी से पुरुष 
का नाम लिवाना और न लैने पर मुलाब या चमेली को छडी 
से उपस्थित भोड द्वारा आधात करवाने की चुहल तक को 
अपने काव्य में समेट लाया है। कहना न होगा प्रेमरस 
मे निमण्जित होकर हृदय को सहज समुच्छुवसित साव- 
ताओं का चित्रण जिस ढंग से इन्होंने क्रिया है वह प्रत्येक 
दृष्टि से अद्वितीय और परवर्ती कवियों के लिए अनुकरणीय 


हैँ 


ठाकुर, अवनोद्रताय (वें० ले ०) [जन्म--787] ई० ; मृतु-- 
495] ई०] 


अवनींद्रनाथ ठाकुर प्रिंस द्वारकानाथ ठाकुर के 
तृतीय पुत्र शिरीद्रनाथ के कनिष्ठ पुत्र गरुर्णेंद्रताथ के कनिष्ठ 
पुत्र थे। भारतीय शिल्पकला के इतिहास में अवनीद्रनाय 
का स्थान अदुलनीय है। ये भारतीय शिल्प की नवजागृति 
के पुरोधा थे । अवनीद्रनाथ आंतर्जातिक क्षेत्र में प्रथम 
साथंक भारतीय शिल्पी थे। शिल्पी तथा शिल्पी-ग्रुरु के रूप 
में ये प्रसिद्ध हैं। परंतु केवल शिल्प के क्षेत्र में ही नही, 
साहित्य-क्षेत्र में भी इवका विशिष्ट स्थान है । शिशु-साहित्य 
तथा चितनशील प्रवंध-साहित्य के निर्माण में इन्होंने स्व- 
कोय बेशिष्ट्य का परिचय दिया है। 'क्षीरेर पुतुत', 'शहुं> 
तला',, 'नालक', 'मूतफ्रीर देश”, 'राजकाहिनी' (दे०), 
'खाजांचिर खाता, 'बुडो आंग्ला', 'मारप्ति, 'मारुतिर पुवि', 
आदि पुस्तकों शिश्ु-राहिंत्य के अमूल्य रत्न हैं | दूसरी भोर, 
“भारत शिल्प! (909), 'बाग्लार ब्रत” (99), 'प्रिय- 
द्शिका' (92!), “'बागेश्वरी शिल्प-प्रवंधावली' (दे०) 
(94]) आदि विलित्र विपयों से संबंधित इनके चितव- 
प्रधान ग्रंथ हैं । 

सहज स्वर में अपने मन की बात कहने एवं 
लेखक और पाठक के बीच के व्यवधान को मिटा देने की 
शक्ति अवनींद्रनाय के साहित्य-शिल्प की सबसे बड़ी विश्े- 


पता रही है । 


ठाकुर, ज्योतिरिद्रवाथ (वें० ते ०) [जन्म--849 ई०; 
मृत्यु--925 ई०] 


आधुनिक युग के प्रारंभिक चरण में ज्योतिरिद्र- 
नाथ ठाकुर में ऐतिहासिक नाटकीं की रचना कर णो 
स्वाधीतता-बोध जम्ाते का प्रयत्त किया था बहू बंगला 
साहित्य में बिल्कुल अभिनव एवं एक नये दृष्टिकोण का 
सूचक था । देझ के प्रति लोगों का अनुराग एवं स्वदेश- 
प्रीति को उदबोधित करने के लिए लेखक ने ऐ| 
नाठकों के माध्यम से भारतवर्ष की भोरवन्गायां व व 
किया है। उनके प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाठओों में 'पुस्विक्रम' 
(874), 'सरोजिनी” (875), “अश्रुमती” (१879), 
वस्वप्नममी” (852) बहुत ही प्रसिद्ध हैं। ऐतिदामिर 
कहानियां को लेखर ने इन नाटकों में अपने आदर्श के अनु- 
सार ढासा है; कदावित्‌ इसीलिए उनके 'पुरविश्रम/ नाटर 
के अतिरिनत और फिसी ताटकः में नाटरेय रस एवं मादा 
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का महत्व ऐतिहासिव घटनाओं एवं चरित्र पर निर्मर नही 
है। उस युग के लिए दुर्लभ आगिक चेतना, स्वाभाविर 
एवं परिच्छन्‍न क्थानक एवं सवाद-रचता लेखवः का प्रधान 
वैशिष्ट्य रहा है । 

ज्योतिरिद्र के शिल्पी मानस मे एक आभिजात्य 
भाव विद्यमान था और इस परिच्छन्‍न अभिजात रुचि वा 
परिचिय उनके द्वारा रचित प्रहसनों मे विशेषत मिलता है। 
उनके प्रहसनों मे 'कैचित्‌ जलयोग” (872), 'एमन कम 
आर करब ना' (877), 'हिंते बिपरीत' (896), “हठात 
तवाब' (884) आदि उल्लेखनीय हैं। इन प्रहसनो में 
बिद्रुप का आघात कही भी सुरुचि की सीमा वा अतिक्रमण 
नहीं करता । 


ठाकुर, देवेंद्रनाथ (बें० ले०) [जन्म--87 ई० , मृत्यु 
905 ई०] 


आधुनिक बेंगला प्रबध साहित्य के विकास-वाज 
के साथ विशेष रूप से सबद्ध महपि देवेंद्रनाथ ठाकुर ने 
'तत्तववोधिनी' पत्रिका की स्थापत्रा कर बेंगतरा गद्यनलेखको 
के एक मडल के निर्माण में बहुत ही महत्वपूर्ण कार्य किया। 

ब्राह्मसमाजी, रवीद्रनाथ ठाकुर (दे०) के पिता, 
देवेंद्रगाथ ठाकुर की प्राथमिक रचना मूल रूप से चर्माश्चित 
है । 'तत्त्ववोधिनी” पत्रिका स ही सकलित उनवी ब्राह्मधम' 
(85।), 'ब्राह्मसमाजेर वक्‍तृता (862) 'ब्राह्मधर्मेंर 
व्याप्यान (869) पुस्तके प्रकाशित हुई है। आजोचको 
वा बहना है कि विद्यासागर (दे” ईश्वरचद्र) ने नहीं 
बहिक देवेंद्रनाथ ठातुर ने बँगला-गद्य को भाव प्रकाशन बी 
सरक्षता, स्पष्टता तथा सरसता प्रदान वी थी। उनत्री रचना 
में पाडित्य और शास्तज्ञान वी अपेक्षा सौंदर्य वोष तथा 
गहरी अध्यात्म अनुभूति कही अधिक मात्रा में थी। उनकी 
'आत्मजीवनी (898) मे तथ्यो और युविति तर्वों के साथ 
आत्मगत भावोच्छवास का सुर प्रतिध्वनित है । यह ठीक 
है कि महपि देवेंद्रनाथ ठाकुर की रचना में विषय वैचित्य 
नही है परतु भावानुभूति दी प्रगाढता उनरी रचनाओ में 
स्वत स्पष्ट है । 


ठावुर, द्विजेंदरनाथ (बें० ले०) [जन्म--840 ई० ,मृत्यु-> 
]926 ६०] 


हर मह॒वि देवेंद्रनाथ (दे०) के स्येप्ठ पुत्र कवि 
सावेभौम रबीद्रनाथ (दे० ठाकुर) के अग्रज दिजेंद्रवाथ 


अपनी वैचि यमयी प्रतिभा वे फलस्वरूप बेगला साहित्य बे 
इतिहास म॑ विशेष स्मरणीय है । चित्रवला, गणित, दर्शन, 
काव्य आदि नाता विषयों पर इनका जवाध अधिकार था ! 
दाशनिक आलोचना एवं मौलिक साहित्य-चितन से अनु- 
प्राणित इनके ग्रथ 'तत्त्वविधा' (866 69) (चार खड), 
एवं 'गीनापाठेर भूमिका' तथा 'गीतापा5' (96) उल्लेख- 
नीय है। इनकी प्रायधिक श्रेष्ठता का निदर्शन दूसरे ग्रथो 
में भी विद्यमान है। सोनार काठि रूपारि काठि' (885), 
“आर्यामि ओ साहे बियाना' (890), सामाजिक रोगेर 
कविराजी विकित्सा' (89), “अद्वैतमतेर प्रथम और 
दूसरी समालोचना' (897-98), “आय॑ धममं एवं बौद्धधर्मेर 
परस्पर घात-प्रतिघात और सघात' (900), 'सारसत्येर 
आलोचना', 'हारामणिर अन्वेषण', नानाचिता' (922), 
'प्रबधमाला' (92। ), (चितामणि' (923) इनके उल्नेख- 
नीय ग्रथ हैं । 

बवि ह्िजेंद्रताथ भी बँगला-बाव्य वे क्षेत्र मे 
सुप्रतिष्ठित है । “स्वप्न प्रयाण' (875) काव्य में परिं- 
वल्पना वे साथ मनोदर्शन का अपरूप समन्वय घटित हुआ 
है। यौतुक न कौतुक' (883) गाधा-काव्य में भी इनवे 
कविधम का विचित्र परिचय उद्धादित हुआ है। 


ठाकुर, बलेंद्रनाथ (बे० ले०) [जन्म--870 ई०, 
मृत्यु--899 ई०] 


रवीद्र (दे० ठागुर) वे! समकालीन एवं पर- 
वर्ती प्रवधवारा म॑ बलेद्रनाथ सविशप स्मरणीय है । स्वल्प 
जीवन वी परिधि म॑ इनती प्रतिभा का थोडा प्रकाश भी 
विस्मयक्तारी है। इनके “चित्र और काव्य! (892 ई०) 
प्रथ ने इस्ह शिल्पी वी मर्यादा प्रदान की है। इनवे वविता- 
ग्रथ 'माधविवा (894 ई०) में बसंत एवं “श्रावणी' मे 
वर्षा वी कविताएँ प्रेयसी वे सौदय से मुग्ब कावि-हृदय वा 
स्तवगान हैं। पत्र-पत्रिताओो मं प्रशाशित इनवे प्रवधा में 
प्राचीन इतिहास, पुरातत्त्व, प्रादीत सस्दृति साहित्य मध्य 
युगीन बंगला साहित्य आदि विपयों मे सर्पाहित इसकी अनु 
सधित्सा एवं विश्लेषण शक्ति वा अपूर्व परिचय उद्घादित 
हुआ है । 'कणारक, वजयदव' आदि भी प्रसगत स्मरण- 
योग्य हैं । 

बलेंद्रनाप न बेंगता साहित्य वा एडवर्य भाली 
बनाया है । इनके प्रबध-साहिंत्य मं इनकी परिपूर्ण शिल्पी- 
सत्ता विराजमान है। 


ठाकुर, रवींद्रमाथ 





ठाकुर, रबीं्रनाथ (बे० ले०) [जन्‍्म--ह6ा ई०; 
मृत्यु--94] ई०] ४ 


मानव-इतिहास के पृष्ठों में कभी-कभी ऐसे कवि 
भी दिखाई पड़ जाते हैं जिवका प्रधान परिचय देशकाल की 
सीमा में आंबद्ध तहीं रहता वरन्‌ जिनका वास्तविक परि- 
चय चिरंतन विश्व की व्यापकता में मिलता है। रवींद्रनाय 
ठाकुर इसी प्रकार के कवि हैं ! 

बाल्यकाल में इन्होंने अपने पिता महृषि देवेंद्र- 
नाथ ठाकुर (दे०) से ज्योतिष तथा व्याकरण की शिक्षा 
प्राप्त की थी, अन्यया स्कूल की शिक्षा इन्हें लगभग मिली 
ही नहीं थी । बारहू-तेरह वर्ष की अवस्था से ही इस्होंते 
पद्य-रवता प्रारंभ कर दी थी। प्रारंभिक रचनाओं के अंत- 
भंत 'बनफुल' (879), 'कवि-काहिनी/ (879), 'संध्या- 
संगीत” (882) , 'कड़ि ओ कोमल” तथा 'मानसी (890), 
है । बाद की अवस्था की रचवाओं में 'सोनार तरी' (दे०) 
(894) , 'चित्रा' (दे०) (7896), 'क्षणिका' (900), 
'खेया' (906), 'गीतिमाल्य', 'गीतालि' तथा 'गीतांजलि” 
(दे०) (90), 'बलाका (दे० ) (96)का उल्लेख क्रिया 
जाता हैं। 'गीतवांजलि' के अंग्रेजी अनुवाद पर, जो इन्होंने 
स्वयं किया था, इन्हें 93 ई० में नोबेल पुरस्कार प्राप्त हुआ 
था। 'गीतांजलि! भें कबि-मन की व्याकुलता अनाविल 
भक्तिरस से अभिषिक्त हो उठी है । 'गीतांजलि' की संवेद- 
नाओं की सचाई और भाव-चित्रों की सजीवता इनक 
परों के संगीत से धिलकर एक ऐसे क्यव्य की सृष्टि करती 
है कि शब्दों के मूल जाने पर भी पद-संगीत पाठक के मत 
को विभोर किए रहता है । इसके उपरांत जो काव्य-ग्रंथ 
प्रकाशित हुए थे, उनमें 'पत्रातका', 'पूरबी' (दे०), 'प्रवा- 
हिंनी', 'शिश्ु' (दे०), 'भोलाधार्था, 'महुआ', 'वतवाणी 
'परिशेप', 'पुनश्च', (वीधिका' आदि उल्लेखनीय हैं । इनके 
अंतिम काव्य-संग्रह “आरोग्य' (94) तथा 'शेप लेखा 
(947) मृथ्यु-्प्रधयात्री की विचित्र अभिनज्ञता का वर्णन 


) 
हर पय की तरह गद्य फी भी रचना श्वीद्र ने शेशव- 
काल से प्रारंभ कर दी थी। इनका प्रथम गद्य-प्रबंध, 'मुबन- 
मोहिन-प्रतिभा' 'ज्ञानांकुर! में 883 ई० प्रकाशित हुआ 
था। इलका पहला उपन्यास था 'करणा' । उसके बाद इन्होंने 
'बौठाकुरानीर हाट, “राजपि' (886) बी रचना की थी। 
फिर ऋमदाः इन्होंने 'चोबेर वालि' (दे०) नौका डूबी 
तथा गौरा' (दे०) उपन्यासों की रचना की ॥ वाढकों 
में "वाल्मीकि प्रतिमा', “मायार थैला' मीतिनादुय प्रसिद्ध 
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ठाकोर, जया 





कक कप सर न की आम जल अशनश लक 20240 
है स्वर के धागे में हृदयावेग को पिसे देवा ही इत गाततों 
बंग उद्देश्य रहा है। 'विसजत' (दे०) तथा 'चित्रांगदा' में 
'स्वींद्रनाथ की नाटक-लेखनी वे मायों पूण्णेशकित प्राप्य कर 
ली है । 'डाकघर' [दे०) तथा 'रक्तकरबी' (दे०) इसके 
प्रसिद्ध सांकेतिक नाटक हैं । जीवन की अंतिम अवस्था मे 
लिघित नृत्य नाटक तो इनकी अपनी मौलिक सूध्दि हैं। 
“नटीर पृजा' इसका उदाहरण है। 'चिरकुमारेर सभा 
(दे०] में हंसी निरंतर अश्रु के साथ पितकर चलती हुई 
अंतिम दृश्य में एक अपूर्व प्रहसन की सृष्टि रुरती है। 
मानव-जीवन में ऋतुक्रम का प्रभाव तथा प्रतिक्रिया दिखाने 
के लिए इन्होंने 'शारदोत्सद', 'राजा', 'अचला गतन, 
“फाल्युवी/! आदि नाटक लिखे थे। 888 ई७ में इन्होंने 
आधुनिक बेंगला-साहित्य में लघु कहानी की सृष्टि करके 
एक नवीन एवं प्रधान घारा की सृष्टि की थी। 

निबंध के क्षेत्र में भी इनकी देन वहुत महत्व- 
पूर्ण है। शिक्षा, भारतवर्ष, आत्मशक्षित, स्वदेश, तमाज, 
धमे, शांतिनिकेतन आदि इनके सप्रस्थामूलक तथा दाशेनियः 
निवंधों का संकलन है । “जीवन-स्मृति/ इनकी आवेगमूलर 
गद-रचना का सर्वश्रेष्ठ निदर्शन है। अपने साहित्य-तत्त्व- 
विवयक ग्रंथों, 'साहित्य', 'भाधुनिर साहिंत्य', 'साहित्येर पे! 
आदि में इन्होंने रस, सौंदर्य और वृद्वत्‌ जीवनादर्श के आधार 
पर भारतीय साहित्य-विचार को नवीन ढंग से प्रस्तुत शिया 
है । इस भ्रकार साहिंत्य-सृजन में पारंगत कवि ने अपनी 
सुजन-कला से साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र को उज्ज्वल बना है। 

रवींद्रनाथ ठाकुर की चितनधारा के प्रमुधतया 
तीन आधार थे। प्रथ्, भारतीय उपनिषद्‌ का आध्यात्मिक 
अपत्मवाद; द्वितीय, बंगाल के बाउल विचार जो सूफी तथा 
अद्वतवादी विचारधारा के अनुरूप हैं; और तृतीय, विएंदन 
सौदर्यवाद जिसकी अभिव्यक्षित प्रस्येक बिरादू कवि के लिए 
आवश्यक है । इन आधारों से अनुप्रेरित कवि ने जगतू वी 
इस विचित्र सृष्टि के बीच परमतब्रह्म के प्रकाश का अनुभव 
किया है । इसी को कवि ने सीमा अर्थात्‌ सीमित 'हम' एवं 
असीम "ब्रह्म! के साथ मिलन का अनुभव कहा है । करें वा 
संपूर्ण साहित्य इसी जीवन-दर्शन से अनुग्रेस्ति है । 


डाकोौर, जया (यु० ले०) [जन्म--930 ई०] 


जया ठाकोर अहमदाबाद के बी० दौ० कालेज 
मेँ अंग्रेज़ी साहित्य की प्राध्याषिका हैं | उनके दस उपस्याग 
अ्रकाशित हो चुके है । भारत-विभाजन पर आधारित उनका 
उपन्यास “सती” इस विपय पर लिप हुआ एकसान 


ठाकोर, पिनाकिन 


क्या 


ठोफछ, ग० ल० 





उपन्यास है। उन्होंने अपने उपन्यासों में नारी-जीवन की 
समस्याएँ विशेष रुप से ली है। 'मोटाघरनी बहु” उपन्यास 
में विवाह विच्छेद वी समस्या है। उनके उपन्यास विशेषत 
मनीवैज्ञानिव' है, और उन्होंने चेतना-प्रवाह्‌ शैलो वा प्रयोग 
किया है । उनके उपन्यासो के नारी पात्र क्रातिकारी हैं । 
वे पत्ति वे अन्याप को सहन नहीं करती, पति का त्याग 
करती है, अवैध प्रणय भी करती है और उसके लिए क्षोभ 
की भावना उनमे नहीं होती | आधुनिक नारी के दर्शन 
उनके 'सती', 'मोटाघरनी बहु', 'बेघर', 'कल्पनामूर्ति', “नव 
प्रस्थान! इत्यादि उपन्यासों मे होता है। उनके 'पायडु सलि- 
बल्यु' उपन्यास ने बहुत हलचल मचाई थी । 


ठाकोर, पिनाकिन (ग्रु० से०) [जन्म--96 ई०] 


पिनाकिन उदयलाल ठाकोर का जन्म ब्रह्मदेश 
(वर्मा) में हुआ था । 938 ई० भे बबई विश्वविद्यालय से 
बी० ए जी० (आन) की डिग्री प्राप्त कर इन्होने कुछ 
समय पुराने बबई इलाके के कृषि विभाग में नौकरी की 
थी। किंतु बाद मे अपना पैतृक जौहरी-व्यवसाय अपना 
लिया । इन्होने एक अच्छे कवि के साथ रेडियो नाटककार 
एवं रेडियो एक्यकीकार के रूप में भरी ख्याति अजित कौ 
है । 956 ई० में इतवी नियुकवित आकाशवाणी के अहमदा- 
बाद केद्र पर नाट्य दिग्दर्शक वे रूप में हुई थी । 

उम्राशकर (दे०) तथा सुदरम्‌ (दे०) की पीदी 
के बाद ]940 ई० से 956 तन सौद्योन्मुख ववियों वा 
युग आया था जिसमे राजें द्रशाह्‌ तथा निरजन भगत वे साथ 
इनका नाम भी अग्रगरण्य है। इनकी तीन रचनाएँ प्रसिद्ध 
है-- आलाप', 'रागिनी' और 'आरवी अने पडछाया' । यो 
तो इन्हाने वर्णिक तथा मात्रिवः दोनो प्रवार के छदो मे 
वाव्य-रचता की है क्तु इनकी विशेषता इसके प्रगीतों मे 
है। सौदयं-भक्तिपूर्ण इनके प्रगीतों की पदावली अत्यत 
फोमल मधुर है। समग्रतया गुजराती कवियों में इनका 
स्थाव एक रचिर कवि वे रूप में सुविख्यात है । 


ठाकोर, बलवतराय (गु० ले०) [जन्म--869 ई० , मृत्यु 
4953 ० ] 


गोवर्धन युग वे! सबसे विलक्षण कवि, विवेचय 
एवं गद्यगार बलवतराय कल्याणराय ठाकोर (बण्व०ठा०) 
इतिहास तथा अधथंशास्त्र वे प्राध्यापक थे । 'सेहेनी” उपनाम 
से इन्होंने विचारमूलका वविताएँ लिखी है ॥ इनवा प्रसिद्ध 


कविता-सग्रह 'भणवार' (दे०) 97 ई० में प्रकाशित 
हुआ । परपरागत सरल, प्रासादिक, कत्यना-प्रचु र, रोमा- 
टिक कविता धारा के प्रति विद्रोहात्मक वृत्ति और त्राति- 
बारी दृष्टि लेबर बलवतराय ने गुजराती काबव्यक्षेत्र में 
पदापंण किया और अपने विशिष्ट अयोगों द्वारा विचार- 
प्रधान, अर्थेयुक्त, गहन गभीर सॉनेटो और अन्य कविताओं 
वा सर्जन किया जिसमे कविता वी यतति, प्रास, छद, लय 
आदि के बधनो को तोडा गया । उन्होने कविता में गेय तत्त्व 
का तिरस्कार किया और पच्च की प्रवाहिता' पर बल 
दिया । ब० क० ठाकोर ने 'पृथ्वी छद” की शक्तियों वा 
अन्वेषण कर उसे यतिमुक्त, अग्रेय, प्रवाही बनाकर सफ- 
जतापूर्वक प्रयुक्त क्या । 'भणकार' के कुछ सॉनेट अपने 
शब्द एवं अर्थ-गराभीयं, सुब्यवस्थित कल्पना-वैभव और 
प्रवहमान शैली के कारण गुजराती के उक्त सॉँनेटो मे परि- 
गणित होते हैं । कथ्य और शिल्प दोना दृष्टियों से बलवत- 
राय युगातरकारी कवि है । 

श्री ठाकोर उच्चकोटि के समीक्षक भी हैं। 
“विविध व्याख्यानों भा० * 'सरस्वती चंद्रमा वस्तुनी फूल- 
गूथणी', 'लिरिक/ (दे०) इत्यादि प्रथों मे इनकी उल्तृष्ट 
समालोचना-शक्ति का परिचय प्राप्त होता है। “उगती 
जुवानी” और “लग्वमा ब्रह्मचयं' इनके मौलिक भाटक हैं । 
तदनतर इन्होने सस्व्ृत नाटकों वे' अनुवाद किए है और 
इतिहास-ग्रथ लिखे हैं। वस्तुत श्री ठाकोर बहुमुखी प्रतिभा 
के लेखक हैं । 


छठोकछ, ग० ल० (म० ले०) 


ये ग्राम्य जीवन तथा ग्रामीण परिवेश पर जाधा 
रित कथा लिखने वाले आचलिक क्थाजार है 

इनके बारह कथा सग्रह प्रवाशित हुए है जितम 
प्रसिद्ध है 'कडूसताखर', 'सुगध', मोत्याचा चारा', ठोरछ 
गोप्ठी' भाग :2 आदि । 

इनवी कथाओं वा आधार ग्रामीण जीवन है । 
देहाती जीवन वे दु ख, कष्ट, दीनता, अज्ञान आदि सम- 
स्थाओ का अद्भुत-रम्य चित्रण इन्हनि किया है। ग्रामीण 
जीवन के आश्रय से ग्रामीणों वे' अत करण का अध्ययन कर 
अनेक रहस्य-क्थाओ या अवास्तविवः घटनाओं पर आधा- 
रित अतिरजनात्मक कथाओं का सृजन भी इन्हाने क्या है । 

क्थाआ म विनोद स्थूद है, इत्रिम और अति- 
रजित है। इन्होंने पात्रानुकूल ठेठ देहाती भाषा वा प्रयोग 
क्या है। 


डंबाचारी क्लिसम्‌ 
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ये जावपद ग्रीलकार के रूप सें विज्वेप प्रसिद्ध ठहरता है। इसका तमिल के ताभाशि नाक, के रूप में विशेष प्रसिद्ध 
हैं। 'मीठ्भाकर' इनके जानपद गीतों का संग्रह है। 


डंबाचारी विलासभ्‌ (त० क०) [रचना-काल--उन्तीसवीं 
श॒ह्ती का अंतिम दशक] 


इसके रचयिता काशी विश्वनाथ मुदलियार हैं । 
इन्होंने उन्‍तीसवीं शती के अंतिम दशम में नाटक रचना 
प्रारंभ किया। 'डंबाचारी विलासम्‌ इलका सर्वप्रसिद्ध नाटक 
है । इसे तमिल का प्रथम सामाजिक नाटक माना जाता है। 
विद्वानों के मतानुसार यह नाटक उननीसवीं शी के पूर्वार्द 
में मद्रास-स्थित एक व्यक्ति के यथार्थ जीवन पर आधृत 
है। नाटक की कथा इस प्रकार है--एक व्यक्ति अपने 
पिता से उत्तराधिकार में अपार संपत्ति प्राप्त कर पाथंडी, 
ढोंगी और आउडंबरप्रिय हो जाता है। अपने अवसरवादी 
मित्रो और वेश्याओं के साथ आलंद“क्रीडाएँ करते हुए 
मदिराव्यसनी होकर अपनी सारी संपत्ति नष्ट कर देता है। 
धीरे-धीरे मित्रगण उसका साथ छोड देते हैं ओर वह अनाथ 
बन जाता है। काझ्ी विश्वनाथ भुदलियार अंग्रेज़ी शिक्षा- 
प्राप्त अफसर थे। उन्होंने देखा कि तत्छाल्लीव सप्ताज में 
अंग्रेज़ी शिक्षा-प्राप्त ऐवं अतेक अधीर तब्थुवक है जो कि 
बाह्याडंबर में जीवन नष्ट कर रहे हैं। ये व्यक्ति तमिल- 
समाज की रूढ्‌ परंपराओं और तमिल-संस्कृति के लिए 
खतरा बन रहे थे । इनका ब्यवहार और जीवन-मल्पों के 
प्रति इनका दृष्टिकोण हिंदू समाज के अवुरूप बिल्कुल नहीं 
था। भारतीय संस्कृति और पर्रपरा की रक्षा में लगे 
व्यक्तियों को सदा इस बात का डर लगा रहता था कि 
बाही ये लोग जीवन के व्यापक मूल्यों को नष्ट न कर दें । 
समाज को ऐसे ढोंगी युवकों से सावधान करने के लिए ही 
विश्वनाथ मुदलियार ने इस नाटक की रचना की थी । 

प्रथम सामाजिक नाटक होने के करण इसने 
दर्शकों एवं रंगकमियों को समान रूप से आकृष्ट किया । 
नाटक का नायक डंबाचारी तमिल-समाज में एक प्रतीक 
बन गया है। आज अत्यंत खर्चीले और निश्चित व्यक्ति 
को 'इंब्राचारी' कहा जाता है! नाटक की दो प्रमुख विशेष- 
ताएँ है * पात्रों का सजीव चरित्र-चित्रण और व्यंग्यात्मकता । 
विभिन्‍न पात्र यथार्थ जीवन के अत्यंत निकट दीख पड़ते 
हैं। विश्वनाथ मुदलियार ने यद्यपि “तासिलदार वाइहुमा 
और '“ब्राह्मसमाज नाडहम' नामक दो अन्य सामाजिक नाटक 
लिगे परंतु प्रसिद्धि एवं प्रभावशासिता की दृष्टि से 'डंबा- 
चारी विलासम्‌” ही इनका सर्वेश्रेष्ठ सामाजिक नाटक 


ठहरता है । इसका तमिल के सामाजिक नाटवों में विशिष्ट 
स्थान है। 900 से 925 ई० के वीच इसपर अभिनय 
तमिलनाडु में अनेक बार हुआ । 


डखण (पं० पारि०) 


“आदिग्रंथ' में इस झीपंक के अंतर्गत गुरु भर्जुन- 
देव के कुछ छंद संकलित हैं, अतः इसे अमवश किसी छंद 
अथवा काव्य-हृप का भेद समझ लिया जाता है परंतु यह 
शब्द एक विशेष शैली का परिवायक मात्र है। गुरु बानक 
की जन्मभूमि तलवंडी से दक्षिण की उपभाषा मुततानी 
(लहंदी) में निबद्ध होने के कारण ये इखण (दक्षिणं> 
दखणे:> डखणे) कहलाते है । इस उपभाषा में 'द' ओर 'स' 
का 'ह' हो जाता है। डखणे का वर्यं ईस्वर-प्रेम की तीव्रता 
और छंद दोहा अथवा सौरठा है । 


डमरुधर (बे प्रा० ) 


डप्रहधर (प्रैलोकनाथेर गल्प) बेंगला साहित्य 
की एक चमत्कारिक चरित्र-सृष्टि है। डमए ने असंभव 
अवास्तविक कल्पना के साथ अपने चरित्र की संस्थापना कर 
एक नये रसलोक की सृष्टि की है। डमझ की नीचता, स्थुलतल 
कूटबुद्धि, पाशंड एवं आत्मप्रसाद व्यंग्य-्कौतुकन्कस्णा 
की रश्मित्रयी से सुनियंत्रित है। श्रपने को लेकर डमर ने 
मजाक फ़िया है कितु आत्मविश्वास नहीं सोथा है | डमरू 
की भूडी प्रात्मश्लाघा ने पाठक को धोते में वही डाला है 
एवं पाठक ने भी घृणा तथा विरक्ति से अपना मुह नहीं 
फेरा है वरन्‌ सकोतुक दिल खोलकर हँस लिया है। डमर 
सेरवाते केः डॉन कदकज़ोट, कातत डायल के शर्जाक होस्त, 
शवं अर्नेस्ट ब्राम के काइलुंग वी तरह विश्वसाहित्य की 
शक अमर सृष्टि है 


डहसु (मर पारि०) 


“डहसु” का शाब्दिक अं है दस का 'दस 
बाला (पथ) । सिंधी लोक-मसाहित्य में 'डहंगु' श्रंगार रस 
से पूर्ण वह कविता है जिसमें कवि मायिका के गांदर्य का 
शर्णद बरसे रमप रिसी उपसेय अथवा उपशान या विभिरत 
दस पर्यायवाची शब्दों में उल्लेख करता है। में शज्द मिधी, 
संस्कृत, प्राइत, हिंदी, अटबी, फ़ारसी आदि भाषाओं में 
चुने जाते है । उद्ाहरणा्, नायिका वी आँसों का वर्णन 


डाक्घर 
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करते हुए कवि आँखो का अथवा आँखो के किसी उपमान 
का दस पर्यायवाची शब्दों मे उल्लेख करता है । 'डहसु' के 
सग्रह को 'डहसुदामो' कहा जाता है। इन कविताओं पर 
हदी के रीतिकालीन श्यगार-काव्य का प्रभाव इष्टिगत 
होता है। भाषाद॑ज्ञानिक दृष्टि से भी “डहसु” पद्य महत्व- 
पूर्ण हैं। जलाल नामक धोबी के “डहसु' पद्य बहुत प्रसिद्ध 


हैं। 


डाकप्रर (कें०ह०) 


अतीकात्मक नाटकों में सर्वाधिक लोकप्रियता 
'डाक्घर' को मिली है। इसमे रवीद्र (दे० ठाकुर) ने 
बाल-मनोविज्ञान का स्वाभाविक परतु सशवत विश्लेषण 
किया है । अमल एक ऐसा अद्भुत बालक है जिसमे सृष्टि 
के सौंदय॑ एवं रहस्य को जानने की निरतर जिज्ञासा है। 
उसकी निश्छल प्रकृति तथा बाल-सुलभ कल्पना घटे वाले, 
दही वाले, सुधा आदि सब की बातो में नंवीनता एवं 
उत्सुकता पाती है। स्थूल-ध्यावहारिकः बुद्धि का माधव 
उसकी इस मनोवृत्ति को नही समभ सकता । यही स्थिति 
कविराज की है। वह ऐसा जड अभ्यासी व्यक्ति है जो 
जीवव के सहज-सरल तत्त्व को नही समझ पाता। बाबा 
अमल की प्रह्नति को तत्काल समझ जाता है। वस्तु-विन्यास 
कोई जटिल नही परतु राजा के घर से चिंदूठी आएगी, 
इस प्रसंग का पूरा नाटवीय लाभ उठाया गया है । अत मे, 
अमल वो यह इच्छा अवश्य पूरी हो जाती है। नाटक वी 
समस्या बाल-मनोविज्ञान की है परतु, वास्तव मे, रवीद्र, 
सहज प्राह्ृतिक मूल्यों पर बल देना चाहते हैं। सबसे 
सशक्त पात्र अमल है जिसके रेखाकन में कही-न-कही 
'रवीद्र का अपना बाल्यक्नाल उभर आया है। शेष पात्र 
निमित्त मात्र है। रगमच वी दृष्टि से यह बहुत सफल 
और प्रभावशाली रचना है । अपने क्षेत्र में अद्वितीय होने 
के कारण यह चिरस्मरणीय रहेगी। 


ड० आनदोबाई जोशी (म० ३०) 


]92 ई० में श्रीमती काशीबाई कानिदकर 
ने 'डा० आनदीबाई जोशी' नामक चरित्रन्ग्रथ की सृष्टि 
की थी । आनंदीवाई के बारे में लेखिया न आप्तजनों से 
जानकारी प्राप्त वी है ! अतः यह चरिप-ग्रथ विश्वमनीव 
है ॥ नायिवा द्वारा लिखित पत्रों वे उत्लेस द्वारा इस ग्रय 
को अपूर्व बना दिया गया है। दन पत्नो वे समावेश से 


चरित्र-नाथिका की स्वभावगत विशेषताओं के मामिव 
उदघाटन में सहायता मिलती है, साथ ही ग्रथ की शोभा 
में वृद्धि भी हुई है। 

इस च्‌रिन-भ्रथ की शैली प्रसाद गुण-सपृक्‍्तर एव 
सरस है। सहज-सुदर भाषा भें लिखित, हृदयर्पर्शी निवे- 
दनो के स्पर्श से सरस तथा भावनात्मक उद्गारो से युक्त 

यह चरित्र-प्रथ पर्याप्त रमणीय हो गया है। 

इसके प्रकाशन के उपरात पुस्तक तथा लेखिका 
दोनो ने मराठी साहित्य-जगत मे भ्रसिद्धि प्राप्त की है। 
इस प्रकार की शैली का यह पहला मराठी चरित्र-प्रथ 


है। 


डाबर आर नाइ (अ० क्ृ० / [रचना-वाल--955 ई०] 


लेखक योगेश दास (दे०)। 

'डाबर आह ताइ (मेघ और नही) उपन्यास मे 
महायुद्ध के प्रभाव से आदर्श-अ्रष्ट और नीति-अ्रप्ट समाज 
तथा चाय बागान के जीवन का चित्रण है। नये लेखक वी 

यह एक महत्वपूर्ण हृति है । 


डिगल 


राजस्थान मे एकाधिक भाषाओं का साहित्य 
में प्रयोग होता रहा है जिनमे मुख्य मारवाड़ी या पश्चिमी 
राजस्थानी है। इसी के साहित्य मे प्रयुक्त रूप वो डिगल! 
बहते है। डिगल नाम का प्रथम प्रयोग बाँरीदास ने उन्‍नीसवी 
शती में क्या है। 'डियल' नाम वैस पडा, इस पर बहुत 
विवाद है। 'वेलि व्िसन सत्रमणरी” तथा 'ढोला मारूरा दूहा 
डिगल मे लिखित मुख्य क्रतियाँ है 


डिगल-पिगल (हिं० पारि०) 


ये दोनो शज्द राजस्थान मं भाषाएतियों वे 
लिए प्रचद्ित हैं। डिगल नाम ग राजस्थानी और पिंगल 
माम से राजस्थाती-प्रभावित्र जजभाषा का बोध हाता है । 
वस्तुत डिगल नाम मारवाडी बोली री साहितयिक चारण- 
शैली को दिया गया हैं। जोधपुर वे' कविराजा वॉशीरास 
(दे०) ने सर्वप्रथम इस शत्द वा प्रयोग किया था। यहू 
वस्तुत भाषा वी एव इन्रिम शैती है, जिस चारणो न गदा 
या | इसी वे अनु”रण पर राजस्थान + अन्य बोठियों से 
प्रभावित ब्रजभाषा को विगत वहा गया । वुछ लोग यह्‌ 
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भी मानते हैं कि ब्रजभाषा का आरंभिक रूप पिंगल 


ही है। 
डियोढ़ (पं० प्रारि०) 


चार चरणों के ऐसे मात्रिक छंद को 'डियोढ़' 
कहते हैं जिसके प्रत्येक चरण में 6--2-[-8--36 
मात्राएँ हों। इसमें प्रत्येक चरण के दूसरे और तीसरे 
चरणांश की तुक मिलती है जिसके फलस्वरूप छंद की 
लय संगीतमयी एवं लचकदार हो जाती है। भाई कान्ह्‌ 
सिंह ने दुभंगी अथवा मदनमहर इसके दो अन्य नाम भी 
लिखे हैं। परंतु वे पंजाबी में प्रचलित नहीं हैं | इस छंद का 
प्रयोग अधिकतर श्ृंगार--विशेषतया विप्रलंभ श्रृंगार-- 
में किया जाता है। महाराजा रणजीत सिंह के समकालीत 
कवि हादाम (दे०) की डियोढ़ें बहुत प्रसिद्ध हैं। महाराजा 
की अतिप्रिय “डिपोढ़', जिसे वे कवि हाशम के मुख से 
बार-बार सुनते थे, इस प्रकार है : 
कामल शौक माही दा मैंनू, रहे जिगर विच बसदा, 
लूँ लूं रसदा । 
रकण बेपरवाही करदा, कुई गुनाह ना दसदा, 
उठ उठ नसदा। 
गिरे जिर्तें सुणारवाँ ग्रेवोँ, वेख ततीवल हसदा, 
जरा ना खसदा । 
हाशम कम्म नहीं हर कसदा, आशक होग दरस दा, 
विरहों रस दा ॥ 


डेंका, हलिराम (+० ले०) [जन्म--90 ई ०; पृत्यु- 
960 ई०; जन्म-स्थाव : जिला कामरूप] 


इन्होंने कलकत्ता से एम० ए०, यी० एल० 
की परीक्षाएँ उत्तीर्ण की थी । ये असम उच्च न्यायालय के 
न्यायाभी श॒ रहे थे । 

प्रकाशित रचना--'अलकाले विठि' (949) । 

यह ग्रंथ अलका नामक कहिपत नारी को 
संबोधित कर लिखे गए पत्रों का संग्रह है / भलग-अलग 
पत्रों के माध्यम से लेखक ने उपन्यास की कहानी बुननी 
चाही है । इन्होंने प्रेम-प्रणय-प्रधाव जटिल और मनो- 
चैज्ञानिक कहानियाँ लिखी है । कहानियों में वुद्धि-दीप्त 
हास्ययण और वारू-चातुर्य भी पाया जाता है। “मरा 
घोड़ा” इनकी विशिष्ट कहानी है । 

थे गरिसामय एवं विचासपूर्ण गद्य के लेखक 


भावे जाते हैं । 


डेका, हित्तेव (अ० ले०) [जन्म--924 ई०; जन्म- 
स्थाव : ज़िला कामरूप ] 


व्यवसाय से ये अध्यापक है। प्रकाशित अ्ंथ-- 
कहो: 'प्रायर्चित्त' (949), उपस्यास : 'आजिर मानुह' 
(दे०) (952), 'नतुम पथ (954)', 'मारा घर' 
(957)/ 'माटि घर (958), 'एये तो जीवन' 
(962) । 

“आजिर मानुह इनका श्रेष्ठ उपस्यास है। श्षेप 
कृतियों में ये अपने ही स्तर को स्थिर नहीं रख सके। 
इन्होंने ग्राम-जीवत और क्रपक-समस्याओं के यथार्थवादी 
चित्र प्रस्तुत किए हैं। इसकी प्रसिद्धि रचना-कौशत्त आदि 
के कारण ने होकर कहानी के कारण है। 


ढगढसालि (उ० परारि०/ 


'ढगढ़मालि' लोकोकिति और मुहावरा नही है । 
यह उड्लिया भाषा एवं साहित्य की एक ऐसी विशेषता है जो 
अन्यत्र दुलंभ है । जातीय सांस्कृतिक चेतना को सुरक्षित 
रखने का ग्रुग-युग से चला आने वाला यह जनप्रयास हैं, 
अतः अपने में अनूठा है--भाव एवं भाषा दोगों ही 
इृष्टियों से । 'ढगढमालि” सैकड़ों वर्षों से अनेक पीढ़ियों 
द्वारा मौखिक रूप से संचित मानव-स्वभाव की व्यास्या 
है। गुगझ़ुग की अनुभूति से समृद्ध सहंज एवं रारल भाषा 
में प्रकाशित 'ढगढमालि' फो सांसारिक जीवन की विशा- 
निर्देशिका पहना अत्तंगत नहीं होगा। एक-एक 'दग! में 
एक-एक पुस्तक छिपी है। किंतु 'दगढमालि स्वंदा 
उपकदेश्ात्मक नहीं होतो । इससे यदि कभी मनोहर 
ग्रामीण गल्प की सूचना मिलती है तो कभी ऐतिहासिक 
तथ्य की; कभी यह व्यंग्यात्मक होती है, तो कभी एकदम 
अर्थहीव । है 

'हगठमालि' में गुर ग्रौर लघु के उच्चारण में 
निर्दिष्ट नियम नहीं दिखाई पड़ता श्रुति-मघुरता री इष्टि 
में लघु के स्थान पर गुरु और गुरु के स्थान पर लघु कर 
उच्चारण होता है। 'ढगढ़मालि' के लिए क्रय-अदारी से 
पड़क्षरी तक के छंद श्रयुक्त हुए हैं। कविता में ऐसा 
प्रयोग महीं दिखाई देता व्षोकि राष्ताक्षरी से कम वर्णों कै 
छंद का प्रयोग कबिता के लिए नहीं हुआ है। दसके अति- 
रिक्त इसमें अनेक समझछंद भी दिखाई पड़ते है जिनशा 
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नामकरण तक नहीं हो सका है। 


इप-कोर्तेन (बे० प्र०) 


प्राचीन पाचाली (दे०) यायन में गायक के 
पैरो मे नूपुर एवं हाथो मे चामर मदिरा दाद्य रहता था। 
परवर्ती युग मे कीतेंन (दे०) के आश्रय से पाचाली ग्रान 
का प्रवर्तेन हुआ । इस प्रकार के पाचाली गायत का एक 
विशेष रूप है ठप कीत॑न । ढप-कीतेन के उद्भव के बारे मे 
एक दूसरा मत है कि कीर्तन गान जब धार्मिक अनुष्ठान में 
बदल गया और लोग जब प्राचीन लोक पारपरिक वीतंन 
के प्रेम संगीत को भूलने लगे तब इस ढप-कीतन का 
आविष्कार हुआ ) ढप-कौ्तेन में प्राचीव प्राचाली के अनु- 
सार गायक नूपुर या चामर मदिरा का प्रयोग नहीं 
करता । वह साधारण वेश में कीतंन वी तरह ही कथा 
एवं स्वर के समस्वय के द्वारा गीत की क्थावस्तु को 
नाटयाबार मे परिवर्तित कर देता है । 

मधुकान (83-868) ढप-कीतेन के प्रवर्तक 
उन्‍नायक थे। मधुक्ान के गीयो मे बेंगला वीतंव गाल को 
एक या रूप प्रदान किया । परवर्ती युग में कीतंन में 
बाउल (दे०) आदि लोक गीतो की रीति के अनुप्रवेश का 
पूरा श्रेय इन्ही को दिया जाता है । 


ढेक्ियालफुकन, आनदराम (अ० ले०) [जन्म--829 ई० , 
मृत्यु--859 ई०] 


जन्म-स्थान गौहांटी । इनकी शिक्षा कलकत्ता 
के हिंदू कालेज मे हुई थी। इन्हे भेग्रेजी, हिंदी, फारसी और 
बंगला भाषाओ का अच्छा ज्ञान था । फुकेन जी ने कमश 
दीवान मुसिफ, एक्स्ट्रा असिस्टेंट कमिश्नर आदि पदो पर 
वार्य किया था। इन्हाने ।846 ई० से 'अरुणोदय! पत्रिका मे 
लिघना आरभ किया था। इसमे इनका इगलेंड विवरण” 
घारावाहिक' छपा धा। 849 ई० म इनके 'असमीया लरार' 
ग्रथ वा प्रकाशन हुआ था। असमीया भाषा को बेंगता 
प्रभाव से मुक्त कर उस स्वतन भाषा का गौरब दिलाने का 
इनवा प्रयास सराहनीय है। इन्होने 855 ई० मे 
*ए नटिव' छदम माम से 'ए फ्यू रिमाक्स ऑन असभीज 
लेग्वेज' पुस्तक लिखकर असमीया भाषा की स्वततता का 
प्रतिपादन शिया या। ईसाई मिशनरिया के साहित्यिक 
प्रयामा में सास पहल इन्होंने सहयोग दिया था। इनके 
युक्तिसगत विचार, तीढकषण बुद्धि और देशभवित देखकर 


ही कमल हापकिन्स ने इनकी तुलना बंगला के राममोहन 
राय से की थी) इनकी योजता अंग्रेती-पसमीया और 
असमीया-मअंग्रेजी कोशो के निर्माण की थी, क्तु इनकी 
असमय मृत्यु के कारण वह सफल न हो सकी थी | 

साहित्य को इनकी देन कम है, कितु ये अस« 
मीया भाषा के त्राता और निर्माता मात जाते है । 


ढोला (पर७ प्रारि०) 


यह पश्चिमी पजाब के ग्रामो का प्रख्यात लौक« 
गीत है जिसका वर्ण्यं मुख्यत विरह वेदता अथवा उपालभ 
होता है। विद्वानों का अनुमान है कि पश्चिमी पंजाब की 
बारों मे आकर बसने वाले राजस्थानी परिवारों के साथ ही 
इस क्षेत्र मे ढोला मारू की कथा वा प्रचार हुआ और उसके 
नायक ढोला वे नाम पर ये लोक गीत भी प्रचलित हुए। 
तुकावता स्वर के लोच और घोप वर्णो के बाहुलय के 
अतिरिक्त एक विशेप प्रकार वी लय इस गीत वी मुख्य 
पहचान है । गायक कानो में उँगली डालकर, ठहराव के 
साथ, ऊंचे स्वर में ढोला गाता है। पहले इनमे केबल प्रेम 
और विरह का चित्रण रहता था कितु आजकल ईएवर- 
महिमा धर्म, सूफी विचारधारा, वीरता अथवा होस्य के 
प्रसण भी इसकी परिधि मे समाविष्ट होने लगे हैं । 


ढोला सारू रा दृहा (हिं० कृ०) [रचनानवाल-- 
ग्यारहवी शती ] 


यह राजस्थानी का अत्यत लोक प्रिय प्रेम-काव्य 
है। हेमचद्र (दे०) के व्याररण म॒ इस ग्रथ वे कतिपय 
“दूहे! मिलते है, जिससे यह प्रिद्ध है कि यह उत्ते समय में 
प्रसिद्ध रहा होगा और इसका प्रणयन उससे काफी पहुल 
हुआ होगा । यह काव्य जोक गीत वे रुप मे प्रचलित रहा 
है, अद इसका रचयिता अज्ञात है और समय-समय पर 
इसके रूप म भी परिवर्दधव होता रहा है। कललोल 
'लूणकरण तथा “बृशलनाभ' वो इसके कुछ अगो वा 
रचयिता माना जाता है । यह श्यगार रस प्रधान काय है 
जिसम ढोला मारू के प्रेमास्थान का मुक्तव छैली मं 
अत्यत सरस तथा सजीव वर्णन विया गया है। 


गायकुसारचरिज (अए० छृ०) 


इस ग्रय जे लेखर परुपष्ददत [दे०) हैं। 
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पह नो संधियों का चरिति-काव्य है | इसकी कथा 
संक्षेप में इस प्रकार है--मग्रध भें राजा जमघर 
अपनी रानी विशालनेत्रा और पुत्र श्रीवर के साथ 
राज्य करता था। सौटष्ट्र में बह गिरिनगर की पुत्री 
पृथ्बीदेवी के चित्र पर सुख्ध हो गया और उसने उसे 
अपनी रानी बना लिया। इस रानी से राजा को एक पुत्र 
प्राप्त हुआ । इस बालक के अवस्मात्‌ कुएँ में गिर जाने 
पर नाग ने उसकी रक्षा की थी, इसीलिए इस चालक फा 
साम मागकुभार रखा गया। इसने बचपन में ही अनेक 
अद्भुत कार्य किए तथा अनेक विद्याओं और कलाओं में 
दक्षता प्राप्त की । ग्रुवावस्था में इसने अनेक सुंदरियों से 
विवाह किए । श्रीधर उससे ईर्ष्या करने लगा। दोनों की 
माताओं में भी सपत्वीजन्य ईर्ष्या उत्तन्‍्न हुई। अंत में 
तागकुमार में अपने पुवंजन्स की पत्नी लक्ष्मीमती से 
विवाह किया । इस प्रकार वह अनेक वर्षों तक अपनी 
अनेक पत्नियों के साथ आनंदपूर्वक जीवन व्यतीत करते 
हुए राज्योपभोग करता रहा और अंत में तपस्वी बनकर 
मोक्ष को प्राप्त हुआ। 

ग्रंथकार ने इस चरित-काव्य की रचना श्रृत- 
पंचभी ब्रत का माहात्म्प प्रदर्शित करते के लिए की थी । 
नागगुमार ने जिस लौकिक सुख-समुद्धि और धन-संपदा 
का उपभोग किया था बह उसके पूर्व॑जन्म में इसी व्रत के 
अनुष्णन का फल था । 

भागकुगार की कथा जैनों गें बहुत प्रसिद्ध है। 
नागकुमार 24 कामदेवों में से एक है। पूवेजन्म में श्रुत- 
पंचमी ब्रत के अनुष्ठान के कारण उसने कामदेव के अव- 
तार के रूप में जन्म लिया था । उसने अपनी बीखता से 
अनेक युद्ध जीते थे, अपने अप्रतिम सौदय के कारण 
अनेक राजकुमारियों से विदाह्‌ किया था। डा० दांभूनाथ 
सिंह ने इसे रीमांचक खंड-काव्य कहा है जिसमे धर्मकथा, 
रोमांचक और काव्य तीनों की विशेषताओं का सुंदर 
सामंजस्य है । 

इस कृति के कथानक में सपत्वी-ईरप्यो, सौतेले 
भाइयों में बैमनस्य आदि विषय प्रचलित लोककथाओं की 
ओर ध्यान आक्ृष्ट करते हैं । अथौकिक एवं अतिमानवीय 
कार्यो का उल्लेख तो प्राय: सभी जैन-काव्यों में मिलता 
है। इसमें पृथ्वीदेवी का मख-गिख-वर्णन, उद्यान-क्रीडा, 
जल्-क्रौड़ा आदि अनेक काव्य्मय वर्णन प्रस्तुत किए गए 
हैं॥ अनेक कथानक-हूढ़ियों के अध्ययन की इप्डि से भी 
यह काव्य महत्वपूर्ण है । 
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तेजैदाणन कोई 


तंगत्तम्म (त० पा०) , 


(तंगत्त मम! भारतीदासभ्‌ (दे०)हत बुडुंद 
विक्रवकु” तामक काव्य की नायिका है। “कुडूंब विद्वक्‌' 
गृहस्थ जोवन का काव्य है । यह पांच भागों में विभाजित 
है जिनमें ऋमश: गृहत्य के घर में प्रतिदिन घटने वाली 
घटनाएँ, अतिथि-सत्कार, प्रेम-विवाह, शिशु-जत्म और 
वुद्धों का प्रेम वणित है। प्रथम भाग में यह गृहस्वामिती 
के रूप में--एक घर की बहू के रूप में --हमारे सम्मुख भाती 
है । यह सास, सम्रुर और पति की रोना करती है, बच्चों 
का पालन-पोपण करती है । शिक्षित होने के कारण बच्चों 
को पढ़ाने का कार्य भी करती है। दिन-भर घर का कार्य 
करती है, घर और बाहर के कार्यों भें पति की सहायता 
फरती है | भतिथि-सत्फार करने में भी पटु है। यह आदर्श 
माता है-पृत्र द्वारा चुनी गईं कम्या से ही उसका विवाह 
करा देती है; पर॒त्रवधू के गर्भधारण करने पर प्रसन्‍न होती 
है; शिज्ु का जन्म हो जाने पर बड़े उत्साह के साथ राभी 
उत्सवों-संस्कारों में भाग लेती है। अंतिम भाग में कवि ने 
इसे एक अनुभवी वुद्धा के रूप में चित्रित किया है और 
उसे तंगत्तम्म कहा है | मातृत्व की मूर्ति वृद्धा तंगत्तम्में 
के प्रति कवि श्रद्धा से प्रणत हो जाता है । तंगत्तम्मे पति 
से अनत्य प्रेम करती है--वृद्धावस्था में भी ययाशवित 
पति की सेवा करती है। इसमें कतंव्यपरायणता, उदारता, 
दृढ़ता, कर्मठता आदि ग्रुण हैं। काव्य के अंत में भारती- 
दासन कहते हैं कि यदि तंगत्तम्मे जैसी आदर्श नारियाँ देश 
की शापिका हों तो देश में दुःख की स्थिति नही रहेगी। 


तंजेबाणन कोव॑ (त० कृ०). [समय--ईस थी. तेरहदी 


अथवा चौदद्ठवीं शती ) 


परीष्यामोपिष्छुखवर की यह काव्यन्त 'कुल- 
शेखर पांड्य राजा (268-3॥] ई०) के अभात्य 
एवं दंडनायक 'चंतिरवाणन्‌' (जो स्वयं एक मारे तामक 
उपग्रांत के राजा थे) के सम्मान में रचित है। "कोर 
(दे०) नामक काव्य-विधा जिसमें प्रस्तुत स्वना आती हैं; 
तमिल की आचीन “अहम” (दे० अहप्पोसत्) कान्य-परि- 
पाटी का यथावत्‌ पालन करती है। इन रूहियों का प्रथम 
प्रस्तुतीकरण ईसा पूर्व की श्तियों के माने जाने वाले 
'तोसूकाप्पियम्‌ (दे०) मामक लक्षण-प्रंय में मिलता है और 
इनका विशदीकरण “इई यतार्‌ अहप्पोस्छ (ई० छठी शती) 
तथा 'नंपियवप्पोस्छ/ (ई० वाग्हूवी-सेरहदी णती) सामर 





तत्रालोव 


बया 


तपुरान्‌, कोट्टयत्तु 





दो प्रथो मे मिलता है । उक्त तीसरे परवर्ती लक्षण ग्रथ के 
लिए एक लक्ष्य-प्रथ का कार्य इस कृति द्वारा सपादित हुआ 
है, अर्थात्‌ जिन छूढ पात्रों एवं प्रसगों का प्रस्तुतीकरण 
'नपियकप्पोरलू मे हुआ है, उनके उदाहरण-रूप पद्यो की 
अखला इसमे द्रष्टव्य है। इन पद्यो की सख्या 425 है और 
प्रत्येक पद्म सपूर्ण काव्य द्वारा सम्मानित व्यक्ति की उल्लेख- 
रूपी मुद्रा से अकित है | हर पद्म सुगठित एव वक्ति-सौष्ठव- 
सपन्‍न है । 

यद्यपि यह काव्य रीतिबद्ध शैली मे रचित है 
और प्राचीन रूढ पात्र एवं प्रसगो का प्रस्तुतीकरण है तो 
भी ध्वन्यर्थों के सुदर उपयोग से तथा सूक्ष्म कल्पनापूर्ण 
सक्तियों से एक प्रकार से विशिष्ट बना हुआ है। कहा जाता 
है कि कवि द्वारा सुनाए जाते समय्र काव्य-तायक इसके 
हर पद्म पर माणिक्य-खचित स्वर्ण नारियल भेंट में चढाते 
चले गए है । 


तन्नालोक (प्० कृ०) [समय--ग्यारहवी झती ई०] 


यह काश्मीर शैवदर्शन के प्रमुख आचायें अभि- 
नवगुप्त (दे०) का सबसे अधिक विस्तृत ग्रध है। इसमे 
भद्देतवादी 64 आगमो के लगभग सभी विपयो का विस्तृत 
विवेचन है । 

सेतीस आह्िक का यह ग्रथ जयरथ की टीका 
वे साथ बारह खडो मे काश्मीर सस्कृत सीरीज के 
अतर्गत प्रकाशित हुआ है। इसमे क्मंक्राड तथा दर्शनों वे 
विधयो का समात रूप से निहूपण किया गया है । यद्यपि 
इसका मुख्य प्रतिपाथ कौल तथा आग्मशास्त्र है, तथापि 
यह क्रमादि अन्य शाखाओ के विपय में भी बडा प्रामाणिक 
विवेचन अत्तुत' ऋरता है। कास्यीर उस्‍्कता सीरीज के 
अतगंत प्रकाशित बारह खडो मे से प्रथम पाँच, नवाँ तथा 
तेरह॒वाँ खड दार्शनिक दृष्टि से अत्यत महत्वपूर्ण हैं ॥ वास्तव 
में मह त्रिकशास्त्र का स्रोत ग्रथ है । 


तपुरानू; अप्पनू /मत्र० ले०) [प्रूरा नाम--समवर्मा 
अप्पन्‌ तपुरान्‌ ] 


ये कोच्चि राजपरिवार "के थे। साहित्य के 
विविध अगो को इन्होने अपने इतित्व से समृद्ध किया है । 
इनकी आठ रचनाएं प्रसिद्ध हैं । इनमे से दो उपन्यास है : 
“भास्कर सेनन--जासूसी उपन्यास, “भूतरायर्‌” (दे०)--- 
ऐतिहासिक उपन्यास, एवं नाठक है “मुन्नादूटु वीदन्‌ 


(गद्य नाटक), और तीन निबंध सम्रह है . प्रस्थान पच- 
क्रम-निवध', 'कालविपयंयम्‌', 'मगछमाला' (दे०) (पाँच 
भाग )। ्रविड वृत्तडडल्लुम्‌ बवयुटे परिणामडइल्लुम्‌! इनका 
प्रख्यात शोवप्रवध है जिसमे द्रविड बृत्तो के उददूभव और 
विकास का गवेषणात्मक निरूपण किया गया है तथा 'सघ- 
क्तरक्धि' शोध-प्रवध है ! 

श्री तपुरान्‌ की गद्य-शैली प्रभावशाली है और 
ये गागर मे सागर भरने मे अत्यत कुशल है। शास्तीय 
विपयो में इनकी गभीर रुचि है। इनकी रचनाओ मे प्रसाद 
और माधुर्य गुण का प्राधान्य है। आवश्यक स्थलों पर ओज 
का भी सन्निवेश है। पदावली सरल और कोमल* 
कात है। ये विशेष शैली के प्रवतेक अपने युग के अनूठे 
लेखक थे। 


तपुरान्‌, कोच्चुण्णि (मल० ले०) [सिमय--828 ई० से 
926 ई० तक] 


देशी राज्य कोचीन के कोटुड डल्लूर राज- 
घराने मे इनका जन्म हुआ था। सप्कृत भाषा तथा मल- 
याक्रम दोनो में ये सिद्धहस्त थे | 'कल्याणी' नाटक रचकर 
इन्होंने लोगो का ध्यान समाज की ज्वलत समस्याओं की 
ओर आढकृष्ट किया । इसके पश्चात्‌ इन्होने 'उमाविवाहम्‌', 
"मधुर मगलम्‌', 'पाचाली स्वयवरम्‌' आदि नाटक लिखे। 
इनके काव्य-प्रथो मे 'गोश्रीशादित्य चरितम्‌ , 'पाडबोदयम्‌ , 
“वचीदशवशम्‌' आदि प्रमुख हैं । 


तपुरान्‌, कोट्टयत्तु (मल० ले० ) [जीवन-काल--सजहूवी 
शती ई०] 


ये आदटकाथाओ की रचना करके कथक्लि वे 
साहित्यिक महत्व को प्रतिष्ठित करने वाले मलयाझमर कवि 
हैं । ये उत्तर केरल के एक छोटे राजपर्विार के सदस्य 
थे। इनकी कृतियाँ महाभारत" (दे०) के चार प्रसगा पर 
आधारित चार आदुटक्सथाएँ हैं. 'बकक्‍्वधम्‌', बल्याण- 
सोगधिकर्म, 'कालकेयवधम्‌ और किर्मीस्वप्रम्‌। ये दृश्य- 
काव्य कथकति के प्रेक्षके ओर क्लाकारा म अत्यधिक 
लोकप्रिय हैं। नाटकीय ग्रुणा की दृष्टि से ये उत्तम 
कृतियाँ हैं। इनवी कविता सग्रीव वे ताल-लग्ों की 
दृष्टि से परिपूर्ण हैं ॥ क्थत्रलि-साहित्य मे इसवा स्थान 
अनुपम है। 


तंपुरान्‌, कोट्टारककरा 478 छा कापप ४“. फयाण्त 
तंपुरानू, कोट्टारक्करा समिल० ले०) [जीवन-काल-- रूपांतर हो चुका है। उनके दुसरे उपन्यास 'रण्ट्टिड्हपि' 


सत्रहवीं शती ई ०] 


ये प्रसिद्ध दृश्यकला-रूप कथकलि के आविष्कर्ता 
और उसके साहित्य के प्रथम रचयिता कहे जाते हैं । 'गीत- 
गोविदम्‌' (दे०) के अनुकरण पर रचित संस्कृत-गीतों के 
अभिनय के साथ प्रचलित “कृष्णनाट्टम्‌” के मुकाबले में 
इन्होंने स्व॒रचित मणिप्रवाल श्लोकों और गीतों के अमि- 
नय पर आधारित “रामनाट्टम्‌” प्रचलित किया जो आगे 
चलकर कथकलि के नाम से प्रसिद्ध हुआ । इन्होंने 'रामा- 
यण' (दे०) की कथा को आठ भागों में बाँटकर आठ दिनों 
के अभिनय के लिए सामग्री तैयार की । ये मलयाक्रम के 
प्रथम स्वतंत्र दृश्य-काव्य साने जा सकते हैं । इनके रचयिता 
के रूप में इनका स्थान महत्वपुर्ण है । 


त्कवियुदे कथकत्तू (मल्र० कृ०) 


मलयाक्षम के यशस्वी उपन्यासकार और 
कहानीकार तकषि (दे०) शिवशंकर पिला के कथा-संग्रहों 
में अन्यतम | इसमें “पट्टात्मकारन्‌! (सिपाही), “जवन्‍्दे 
संपायम्‌! (उसकी कमाई), “इताणु सन्मारगी' (यही 
सन्मारगी है), 'अवक्ूटे प्रतीकारम्‌” (उसका प्रतिशोध) 
आदि कहावियाँ हैं । तकषि की कहतियों के दो पहलू हैं-- 
() प्रगतिवादी चेतना; (2) गनोव॑ज्नानिकता ? प्रगति- 
चादी भावाभिव्यक्ति की अपेक्षा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
में तकषि का मन अधिक लगता है । शंतान लगने वाले 
मानव के भन की मनुष्यता, सज्जनता के स्वाँग के परदे में 
कपट, स्त्री की विलक्षण प्रतिशोध-शाबना आदि भाद 
डतकी कहानियों में विविध पात्रों के माध्यम से अभिव्यक्त 
हुए हैं । श्री तकषि अपने पात्रों से अभिन्‍न होना या अत्य- 
धिक भमता बनाए रखना नहीं चाहते | विश्वद एवं तक- 
युक्त विवेचन करने तथा प्रभावशाली ढंग से कहानी सुनाने 
में वे निपुण हैं । 


तकपि शिवशंकर पिछका (मन० ले० ) 


बीसवीं शत्ती के विश्व-विख्यात उपन्यास- 
कारों में तकथि का स्थान महत्वपूर्ण है। जालप्पुपा जिले 
के तकपि याँव में उनका जन्म हुआ। उनके चेम्मीन्‌ 
(दे० ) उपन्यास ने उन्हें विश्व-साहित्यकारों की पंक्ति में 
स्थान दिलाया ! कई विदेशी भाषाओं में इस उपन्यास का 


(दे०) का अनुवाद भी कई भाषाओं में हुआ है। ब्राम्य 
चरित्रों के चित्रण में तकपि बड़े समर्थ हैं। 'तोट्टियुटे मत! 
का अनुवाद हिंदी में “चुनौती' नाम से प्रकाशित किया गया 
है। 'एणिप्पटिकक', 'त्याग देवता', 'तिण्डिवग्रंग', 'ततन- 
योदट', “ओसेप्पिन्टे मककछ? (औसेप्प के बेटे) आदि उनके 
कई अन्य उपन्यास हैं। उनकी पात-सृष्टि प्रतीतिकारी और 
प्रभावशाली है । 


तवकयागव्परणि (त० कृ०) [समय--बारहवीं शती ई० || 


इस काव्य-कृति में 'कल्िप्पा' छंद के 8[5 
ह्विपदी पद्य ('ताछिचै') है। विधय-वस्तु दक्ष प्रजापति के 
यज्ञ की पौराणिक कथा है। प्रासंगिक रूप में कवि के 
आश्रयदाता 'चोल' सझ्राद 'राजराजदेव' का यत्र-तत्र अभि- 
नंदन करना तथा झैवधर्म की महत्ता का प्रतिपादन करना 
इस रचना के उद्देश्य हैं। इतिवृत्त-कथन 'परणि' नामक 
तमिल काव्य-विधा की सुनिश्चित रूढ़ पद्धति पर आधा- 
रित है। इसके अनुसार काली देवी के अनुचर वैताल्रगण 
सदा क्षुधा-पीड़ित रहते हैं और किसी प्रमुख योद्धा द्वारा 
रणक्षेत्र पर गिराए जाने वाले मृतक शरीरांशों को पका- 
कर, विज्लेप रूप से 'भरणी' नक्षत्र के दिन, देवी को खित्राते 
हैं और स्वयं खाते हैं । इतज्ञता-शापन-स्वरुप युद्धवीर का 
अभिनंदन भी इस वैतालों द्वारा किया जाता है | उक्त 
कथा-भाग को प्रधानता देकर इस काव्य-विधा में प्राधा- 
रणतः ये बंश सम्मिलित किए जाते हैं--ईप्रवर-स्तुति, 
महिलाओं का आह्वान, काली देवी की राभा, देदी मे सम्मु्त 
बैतालों की उकितयाँ, वैतालों द्वारा मासाहार की तैयारी 
एवं विनतियोग, तथा कथा-तायक का अभिनंदन । विवेच्य 
“परणि/ ग्रंथ में युद्ध के स्थान पर दक्ष-यज्ञ की परिस्थितियों 
का विस्तृत वर्णव है जो एक वैताल द्वारा काली देवी को 
सुनाया जाता है । देवी की आज्ञा के अनुसार वैतालगण 
सीधे दक्ष-यज्-स्थल पर चले जाते है जहां वीरभद्र द्वारा 
रचित घोर विनाश-संहार से इन्हें प्रमूत आहार मिल 
जाता है। दूसरी बात है कि कवि ने देवी के सान्निध्य में 
सरस्वती द्वारा प्रासंगिक रूप से शवध्र्म के श्रयम आचार्य 
ज्ञान संबंध का वृत्तांत कहलवाया है जिसन्ने अपने धर्म पर 
उनका विशेष अनुराग स्पष्ट है। बात यह भी है हरि काव्य- 
नायक वीरभद्र के देवता होते हुए भी कवि ते उनके सूप 
में अपने ही आश्रयदाता “राजराज' का अभिनंदन बैतालों 
द्वारा करवाने के साथ-साथ पृथर्ट रूप से उपगंहार में भी 


तच्चोलि ओतैनन्‌ 
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उनकी चिरायु की कामनाएँ व्यक्त की हैं। इस काव्य मे 
देवी और गैतालो के सबध मे अनेक अलोकिक उद्भावनाएँ 
हैं। कवि गौडी रीति की ओजपूर्ण शैली के लिए प्रसिद्ध हैं 
और उदात्तता-सपन्‍न लय का अनूठा उपयोग इस काव्य की 
विशेष आस्वाद्य वस्तु है। 


तच्चोलि ओतेनन्‌ (मल० प्रा०) 


यह पात्र उत्तर के लोकगीत-सग्रह 'वटक्कन- 
पाददुक्' का प्रधाते नायक है । इस कथा-पात्र की चर्चा 
अंग्रेज लोगन साहव ने अपनी कृति 'मलाबार मैनुअल' मे 
की है । इसका चित्रण केरली “रॉविनहुड' के रूप में हुआ 
है । 'ओतेनन्‌' का जन्म नायर-समाज में हुआ । उसते अपनी 
प्रेयसी को प्राप्त करने के लिए अथक सघपे किया और 
अपने शत्रुओ से विकट युद्ध कर अत मे वीरगति का वरण 
किया । “ओतेनन्‌' के चरित्र में ग्रामीणों के स्वभाव, रीति- 
रिवाज, आचार-विधार आदि को सुदर चित्रण हुआ है । 


तज्ञपीन (उर्दूँ० पारि०) 


'तजमीन' का शाब्दिक अर्थ है 'भगीकार करता! 
अथवा “अपनी शरण में लेना” । परारिभाषिक अर्थों में तज- 
मीन का अभिभ्राय है--किंसी ओर शायर का कोई प्रसिद्ध 
शेर, मिसरा अथवा प्रदाध् अपनी काव्य-रचना में ले 
आवा 


तणणा मडल (ग्रु० छ०) 


गौरीश्षकर जोशी “धूमकेतु” (दे०) की उत्कृष्ट 
वहानियाँ 'तणखा मइल' के चार भागो में सगहीत हैं । 
ग्रुजराती कहानी को कलात्मक रूप देने का श्रेय 'धूमकेतु' 
को है और उनकी कलात्मक्ता के दर्शन इन कहानियों में 
होते हैं ॥ इनमे अत्यत मारमिक दंग से मानव-जीवन के 
सभी पहलुओ का निरूपण किया गया है । धूमकेतु की तीब्र 
सबवेदना, मानवता और भावुकता इनमे पाई जाती है । 
समाज में जो लोग पददलिव, प्रपीडित, उपेक्षित और अप- 
मानित हैं वे इस कहानीकार की सहानुभूति के विज्येप 
अधिकारी बने हैं। ग्राम-जीवन और शहरी जीवन की 
विषमता, दापत्य जीवन की विसवादिता, मध्यवित्त-वर्म की 
आयदिक कठिनाइयों तथा मानव-मत के विलक्षण्र व्यवहार, 
दीन-हीनो की विवशताओ आदि का जितना ययाय॑े निल्पण 


घूमकेतु ने 'तणखा मडल' में क्या है, उतना अन्यत्र दुर्लभ 
है। 

इन कहानी सप्रहो के पात्रों में वैविध्य और 
वेज्चिप्ट्य है। एक ओर जुम्मा भिश्ती, अली पोचमंन, 
देवु कोण, पूना रबारण, काछो रवह्तियो, केशी खवासण 
आदि निम्नवर्गीय पात्र हैं, त्तो दूसरी ओर प्रो ० नदप्रसाद, 
गुलाब भाभी, देवमणि, मजुलाल, मूधर मेहतो वर्गरा मध्य- 
वित्त दगे के पात्र हैं । कुछ कहानियों मे पौराणिक और 
मध्ययुगीन पात्र भी दृष्टियोचर होते हैं ॥ सभी पात्रों की 
च्ारिनिक विलक्षणता का घूमकेतु ने बडी कुशलता से उदद्‌- 
घाटन किया है । इनके कतिपय पात्र वैयक्तिक विश्येपताओं 
से सपन्‍त हैं ओर कुछ समाज के विशेष वर्गों के प्रतिनिधि, 
हैं--'टाइप! । 

घूमकेतु प्रधानत रोमाटिक लेखव' हैं । चरित्र- 
चित्रण, कथा-विकास, वातावरण, भाषा-शैली और अत--+ 
ये सभी त्तत््व रोमाटिक भाववा के रग मे रंगे रहते हैं । 
कल्पना और भावुकता के भ्रतिरेक के कारण यदाकदा 
इनकी कहानियाँ ययार्थ प्रतीत नही होती कितु इस पर 
भी उनकी प्रभावोत्पादकता में कमी नही आती । एव जमाने 
मे 'धूमकेतु” गुजराती कहानी-साहित्याकाश में घूमकेतु की 
त्तरह चमके थे | 


तत्सम (स०, हिं० पारि०/ 


इतिहास के आधार पर भारतीय भाणओ के 
शब्दो को चार वर्गों में बाँठा जाता है. तत्सभ, तद्भव, 
विदेशी, देशन। 'तत्सम' दो शब्दों के योग से बना है, 
तत्‌ +-सम । 'तत्‌” का अर्थ है 'सस्द्ृत' और 'सरम का अर्थ 
है 'समान', अर्थात्‌ वह शब्द जो 'सस्कृत के समान' हो, 
“देसा ही हो जैसा सस्कृत म था” उसमे किसी भी प्रकार 
का घ्वन्यात्मक परिवर्तेन न हुआ है, जैसे कृष्ण, गृह, 
दधि, सध्या आदि। यह उल्लेस्य है कि तत्सम दब्दी की 
तत्समता का सवध शब्द के अर्थ स॑ न होकर केवल ध्वनि 
से होता है । 


तयागत (पा० पारि०) 


“तथागत” भगवान्‌ बुद्ध वा नाम है जो तथा 
अर्थात्‌ उस प्रकार के परिनिष्ित मार्ग से लाकोत्तर भूमिया 
पर पहुँच गए (गत) हैं। चार आर्य सत्यो और सत्य वो प्राप्त 
करने के सभी साथनो पर इनका पूरा अधिकार होता है। सभी 


तदूभव 
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ईद्रियों और उनके विषयों से ये सर्वथा मुवत तथा स्वतंत्र 
होते है। इंद्रिय-ज्ञान, वेदबा और विचार सभी पर उनका 
पूर्ण आधिपत्य होता है और वे तर रूप में जन्म लेकर भी 
लौकोत्तर सत्ता रे विभूषित होते हैं ! परमतत्त्व रूप होते 
हुए भी लोकोपकार के लिए ये सिद्धार्थ इत्यादि हूपीं में 
अवतीर्ण होते रहते है। 


तद्भव (सं०, हिं० प्रारि०) 


इतिहास के आधार पर भारतीय भाषाओं के 
शब्दों को चार वर्यो में बाँटा जाता है : तत्सभ, तद्भव, 
विदेशी, देशज । 'तदूभव' दो शब्दों के योग से बना है : 
“तत्‌ न-भष । “तत्‌” का अथे है 'सेल्कृत! और भव का अथे 
है पैदा हुआ' या 'उद्भूत', अर्थात्‌ वह शब्द जो किसी 
संस्कृत तत्सम शब्द से निकला हो, जैसे कन्हैया (संस्कृत- 
कृष्ण), घर (संस्क्ृत-गृह), दही (संस्कृत-दधि), साँझ 
(संस्कृत-संध्या) आदि । तत्सम शब्दों में ध्वनि-परिवर्तन 
होने से तद्भव शब्दों का विकास होता है। 


तनिष्पाइल तिरददु [त्ि० कृ०) [सचना-काल--ईसा की 
उननीसवीं शती ] 


इस कृति में अनेक कवियों के विविध विषयों से 
संबंधित पद संगृहीत्त हैं। पदों का संकलन एवं प्रकाशन 
कविराज पंडितर उपनाम से विख्यात चंद्रशेखर कविरायर 
ने किया है। इस संग्रह में कंबर (दे०), अव्बैयार (दे०), 
नुक्‍्कीरर (द्वे०)-जैसे महान्‌ कवियों के साथ-साथ सामान्य 
कवियों की रचनाएँ भी संगृहीत हैं । यह कहना कठिन है कि 
इन महाकवियों ने इस संग्रह में श्राप्त पदों की रचना की 
थी अथवा नहीं | इन स्फुट कविताओं में वर्णित घटनाएँ 
अत्यंत्त मसोरंजक है ! इनमें अनुपम-उदात्त मानवीय भाव- 
नाओं की अभिव्यक्ति है। विभित्न पदों की रचता करने 
वाले कवियों का समय भी भिन्न-भिन्न है । यदि कृति के 
रूप में ये स्फुट पद संगृह्दीत नही किए जाते तो अव्बेयार 
(दे०), काक्रमेहम (दे०), बोद्व्य्कूत्तर, [दे०) पुहपु न्दि 
ददि० ) आदि महाकवियों के आत्मचरितात्मक पद संभवत: हमें 
उपलब्ध नहीं होते | इस संग्रह ने उन्वीसवीं शती के ठमिल 
सेखकों को अत्यधिक प्रभावित किया | 876 ई० में दीरा- 
सामि चेट्ट्यार (दे०) ने 'विनोदरस मंजरी' शीर्षक से 
सरस निवंधों का एक संग्रह प्रकाशित किया। इस संग्रह 
के विभिन्‍न निबंध 'तनिष्पाडल तिरदृदु' के विभिन्‍न पदों के 


आधार पर लिखे गए हैँ । शीघकर्ताओं और साहितिक 
निवंधों को रचता करते के इच्छुक व्यक्तियों को इस ह॒नि 
में पर्याप्त सामग्री उपलब्ध होती है। इस कृति में जिन 
कवियों की कविताएँ संगृहीत हैं वे तमिलनाडु भर में 
प्रसिद्ध है । सभी कविताएँ रोचक हैं। उनमें विविध रमों 
की अधिव्यंजता हुई है । इन कविताओं का भ्रतिपाद्य विषय 
और प्रतिपादन-शँली दोनों दृष्टियों से अपार भहृत्व है। 


तपस्विनी (उ० क०) 


कवि गंगाधर मेहेर (दे०) की असाधारण कविं- 
प्रतिभा की विकच अभिव्यवित है 'तपस्विमी/। आदर्श 
नारी के रूप में सीता के जीवन को लेकर अनैक काव्यों का 
निर्माण हुआ है। किंतु 'तप्रस्विनी' की सीता अपने गौरव 
में भी जीवन-सुधमा-विशिष्ट है। यही उसकी जीवंत महिमा 
है । मेहेर के 'तपस्विनी' काव्य में बहू सती एक ऐसे सूक्ष्म 
कोमल अलंकरण से आवृत है कि उसे अन्य भाषाओं में 
रूपांतरित करना उसे नष्ट करना है। 

स्वेच्छा से राम के साथ वनवासिनी बनने के 
कारण सीता की जो महिमा प्रस्फुटित हुई थी, वह सीता* 
निर्वासन से सौरममय हो उठी है। निर्वासन-वाष्ट सहने से 
सीता की पत्रिभक्िति जिस प्रकार से 'और भी दृढ़ एवं 
तेजोदीप्त ही जाती है, उसी प्रकार सीता की स्वर्ण-प्रतिमा 
रखकर अश्वमेध यज्ञ करने से राम का पत्ती-प्रेम और भी 
गौरवमय हो जाता है। सीता राम के हादिक श्रेम को सम॑- 
भी है। मिथ्यापवाद के कारण राम को निर्वासन का दंड 
देवा ही पड़ता है। सीता इसे अपना भाग्य-दोप मानती 
है । इससे उसकी परति-भक्ति और भी गहरी और निएचल 
हो जाती है। फलतः वनवास को पतिहित तपस्या मैं परि- 
णत कर वह बनती है 'तप्स्विनी'। इन्हीं सुकुमार तंतुओं से 
इस काव्य का रचनातंत्र गढ़ा गया है | 

मंगलाचरण के बाद अत्यंत वाटकीय ढंग से 
इस काव्य का प्रारंभ होता है। भागीरथी-तट पर पति 
विरह-विधुरा निर्वासिता सीता अश्रपूर्ण नैत्रों से पूर्व को 
और देख रही हैं। संज्ञालाभ करते ही विषण्ण राम, व्यधित- 
मुक लक्ष्मण उनको चारों ओर दियाई पड़ते हैं । राम लोढे 
हुए भाई से प्राणप्रिया साध्वी की बात पूछ नहीं सकते, 
लक्ष्मण वाक्रद्दित हैं॥ राम की दुविधा वे सममते हैँ। 
अथाह प्रेम एवं अटल विश्वास केः बाद भी राजा सम ढ्गे 
सौता को निर्वासन देना पड़ा। सीता को उस पर नोध 
नहीं, शिक्रायत भी नहीं । उसे अपनी नहीं, गर्मेश्थ संतानों 


तमिल श्रोक्ति 


48 


त्तरगिणी 





की चिता है । उसका मातृत्त करन कर उठता है । गुचि 
कुमरारियाँ ऋदन सुनकर आती हैं । वाल्मीकि को समाचार 
मिलता है । मुनि उन्हे लिया जाते हैं । 

आश्रम की पल्‍लव-शैया पर तपस्विती के मानस- 
पदल पर राम एवं लक्ष्मण उभर आते है। लव-कुश का 
जन्म होता है। दु खिनी को आश्रय मिलता है। पुत्र-दय 
बड़े होते हैं, उसी के साथ तपस्विनी की तपस्या के प्रति 
एकाग्रता बढती जाती है । राम के अश्वमेघ-यज्ञ का निम- 
जण वाल्मीकि को मिलता है। लब-कुश उनके साथ जाते 
हैं । सीता उन्हे साग्रह शिक्षा देती है कि वे अपता परिचय 
तपस्विनी-धनव के रूप मे दें । 

इस पर मूल रामायण एवं कालिदास के 
“रघुवशम्‌” (दे०) का प्रभाव है। भवभति के 'उत्तरराभ 
चरित' [दे०) से भी यह प्रभावित है कितु कथा का प्राण- 
केंद्र 'तपस्विनी' है । 

विषय प्राचीन है। काव्य का निर्माण भी पर- 
परागत साँचे मे हुआ है। कितु तिर्माण-कला का अनुपम 
ऐश ही उसका वेशिष्ट्य है । भाषा व शैली महाकाव्यो- 
चित है। भ्राचौन छदो का यरुग्रानुरूप प्रयोग पद संयोजन 
की शालीनता, प्रकृति का सजीव चित्रण, अलकारों की 
सुसंगत योजना आदि तत्त्व इस काव्य को महाकाव्य का 
गाभीयें प्रदान करते हैं । 


त्तमिल ओकि (त० ले०) [जन्म--924 ई०, मृत्यु-- 
965 ई०] 


तमिल ओछि उपनाम से विख्यात विजयरगन्‌ 
का जन्म दक्षिणी आर्कार्ट स्थित आडूर में हुआ था । इन्हे 
काव्य रचने की प्रेरणा कवि भारतीदासन [दे०) से मिली 
थी । ]945 ई० मे इन्होने राजनीति मे रुचि लेना आरभ 
किया था और 953 ई० में उससे नाता तोड पुन साहित्य- 
सर्जना आरभ कर दी। इतकी आर भिक काव्य-कृतियाँ है-- 
“निले पेट्रशिले', 'वीसपि' और 'कवित्ज्जनिन्‌ कादल' (कथा- 
काव्य) । विधियों वीणैयो' 'शित्रप्पदिवारम्‌! (दे०) के 
बूछ दृश्यो पर आधृत एक नुृत्य-नादिका है । इनके अन्य 
महाकाव्य है -'कोसले कुमरि', 'कण्णप्पन कीछिहछ/ और 
“माघवी कावियम्‌ । 'तमिल ओकछियिन वविदेंहछ इनकी 
कविताओ का सग्रह है। इन्होने बच्चो के लिए कुछ कहा- 
नियो और कविताओं की रचना करने के साथ-साथ कुछ 
एवाकियों और बुछ साहित्यिक एवं आलोचनात्मक निवधो 
बी रचना भो वी है। तमिल वाव्य--मुख्तत- क्थादा व्यो-- 


के क्षेत्र मे इनका योगदान अक्षुष्ण है । 


तमिल हेल्वप्‌ (त० ०) [रचना काल--955 ई०] 


यह कि० आ० पे० विश्वतादम्‌-हत अभिनेय 
नाटक है। इसमें !! अक हैं। लेखक ने तमिल साहित्य 
का आशय बेते हुए प्राचीन तमिल सभ्यता और सस्क्ृति 
का वर्णन किया है। सपूर्ण कृति सरस-सुदर शैली 
मे रचित है । 'तमिलशेल्वम्‌” तमिल नाटक के क्षेत्र मे एक 
नग्रा प्रयोग है। यह मूलत एक संपूर्ण नाटक है परत इसका 
प्रत्येक ग्रक एकाकी नाटक की शैली में रचित है, अव इस 
नाटक का अभिनय पूर्ण रूप में, तथा आशिव रूप में भी, 
हो सकता है। यहू नाटक बन्‍्तड भाषा में अनूदित हो 
चुका है । 


तरगवइ कहाइ (प्रा० कृ०) 


यह प्राकृत-साहित्य का एक अति प्राचीन प्रेम- 
कथावाब्य था । इसका भी नाम हाल वी 'गायासप्तशती' के 
साथ लिया जाता है । इसके लेखक पादल्लिप्त घूरि हाल के 
समान ही शातवाहन के सभारत्न थे । अब यह रचना उप- 
खूब्ध तही होती, किंतु इसका उल्लेख जैन-आगम (दे०) 
ग्रथों तक मे पाया जाता है | इसका! सार दसवी शरती मे नेमि- 
चद्र गणि ने 'तरग लोला” नाम से लिखा था। तरगवती 
सुब्रता की शिष्या थी और भिक्षाटन के प्रसण मे उसने 
राजगृह की सेठानी तरगवती को अपने पूर्व॑जन्म के चकोर- 
चकोरी वृत्तात तथा इस जन्म वी अपनी प्रणय-वार्ता सुनाई 


है। 


तरगिणी (त० कृ०) [रचना-बाल---964 ई०] 


तरमिणी' नारण दुरंकण्णन्‌ (दे०)-हत एक 
सामाजिक उपन्यास है । रचना के कुछ वर्ष पूर्व लेखक ने 
“शारदा” नामक वहानी वी रचना वी थी। कहानी वी 
नायिका शारदा एक निर्धन परिवार की कन्या है । मोता- 
पिता उसका विवाह करने के लिए पर्याप्त प्रयत्न वरते हैं 
परतु अपने प्रयत्नो मे सफ्ल नही होते। माता-पिता वी 
सतुष्टि के लिए वह एक ईसाई युवक स विवाह कर जेती 
है। इस कहानी वे प्रकाशन वे! बाद लेखकों एवं पाठक्ो 
द्वारा उठाए गए वादा और प्रतिवादों वा परिणाम है 
“तरगिणी' उपन्यास | इस उपन्यास वा अत शारदा कहानो 
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के अंत से भिन्‍न है। उपन्यास की नायिका तरंग्रिणी जोसफ़ 
से विवाह की इच्छा न होते हुए भी उसके सम्मुख विवाह 
कं अ्रस्ताव रखती है। युवा जोपफ इसे चुनौती मानता है; 
अतः वह श्रपने मात्ता-पिता की राहायता से सौंदरराजन से 
तरंगिणी के विवाह का श्रवंध कर देता है। इस उपन्यास 
के साध्यम से लेखक ने बताया है कि नारी की समस्याएं, 
विशेषकर उसके विवाह की समस्या, चिस्तन है। 


तरंग्िणी (मत्न० पारि०) 


एक द्रविड़ बृत्त का नाम है। इसमें आठ गण 
होते हैं । प्रत्येक गण की भात्राएँ दो-दो होतो हैं और एक 
पंक्ति में चार गण होते हैं । 


तरक़्कीपसंद अरब (जदूँ० #० / [रचना-काल--95] ई०] 


लेखक : 'सरदार' जाफ़री (दे ०) । प्रकाशक : 
अंजुमन-ए-तरखकी-ए-उर्दू (हिंद), अलीगढ़ । प्रगतियादी 
आंदोलन और तत्संबंधी उर्दू साहित्य पर लिखी इस कृति 
में जिस दृष्टिकोण को स्पष्ट किया गया है उसका आधार 
लेखक के अनुसार लौकिक, ऐतिहासिक, सामाजिक और 
यधार्थवादी चितनधारा है। इसमें प्रगतिवादी प्रवृत्तियों का 
मूल्यांकन आलोचना के स्तर पर किया गया है। इस कृति 
के निवंधों को सूची इस प्रकार है--प्रगतिवादी लेखकों का 
घोषणापत्र, दृष्टिकोण, कतिपय बुनियादी समस्याएँ, ऐति- 
हासिक पृष्ठभूमि, यथाथ॑-चित्रण और ख्ंगार-वर्णन, प्रगति- 
वादी लेखकों का आंदोलन और मौलिक प्रवृत्तियाँ । प्रयति- 
वादी साहित्य के बाह्य निकप के निर्धारण की दृष्टि से 
इसका प्रणयन किया गया है । इसकी भाषा साहित्य और 
पत्रकारिता की भाषा का समन्वय है; अतः सुबोध और 
सरल है। इसमें मानव भौर स्वतंवता की रक्षा और 
तत्संबंधी संघ प्रगतिवादी साहित्य का मुख्य उद्देश्य सिद्ध 
किया गया है। पलाथनवादी दृष्टिकोण, प्रतिक्रियावादिता, 
तथा अश्लील लेखन के साथ प्रगतिवादी आंदोलन का सम- 
भौता संभव नहीं है, इस विषय पर भी यथेप्द प्रकाश डाला 
गया है। कृति के रचना-काल शे 5 वर्ष पूर्व के प्रयतिवादी 
आंदोचन का लेखा-जोजा प्रस्तुत करने में लेखक को यथेप्ट 
सफलता मिल्री है ! नये साहित्य और प्रगतिवादी साहित्य के 
बंतर का स्पष्टीकरण संकीर्णता और सांप्रदायिकता से ऊपर 
उठकर किया गया है । 


तरह मिस्रा (उदं> परि० ) 


किसी भी प्रसिद्ध कवि के ज्षेर का एक मिस्तरा 
प्र्यात्‌ शेर का पहला अयवा हपतरा चरण जो कवियों को 
काव्याभ्यास के लिए आदश् रूप में दिया जाता है, 'तरह 
मिसतरा” कहलाता है। इस मिसरे को सम्मुख रखकर हो 
कविगण अपनी कविता का निर्माण करते हैं। इसमें तुक 
(काफ़िया) तथा रदीफ़ (तुक के साथ जिसकी पुनरावृत्ति 
की जाती है वह शब्द) निश्चित होती है। 'तरह मित्तरा' 
के छंद को ही आधार मानकर उसी छंद में कविता करना 
प्रनिवार्य होता है। रह मिसरा! श्राय: काव्य-गोष्ठियों के 
लिए दिया जाता है । 


त्त० रा० घु० (किन ले०) 


त० रा० सु० (त्० रा० सुब्वाराव) कल्नड के 
सुप्रसिद्ध उपन्यासकार हैं। कन्‍्तड कथा-साहित्य को इनकी 
देन अनुपम है ! इन्होंने ऐतिहासिक तथा सामाजिक उप- 
न्यास लिखे हैं । इनके ऐतिहाप्रिक उपन्यातों में तलाब्रीव 
राजनीतिक परिस्थितियों का बड़ा रम्य चित्रण हुआ है। 
मेयूर राज्य के चित्रदुर्ग के छोटे-छोटे स्रामंत साजापरों के 
अंत:कलह का इन्होंने अपने *कम्वनियरुयिलु' (अऑँसुओं को 
फ़सल), 'तिरगु वाण” (प्रतिक्तिया बाण) भर “रक्त रात्रि' 
नामक उपन्यासों में अच्छा वर्णन किया है। कन्नड़ साहित्य 
में प्रसिद्ध राष्ट्रकूट-नरेश नूपतुंग पर इन्होंने चित्ताकर्षफ 
उपन्यास लिखा है। इनके ऐतिहासिक उपन्यासों में बाता- 
वरण-निर्माण और संभापण-सरसता की विश्वेषता होती है। 
उनमें चित्रित पात्र हमारे मत को अपनी ओर खींच लेते 
हैं। 'हंस-गीते” इनका सुंदर उपन्यास है, जिसमें वेंकट- 
सुब्वय्या नाम के एक्र प्रतिभावान और आत्माभिमानी 
संगीतज्ञ का हृदयस्पर्शी चित्रण है। वह राजा के लिए गीत 
नहीं गाता, भगवान के सामने गीत गाकर अंत में अपने ही 
हाथ से अपनी जीभ काट लेता है। 'पृरपावतार' इनका 
सुदर सामाजिक उपन्याप्त है। 'विडुगडेय वेडिः (मुक्ति की 
बेड़ी), “चंदवल्लिय लोट' (चंदवल्लि का बाग), एरडु 
हेण्णु ओंदु गंडः (दो स्त्रियां, एक धुष्टप), 'नागर हाबु 
(नाग-साँप), 'सपंमत्सर', आदि इनके लोकप्रिय सामाजिक 
उपन्यास्त हैं। “गिरिमल्लेग्रेय नंदनदल्लिा इनकी वहानियों 
का संग्रह है। इनके उपस्यासों की भाषा प्रसाद-गुण- 
संपन्‍न है । 
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तलंमुरैहछ 





तरिगोडा (त्तरिकूडा) बेंकमाबा (त० ले०) 


विदुपी और कवयित्री के रूप मे प्रसिद्ध बेंक- 
भाव! उन्‍नीसवी शी के मध्यभाग मे जीवित थी ) ये कानालि 
कृष्णायं और मगमाबा की पुनी थी और कडपा जिले के 
वायल्पाडु के निकट तरिकुडा थ्रा तरिोड़ा ग्राम मे रहती 
थी । ये बाल विधवा थी । ग्रासवासियो की यातनाएँ न सह 
सकने के कारण तिरुपति जाकर, चहाँ बेंकटाचलपति 
(बालाजी) को अपना पति मानकर, ये पारलौकिक चिंतन 
भें मग्न रहते लगी थी। वही 80 वर्ष की अवस्था मे इनका 
स्वगंवास हुआ। ये पढी-लिखी नहीं थी। भगवान की 
कृपा से हो इन्हें कविता करने की शक्ति प्राप्त हुई 
अत साक्ष्य के आधार पर इनकी ये पद्रह ख्व- 
ताएँ बताई जाती है। 'नरसिह-शतकमु”, 'नर्रसिहृविलास- 
कथा', 'शिवनाटकमु', 'पारिजातापहरण सस्क्ृति', “कृष्ण 
नाटकमु, “रमापरियणमु/, 'चेचु नाटकर्मु', “क्ृृष्णमजरी , 
“श्रीरक्मिणी वाटकमु', 'गोपिका तॉटकर्मु', 'मुवितिकाता 
विलास नाटकमु', “राजयोगसास्मु', (भागवतद्विपदा', 'वेकटा- 
चल महात्म्यमु' | परतु सप्रति अतिम तीन रचनाएँ ही 
उपलब्ध हैं। इनमें कपिल और देवहुति के अतग्रंत तत्तत- 
संबंधी वेदात-परक सवाद राजयोगसार की कयावस्तु है । 
यह वेंकसाबा की प्रारभिक रचना है । यह द्विपद छद मे 
लिखी गई है । इस काव्य में वेदात की अनेक बातों को 
सरल और सुगम शैली मे प्रतिपादित किया गया है। इस 
काव्य का जीवस्मुक्ति-विचार धी्षेक द्वितीय प्रकरण आद्यत 
हय है। भागवत द्विद (द्वादश स्कध) की शैली अपेक्षा- 
कृत प्रौढ एवं सरस है। 'वेंकटाच न महात्म्यमु” सात आश्वासो 
का सुदर प्रवंध-काव्य है। प्रवध-काव्य के अनुरूप इसमे 
वर्णन, अलकार आदि की भरमार है लितु झ्ोचित्य का ध्यान 
रखा गया है। आश्वास के प्रारभ मे सस्क्ृत इलोक भी हैं । 
इस काव्य मे तिसपति के क्षेत्र-्माहात्म्य तथा पद्मावत्ती ओर 
श्रीनिवास के विवाह की कथा वर्णित है । 
इनके अतिरिक्त बालाजी की सन्निधि मे रहते 
समय वेंकमावा ने अनेक मधुर पदों की रचना की है। 
चास्तव में तत्व-प्रतिपादक ग्रथ, द्विपद-का-य, प्रवधकाव्य, 
नाटक, यज्ञगान आदि साहित्य की अनेक विधाओ में सफ- 
लता के साथ लिखने वाली ये एक्मात्र विदुपी कवयित्री हैं ) 


तर्जा (बें० 2०) 
अठारटवी शती के यहले से ही वुत्बदी के 


आश्रय से ढोलवासि (एक प्रशार का बाजा) के साथ घमें- 
देवता या शिवजी के गाजन (चंत के महीने में भगवान 
शिवजी की पूजा के निमित्त गाना-यजाना या स्वॉग भरना) 
भें एक विजेप प्रकार की गायन-पद्वति प्रचलित थी । इस 
प्रकार के तुकबदी-आश्रचित गायन को 'तजा' कहा जाता है। 
अष्टादश दाती में 'कविगान' के दरबार में 'तर्जा' का 
अयोग शुरू हो गया जिसके फलस्वरूप तर्जागात की तुके- 
बदी की सहायता से कवियों मे उत्तर-प्रत्युत्तर की परपरा 
चल पडी। इस पद्धति को “दांडा कवि! (दे० कविगान) 
कहां गया। तर्जा की एक विशेषता है कि इसमे गाने के 
साथ-साथ नुत्य भी एक प्रधान अग है। 'खेउड' (दे० कवि- 
गान) की तरह तर्जा में भी बाद भें अश्लीलता झआ गई । 
गद्यपि शिवजी दे गाजन भे तर्जा गाषन का उद्देश्य भक्ति- 
भावना का प्रचार मात्र था। शिवजी के गाजन मे तर्जा- 
तुकवदी का विशिष्ट नाम था, बोलाव । 

“कृविगान' मे उत्तर-प्रत्युत्तर के लिए तर्जा का 
प्रयोग घुरू हो जाने पर 'कबिगात' को लोग 'तर्जा की 
लडाई” कहने लगे। उन्‍नीसवी शती के अतिम्र भाग में तर्जा 
की जनप्रियता कम हो गई । तर्जा-लडाई के कवियों में बन- 
म्रात्नी दास, ईश्वरचद्र दास, नदलाल राय, गोपालचद्र पाल, 
तिनकडि विश्वास आदि उल्लेखनीय हैं । 


तलंसुरंहक्क (त० कृ०) [रचना-बाल --968 ई०] 


यह नील पदुमनाभन का प्रप्तिद्ध सामाजिक 
उपन्यास है। नील पद्मदामन तमिल के आधुनित' प्रसिद्ध 
उपन्यासकारो मे से हैँ। इस आचलिक उपन्यास में उप- 
न्यासकार ने ताजिन्ननाडु के इरणियल नामक शहर वे 
चेट्टियार (वणिक्‌) जाति के लोगा के जीवन वा समाज- 
शास्त्रीय अध्ययत किया है। एक परिवार की कथा के 
माध्यम से चेट्टियार जाति के जीवन का यथा चित्रण 
किया गया है। उनकी परपरा, रीति रिवाज आस्था- 
विश्वास, अघविश्वास, खाने पान, उत्सव-पर्व, मनोदिनोद 
आदि वा वर्णव करने के साथ-साथ विभिन्‍न सस्कारों जैसे 
सीमातोन्नयन, विवाह, मृत्यु आदि वा भी वर्णेन जिया है। 
उपन्यासकार ने 70 वर्ष वो लवी कालावधि को बडी चातुरी, 
से उपन्यास्त के कलेदर में समेट तिया है। घटना-वर्णन, 
पात-चरित्रनचित्रण ये लेखक को अपूर्व सफ्लता मिली है । 
पात्न व्यक्तित्व सपन्‍न हैं। झली वी नवीनता इस उपन्यात्त 
की प्रमुख विशेषताओं में से है। जाति विश्वेष के लोगो वी 
भाषा के प्रयोव से उपन्यास की प्रभावशानिता बढ गई है। 


'तसलीम' 
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तावे यांची समप्र कविता 





इस उपन्यास के साध्यम से उपन्यासकार ने यही संदेश दिया 
है कि पतनोन्‍्मुख्ल समाज में दीनों का उद्धार तभी संभव है 
जबकि वे उस सप्राज से बाहर निकल आएं । वस्ठुत: लेखक 
ने पाठकों में यही विश्वास जगाने का यत्न किया है कि 
मानव समाज उतना गिरा हुआ नहीं । प्रतिपाद्य विषय, 
भावनाओं के सजीव चित्रण, जीवन-दृष्टि, प्रतिपादव-शैली 
सभी दृष्टियों से इसे विद्वानों ने आधुनिक काल के श्रेष्ठ 
सामाजिक आंचलिक उपन्यासों में परिगणित किया है । 


'तसलोभ' (उ्दू० ले०) (जस्म--820 ई०; मृत्यु-- 
9] ई०] 


नाम--मुंशी अ्रमीरुल्ला; उपनाम--'तसलीम', 
पिता का नाम--अब्दुल समद, जन्म-स्थान--गंगलसी गाँव 
(फ़ैजाबाद ] । नसीम देहलवी इनके काव्य-गुरु थे, अतः 
लखनऊ में रहते हुए भी इन्होंने दिल्ली की उर्दू शैत्री में 
काव्य-सृजन किया था । नवाब मुहम्मद तकी खाँ ने लख- 
न्ऊ में इनका शिप्पत्व स्वीकार किया था। इनका लेख 
चहुत सुंदर था। इनका प्रणम काव्य-संप्रह प्रथम स्वाधीनता- 
संग्राम के दिनों में विनष्ट हो गया था। इन्होंने आठ मस- 
बियों के अतिरिक्त नवाब रामपुर का पर्यवद्ध सफ़रनामा 
भी लिखा था जिसमें पचास सहस्न पद हैं। इनको प्रस्िद्धि 
का का रण इनकी उत्कृष्ट ग्रज़लें और मसनवियाँ तो है ही, 
साथ ही थे प्रसिद्ध उर्दूं कवि हसरव मोहानी (दे०) के 
काव्य-गुर भी थे । इन्होंने अपने काव्य में मोमिन (दे०) 
की शैली का अनुकरण किया है परंतु अतिलेखन के कारण 
इनके काव्य में माभिकता का अभाव है । 


#तहसोम (उद्‌'० ले०) 


नाम--मीर पुहुम्मद हुसैस अता खाँ, उपनाम -- 
'तहसीन'; जत्म-स्थान--इंटावा (उ० प०) । इनका 
व्यक्तित्व एवं कृतित्व अभी तक अनुसंधान का विपय बना 
हुआ है। “वी तजे-ए-मुरस्सा' (दे०) नामक कृति इनका 
कीति-स्तंभ है। महू कृति उत्तरी भारत्र में उर्दू गय को 
सबसे पहली पुस्तक मानी जाती है। मौलाना मुहस्मद हुसैन 
आज़ाद [दे०) के अनुसार इस कृति का प्रणयत लेखक 
द्वारा 798 ई० में हुआ था । इस कृति में 'क्रिस्सा चहार 
दरखेश” बड़ी योग्यता और कलात्मकता के साथ गद्य- 
शैली से प्रस्तुत किया गया है। इसकी अन्य कृतियां--- 
तारीख-ए-कासिमो', 'जबावित-ए-अँग्रेज़ी', और “मंशा-ए- 


तहसीन' हैं। फ़ारसो भाषा में लिखित ये कृतियां बाजकल 
अप्रष्य हैं। 'तहसीना साहव काव्य-साथना भी करते थे 
परंतु काव्य के क्षेत्र में उन्हें कोई विशेष उल्लेखनीय सफ- 
लता नहीं मित्री ! 


तांबे, भास्कर रामचंद्र (म० ले०) [जत्म --874 ई०; 
मृत्यु --94व ई०] 


तांवे ग्वालियर के राजकवि थे, इसी कारण 
संभवतः इनकी रचनाओं में यत्र-तत्र सामंतीय वातावरण 
की भाँकी मिलती है। 

इनका 'तांबेयांदी समग्र कविता (दे०) नामक 
एक ही काव्य-संग्रह उपलब्ध है। तांबे मराठी के रोमां+ 
थ्कि कवि है। ये मूलतः भावववि है। इन्होंने रंगीत की 
खग-समितियों में आबद्ध श्रमेक सधुर गौतों की रखता 
की 

इतके काव्य का मुछ्य व्ण्यें विषय प्रेम है । प्रेम 
का स्थरूप बासनात्मक न होकर, सर्वथा शुद्ध, निर्मेत और 
उज्ज्वल है। प्रेम के माहात्म्य का प्रतिषादव करते हुए 
इन्होंने कहा है कि प्रेम सम्राट है और अन्य वृत्तियाँ उत्की 
दास-दासियाँ हैं । तांवे गाहेस्थिक भावनाओं के भो कवि 
हैं। इनके साथ इल्होंने कुछ प्रतीकात्मक शंगारिक भकिति- 
मूलक प्रगीतों की रचना भी की है। पुरुष की अपेक्षा नारी 
जाति के प्रति इतका दृष्टिकोण सहानुभूत्तिपूर्ण रहा है, जो 
कि विधवा, परित्यक्ता, दु.्च आदि कदिताओं में देखा जा 
सकता है | इन्होंने कुछ शिशुगीत भी लिपे हे । 

तांबे कलाऊवि हैं ! रोमानी कल्पना, संगीता- 
त्मक शैली तथा आलंकारिकता इनके काव्य की विशेषताएँ 
हैं। इन्होंने सुंदर, साबरम्य, हृदयस्पर्शी नाट्य प्रगीतियाँ 
भी लिखी हैं। (दिव्यांगनेची ओड', “भयचक्रित तभावे तुज 
रुमणी', 'नववधु प्रिया भी बावरते', 'मरणांत खरोखर जग 
जगतें! आदि मादूय गीत आज भी काब्य-रत्तिकों के हृदय 
में मधुर भाव उत्पस्न करते हैं | 


सांदे यांची समग्र कविता (म० कृ०) 


प्तांबे यांची समग्र कविता' थी भास्कर राम- 
चंद्र तांबे (दे०) (874---94] ई० )का काव्य-संग्रह है । 
इस संग्रह की कविताओं में पर्याप्त भाव-वैविष्य 
है। इनकी अधिकाश कविताएं प्रेमपरक हैं वितु यह पैंम 
पवित्र एवं उद्ात्त हैं। 'जनम्हणती सावद्यी', 'सहजतुझी, 
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हालचाल' जैसी वविताओ मे यति पत्नी के सुदर नैसगिव 
सयत प्रेम का चित्रण है। ये मूलत वौदुबिक जीवन के 
गायक हैं । 

राष्ट्र-प्रेम तथा समाज-सुधार पर भी इन्होंने 
कविताएँ लिखी हैं। इनका 'या भविष्याचिया दिव्य वारा- 
गिरा गीत राष्ट्रीय स्वयसेवको से मुखोदगत हो सपूर्ण 
महाराष्ट्र मे फैल गया था । 

इन्होंने कुछ शिशु-गीत भी लिखे, जैसे गडी फू', 
'चिवचिद चिमणी/ आदि | “वांस' शिश्ुगीत सरल है। 
जिसमें बालबुद्धि का यथावत्‌ चित्रण है । 

'फल गिरने पर ही मौठा फन आता है तथा 
'मरने में ही जग जीता है! जैस कथनो द्वारा कवि का प्रवल 
आशावादी दृष्टिकोण व्यक्त हुआ है । 

नाटय गीतों के ये जनक हैं । भाव को पूतिमत 
करने के लिए इन्होने प्रकृति का आश्रय लिया है । काब्य, 
चित्र तथा समोत तीनो का झपूर्व योथ इनकी कविताओं में 
मिलता है ( राग-रागिनियो के आधार पर इन्होने नाद- 
मधुर ग्रेय गीतो की रचना भी वी है । शेक्सपियर के अनु- 
करण पर इन्होने मराठी मे सुनीत (सॉनेट) लिखे हैं जंसे 
मोली ज्योति” 'विश्ोनिया' | इन्होन 'शुभवदना , 'दिव्या- 
गना, 'मदनरग श्रादि नवीन छद साहित्य को दिए हैं। 


लाई (म० पा०) 


यह बाछ कोल्हटबार (दे०) के “व्हातो ही 
दूर्वाची दूरी! नाठक की नायिका है। इसके चरिन वे साध्यम 
से नाटकतरार मे बहन के आदर्श चरित्र वी परिकल्पना की 
है। यहूं सदृुगुणी वी आगार है और यही कारण है कि 
इसके संपर्क मे आने वाला प्रत्येक पात्र इसके संदुव्यव- 
हार से अत्यधिक प्रभावित होता है । इसका स्नेहंशीला रूप 
बड़े भाई सुभाष के प्रति इसके व्यवहार से उदभासित हुआ 
है। भाई वे प्रति पिता के कठोर एवं उपक्षापृर्ण व्यवहार 
में भी यह उस वरवस अपने स्नेह म बाँघे रखती है। वच 
पन में ही माता वी स्नेहछाया से वचित ताई ने भाई को 
कभी भी इस अभाव वी प्रतोति नहीं हाने दी है। आदर्श- 
बादी पिद्धातो के प्रबल समथर वज्रोल पिता की झनुगासन 
प्रियता, वढोर नियत्रण एवं पुत्र के प्रति उपेक्षा भाव के 
कारण इसका नारी हृदय चीत्कार दर उठता है । यह पिता 
की कोपदृष्टि से वचाकर भाई को सल्मायें पर लाद के 
लिए प्रयलशील रहतो है । अपने स्नेहपूर्ण मृदु व्यवहार सम 
इसत अपनी ससुराल के सभी सदस्या का हृदय बाँध लिया 


है तभी तो वे इसके भाई सुभाष को सत्माये पर लाने के 
अथक यत्न व रते है और अत म अपने उद्योग मे सफल भी 
होते हैं । रसवादी चरित्र-परपरा मे ढला ताई का चरित्र 
वर्ग विशेष का प्रतिनिधित्व करता है। 


ताई (म० पा०) 


हरिनारायण आपडे (दे०) के सुप्रसिद्ध उपन्यास 
"मी! (मैं) की नायिका ताई वैधव्य का ग्रादर्श प्रस्तुत 
करने वाली, तेजस्वो, उदा रमना, समाज-कल्याण की भावना 
से अनुप्रेरित तथा लेखक के स्त्री शिक्षण सवधी विचारों 
की प्रतीक पान है। वृद्ध, दुराचारी पति बी पत्ली स्वय 
कष्ट भेलत्ते हुए भी पत्ली के कर्तव्य-पथ पर आरूढ़ रहती 
है। परोपकार और समाज-सेवा का ब्रत लेकर यहूं कम 
योगिनी अपने कार्य में जुट जाती है, केवल व्याख्यान देवार 
संतोष नही पाती । यह्‌ पात्र स्थिर न होकर विकासशील 
है। बचपत की भोलीभाली, डरपोवः सीधी-सादी लडकी 
आगे चलकर कमंठ, निर्भीक, तेजस्वी और प्रगतिशील बन 
जाती है जिसे देख पाठक अभिमूत हुए बिना नहीं रह 
पाता । 


ताई (हिं० पा०) 


यह अमृतलाल नागर (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 
“बूंद और समुद्र' (दे०) के नारी पातों मे सर्वाधिक' महत्व- 
पूर्ण तथा उल्तेखनीय चरित्र सृष्टि है । ताई था चरित्र इसे 
तथ्य का अत्यत पुष्ट प्रमाण है वि कसी भी ध्यवित के 
चरिन-निर्माण मे परिस्थितियों का क्तिना महत्वपूर्ण हाथ 
होता है । परिस्थितियों का विपम वात्याचक्र लखनऊ वे 
रईस सर द्वारवादास अग्रवाल की परित्यक्ता पत्नी ताई 
के जीवन मे कुछ ऐसी ग्रथियाँ डाल देता है हि उसका 
चरित्र घृषा तथा करुणा बे दो छोटरो थो ग्रनायास छू 
लता है । गाली-गलौज बे बिना वात न बरने बाली, नाता 
प्रकार के अधविश्वासो मे पत्नी तथा जोगा पर तरह-तरह 
के जादू-टोन करने वाली ताई जहाँ एक झार प्राठव के 
मन म अपने प्रति पृणा उपजाती है वही दूसरी ओर बिल्ली 
के क्‍च्चो के प्रति उसका अग्राध प्रेम यह व्यक्त करता है 
हि वह जितनी वात्सल्यमयी तथां कम्णामग्री है । ताई वे 
चरित का यह अतविरोध मानव चरित्र वी रहस्यमयता 
का निदर्शन करता है और इवीविए पाठक ताई के चरित्र 
को कभी मूल नहीं पता 
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+ताज' (उद्‌'० ले० ) 


+ 


दे ० इम्तियाज अली 'ताज' | 


तात्पर्पावृत्ति (हिं० पारि०) 


अभिधावृत्ति द्वारा काव्यगत प्रत्येक पद का 
वाच्यार्थ ज्ञात हो चुकने के पश्चात्‌ जिस वृत्ति के द्वारा 
उन पदों के अत्वित अर्थ (तात्पयं) का ज्ञान होता है उसे 
वात्पर्या वृत्ति कहते हैं---/तात्पर्यारव्यां बृत्तिभाहुः पदार्धा- 
न्वयवोधने' | (सा० द० 2,20) । यह कुमारिल भट्ट (दे० ) 
के अनुयायी भादूट मीमांसकों का मत है । इनके अनुसार 
अभिधा (दे०) शक्ति दशा केवल प्रत्येक पद का पृथक्‌- 
पृथक्‌ अर्थ ज्ञात होता है। इसका अन्वित अर्थ--अर्थात्‌ 
संपूर्ण बावय का प्र --ज्ञात नहीं होता, इस वाक्यार्थ 
(तात्पर्य) के लिए तात्पर्या यृत्ति माननी चाहिए। अतः 
भादूट मीमांसक अभिहितान्वितवादी कहाते है--अभिहितानां 
स्वस्ववृत्त्या पर्देरूपस्थापितानाम्‌ ग्रर्थातामन्वय इति वादिनो 
अभिहितान्वयवादिन:' (का० प्र० बा० बो० टीका, पृष्ठ 
26) । भादूद मीमांसको के विपरीत प्रभाकर (वे०) के 
अनुयायी प्रभाकर मीमांसक तात्पर्यावुत्ति को न मानकर 
केवल अ्रभिधा वृत्ति को ही मानते हैं। इनके अनुसार 
झभिधा शक्ति के दवा ही वाक्य के अन्वित पदार्थों का बोध 
होता है। इसी कारण प्रमाकर मीमांसक अत्विताभिधानवादी 
कहते हैं--अन्वितानामेवाजभिधान शब्दबोध्यत्वमू, तदूवा- 
दिनोअन्विताभिधानवादिन:' (का प्र०, बा०बो० टीका, 
पृ० 26) । 


“ताक, पुलाम रब्बाती (उद्‌'० ले०) 


जन्म-स्थात--पितोरा, तहंसील--कायमगंज, 
जिली -फरंखाबाद (उ० प्र०)॥ इनका जन्म 94 
ई० में हुआ। आधुनिक उर्दू-कवियों में इनका अपना 
स्थान है। इन्होंने जामिया मिलिया, दिल्ली में आरंभिक 
शिक्षा प्राप्त की; अलौगढ़ से इंटर, आगरा से बी० एु० 
और एल-एल० बी० की परीक्षाएँ पास की। तदुपरांत 
इन्होंने फतहगढ़ में वकालत आरंभ की परंतु स्वभाव से 
स्वाभिमानी, स्वतंत्र तथा क्ंतिकारी होने के कारण ये सफल 
वकील न बन सके ! अंततः ये अपनी ध्वाभाविक अभिरूचि 
के अनुकूल राजनीति में सक्रिय भाग लेने लगे और काव्य- 
खूजन में सनोयोगपूर्वक प्रवृत हुए । ये साम्थवाद को अपना 


जीवन-दर्शन मानते हैं, अतः अपने काव्य के पे भे ये 
प्रथतिवादी दृष्टिकोण को लेकर चत्ते हैं। शजल-चेसन में 
ये विशेष रूप से सिद्धवहृस्त हैं। मौलाना हामिद हसव 
कादिरी और मैकश अकवराबादी के सामीष्य से ये मत्म- 
घिक लाभान्वित हुए हैं। आजकल मकतवा जामिया, 
दिल्‍ली में मुझ्य प्रबंधक के रूप में सेवा-कार्य कर रहे हैं । 


तायुमानवर (त० ले०) [समगर--ईसा की सणहवीं शती] 


तायुमातवर एक रहस्यवादी संत कविये। 
इनका जन्म एक प्रसिद्ध शिव-भकत के घर में हुआ पा। 
तायुमानवर (भगवान शिव) की कृपा से इन्हें पुप्र-हप में 
पाने के कारण भाता-पिता ने इन्हें “ताथुभागवर” नाम दिया 
था, बड़ें होते पर संबंधियों द्वारा जबरदस्ती किए जाने 
पर इन्होंने मट्दुवार कुछलि नामक कन्या से विवाह रिया 
था | परंतु कुछ वर्ष बाद संन्यास ले लिया । ये तमित्र और 
संस्कृत के विद्वाव थे। इनकी प्रमुख रचवाएँ हैं---'परा- 
परवरुण्णि', “पैगिल्तिवकाण्णि', 'एण्णलकण्णि! और आर्तिंद- 
कह्िप्पु'। इन्होंने अपनी रचनागं में शैव सिद्धांतों का 
विवेचन किया है । इन्होंने विभिन्‍त शव क्षेत्रों का अगण 
करते हुए शिवजी की प्रशंसा में अनेक सुदर पद रचे ये । 
शिव के अनन्य भक्त होते हुए भी ये कट्टरपंथी न थे और 
सभी धर्मों का आदर करते थे। इनका सिद्धांत (समय 
समरसम्‌' (धामिक समरसता) कहलाता है। दर्शन के ऐेत्र 
में थे अद्वेतवादी थे । इन्होंने अपनी रचनाओं द्वारा धार्मिक 
जीवन में उदारता, विश्व-आतृत्व और स्वधर्म सहिष्णुता 
का उपदेश दिया है। थे सच्चे अर्थों में मानवताबादी 
थे। उंस्कृत शब्दो के प्रयोग से इनकी भाषा विलप्ठ गहीं 
हुई अपितु उसमें विद्येप सोदर्य आ ग्रया है । 


तारसप्तक (हिं० क्ृ७ ) [ प्रकाशन-वपं --]943 ई० ] 


गजानन माथव सुक्तिवोध (दे०), नेमिचंद्र 
जैन, भारतमूषण झग्रवाल, प्रभाऊर माचवे, गिरिजागुमार 
माथुर (दे०) और अज्षेय (दे०) की रुखनापओं के इस 
संग्रह का प्रकाशव सहयोग के आधार पर हुआ थ। सक* 
लगकर्ता अज्ेव के अनुप्तार इन करक्ियों के एक्सीकरण का 
कारणभूत मूल सिद्धांत था कि ये कविता को प्रग्नोग वी 
विपय मानते ये । नेमिचंद्र जैत इसका कारण मात्र संप्रोग 
बताते हैं । जो भी हो, इस एकतीफरण का 'प्रमाव परवर्ली 
काव्य-वि्याय में दर तक व्याप्त है ।' 


दाय 
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तारा (हिं? पा०) 


यशपाल (दे०) के झूठा सच! (दे०) उप- 
न्याप्त की तारा एक ऐसी मध्यवर्गीय भारतीय नारी के 
प्रतीक रूप भे चित्रित की गई है जो अनेक विषम एवं 
प्रतिकूल परिस्थितियों के वात्याचक्र से जूमती तथा असानु 
पिक अत्याचारों को सहती हुई अपने मनोबल को कमजोर 
नहीं पडने देती । बलात्कार जैसे अप्रानुपिक अत्याचार के 
समय भी यह अत्यत साहस से काम लेती है तथा अपनी 
बौद्धिव चेतना नष्ठ नहीं होने देती। यह जागरूक, आर्थिक 
रूप से स्वावलबी ऐसी दृढप्रतिज नारी है जो पिछडी तथा 
जजेर मान्यताग्रो मे अनास्था रखती है तथा अपने प्रभाव- 
पूर्ण व्यक्तित्व के फलस्वरूप पाठक के स्मृतिपटल पर अपनी 
स्थायी छाप छोड जाती है। समग्रव तास यशपाल वी 
अत्यत प्रभावपूर्ण चरिवर-सूष्टि है । 


तारा ओ तिमिर (उ० कृ०) 


तारा ओ तिमिर' दुर्गामाधव मिश्र (दे०) का 
गल्प-सकलन है, जिससे प्रशासकीय जीवन की अनेकानेव' 
अनुभूतियाँ चित्रित हैं । प्रत्यक्षानुमूति पर आधारित होते 
के कारण ये कहानियाँ प्रभावोत्पादक हैं ॥ अधिकाश कहा 
तियाँ नारी और पुरष के सबंध पर आधारित है, जिसमे 
प्रमुख रूप से विश्वासधात, प्रतारणा आदि का चित्रण 
हुआ है। पुरुष-मन की चिर अतृप्त वासना - बहुनारी रम 
णेच्छा, तज्जन्यथ परिणास, मानव मन की सुप्त अपराध- 
वृत्ति, आदि बातें विविध रूपो मे अकित हैं। धनवानों वी 
कुत्सित वासना के सामने गरीबी के कशाषात से पीडित 
गरीबों का विवश आत्म-समर्पण हृदय विदारक हैं। श्रादि 
वासी जीवन का अ्रक्न भी इनमे हुआ है। इन कहानिया 
का परिवेश प्राय पारिवारिक और वंप्रकितर है। वैयक्तिक 
जीवन की स्वस्थता पर सामाजिक स्वस्थ जीवन अवलवबित 
रहता है । जीवन के इन छोटे निजी सुखो वा बडा ध्यापव' 
प्रभाव पडता है। इन सभी बातो का सकंत इनमे मिलता 


है। 


तारिणो (ह० प्रा०) 


त्तारिणी इृष्णमूति कल्वि (दे०)-हत सामा- 
जिक उपन्यास “अले ओश की साथिया है । इसमे लखक 
ने स्वतत्रता प्राप्ति के लिए देश मे हुए सधर्पो का निरू- 


पण करते हुए विभिन्‍न वर्यों से सबद्ध भारतवासियों के 
जीवन का चित्रण जिया है। तारिणी उच्च वर्ग की तारी 
है। वह बुद्धिमती एवं मर्यादाशील है। सबे प्रति प्रेम- 
भाव स्खती है। यह एक आदर्श समाज-मेविका भी है । 
तारिणी के माध्यम से लेखक ने समाजवाद, भारतीय 
राष्ट्रीय काग्रेस, देश मे हुई विभिन्‍न राजनीतिक क्रातियो वे' 
विषय में अपने विचारो की अभिव्यक्ति की है। 


तारोख-ए-अवध (उद्‌० कृ०) [रुचना-वाल--99 ६०. 


लेखक मुहम्मद बज्म-उल-गनी साव राम- 
पुरी । मुंशी नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ द्वारा प्रकाशित इस 
क्ति में अवध का इतिहास लिखा गया है। इतिहास बी 
अनेक आश्चयंजनक घटनाओ का वर्णन विस्तारपूर्वक कर 
चेखक ने इस कृति की उपादेयता में भरसत्र अभिवृद्धि की 
है । विस्तृत इतिहास पर माधारित इस क्षति के बडे आकार 
के पाँच भाग हैं ! प्रथम भाग में नवाव सआदत अली 
(संस्थापक अवध प्रशासन) से लेकर नवाब अब्दुल मंनसूर 
खाँ सफदरजग तक की घटनाओ का विस्तृत वर्णन है । 
द्वितीय भाग से नवाब शुजाउद्दौला वे राज्याभिषेक से लेकर 
झत काल तक का वर्णन है । तृतीय भाग मे नवाब आसि- 
फुद्दौोला से वजीरअली खान तक, चतुर्थ भाग में उससे भागे 
गाजीउद्दीन हैदर और नसीरुद्दीत हैदर तब और पंच 
भाग में उससे आग्रे अवध बे' अतिम बादशाह वाजिदअली 
शाह (दे०) तक के सभी नवावों के राज्य तथा जीवन की 
घटनाओ का रोचक शैली में उदघाटन शिया गया है । इस 
ग्रथ में लेखक ने इतिहास की प्राप्राणिर पत्रिकाग्रा और 
बृतियों वी सहायता से विभिन्‍न घटनाओ का ग्रयन एव 
अकन साहित्यिक शली में क्रिया है जिसके कारण यह 
साहित्य भी है और इतिहास भी । इस कृति का पंचम भाग 
इस दृष्टि से अत्यत रोचक और महत्वपूर्ण है कि उसमे 
बाजिद भली शाह वी रजाकत सौंदर्य प्रियता, विलापिता, 
वामुकता, ब्िक्तंव्यविमूटता और भीरता का विशद विवे- 
अत स्या गया है और इस सदमे की काई छोटी-से-छोटी 
घटना भी अछूती नहीं रहन पाई है । लेखक की वर्णन- 
शैली यधथेष्ट प्रौढ, प्रसाद गुण-सपन्‍न्त और चरव है । कई 
दृष्टियों स यह शिक्षाप्रद है 


तारीख-ए हिंदुस्तान (उर्दृ० ह० | [ रचना-नाल--96 ई० ] 


हिंदुस्तान वे इस इतिहास के जखब मुहम्मद 


ताहछम 
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जकाउल्ला खा (दे०) हैं। सारे भारत का इतिहास दस 
जिह्दों में बांठा गया है। प्रत्येक जिल्‍द के वियय तथा 
जीर्पक निम्नलिखित हैं। 

पहली जिल्द : ([) आरंभ, (2) भूमिका : 
इतिहास के संबंध में, (3) अरब जाहुलियत, (4) एक 
सो अठारह इसलामी सलातीत का ब्योरा, (5) तारीख-ए- 
सिंध, (6) खानदान ग़ज़नी, (7) खानदान गोरी । 

दूसरी ज़िलद : इसमें तीन स्कंध हैं---() खिल- 
जिया, (2) सुप्लक़, (3) सैयद और लोधी । 

तीसरी जिल्द : () बाबरनामा, (2) सिग- 
रफ़्नामा हमायुं, (3) रज़्मनामा शेरशाही । 

चौथी जिद : (4) तारीख-ए-सिंध, (2) 
ततारीख-ए-कश्मी र, (3) तारीख-ए-गुजरात, (4) तारीख- 
ए-सालवा, (5) तारीख-ए-खातदेश, (6) तारीख-ए-सला- 
सीन-ए-बंगाल, (7) तारीख-ए-सलातीन-ए-जौनपुर-बहम- 
तिया, दककन, अहमदनगर, गोलकुंडा, बरार आदि । 

पांचवों जिल्द : () अकबरनामा (जिसमे 
सम्राट्‌ अक़बर का पूरा हाल लिखा है) । 

छठो जिल्‍्द : () कारनामा जहाँगोरी (इसमें 
जहांगीर का पूरा ब्यौरा है) । 

सातवीं जिद : () जफ़रतामा झाहजहाँ 
(इसमें जाहजहाँ का हाल है) । 

झएठवीं जिल्द : () बादशाहनामा-ए-आलंम- 
गीर, इसमें दाहतशाह आलमगीर का पुरा वर्णन है | 

नौचीं जिल्‍द : (१) ज़िवाल-ए-सल्तनत तंमू- 
रिया अंतिम बादशाह वहादुरशाहू तक और अंत, (2) 
मुसलमानों की सल्तनतें एशिया में कहाँ-कहाँ है और उन 
का क्‍या हाल है। (3) हिंदुस्तान और हिंदुओ को मुसल- 
मानों से लाभ हुआ या हानि । (4) दिल्‍ली में पाया तक्ष्त 
का बदलना । 

इस पुस्तक के अंत मे पुर्तंगालियों का वर्णन है। 

लेखक मे अपने कार्य को संपन्न करने में कर्ठिन 
परिश्रम किया है । पुस्तक में ऐसे तथ्यों का उद्घाटन हुआ 
है जो इतिहास की साधारण पुस्तकों में प्राय: नहीं मिलते ! 

इस ऋति का उ् के इतिहास-साहित्य में विशिष्ट 
स्थान है | विःसंदेह यह एक अमूल्य ग्रंथ हैं । 


ताछम (मल० कृ०) [रचना-राल--960 ई०] 


के० युरेंद्रम्‌ (दे०) का प्रथम उपन्यास | इसके 
पाओ अभक रत और सौदिमिनी (दे० ) के स्वाभाविक प्रेस 


का विकास प्रभाकरन्‌ की प्रदर्शन-विमुखता के कारण रझे 
जाता है और शोदामिनी चत्रपाणी के चंगुल में फेस जाती 
हैं । ठगी हुई सौदामिनो पुत्र: प्रभाकरन्‌ के प्रश्नय में जाती 
है और ययासमय उनका विवाह द्वो जाता है। प्रभाईुज्‌ 
पर अनुरक्‍ते तुलसी चकपाणी से विवाह कर लेती है। 

घटनाओं के कम के अनुसार दोलायमान मारव- 
मन का विश्लेषण करने में सुरेंद्रत्‌ को इस उपन्यास में 
सफलता मिली है। 

साहित्य-समालोचना के क्षेत्र में लब्धप्रतिप्ठ 
होने के बाद अपनी प्रतिभा को उपन्यास-रचना की और 
मोड़ने वाले इस लेखक के प्रथम उपन्यास के रूप में यह्‌ 
रचना महत्वपूर्ण है--विशेषकर इस दृष्टि से कि इनकी 
लेखनी से बाद में मतयात्वम-साहित्य को कई उत्दृष्ट 
औपन्यासिक कृतियाँ प्राप्त हुईं । 


तालुकदार, देबचंद्र (अ० ले०) [जैन्म--4900 ई०; 
जम्म-स्थान--गौहादी ] 


बी० एस-सी० की परीक्षा में अतुत्तीणं होकर 
ये डिप्टी कमिश्नर के आफ़िस में क्लर्की करने लगे थे | 
इन्होंने !956 ई० में अशोक प्रेस की स्थापना की थी। 
प्रकाशित रचनाएँ--काब्य : श्रेमपट' (922), 'रुंहिमता' 
(927), 'सौदयं' (7930), नादक : “असम प्रतिभा 
(923), “बाछुदी काँवर' (924), 'हरदत्त” (923), 
'लहडा (925), “भास्कर वर्मा' (935), उपन्यात्त : 
“पुंबलि कुंचली' (922 ), 'अपूर्ण और आग्नेयगिरिं (924) 
विद्रोही! (929), 'आदर्श पीठ' (दे०) । 

इनकी कविताएँ श्रायः लंबी कहानौ-कविताएँ 
हैं। इनके नाटकों की कथावस्तु आहोमकालीन ऐतिहासिक 
है। नाठकों में ऐतिहासिकता कम एवं अंतद्वद्व अधिरा 
चित्रित है। लहूडा' पर गरांधीवादी प्रभाव है, इसमें 
अस्पृश्यता का विरोध झिया गया है। ये श्रेष्ठ उपन्यातक्ार 
है | इनरी कथाइतियों पर पहले याधी जी का प्रभाव था, 
बाद में थे साम्यवाद की ओर म्कुक गए थे। उपस्यासों की 
कथा और चरित्रों में दबिल्य है, करितु घटनाओं के वर्णन 
में बथार्थता है । 


तिबरना सोमयाजी (ते० ले०) [ समय--तेरहवी घती ई० | 


तेलुगु में 'कवित्रय' के नाम से प्रधिद्ध तीन 
कवियों में से एक तिककना शोसयाजों हैं। में कोस्भना- 


विवकोटीयन्‌ 
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मात्य और अन्‍्नमाबा के पुत्र थे। ये तेरहवी शती मे 
नेल्लूर के राजा मनुभसिद्धि के यहां अमात्य के पद पर 
कायम्र करते थे और अपनी कर्ता के प्रभाव से राज्यभ्रष्द 
नरेश को पुन राजा के पद पर प्रतिष्ठित कर चुके थे। 
इस कवि की सबसे पहती रघना थी---निर्वचनोत्तर रामाय- 
णमु' (दे०) | इसकी विपयवस्तु रामायण के उत्तरकाड 
की कथा है। तेलुगु के प्राचीन काव्य प्राय गद्य-पद्यात्मक 
चपू शैली भे लिखे जाते थे । पर प्रस्तुत रचना केवल पद्य- 
बद्ध होने के कारण तत्कालीन काव्य-रचना दे क्षेत्र भे एक 
नूतन प्रयोग के रूप मे प्रसिद्ध थी। इस रचना के बाद 
कवि की वास्तविक कात्य-साधता साहित्यिक महामेघ का 
रूप घारण कर चुकी थी जिसका पर्यवसान “आप्र-महा- 
भारतमु' (दे०) के पद्रह पर्वो (वन प्र के अत तक) की 
रचना में हुआ । महाभारत” के पहले तीन पर्वो की रचना 
नन्‍नय भट्‌दु (दे०) और एर्सप्रगड (दे०) की सम्मिलित 
साधना से सपन्‍न हुई और इस भहान्‌ ग्रथ की अधिकाश 
रचना का श्रेय सोमयाजी तिवक्ना को प्राप्त है। विराद 
पर्व सबसे अधिक परिमाजित और प्रौढ बन पड़ा है। 
निक्‍रनाय॑ की रचना से तीन विशेषताएं द्रष्टव्य हैं---रचता 
की नाटकीयता, मानव-मन का सूक्ष्म-गहन अध्ययन तथा 
कम से-कम शब्दों मे अधिक-से अधिक बहने की क्षमता । 
इस विशेषताआ के कारण कवि को “कविब्रह्म' की उपाधि 
प्राप्त थी । संस्कृत और तेलुगु मे समान दक्षना प्राप्त होने 
के कारण इनको “उभयकविमित्र” भी कहा जाता है ( सस्कृत 
शब्दों के आडबर से अनावश्यक रूप से बोभिल भाषा 
को देशी शब्दों वी सहज माधुरी से परिपुष्ट बनाकर तेलुगु 
के भावी कवियों का मारे प्रशस्त करते का श्रेय सोमयाजी 
को प्राप्त हुआ । उन दिनो में शैव धर्म ओर वेदिक धर्म के 
बीच मे प्रचलित दंभनस्थ को भी इस कवि की हरिहरात्मक 
साधना ने फातासम्मत विधान से अपावृत करके साहित्यिक 
क्षेत्र मे समन्वयात्मक घामिक भावना को प्रतिष्ठित किया 
था। “रामायणमु' श्ौर “महाभारतमु' के अलावा 'विजय- 
सेनमु", 'बविवागूबधनमु”, 'कृष्णातक्मु' नामक तीव और 
रचनाएँ भी इसकी लिखी हुई बताई जाती है । 


तिक्‍शोदीयन्‌ (मल० ले०) [जन्म--96 ई०] 


तिवगाटीयन मलथाक्रम नाटककार पी०७ कुझ्ज- 
नतन्‌ नायर का उपनाम है । तिक्क्रोटीयन्‌ ने स्ववत्रता- 
आदोतन में भाग लिया है और आज़ाझ्काणी मे सवा 
वी है। 


'जीवितम्‌', 'पुत्तिय तेट्दु', 'कनकम्‌ विल्लयुस्न- 
मण्णु! आदि इतके नाटक है। “अश्वहृदयम्‌* उपन्यास है। 
हास्य-कृतियों के भी दो सकलन प्रकाशित हुए हैं । 

इनके नाटकों में अधिकतर सामाजिक समस्याओं 
पर प्रकाश डाला गया हैं। हास्य-लेखन में व्यग्यकार 
'सजयन्‌' (दे०) के शिष्य और सहयोगी रह हैं। ये अत्य- 
धिक लोकप्रिय साहित्यकार हैं | 


तितलो (हिं० क ०) [प्रकाशन वर्ष---934 ई०] 


यह जयझकर श्रमाद (दे०) का दूसरा कितु 
अत्यत महत्वपूर्ण उपन्यास है जिसमे लेखक ने प्रेम वे आदर्श 
रूप का विरूपण करते हुए समाज के विभिन्‍म स्तरों ने! 
वास्तविक रूप को उजागर टत्या है। इसकी मूल क्या 
ग्रामीण जीवन से संबंधित है। ब्ाबा रामनाथ के कथा- 
नक के माध्यम से लेखक ने ग्रामोण जीवन की दयनीय 
स्थिति, जमीदार तथा उनके कारिंदों की कूटनीति एवं 
धाँघली आदि को उद्घाटित करते हुए ग्राम-सुधार तथा 
ग्राम-सगठन की ओर सकेत क्षिया गया है। गाँव के 
सुशिक्षित युवा ज़मीदार इद्रदेव की कथा वे माध्यम से साम- 
तीय वातावरण, घनी परिवार की समस्याओं तथा ढटती 
हुई सयुवत पारिवारिक व्यवस्था को रूपायित किया गया 
है। इस उपन्यास का लक्ष्य यह बताना भी रहा है कि 
पश्चिमी सभ्यता का अधानुकरण वरने वे स्थान पर प्राचीन 
भारतीय सास्क्रृतिक आदर्श ही इस देश के निवाप्तियों के 
लिए सर्वाधिक जीवनोपयोगी है ! 'तितली' वी अवतारणा 
नारीत्व तथा सतीत्व के प्राचीत भारतीय आदर्शों वी सजीव 
प्रतिमूरतति के रूप मे की गई है तो बाबा रामताथ को भार- 
तीय सस्कृति तथा दर्शन के प्रतीक-रूप मे प्रस्तुत किया गया 
है। काव्यात्मक भाषा-शैली का प्रयोग जयशऊर प्रसाद वे 
लेखन वी निजी बिशेपता है जिसकी झलक इस उपम्यात्त 
में भी अनेक स्थलों पर दृष्टिगत होती है । 


छतिनोदि रातिर सकाल (उ० ०) 


“निवोदि रातिर सरल! श्री शातनु कुमार 
आचारय॑ (दे०) के उपन्यास 'शताब्दीर नविकेता” का उत्त- 
ग्द है, अत दोनो उपन्यामों के चरित्र समान है। इसे 
आशिक रूप से जोवनीमूलक उपन्यास कहा जा सकता है। 
उपन्यासकार की अभिन्नता वा क्रमिक विकास ही इसमे 
चित्रित है। लेखक के गांव, परिचित शहर, शिक्षानुप्ठान, 


तिप्पेरद्रस्वामी, एच ० 


प्रकृति एवं परिवेश को लेकर ही इस उपत्यास की रचना 
हुई है। 

यह उपन्धात्त हर दृष्टि से आधुनिक है। यह 
य्रुगीन चितना व धारणा का प्रतितिधित्व करता है। आधु- 
निकः विघटित मानव-व्यक्तित्व, ह्ासोन्मुत्न जीवन-दृष्टि, 
क्षयी मनोवृत्ति, पुरातन एवं नूतन का ढंद्व आदि तत्त्व इसमें 
उभर कर आए है । इस विश्वृंखलता और ह्वास के पीछे के 
कारणों को उपस्यासकार मनोविज्ञात और युगीत परिवेश 
में समभने का प्रयास करता है । 

इशकी भागा सशक्त है; पदावली सुस्पष्ट एवं 
भावप्रकाशमयी है। शिष्द एवं बोलचाल के शब्दों का इसमें 
सुंदर सभाहार हुआ है। पदावली में संहिति, संक्षिप्तता 
एवं वैज्ञानिक नापजोख है | समग्र पुस्तक की अंतःशक्ति 
एवं गुरुता की रक्षा समर्थ भापा और शैल्री के कारण ही 
हो सकी है । 

यथपि इसमें एक अनिश्चित वर्तमान का वित्रण 
हुआ है, कितु फ़िर भी इसमें एक गरीयमान भविष्यत्‌ की 
संभावना सुरक्षित है ! 


तिप्पेशद्रस्वाभी, एच० (क० ले०) [जन्म--928 ई०] 


डा० एच० तिप्पेरप्रस्वामी कम्नड के अध्यवसायी 
अनुसंधित्सु तथा श्रेष्ठ गद्यकारों में से है । इनका जन्म 
928 ई० में शिवमोग्गा जिले के होन्नाली में हुआ था । 
इनके पित्ता एक कर्मंनिष्ठ वीरशव थे जिन्होंने अपना तारा 
समय वचन-साहिंत्य के भ्ध्ययत में बिताया था । संप्रति ये 
मैसूर विश्वविद्यालय के कल्नड विभाग में रीडर हैं। इन्होंने 
वीरशेव संतों के रहस्पवाद पर अनुसंधान किया है ! इन्होंने 
उपन्यास, नाठक, इतिहास एवं आलोचना-साहित्य के भंडार 
की भ्रीवृद्धि अपनी लेखनी से की है। “शिवप्प नायक, 
'सत्याश्रम साम्राज्य', 'परिपूर्णदेडेगे! तथा 'कदलिय कप्पुर' 
आपके सफल ऐतिहासिक उपन्यास हैं। “शरणर अनुभाव 
साहित्य” आपका शोधप्रवंध है । 'कर्णादिक-सं-कृदि-समीक्षे/ 
(दे०) आपकी एक प्रौढ़ कृति है जिसमें कर्णाट# के इति- 
हाप्त, संस्कृति, साहित्य-संगीत आदि परंपराओं की विवेचना 
है। कर्णाठक संस्कृति के मर्भ को प्रतिपादित करते वाले 
इस ग्रंथ को 969 ई० का साहित्य अकादेसी पुरस्कार मिल 
चुका है । 

आपकी भाषा संयत है, उप्तमे कहीं भी भावोद्‌- 
वेग नही है । 
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तिम्मक्का, तात्सपाक 


तिम्मकवि, कूचिमंचि (ते० ले०) 
॥757ई०] 


[समय -१६8३- 


'कविसावंधौम' के विरुद से समलंकृत त्तिप्म- 
कवि गोदावरी प्रांत के कंदराड़ा के निवाती ये । ये गंग- 
नामात्य तच्चमांबा के पुत्र और शैब-दीक्षापरायण थे। + 
कदराड़ा के पटवारी थे 3 

स्वयं तिम्मकवि ते अपनी रचनाओं का उल्लेख 
इस प्रकार किया है: () 'राजशेखरविलासमु' (दे०), 
(2) “दविमणीपरिणयम्‌', (3) 'सिहशैलमहारमयणु, 
(4) 'नीलासुंदरीपरिणयमु” (दे०), (5) 'अच्च (ठेठ) 
तैलुगु रामयणमु' (दे०), (6) 'सारंगधरचरित्रमु, 
(7) 'सागरसंग महात्म्यमु! (8) 'सर्वृल्क्षणसास्संग्रहमु', 
(9) “रसिकजनमनोभिराममु' (दे०), (0) 'स्पपुर 
महात्म्यमु', ([) 'शिवलीला विलासमु', (2) 'सुजनमव- 
कुमुदर्च द्विका', (3) 'कुक्कुटेश्वर शतकमु' ( इनके मति- 
रिक्त इन्होंने कुछ शतक तथा दंडकों की भी रचना वी थी । 

उपरयृवत रचनाओं में कुछ क्षात्र-माहात्म्य का 
वर्णन करने वाले काव्य हैं तो कुछ पौराणिक गायाएँ हैं। 
अंतिम शतक को छोड़कर शेष सरस श्यृंगार-काव्य हैं । 

तिम्मकबि के सभी काव्य प्रसन्न मथुर-शैली से 
युक्त होकर, पाठकों को रसपुलकित करने में समध॑ हैं। 
'सर्वलक्षणसारसंप्रहमु' लक्ष्य-लक्षणों से युक्त रीतिग्रंध है। 
ठेठ तेलुगु में भी इन्होंने दो काव्यों वी रचना की है। इस 
प्रकार के काव्यों में ये प्रथमग्रष्य हैं । 

उत्त युग के प्रसिद्ध कवि कूचिमंचि जग्गकवि 
इनके अनुज हैं । 

रचना-शैली ओर सरस वर्णनों के कारण तिम्म कवि 
अपने युग के कवियों में श्रे- मान जाते हैं । 


हिस्मवका, ताहलपाक (ते० ले०) [सिमय--पंद्रहवी झत्ती ई०] 


विम्मबका प्रसिद्ध संकीत॑नाचारय एवं पदकविता- 
वितामह ताल्लयाकु अस्तमाचायं (दे की पलीगी। 
इवकी काव्यकृति 'सुभद्राकल्याणमु” है जिसमें सुभद्रा व 
अर्जुन की विवाह-कथा वर्णित है । इस कृति के आधार पर 
तिम्मवका तेलुगु की सर्वप्रथम कदयिश्री मानी जाती हैं। 
इस कृति के अनुसंधाता वेदूरि प्रभाकर शास्त्री के अनुगार 
परवर्ती कवि चेमकूर बेंकट कवि (दे०) ने अपने सिद्ध 
प्रडंधकाव्य “विजयबिलासमु' (दे० )में तिम्मकका की कविता- 
शैती का बहुत-कुछ अनुकरण ड्रिया है। 


तिम्ममा, नंदि 
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विरज्जेदृत्त क्थकत् 





सिम्मक्‍्का का यह काव्य 63 चरणो के द्विपदा 
छद मे सपतन हुआ है । एक तो नारी की कोमल रचना 
और दूसरा द्विपदा जैंसे देशी छद का प्रयोग दोनो ने इस 
रचना को अत्यतत सरस एवं सार्वजनीत बना दिया है। 
स्त्रियाँ विवाह के समय आज भी समवेत स्वर मे इसके छद 
गाया करती हैं । 


तिम्मना, नदि (ते० ले०) [समय--सोलहबी शती ई०] 


ये विजयनगर राज्य के राजा श्रीकृष्णदेवरायलु 

(दे०) के दरबारी कवि थे। “मुवनविजय' (दे०) नामक 
साहित्य-कथा के “अष्टदिग्गज' (दे०) नाम से प्रसिद्ध जाठ 
कवियों में से तिम्मता भी एक थे । अपनी विजय-यात्राओं 
मे कृष्णदेवरायलु ने कटक के गजपति को परास्त किया । 
गजपति ने अपनी पुत्री को देफर दृष्णदेवरायलु से समझोता 
कर लिया | गजपति की कन्या के साथ ही तिम्मना भी 
कृष्णदेवरायलु के यहाँ आए और उतके दरबारी कवि बने 
गए। तिम्मना की रचनाओ मे पारिजातापहरणमु” (दै०) 
ही आज हमे उपलब्ध होता है। यह पाँच आश्वासो का 
एक झ्ूगार-काव्य है। कृष्ण ने नारद के द्वारा समपित 
पारिजात को पास बेठी हुई रुक्मिणी को दे दिया । उससे 
क्रद्ध सत्यभामा को शात करने के लिए श्रीकृष्ण ने नदल 
बन से प्रारिजात वृक्ष लाकर उसके अत पुर के आँगन 
में लगवा दिया । यही इस काव्य का मुख्य कथावक है । 
सरत तथा सुकुमार भावों को सुदर तथा कोमल इब्दो में 
व्यक्त बरने की इनकी प्रतिभा अनुपम है । इन्हे भारी- 
स्वभाव के नाना रूपो की विशद तथा पूर्ण जानकारी थी । 
इसीलिए इनके काव्य मे चरित्र-चित्रण के अतर्गंत एक विशेष 
प्रकार की प्राणवत्ता प्रकट होती है। मानिनी सत्यमामा 
तथा श्रीकृष्ण का चरित्र चित्रण मामिक है। सहज तथा 
सुदर वर्णनो के द्वारा रस को पुष्ट करने मे ये अत्यत समर्थे 
थे | उक्त काव्य के अतर्गत इन्होने नासिका का वर्णन करते 
हुए एक अद्भुत कल्पना वी थी। गधफली नामक पुष्प की 
गध भौंरो के लिए हितकर नहीं है । अठ भौरे उसके पास 
नही जाते | अपनी इस स्थिति के लिए दु घी होकर गध- 
फ़ली ने घोर तप करके उसके फ्लस्वरूप नायिका की वासिका 
का रूप घारण कर लिया । अब उसके दोनों ओर एक-दो 
नहीं बल्कि ईक्षण-हपी भौरों की पक्तित ही लगी हुई है । 
तेलुगु मे “मुबर्‌' दजद का अर्थ नासिश है) उक्त कल्पना के 
कारण यह कवि “मुक्झु सिम्मना/ के नाम से प्रसिद्ध हुआ। 
सरस तथा कोमल झँलीयुक्त काव्य लिखने वाले 


तेलुगु कवियों मे पेहन्ना (दे०) के बाद तिम्मनन्‍्ना का ही 
नाम लिया जाता है । 


तिम्मना, पुष्पणिरि (ते० ले०) 
शती ई०] 


[समय--अठारहवी 


ये आध्र के नेत्लुरु जिले के रहने वाले प्रसिद्ध 
विद्वत्कवि थे । तिम्मना हनुमान के भवत थे । इन्होने अपने 
को "“श्रीहनुम्त्पाद सेवागताघ्यात्म-तत्त्व-कवित्वविद्‌' (दे०) 
कहा है। इनकी रचनाएँ ये हैं--'समीरक्ुुमारबिजयम्रु!, 
“भावतसारमु” और *सुभापितत्रिशति” के अतर्गत नीति- 
झतक का तेलुगु-अनुवाद । इनमे 'समीरकृमारविजयमु' पुराण 
और इतिहास आदि में उपतब्ध हनुमान से संबद्ध प्रसगो को 
लेकर सात आश्वासो मे लिखा गया काव्य है । 'भागवत- 
सारमु' गद्यकाव्य है। बताया जाता है कि इसके आधार 
पर किसी लेखक ने तमिल में एक भागवत-प्रथ लिखा था। 
'सुभाषितत्रिशति” के कई तेलुगरु-अनुवाद उपलब्ध होते हैं । 
चपक्माला तथा उत्पलमाला नामक छदो मे तिम्मना के द्वारा 
किया गया अनुवाद अत्यत भ्रौढ तथा सरस है । अठारहवी 
शती ई० तेलुगु साहित्य का क्षीणयुग माना जाता है पर 
उसमे जो इने-गिने प्रसिद्ध कवि हुए उनमे तिम्भना एक हैं। 


तिम्मा (क० पा०) 


कम्नड के व्यग्य-हास्य लेखक बीचि (दे०) के 
“निम्मन तले (तिम्मा का सिर)ओर “अदना तिम्म” (तिम्मा 
ने कहा) नामक मुक्तक-काव्यों में प्रत्येक पद्य के अत में 
“तिम्मा' की छाप मिलती है। उनका यही “विम्मा” साहित्य- 
लोक का विचित्र, प्रभावशील व्यक्त है । हास्य के छींटे 
बिलेर कर सत्य का, चाहे वह शित्तना ही वदु क्यो न हो, 
उद्घाटन करने में यह सर्वथा समर्थ है। यह गभीर चितत', 
आलोचक और दाशंनिक है । “तुम जैसे हो वैस बनो', 'पहले 
तुम अपने आपको समझो', 'अच्छा है'---ऐसा सोचकर बडो का 
अनुकरण मत करो, 'यह क्या हुआ, देखो छोटा ग्रधा अपने 
पिता का अनुकरण कर बरबाद हुआ' जैसी इसकी उक्तियों 
में जोवन की अनुमूति सुदर हास्य े साथ प्रकट हुई है । 


तिरख्जे दत्त कषकछ, (मल० कृ०) [रचनानजाल-- 
940 ई० से 950 ६० तक] 


पोन्दुस्तम्‌ वि (दे०) मलयाबद्म कहानी के 


तिरनापूव . 
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अध्युत्थान-काल के प्रमुख कहातोकारों में से हैं। इनके 
विभिन्‍न कहानी-संग्रहो से बत्तीस कहानियों का चयन करके 
सन्‌ 964 ई० में इन्हें पुस्तक के रूप में प्रकाशित किया 
गया है) 

पोन्कुन्तम्‌ वकि की कहानियों का विषय तथा 
कथाधार केरल का सामाजिक और राजनीतिक जीवन है। 
डतकी कहानियाँ सामाजिक सम्पायों के कारण कष्ट सहने 
वाले दलित दररिद्रों में आत्मसम्भान की भावता प्रज्वलित 
करती हैं और उन्हें अपने थधिकार प्राप्त करने के लिए 
क्रांति का मार्ग दिखाती है। घ्म के लाभ पर मनुष्य की 
दुर्बलताओं से लाभ उठाते वाली पौरोहित्य-व्यवस्था उनऊी 
भर्तसना और कदु व्यंग्य का विषय बनी है। यद्यपि वक्ति 
की रचता-शैलो पात्र-प्रधाव नहीं है तो भी उन्होंते कुछ 
अविस्मरणीय पात्रों की सृष्टि की है जो पाठक के मन पर 
अपनी छाप छोड़ जाते हैं। उनकी कहानियों की इन सभी 
विशेषताओं का प्रतिनिधित्व इस ग्रंथ में संगृहीत कहानियां 
करती हैं| प्रसिद्ध कहानीकारों की चुनो हुई कहानियों के 
प्रकाशन की #इंखला भें प्रथम कड़ी के रूप में भी इस ग्रंथ 
का महत्व है । 


तिरवायूबु (१० प्रारि०) 


यह एक आधुनिक परारिभाषिक शब्द है जो 
'समालोचना” और 'समालोचनाशझ्मास्त्र” के लिए प्रयुक्त 
होता है। “त्तिस्तू' का जर्थ है दक्षता या कवि-कर्म-सैपुष्य 
और 'आपयूवु” का अर्थ है विवेचन, विश्लेषण तथा मूल्यांकन] 
इस प्रकार किसी कृति को विशेषताओं का, उसके गुणों ओर 
दोषों का बिवेचन कर साहित्यिक महत्व का सूल्यांकन करना 
'तिस्वायूवु' है। साथ ही इस विश्लेषण और मूल्यांकन के 
लिए मानदंड निर्धारित करने वाला या सिद्धांतों का श्रति- 
पादन करने वाला लक्षण ग्रंथ भी 'तिरनायवु' है। 

यह पारंपरिक शास्त्रीय समीक्षा-पद्धति से भिन्‍ने 
व्यावहारिक समीक्षा का वाचक है; इसमें किसी कृति की 
काव्यात्मक संरचना और कृतिकार को सर्जन-प्रक्रिया के 
विश्लेषण द्वारा उसके सौदयं भर महत्व का आकलन 
किया जाता है । तमिल में यह पद्धति पाश्चात्य समीक्षा 
पद्धति के प्रभाव से विकसित हुई है । 


तिरिकुडरासप्पन्‌ (त० ले० ) [समय---अठा रहवी शती] 


प्रकृति की आराम-मूर्ति कहलाते योग्य 


“कुर्रालम्‌? प्रयात के वातावरण में इनका जोदन दीता 
था और इस पाव॑त्य प्रदेश के सुरम्य प्राकृतिक दृश्यों का 
बणन करता इनकी वाणी की विज्लेपतता है। इनकी काव्य- 
रचना “कुरुरातकूकुरबंधि' (दे०) है। इसकी कथा 
वस्तु एक पहाड़ी मारी की वक्तियों पर आधारित है 
जो प्रणय-विद्धुल नायिका के सामने प्रकट होकर अपना 
परिचग्र, नायिका के प्रणय-रोग वा स्वरूप एवं निदात के 
उपाय इत्यादि बातों का विवरण देती है। इनकी एक 
और काव्यक्ति 'कुर॒रालत्‌ तलपुराणम्‌ है जो रुट्रावम्‌ 
तीर्थस्थान संबंधी माहात््य-कथा प्रस्तुत करती है। 


तिरुअरुटपा (त० कृ०) [रचना-वप्ल--ईसा वी उन्नौसवीं 
शती) 


इसके रचयिता रामलिगस्वामी है। रामलिय- 
स्वामी तमिलवाडु के श्रसिद्ध शैव संतों में से हूँ । मूलतः 
शिव श्रौर सुब्रह्मम्यस्वामी के भवत होते हुए भी इन्होंते 
सभी धर्मों का आदर किया है। रा्मलिंगस्वामी ने 'समरस 
शुद्ध-सस्मागमू” तामक नवीन पंथ का प्रवत्तेन किया था 
जिसमें 'वसुर्धव कूटुम्बकम्‌' की भावना पर बल दिया गया 
है। इनकी कृतियों में तिसुअरुट्पा का विशिष्ट स्थान है। 
इसमें इनके भविंतमय पद संगृहीत हैं। विद्वानों के मंवातु* 
सार इन्होंने सोलह सहस्न से अधिक भक्तिमय पदों की रचना 
की थी जिनमें से कुछ सहल पद 'तिरुअह्द्पा' नाप्त से 
संगृहीत हैं । 85( ई० में इनके भवितपूर्ण पदों का एक 
संग्रह 'शैन्‍्ने कंदर देव मणिमालै-शरण पत्तु' ताम से अका- 
शित हुआ था ।कालातर में तोलुब्र वेलायुद मुदलियार ने 
इनके पदों का संग्रह 'तिशुमुर' नाम से किया । यही संग्रह 
आज 'तिरुअस्ट्पा' के दाम से विख्यात है। इसके छह 
भाग हैं। प्रथम चार भाग 867 ई० भे, पचवाँ भाग 
880 ई० में और छठा भाग 885 ई० में प्रकाशित हुमा 
था। इन पदों में 'समरसशुद्धसस्मागंम्‌ के सिद्धांतों का 
विवेचन है ! प्रथम पाँच भागों के पदों के अध्ययन से स्पष्ट 
हो जाता है कि इनकी विचारधारा क्रमशः विकसित होती गई 
है । इनके मत में सभी प्रकार के भेद-भावों से रहित व्यक्ति 
के हृदय में ही ईश्वर का निवास होता है । 'तिस्अर्ट्पा 
के भवितरसपूर्ण पद तमिलनाडु में अत्यंत लोकप्रिय हैं । 


तिएकोंलविनाचि (क० पा०) 


'तित्कोलबिनायि' परद्क्षरि (दें०) की श्रष्ठ 


तिस्ककर्वेप्पतिट्र प्पत्तताति 
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कृति 'राजरेखरविताग! (दे० ) का एक सारी पात्र है। व्समे 
शिवभत्त सत्येंद्र चोड की पथा है ! पदक्षरि पडित कवि 
हैं। इस चपूवाव्य में पाडित्य प्रदर्शत एवं चमत्कार की ही 
प्रधानता है । कितु तिम्वोलबिनाचि का प्रसंग इसका अप- 
बाद है। बह एक गरीब स्त्री है। उसका इकलौता बेटा 
था। एक दिन वह सत्येंद्र घोल के कुमार के घोडे से 
कुचल कर मर जाता है । उप्त सदर्भ भे उसका मातृहदय 
करुणा की गया बनकर फूट पडता है। पुत्र को मृत पाकर 
राजा के पास जाकर वहू शिकायत करती है। उसका पुत्र 
शोक भयकर रूप धारण करता है । माता के कोमल पक्ष 
को उसके पुत्र की ग्ृत्यु के समय देखते है तो उसके उपरात 
जब वह प्रतिशोध वे लिए राजा के पास जाती है तब बहुत 
ही कठोर बन जाती है। कितु राजा भी कम नहीं था। 
उसने उसके पुत्र के बदले अपने पृत्र की बलि दे दी । उसे 
देखकर उसकी माता ने अपनी बलि दे दी । उससे दुखी बने 
तिरुकोलबिनाचि तथा राजा भी अपनी जान दे देते हैं। प्रत 
में उनकी शिव-भक्ति एवं निष्ठा देखबर शिव प्रकट हो 
उन सबको जिला देते है । तिस्कोलविनाचि मातृत्व प्रेम की 
मृदुता का एवं रोप के भीषण रूप का सुदर प्रतिनिधित्व 
करती है। 


तिसकफरुदं प्पतिटू प्पत्तताति (त०कु०) [रचना-काल-- 
सोलहवी शती ई०] 


इसके रचयिता अतिवीररामपाडियन तामक 
पाड्य राज-वश के दाती कलाग्रिय शैव भक्‍त है। ये 
सस्कृत भाषा के भी अच्छे ज्ञाता थे और इन्होने 'नंपघ', 
'काशीपुराण', 'लिगपुराण” आदि ग्रथो के तमिल पद्मबद्ध 
रूप भी प्रस्तुत किए है। 

प्रालोच्य काव्य-कृति मे शिव भगवान बे प्रति 
चलाई गई अपूर्व भवित-तन्मयता देशनीय हैं | ठमिल 
प्रदेश के 'तिश्नेल्वेलि' जिले में स्थित 'करुवें! (बथवा 
करिवलम्‌ वतनल्लूर) नामक गाँव के मदिर मे विराजमान 
शिव इनके इष्ट थे और इस्ती मूर्ति की स्मृति के रुप में 
यह कृति विरचित है। इसमें मगलाचरण का एक अति- 
रिक्त पद्म छोड कर सौ पद्य हैं जो दस दस पद्यों के रूप 
भें विभाजित हैं और बई छदो मे निवद्ध हैं । 

तमिल शैव सिद्धात-तत्त्वो के अनुसार श्लिव 
भगवान का विराट स्वरूप भक्‍त्र की नोचता और प्रमु वी 
असीम एव अहैतुक्ी 7पा, ईश्वरोय अनुग्रह का अतौकिक 
आनद इत्यादि भक्त हृदय का आदोलित करन बाली 


बातें इस तथु वाव्य में भावादता वे साथ अभिव्यकत हुई 
है ) तमित्र शव धर्म की जीप॑स्थानीय भक्विरस-ब्लावित 
कृति माणिक्क्वाशगर्‌ (दे०) द्वारा रचित तिम्वाचक्म्‌ 
क्य स्मरण दिताने से इस लघु रचता को इुद्ठिच्िझ 
वाशगम' (लघु तिरुवाशगम ) कहा जाता है। 


तिरुवकुरक् (त० क०) [रचनाकाल--ईसा वी दसरी- 
तीसरी शती के आसपास] 


तिरुक्‍्कुरक शब्द 'तिए” और 'कुरक्ठ/ इन दो 
शब्दों के मेल से बना है । तिर आदरसूचक उपत्तर्ग हे 
(श्री) और क्रुछ डेढ पक्ति के एक समिल छद का 
नाम है। इस ग्रन्थ में नीति विषयक 330 कुरक हैं। 
इस ग्रथ के तीन भाग हैं--अरत्तृप्पाल (धर्म-विभाग), 
पोर्टपाल (अर्थ-विभाग) और कामत्तुष्पाल (काम- 
विभाग) । घमं-विभाग के आरभ मे लेखक ने सर्वब्यापी 
प्रमु की बदना की है। तदुपरात गृहस्थ एवं सन्यास घ॒र्म 
का निरूपण करते हुए गृहस्थ जीवन को सन्यास से बढवर 
बताया है। एक अध्याय मे कर्म-सिद्धात का विवेचन है | 
मर्थ-विभाग में राजा, राज्य-शासन, सँत्य-सचालत, राज- 
नीति के विभिन्‍न अगो, राजा और प्रजा के कतव्यो आदि 
का विवेचन है । लेखक ने राजा एव प्रजा के समान अधि- 
कार की घोषणा की है। काल विभाग मे पूव॑ राग, गुप्त 
प्रेम, सपोग और वियोग श्युगार का विस्तृत्त विवेचन है । 
लेखक न स्थूल शारीरिक प्रेम के स्थाव पर सूक्ष्म मानसिव 
प्रेम की चर्चा वी है। इस कृति में तिस्वत्धुछ बर(दे०) मानव 
के व्यक्तिगत, पारिवारिक और सामाजिक जीवन वे आदर्शो 
को व्यक्त करन में सफल हुए हैं। इसे 'तमिल वेद वहा 
जाता है । 'तिर्ककुरढ/ तमिल साहिंत्य की सर्वोत्तृष्ट 
इृतियो में तथा विश्व की नीति विषयक श्रेष्ठ हृतिया मे 
सेहै। 


तिस्वकुरदृभाषा (मल० कृ०) [रघना-काल--सोलहंबी 
शत्ती ई० | 


तमिल के प्रसिद्ध आध्यात्मिक ग्रय “तिम्वकुरद्ध 
(दे०) का प्राचीन मलयाक्वम गद्यानुवाद | प्नुवादक वे 
सवधघ में कोई प्रामाणिक सूचना नही है। तिसकुरछ' के 
330 छदोो वा झनुवाद इसम है । इसकी भाषा तलालीन 
बोलचाल वी भाषा वे बहुत नित्रट है। गूल पुस्तव की 
भाषा सैन्तसिल का प्रभाव भी यत्र-सत्र दश्नीय है । 


तिरुक्‍्कोवेपार , 
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तिस्वकोवैयार (त० ०) [रचना-काल--ईसा की नवीं 
जती] 


प्रसिद्ध शव संत माणिककवाशगर्‌ (दे०) द्वारा 
रचित । इनके समय के विपय में विद्वानों में सतभेद है। 
बहुमत यही है कि इसका समय ईसा की नवीं शती 
है। इस कृति के 400 पदों में प्रेम और प्रारिवारिक 
जीवन का वर्णन है। विद्वानों के अनुसार विभित्त पद 
अत्योक्तिपरक हैं। यहाँ नाथक झौर सलायिका बस्थुतः 
परमात्मा और आत्मा के प्रतीक हैं। इसमें प्रेम का चिंत्रण 
संयत रूप में किया गया है । प्रेम के संयत चित्रण का एक 
उदाहरण इस प्रकार है -युवती नायिका किसी युवक के 
साथ भाग जाती है। उसकी खोज में जंगल में भटकती 
वृद्धा माँ को एक प्रेमी-युगल से भेंट होती है। वह उनसे 
प्रपनी पुत्री और उसके प्रेमी के विषय में पूछती है। 
युवक कहता है कि मैंने एक युवक को इधर से जाते देखा 
था और अपनी प्रेमिका से पूछता है कि बया उसने किसी 
युवती को उधर से जाते देखा था । 

तैरहवीं शती में तिरककरोवैयार की विस्तृत 
टीका लिखी गई जो आज भी कत्यंत प्रसिद्ध है । 
विद्वातों के अनुसार 'तिरुक्‍्क्रोवैयार' कोवे (दे०) मामक 
काव्यविधा में रचित प्रथम कृति है । 


तिरचूचेंदुर पिल्लछ तमिल (त० कृ०) [समय--पंद्रहवीं 
शत्ती ई०| 


इस काव्य-कृति की गिनती “पिल्कछ॑तमिल' 
विधा (दे०) के अंतर्गत की जाती है। यह ग्रंथ सागर तट 
पर संस्थित 'तिरुचूचेंदू' लामक स्थान-विशेष के संदिर 
के 'मुरुण' (कात्तिकेय) भगवान की स्तुति है । इसमें 
उल्लिखित दस शैक्वव-दशाएँ ये हैं--() कापूपु (शिक्ष 
रक्षा-आर्थना), (2) घेडुछोरे (शिशु-नृत्य), (3) ताल 
(हिंडोला-शयन), (4) चूपराणि (ताली बजाता)। 
(5) मुत्तम (चुम्बन-याचता), (6) वहुक (बच्चे का 
आह्वान), (7) अम्‌पुनि (चंद्रमाआह्वान), (8) चिहुपर 
(लघु ढोल बजाना), (9) चिटिलू (क्रीडाघर 
बनावा), (0) चिझुतेर (क्रीडा-रथ चलाना) । कवि 
'पकलिक्कूत्तर' ने परंपरा प्राप्त काव्य-ढाँचे में अपने 
उपास्य देव की मनोहारी लीलाओं तथा महत्ताओं का 
प्रभावोत्यादक वर्णन किया है। यद्यपि वर्णन की झली 
रूढ़िबद्ध है, तो भी परिपाटी-पालन की सीमाओं के अंतर्गत 


कवि का कल्पना-ैशिष्टूय एयं उक्ति-चमत्कार निखर 
जाया है। 'मुरुग' देव का वाहन मयूर है जो अपने परों 
तले एक सर्प को कुचलता हुआ दियाया जाता है। घंद्रमा 
को शिशु “मुरुग' के साथ खेलने बुच्नाते हुए कवि कहते हैं-- 
“राहु रूपी सर्प तुम्हें खाने बेठा है । 'मुस्य' के साथ सेतो 
ओर मयूर है तुम्हें बचाने के लिए” । 


तिरुपति वेंकद कवुलु (ते० ले०) [प्रमय--उन्नीसवी- 
बीसवीं शती ] 


उन्नीसवी शती के अंतिम दशक में चेह्छ- 
पिल्गूछ - देंकट्शास्त्री और दिवाकली हिरुएति शास्त्री 
नाम के दो कवि तेलुगु साहित्य में एक नयी चेतना, 
नयी सुषमा भर चुके थे। इन दोनों कवियों को सम्मिलित 
रूप से तिरुपति वेंकटकवुलु या तिरुपति कबुलु कहा जाता 
है। इन दोनों ने उस समय के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ चले ब्रह्मग्य 
शास्त्री के पास संस्कृत और तेलुगु का अध्ययन किपा पा। 
काव्यशास्त्र और व्याकरण में पारंगत होकर दोनों विह्ानों 
ने साथ-साथ सम्मिलित रूप में काव्य-साधना शुरू की ॥उस 
समय नयी पीढ़ी के लोग अंग्रेजी को ओर भुके हुए थे तो 
पुराने विद्वान संस्कृत के भुुणगान में लगे हुए थे। ऐसी स्थिति 
में तिरुपति कवियुग्म ने अपनी ऊर्जे स्वित काब्य-माघुरी से जन- 
मानस को ही नहीं राजदस्वार के सभामंडपों वो भी मंत्र 
मुग्ध कर दिया ! श्रष्टावधान और शतावधान नाम की दो 
काव्यप्रक्रियाओं का उन दिनों काफ़ी प्रचार था | आशुकविंता 
और समस््यापूर्ति के ही ये विकसित रूप हैं। इस विया का 
सम्पक्‌ विकास तिरुपति क॒विद्वय ने किया | इनकी रचना 
“जानाराजसंदर्शनमु' (दे०) में इन्हीं अवधानों का विवरण 
मिलता है | इन अबधातों के अलावा “महाभारत (दे०) 
के प्रमुख प्रसंगों के आधार पर इन्होंने श्त्यंत लोकप्रिय 
नाटकों की भी रघना की थी । 'मृच्छकटिक' (दे० ), 'मुद्रा- 
राक्षस! (दे०) 'वालरामायण” आदि संस्कृत-नाढकों का 
सरस अनुवाद भी इस कवियुग्म में प्रस्तुत क्या था। 
'सुकन्या', 'अनर्धनारदमु, 'दंभवामनमु", 'पंडितराजु॥, 
“उद्योगविजयमुलु (दे०) श्रादि मौतिक नाटक भी इन 
लोगों ने लिसे थे । अनेक गद्यकाव्य और पद्य-काव्य भी 
इनके लिखे मिलते हैं। श्राचीत परंपरा के विद्यन्‌ होते हुए 
भी नूतन प्रयोगों के प्रति इनकी विशेष रुचि है। बीर भोर 
हास्य-रसों की अभिव्यंजना करने वाले इनके गई गाग्य 
तेलुगु-सगाज में भत्यंत समादूत हैं 


तिरुपुहल 
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तिरुप्पुहत (त० कु० ) [ रचना-काल--पद्रहवी शती ई० का 
पूर्वार्थ ] 


रचपिता--अरुणगिरिनादर (दे० ) । तिघ्प्पुटल 
अदुणगिरिनादर की सर्वश्रसिद्ध कृति है। तिरुप्पुहल में दो 
शब्द हैं 'तिर' और 'पुहल' [तिरूजत्पावन, सुदर (यहाँ 
प्रमु का सूचक), पृहलप--प्रशसा ], अत तिरुप्पुहुल का 
अर्थ है--प्रमु की (भगवान मुसुणगन की) स्तृुति। 
प्रसिद्ध है कि अहणगिरिनादर ने भगवान मुझगन की स्तुति 
में सोलह सहन पदों की रचना की थी किंतु आाज उनके 
लगभग दो सहस्न पद ही उपलब्ध हैं। अन्य सत कवियों 
की भाँति इन्होते भी विभिन्‍न प्रष्य क्षेत्रों का श्रमण करते 
हुए भगवान्‌ सुब्रह्मण्य की स्तुति में पदो की रचना की । 
इन्होंने विभिन्‍त पदों में स्वय को महापापी के रूप में चित्रित 
क्या है और आत्मदोषो का वर्णन करते हुए प्रभु से क्षमा- 
याखता की है) ये पद विशिष्ट लय मे रचित हैं और बहुत 
लोकप्रिय हैं। तिरुप्पृटूल का धामिक एवं साहित्यिक दोनो 
दृष्टियों से महत्व है। 


तिरुमर्ग मारहूबार (त० ले०) [समय--ईसता वी आठवी 
शती का मध्य भाग ] 


तिरुमग आक़वार का जन्म कुरयेलूर नामक 
स्थान पर हुआ । इन्हें विष्णु के धनुप “शाज्र” का अवतार 
कहा जाता है । अल्पायु में ही तिस्मगे तमित्र तथा संस्कृत 
भाषामों मे पारगत हो गए। इन्होने 'पेरिय तिझमोलि', 
'शिरिय तिश्मडल', पेरिय तिरुमडल', तिर्वेलुकूट्रिस्‍्कर्क', 
'तिरुवकुरुन्दाण्डकम' तथा “तिरुनेडुन्दाण्डक्मा नामक छह 
कृतियों की रचना की है । 'वेरिय तिरुमोलि' के विभिन्‍न 
पदो में वैष्णव तीर्थों झौर उनके अधिष्ठाता देवताओं, 
पौराणिक घटनाओ, तत्कालीन सामाजिक प्रधाओ का वर्णन 
है। 'तिरुवेलुकूट्रिस्वके' का विषय भी लगभग यही है। 
*तिरवकुरुन्दाण्डकम” के अधिकराश पद ईश-स्तुति से सबधित 
हैं। 'तिरनेदुन्दाण्डकम! मे प्रमुखत भगवत्‌-साक्षात्तार से 
उत्पस्त आनद का वर्णन है | 'शिरिय तिस्मडल” एवं “पेरिय 
तिशमडल” नामक रचनाओ में तमिल-समाज मे प्रचलित 
एक प्रथा-विशेष---मडल अरूृदल--का चर्णन है। तिस्मगे 
आलवार की ये रचनाएँ दक्षिण के वैष्णव समाज मे वेदाग 
के रूप में समादुत हैं । तिहमगे श्रीरगदाव के अन्य 
उपासक थे । 


तिरुमल रामचद्र (ते०्ले०) [जन्म--93 ई०] 


तिरुमल रामचद्र अद्यतन आध्र लेखयो मे लब्ध- 
प्रतिष्ठ हैं और सस्कृत, प्राकृत, पाली, हिंदी, कन्तड जादि 
भाषाओं की अच्छी जामवारी रखते हैं। ये न केवल लेखक 
अपितु सफल पत्रकार भी हैं । कई वे 'भारती', 'आध्रप्तचित्र! 
साप्ताहिक आदि पत्र-पत्रिकाओ का सपादन-वार्य करते 
रहे हैं 

इनकी कृतियों मे उल्लेखनीय है. । 'मनलिपि 
युट्टु पुरवोत्तरालु', 2 “दक्षिणाश्रवीरलु, १ हिद्ुवुल 
पडुगहु', 4 'नुडिनाबुडि', त्ृथा 5 साहिती सुगतुनि 
स्वगतालु' । 'साहितो सुगतुनि स्वगतालु' पर आंध प्रदेश 
साहित्य श्रकादेमी ने इनको पुरस्कृत किया । भाषा विज्ञान, 
समातोचना तथा बौद्ध वाइ मय में इनकी रुचि है । 

ललितविस्तर' नामक बोद्ध कृति का तेलुगु अनु- 
बाद इन्होने अपने मित्र १० बुलुसु वेंकड रम्रणय्या (दे०) 
के साथ किया है । 


तिरुमलिश आक्वार (त० ले०) [समय--ईस़ा की सातदी 
शती का प्रथम चरण | साप्रदायिक ग्रथो के श्रनुसार 
-+द्वापर युग 4202 ई० थूवे ॥] 


तिरुमलिश आढ्वार का जन्म तिर्मलिश नामत 
स्थान में हुआ। इतका सस्कृत नाम भवितिसारए है। 
आरभ में तिरुमलिश शिव-भवत थे परतु कालातर मे विष्णु 
भक्त बन गए । इनकी तपोमहिमा-सबधी प्रनेक' क्विदततियाँ 
तमिलनाडु मे प्रचलित हैं। इनकी दो रचनाएँ हैं -'नास्मुपन 
तिरुवदादि” और 'तिरुच्चदविरुत्त म' | 'तान्मुखन तिश्वदादि' 
में नारायण की महिमा के प्रतिपादन के साथ-साथ जैन, 
बौड़, शैव आदि धर्मों की अपेक्षा वेप्णब धर्म वी श्रेष्ठता 
का प्रतिपादव है। 'तिरुज्चदविरुत्तम के विभिन्‍न पदो में 
वेष्णव धर्म-सबधी प्िद्धातो, ब्रह्म, जीव, जगत्‌ आदि दार्दा 
निके विषयो, तत्कालीव सामाजिक प्रथाओ एवं कृष्ण वी 
कुछ लीलाओ का वर्णन है। तिसमलिशं आद्ववार की 
अप्रसिद्धि का सबसे बडा कारण यह है कि इन्हान वेष्णवों 
हारा तिलव लगाने के लिए प्रयुक्त लाल चूर्प बी 
खोज बी । 


तिरुमल ताताचाय॑ ज्षर्मा (क० ले०/ 


इस्नड वे श्रेष्ठ पवार श्री तिशाने ताताचार्ये 


तिरुमूलर 


हक तिश्वक्॒भुवर 





'आर्मा का जन्म बोलार जिले के एक गाँव में |897 ० थे. फल हुए है। थे कगव ३ उप पा उतरा का जन्म कोलार जिले के एक गाँव में 897 ई० से 
हुआ। उनका घराना अपनी संस्कृत विद्या के लिए प्रसिद्ध 
था। धर पर ही आपने संस्कृत, प्राकृत, कन्नड, तेलुगु आदि 
भाषाएँ सीखीं । अपनी शिक्षा के बल पर विख्यात विद्वान्‌ 
एंच० झृष्णशास्त्री के साथ काम करने लगे कितु स्वात्तेंत्र्य- 
संग्राम की पुकार सुनकर उसमें कूद पड़े। उसके बाद 
संघर्ष में ही जीवन बीता है । आपने विश्वकर्णाठक' पत्रिका 
विकाज़फर उसका सफल संचालन किया। पत्रवृत्ति के 
परशुराम' के रूप में आप विख्यात रहे। इनकी वाणी 
सरकार के लिए सिहवाणी थी। कई बार इनकी पत्रिका 
सरकार की कीपमाजन बनी । आपने कन्तड साहित्य के 
काल-विभाजन, तथा शिलालेखों आदि पर सैकड़ों विद्वत्ता- 
पूर्ण लेख लिखे हैं। 'भारतरत्न विश्वेश्वरग्या जी की जीवनी' 
'मास्तियवर मनोधमें', “विक्रात भारत” झ्रादि आपकी श्रेष्ठ 
कूतियाँ हैं। विक्रांत भारत! में भारत-भर के स्वातंत्र्य- 
आंदोलन का अत्यंत ओजोमय चिंत्रण है। निर्भीक विचार- 
धारा, अग्नितुल्य वाक्‌प्रवाह, स्फटिक स्पष्ट मापा आपकी 
विश्वेषता है। 


तिस्मूलर (त० ले० / [समय--ईसा की छठी शती ] 


हिरुपूलर की गणना तमिल प्रांत के 63 दोव 
संतों में होती है ! इनके जन्मादि के विषय में कोई बात 
ज्ञात नहीं है। ये एक रहस्यवादी संत कवि थे। इनके 
द्वारा रचिंत लगभग तीन सहस्र पदों का संप्रह 'तिरुमंदिश्स्‌ 
कहनाता है। शव संतों की रचनाएँ तिशुमुरे! नामसे 
संगृहीत हैं। इतकी संख्या बारह है। इनके पद दसवें 
तिरुमुर में संगृहीत हैं । संत तिरुमुलर ने कहीं लोकिक 
जीवन से संबंधित विविध विषयों का वर्णन किया है तो 
कही आध्यात्मिक अनुभूतियों और गंभीर दार्शनिक विचारों 
की अभिव्यक्ति की है । 'ओन्रेकुलम॒म्‌ ओन्रेदेवपुम्‌' कहकर 
इन्होंने एक देवता की उपासना और “वसुधेव कुटुम्बकर्श' 
की भावना पर बल दिया है । ये सिश्व-प्रेंम के प्रचारक थे । 
इन्होंने स्पष्ट घोषणा की है कि “प्रेम ही शिव' है। गंभीर 
विषयों का विवेचन भी इन्होंदे सरल शैली में किया है । 
कहीं-फहीं रूपकों द्वारा आध्यात्मिक तत्त्वों का प्रतिपादन 
है। इनके पद अत्यंत्त सुदर और सरतस हैं । इसमें कहीं-कहीं 
सूत्रों का-सा भाषा-संग और गहन तत्त्वार्य पाया जाता 
है। दाशंनिक विचारों की प्रभिव्यक्तित में कुछ स्थलों पर 
भाषा कुछ दुरूह हो गई है परंतु अधिकांश स्थलों पद सरसत 
है। सरल हनी में मंधीर विचारों व अभिव्यत्रित में ये 


राफल हुए हैं। ये तमिल के प्रस्तिद्ध संत कवियों में गिने 
जाते हैँ । 


तिश्वरट्प्रकाश वक्त, छलार (त० ले०) [रचना-कछाल-- 
968 ई०] 


यह सारण दुरैककप्णन (दे०) “जीबा' द्वारा 
रचित प्रसिद्ध नाटकों में से है। इस ऐतिहासिक-धार्रिक 
नाटक में 'जीवा' ने उन्‍नीसवीं शती के प्रसिद्ध तमिल संत 
कवि रामलिंगस्वामी की जीवनी भ्रस्तुत की है। अहिसा 
के पृजारी रामलिगस्वामी दया की मनुष्य का सर्वोपरि धर्म 
मानते थे | इनको दयासुता को देख तमिल जनता मे हाई 
बढ छलार (दयालु) पुकारना प्रारंभ कर दिया। इन्‍्होंते 
“समरस सम्मार्गम” नामक एक पंथ चलाया जिसमें प्राणि- 
मात्र की समानता पर बल दिया गया है। जीवा ने 
वल्छछलार के जीवन से संबंधित सामप्री विविध स्रोतों से 
एकत्रित की और ग्रपनी कल्पना-शवित एवं प्रतिभा के 
बल पर उसे सरस नाठक के रूप में प्रस्तुत किया । 

इस नाटक में इतिहास झोर कल्पना का अपूर्द 
सम्मिश्रण है। कहीं-कही पौराणिक प्रसंगों का मौलिक रूप 
पे उपस्थापन है। नाठक की शेत्री सरस और सरल है। 
यह ताटक अभिनेय भी है और पाठ्य भी । 


तिव्वक छुबर (त० ले०) [समप--ईप्ता की दूसरी- 
तीसरी शतो ] 


तिख्वव्दूछुवर तमिल के श्रेष्ठ कवियों में से 
हैं। तिस्वत्न लुवर शब्द में (तिर संस्कृत श्री के समान 
आदरसूचक उपस्तग है और वल्लछुवर एक निम्न जाति 
का नाम है । तमिल समाज में तिरुवव्वलुवर बायनार, 
देवर, देवप्पुलवर, नानमुगवार श्रादि नामों से भी प्रत्तिद्ध 
हैं। तिरुवत्कूछवर की एकमात्र रचना है 'तिरुकरुरत 
(दे०) । तिह्वकुर्क एक श्रेष्ठ नीति-प्रंथ है। एक सहस 
ठीन सौ तीस कुरुछ छंदों में रचित यह ग्रंथ तीन भागों में 
विभाजित है--प्ररत्तु्पाल (धर्म-विभाग), पोस्ट्पाल 
(अर्थ-विभाग) और कामत्तुप्पाल (काम-विभाग) । धर्म 
विसाग में घर्मं के बिविध पक्षों का, झर्थ-विभाग में गासन- 
प्रबंध, राजनीति, राजा भौर भ्रजा के कर्तव्यों क्रादि का 
तथा काम-विभाग में प्रेम के: विविध रूपों और पक्षों का 
विवेचन है। तिस्वकुरध के विभिन्‍न कुस्छों में यब्दनशोंदय 
और भावन-गांखीयं कर अदूमुत समत्वय है। प्रत्येक कु 


तिश्वातिरप्पाट्दू 


क््ज़ 


तिरु० है बवि० क० 





अपने भीतर एक भावलोक को समराविष्ट दिए हुए हें । 
तिस्वक्लुद्धुवर॒ वे समकालीन एवं परवर्ती विभिन्‍त कवियों 
ने मुकतकठ से उनकी ग्रशसा वी है । वे पहल कृबि है 
जिन्होंने राजा और प्रजा के समान अ्रधिकार की घोषणा 
की है । 


तिरुवातिरप्पाटदु (कंफोट्टिवकह्विप्पाटदु) (मल० पारि०) 


त्याहारों के अवसर पर, विशेषकर तिरुवातिरा 
अथवा मार्गशीर्ष पूर्णिमा के अवसर पर घरों में होने वाले 
वु दतृत्य--'तिर्वातिरकले' में भाग लेने वाली कुलोन 
महिलाओ द्वारा गाए जाने बाले गीत । इसका सग्रीत 
शास्त्रीय रूप से व्यवस्थित है और साहित्यिक गुणों से सपन्‍य 
है। इन गीता में अधिकाश मच्चाट इत्यत (2750 से 
853 ई०) द्वारा रचित है । मलयाक्रम के सगीतात्मक 
साहित्य मे कथक लि गीतो दे बाद इन गीतो का स्थान है । 


तिर्वाशगम्‌ (त० कृ०) [रचना-काल--ईसा की नवी 
शती ] 


पतिस्वाशगंम! मािक्क्रवाशगर (दे०) की 
प्रसिद्ध कृति है । 'तिहवाशगम' का शाब्दिक अर्थ है 'पवित्र 
बचने (तिर>-पवित्र, वाशगम्‌ --वचन ) । इसमे माणिक्क- 
वाशगर ने मूलत बात्मा का परमात्मा के प्रत्ति प्रेम, उस 
प्रेम की पूणत्व-प्राप्ति तक की विभिन स्थितियाँ, ब्रह्म 
साक्षात्तार आदि की चर्चा की है) 'तिद्वाशगम' 
5] अध्यायों भे विभवत्र है । प्रथम चार अध्यायों मे 
माणिक्कवाशगर ने अपने इष्टदेव तिरुपेरतु रै-स्थित शिवजी 
के दिव्य रुप, उनकी कृपालुता, व्यापक्ता, माहात्म्य आदि 
का वर्णन किया है। शेष 47 श्रष्यायों मे प्रमु के दिव्य 
रूप, भगवान के प्रत्ति भक्त के प्रेम, उनके प्रति पूर्ण आत्म- 
समर्पण, प्रभु वियोग में तड़पती हुई भक्त की आत्मा, 
भक्ति की महिमा, शिवजी के विभिन्‍न रुप प्रमुप्रेम मे 
लीन आत्मा वो स्थिति, जीवन्मुकत की स्थिति, प्रभु- 
साक्षात्कार से प्राप्त आनद आदि विषयो की चचा है। 
सतिस्वाशगर्म्‌' मे दाशनिवता और भावुकता का समन्वय 
है । इसम वही-ही गीता का प्रभाव दृष्टिगत होता है । 
इसके पदा में सगीतात्मकता और काव्यत्व का अदमुत 
समन्वय है। पदा का अनूठा माधुर्य पराठको वी सहसा 
द्रबीभूत वर दता है। इसीलिए तमिल में यह कहावत 
प्रचलित हो गई-- तिरुवाशर्मत्तिकु उस्यातार ओर 


वाश्चर्गातकुम उस्गार' अर्थात्‌ जो विस्वाशगम्‌ से प्रभावित 
नहीं हुआ वह कसी भी उवित स प्रभावित नही हो सकता' । 
इसके पद अत्यत लोकप्रिय हे और दक्षिण के शिव-मदिरों 
मे विभिन्‍न जवसरो पर इन पदों का पाठ होता है | *विह 

वाशगर्मर का घामिक, साहित्यिक, सैद्धातिक, ऐतिहासिक 
सभी दृष्दियों से अपार महत्व है । 


तिह०, वि० क० (त० ले०) [जन्म--883 ई०, मृत्यु-- 
953 ई०] 


ये बीसवी शती के अग्रगण्य तमिल साहित्य 
कारो में हैं। इनका पूरा नाम तो 'कल्याणसुदरम” है, 
वितु 'तिरुविक' सास से हीये अधिक जाने गाते है । 
इनवी शिक्षा मद्रास के वेस्ली कालेज में हुई थी । इस 
कालेज में तमिल प्राध्यापक श्री ना० कदिरंबेर पिछ के से 
प्रभावित होकर ये तमिल भाषा की उल्ति के लिए 
कार्ये करने लगे थे । मद्रास के प्रसिद्ध तमित्र विद्वान श्री 
ममिले तणिकराचलम्‌ पिछ छ और मरेमले अडिहत्‌ (दे०) 
से इन्होंने तमिल के लक्ष्य-लक्षण ग्रयो तथा शव सिद्धातो 
का अध्ययन किया था। 

इन्होने कुछ समय तक स्पंसर कपनी में 
नौझरी की थी । कितु तिलक की ग्रिर्तारी पर उससे 
त्याग-पत्र दे दिया था | बाद मे ये मंद्रास की एक हरिजन 
सस्था म, और फ़िर देस्ली कालेज में अध्यापक के रूप भ॑ 
कार्य करते रहे । शैव सिद्धात महासमाज के तत्त्वाव- 
धान मे ये शव धर्म पर व्याख्यान भी देते थे । सत 97 
में इन्होंने 'देशभकत' नाम स्ले एक पत्रिका आरभ की थी ) 
सन 920 भे ब्रिटिश सरकार के कोप के कारण इसके 
बद हो जाने पर इन्होने नवशक्ति नामक पत्रिका आरभ 
की । प्रथम मजदूर-सगठन के बनाने में श्री वाडिया वे साथ 
इनका महत्वपूर्ण योग रहा था तथा काग्रेस और मज़दूर- 
सगठन के अनेक अधिवेशनो में ये अध्यक्ष रहे थे। स्त्रो- 
उद्धार आदोलन और समाज सुधार-आदालन के प्रति- 
रिक्त “जीववारुष्य संघ के द्वारा मनुष्येतर प्राणिवर्ग की 
सुरक्षा के लिए भी इन्हान आदोलन चलाए थे | समाज 
के शिक्षित तथा उच्चवर्ग में ही नहीं सामान्य जनता म 
भी ये अत्यद आत्मीय मान जाते थे। इनप्री प्रसिद्ध 
कृतिया के नाम य हैं. “मनुष्य जीवन तथा महात्मा गाधी', 
नारी की महानत्ता जथबा जीवन-सगिनी', परमतर्व 
अयवा जोवन-मार्ये, “आतरिक प्रद्ाय', "भारत तथा 
स्वृतत्रता सधर्ष, 'रामलिंगस्वामी वा हुृदय', 'सँव-धर्म बी 
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समत्वय भावना', 'हिमाचल अथवा ध्यान, 'तमित-साहित् कत्पणा काम कर रहे है वो थी कप गज उर “तमिव-साहित्य 
में बोद्धप्रभाव', 'तम्रिलदेश तथा नम्माव्यार! (वैष्णव 
संत) ईसा मसीह की करुणा', “ईसा की 'श्रीसुक्तित', संपदा 
तथा करुणा अथवा माक्संवाद तथा यांधीवाद' इत्यादि 
है। महात्मा गांधी, ईसा, बुद्ध, अ(दि पर इनकी लिखी 
कविताएँ बहुत प्रसिद्ध हैं । 


तिश्विक्न याडलपुराणम्‌ (त० कृ० ) 


इस शौर्यक से दो कृतियाँ मिलती हैं--एक 
पेरमूपरंप्पुलियर नंबि द्वारा तथा दूसरी परज्जोति 
मुनिवर द्वारा रचित । ये दोनों क्रमशः ई० तेरहवीं और 
सोल्नहवीं शतियों की मात्री जा सकती हैं। दोतों 'मतुरे' 
(मंधुरा) नगर के मंदिर में विराजमान 'सोमसुंदर' नाम से 
अभिहित शिव-मूर्ति की 64 लीलाओं की कथाएँ प्रस्तुत 
करती हैं । दक्षिण में प्रत्येक प्रसिद्ध मंदिर के लिए स्थल 
माहात्म्य-पुराण उपलब्ध है जिसमें उस पवित्र स्थल के 
मंदिर, मूर्ति एवं तीये से संबंधित पौराणिक कथाएँ एवं 
जनश्रुतियां संस्कृत और तमिल भाषाओं में प्रस्तुत हैं । 
मतुर की मंदिर-मूति द्वारा रचित अनेक अद्भुत लीलाग्ों 
की कथाएँ मूलतः संस्कृत भाषा में निबद्ध “उत्तरमहा- 
पुराण” के 'सार-समुच्चय/ भाग और 'हालास्य माहात्म्या 
में संगृहीत हैं । पेरुम्परंप्पुलियर नंबि की कृति प्रथमोक्‍त 
पुराण पर आधारित स्वतंत्र अनुवाद है । मूल पुराण 
क्षाजकल अप्राष्प है। परण्जोति मुनिवर की कृति द्वितीयतः 
उक्त 'हालास्य माहात्म्य/ पर आधारित पद्चानृकृति है। 
द्वितीयोबत रचना आकार में बड़ी है । 

इन दोनों कृतियों में वर्णित शिव-लीला- 
कथाओं में मूलभूत अंतर न होने पर भी आंशिक मेद 
भच-तत्र मिलते हैं। इनमें शिव-भगवान मनुष्य के समान 
मतुरे नगर की प्नेक घटनाओं में भाग लेकर भवतों का 
अनु ग्रह, दुष्टों का दमत, इत्यादि करते हैं। पॉंड्य राजा 
मलयत्तुबचत्‌ (मलय-ध्वज) की यज्ञोत्य्त देवता-रूपी 
बान्या चारों दिशाओं को जीतकर कैलास में झिवनी को 
भी ललकारती है। फलस्वरूप इसका विवाह शिवजी के 
साथ, विष्णु-ब्रह्मादि अन्य देवताओं के साल्लिध्य में मतुरै 
नगर में ही अद्भुत साव॑जनिक उत्सव के हूप में राजा 
एवं प्रजा द्वारा मनाया जाता है। शिव भगवान “पॉर्ड्या 
जामाता के रूप में मतुरै मंदिर में झाश्वत विवात करते 
हुए अनेक रोमांचकारी लीला-प्रसंगों के कारण बनते हैं । 
यद्यवि इन पौराणिक कथाओं की पृष्ठमूमि में लोकातीत 


् 
कल्पना काम कर रही है तो भी पांड्य राजाओं, तमिल 
शैंव भक्त-संत्तों आदि कुछ समकालीन व्यक्ति-विशेष बाग 
उल्लेख तमिल प्रदेश के इतिहास के तिर्माण में #िचित 
सहायक सामग्री प्रस्तुत करने वाला है । है 

दोनों कृतियाँ साहित्यिक दृष्टि से उत्कृष्ट है। 
द्वितीयोक्‍्त--परडछ्जोति मुनिवर (दे०) की--क॒ति अपरिक 
अस्िद्ध हो चुकी है। 


तिलक, बाल गंगाधर (ते० ले० ) 


ये बंधन युग के तेलुगु कदि एवं कपघाकार 
हैं। 'अमृतं कुरिसिन रात्रि! इनकी कविताओं का संकलन 
है जिसे साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिल चुका है। 
इसके अतिरिक्त इन्होंने कई कथा-संकलन भी प्रकाशित 
किए हैं। कोमल भावना एवं नवीन विचारों की अभि- 
व्यक्ति इनको रचनाओं की मुख्य विद्येषताएँ हैं। 


तिलकमंजरी (सत० कृ०) [समय--ग्यारहवीं शी ई०] 


“तिलकर्मजरी' संस्कृत का प्रसिद्ध कमाकाव्य 
है। इसके कर्ता धनपाल घारा-नरेश भोजराज (दे० भोज) 
के सभा पंडित ओर संस्कृत तथा प्राकृत के अधिकारी 
विद्वान्‌ थे। वे कट्टर वैदिक थे कितु बाद में अपने अनुज 
से प्रभावित होकर जैन हो गए थे । 

“सिलकमंजरी' में विद्यापरी तिलकर्मंजरी और 
अमरकेतु की प्रणय-गाया का चित्रण है । इस ग्रंथ की 
रचना घनपाल ने भीजराज को जेनागमों की कथाओं का 
परिचय कराने के लिए की । 'तिलकमजरी” की समस्त 
कथा गद्य में है कितु प्रारंभ में 53 पद्यों में मंगलाचरण, 
सज्जनस्तुति, दुर्जब॑तिदा, कवि वंश-परिचय तथा [7 
पद्यों में अनेक काव्यों की प्रशस्ति आदि का प्रसार है! 

“तिलकमंजरी' चमत्कार से परिपूर्ण रसों वासी 
कथा है। यह कथा भोजराज के पूर्वजों का इतिहास जातने 
में बड़ी सहायक है ॥ इसमें धनपाल ने कवि-प्रशस्ति संबंधी 
जो सुंदर पद्म लिखे हैंवे आज भी संस्कृत-समीक्षकों 
द्वारा उद्धृत किए जाते हैं । इसमें तत्कालीन समाज एवं 
कलाकौशल का बड़े ही आकर्षक ढंग से वर्णन किया गया 
है । 'कादंवरी' [दे०) की रचना के बाद किसी भी कवि 
की गद्य लिखने वए साहस नहीं होता था। धतपास ही 
एक ऐसे कवि हैं जिन्होंने बाण (दे०) की गद्यशेेली का 
अनुकरण करते हुए गद्यकाब्य को सरल बनाकर जनता के 
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अधिक निकट पहुंचाया। 

'तिलक्मजरी' की रचना का सुखद परिणाम 
यहू हुआ कि सस्कृत साहित्यकारों का व्यामोह्‌ मग हुआ 
और बाद में गद्यचितामणि', 'उदयसुदरीवथा, 'भूपाल- 
चरित' आदि गद्य-काव्यो की रचना हुई । 


तिल्‍्ले बिल्लाछन्‌ (त० ले०) [जन्म--928 ई०] 


तिल्‍्ले विल्‍लाछन्‌ प्रकार हैं और तमिल 
प्रदेश के राजनीतिक दल 'डी० एम० के ०' के सदस्य हैं । 
इनके कई लेख, लघु-कथाएँ आदि प्रकाशित हैं जिनके 
नाम हैं--'क्िक्तिककणद! (तोले का पिजडा), “इस्ब्छुम्‌ 
ओछियुम्‌' (श्रधकार और प्रकाश), 'तडकत्तामरें (स्वर्ण- 
कमल), 'पेचुम्‌ ओवियम्‌' (बोलने वाला चित्र ) इत्मादि। 
इनकी गद्य-शली मे गति है | 


तिवारी, उदयनारायण (हिं० ले० / [जन्म--903 ई०] 


डा० तिवारी पहले प्रयाय विश्वविद्यालय में 
हिंदी विभाग में अध्यापक थे, बाद में जबलपुर विश्व 
विद्यालय में हिंदी भाषाविज्ञन-विभाय के अध्यक्ष रहे। 
अब आप कार्य-निवृत्त है । आपका कार्य क्षेत्र भाषा-विज्ञान 
रहा है। आपकी मुख्य कृतियाँ हैं. 'भोजपुरी भाषा और 
साहित्य', (हिंदी भाषा का उद्भव और विकास", 'भाषा- 
शास्त्र वी रूपरेखा, पाणिनि के उत्तराधिकारी', भारत 
का भाषा-सर्वेक्षण' (प्रिय्॒त॑न के सर्वेक्षण के प्रथम खड का 
अनुवाद) । 


वि्नाट्ट महापुरित गुणालफकर-महापुरुण' (अप्र० क० ) 
[स्वना-काल--965 ई० ] 


इस महापुराण के रचगिता पुष्पदद (दे०) हैं। 
यह महापुराण दो भागों मे विभवत है--आदिपुराण और 
उत्तर पुराण । ये दोनों भाग दीन खडो में विभवत हैं । 
प्रथम खड को ही श्रादिपुराण वहा गया है । उत्तर पुराण 
का प्रथमार्ध द्वितीय खड ओर द्वितीयार्घ तुतीय खड बह- 
लाता है । पथम खड़ में कवि ने प्रथम तीर्थकर और प्रथम 
चकवर्ती भरत के जीवन का 37 सधियो मे वर्णन क्या 
है। उत्तर पुराण के प्रथमाधधं या द्वितीय खड में 38 से 
जेकर 80 तक संधियाँ हैं। इनमे 20 तीर्यकरों, 8 चलदेवो, 
8 वासुदेवो, 8 प्रतिदासुदेवो कौर 0 चत्र्वात्तियों का वर्णन 


है। इसी खड की 38 से 68 सधि तक अजितादि तीर्थकरों 
की कथा है। इस कृति की 69 से 79 सख्या तक को सधियों 
में रामायण की कथा वर्णित है, जिसे जैन ववि 'पठम-चरिउ' 
(पद्म चरित) या पदुमपुराण कहते है । 8। से 92 सख्या 
की सध्ियो मे मुख्य रूप से महाभारत (दे? )की क्शा है जिसे 
कबि ने 'हरिवश पुराण कहा है । 

इस “महापुराण” में 63 महापुरुषों का वर्णन 
होने से कथान्विति नहीं मिलती किंतु उद्देश्य की महत्ता, 
शैली की उदात्तता ओर गरिमा तथा भाव-सौदयय और वस्तु: 
व्यापार वर्णन भादि के द्वारा रस उत्पन्न करने की क्षमता 
होने के कारण यह्‌ ग्रथ एक उत्कृष्ट महाकाव्य है! कवि मे 
प्रत्येक स्धि के ग्रत में पुष्पिका में इसे 'महाकाव्य' कहा 
भी है। 

इस कृति के विशाल कथानक में प्रनेक कथाएँ 
अलौकिक धटनाओ भौर चमत्कारों से परिपूर्ण हैं। इनके 
मूल में जिन-भक्ति का प्रभाव प्रदर्शित किया गया है । स्थान« 
स्थान पर अनेक काव्यमय, सरस एवं सुंदर वर्णत उपलब्ध 
होते हैं। जनपदो, नगरो और भ्रामी के वर्णन बड़े ही भव्य 
है। इन सब वर्णनों मे कवि का मानव जीवन के साथ सपर्क 
बना रहता है । बाह्य और भातरिक दोनो जग्रतो के सुदर 
बर्णेन पाठक का हृदय आक्ृष्ट करते हैं 

इस काव्य मे प्रसगानुकूल श्टगार, वीर झौर 
शात् तीनो के व्यजक चित्र अकित किए गए हैं। श्ुगार« 
वर्णन परवरामुक्त नहीं हैं। यन-तत्र अनेत् नवीन एवं 
हृदयहारी उद्भावनाओ की सृष्टि भी दृष्टिगत होती है । 

प्रकृति वर्णन मे कवि ने प्रकृति का आलब्रन-रूप 
से सरिलिष्ट चित्र उपस्थित किया है। स्थाव-स्थान पर 
मादव-जगत्‌ और प्राकृतिक जगत्‌ का विव-प्रतिविद भाव से 
जिहण भी दृष्टिणव होता है। कि आपपाहु कूछ गज्द-योजता 
द्वारा वर्ष्य-विषय का चित्र-सा उपस्थित वर देता है । 

कवि की शैली नाना अलवारो से अलकृत है । 
कवि ने अनुरणनात्मक शब्दों के प्रयोग से भाषा को बल- 
वही बनाने का प्रयत्त किया है। मुहावरो, लोटोवितयों और 
सुभापितों के प्रयोग से भाषा और भी प्राणवत्ती बन गई 


है। 
पुष्पदत वी शैली स्वयमू वी अपेक्षा भ्रधितर 
असद्त, विलष्ट, रूह और कृतिम प्रतीत होती है । 


तौर, विधातातिह (प्र० ले०) [जन्म--900 ई०] 


शी तौर वा जन्म रावतपिडी में हुआ था । यो 


तीथैकेर 


500 


तुक 





तो मे प्राइमरी तक ही पढ़े थे, पर इन्होंने स्वत: हिंदी और 
उर्दू भाषाओं का अच्छा अध्ययन किया था । 

इनकी कृतियाँ है: 'अणिआले तौर, 'नर्वे 
निशाने, 'गुंगे गीत”, 'काल कूकां', 'बचन बिलास', “मिद्ठे 
मेदे', 'शुव भगत, 'बंदासिह बहादुर', 'रपरादी शब्रृंतला', 
'दशमैष दर्शन! जादि | इन कविताओं के विषय अधिकतर 
भारतीय संस्कृति, सिख धर्म भर दर्षत से संबद्ध हैं! नये 
उज्ज्वल भविष्य में कवि की अडिग आस्था है । 


तीर्थंकर (४7० पा० ) 


जैच धर्म में एक ईएवर की सत्ता को स्वीकार 
नहीं किया जाता । जीव विकास-क्रम से कैवल्य-पद घारण 
कर एक महाशवित बन जाता है और इस प्रकार ईइवर- 
रूपता को धारण कर लेता है। इस भवस्या में उसे तीकर 
की संज्ञा प्राप्त हो जाती है। इस प्रकार जैन धर्म प्रत्येक 
व्यवित को ईश्वर रूप में परिणत होने का अवसर प्रदान 
करता है । अब तक जैन धर्म में 24 तीर्थकर हो चुके हैं । 
प्रत्येक तीर्थकर का एक घचिल्न और एक वर्ण नियत है। 
चिह्न और वर्ण सहित 24 तीर्थंकर ये हैं---() ऋषभ 
(सि० बैल, व० स्वणिम), (2)अजितनाथ (चि० हाथी, व० 
स्वणिम), (3) संभवताथ (चि० झश्व, व० स्वर्णिम), 
(4) अभिनंदन [चि० वानर, व० स्वणिम), (5) सुमति 
(चि० क्रौच्न, व० स्वणिम), (6) पद्मप्रभ (चि० कमल, 
च० रवत), (7) सुपाइव (जि० स्वास्तिक, ब० स्वणिम), 
(8) चंद्रप्रभ (चि० चंद्र, व० हवेत), (9) सुविधि या 
दृष्पदंत (चि० मीन, व० श्वेत), (!0) शीतल (चि० 
ओीवत्स, ब० स्वाणिम), (।) श्रेयांस या श्रेयान (चिं० 
गैडा, व० स्वर्णिम), (!2) वसुपुज्य (चि० महिप, व॑० 
रक्त), (3) विमलनाथ (चि० वराहू, व० स्वणिम), 
(4] अनंत या अनंतजित्‌ (चि० बाज, व० स्वणिम), 
(5) धर्मबाथ (बि० बज्ञ, व० स्वणिम), (6) शांति- 
साथ (चि० कृष्णासार, व० स्वणिम), (7) कुंतु (चि० 
बकरा, ब० स्वणिम), (8) अरहनाथ (चि० नंद्यावते, 
ज० स्वरणिम), (79) मल्लीताथ (चि० घट, ब० नील], 
(20) सुद्रत या सृत्रि सुब्रत (चि० फच्छा, च० कृष्ण), 
(2!) समिनाथ (चि० नील कमल, व० स्वणिम), 
(22) बेमिनाथ था अरिष्टि नेमि (चि० शंख, व० कृष्ण), 
(23) पराए्वंचाथ (चि७ रापे, व० नीस), (24) बर्धमान 
महावीर (चि० सिंह, व० स्वणिम) ) ये सभी तीवँकर 
क्षन्रिय वंश के हैं । इनमें सुब्रत ओर वेमि हरिवंद से संबंध 


रखते हैं, शेर सभी दश्वाकु वंणीय है। 'वेतांवर-संप्रदाय में 
मत्ली को स्त्री माता जाता है और मिथिला की राजबुमारी 
बताया गया है जो एक अनिद्य सुंदरी थी। कितु दिगंवर- 
संप्रदाय के लोग स्त्री को उच्च साधना का अधिकारी नहीं 
मानते । अत्तः उनके मत में ये सभी पुरुष थे। यह परंपरा 
वर्धमात महावीर पर आकर रुक गईं। इनका जो पौराणिक 
शैली में दर्णत किया गया है उसके अनुसार किसी-किसी में 
कई राहुख वर्षो का व्यवघान पड़ गया है । कतिपय तीर्थंकर 
कुछ जल्दी हुए । 


तुंपे (त० परारि०) 


यह 'पुरम्‌” (दे० पुरप्पोष्छ) नामक काव्य- 
भेद का उप-भेद है और 'उलिज' के पदचात्‌ इसका स्थात 
है। इसका समानांतर 'अहम्‌' (दे अह॒प्पोस्क्र) उपभेद 
'नेयवर््‌' है। 'तोलुकाप्पियम्‌! (दे०) के अनुसार इसके 
मुख्य विषय यश-संपादन की प्रेरणा से राजाओं द्वारा चलाए 
जाते बाले युद्ध तथा उनमें घटित शौर्षपूर्ण घटनाएँ हैं। 
इनमें से 'अट्टैयाटुतलू' (कटे हुए शरीर का नृत्य) वामरू 
एक प्रकरण अत्यंत मामिक है। यह ऐसा चित्र उपस्थित 
करता है जिसमें एक वीर का शरीर शत्रु के भाते एवं तीरों 
से खंडित होकर दो टुकड़े बन जाने पर भी तनकर रिपु- 
मर्देव करता रहता है। यह प्रकरण 'वेट्चि', 'उत्तिण 
इत्यादि अन्य उपमेदों में भी ग्रुद्ध के प्रसंगों पर घटित हो 
सकता है। इसके अंतर्गत बारह और 'तुर! (प्रकरण) 
बताए गए है। सेनाध्यक्षों का पतन, हाथी पर आएढ़ राजा 
का गिर पड़ना तथा दोनों सेनाओं के घोर खड्ग-युद्ध के 
पद्चात्‌ पूर्ण ध्वंस इत्यादि रणक्षेत्र के विभिन्‍न दृद्यों का 
उल्लेख फरते है । 


छुफ (हिल पारि० ) 


पद्य के एकाथिक चरणों के अंत भें एक समान 
स्वर और व्यंजन की लययुक्त आवृत्ति को छंदःशास्त्र न 
ुक! नाम दिया गया है। पाश्चात्य काब्यशास्त्र में इसे 
“राइस” कहा गया है । अरस्तृ छंद के दो चरणों देः अंतिम 
शब्दों का परस्पर समान रूप हे विधान करने सगे विधि 
को, व्लेयर समान ध्वतियों की आवृत्ति को तथा जमंन 
दार्शतिक जे ० एस० शुत्णे 'दो चरणों' के ग्रंत में वर्षों पी 
श॒क जैसी ध्वनि को तुफ मानते है । चुक द्वारा पय-सौंद्य के 
पमावेश् बा ब्गरण तो निदचय हो उसका अपना गाद-सौदय 


तुकाराम 


+ उ0 


तुमोना 





तथा स्वाभाविक लग है जो पद्य को एक प्रकार से ताल में 
बाँपते है । कुछ आवचार्यो ने इसे पाठक अथवा श्रोता द्वारा 
वाव्याथं के समुचित ग्रहण और स्मृति में पद्म को सुरक्षित 
रखे जाने मे सहायक माना हैं। शूत्ने ने तुक को अर्थ के 
साथ अनिवायंत सबद्ध मानते हुए काव्य के सौदयंकारव 
भ्रतिवा्य उपकरणों थे स एक माना है, जबकि हीगेल अथ 
से निरपेक्ष नाद सौदरय उत्पन्न करने मे ही तुक वी सार्थ- 
कता मावते हैं। तुक अनेक प्रकार वी हो सकती है। 
जगल्नाथप्रसाद 'भावु' (दे०) (उद प्रभाकर) ने तुको के 
छह वर्ग भाने हैं. सवान्त्य, समान्त्य विपभान्त्य, समान्त्य, 
विपमान्त्य, समविषमान्त्य, भि नतुकान्त । पाश्चात्य काव्य- 
शास्त्र में भी अनेक तुकों वी चर्चा वी गई है, उनमे से कुछ 
प्रमुख हैं. राइम रॉयल, ऑटवा राइमा (ड/न ज्युआ 
स्टैजा), टर्जा राइमा, स्पेंसेरियन राइमा आई राइम, 
राइडिंग राइम, सिथेटिक राइस 


तुकाराम (म० ले०) [जन्म--608 ई०, मृत्यु-- 
65] ई०] 


ये महाराष्ट्र के 'देह' नामक स्थान के निवासी 

थे। इनके पिता का नाम था बाल्होवा और व्यवसाय से 
ये व्यापारी थे । कहा जाता है कि बाबा चैतन्य ने तुका- 
राम को स्वप्त में ही गुरूपदेश दिया था जिसस ये एक 
उत्हृष्ट सत कवि बन गए। इनवी कोई स्वतन रचना नही 
है--केवल 'अभग' मिलते हैं । इनकी सब्या पाँच हजार के 
लगभग ठहंरती है। इनके उपास्य देव थे--पढरपुर के पुड- 
लीक और इन्ही की भवित मे कवि की “अभगवाणी'” प्रवा- 
हित हुई है । इसमे इनकी कविता में भावना की उत्कटता- 
मार्भिकता का प्राचुयं है । कि का सगुण भक्त मे विश्वास 
है, अत उसे मुकित से श्रेष्ठ भक्ति मे असीम आनद मिलता 
है। इनकी ख्याति और लोकप्रियता से चिढकर रामेश्वर 
भट्ट ने इनकी रचनाओ को इद्रायणी नदी में डुझ्े दिया था, 
कितु वे तैरकर पानी के ऊपर झा गईं। अब विद्वान 'मत्रगीता' 
को भी इनवी इृति मानने लगे हैं---जो एक' प्रकार से “'गीता' 
(दे०) का अमग छद-अनुवाद है । तुकाराम की कविता मे 

जीवनानुभव और भक्ति को मणिकाचन योग है । इनके 

सैकडो 'अभग लोकोवितयों के एप में प्रचलित हैं। 


तुम्त आहे तुज्ञ पाशी (म० ०) 


नयी पीझ़े के साटवशारों मं पु० ल० दशयाड़े 


(दे ०) का नाम विद्येप उल्देखनीय है। समसामयिक जीवन- 
पद्धति पर आधारित '“तुक आहे तुज पाशी' नाटक इनकी 
श्रेष्ठ नाट्य रचना है। 'चुर जाहे तुज पाशी' का अथे है-- 
तुम्हारा है तुम्हारे पास ॥ वाटकबार ने इसे प्रतीक रूप में 
ग्रहण किया है। प्रत्येक व्यक्ति के पास अपनी शकाओ के समा- 
धान वी सामर्थ्य होती है, परतु वह भ्रम वे कारण अन्यत 
उसके सधान में रत रहता है। इस प्रतीकात्मक कथा वो 
नाटक्आर ने काकाजी देवासकर तथा आचाये पोफके गुस्जी 
(दे०) वो कथा के माध्यम से अभिव्यक्त किया है । इस 
साटक में सर्वोदयवादी विचार परपरा का मारमिक तिरूपण 
हुआ है । जीवन के प्रति भोगवादी दृध्टिम्तेण के प्रबल 
समर्थक काकाजी देवासव र तथा सर्वोदियी विचारों वो बलात्‌ 
ओढे आताये प्रोफ्के गुरुजी के माध्यम से इस नाटक की 
कथा का तानान्वाना बुना गया हे। पारस्परिक भिन्‍ने 
सिद्धातादर्शों के प्रतिपादक पात्रों के मनोवैज्ञानिक निरूपण 
के कारण ताटकीय सवाद दर्शन वी गहनता को आत्मसात्‌ 
करते हुए भी बोझिल नहीं हो पाए है। तीक्षण मासिक 
सवाद योजना कथा-विवास में पृर्णस्पेण सक्षम है। प्रधान 
कथा की एक्रसता को दूर करने के लिए हास्य की जिस 
अवातर केथा की सयोजना हुई है वह प्रभावान्विति की 
दृष्टि से पूर्णरूपेण सक्षम है। सहज सरल पान एवं प्रसगा- 
नुकूल भाषा भ्रभिनयोचित चाचल्य स परिपूर्ण है। नाटक 
में करण रस अग्री रूप में तथा हास्य रस वातावरण वी 
बोझिलता को कम करने की दृष्टि से प्रयुबत हआ है। 


तुमि (अ० क्ृ ०) [रचना-वाल--95 ई ० ] 


लेखक--अविकागिरि रायचोघुरी (दे०) | 

यौवन के तवोन्मेष् मर क्िछी अनामा सृदरी वी 
संबोधित कर तुमि' (तुम) काब्य लिखा गया था। इसमे 
रहस्यवाद एवं अतीद्रियवाद बा बोमल स्वर है । प्लेटो ने 
मानवीय प्रेम को ही स्वर्गीय प्रेम का आधार माना है । 'तुमि 
में भी यही दृष्टि दिखाई पडती है। सग्रहू की 'तुमि' शीर्षक 
दीघे कविता में बताया गया है कि विश्व-ल्प्टा सुदर जगत्‌ 
के मध्य कैसे अपने को प्रसाशित वरता है। यह कचिता सात 
भागो मे विभवत है । इसका इंडद चयन झ्ौर छद प्रयोग मना 
रम है। असमीया कविता म इस ग्रथ वा विशेष महत्व है । 


हुमोमा (उ० ३०) 


वुमोमा' दिव्यशिह पाणिग्राही (द०) वा लोग- 


तुर्याई 
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प्रिय विचार-प्रधान उपत्यास है। इसके ताम से ही स्पष्ट 
है कि इसमें भातृ-जाति के प्रति सम्मात व्यक्त हुआ है । 
नारी केवल जन्मदात्री ही नहीं, बह पुरुष की पथ-प्रदर्शिका 
व आश्रयदात्री भी है । ऐश्वयें-भीग की ओर भागता हुआ 
आज का भौतिकबादी संसार, अपने सच्चे सुख, सच्ची 
शांति को खो बैठा है। उत्थानशील वृत्तियों के बिता 
सच्चे सूख की प्राप्ति नही हो सकती--यही इस उपत्यास 
का मूल स्वर है । चिदानंद यद्यपि अपने लिए निवृत्ति का 
पथ चुनते हैं कितु विश्वनाथ फो परिवार, समाज, राष्ट्र के 
प्रति सजग क्तव्यनिष्ठ रहने का उपदेश देते हैं । वे अपने 
सिद्धपीठ मे दादा द्वारा प्रदत्त पुराने खिलौनों की स्थापना 
करते हैं और उनकी पूजा करते हैं। जीवन का आनंद 
भाजात्मक एवं रागात्मक होता है । अपनी प्राचीन प्रंपरा 
के साथ हुमारा रागात्मक अनुबंधन होता है। अतः उसका 
परित्याग वार हम अपने उत्नयन के लिए स्वस्थ आधार- 
शिक्षा का निर्माण नहीं कर सकते। एक ही सांस्कृतिक 
जीवन-चेतना अतीत से लेकर बरतंमान तक व्याप्त है। 
समयानुकूल परिवर्तन होते हैं; युगानुरूप उन परिवतंनों 
को स्वीकार करते हुए भी हम इस अंतश्चेतना को बिसरा न 
दें, इस सत्य की अनुमूति के साथ हमारी मृण्मयता 

चिन्मयत्ा में बदल जाती है ओर तब मूलीनाथ या धनपति 
ऋषि क्षेष्ठ चिदानंद घन जात है। 


तुरषघाई (पं० पारि०/ 


फ़ारसी की रुबाई (चार चरणों का समवृत्त, 
जिममें पहले, दूसरे और चौथे चरण की तुक मिलती है झौर 
तीसरा भिन्‍नतुकांत होता है) के पंजाबी रूपंतर को माई 
वीरसिह (दे० ) ने 'तुरयाई” नाम दिया है। इसमें भी प्रथम, 
हितीय और चतुर्थ चरण समतुकांत तथा तीसरा भिन्‍न- 
तुकांत होता है । उन्होंने अपनी 'बेल तुपके” नामक कृति में 
मुक्तक के इस भेद का सजीव एवं प्रभावशाली ढंग से प्रयोग 
किया है। उन्हीं के शनुसार, “इसके प्रथम दो चरणों में 
विचार का उदय और विस्तार, तृतीय में मोड़ और चतुर्थ 
में भावपूर्णता होती है। यद्यपि इसकी चाल फ़ारसी रबाई 
जैसी होती है परंतु तोल में कुछ भिगनता होती है ।” एक 
उदाहरण प्रस्तुत है-- 


गुलाब का फूल तोइने वाले के प्रति 


“डाली मालों तोड़ ना सानूं, असां हुटुट महिक दी लाई, 
लवख गाहक जे सुंधपे आके, खाली इक्क न जाई। 


तुलधीदाग 


तूं जे इक तोड़ के लैगिनों, इक जोगा रहि जाता, 
उह भी पलक झलक दा मेला, रूप महिक नस्स जाईआा” 


तुलसी (म० प्रा०) 


यह रामगणश गडकरी (दे०) के अपूर्ण 'राज- 
संन्यास! नाटक की साहसशीला नारी है जो अपनी बतवती 
आकांक्षाओं की परियूर्ति के लिए संभाजी के पुश्योचित 
व्यक्तित्व के श्रति आक्ृप्ट है। महाराज शिवाजी के अनन्य 
सेवक हिरोडी की आत्मज़ा तुछुसी शिर्क कुल की वधू है, 
परंतु पति के हुबंल व्यवितत्व से' आहत इसकी नारी-भावता 
कुछ कर गुजरना चाहती है! संभाजी की दुर्बलता का लाभ 
उठाकर यह अपने अपूर्ण स्वप्नों को पूरा करने का प्रयत्त 
करती है, परंतु संभाजी द्वारा अपने पति की हृत्या किए 
जाने से इसका नारी हृदय चीत्कार कर उठता है। पह 
प्रतिशोध की अग्नि में झुलसने लगती है । इसी से अपने 
पति की ह॒त्या के प्रतिशोधार्थ ही गणोजी शिर्क तथा #लुपा 
कावजी के साथ परड्य॑त्र रथकर यह संभाजी को औरंगजेब 
के कर हाथों में सौपने में सफलता प्राप्त करती है । महंत्वा- 
कांक्षी और साहसशीला यह नारी संभाजी की पली पेपू- 
बाई का उपहास करती है! इसके देशद्रोही कार्यों से ढुःयी 
होकर ही इसका पिता हिरीजी इसकी हत्या कर देता है। 
तुछसी के चरित्र के माध्यम से नाटककार ने महत्वाकांशिणी 
साहसशीला नारी-हृदय का मनोहारी चित्रण किया है। अद्प्ते 
आकांक्षाओं की पूर्ति के लिए नारी अपने देशद्रोही कृत्यों से 
देशवासियों का कितना अपकार कर सकती है, ईसका 
निरूपण इसके चरित्र के ग्राध्यम से प्रह्चुत किया गया है। 


तुछ॒प्तौदास (उ० ले०) [जन्म--939 ई०] 


श्रीमती तुछसीदास की कविताओं में बैयवितक 
समस्याएँ अधिक सित्रित हुई हैं। सर्वेश्र भावोच्छवार्स की 
अपेक्षा बोद्धिकता और चित्रनशीलता अ्रधिए मिलती है) 
भाषा सरल एवं शैली सृपपादय है। 'झड्र-भंवगर' (दै०) 
में जीवन के तूफानी अनुभवों की स्मृतियाँ अत्यंत मारमिक 
बन पड़ी हैं। 


तुलसीदास (हिं० ०) [प्रशागन-वर्ष--938 ई०] 


'निराला' [दे०) का यह प्रबंधकाव्य छायावाद 
(दे०) की उत्तम रचना है। इसकी रचना तुलसीदारी के 


छुलसीदास, गोस्वामी 
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बेराग्य की मतोवेज्ञानिक व्याज्या करने के लिए हुई है । 
जनश्रुत्ति के अनुसार पत्नी की फटकार सुनकर वे विरक्‍्त 
हुए थे। प्रस्तुत काव्य में इस महत्‌ घटना की आध्यतर 
प्रेरणाओ्ो का चित्रण उदात्त शैली मे हुआ है। 
शास्त्र और काव्यालोचन में समधीत तुलसी" 
दास सुगलो से पददलित भारत का सास्कृतिक उत्थान करने 
के' लिए माया के सर्वग्राही व्यूहू को तोडना चाहते हैं ! उनका 
मत चित्रकूट पर भ्रमण वरते हुए ऊर्ध्वोन्मुख हो जाता है । 
परन्तु पत्नी का स्नेह स्मरण व्याघात उत्पन्न कर देता है । 
पितृ-गृहू गई हुई पत्नी बे विरह को न सह सबने से वे 
लोक-व्यवहार की उपेक्षा कर इवसुरालय पहुँच जाते है । 
ससुराल के लोगो का व्यग्य रत्नावली वे लिए असह्य हो 
जाता है और बह शयन कक्ष मे पति के सम्मुख अनल प्रतिमा 
बन जाती है। तुलसीदास के सस्कृत हृदय को उसके इस 
रूप भे भारती का दर्शन होत। है और वे अछुर सस्कृति से 
ग्रतवरत सघर्थ का निश्चय कर लेते हैं। 
तुलसीदास के जीवन की घटना पर झाधृत यह 
प्रबध-काव्य कवि वी अपनी अत प्रकृति वा सकेत भी देता 
है । उनके अनुसार काम के मोह मे आबद्ध सास्कृतिक चेतना 
उससे मुक्त होऋर ही सृजन की ऊध्वंतर भूमियो का स्पर्श 
कर सकती है। सर्जतानुमूति के क्षणो से मुक्त चेतता समाधि 
के उस धरातल पर सरघना करती है जहाँ ऊष्वें, अधर 
और क्षर रेखा का विलय हो जाता है। वर्ष्य के साथ अत - 
प्रकृति के इस सामजस्य से ही कथा मे आवेग और अस्विति 
की, चित्रण में ओज और दीप्ति की, तथा भाषा मे प्रवाह 
और र्फूर्ति की अदम्य शक्तियों का उन्‍्मेष हुआ है। 
काव्य की शैली पर 'निराला' के व्यक्तित्व की 
गहरी छाप है | छायावाद की महती उपलब्धियो को आत्म- 
सात करते हुए भी कवि उसकी एकातत सीमा में आबद्ध नहीं 
है। आष्यतर यथार्थ का पारदर्शी चित्रण और ससुराल के 
हूढ़ समाज पर व्यग्य कवि को पारगत प्रतिभा के परि- 
चायक है । रत्नावली के भाई की बातो में लोक-हृदय वी 
मर्मस्पर्शी प्रहचान द्रष्टव्य है । निष्कर्षत यह काव्य छाया- 
वाद की उपलब्धि होते हुए भी 'निराला' के ऋातद्रष्ट और 
प्रयोगशील व्यक्तित्व का स्पर्श पाकर अपने समय से थोडा 
श्रागे है । सूक्ष्म व्यक्तिगत, स्थूल सामाजिक बोर ऊध्वेंतर 
सास्क्ृतिक तत्वों का सामजस्थ इस कृति में हुआ है । 


तुलसीदास, गोस्वामी (हि ले०) 


रामभक्स महाकषि गोस्वामी तुलसीदास का 


जीवव-चरित विवादास्पद रहा है । 'तुलसीचरित', 'मूल 
गोसाईं चरित', 'घटरामायण' के परिशिष्ट, और 'तुलसी- 
प्रकाश' के विवरण परस्पर विशेघी तथा इतिहास-व्यविक्रमो 
से आदुल हैं। इनका जन्मस्थान कुछ लोग राजापुर बताते 
है और कुछ लोग सोरो । अत साक्ष्य एवं बहिं साक्ष्य के' 
आधार पर, इनके सबंध में अन्य तथ्य इस प्रकार हैं-- 
पिता आत्माराम सुकुल, माता अतर्वेदस्थ तारी की 
हुलसी, ग्रुह सूकर क्षेतर(सोरो) के तरहरि, पत्ती दीव- 
बधघु पाठक की तनया रत्नावली। 30 वर्ष यी अवस्था में 
तुलसी अपनी पत्नी की उपदेशात्मद उक्त के' बारण विरक्त 
हो गए । बुदेलखड गजेटियर (874 ई०) में इस जत- 
श्रुति वा उल्लेख है कि उन्हाने बाँदा जिले मं राजापुर वी 
नीव डाली, और 623 ई० मे स्वर्ग लाभ क्या । 

लगभग चालीस प्रथ इनके लिखे बताए ते हैं, 
जिनग्रे उल्लेखनीय हैं. 'रामचरितमामस” (दे०), 'विनय- 
पत्रिका” (दे०), 'गीतावली' (दे०), 'कवितावली', 'कृष्ण- 
गीतावली', 'पावंती मगल', 'जामकी मगल', 'बरवे रामा- 
यण', हनुमान बाहुक', “रामाज़ा प्रश्न', “वैराग्य सदीपनी', 
“रामलला नहछ', 'तुलसी सतसई”। रामचरितमानस' वी 
गणना ससार के सवंश्रेष्ठ ग्रथो में की जाती है, और बितय- 
पत्रिका' रामभक्तिपरत' गीतो बा अनुपम संग्रह है ) 

गोस्वामी जी ने अपने महाकाव्य तथा प्रन्य 

हविध काव्य-रूपो के अतगेंत विशिष्ट प्रतिभा एवं निपु- 

जता का परिचय पड्विध (अर्थात्‌ छपय, गीत, कवित्त- 
सर्वेया, दोहा-सूकित, प्रवधध और कूढ की) पद्धतियो तथा 
व्यास-समास शैलियो मे दिया है, जिसने इन्हे विश्ववध 
कवि बना दिया है। अनेक देशी-विदेशी भाषाओं में इतके 
ग्रथो के अनुवाद और भाष्य हुए हैं । 

किसी प्राचीन प्रश्सक ने 'सूर सूर, तुलसी शशी' 
की काव्योकित द्वारा इन्हे श्रद्धाजलि अपित वी है। मिश्व- 
बघुओ (दे०) के अनुसार त्तो 'तुलसी सघढकर कोई कवि 
हमारी जानकारी मे कभी किसी भाषा मे, ससार भर में कही ' 
नही हुआ /' प्रसिद्ध इतिहासकार विर्सेंट स्मिथ ने इन्हे भारत 
में अपने युग का महततम मानव माना, झकवर से भी महृत्तर। 
सर जार बआर्थर ग्रियर्सत (दे०) के मतानुसार उत्तरी 
भारत का धर्म गौतम बुद्ध के, तदनतर दो सहखे वर्ष पश्चात्‌ 
गोस्वामी तुलसीदास के, उपदेश से विशेषत प्रभावित हुआ । 


तुछोराम (म० प्रा०) 


यह रामग्रणेश गडकरी (दे ० )-इझत 'सगीत एक्च 





क्‍ 


आला है] वब्कज बन कहे छत जे कम कमल 755८. (दे० ) नाटक का खल पात्र है । सुधाकर को मद्यपान 
की ओरे प्रेरित कर उसके शुखव गाहेस्थ्य जीवन को दुःखमय 
बना देता है । बुद्धि-चातुर्य में अद्वितीय होते हुए भी इसकी 
अवृत्तियाँ नीच ही रही हैं; परंतु इसकी यह दुष्ट प्रवृत्ति 
सामिप्राय ही कही जाएगी । सुधाकर को व्यसनाधीन कर 
सह पात्र सिधू के पारिवारिक जीवनाकाश पर धूमकेतु सदूच 
उदित हुआ है। तुद्दीराम आये-मदिरा-मंडल के अपने 
उन्यात्य सदस्य मित्रों के साथ अ्रवांतर कथा के रूप में उप- 
स्थित किया ग्रग्रा है । यह अवांतर कथा मूल कथा से 
असंबद्ध होते हुए भी कथा-विकाम में सहायक है । 

तुली राम शराब के व्यसनाधीन होने के कारण 
अपना सब कुछ गेवाकर भी शराब के प्रति विमुश्त नहीं हो 
सका है। उसका विश्वास है कि शराब ही वह विप है जो 
व्यक्ति को बहुत धीरे-धीरे मृत्यु की ओर ले जाता है। 
छुछीराम के चरित्र के माध्यम से ही नाटकीय संघर्ष सतत 
बना रहा है। भद्यपान के दुष्परिणामों का सहज आकलन 
इस नाटक का महत्‌ उद्देश्य है। इसी कारण वुक्की राम का 
चरित्र नाटककार के पूर्व निरिचत प्रारूप के आधार पर 
विकसित हुआ है। क्रथा-विकास में सहायक होते हुए भी 
यह नाटककार के हाथ की कठपुतली जान पड़ता है जिराका 
प्रपना स्वतंत्र व्यक्तित्व नही । यह तो मात्र नाटककार के 
विद्यारादशों का वहन मात्र करता है। इसका चरित्र वर्ग 
विशेष का प्रतिनिधित्व करता है । इसके चरित्र में महा- 
नता, चमत्कृति, अमानवीयता, परामानवीयता (इनह्यू मन 
तथा मुपरहा मन) आदि के रथाग पर सहज, स्वाभाविक, 
गामवीय ग्रुण-अवगुणों का सन्तिबेश हुआ है। मद्य-निषेप 
के प्रचार-प्रसार के महत्‌ आदर्श का प्रतिपादक होने के 
कारण इसका चरित्र वर्ग-विशेष के आचार-व्यवहार एवं 
मानसिक स्तर का योतन करता है। 


तुछ॒छत्कपकलू (सल० कु०) [रचना-काल--अठारहवीं 
झती ई०] 


यह पतयाक्रषम के जत-कवि कुंचन नंप्रियार 
(दे० ) द्वारा एक नृत्यात्मक कथाख्यान के लिए रचित चालीस 
से अधिक ग्रीत-अ्रबंधों का व्यापक नाम है। इन कथाओं में 
“रामायण” (दे०), 'महाभारत” (दे०) आदि के विविध 
प्रसंगों का आख्याव हुआ है। तुल्कूकल्‌ कयाश्रों के तौन भेद 
हैं--ओट्टन तुब्युछलू, श्ीतंकन तुछूछलू और परयन 
तुछू छल्‌ । ये भेद कथा में प्रयुक्त छंदों और नतेक की भिन्‍न- 
भिन्‍न वेश-मूपाओं पर आधारित हैं नंपियार के झलावा 
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और कवियों मे भी तुछू छल वचाएँ लिखी हैं, पर उनती 
सफलता संदिग्ध है 

नंपियार ने साधारण जनता के आस्वादन दे 
लिए तुरछू छल्‌ कथाएँ लिखी हैं। जनता में कतंव्य-बोष 
जाथृत करना कवि का काव्यगत उद्देश्य था। इसके खिए 
उन्होंने हास्य रस की सहायता ली। कर्तव्य-लोप करनेवालों 
पर करु व्यंग्य-वाणों की वर्षा करने के लिए प्रत्येक पोरा- 
णिक कथा में वे अवसर दूँढ़े निकालते थे। उनका पात्र 
चाहे देवता हो, गंधव॑ हो या राक्षत्र, सभी केरल को जवता 
के प्रतिनिधि के रूप में ही तुछूछलू कथा में अवतरित होते 
थे। वास्तव में ये तु छल्‌ कथाएँ ही मलयाह्म का सर्वे- 
प्रथम सोहेश्य सामाजिक साहित्य हैँ । इन प्रबंध काव्यों वा 
यह भी महत्व है कि इन्होंने साघारण जनता के आस्वादन 
के लिए एक दृश्यकला-रूप भी प्रस्तुत किया है। भारतीय 
साहित्य के गौरव-पंथों में इन कथाओं का स्थान अत्यंत 
महत्वपूर्ण है । 


तूड़ी दी पंड (पं० कृ०) 


कुलवंतर्सिह विके (दे० वि) ने अपने इस 
प्रथम कहाती-संग्रह में पंजाबी के प्रचलित कहानी-शिल्प को 
त्याग कर नये प्रकार के कथाशिल्प का परिचय दिया है । 
इन कथाओ का रकि-कोंद्र या तो कोई मनोवैज्ञानिक विपय 
बनता है या फिर इनमें समाजश्ास्त्रीय दृष्टि के फलस्वरूप 
उत्पन्न जीवन के नवीन आयागों पर अर्थपूर्ण टिप्पणी है। 
पंजाब का ग्रामीण समाज इन कहानियों का मुख्य विपय 
है परंतु कुछ कहानियो में नागरिक जीवन यी बदलती परि- 
स्थितियाँ भी परिलक्षित होती हैं। इस संग्रह को माम प्रदान 
करने वाली कहानी 'तूडी दी पंड” (मूसे का बोला) में पुराने 
जातीय अभिमान के नप्ट-अ्रप्ट हो जाने थी त्रासदी यो नवीन 
जीवन-संदर्भों में रखकर प्रस्तुत किया गया है । 


तूरन, पे० (त० ले०) [जन्म--908 ई०] 


“तूरन' इनका साहित्यिक उपनाम है। असली 
नाम वेरियसामि' है। आज के वरिप्ट तमिल लेखकों में 
इतकी गिनती है । इस्होंने नियंघ, कविता, नाटक, बाल- 
साहित्य आदि विधाओं के लेखन में र्याति प्राप्त की है। 
आरंग में ये अध्यापक थे और वाद में पर्याप्त समग तक 
“तमिल विश्वकोश' के संपादक के रुप में रहे | ये 'विश्व- 
कोझा' के बालोपयोगी संस्मरण का संपादवत्व कर रहे हैं। 





तृणकंकणमु 
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इनकी ठुछ क्ृतियाँ हैं--'इल्‌नूतमिला' (स्फ़ूट कविताएँ), 
ततूरन का तैकल! (कई सालो मे प्रकाशित कविताओं का 
सप्रह), 'तड्क्चूचडकिलि' (लघुक्थाएँ), 'कातलुमू कट- 
मेयुम! (नाटब), “नतल्ल नहल पाददु' (वाल-साहित्य), 
'पारति तमित्रर (दविवर युन्रह्ण्य भारतो के गद्य- 
लेखो व। सम्रह) इत्यादि । प्राचीन काल से चले आ रहे 
विशिष्ट तमिल-सगीत के रागो के अनुकूल ग्रेय पदों की 
रचना के लिए इनका नाम है। इनके पदो के कुछ सप्रह 
'दमितिचेप्पाइलू7 ल्‌' के नाम से प्रकाशित हुए है । 


तृणकफणमु (चे० कृ० / 


'तृणकक्णसु' (१93) 'भाव कविता! (दे०) 
का प्रथम खड काव्य है, जिसमे रायप्रोलु सुब्बाराब (दे०) 
ने प्रथम बार अकलुय श्यार (शरीर-सबध से रहित 
प्रेम) को काव्य-छूप दिया है । अपनी बाल्य सखी (प्रिया) 
देय किसी अन्य पुरुष से विवाह हो जाने पर, प्रेम मे विकल 
होने वाले नापक को नायिका अकलुप प्रेम का पाठ पटतो 
है । तब वह अपने पुनीत प्रम के प्रतीक के रूप में अपनी 
प्रेयसी रो 'तृणककण” समपित करता है। अभिनव सरस 
कल्पता एवं मधुर गभीर भावनाओं से युकत' इस काव्य से 
उदात्त प्रेम का प्रभावशाली चित्रण क्तिया गया है। प्रकृति- 
वर्णन भी इसमें रमणीय है। तेलुगु के छायावादी काव्यो में 
इसका प्रमुय स्थान है । 


तेंडुलकर, विजय (म० ले०) 


ये मध्यवर्गीय परिवारों की व्यया-क्था के अमर 
गायक कलाकार है। अपनी नाद्थ-रचताओ मे इन्होंने अर्था- 
भाव में टूटवे-विगउते मध्य-वित्तीय परिवारों का सजीव 
क्ित्रण किया है । घत सपदा की आड मे अपने अक्षम्य अप- 
राबा को छिपा लेने मे धनी वर्ग द्वारा धनाभाव से पीडित 
लोगो के सामान्य अपराधा का व्यापक प्रचार रखे वालो 
पर बंटु व्यग्य इनके 'श्रीमत' नाटक में हुआ है । “माणूस 
मावाचे बट' में वैयक्तिक उत्करपें-अपत पं स्वऊर्मों पर आधा- 
रित होता है, इस बात बा जयघोप हुआ है। “मधन्या भिती' 
में आत्मकेंद्रित स्वाभिमानिदी प्रावंती नाम्वी महिलाकी 
व्यया-तवया के द्वारा अयाभाय म दूटत दिवास्वप्तो का उल्तेख 
हुआ है । चिमणीच घर हात मगाच' मे खुछे मानवोय 
आवाज्षाआ या गत्यात्मकता एवं अनिचितता कौ प्रतीरा- 
त्मक कया वो नाठकीय शैली मे चित्रित पिया गया है। 


समस्याप्रधान दाटको की सुगुफ़्ति कथा इब्सन-पंद्धति पर 
आधारित है। इसके अतिरिक्त मनोविश्लेषणात्मः पद्धति 
पर पायो का चारित्रिक विजास तथा सहय, सरतत, प्रसगा- 
नुसार भाषा से युक्त मामिक सवाद-योजना इनके नाटकों को 
वेशिष्टूय प्रदान करती है । 


तेबकन्‌ पाट्टुकछ, (मल० प्रारि०) 


केरल के दक्षिण भाग में जो लोक-गीत प्रचलित 
हैं वे तेबकन्‌ पाद्दुकछ' के नाम से जाने जाति हैं । 

तेक्कन्‌ दक्षिणी; पाट्ठुकछ >> गीत अर्थात 
दक्षिण के लोक-गीत । 

उत्तर केरल के समान दक्षिण भाय में भी पई 
लोक-ग्रीत गाए जाते हैं। धनुप, घंडा दड आदि उपकरणों 
के द्वारा ये गीत गाए जाते हैं->-इसीलिए इनका दुसरा नाम है 
“विल्लटिच्चानूपाट्दुकछ । धनुप के दोनो तरफ या दोगो 
सिरो में घटिवाएँ बांधी जाती हैं। घडा लोह-निर्मित होता 
है । उसके मुँह पर चमडा भढा जाता है। धनुप के सिर- 
हाने गुरुजी और शिष्य घडे पर दड़ का प्रह्मार करते हैं । 
घनुप का उपयोग प्रधान है। अत उसके नाम पर इन गीती 
का नाम आ यया है । 

तमिल भाषा का प्रभाव इन पर खूब पडा है। 
इनकी भाषा स्वतत्र प्राकृत भाषा है। देवी तथा देवों पे 
स्तोत्रो के अतिरिबन देश में प्रचलित कथाओ के आधार 
पर इस ढंग से कई गीत लिप्ले गए हैं । अनेक ऐविहासिक 
पुरुष इनके पात्र हैं । 


तेजासिह, प्रिसिपलत (१० ले०) [जन्म--894 ई०, 
मृत्यु--958 ई० ] 


प्रजावी भाषा, प्लाहित्य एवं सस्दृति के प्रत्येत 
क्षेत्र को उन्नति के मा पर प्रेरित करने मे यत्लशील प्रिसि- 
प्रह्न तैजासिह ने यद्यपि विभिन्‍्त साहियिक विधाओ में 
प्रयोग किए तथापि आपको विशेष प्रसिद्धि गद्य वे क्षेत्र में 
प्राप्त हुई ) प्रजावी दे मध्यगरालीन तथा आधुनिक साहिंत्य- 
सबधी विभिन्‍न विपयो पर आलोचनात्मर नियध लिखने के 
अतिरिक्त आपने देनदित जीवन से सयधित समस्याओं पर 
भावुक, कल्पनापूर्ण, सरल एवं सनोरजत नियध भी लिख 
है। प्रिसिपत तेजासिह व निवधों मे रिसी विशेष विव्रार- 
पद्धति की अपक्षा पजाबी बातावरण ऑप्िर मूर्च होकर 
उपस्थित होता है। आपकी रचनाएँ कठोर एवं बट्टरपयी 


तेन शिद्दु 
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संयम से मुक्ति का संदेश देती हैं, इसीलिए उनका प्रचार- 
प्रसार बुद्धिजीवियों तक ही सीमित न रहकर जनसामान्य 
लक हो गया है । आपकी रचनाओं में मनुष्य अपनी साधा- 
रण भावुकतापूर्ण एवं व्यावहारिक समग्रता में चित्रित हुआ 
है। इन कृतियों का वेशिष्ट्य शेलीगत अधिक है जिसका 
सौंदर्य प्रवाहमयी सीधी, सरल और स्पष्ट भाषा में निहित 
है। “घर दा पियार', “आरसी', 'साहित-दर्शन', 'नवियां 
सोचां” (दे०) आदि इनकी कुछ प्रसिद्ध रचनाएं हैं । पंजाबी 
में इनका सबसे महत्वपूर्ण क्ृतित्व चार जिल्दों में 'ग्रुरु प्रंथ 
साहब' की टीका है ! इन्होंने 'जेंग्रेज़ी-पंजाबी' तथा 'पंजाबी- 
अँग्रेजी' कौशों का भी संपादन किया । 


तेब शिद्‌दु (त० क०) [रचना-काल--4963 ई०] 


तेन शिट्टु में (पेरियसामी) तूरन (दे०)-कृत 
ग्यारह नित्ंंध संगृहीत हैं। इन निबंधों में भिन्न-भिन्न 
विषय लिये गए है परंतु इनमें प्राप्त मूल भाव एक ही है । 
लेखक के मत में मानव मात्र से प्रेम करना ही जीवन का 
मूलभूत उद्देश्य है। विशिस्त्र निबंधों में लेखक ने अपनी 
व्यापक मानवतावादी विचारधारा की अभिव्यक्ति की है । 
तमिल' में सामान्य विषय से संबंधित विबंध कम लिखे गए 
हैं। इस दृष्टि से इस कृति का तमिल के निबंध-साहित्य में 
विशेष स्थान है ! 


तिम्पार्वणि (त० कृ०) [रचना-काल--अठारहबीं शी 
ई० का पूर्वाद्धे | 


यह ईसाई धर्मपरक प्रसिद्ध तमिल-काब्य है 
जिसके रचयिता हैं 'वीरमामुनिवर' (दे०) जो इताली देश 
से आंग्रत धर्म-प्रचारक थे। 'तेमूपावणि' शब्द का अर्थ है-- 
'म कुम्हलाने वाली पुष्पप्ताला'। इसमें 365 वृत्त हैं जो 
36 सर्गों में विभाजित है। कवि ने तमिल के 90 छंद-मेदों 
का इसमें प्रयोग किया है। तमिल काव्य-परंपरा के अनुरूप 
इसमें महाकाव्य के लक्षण विद्यमान हैं। इसका कथावृत्त 
ईसा की जीवनी से संबद्ध है। कहते हैं कि 665 ई० में 
स्पेनिश भाषा में एक ईसाई संन्यासिनी के द्वारा विरचित 
काव्य का आधार लेकर इस तमिलअबंध की रचना हुई 
है । धर्म, अर्थ आदि चतुविध पुरुषार्थी को लक्ष्य में रखकर 
विरचित यह प्रबंध यद्यप्रि एक धर्म-विशेष का काव्य है; 
तथापि एक उत्तम साहित्यिक कृति के रूप में सभी धर्माच- 
लंबियों के द्वारा ग्राह्म है। यह अत्यंत विस्मयकारी तथा 


प्रशंसनीय विषय है कि एक ग्रूरोपीय व्यवित तमिल भाषा 
तथा काव्य-परंपरा पर इतना अच्छा अधिकार प्राप्त करके 
उत्तम कोटि का प्रवंध्र-काव्य निर्मित कर पाया। इसमें 
पाश्चात्य साहित्य की कुछ विशेषताएँ भी दृष्टिगत होती 
हैं । दांते का प्रभाव इस पर स्पष्ट है। कवि ने नयी उपमाओं 
का श्रयोग किया है। तमिल के प्रसिद्ध महाकाव्य 'जीवक- 
चितामणि” (दे० ), 'कंबरामायण” (दे०) आदि का प्रभाव 
भी इसमें स्पष्ट है। 'तेमपावणणि' तप्रिल साहित्य की अति 
सुंदर क्ृतियों में परिगणित अमर महाकाव्य है। 


तेरड्जेटुत्त कथकछ, (मल० क्वू०) प्रकाशमन्वर्ष-- 
966 ई० | 


रचनाकार--श्रीमती ललितांबिका अंतर्जनम्‌ 
(दे०) ! इस शीर्षक का मतलब है “चुनी हुई कहानियाँ । 
'ेख्जेटुत्त कथक&_! में इनकी प्रतिनिधि कहानियाँ हैं। 
समालोचक और कथाकार सुरेंद्रनू (दे०) ने इस प्रंथ शी 
प्रस्तावना में समालोचनात्मक कथा-परिचय दिया है। इन 
कहानियों को तीत श्रेणियों में रखा जा सकता है-- 
() नंपूतिरि बहनों की अंतरंग कथाएँ, (2) ग्रामवासी 
अशिक्षित भाई-बहनों की कथाएँ, (3) आदमी वी इंसानियत 
को डुबोने वाले राजनीतिक और अन्य आंदोलनों की वहा* 
नियाँ । प्रथम श्रेणी की कहानियों में इनका उत्त्प बेजोड़ 
रहा है 


वैरोट्टि महन्‌ (त्० छ०) [प्रकाशव-बर्ष--957 ई०॥ 


यह श्री बी० एस० रागया (दे०) द्वारा रचित 
वाटक है । 

इस रचना में महाभारत के 'कर्ण' के व्यवितत्व 
के एक उपेक्षित पहलू का विवरण प्रस्तुत है। कर्ण का 
चरित्र अत्यंत उदात्त था कितु उत्त पर केवल एव फर्क था 
जिसका प्रभाव उसे सदैव सताता रहा। उसके अभिजात' 
होने का कोई पता नहीं था, वह रध-चालक द्वारा पाला- 
पोसा गया था श्रौर उसका ही पुत्र समझा जाता था । दुर्यो- 
धन की घनिष्ठ मित्रता गे वह अंगदेश का अधिषत्ति हुआ 
तथा एक क्षत्राणी से उसका विवाह संपन्‍त करवाया गया। 
फिर भी वंवाहिक जीवन में वह सुस्त से बंचित रहा। 
क्षत्राणी नाम्रमात्र के लिए उसकी पटरानी रही, अंतःपुर में 
पति का कर-स्पर्ण सका उसने नहीं चाहा। अपनी महिंपी 
की इस भेद-बुद्धि को उसने एक रहस्य के रुप में आजीवन 


हेलगम्ना पोन्नेकटि 


ड्छा 


तोद्ट 





रखने की ठानी पर ऐसी नौबत आईं कि यह मर्म दुर्योधन 
की पत्नी तक पहुँचा और वह कणें को अपना भाई मानकर 
उसे सात्वना देने आई। अतत सर्वेविदित 'महाभारत' कथा 
के अनुसार वर्ण वे ही अयत्न से फलीभूत होकर कुतोदेवी 
उसकी माँ सिद्ध हुई। महाभारत युद्ध के दौरान इस निजी 
माता की गोद में कर्ण की जीवन-समाप्ति होते समय उसकी 
क्षत्राणी महिधी सामने आकर अपने जाति-गौरव के अभि- 
मान को धिक्‍ारती हुई नतमस्तक हो गई। इस प्रकार 
क्षत्रियत्व-सिद्धि तथा महिपी के गवे-मग के पूर्ण मनोरथों के 
साथ कर्ण की मृत्यु इस नाटक में घटित हुई है । 

यह नाटक रेडियो द्वारा प्रसारित तथा रगमच 
पर 'सहखनामम्‌” की मडली द्वारा अभिनीत हो चुका है। 
नाटक का मौलिक कथाझ कर्ण तथा उसकी पटरानी तथा 
इस पटरानी और दुर्योधन वी महिपी के बीच सवादो वी 
योजना है। 


तैलमनना पोस्नेकटि (त्ते० ले०) 


पोन्नेवटि तेलगन्ना सोलहवी शती के उत्तरार्द 
में (4520--580 ई०) जीवित थे । इन्होने 'बयाति- 
चरित्रमु' की रघना 575 ई० में की थी। ये गोलकुडा के 
बादशाह इग्राहीम कुली कुतुबशाह के सामत अमीनखान के 
आश्रित थे । 

'पयाति-चरित्रमु' ठेठ तेलुगु का प्रथम काव्य है । 
इसके भीतर 'महाभारत/(दे० ) मे वणित ययाति, शर्मिष्ठा, 
देवयानी वी कथा को प्रवध काव्य की शैली मे---5 आइवासो 
मे-737 गद्य-पद्यो मे लिखा गया है। रस, भाव-स्फुरक 
कथा प्रसंगो के वर्णन में इन्हे पर्याप्त सफलता मिली है। 
ययात्ति के जीवन के श्वमार-प्रघान प्रसगो का वर्णठ सरस 
है। समयोचित प्रकृति-वर्णन भी ऑँचित्यपूर्ण है। भाषा 
प्रवाहयुक्त तथा सरस है। 

ययाति को मुनि जाबालि विस्तार से (0] गद्य 
पद्यों मे) रामक्था सुनाते हैं। यह मूल कथा के लिए अना- 
वश्यक होते हुए भी कवि की रामभवित को अभिव्यकत 
करता है । 


तोडेमडलशतकम्‌ (त० ०) [उन्नीसवी शत्ती ई० | 
पडिक्काशुपुलवर्‌ नामक कवि विरचित यह 


]0] पद्यो वाला 'शतक' है। इसम प्रत्येक पद्य का झविम 
चरण अथवा झह़्तिम शब्द एक ही होगा, इस “मकुटम्‌ 


(यानी 'टक') कहते हैं । शतक ग्रथो के यद्चो मे न तो कोई 
कहानी चित्रित होती है और न पद्मों में क्रम का कोई 
बधन रहता है । भगवान के प्रति कंवि का आत्म-निवेदन, 
सदाचार का उपदेश, अथवा समाज वी स्थिति की झलक 
इसमे होती है। 

तोडमडलम्‌ तमिलनाडु के उस प्रदेश का नाम 
है जिसका केंद्र काचीपुरम्‌ है। इसमे काचीपुरम्‌ के आस- 
पास का लगभग पचास मील वा क्षेत्र आता है। कवि ने 
इस प्रदेश की यात्रा कर वहाँ के जन-जीवन, लोक-रीति, 
आचार-विचार, मदिर और शिल्प इत्यादि के वर्णनों मे 
अपन मन की प्रतिक्रिया व्यक्त की है । उस समय के कवि, 
साहित्यकार, दानी महानुभावो का उल्लेख इसमें मिलता 
है। ऐसा लगता है जैसे कवि ने अपनी डायरी पद्यों में 
लिखी हो | यह कृति अत्यत लोक प्रिय हुई है । 


तोद्‌टम्‌ (मल ० पारि०) 


मलयाक्रम के धार्मिक लोकेगीतो वी एक प्राचीन 
विधा । इन गीतों के द्वारा इष्टदेवताओो का आह्वान करके 
उनकी पूजा की जाती है । अधिकतर तोट्टम्‌ गीत काली 
माता की प्रशस्ति मे हैं। किसी में दार्वासुर के वध की 
कथा है तो किसी में शिलप्पतिकारम्‌ की प्रसिद्ध क्या है। 
प्राचीन लोकगीतो में इतका स्थान प्रमुख है । 


तोदिट (मल० ०) [प्रकाशव-वर्ष--947 ई०] 


लेखक--नागवकछ्कि छ आर० एस० कुरुष्प, 
श्री कुरुप्प्‌ का जन्म--97 ई० में हुआ था। 

मद्रास विश्वविद्यालय में स्नातकोत्तर उपाधि 
पाए हुए कुरुप्प्‌ जी कुछ वर्ष अध्यापक एव प्राध्यापक्र रहने 
के बाद 952 ई० से आवाशवाणी (विवेद्रम) वे प्रोडयू- 
सर का वार्य बडी सफ्लता से वरते रहे ) इन्हाने मुख्यत 
वहानीकार और उपन्यासवार वे रप मे मलयाक्षम बाड़ - 
मय वी अच्छी सवा वी है, कुछ वालोपयोगी उत्तम ग्रथ भी 
लिखे हैं। श्री कुरुप्पू ने कुछ मलयाद्धम चलचित्रा के राबाद 
भी लिखे थे। इनकी प्रयम रचता 'इझनूह सपा नामक 
कहानी हैं और प्रथम रचना-सग्रह है 'दलशमंरम्‌। आप, 
ककत्तु बन्‍त वीदु', 'तोदिट' आदि इनके उपन्यास है । वई 
कहानी-सग्रह झ्लौर अन्य कुछ रचनाएँ भी है । 

'तोद्ट” लघु आत्रार का सोट्श्य उपन्यास है । 
तोदिट का अर्य है मगी। भगी केखु का नाखीय जीवन 


तोनूमे 


508 


तोमस, सी० जे 





वात्सल्यम्पी मात्ता के अभाव और शराबी क्र पिता के 
अत्याचार से यंत्रणामय तथा लापरवाह निकलता है। 
उसकी दबंग प्रकृति का कारण भी यही रहा है । उसके 
नीरस जीवन में वाणी नामक झा दारिन युवती यद्यपि 
बहार ले आती है तथापि उस युवती की जीवन-कली प्रथम 
बालक-जन्म के साथ कुम्हला जाती है। जति दुखी केलु 
अपनी बताथ बच्ची को भंगी समाज के घृणित वातावरण 
से छुड़ाने के लिए दूर एक नगर के ईसाई अनाथालय को 
सौंप देता है। बच्ची वहाँ पल्कर बड़ी बनती है और एक 
आदर्श जनसेवक की पत्नी होकर उसी शहर में आकर रहती 
है। केलु को उस धर का भी जमादार होना पड़ता है । 
क्षक्षात मध्तता का आकपण केलु को उस परिवार की तरफ 
खींचता है और भृत्यु के एक दिन पहजे उसे बिदित भी 
होता है कि यह उसी की बच्ची है। पड़ोसी वेलु ही इस 
लापरवाह और दबंग दोस्त को आखिरी घड़ियों में अ्रपनी 
धोती से ओड्ञाकर और उसको प्यारी शराब पिलाकर यथा- 
संभव भ्राराम पहुँचाता है। इस उपस्यास में ममता के भनेक 
हूप चित्रित है--मित्रता, दांपत्य तथा बात्सल्य। लेखक 
नागरिक समाज पर कशाधात भी करता है और उठती हुई 
भयी पीढ़ी की चुनौती भी सुमाता है। 


तोतूमे (त० पारि०) 


'तोलकाप्पिम (दे ०) नामक व्याकरण-प्रंप का 
'चेयूयुक्धियलू' (छंद-परिच्छेद) छंदवद्ध रचनाओं के गठन 
और लक्षणों का उल्लेख करता है। श्वृंखलाबद्ध कविताओं 
के लिए भ्राठ प्रकार के क्षण बताएं गए है जो आठ प्रकार 
के काव्य-हूप भी माने जा सकेते हैं। इन आठेों वक्षणों के 
लिए सामूहिक नाम “वनप्पु' है । 

इस आठों प्रकारों में से एक “तोतूमे है | यह 
नाम ऐशी पद्य-रचना के लिए प्रयुक्त होता था जो प्राचीन 
विषय-वस्तु पर आधारित होते हुए ग्र्यांशों से युक्त होती 
शी । इस पद्च-रचना के उदाहरणों का नामोल्लेख मूल 
वोलकाप्पियम्‌! में नहीं है । पर टीकाकारों ने पे स्त्तेवता र- 
कृत 'पारतम्‌' (भारतम्‌) तथा “'तकदूरु यातृतिरे” इन दोनों 
रचनाओं को उदाहरणस्वरूप लिया है। ये उदाहरण-ग्रंथ 
आजकल अंशतः ही प्राप्य है। इस गद्य-युक्त पद्य-रघना के 
प्रकार को संस्कृत के चंपू काव्य के समकक्ष मानना उचित 


होगा । 


तौप्पिलू भासि (सल० ले०) [जत्म--924 ई०] 


ये मलयाक्षम के सफल रंगमंचीय नाटकबार 
हैं। कम्युनिस्ट पार्टी के कार्यबर्ता दे रूप में राजनीति ई 
इन्होंने सब्रिय भाग लिया और भ्रश्मातवास में भी इन्हें 
रहना पड़ा । 
 निड्डलेन्ने कम्युतिस्टावक्ी', 'मुटियनाय पुतरन्‌, 
“सर्वेबकल्लु', 'अ्वमेधम्‌! आदि इनके नाटक रंगमंच गें अत्य- 
घिक सफल सिद्ध हुए हैं। इन्होंने अनेक फिल्मों बरी पद- 
कथाएँ भी लिखी हैं । 
भासि का नाटक 'निदूडलेस्ने कम्युनिस्टाकी 
ते प्रदर्शनों की संख्या के विषय में अखिल भारतीय रिवार्ड 
स्थापित किया है। साम्यवादी भांदोलन के प्रचार में इस 
नाटक का बड़ा हाथ है। राजनीति के अलावा शुद्ध सामा- 
जिक समस्याओं को लेकर भी इन्होने नाटक-रचना वी 
है। 
सफल व्यावसायिक नाटकों वी रचना में मत्र- 
याक्रम में भासि का नाम ही सर्वप्रथम लिया जाता है| 


त्तोमस, सो० जे० (मंत्र ० ले०) [जन्म--97 ई०; 
मृत्यु--96। ई०] 


प्रसिद्ध लाटकबार और समाजोचक सी० जै० 
ततोमस को उनके मात्ता-पिता पुरोहित बनाना चाहते थे प्रौर 
तदनुसार धामिक पाठशाला [स्रेमिवारी) में भर्ती कराने 
गए । परंतु यह मार्ग उनकी प्रकृति के विरुद्ध था और वे 
सेमिनारी छोड़कर जीवन-पर्यत अपने प्रगतिश्लील विचारों 
के प्रचार में लगे रहे । 

सी० जे० तोमस के नाठकों में 'प्रवन्‌ बीए्ट्म्‌ 
वरुत्त', [28 लू ऋदम 27', 'आ मनुष्यत्‌ नी तल्ले/ प्रादि 
प्रमुख हैं। 'घिवकारियुटे कातल्‌! और “डयरन्स यवनिवा 
समालोचनात्मक ग्रंथ हैं। इन्होंने फहानियाँ भी जिसी 


हैं । 

सी० जे० तोमस ने नाटकों में मलयाद्वम साहित्य 
को नमी दिश्ला प्रदान की थी। इन्होंने ही सर्वश्रयम प्रयोगा- 
त्मक साटक तिखा था । समस्या-नाटकों की रचना भें इनटा 
योगदान महत्वपूर्ण है। ये अ्रगततिवादी आंदोलन के मुरय 
संगठकों में से थे | 

मलयाछ्ूम नाटक के दतिहास में सी० जें० 
त्ोमस का चासम एक दिवा-परिवर्तन सूचित बरता हैं । 
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तोयन्‌मारन्‌ (त० पा०) 


तोयन्‌मारन्‌ सघरालीन कवियों द्वारा प्रशसित 
एक वीर योद्धा और गझादर्श दानी था। पुरतानूरू (दे०) में 
समृहीत अपने एफ गौत में सदुरेक्कुमरनार्‌ कहते है कि 
स्वय निर्धन होते हुए भी तोयनूमारन्‌ याघकों को खाली 
हाथ नहीं लौटाता था । अपनी चीरता के बल पर अन्य 
देशों को लूटकर वह दीन-दुखियों की सहायता करता था। 
आधुनिक काल मे शालेइक्तन्तिरैयनू (दे०) ने 'तोयन्‌- 
मारन्‌! नामक अपने कथावाब्य में उसे एक वीर, दानी, 
कलाप्रेमी शासद के रुप में चित्रित जिया है। 


तोरडमल, मधुकर (मर ले०) 


आधुनिक मराठी रचना-तत्र अपनी यथार्थंवादी 
शैली के कारण इंब्सन के रचना-शिल्प से अत्यधिक प्रभावित 
है और यही कारण है कि आज के अधिकाश नाटककारो 
पर इसका प्रभूत प्रभाव है। मधुकर तोरडमल यथायथे- 
वादी नाट्यशैली से प्रभावित होते हुए भी समस्याओं 
के समाधान के लिए मध्यग्रुगीत नाटकों की तरह 
अद्भुत एवं संयोग का आश्रय ग्रहण करते हैं। इसी से 
प्रयोगधर्मी नाटककारों में इनका नाम विशेष रूप में लिया 
जाता है । इनकी 'काछतट लालबत्ती” बहुचचित नाट्य- 
रचना है । जीवन-यथार्थ की अपेक्षा चमत्कृति एवं अद्भुत 
घटनाओ एवं प्रतीकात्मक पात्रों के माध्यम से सामाजिक 
जीवन की विसगतियो को इन्होंने ्रपनी रघनाओ मे उरेहा 
है। 'भोवरा' नाठव में प्रेममग्त युवक के अध पतन तथा 
कालाबाजार आदि समाजद्रोही करियाकलापो से अजित धन 
स धनी बने वर्ग के प्रतिशोध वी कथा का चित्रण किया गया 
है । अद्मुत सयोग-प्रधान नाट्य तत्र के विषय में इनका झभि- 
मत है कि इस जगत में गुणो को सफलता नहीं मिलती-- 
सभी कार्य क्षिसी-न-क्सी प्रमुसत्ता-सपत्न व्यक्ति की कृपा 
से ही होता है । ग्रुषो को प्रघानता मिले तो वह विश्व का 
दसवाँ आश्चर्य होगा । यही कारण है कि दर्शको की औत्सुक्य 
भावना को सतत बनाए रखने के लिए ये अद्मुत एवं सयोग 
वां अवलब ग्रहण वरते हैं। इसी से इनके नाटक समस्या- 
प्रधान होते हुए भी अद्भुत ही अधिक हुए हैं।पात्र एव 
प्रसगानुछल भाषा से युक्त सवाद-योजना चरित-निरूषण 
में झदमुत एवं सयोग ते प्राघान्य वे बारण चमत्कति आदि 
के कारण मधुकर तोरडमल आधुनिक नाटकतारों मे विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 


तोरबे रामायण (क० कृ०) [रना-काल--प्रनुमानत 
पद्रहवी शती ] 


'तोरवे रामायण” के लेखक वा नाम नरहरि 
(दे० कुमार वाल्मीकि) था! बट वीजापुर वे निकट तोरवे 
ग्राम का निवासी था। अत उसके हारा रचित रामायण 
“तोरवे रामायण” के नाम से प्रसिद्ध है। आज भो उसके 
बच्चज तोखे मे हैं । नरहरि ने क्ुमारव्यास (दे०) का 
अनुकरण करके रामायण को रचना कंस्ते समय अपने 
को कुमार वाल्मीकि कहा है। आलोचको ने 'तोरबे 
रामायण' का रचना वाल लगभग पद्रहवी शती बताया 
है। 

“तोस्वे रामायण” से कलनड मे ब्राह्मण-परपरा 
पर रामायण लिखने वा श्रीगणेश हुआ । इससे पहले यह 
कथा जैन-परपरा के अनुसार ही कन्‍्नड मे लिखी जाती 
थी। यो तो 'तोरवे रामायण! “वाल्मीकि यमायण” का ही 
सक्षिप्त रूप है पर राम को भक्ितिपृर्वक विष्णु के अब॒तार 
के रूप में देखने वालो भागवत-दृष्टि का प्रभाव इसमे स्पष्ट 
है जैसा कि पीठिका भाग मे राम-नाम का महत्व कहकर 
शिव के मुख से पावंती को राम की कहानी सुनाने की बात 
से स्पष्ट होता है। कुमार वाल्मीकि ने बलनड में पहली 
बार समस्त रामायण की रचना भाषभिवी पट्पदि में पाँच 
हजार से अधिक पद्मों में की है । 

इसमे “अद्भुत रामायण' का भी कुछ प्रभाव 
है । कवि प्राय सीधे ओर सक्षेप्र में ही कथा वहता है कितु 
कही-कही जहाँ उसे कोई सदर्भ महत्वपूर्ण लगा उप्तत 
बिस्तार भी क्या है--जैसे आधे से अधिक्र पुस्तव बा 
क्लेवर युद्धकाड से भरा है। मूलक्था में पहीन्‍क्‍ही 
परिवतंन भी हो गया है । मधरा जाति की दासो है पर 
माया का अवतार है। राज्याभिषेव॒ के दिन राम मुनि 
वसिष्ठ से कहते हैं, “मैंने आज एक स्वप्न देखा विर्म 
बन में अरविद-मुखी के साथ अ्रमण कर रहा था” 
आदि । 

'तोरबे रामायण” में कविता-शत्रित की अपेक्षा 
भक्षति विशेष रूप से दिसाई दती है, बसे सजीव सदर्भो 
कय बहुत सुदर चित्रण भी हुआ है । पाया का चरिन-चित्रण 
भी स्वाभाविक हुआ है | क्थन-दोती म प्रवाह और सौदर्य 
है । आलोचको वा अभिव्राय हैं कि कुमास्व्यास भारत' 
की तुलता में वाय्य की दुष्टि से यह एक मध्यम दाहि की 
रचना है । 
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तोलकाप्पियम्‌ (व० क्० ) [रचना-काल--ईसा-पूर्व दूसरी- 
तीसरी शती ] ॥ 


“तोलकाप्पियम्‌” तमिल वा प्राचीनतम उपलब्ध 
व्याकरण-ग्रंथ है । इसके रचयिता तोलकाप्पियर्‌ (दे०) 
कहे जाते है । विद्वानों के मतानुसार वे भ्रसिद्ध व्याकरणा- 
चार्य अगत्स्प के शिष्य थे। “तोलकाप्पियम्‌' मूलतः एक 
व्याकरण-ग्रंथ है परंतु इसके कुछ अध्यायों में काव्यशास्त्रीय 
सिद्धांतों का विवेचन भी है। संपूर्ण कृति सूत्र-शैली में 
रचित है। इसमें !276 सूत्र हैं। 'तोलकाप्पियम्‌' तीन 
भागों में विभाजित हैं--एलुत्तदिकारम्‌' (अथं-विचार), 
“शोल्लदिकारम्‌” (शब्द-विचार)और "पोरुछ्दिका रम्‌ (प्र्थ- 
विचार) । एलुत्तदिकारम्‌' में विभिन्‍न वर्णों एवं उनकी 
प्रधोग-विधि, ध्वनि-मियम, छष्दों के विभिन्‍न ध्वनि-संयोगों 
आदि का विशद विवेचन है। 'शोल्लदिकारम्‌' में विभिन्‍न 
काव्य-झढ़ियों ओर अलंकार, छंद आदि काव्यांगों के स्वरूप 
और उनके प्रयोग पर विचार किया गया है। इस भाग में 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक परिस्थितियों 
का भी विशद विवेचन हुआ है। पहले दो भागों का जहाँ 
व्याकरण की दृष्टि से महत्व है, वही इस भाग का काव्य- 
झास्तीय और ऐतिहासिक दृष्टियों से विश्वेप महत्व है। 
“पोरुछदिकारम्‌' में साहित्य के दो प्रमुख वर्ग अहम्‌ (दे० 
अहप्पोसक्ू) और पुरम्‌ (दे० पुरुष्पोस्कछू) तथा जलवायु 
एवं भोगोलिक अवस्थावुसार विभाजित पाँच भूखंडों 
(तिर्ण) का विस्तृत विवेचन है । तोलकाप्पियर्‌ ने साहित्य 
को तीन बर्गों में विभाजित किया है--श्यल (काव्य), 
इश (संगीत) और नाडहम्‌ (नाटक और नृत्य) । ठोल- 
काप्पियम्‌ में “इयल-विषयक विस्तृत विवेचन प्राप्त होता 
है । तोलकाप्पियम्‌ पर अनेकानेक टीकाएँ लिखी जा चुकी 
हैं । अधिकांश विद्वानों का मत है हि अपने पर्तमाव रूप में 
“तोलकाप्पियम्‌! एक पूर्ण प्रामाणिक कृति नहीं है । इसमें 
अनेक प्रक्षिप्तांश हैं फिर भी सरल भाषा में वेज्ञानिक रीति 
से रचित तमिल के प्राचीवतम उपलब्ध श्रेष्ठ व्याकरण- 
ग्रंथ के रूप में इसका महत्व असंदिग्ध है! इस कृति के 
अध्ययन से ज्ञात होता है ४ इसकी रचना के पूर्व ही 
तमिल में एक सुदृढ़ साहित्य-परंपरा विद्यमान थी । 
तोलकाप्पियर्‌ (त० ले०) [समय--ईसा-्यूवं दूसरी- 
तीसरी झती | 


तोलवाप्पियर्‌ तमिल के प्रसिद्ध व्याकरणाचर्यों 


में गिने जाते हैं। इनके जन्म-संवत्‌, जन्म-स्थान, भाता- 
पिता-जाति आदि के विषय में कुछ भी ज्ञात नही है। दंत- 
कथाओं के अनुप्तार वे जमदर्नि ऋषि के पुत्र ओर परश- 
राम के भाई थे। अधिकांश विद्वानों के मतानुसार ये तमित 
के प्रथम ब्याकरणाचाय अगत्त्य ऋषि के शिष्य थे । इनकी 
प्रसिद्धि का मूलाधार है तोलकापियम्‌' (दे०) । 'तोल- 
काप्पियम्‌' मूलतः व्याकरण-प्रंथ है और तमिल का सबसे 
प्राचीन उपलब्ध व्याकरण-ग्रंथ है । इसके कुछ भ्रध्यायों में 
काव्यशास्त्रीय सिद्धांतों का विवेचन भी है। इस महान्‌ 
ग्रंथ के रचयिता के हूप में तोलकाप्पियर्‌ को तमित्न 
साहित्य में अपार ख्याति मित्री है। 


तोलन्‌ (मत्र० ले०) 


देशी राज्य कोचीन के नरेश कुलशेखर वर्मा 
के सभा-कवि के रूप में तोलन्‌ सुश्यात हुए । संस्कृत तथा 
गलयाठ्म के श्रकांड पंडित थे। हास्य रप्त-प्रधान और 
यमकालंकार से युक्त कविताएँ रचने में तोलन्‌ कवि का 
स्थान अद्वितीय माना जाता है। अहोदय-सुरेश-चरितम्‌' 
नासक महाकाव्य उनका लिखा हुआ है, ऐसा माना जाता है। 
प्रसिद्ध कबि कुंपन्‌ नंप्रियार्‌ (दे०) पर श्री तोत्नू की 
काव्य-शैली का प्रभाव रहा है । 


तोबातुस्तसू ह (उद्दं ० क०) [रचना-कात्र--873 ई०] 


“तौबातुन्नसूह' डिप्टो नज़ीर अहमद (दे०) का 
प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास है । इसमें संतान की शिक्षा- 
दीक्षा के लिए माता-पिता के कतंव्यों का निरूपण है। 
इसका उद्देश्य नैतिक एवं घामिक शिक्षा देना है। लेपक 
कहना चाहता है कि संतात को पाल-पोस कर कमानेब्योग्य 
बना देने पर ही माता-पिता के कर्तव्य की समाप्ति नहीं 
हो जाती बल्कि उसको सुसभ्य एवं सुसंस्कृत बनाना भी 
उनका कतेब्य है । 

“तोबातुन्तयूह' में मजह॒ब फा उल्लेख कुछ इस 
प्रकार हुआ है कि सभी मेक आदमी उसे पसंद करें। इसके 
कथानक का आरंभ दिल्‍ली में फैले हैज़े के वर्धन से होता 
है । नसूह भी हैडे की पेट में आ जाता है। ओपधि-सेवन 
से नीद आ जाने पर वह ईइवर के न्यायालय का दृश्य देख- 
कर चौंक उठता है । नींद खुलने पर उसका हृदय-परिवर्तन 
हो जाता है। क्र एवं नाघ्तिक मसूद दयालु एवं बास्था- 
वान बन जाता है । 


ह्यागपत्र 


जा] 


त्राटिका 





इस उपम्यास में सवाद बुछ अधिक ही हैं। इसमे 
चरिव विकास सुदर एवं स्वाभाविक है तथा मनोवैज्ञानिक 
आधार लिये हुए है। क्लीम और नईमा वे रूढ चरित्र भी 
बुशलता से चित्रित किए गए है । इसकी भाषा शैली स्पष्ट 
तथा सश्नक्त है--शुद्ध देहलवी भाश तथा मुहावरों वा 
प्रयोग किया यया है और हास्य का सफल पुट दिया गया 
है। 


त्यागपत्र (हिं० ०) [प्रकाशन वर्ष--937 ई०] 


यह जैनेंद्रकुमार (दे०) का बहुचचित एक 
उल्लेखनीय उपन्यास है जो भारत की विभिन्‍न भाषाओं में 
ही नही अपितु विश्व की अनेक भाषाओ में अनूदित हो 
चुका है। आत्मक्थात्मक शैली मे लिखे गए इस उपन्यास 
में लेखक ने मृणाल (दे०) के माध्यम से नारी की सामा- 
जिव स्थिति और उसकी समस्याओं का अत्यत सशक्त 
अकत किया है । अपने भाई के स्रक्षण में पल्ली मृणाल 
बाल्यावस्था मे अंग्रेजी स्कूल मे अध्ययन करते समय अपनी 
सहेली के भाई से प्रेम कर बैठती है। जब भावज को इस 
रहस्य का पता लगता है तब बह उसे न केवल निर्देयता 
पूर्वक पीठती है अपितु एक वयस्व' व्यवित के' साथ विवाह 
भी फर देती है । अपने पत्रि के प्रति पूर्ण निष्ठा रखते हुए 
भी बहू सरलतावज्ञ एक दिन अपने पूर्वे प्रेम प्रसग को व्यक्त 
कर देती है जिसे सुनकर उसका पति उस पर ने क्‍वल 
अत्याचार करता है अपितु एक दिन उसे धर से बाहर भी 
निकाल देता है। परिस्थितियों वे वात्याचक्र मे पडकर 
मृणाल वो कोयले के एक सामान्य व्यापारी का आश्रय लेना 
पडता है जो उसके गर्मवती होने पर छोडकर चला जाता 
है। वह अस्पताल में एक बच्ची को जन्म देती है जो दस 
मास के भीतर ही अपनी जीवन लीला समाप्त कर देती है। 
तदनतर मृणाल लगभग बीस वर्षो तक वानाविष कष्द 
झेलमे के बाद सात्ारिक यातना से मुक्ति पा लेती है! 
सृणाल वा भतीजा प्रमोद अपनी बुआ की पीड। को भली 
भाँति समभता है और अपना सर्व॑स्व न्यौछावर करके भी 
उसके दुर्भाग्य को जीत लेना चाहता है। लेक्नि मृणाल 
अपने भतीजे की इस कृपा को अस्वीकार कर देती है | जब 
प्रमोद को बुआ की मृत्यु का समाचार मिलता है तव वह 
जजो स॑ त्यागपत्र देकर सर्वंधा घिरकत हो जाता है। जैनेंद्र 
के अन्य उपस्यासों वे समात इस रचना से भी क्‍था का 
महत्व नगण्य सा है। इसकी महृत्ता तो मृणात्न की दमित 
इच्छाओ तथा यूक्ष्म चारितिक अ्रविक्रियानों दे प्रत्यक्त में 


है जिसमे जेखक वो अदमुत सफ्लता मिली है । यह शति 
पाठक के सन वा आदोलित करन में जत्यत समर्थ है । 


त्यागराजु (ते० ले०) [समय [6-84 ई०] 


संत, सगीतकार और साहित्यिक--त्रिविध 
प्रतिभा का मगलमय सम त्यागराजु में पाया जाता है। 
त्यागराजु का जन्म दक्षिण भारत में तजावूर वे पास तिह 
वारूद नामक ग्राम भे हुआ | इनके पिता का नाम रामब्रह्म 
ओर माता का सीतम्मा । पिता राम के भक्त थे और माता 
भक्त रामदास के गीत बडी तमयता के साथ गाया करती 
थी । फलत त्यागराजु मे भक्ति और सगीत का मणिकाचन 
संयोग घटित हुआ । भवित के बिना सगीत का ज्ञान निर- 
थक घोषित बरके रामकथा को इस वाग्घनी ने राग-सुधा 
से आप्लाबित कर प्रस्तुत किया है। दक्षिण के घर-घर में 
आज भी त्यागराजु के गीत गाए जाते है । तमिल-समाज 
के बीच मे रहते हुए भी त्यागराजु ने अपनी मातृभाषा 
तेलुगु में ही गीतों की रचता की और सारे दक्षिणवासी इन 
गौतो का भावाये समझें या न सम पर गाते बड़ी तत्म- 
यता के साथ हैं। अर्थ की पारथिव सीमा को पार कर माद- 
सौदय्य के माध्यम से आतरिक आतनद प्राप्त करने के लिए 
त्यागराजु के गीत आध्यात्मिक सेतु बन गए हैं। बहूते हैं 
कि त्यागराजु ने चौबीस हजार गीतों में राम का गुणगान 
किया था । पर आज केवल एक हशार के करीब ही मिलते 
हैं । केवल गीतो के अतिरिक्त 'नोकाचरित्र' 'ल्चाद भवत 
विजप्रमु” नामक कुछ सगीत रूपको थी भी इन्होत रचना 
की । इनके गरीतो मे भक्ति की सभी मभाज्य भाव-भूमिकाओं 
का विकास परिलक्षित होता है। राम के गुणगान म ही 
सत त्यागराजु का समस्त जीवन व्यत्तीत हुआ। झ्रतिम दिना 
में इन्होंने सत्यास की दीक्षा ग्रहण वी और अपनी ज्याति 
को परज्योति में विलीन कर लिया । त्यागराजु का नाम 
साहित्य की अपेक्षा सग्रीत के लत में अधित विस्परात है ) 
नादयोग की साधना मे इनको विलक्षण सफलता प्राप्त हुई। 
सात स्वरो वा माधुय॑ इनके लिए श्रुति वा ही त्रिपय नदी 
रहा, प्रत्युत इन्होंने इन स्वरो को अपने सामने नाचनवाती 
सुदरियो के रूप में देखा और दिखावा । 


अाटिका (स० कृ०) 


बा० बा» बेक्कर का यह माटव लंग्रेज़ी नाटक - 
कार शेक्सप्रियर के 'देमिंग ऑफ द श्रू” वी रुपावरित 


त्राटिका 
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प्रामदी 





रचना है। आंग्रेजी कृति पर मराठी परिवेश का आरोप कर 
केक्ककर ने इसमें नूठन प्राणप्रतिष्ठा की है। प्रतावराव 
द्वारा विग्श्रमित गायिका वाटिका (दे०) को सन्मागे पर 
लाए जाने की कथा पर यह नाटक आधारित है। च्राटिका 
नारी-सुलभ कोसल भावनाप्ों का सर्वथा त्याग कर पुरुषो- 
चित भावनाओं को अपने जीवन में उत्तार लेना चाहती है। 
फलत; विवाह हेतु आए प्रत्येक प्रत्याशी को वह विमुख 
लौटा देती है । प्रतापराव बलपूर्वक उससे विवाह कर लेता 
है और अपनी उपेक्षा-बृत्ति के द्वारा उस्ते सन्मार्ग पर से 
आता है । नाटककार ते अपती नाट्य प्रतिभा के बल पर 
इस रूपांतरित कृति को मराठी की मौलिक कृति का रूप 
प्रदान कर दिया है । अंग्रेज़ी नामों के स्थान पर मराठी मा 
अदेशों के नामों आदि का प्रयोग तथा घटना-प्रसंगों के प्रादे- 
शिक प्रभावानुसार विन्षण आदि से यह सहज रूप में संभव 


हो सका है । 


न्राटिका (म० प्रा०/ 


थ० बा० केछकर के रूपांतरित ताटक बराटिका! 
(दे०) (शेक्सपियर-कृत 'टेमिग ऑफ़ द श्र!) की नायिका 
है। यह कठोरहृदया एवं उह्ड प्रवृत्ति की ऐसी महिला 
है जिसे कोमल भावनाओं एवं प्रवृत्तियों से घोर घुणा है ( 
अपनी इन प्रुश्पोचित वृत्तियों के कारण ही इसने श्ाव॑दी 
से बदलकर प्रपता नाम त्राटिका रख लिया है। वारी- 
सुलभ सुकुमार भावनाओं एवं प्रवृत्तियों की अपेक्षा यह 
ऋरता एवं कठोरता को अपने जीवन में उत्तारते को लाला- 
यित रहती है। अपने इस द्ुराग्रह के कारण ही वह्‌ विवाह 
के इच्छुक प्रत्मेक प्रत्याशी को अपमानित कर विमुख लोटा 
देती है। फलतः कोई भी व्यक्ति इससे वैवाहिक संबंध स्था- 
पित करने से हिंचकता है, किंतु प्रतापराव इस दिःग्भ्रमित 
नारी को सन्मार्ग पर लाते के लिए.ही इससे बलपूर्वक 
विवाह कर लेता है । विवाह के उपरांत प्रतापराव इसके 
साथ पूर्णवः उपेक्षापूर्ण व्यवहार करता है ॥ पति की उपेक्षा 
एवं कठोर व्यवहार के कारण त्राटिका को प्रपती भूल का 
अहसास होता है। फलतः पति के हृदय को जीतने एवं 
रादृव्यवहार को भ्राप्त करने के लिए इसके व्यवहार में 
भामूल-चूल परिवर्तन हो जात है। यह सद्गृहिणी के महुद 
आदी का श्रहण कर आदर्श नारी-चरित्र की श्रेणी की 
अधिकारिणी हो जाती है। वस्तुतः मराठी चरित्र-सृध्टि में 
बाटिका कठोरहुदया कर्कशा एवं उहूंड मारी चरित्रों के 
प्रतीक के रुप में धर्सिद्ध है 


ब्रासवी (हि पारि० ) 


“बासदी' प्रमुख पाश्चात्य नाट्य-हुप 'ुजेंडी' 
का हिंदी पर्याय है। हिंदी में इसके लिए एक अन्य प्रच- 
लित अभिधात है 'दुःखांत नाथक', कितु त्रासदी के अंत का 
दुशखातगक होना अनिवार्य नही है । इसी प्रकार 'नासदी' शब्द 
का भारतीय काव्यश्ञास्त्त्र में निरूपित तेतीस संचारी भावों 
में परिगणित “बरास' से कोई संबंध नहीं है। आधुनिक बालो- 
चक्कों ने यूनावी काव्यशास्त्र की मूल अवधारणा 'ट्गेडी' के 
बजन पर त्रास की उसका मूलवर्ती भाव मानते हुए 'बरापदी' 
शब्द गढ़ लिया है जो अब व्यापक रूप से प्रचलित और 
प्रतिष्ठित हो चुका है। यूनावी भाषा में “द्रेजेडी' (मूल 
यूवानी शब्द-बंध : (798 ०ंणैंड) का शाब्दिक अर्थ है-- 
अज-गीत । प4805 का अथं है बकरा; और ०६७ का गीत । 
प्रतचीन यूनाती परंपरा के अनुसार बकरे के बलिदान के 
अवरार पर कुछ गायकों द्वारा बकरे की खाल पहुनकर भ्रास 
और करुणा के गीत गाए जाते थे। धीरे-धीरे इस प्रासक 
'गीत-बाट्य' जैसी वस्तु ते गंभीर साहित्यिक नाट्य-विधा 
का रूप धारण कर लिया ( 

त्रासदी का सर्वप्रथम सुव्यवस्थित विवेचन यूनानी 
आचार्य अरस्तू के 'पेरि पोइतिकेस” नामक ग्रंथ में उपलब्ध 
होता है। भरस्तू के झब्दों में त्रासदी की परिभाषा इस 
प्रकार है: असदी किसी गंभीर, स्वतःपूर्ण तघा निश्चित 
आ्रायाम से युवत कार्य की अनुकृति का भाम है जिसका 
माध्यम वाटक के भिन्न-भिन्न भागों में शिन्‍्त-भिन्‍न छपों में 
प्रयुकत सभी प्रकार के आभरणों से अलंहृत भाषा होती है, 
जो समाह्ष्यात-रूप में न होफर कार्य-व्यापार रुप में होती 
है और जिसमें करुणा और त्रास के उद्देक द्वारा मनोबिकारों 
का उचित विरेचन [दे०) क्रिया जाता है ।' भासदी वी 
प्रकल्पना मूलतः नायक की दारुण एवं असहय यातनाओं पर 
आधारित है । त्रासदी का नायक अपने चरित्र के दोप के 
कारण की गई किसी छोटी-सी भूल के भीषण दुष्परिणाम 
भोगता है । यूनानी काव्यशास्त्र में निरूपित आासदी के मूल 
तत्त्व भव्यता, क्थानुक (कथा-ऋम के मध्य के 'स्थिति-विपर्मय/ 
और 'अभिन्ञान') , विरेचन, नैतिक विवेक और न्याय-बुद्धि 
आदि आज भो त्रासदी के लिए किसी-न-किसी रूप में छुड़े 
हुए हैं। अरस्तू में त्रासदी के मूत्र कार्य की एकता पर 
विज्ञेप दल दिया था, पश्चिम के पुनर्जा ग रण काल के पारतेल- 
बेत्रो ग्रादि विद्वानों ने इसमें बगल और स्थान को एकता 
को भी जोड़ दिया। इस प्रकार नाटकीय संदर्भ में संगलन- 
अ्रय (वे०) की प्रकलाना का प्राठुर्भाव हुआ । कथावक स्ते 


जिजण 
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त्रिपदी 





ही सबद्ध एक अन्य प्राचीन अनुवध यह था कि उसमे 
सुविश्चित आदि, मध्य और जत होना चाहिए। आधुनिक 
जागदी में यह आवश्यक नहीं माना जाता । 

ज्ासदी के आस्वाद का प्रश्न वाव्यगास्त्रीय 
चितन का एवं गूलमूत प्रश्न है। भारतीय और पाश्चात्य 
काव्यशास्त्र में इसके लिए अनेक प्रकार के जीवन-व्याव- 
हारिक, मनोवैज्ञानिक, वाश्लेनिक-में तिक और कलावादी समा- 
घान प्रस्तुत क्ए गए हैं। विरेचन-सिद्धात उनमे से एक 
है। इस सदर्भ में भारतीय काव्यश्ञास्त्र का प्रमुख सिद्धात 
है साधारणीकरण (दे०) । 

अरस्तू ने त्रासदी वो साहित्य का उत्कृष्टतम 
रूप माता था। 'हीनतर जीवन बा चित्रण करने वाली 
कामदी/ (दे ०) की अपेक्षा 'भव्यतर जीवन का चित्रण करने 
वाली त्रामदी' उनके अनुसार कला [दे०) का सर्वश्रेष्ठ सूप 
है। अरस्तू के वाद पाश्चात्य साहित्य चितन में त्रासदी वी 
मूल प्रकल्पता, विशेषतः विरेचन-सिद्धात, को लेकर अनेक 
प्रश्न उठाए गए और उसमे परिवर्तंत भी क्रिए गए जिनमे 
से कई निएचय ही साथ्थंक हैं । किंतु श्रामदी वी मूल अब- 
धारणा अभी तक अक्षुण्ण है। 


जिज्ञण (१० पारि०) 


पजखी लोक सस्कृति के सदर्भ म॑ 'जिजण 
महत्वपूर्ण है ! प्रामो मे नवविवाहिताएँ और कुँवारी कन्याएँ 
इक्ट्ठी बैठकर चरणा कातती हैं। चरसे की धुकार के 
साथ-साथ ये भी गाती जाती हैं । इन गीतो को च्रिजण के 
गीत! कहत हैं । इनमे मायके के अस्थायी जीवन तथा ससु 
राल जाने की भयविह्नलता का वर्णन होता है । इसी भाव 
को व्यापक अर्थ प्रदान कर ससार की नश्वरता की बोर 
सवेत किया जाता है । पजाबी जीवन और पजाबी साहित्य 
की रचना परफ्रा पर निजण का विशेष प्रभाव है। पजाबी 
सूफी काज्य में इस विषय को बार-बार दुहराया गया है। 
आधुनिक काल में (घनीराम ) चातरिक (दे० ) मे “त्रिजण' 
को उपमान के रूप में वडी सफलता से श्रयुक्त क्या है । 


ब्रिकाय (पा० परारि० ) 


महायान शासा (दे०) म भगवान्‌ बुद्ध के 
विभिन शरीरा दी परिहल्पना त्रिक्नात सिद्धात वे रुपम 
प्रसिद्ध है। यह बेवल घामिऊ ही नहीं प्राप्ति-सबधी त्तवा 
सामारिक ठत्त्व को भी जात्मसात्‌ रिए है। इसमे बस्तुत 


इस ग्रश्व का उत्तर दिया गया है वि भगवान्‌ बुद्ध का 
आध्यात्मिक स्वरूप उनके भौतिव जीवन से क्सि प्रसार 
मैल खाता है। हीनयान शास्तरा (दे०) मे भगवान वे वेवल 
दो रूप भाने जाते थे घमंकाय और रूपकाय | जागरे चल्- 
कर तीन शरीरों की कहपना कर ली गई--(]) घर्मवाय- 
हौतयान मे यह बुद्ध की आत्मा के रूप मे स्वीकार क्या 
जाता था। महायान मे इसे वास्तविक तत्त्व के रूप में स्वी- 
दार कर लिया गया। यह बुद्ध का अनादि निधन, परिवृत्तिहीन 
तथा प्रकटीभाव और अतर्धाने रहित मुख्य शरीर है जिसमे 
सभी धार्मिक तत्त्व, तथागत, शून्यता, मध्यम भागे, पूर्णता 
आदि सभी दुछ आ जाता है। यह आध्यात्मिक तथा भौतिक 
दोनो धर्मों का समूह है । (2) सभोगवाय--यह प्रशामय 
है और जगत्‌ के उद्धार के लिए वोजिसत्त्व मे' रूप गे भग- 
वान्‌ सुदर शरीर धारण कर अवतीण होत हैं। यह हीन- 
यान में नहीं माना गया है। (3) नियोणकाय--यह बुद्ध 
का भौतिक शरीर है जिसमे शाक्य मुनि इत्यादि के रूप में 
जरा मरण का अभिनय करते है । आगे चलबर तातिको 
ने एक चौथे वद्धकाय की भी कल्पना वी । 


त्रिपदी (क० परारि०) 


श्रिपदी कल्नड वा देशी छद है। “'तिपदी' शब्द 
से ही स्पष्ट है कि इसमे तीन पाद या चरण होत है । इसके 
प्रथम चरण मे पाँच मात्रा वाले चार गण होते हैं, तीसरे 
गण मे 'अतप्रास' होता है। द्वितीय चरण में कमश पाँच, 
चार, चार--एक और पाँय मात्रा वाल गण हाते हैं। 
तृतीय चरण मे क्रमश पाँच, चार तथा चार+एक मात्रा 
वाले गंण होत हैं। वनन्‍्नड में सर्वज (दे०) करप्रि 'त्रिपदी 
के लिए अत्यत विख्यात हैं। उनके त्रिपदी छद साधारण 
जनता मे भी बहुधा प्रचलित है । वादामि के शिलालेख म 
इस छद का सर्वप्रथम प्रयोग दिखाई पडता है । इसका समय 
प्र00 ई० है। कम्नड के प्राचीन तया आधुनिक कवियों दे 
काज्यो मे इस छद को स्थान प्राप्त हुला है। आदि महा- 
बवि पप (दे० ) (940 ई० ) के 'आदिपुराण (दे० )तया कंबि- 
चक्वर्ती पोन्‍्न (दे०) (950 ई०) के 'शातिपुराण! (दे०) 
में तिपदी का प्रयाग द्रष्टव्य है। उक्त दोनों ग्रधो म अन्य 
कननड तथा सस्दृत-छदो के साथ इसवा प्रयोग हुआ है 
कन्नड वे झन्य चयू-काम्यों में भी इसफा प्रयोग हुआ है । 
अग्ग (200 ६०) के चद्रप्रभपुराण' (द०) में इसका 
सुदर प्रयोग देवा जाता है । 

केवल त्रिपदी छद वा प्रयाग वरके वाब्य-रचना 


त्रिपाठी, कुंजविहारी 
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त्रिपाठी, रामनरेश 





करने वाले कवियों में सर्वप्रथम सिद्धरम ([50ई०) का 
नाम लिया जाता है । वे एक शेष्ठ वीरशैव वचनकार थे । 
बचनों के अतिरिक्त उन्होंने 'मिश्र-स्तोत्र-ब्रिविधि', 'बसब- 
स्तोत्र त्रिविधि', 'अष्टावरणस्तोत्र-त्रिविधि,, 'कालज्ञान'! और 
“मंत्रगोप्य' की रचना की है ! इसमें 'वसवस्तोत्र-त्रिविधि' 
तथा “अष्टावरणस्तोव-चिदिधि' जिपदी छंद में रची गई है। 
महादेवयक्‍क (]50 ई०) (दे०) कन्नड की सुप्रसिद्ध 
कवयित्री हैं । उनके वचनों में जहाँ उनकी भक्ति का दिव्य 
झूप मिलता है वहीं उसकी योगांग-त्रिविधि' में 63 जिपदी 
छंदों में तात्विक विषयों का प्रतिपादन द्रष्टव्य है। उसमें 
उनके व्यक्तिगत जीवन के अंश भी मिले हुए है । इसके 
बाव 'निजगुणब्षिबयोगी' (दे०) (500 ई०) का बाम 
उल्लेखनीय है जिनके 'अनुभवसार' तथा “अरवत्तुमूबर 
त्रिप्दि! में त्रिपदी छंद का अच्छा प्रयोग हुआ है और दाश- 
निक विषयों का प्रतिपादन हुआ है। सर्वज्ञ ([700 ई०) 
(दे०) जनवादी परंपरा के प्रसिद्ध कवि हैं। उनके वचन 
न्रिपदी में रचित हैं! ये ज़िपदी 'छंद-सर्वत्ष वचनगल्ठ 
(सर्वज्ञ के बचन) नाम से' विख्यात हैं । उनकी कबीर जैसी 
खंडच-मंडन की प्रवृत्ति उनकी सत्यश्रियता की ही द्योतक 


है। 


त्रिपाठी, फुंजविहारी (उ० ले०) [जन्म--9] ई०] 


डा० कुंजबिहारी त्रिपाठी (एम०ए०, बी ०एल०, 
पी-एच०डी०) का जन्म पथुरी पड़ा बाँकी (कटक) में हुआ 
था। ये उड़िया और संस्कृत साहित्य के प्रोफ़ेसर थे । “उडीसा 
के संस्कृत-सा हित्य का इतिहास” इनकी एक उत्कृष्ट रचना 
है । “ओड़िया भाषा तत्त्व” इनकी समीक्षात्मक पुस्तक है| 
पाली 'धस्मपद' (दे०) (प्रथमार्ध) का सटीक अलोचना- 
मूलक उड़िया-संस्करण इनका बहुमूल्य प्रवदान है। इसमें 
लेखक की गवेषणामूलक अंतर ष्टि प्रशंसनीय है । विभिन्‍न 
पत्र-पत्रिकाओं में उड़िया एवं अंग्रेज़ी दोनों में इनके लेख 
प्रकाशित होते रहते हैं। इनकी भाषा संस्कृतनिष्ठ एवं शैली 
पाडित्यपूर्ण है । प्राचीन ओड़िया अभिलेख! (दे०) इनको 
सर्वाधिक प्रसिद्ध कृति है । 


त्रिपाठी, बकुल (गु० ले०) [जन्म---925 ई०) 


गुजराती साहित्य में नयी पीढ़ी के हात्यरस के 
लेखक | दे अहमदाबाद के एच० एल० कॉमर्स कॉलेज में 
अर्थशास्त्र के अध्यापक हैं। अनेक ग्रुजराती दैनिक समा- 


चारपत्रों में वे हास्य-व्यंग्य के लेख लिखते हैं। उतरी हास्य 

की दीन पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं । कभी वे लघु विदंध-तंती 
का भ्रधोग करते हैं, कभी डायरी, कभी पत्र, तो कभी आ्त्म- 
निवेदन । उनकी 'सोमवारनी सवारे! पुस्तक गुजरात शर- 
कार से पुरस्कृत हो चुकी है| वे सयी पीढ़ी के एकमात्र हास्य- 
लेखक हैं। मानव-स्वभाव की सहज निबंशता हो उपके 
हास्य का उपादाव है; इसलिए उनका हास्य सब पाठकों 
को रसानुभूति कराने में समर्थ है । 


त्रिपाठी, बिभूति भूषण (उ० ले०/ 


श्री बिभूति भूषण प्रिपाठी (आइ० ए० ए8०) 
यशस्वी कहानीकार हैं। आधुनिक जीवन-समस्याओं के 
बित्रण में ये सिद्धहस्त हैं। इनकी कहानियाँ मनोविदभे- 
पणात्मक होती हैं। आज जबकि साहित्य के हर क्षेत्र में 
यौव-चित्रण का आधिवय है, स्थूल, असंयत चित्रण भौ 
अस्वीकार्य नहीं, तब इसकी कहानियाँ पूर्णझूप से प्रभौन 
होती हैं । जहाँ आवश्यक हैं, वहां केवल उसका संकेत मात्र 
ही मिलता है। फिर भी आधुनिक जीवन की मानंत्रिक 
उलझनें बड़ी कुशलता से इनकी कहानियों में उभर कर 
आई हैं। इतकी शैली विषयानुरूप, सशक्‍त, विशलेपणात्मक, 
गंभीर एवं अभिव्यंजनामयी है। 'सेतु/ (दे०) इनकी श्रेष्ठ 
कहानियों का संग्रह है । 


ब्रिपाठी, ब्योमकेश (उ० ले०) [जन्म--929 ६०) 


हास्य-ध्यंग्यपरक नाठकों कै क्षेत्र में श्री व्योग- 
केश त्रिपाठी का अवदान महत्वपूर्ण है। इनके वाटक रंग- 
गंच की दृष्टि से सफल हैं. तथा कई वार इनके नाठकों का 
सफल अभिनय भीह्ो चुका है। श्राधुनिक जीवन की 
विसंग्रतियों की अभिव्यवित की प्रधान शेली व्यंग्यात्मक ही 
है । इस शैली में संस्कार की भावना नहीं, आत्म-तिरस्तार 
की वृत्ति है। शैली चुटीली एवं विषयानुरूप तीखी है। 'विपर 
पिसा', 'कंतताकवाट (दे ०), 'सिहद्वाए', 'दाड़ुअ जिज' भादि 
इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं । 


जिपाठी, रामनरेश (हिल ले०) [जन्म--889 ६०; 
मृत्यु---968 ई० ] 


इनका जन्म बोइरीपुर (जिला जौनपुर) में 
हुआ । इसकी श्ररंभिक शिक्षा जौपपुर में हुई । राजस्थान, 


त्रिपिटक 
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त्रिपुरदाह 





प्रयाग और सुलतानपुर इनकी कर्ममूमि रहे ) स्वतत्रत्मा- 
सप्राम मे इन्होंने सत्रिय योग दिया था । “मिलन, पथिको 
और (स्वप्न! इनके प्रसिद्ध खडकाव्य हैं। 'मानसी' में इनकी 
फुटकर कविताएँ सकलित है। उपन्यास, नाटक और आलो- 
चता-प्रथ भी इन्होने लिखे है। 'कविता-कौमुदी” के आठ 
भागो में इन्होने हिंदी, उर्दू, संस्कृत और बंगला की लोक- 
प्रिय कबिताओ एवं ग्रामगीतों का सकछन किया है । 

हिंदी में श्रीधर पाठक (दे०) द्वारा प्रवर्तित 
स्वच्छदता के प्रकृत पथ पर रामनरेश त्रिपाठी ही चले है ) 
उनके खड़-काव्यो मे देशभवित को र्तात्मक रूप प्राप्त हुआ 
है। प्राकृतिक दृश्यों के 'सश्लिष्ट चित्रण की प्रतिभा इनमें 
अच्छी है।' इनकी भाषा व्यवस्थित और परिमाजित है । 
इनकी कविता प्रसाद-गुण-युक्त है। खडी बोली के छाया- 
बाद (दे०) पूर्वकालीन कवियों में इनका महत्वपूर्ण स्थात 


है। 


त्िपिटक (पा० ०) 


यह तीन भागो मे बौद्ध धर्म के उपदेशो वा सम्रह 
है। बुद्ध के महापरिनिर्वाण के बाद राजगृह मे एक सभा 
आयोजित की गईं जिसमे घामिक सिद्धातों के लिए 'सुत्त- 
पिटक' (दे०) और सध मे पालनीय नियमो के लिए “विनय- 
प्टिक' (दे०) का सकलन क्या यया। महापरिनिर्वाण के 
] 0 वर्ष बाद वैशाली में दूसरी समीति का आयोजन किया 
गया जिसमे पुरवंसकलनो को सशोवित किया गया । अत मं 
अशोक के राज्यकाल में तिस्सायोगलिपुत्र को अध्यक्षता में 
पाटलिपुत्र भे तीसरी सगीति का आपोजन किया गया और 
उसमे त्रिपिठक के सकलन को परिपूर्णता प्रदान की गई। 
इसी समय “अभिधम्मपिटक' (दे० ) नामक तीसरे पिटक 
का भी सकलन हुआ जिसमे दार्शनिक तथा मनोवेशशानिक 
शैली पर धर्म-निरूपण को प्रश्नय दिया गया । यह कहना 
कठिन है कि इन सकलनो मे कितना भ्ञ बुद्ध-कत है और 
कितना परवर्ती । जो भझ्द्य इन सक्‍्लनो में स्वत एक रूप 
में अविरोधी होकर बाए है और छुटपुट मिले सस्कृत पिठको 
से भी मेल खा जाते हैं वे असदिग्ध रूप मे बुद्ध-झत माने 
जा सकते हैं। कुछ अश युद्ध के निकटवर्ती शिप्यों द्वारा 
भी रचे हुए हो सकते हैं ॥ इन पति ग्रथो को श्रीक्रका मे 
सुरक्षित रखा गया । कुछ समय तक त्रिपिटक का वही मौखिक 
रूप चलता रहा, बाद में 'गामिनी' के राज्यकाल मे लेख 
बद्ध विया गया । 

"व्रिपिटर के 9 अग बतलाए गए हैं--सुत्त, 


गेय्य (गरद्ययद्य मिश्र), वेग्याररण (व्यावरण), ग्राया 
(पद्च), उदान [सारगभित कथन), इतिवुत्तक' (बुद्ध ने ऐमा 
कहा --कहकर छोटी कथाएँ), जातव' (बुद्ध की पुर्वेजन्म 
बी कथाएँ ) , अव्युत धम्म (चमत्कारपूर्ण कथन) , और वेदल्ल 
(प्रश्नोत्तर) । इस विभाजन स ज्ञात होता है कि सभी 
प्रकार का साहित्य पहले से विद्यमाव था। तीनो पिटको 
का वर्णन करने वाले क्रमश सुत्तातिक, वितयधर और 
धम्मक्धिक कहलाते थे । इसमे कई भाषाओ का प्रभाव है 
फ़ितु उनमे मागघी का प्राधान्य हे जो प्राप्य मागधी से सिने 


है। 


ज्रिपुरदहन सागत्य /क० क ०) [रचना-काल--84 ई० ] 


सागत्य/ (दं०) छद में रचित ग्रथो में शिशु- 
मसायण की रचना “त्रिपुरदहन सागत्य' का विशेष स्थान है। 
इसका रचता-काल शक वर्ष 06 (84 ई ०) है जिसका 
उल्लेख स्वय कवि ने किया है। 'त्रिपुरंदहन साग्रत्य' म कुल 
28] पद्च हैं। * जनन मरण के नाम से घनतर हुए तीन 
पुरो को ज्योतिर्प धारण कर शकर ने भस्म किया वह 
कौतुद कहूँगा”---कवि इस उद्वित से स्पष्ट है कि इसमे 
रूपक-तत्त्व भी मिला हुआ हैं। रचना के प्रारभ म कवि 
ने चद्रनाथ की स्तुति करने के अवतर शातिजिन, नेमिनाथ, 
वर्धेभान आदि चौबीस तीर्थकरों, शवणबेक्रयोछ के मुज- 
बलि, सिद्धो, आचार्यो, सरस्वती एवं अपने गुरु भानुमुनि 
की स्तुति की है। यह लालित्यपूर्ण रचना है । इसकी भाषा 
सुघर और सुष्ठु है । 


त्रिपुरदाह (० ०) [समय--तेरहरी शती ] 


सस्द्त नाट्यजगत में बत्सराज (दे०) एव 
सुपरिचित नाम है। 'त्रिपुरदाह' इन्ही द्वारा रचित डिप्र है । 
वत्सराज कालिजर नरेश परमर्दिदेव के अमात्य थे तथा 
उनके पुत्र त्रैलोक्यवर्मदेव के समय तक उसी पद पर 
प्रतिष्ठित रहे। 

चार भ्रको के इस डिम की क्‍या पुराण स ली 
गई है। भगवान्‌ झकर से विपुर का काश रिसर प्रवार 
किया था, इसी का सागोपाग वर्णन इस रूप का प्रति- 
पाद है । भरत (दे०) मुन्रि मे 'नादयश्ास्त्र' (दे०)म 
पजिपुरदाह' श्ीप॑श डिम्र के प्रथय प्रयोग वा उत्लेख किया 
है । इसी सद्देत को भ्रहण वर वत्सराज ने इस रुपक बी 
रचना की | इसमे रौद्ध रस वा पूर्ण परिपार हुआ है। 


त्रिपुरांतकुडु, राविपादि 


3]6 ज़िबेदी, राषेंद्रयुंदर 





जिपुरांतकुडु, राविपादि (त्े० ले०) [सम्प--चौदहवीं 
झती ई०] 


ये विख्यात काकतीय नरेश प्रतापरुद्र (द्वितीय ) 
(शासन-काल--295-]326 ई० ) के समसामयिक माते जाते 
हैं । उस रामय इनकी युवावस्था थी। इनके ग्रंथ हैं---प्रेमा- 
भिराममु' (संस्कृत में लिखित 'वीथी” नामक रूपक विशेष), 
अंबिकाशतकमु' (पावेती तथा परमेश्वर के श्छुंगार का 
मुक्तकों में बर्णन) और “त्रिपुरांतकोराहरणमु” करादि । 
कूचिराजु एरंना (दे० एर्राप्रयड) वामक तेलुगु कवि ते इन्हें 
श्रृंगार कवि कहा है । इनके उपलब्ध ग्रंथों में “त्रिपू रांत- 
कोदाहरणमु” प्रमुख है । संबोधव तथा अन्य सभी कारकों में 
अलग-अलग लिखे गए छंदों से थुक्त एक लघुकाव्य ही 
'उ्दाहरण' कहा जाता है। 'त्रिपुरंंतकोदाहरण' की शैली 
सरल तथा सरत्त है। तेलुगु-ठद्वाहरण (दे० उदाहरण 
बाइमय) काब्यों में इसका स्थान सर्वोपरि है | 


त्रिरत्न (अप० परारि०) 


जैन धर्म में केवल्य पद-प्राप्ति के लिए कर्मो 
का अल्यंताभाव करने के तिमित्त जिन तीन तत्वों की प्राथ- 
मिक अपरिहायंता है उन्हें 'विरत्न! की संज्ञा दी जाती है। 
वे त्तीव रत्न ये हैं: () सम्यक्‌ शान--आत्मा के ठीके 
ज्ञान न होने से ही काम-क्रोधादि के कारण कर्मों का संचय 
होता है। प्रतः उत्तके अभाव के लिए पहली आवश्यकता 
सम्यक्‌ ज्ञान है। (2) सच्चे तीर्थंकरों (दे०) के उपदेश 
का आस्थापूर्वक अध्ययन सम्यर्दर्शन कहलाता है; और 
(3) उसको त्रिया रूप में परिणत करना साम्यक्‌ चरित है। 


जिदेणी (क० से०) [जन्म--928 ई०; गृत्यु-- 


963 ई० 


श्रीमती अनुसूया शंकर का काव्यनाम है 
“ज़िदेणी' । आपका जन्म संडूया में 928 ई० में हुआ। 
आपके पिता श्री बी० एम० कृष्णस्वामी आधुनिक कन्‍्नंड 
साहित्य के नवोदय के मंत्रदाता एवं पुरीहित स्व० बी० 
एम० श्री कंठय्याजी (दे०) के भाई हैं । इन्होंने 
उच्च शिक्षा महाराजा कालेज में पाई । कन्नड साहित्य में 
मनोवैज्ञानिक विषयों को लेकर इन्होने क्रांतिकारी उपन्यासों 
की रचना की । इन्होने, 'वेविकन कण्णु', 'दूरद बेट्ट', 'झर- 
पंजर', 'बेल्लिमोड' आदि बीस उपन्यास लिखे हैं। इनके 


अतिरिवत आपके तीन कहानी-संग्रह भी प्रसाधित हुए हैं। 
मानसिक युत्थियों को अत्यंत सरल व प्रभावी शैली में युन- 
भाने सें ये सिद्चहस्त हैं । इनके उपन्यासों ते कत्नइ-साहित्य 
में एक नया आयाम खोला। चरित्र-चित्रण में आपको 
कमाल हासिल है। त्रिवेणीजी हमारी सर्वधेष्ठ अंतरनेतवा- 
वादी उपन्यास-लेक्षिका है । 


त्रिवेदी, कालिदास (हिं० लो?) [प्रस्तितत-काल-- 
688 ई०] 


ये बनपुरा (अंतर्वोद) के निवासी थे। प्रसिद 
कवि उदयनाथ कवींद्र इनके पुत्र तथा दुलह (वे०) इनके 
पोच्र थे । ऐसा कहा जाता है कि !688 ई० में गोलकुंडा 
की चढाई में किप्ती राजा के साथ थे औरंगजेब की तरफ 
से गए थे । (काश्ी)नागरी प्रचारिणी सभा (दे०) की खोज 
रिपोर्ट में () “राधामाधव मिलन बुध विलोद', वधू 
विनोद' अथवा वाखधू विनोद', (2) “जंजीराबंद' तथा 
(3) कालिदास हजारा” इनके उपलब्ध ग्रंथ हैं। 'वार- 
वधू विनोद! छोटा-सा ग्रंथ है. तथा 'कालिदास हजार दो 
सौ बारह कवियों से संबंधित एक हज़ार पदों का 'भवत- 
माल' (दे०) की शैली पर लिखा गया ग्रंथ है। इसमें 
कवियों का काल-विर्णय झादि बहुत सुदर ढंग से दिया गया 
है। इसके भ्रतिरिक्त अनेक स्फुट पदों में राधा-कृष्ण के 
विहार को मुख्य प्रतिपाद्य बनाया है । 

भाषा पर इनका असाधारण अधिकार है। 
नायिका-मेद-वर्णन में भानुदत्त की “रसमेजरी' का अनुकरण 
करते हुए भी रूप-वर्णन भे उवित-वेचित्र्य उल्लेखनीय है। 
ये हर रूप में अभ्यस्त और निपुण कवि माने जाते हैं । 


त्रिवेदी, रामेंट्युंदर (बे० ले०) [जन्म--864 ई०; 
मृत्यु--99 ई०] 


बँगला साहित्य में विज्ञान-चर्चा के इतिहास में 
रामेंदसुंदर स्वकीय महिमा से नित्य अभिनंदित हैं। राफेंद्र 
सुदर के पूव॑बर्ती प्रबंधकारों ने विज्ञान से संवंधित विषयों 
को लेकर आलोचना की है परंतु वह या तो केवत साहित्य 
में या मीरस विज्ञान में पर्वर्सित हुई है। विज्ञान नो 
आलोचना में रामेंद्रसुदर की सरस अभिव्यक्तति-शैली को 
एक स्वतंत्र मर्यादा प्राप्त हुई है । 'जिज्ञासा' इनती अनुपण 
पुस्तक है। साहित्य एवं मामानिक जीवनचर्या की अभि 
व्यक्त में इतकी 'कर्मकथा', 'शब्दकथा', 'चरितथा! आदि 


आजिवेदी, विष्णुप्रसाद 
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पुस्तकों में विषयवस्तु के साथ भाषा ने एक अपरूप मिलन- 
बधन की सूब्टि की है। इनके भ्रथो मे ज्ञान के साथ सर- 
सता वा अपूर्व समन्वय दिखाई पडता है और यही ये यथार्थ 
रूप से स्वमहिमा मे सुप्रतिष्ठित हैं । 


त्रिवेदी, विष्णुप्रसाद (गरु० ल०) [समम--899 ई०] 


गुजराती के शीर्षस्थ समालोचको मे विष्णुप्रसाद 
(रणछोडलाल) तिवेदी विशेषतत उल्लेखनीय है । 'विवे- 
चना”, 'परिशीलन', 'अर्वाचीन चितनात्मक गद्य, 'उपायन 
(दे०) इत्यादि इनके सुप्रसिद्ध समीक्षा-ग्रथ है। अभंग्रेजी 
और सस्कृत वाइमय का गभीर अनुशीलन परिशीलन करने 
के कारण इनकी विवेचना विशेष सतुलित, सर्वागरीण और 
निस्मग बनी है। अपने मूल्याकन में थे सदेव साहित्य-शास्त्र 
के सिद्धातो का ही विशेष आधार ग्रहण करते हैं। इसी- 
लिए इनकी इतिलक्षी आलोचनाएँ सबंत्र समादुत होती है। 
'सरस्वतीचद्र! (दे०) पर इनकी पाडित्यपूर्ण विशद बिवे- 
चता इस कथन का प्रमाण है । श्रो० विष्णुप्रसाद त्रिवेदी ने 
'साधारणीकरण व्यापार पर जो विद्वत्तापूर्ण विचार प्रस्तुत 
किए हैं, वे उनकी सूक्ष्म, सारग्राही दृष्टि और मौलिक गंभीर 
चिंतन का ठोस परिचय देते है। 

त्रिवेदी जी सूरत मे एम० टी० बी० कालेज में 
कई वर्षों तक गुजराती विभाण के प्राध्यापक एवं अध्यक्ष 
के रूप में कार्य करते रहे । तदुपरात ग्रुजराती-शोध संस्था 
के निदेशक रह शौर निवृत्त होने पर भी साहित्य 
समीक्षा, शोध और सपादन-कार्य मे प्रवृत्त रहे । 


अत्रिपष्टिपुरातन चरित्र (क्० कृ०) 


दोव भक्‍त-कवियों भे तिरेसठ भक्त-ऊवियों के 
नाम असिद्ध हैं। इनको तिपष्टिपुरातन' कहत हैं। 
तमिल साहित्य में इस पर लिखे गए ग्रधों की कमी नहीं 
है । बन्‍्सड मे सर्वप्रथम हरिहर (दे०) ने इनका चरिवगान 
रगढ़े (दे०) छद में किया था। इनका प्रभाव इनके 
परवर्ती कवियों पर स्पष्टत देखा जा सरता है । सोलहवी 
श्ती के कवि सुरग भी उनवे प्रभाव से दूर नही हैं । उनया 
समय 500 ई० 'त्रिपष्टिपुरातन चरित्र” चपू शैली 
में लिखा गया है। आकार म यह काफी वडा ग्रथ है और 
गुणों की दृष्टि स भी महत्वपूर्ण हे। कर्नादक विदव- 
विद्यालय,घारवाड से इसका सुसपादित सस्त्ररण [सपादक 
हैं डा० आर० सी० हिरेमठ (दे०)] निकला है। यह ग्रथ 


सुरम कवि वी अदभुत प्रतिभा वा निदर्शन है। इसके एव- 
एक अध्याय में एक्-एवं भक्त का चरित बणित है। इसके 
चर्णनो भे चाप्ता और भाषा-शैली में प्रभावशीलता है। 
अगार, हास्य आदि रसो को इसमे उचित स्थान प्राप्त हुआ 
है, पर भवित ही इसका प्रतिपाद्य और श्रगी रस है। 


त्वमेवाहम्‌ (ते ० हृ० ) 


'त्वमेवाहम”' आरा (द०) की अध्णदयंगु' 
(प्रगतिवादी) काव्यधारा की रचनाओ का प्रतिनिधित्व वरने 
बाली कविताओं का सकलन है। समाज में आर्थिक विपमता 
एवं शोषण बा अत करके मानव गो उसकवे' भ्रनुकूल गरिमा 
एव प्रतिष्ठा प्रदान करने की इनकी तीब्र आकाक्षा यो इन 
कविताओ मे प्रबल अभिव्यक्ति मिली है। प्रौह एव सशवत 
भाषा में लिखी गई ये कविताएँ पाठक वे हृदय को भेदती 
हुई अदर अ्रवेश करती हैं ओ< उसमे एक आदोलन 
उत्पन्न करती है। मानव समुदाय शी भ्रभिन्‍नता वो निरू- 
पित करके उसमे प्तदभाव एवं समरसता की स्थापना करने 
के उदृश्य से ही ववि मे इन कविताओं वी रचना की है। 


थूलि भद्‌द कहा (स्यूलिभद्र कथा) (अप० कृ०) [रचना- 
काल--]84 ई० ] 


स्यूलिभद्र कथा” सोमप्रभाषार्य (दे०) छत 
बुमारपाल-प्रतिबोध/ सामव' कृति ये अतर्थत एक छोटी- 
सी कथा है। इसके द्वारा लेखक ने ब्रह्मचय॑-ब्रत वा महत्व 
प्रदर्शित किया है । 

सक्षेप मे क्या इस प्रकार है --पाटतिपुत्र मे 
मनवम नंद राजा राज्य करता था । उसके झकटार नामय 
मत्री के ज्येष्ठ पुत्र वा नाम स्थूलिभद्र था । यह अतीव झूपवन 
युवक था । एक दिए बसत वाल मे बह कीया तामः बार- 
बनिता के प्रासाद में गया। वहाँ उसके अगर-प्रत्यय की 
शोभा देखकर उस पर मुग्ध हो गया और बारह वर्ष तर बह 
कोदा वे साथ भोग विलास भ लीन रहा । 

शकटार की पृत्यु पर राजा ने दुराचारी स्यूदि- 
भद्र के स्थान पर उसके छोटे भाई श्रीपर को मत्री बताना 
चाहा । उसने बड़े भाई के रहत उसकी अनुमति के बिना 
मत्री बनने मे आपत्ति वी। राजा ने स्थूलिमद्र के पाम 
सदेश भेजा। उसने विचार के लिए समय माँगा। वह 
सहसा कोशा के रगभवन से बाहर निकब पदा। सासा> 
रिब भोग-विलास को छोट वर विख़त हा आचार्य सबूति 


चेरगाथा 
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विजय से जैन धर्म की दीक्षा लेकर तपस्या में लीन हो 
गया | 

कालांतर में चातुर्मास्य के लिए कोशा के घर 
भाषा । कितु उसके हाव-भाव स्थूलिभद्र को विचलित व कर. 
सके ! इस प्रकार स्थृलिभद्र के ब्रह्मचय के माहात्म्य-वर्णव 
के साथ कथा समाप्त होती है । 

कृति में सुंदर वर्णव उपलब्ध होते हैं। प्रकृति 
और मानव दोनों का सुंदरता से वर्णन किया गया है । 


थेरगाया (प्रा० #०) 


यह 'सुत्तपिटक' (दे०) के “खुहकनिकाय' के 
अंतर्गत यह एक संकलित खंड है। इसमें जो कविताएँ 
सन्विविष्ट की गई हैं वे हैं तो धार्मिक ही किंतु शक्ति और 
सौंदर्य भें उनकी तुलना उच्चकोटि की मुक्तक कविता से 
की जा सकती है। विटरनित्ज़ ने इन कविताओं को “ऋग्वेद 
से लेकर कालिदास और अमझ्क (दे०) तक की मुक्तक- 
परंपरा के समकक्ष रखना स्वीकार किया है और श्रीमती 
रायस डेंविस के अनुसार “थेरगाथा' की पंक्तियों को निस्स॑- 
कोच शेली और कीट्स की किप्ती भरी उच्चकोटि की रचना 
की तुलना में रस्ता जा सकता है । इसमें संदेह नहीं कि इन 
धामिक कविताओं में प्रकृति के मवमोहक चित्र भारतीय 
मुबतक-पर॑परा के बहुमूल्य रत्न हैं। जंगल और पदव॑तों के 
दृश्यों के बीच में बैठकर शिक्षुगण साधना करते थे और 
जब गंभीर वृष्टि होती थी तथा बिजली कड़कती थी तब 
भी इन्हें आनंद आता था। ये महात्मा सांसारिकता से 
उद्ासीन होकर भी वस्नंतश्री से भ्रपने को निलिप्त नहीं 
रख सवे। निस्संदेह प्रकृति की महत्ता, उच्चता और 
आकर्षकता बौद्ध धर्म के हुःखबाद में भी इन्हें हप॑विभोर 
कर देती थी । 

ये गाथाएँ 36 भागों में विभकत हैं ओर इनमें 
249 पद्म हैं। इनमें प्रस्तावना की तीन ग्राथाएँ सम्मिलित 
नहीं हैं । ये गाथाएँ 264 थेरों की कही हुई हैं जिनका पद्यों 
की संख्या के आधार पर वर्गीकरण किया गया है। इनमें 
प्लेर लौग अपने अनुभवों का वर्णन करते हैं। श्रीमती रायस 
डेविस के अनुसार 4 गायाएँ बाह्य प्नुसव-विषयऊ हैं; 
]4] आांतरिक अनुभवपरक और 9 गाधाएँ उभय-विपयक। 
इन गाथाओं पर धम्मपाल (दे०) की 'परमत्यदीपती' टीका 
भी उपलब्ध हुई है जिसमें गायाओं की पृष्ठभूमि दी गई 
है। इनमें पारिवारिक तथा सामाजिक जीवन को अच्छी 
अभिव्यवित्र मिली है और ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य, शूद्र, 





शिल्पकार, कारीगर, मजदूर, अभिनेता, राजा के अदैप 
पुत्र, सामान्य व्यक्ति इत्यादि सप्ी को इनमें स्थान प्राप्त 
हुआ है। 


अेरबाद (पा० पारि०) 


यह बौद्धधर्मं का सर्वेप्राचीन रूप है। विभिल 
संग्रतियों में संकलित 'विपिडक' (दे०) के निर्देशों के अनु- 
सार चलकर ही निर्वाण-लाम का सिद्धांत इसकी मूल 
मान्यता है। “त्रिपिटक! में भगवान्‌ बुद्ध तथा उनके निकट- 
वर्ती दूसरे थेरों (स्थविरों) ने जो कुछ बतलाया है वहो 
इनका सवोपरि धर्म है। 

इस बाद के मानते वालों का मुख्य लक्ष्य है 
अरहंत” (दे० अरहत्‌) पद प्राप्त करना जो कि इस जीवन 
में ही निर्वाण-प्राप्ति की अवस्था है। इसके लिए चार आाय- 
सत्यों को स्वीकार किया गया है--() संसार और उम्रके 
सभी तत्त्व दुःख-रूप हैं। (2) दुःख का समुदय सहेतुक है। 
इसके लिए “अ्रटिच्चसमुप्पाद' (दे०) थाम से कारण-पर॑- 
पराओं की कल्पता की गई है। (3) कारण-परंपरा को 
समाप्त कर देने से दुःख तथा आधवों की समाप्ति हो जाना 
संभव है और इस प्रकार निर्वाण तथा अरहंत-पद प्राप्त 
किया जा सकता है; और (4) निर्वाण-प्राप्ति का एक मार्ग 
है जिसके 8 अंग बतलाएं गए है--सम्यक्‌ दृषिद, सम्यक्‌ 
संकल्प, सम्यक्‌ वाक्‌, सम्यक्‌ कर्मात, सम्यग्‌ जीव (जीविका), 
सम्यग्‌ व्यायाम, सम्यक्‌ स्मृति और सम्यक्‌ समाधि। पेर- 
वाद चरित्र-प्रधान धर्म है। इसमें आत्मतिग्रहू तथा सच्च- 
रित्रता द्वारा अलौकिक शकित भ्राप्त कर लेता सर्वेत्षाघा- 
रण के लिए सामान्य विधान बतलाया गया है । 

इसमें समह्त तत्त्वों को क्षणिकता तथा अनित्यता 
का अतिपादन किया गया है। जितनी भी वस्तुओं को स्थामी 
कहा जाता है, इस मत में उनकी सत्ता ही स्वीवार नहीं की 
जाती | सभी वस्तुएँ संस्कार-जन्य हैं, परमाणु भी संस्कार- 
जत्य ही है। सभी संस्कार (धर्म) अनित्य तथा क्षपिश 
होते हैँ । बात्मा नाम का कोई पदार्थ विद्यमान नही है। 
दृश्यमान प्रत्यक्ष ज्ञानवाद माश्न है जिससे भिन्न ने कोई 
अनुभव करने वाला है, न विचार करने वाला। केवल विचार 
और संवेदनाएँ ही विद्यमान हैं जिनके भाधार पर अनस्तितव 
ठहरा हुआ है । इस वाद का प्रवार दक्षिण में हुआ । 

कोई व्यक्ति दूसरे को निर्वाण-लाभ करने के 
लिए सहायता नही दे सकता । प्रत्येक स्यवित बुद्ध के मार्ग 
पर चल कर स्वयं निर्वाण-लाभ कर राकता है। यह घंहु- 


चरीगाया 
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चित स्वार्थेमयी दृष्टि है इसीलिए इसे आगे चलकर “हीन- 
गान! (छुच्छ या छोटी गाडी ) कहा गया क्योकि थोडे व्यक्ति 
इस पर निर्वाण तक जा सकते है । 


थेरीगाया (पा० क०) 


यह “ऋशग्वेद' के बाद हाल के पहले की सर्वाधिक 
समृद्ध मुकतक क्ृतियों का सबलन है। इसका नाम भी 
अधिकाशझ्त 'थेरगाथा' (दे०) के साथ लिया जाता है, शितु 
उसकी अपेक्षा इसकी कविताएं उच्चकोटि की हैं। य 
रचनाएँ अधिकतर कवथित्रियों की हैं। इसमे 73 खड़ो 
में 5]8 पद्च हैं। प्रत्यकू खड में एक थेरी का नाम दिया 
गया है और उसी की रचनाएँ उस खड मै सन्निविष्ट की 
गई हैं। इन पर धम्मपाल (दे०) की पाँचवो शर्ती की टीका 
में थेरियों बी जीवनगाथा का पद्मो बे आधार पर उस्तयन 
कर लिया गया है। धम्मपाल (दे०) के अनुसार अरहत्‌ (दे० ) 
पद प्राप्त कर लेने के बाद भिक्षुणियों ने भावनावश्य ये 
गाथाएँ लिखी थी। ये गायाएँ स्त्रियो के विषय मे लिखी 
गई है और नारी-हृदय का ठीक रूप मे प्रतिनिधित्व करती 
हैं । श्रीमती रायस डेविस ने 'येरगाथा और थेरीगाथा 
की तुलना बरते हुए लिखा है कि 'बेरगाथा' में प्रकृति- 
चित्रण की प्रधानता है और 'थेरीगाथा' मे हृदय-तत्त्व तथा 
भावना का प्राधान्य है । भिक्षुणियों वी ग्राथाओं में वास्त- 
विक जीवन के चित्र अधिक उभरे हैं, साथ ही इनमे कवित्व 
का भी मनोरम स्फुरण हुआ है ! 

इन गाथाओं में सामाजिक चित्रण बहुत ही 
भहत्वपूर्ण है। इसमे हमे वर्णेव्यवस्था का भेदभाव, राज- 
कुमारी, रानी सेठानी, सुशिक्षित तथा सुसभ्य ब्राह्मणी, दासी, 
चैडप्रा, नाचने-गाने तथा सुदरक्ा कौर कटाक्षो द्वारा जीविको- 
पान करने बाली, भिसारिन, पहाडिन व्याघ वी स्त्री तथा 
और कई प्रकार को स्त्रियों के दर्शन होते हैं। उनको बुद्ध धर्म 
की ओर आक्ृष्ट करने वाले तत्त्व भी अनेक हैं । कही बुद्ध का 
जीवन तथा व्यवितत्व, कही उच्चक्रोटि का उपदेश, कही सवेग, 
कही प्राचीव सस्कार, इसी प्रकार पृत्र-मरण, वैधव्य निराणा, 
पति या पुत्र का व्यवहार, खेद, अपमान, दुराचार इत्यादि 
उन्हे बौद्ध धर्म को ओर भुकाते हें और नवीन वातावरण में 
उन्हें आनंद झाति और स्वतत्रता की प्राष्ति होती है 


योराताचो कमला (म० पा०) 


नारायण मुरलीयर गुप्ते अर्थात्‌ वी (दे०) कवि 


रचित 'क्मला' नामकऐतिहासिव खड़ब॒ ब्य की यह नाविका 
हैं। महाराज सभाजी और थोरात वी रूपवती वन्या कमला 
के प्रेम वी अद्भुत क्या का निवेदन 'कमला' नामक काव्य 
में हुआ है । कमला आदर्श हिंदू स्त्री तथा कुलीन कन्या है । 
सभाजी के व्यक्तित्व पर वह्‌ आसक्त है। सभाजी कमला 
को विवाह वा वचन दे भगा ले जाता है, बाद मे अपना 
वचन पूरा न कर उसे अपने महल मे बदी बना लेता है। 
बदी होने पर कमला के मत में भीषण अत होता है, 
उसे अपने क्रिए का पश्चात्ताप होता है। वह सोचती है वि 
मैंने थोरात के उच्च कुल म जन्म लिया था परवु आज मेरा 
चारित्रिक पतन हुआ है कि मैं रखैल वन गई हूँ और लोग मुझे 
दलकिनी कहवर मेरी अवहेलना करते हैं। मेरी जिस पत्रित 
देह ने परिणय-वधन में आवद्ध होने से पूर्व आलिगत, खुबस 
आदि किया उसे विक्‍्कार है । प्रायश्चित्त की जाग में जलते 
हुए अपनी देह के प्रति वितृष्णा का भाव होने बे कारण जहाँ 
कमला कंद है वही से कूद कर अत म प्रात्महत्या करती है । 
अभी भी वह स्थान 'बमला दुर्ज” के नाम से प्यात है 

इस प्रकार कवि ने बमला जैस ऐतिहासिक पात्र 
की योजना वर एक अपूर्व प्रेमक्था लिखी है जिसमे शील 
की रक्षा का मूल्य प्राणो स भी अधिक बताया गया है । 
दडपाणि स्वामिहछ (त० ले०) [जन्म--840 ई०, 
मृत्यु--899 ई० ] 


सस्कृत तत्सम शैली में गह नाम “दड़पाणि 
स्वामी” है । इनकी प्रत्िद्ध हृति 'पुलबर पुराणम्‌ (कवियों 
का पुराण) है जिसमे तमिल कविन्गण के सबंध मे अ्रच- 
लित फिविदतियों एव व्थाग्रों को रोचक पद्च-ली म प्रस्तुत 
किया गया है। स्वभावत इस कृति मे ऐतिहासिक सयता 
पर ध्यान कम दिया गया है । इननी अन्य पद्म रचनाएं 
प्रस्तिद्ध मदिरों पर उत्तरवात्तीन 'कौवे' 'क्लम्‌ पकम्‌ 
'तलपुराण अताति' इत्यादि विधाओ वी हैं जैसा हि उनके 
(निरुच्चेन्त रक्जोव, “तिरुभग्रिल॑कलम्‌पत्म", “आमानुरत 
तलपुराणम्‌” तथा 'तिरव याररन्‌ताति/ नामों से स्पष्ट होता 
है । इनके दो झास्तीय ग्रथ भी हैं -वष्णत्विलक्कणम्‌' 
(छद-लय के लक्षण ), 'अस्वर्र इलवकणम्‌” (पट्लक्षण ) | 








दडी [स॒० ले०) [समय--अनुमावत 600 ई० से 680 
ई० के बीच] 


दक्षिण देगबासी दडी बाचीउुरम्‌ वे पल्लव- 


दंढुवा ब्रोह 


520 


दत्त, धक्षयज॒मार 





नरेश की | सभा के रल बे। थे गहाकवे गा दि. के खो उप उ 7 - के रत्न थे। थे महाकवि भारवि (दि०) के 
अ्रपौन कहे जाते हैं. इनके समय के विषय में अनेक विसंवाद 
हैं। डा० काणे ने इनका समय 660 ई० से 680 ई० के 
बीच माना है ! 

दइंडी कवि और आचार्य दोनों हैं। इनके नाम 
से तीन कृतियों के होने की स्याति पहले से ही है । 'काब्या- 
दर्श” (दे०) एवं 'दशकुमास्नरित-- इन दो के विपय में तो 
कोई विवाद नही है पर इनकी तीसरी कृति क्या है, इस पर 
अनेक विसंवाद है। कुछ लोग तो 'मृच्छक्नटिक को ही 
इनकी तीसरी कृति मावते हैं । पर अधिकतर बिद्ातों ने 
“अवंतिसूंदरीकथा” को तीसरा स्थान दिया है । इन तीनों में 
से 'काव्यादर्श' साहित्य-शास्त्र-विषयक ग्रंथ है तो शेष दोनों 
गद्य-काव्य की रचवाएं हैं ! 

देंडी कवित्व एवं आचार्यत्व दोनों में ही सफल 
रहे हैं। 'काव्यादश! काव्य-तत्त्वों की सर्वंथा मौलिक रूप में 
मीमांरा करता है। 'बग्निपुराण' इसका बहुत ऋणी है। 
इनकी गद्यरचनाएँ बाद के कवियों के लिए अनुकरणीय 
रही है। 


दंदुबा द्रोह (अ० 8०) [रचता-काल---9]9 ई०] 


रजनीकांत बरदले (दे० ) के इस उपन्यास 
में कामझूप के लोगों का भाहोम-शास्रव के अत्याचारों 
के बिस्द्ध विद्रोह दिखाया गया है। दो भाइयों--हरदत्त 
और वीरदत्त--के नेतृत्व में यह विद्योह हुआ है। बीरदत्त 
मारा जाता है और हरदत्त गिरफ्तार होता है। उसका 
कोर्ट माश्न॑ंत्र होता है। उसकी लडकी गिरफ्तारी से 
बचने के लिए ब्रह्मपृत्र में रद कर आत्महत्या कर लेती है। 
श्री लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे०) ने भी दंदुवा द्रोह को 
आधार मानकर "पदुम कुंवरी” उपन्यास लिखा था । तुल- 
नात्मक दृष्टि से बरदले की कृति अधिक सुंदर बन पड़ी 


है । 


दक्षिण आफ्रीका ना सत्याग्रह नो इतिहास (ग्ु० ०) 


भारतीय स्वतंत्रता-आंदोलन का सूत्र अपने हाथ 
में ग्रहण करने के पूर्व महात्मा गांधी ने अपने जीवन के 
प्रारंभिक वर्ष दक्षिण अफ्रीका में विठाए थे । ये बर्ष एक 
प्रकार से सत्याग्रह का प्रशिक्षण-काल थे। दक्षिण अफ्रीका में 
बस्ते भारतीय -स्वतंत्रया “गिरमिटिया! मेजदूर--किस प्रहार 
अंग्रेजों के अत्याचारों से संत्रस्त थे, उन पर कैसे-कैसे रितम 


होते थे, उनके लिए कैसे-कते विचित्र क़ानून बे-आईि 
का सही-सही परिचय बापू ने इस ग्रंथ में दिया है। 

ग्रंथ में दो खंड (362 पृष्ठ) हैं। इसका प्रका- 
शन भी नवजीवन प्रकाशन ने किया है। प्रंथ का महत्व 
उतना ही है, जितना गांधी जी की आत्म-या का। अफ्रीका 
में निवास करने वाले भारतीयों की मुक्त एवं सुघरी 
स्थिति के लिए बापु ने घोर पुरुषार्थ किया था उसका प्राय- 
मिक विवरण इस कृति में है। प्रथम खंड में बफ्रीझावासी 
भारतीयों, गिरमिटियों, मजदूरों की दु्दंशा, बोग्रर पुद्ध, 
काला क़ानून, स्त्रियों व आठ वर्ष की उम्र से उपर के 
बच्चों के लिए भी अफ्रीका में रहने के लिए कार्ड बनवाने 
व हस्ताक्षर या अँगूठे की अनिवायंता आदि कड़े नियमों का 
वर्णन है! दूसरे खंड में इनके विरुद्ध आंदोलन, सत्याग्रह, 
उसकी प्रगति व अंत में विजय तथा नियमादि रह किए जाने 
की घटना वर्णित है। बापू की दृढ़ता, सत्याग्रह की पद्धति, 
तितिक्षा, सत्य, अहिंसा व उसके सुपरिणामर इस्र कृति में 
अंकित हैं । 


इत्त, अक्षयकुमार (व० ले० ) [जन्म--820 ई०; पृलु-- 
886 ई०] 


प्राधुनिक बेंगला साहित्य के उत्थान कात में 
अक्षयकुमार दत्त ने निबंधकार के रूप में विशेष प्रतिष्ठा 
प्राप्त की थी। साहित्य-जगत्‌ में कवि के रूप में इनना 
मथम आत्मप्रकाश हुआ था। इनका काव्य-ग्रंथ 'अनंग- 
मोहन' 834 ई० में प्रकाशित हुआ था। गद्यकार के रूप 
में ये उस समय की विख्यात पत्रिका 'तत्त्ववोधिनी पत्रिका 
के म्राध्यय से उभर कर सामने आए थे। 843 ई० से 
लेकर 2 यर्ष तक इन्होंने इसका संपादन क्रिया था। 
इस पत्रिका में साहित्य, विज्ञान, समाज-नीति, दर्शन 
आदि विभिन्‍न विषयों में लिपकर इन्होंने बंगला ग्र को 
सुप्रतिष्ठित करते की दिश्या में महत्वपूर्ण काम गिया 
था। 

इनकी प्रकाशित पुस्तकों में बाह्य बस्तुर रहित 
मानव प्रकृतिर संबंध-विचार” [दो संडों में। 853 ई+ 
में प्रकाशित हुआ था। तौन खंडों में 'चारपाठ' (853- 
59 ई०) प्रवंधों का संग्रह है। इस ब्रब॑घों में लेयक वी 
चितगधारा वी स्पष्टता तथा वैज्ञानिक चेतना एवं व्यविवत्व 
वी स्पष्ट स्वीकृति मिलती है । 'मारतवर्षोष्त उपासक संप्र- 
दाय' (870, ]883 ई०) तथा 'यमंनीति' (885 ई०) 
इनकी दो और प्रमिद्ठ पुस्तकों हैं । 





दत्त, भौलिगा 


5्शा 


दत्त, रमेशचद् 





अक्षयकुमार की सबसे बडी विशेषता यहं रही 
है कि इन्होंने बंगला गद्य को व्यक्तित्व-विशिष्ट बनाया 
है। अंग्रेज़ी लेखक एडिसन की शैली से प्रभावित होने पर 
भी इन्होने शब्द-प्रयोग तथा वाक्य-गठन-रीति मे युक्ति 
निष्ठ वैज्ञानिक मन का प्रशसनीय परिचय दिया है । इनके 
निबध-साहित्य का वास्तविक उद्देश्य ज्ञान-प्रचार है और 
इसमे इन्हे विशेष सफलता मिली है। 


दत्त, नीलिमा (अ० ले०/ [जत्म--)923 ई०] 


जन्म स्थान सिलघाठ । इनकी शिक्षा कलकत्ता 


विश्वविद्यालय मे हुई थी। ये व्यवसाय से प्राध्यापिका 


हैं । 

प्रकाशित रचताएँं-- 'शिशु विकास (955), 
(मनोविज्ञान), 'शिशु आए परिवेश! (957), 'नारीर 
मुक्ति! (समाजशास्त्र) (957) । 'महंत लोकर 
लरालिकाल' (जीवनियाँ) (956) । 

“बछरर कविता---965' मे इनकी एक कविता 
“कापुरुष! सगृहीत्त है। इससे प्रेरणा मिलती है कि विद्रोही 
का अन्याय सहना भी अन्याय है । इसकी छ्थाति शिशु- 
मनोविज्ञान-विषयक साहित्य के कारण है । 


दत्त, प्रेमनारापण (अ० ले०) [जन्म--90। ई० ] 


थे सप्रति उजात बाजार निवासी हैं । य गद्य- 
लेखक हैं । 

प्रकाशित रचनाएँ--नाटक “कठरोल'(950) 
'सत्कार!' (956), जासूसी उपन्यास “दिन डकाइता' 
(947), 'राम दाडीन' (950) , साम्ताजिक उपन्यास 
“नियतिर निर्माली' (955), 'प्रणयर सुँति, भ्राणर परश' 
(957) , 'मुक्तिर पथे दि! (956), कहानो प्राशी- 
वाद! (950), 'रसर उत्पत्ति” (95), निबध- 
सप्रह . “रस माधुरी' (959) । 

इनकी ख्याति जासूसी उपन्यासकार के रूप मे 
अधिक है । इन्होने लगभग तीस जासूसी उपन्यास लिखे हैं। 
'सत्कार! नाटक व्यम्य-प्रधान है। चरित्राकन और परि- 
स्थिति चित्रण में अतिरजना है कितु हास्य के लिए ये तत्त्व 
आवश्यक हैं। वहानियो मे भी व्यग्य है, सेक्स भी है, कितु 


अश्लीलता नहीं है। “रस-माघुरी' में हाश्य-निवधों का 
संग्रह है । 


दत्त, भवानंद /अ० ले०) 


नयी पीढी के इस सशक्त लेखक की असमय 
मृत्यु हो गई थी । ये जयती युग की नवीन कांव्यधारा के 
मुख्य कवि थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--रवीद्र प्रतिभा/([96) । 

इन्होने राजपथ”, 'पाउदार! आदि कविताप्रो * 
द्वारा काव्य-जगत मे प्रवेश किया था। इन्होने दूटते हुए 
समाज कौ दस्युता, यौन विकार और नैराश्य का चित्रण 
किया है । इनकी गद्य शैली पुष्ट एवं सारगर्भित है । 


दत्त, रमेशचद्र (बें० ले०) [जत्म--848 ई०; मृत्यु-- 
4909 ई०] 


प्रस्यात इतिहासवेत्ता तथा साहित्यवार रमेशन- 
चद्र दत्त ने अपने युग मे ऐतिहासिक उपन्यास तथा अंग्रेणी 
शोध-प्रथो की रचना कर भारतीय विद्वन्मडली भे अपना 
विश्येप स्थाव बचा लिया था। आई० सी ० एस० की परीक्षा 
पास कर इन्होने सम्मान के साथ प्रशासनिक कार्य किया 
और अवकाश ग्रहण करने के उपरात लद॒त विश्वविद्यालय 
में कई वर्षो तकः भारतीय इतिहास के अध्यापन का कार्य 
भी किया। 

उनके उपन्यास बगविजेता' (874) श्रौर 
“म्राधवीककन' (दे०) (7877) में इतिहास और गाहंस्व्यर' 
जीवन का मणिकाचन योग है । “जीवन प्रभात (878) 
तथा “जीवन संध्या' बिश्ुुद्ध ऐतिहासिक उपन्याप्त हैं जो 
ऋम्रच्न महाराष्ट्र वया राजस्थान के इतिहास से सबद्ध है) 
“ससार' (886) तथा समाज” (893) उनके साम्राजिक' 
उपन्यास हैं । 

वकिमचद्ठ की प्रेरणा से ही 'समेशचद्र दत्त मे 
उपत्यास लिखना झुरू किया था। वक्तिम वी तरह उनकी 
कल्पना दीप्त नहीं थी परतु ऐतिहासिक सत्यनिष्ठा उनमें 
बकिम से अधिक थी । सामाजिक उपन्‍्यासों में रमेशचढ्र 
दत्त ने अपार रहानुमूति के साथ ग्राम-जीवत का चित्र 
प्रस्तुत क्या है । 'समाज' उपन्यास में लेखक ने विधवा- 
विवाह का समर्थत किया है परतु यहाँ व उपस्यासपार से 
अधिक समाज-सस्वारक ही लगते हैं। चरित्रों के प्रति 
पाठको की सहातुमूति जगाने में वे सफ्ल' नहीं हैं, परि- 
णामत इस भ्रकार के विदाह के प्रति दर्शकों वे मन में 
समर्थन पैदा नहीं बर पाए हैं यद्यपि इससे उनकी जनप्रियता 
कम नहीं हुई। बंगला साहित्य में रमेशचद्र सार्थक 


'दंत्त, सत्येंद्रनाथ 
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दत्तांची कविता 





ऐतिहासिक ' शेकिहासिक उपन्यायकार के वुय में सणवीय खूग।... वेबान पे उमा इत  पययगप उ 7 के रूप में स्मरणीय रहेंगे । 


दत्त, सत्येद्रनाथ (बें० ले०) [जन्म--882 ई०; गृत्यु -- 
922 ०] 


॥ ' रवींद्रनाध ठाकुर जब बंगला साहित्याकाश्ष में 
इप्रेध्याह-सूरयं की तरह दीप्तिमान थे तभी सत्येंद्रयाथ का 

आविर्भाव हुप्रा । फिर भी स्वातंश्य एवं वैशिष्ट्य की दृष्टि 
से निस्पृदेह थे अपने को सुप्रतिष्ठित कर सके थे । 

सत्येंद्रवाथ दत का काव्य-जीवन सन्‌ 900 से 
सषेकर 922 ई० तक प्रस्तारित है। इस स्वल्पायु में भी वे 
भह॒त्‌ प्रतिष्ठा के ग्रधिकारी बने । छंद के जादूगर संत्येद्र- 
नाथ का प्रथम काव्य-प्रंथ 'सविता” (900) है। छंद के 
वैचिश्यपूर्ण प्रयोगकर्म के भीवर से इतकी कविसत्ता का 
प्रस्फुटन होने पर भी उसकी प्रतिष्ठा और विस्तृति का क्षेत्र 
दूसरा है । 

सत्मेंद्रनाथ की जीवितावस्था में प्रकाशित प्रंगों 
के नाम हैं-सबिता' (900), “संधिक्षण (905), 
बरेणु ओ वीणा' (!906), 'होमशिखा' (907), 'ती्ब- 
सलितल' (908), 'ीर्थरेण” (90), "फुरलेर फसल 
(9!) , 'कुछ भो के का (92), आदि । कवि की मृत्यु 
के बाद प्रकाशित ग्रंथों के नाम हैं बेला शेपेर गान! (923), 
पचिदाय ऑरति' (924 ) एवं 'घूमेर घोयांय! (929) । 

सत्यद्रनाथ के कवि-चित्त में समग्र भारतवषे का 
एंक ग्रपरूप परिचय स्वतः उद्मासित है। भारतवपे के 
अतीत इतिहास की मर्मकथा के जयगान से इवकी कविता 
मुखरित है। दूसरी ओर देनंदिन जीवन के तुच्छातितुच्छ 
विषयों को लेकर भी इन्होंने सफल काव्य का निर्माण क्षिया 
है। अंग्रेजी, फ्रांसीसी, जापानी, जमेन, फ़ारसी प्रादि विभिन्‍न 
आपाझों की कबिताओं का अनुवाद कर इन्होने बेंगला काव्य 
के क्षेत्र का विस्तार किया है । 

ब्यंग्य कविता के क्षेत्र भें भी सत्येंद्रगाय की 
सफलता असंदिग्ध हैं। 'सबुजपत्र' (दे०) में श्री नवकुमार 
कविरत्व के छद्मनांम ले इन्होंते बहुत-छी ब्यंग्य-कविताओं 
की रचना की है। व्यंग्य-कविताओं में इनके अश्ुसिक्त मन 
का पस्चिय बहुत ही स्पष्ट है। 


दत्त, सुर्धीदनाथ (बे० ले०] [जन्म--90[ ई०; मृल्यु-- 
96॥ ई०] 


आधुनिक युग के बंगला कवि सुधीद्रनाव दत्त ने 


भंलाम से प्रभावित होकर बंगला काव्य के क्षेत्र में कई नये 
प्रयोग किए हैं। मैलामें एवं उनके ग्रनुगामी प्रूस्त (000५ ) 
के प्रभावस्वरूप इन्होंने ग्रभिजातवादी शित्पनिष्ठता, संद्त 
स्वत्पभाष, ब्यंजनामय प्रकाश्न-शैली, झततीट्रियता के स्थान 
पर ऐँद्रिय घनता, व्यक्तिनिष्ठता के साथ निर्वयक्तिक्ता एवं 
प्रेरणा के स्थान पर अभिज्ता एवं अध्यवसाद एवं सर्वोपरि 
प्रूस्त के विषण्ण नेतिवादी जीवन-दर्शन एवं कदाचितृ उनड़ी 
दुरूहता को स्वीकार किया है। परिणामतः इनकी कविता 
में एक ओर जहां आत्मा के वास्तव झ्रस्तित्व को नकारा 
गया है वहाँ बुद्धि पर कबि की अनास्था, प्रेम की अवात्त- 
विकता एवं इंद्रियग्राह्म अनुभूति को प्रकट किया गया है। 
इसीलिए इनका काव्य भ्रष्ट आदम का जआातंनाद-सा लगता 
है । थे स्वर्गच्युत हैं परंतु मर्त्य में विश्वास नहीं, इनमे विवेक 
है परंतु शांति नही, युक्तित है कितु इनका मन भ्रात्मग्लानि 
से भय हुआ है । 

इसी मनोभाव की अभिव्यक्ति हुई है इनके 
काव्य-प्रंथों में जिनमें उल्लेखनीय हैं : 'भ्रकेष्ट्रा' (935), 
'ऋंदसी” (937), “उत्तरफाल्युनी' (940), “संवर्त' 
(953) , 'दशमी' (956) । अंतिम दो काब्य-संग्रहों में 
इनके जीवन-दर्शेन का विवतेन स्पष्ट है। नेतिवाद के साथ- 
साथ इनकी कविता में अस्तित्ववाद का आभास भी मिलने 
लगता है। इसीलिए ध्वंस को प्रनिवार्थ जातते हुए भी 
कवि का मन पलाश के फूल से मुग्ध है; तठी जन्म हो 
जावेगी, मगर फिर भी मन निरहेश्म यात्रा के लिए चंंचत 
है, पृथ्वी को अनाय जानते हुए भी नये जीवन का स्वप्न 
जाय उठा है ग्लौर यद्यपि प्रलय के बादल छा गए हैं फिर 
भी पंगु पंख उड़ने के लिए व्यश्र हो उठे हैं ।॥ कवि की यह 
स्वकीयता ही उसकी सबसे बड़ी उपलब्धि है । 


दत्तांची कविता [म० कृ०) 


ददत्तांची कविता! दत्तात्रय कोंडो पांडे 
(4875-899 ई०) का काव्य-संप्रह है। घाटे आधुनिक 
काल के प्रधमोत्यान (885-]905 ई०) के कवि हैं। 

इन्होंने प्रेम, प्रकृति, राष्ट्रभवित परादि विषयों 
पर काव्य-रचना की है । कुछ भेप्रेणी कविताओं का अनजु- 
दाद भी किया है । इनका महत्व वात्सत्मपूर्ण तथा करुण 
गीतों की रचना के कारण है। अंग्रेजी के पर्याप्त विक- 
सित बाल-साहित्य से प्रेरणा ग्रहण कर इन्होंने घनेक शिशु 
गीत लिखे हैं। 'शहाणी बाहुती, 'बोबत वां नाही ? 
ध्वाललेखन', 'अआई' आदि कविताओं में वाल मनोविज्ञान 


दिवाडिया, मौघवदास 
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दमोदर 





के सूक्ष्म अध्ययन का परिचय मिलता है । 

“प्रिये कविता सुदरी', एक आसनन्‍्नमरण 
दुष्कात्त पीडितास', 'मेनकेचे उद्गारा श्रादि कविताएँ 
कारुण्य से ओतप्रोत हैं । इनमे कवि का स्वर जात्ते एव शब्द* 
योजना आइ। है । 

इन्होंने लगभग 50 कविताओं के बल पर ही 
कवि-रुप मे प्रसिद्धि प्राप्त की है। 


दक्धिवाडिया, साधवदास (हिं० ले०) [जन्म--553 ई० 
से 558 ई० के सध्य, मृत्यु--633 ई० के लगभग] 


इनके पिता का नाम चूँडा जी था। इनका 
जम्मस्थान जोधपुर-राज्य का बलूंदा ग्राम कहा जाता है । 
पृथ्वीराज राठौड ने निम्नाकित दोहे में इनकी प्रशसा को 
है-- 
चूँडे चत्रभुज सेक्यो, ततफल लायो तास । 
चारण जीवौ चार जुग, मरौ व माधौदास ॥ 
'रामरासौ' तथा “भाषा दशम स्कध' नामक इनके 
प्रसिद्ध प्रथ हैं। 'रामरास्तौ” डिगल (दे० डियल-विंगल) 
में लिखित सरस राम-कथा-काव्य है, जिसमे विपय-वर्णन, 
भाव-व्यजना एवं अलकार-योजना-सवधी कई मौलिक उद्‌- 
भावताएँ मिलती हैं । 


'दबोर” (उर्दृँ० ले०) [जन्म--803 ई०, मूत्यु-- 
875ई० ] 


जन्म-स्थान--दिल्ली, नाम--मिर्जा सलामत 
अली, उपनाम --'दबीर! । दबीर मसिया (दे०) (शोक- 
गीत)-लेस्न मे! सिद्धहल्त ये / इनाकरे ऑरेट भहिर ऋष्कीया 
(दे०) को मर्सियागोई के क्षेत्र मे आज भी शीर्प॑स्थान 
भ्राप्त है। इनकी उपमाएँ नवीन, पद-शैया सुब्यवस्थित, 
भाषा भावाबुझूल और कल्पतादें उत्कृष्ट हैं परतु झब्दा- 
लकार के प्रति इनका अत्यधिक मोह दृष्टिगोचर होता है । 
मर्सियों में स्वेत्र इनकी प्रतिभा और बौद्धिक उत्कप का 
परिचय मिलता है। 


दमयती (स० पा०) 


संस्कृत के काव्यात्मक साहित्य में उपलब्ध नल 
(दे०) एवं दमयती की वहानी भी प्रणय की कहानियों में 
अपना अपूर्वे स्थान रखती है । दोनों एक-दूसरे को दिना 


देखे ही हसो के माध्यम से एक-दूसरे के रूप एवं भुणो पर 
मुग्घ हो गए | विदर्म देश के राजा भीम की पुत्री दमयतीं 
अपने समय की सर्वाधिक सुंदरी मानी जाती थी। उसमे 
नल को ही अपना पति चुन लिया जबकि उसके चाहने 
वालो मे से इद्र, यम, वरुण एवं बुबेर भी थे। 

मल मे श्रनेक गुणों के साथ एक दोष था--धूत- 
क्रीडा का, जिसमे वह सारा राज्य हार गया। दमयती उसके 
संग जंगल गई जहाँ नल उसे सोती हुई छोडकर चला गया। 
विलपती हुई वह पहले तो एक अजगर के चगुल में फेस 
गई जिसे मारकर एक व्याघ उसके ऊपर हावी हुआ | यह 
दमयती के चरित्र के ऊपर प्रहार था लेकिन दमयती ने 
विकराल रूप धारण क्या तो वह उसके तेज को सहन न 
कर सका और तुरत कटे वृक्ष की तरह भूमि पर गिर 
पडा । वाद मे वह जैसे-सैसे अपने पिता भीम के घर 
पहुँची । 

दमयती का प्रेम इतना उद्ाम था कि नल के 
बिना उसका वहाँ रहना ही दुष्वर हो गया। प्रत में गुप्त- 
चरो द्वारा यह ज्ञात हुआ कि अयोध्या के राजा ऋतुपर्ण के 
यहाँ नल है तो पुन स्वयवर की बदवामी को लेकर भी 
कम-से-कम समय देकर ऋतुपर्ण को बुलाया गया | दमयती 
नल के रथ हाँक़ने को घ्वनि पहचानती थी। वह उसके 
बनाए भोजन का स्वाद भी नहीं भूला था और अत मे वह 
नल को पुत्र पाकर ही रही 


दमोदर (प० ले०) [प्रमय--सोलहवी शी] 


पजाबी साहित्य मे किस्सा-काव्यधारा को आरभ 
करने का श्रेय दमोदर को दिया जाता है। इनवी एकमात्र 
जयलज्श रत क्वीर स्पोगर! (हे) मे चूहक विशाल की 
पुत्री हीर और हजारा निवासी मौजू के पुत्र राँझा के प्रेम 
का रसपूर्ण वर्णन है। इस रचना में कवि ने कुछ आत्म* 
विषयक सवेत दिए हैं, जिनसे पता चलता है कि वे गुलाटी 
खत्री थे और कही वाहर से आकर होर के पिता के नगर 
में दूकान करने लगे थे। रचना के अन में 'पातसाही जो 
अकबर सदी दिन दिन चढ़े सवाए! से भ्रकवर के झासन की 
समृद्धि की कामना की गई है। इस आधार पर कवि को 
अकवरवालीन मानना अधिक तर्केसगत प्रतीव होता है औौर 
घटना के प्रत्यक्ष इश्चेन की बात कविच्यौडोजित मात्र स्वीकार 
करनी पडती है। दमोदर ने भविन-भावना से आच्छादित 
तल्वालीन पजाबी साहित्य म शूगारपरक आख्याननवाय 
की एक नयी अवृत्ति का अ्रवर्तेत किया जो परवर्ती काल मे 





दयारांग 


सशक्त और जीवंत काव्यधारा के रूप में बीसवीं झती 
के पूर्वार्द् तक लोकप्रिय रही । 


दयाराम (गु० ले०) [समय--776-888 ६०] 


गुजराती के मध्ययुगीन कवियों में अंतिम कवि 
बयाराम नमंदा तटबर्ती चाँदोद ग्राम के निवासी थे । दस 
वर्ष की अवस्था में पिता प्रमुराम भट्ट को और बारह वर्ष 
की अवस्था में माता को खोकर थे अपनी एक चबेरी बहन 
के पास रहे थे । उसके स्वर्ग स्िभारने पर ये अपने सासा 
के यहाँ डइमोई में आकर रहने लगे थे । पि 

शुद्धाद्त का इन्हें अच्छा ज्ञान था। इन्होंने 
समग्र भारत की तीन बार यात्रा की थी । रात बार ये 
श्रीनाथ जी गए थे। ये बहुत छुदर्शन थे, रसिक भी । संगीत 
तथा सुंदर वस्त्र-परिधान का इन्हें बहुत शौक था । ये ब्रज, 
मारवाड़ी, मराठी, पंजाबी, बिहारी, सिंधी व उर्दू भी जानते 
थे । थे आजन्म मविवाहित रहे । अपनी मधुर गरबियों के 
कारण गुजरात के लोक-हृदय में--विशेषतः नारी-हृदय 
में-.इत्होंने अनूठा स्थान प्राप्त किया था । 

इमकी रचनाएँ हैं--“रसिक-रंजन', “भक्तित- 
विधान', “सिद्धांत-सार', 'संप्रदाय-सार', 'पुष्टिपय-सार', 
“रप्तिक-वल्लभ', 'भक्तिपोषण', 'पुष्टिपथ-रहस्य', 'श्रीकृष्ण- 
नाम-साहात्य-मंजरी', “श्रीकृष्ण-स्तवन-घंद्रिका', “नास- 
प्रभाव बन्रीशी', “भक्तवेल', चौरासी वैष्णव ना धोकर, 
“पुष्टि-भक्त-रूपमा लिका', 'श्रीहरि-भविति-च॑ द्विका', ब्राह्मण- 
भबक्‍त-विवाद', “मीरॉ-चरित्र', 'कुंवर बाई नुं मामेरूँ, 
“हक्मिणी-विवाह', “रुक्मिणी-सीम॑ंत', 'सत्यभामा-विवाह, 
भरत जीती विवाह, 'अजामिलाख्यान', “भागवतानुक्रम- 
णिका/ । दवधाराम-रससुधा' (दे०) इनके रास, पद, गरबे 
व॑ गरबियों का संग्रह है। वयाराम की प्रतिभा का सर्वा- 
धिक विकसित रूप इनकी गरबियों में दिखाई पड़ता है। 
थे गरबियाँ इनकी प्रगीति-रचताओं का उच्चत्तम रूप हैं। 
हिंदी में इन्होंने सतसई भी लिखी थी। इनकी माघुयं-भावना 
थ प्रणय-मस्ती भनूठी है। 'पदुऋतु वर्णन, 'मनमति संवाद, 
मन प्रबोध', चिता चूणिका, 'प्रबोध बावनी' इनको अन्य 
रचनाएं हैं । प्रजभाषा में रचित इनको “वस्तु व्‌ द दीपिका 
भी उल्लेख्य है। गद्य में इन्होंने 'भागवत-सार' “हरिहर- 
तारतम्य', 'प्रश्नोत्तर-माला', 'क्लेश-कुठार” रचताएँ की 
हैं। मध्ययुगीन प्रतिभाशाली गीतिकार तथा प्रणय-कवि के 
कृप में इन्हें सदैव याद किया जाएगा ! 
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दयाराम-रस-सुघा टि० क्ष०) 


स्व० लीलावती बहन सेठ की स्मृति में प्रका- 
शित तथा श्री शंकरप्रसाद छगतलाल रावल द्वारा संपोदिद 
दियाराम-रस-सुधा' भवत कवि दयाराम (दे० )-रचित राग, 
पद, गरवे व गरबियों का संग्रह है। दयाराम कौ समस्त 
रचनाओं में से भाव की पुनराधवृत्ति वाले दस-वारह गरदों 
को छोड़कर ज्षेप सारी रचनाएँ इसमें संकलित हैँ। प्रारंभ 
में चौंसठ पृष्ठ की भूमिका है जिम्में संपादक ने दयाराम 
का व्यक्तित्व व कृतित्व, पृष्टिमार्गीय भक्ति-तत्त, 
'गीति' का स्वरूप, गीति की परंपरा, गरवा, गौ, 
रास व पद का स्वरूप व विकास, दयाराम की प्रणय-मप्ती, 
बयाराम का गोपी-भाव, दयारास की भाषा आदि विपयों 
पर विस्तृत व विद्वत्तापूर्ण विवेचन प्रस्तुत किया है। * 

संग्रह में संकलित रचनाओं में कुछ वियोग- 
अंगार-विषयक, कुछ संयोग-शंगार-संबंधी, कुछ मुस्ली- 
संबंधी, कुछ भक्ति-विषयक, कुछ उपदेश्च-प्रधाव, कुछ शान- 
मूलक हैं । कूछ में क्ृष्ण-गोपी-संवाद तथा उत्तर-अ्रत्युत्तर 
हैं। इन रचनाओं में गोपियों का कुब्जा के प्रति कुछ में तो 
आदर भाव है, कुछ में सौतिया डाहू भी । मुरती के प्रति 
भी गोपियों के अनुकूल-प्रतिकूल मिश्र भाव हैं। 

दयाराम का विरह-वर्णन बड़ा मार्मिक है। 
इनका रांभोग श्यृंगार किचित्‌ खुला हुआ प्रतीत होता है। 
संयोग-वियोग दोनों की इनकी रचनाएँ मारमिक, उद्धत् व 
अत्यंत प्रभावशाली हैं। अपनी इन रचनाओं के कारण, 
विशेषतः अपनी गरबियों के कारण, दयाराम ग्रुजरात़ के 
महिला-हृदय का कठहार बन गए हैं। इनकी भाषा का 
कुछ जानपदीय तत्त्व भी इष्ट प्रभाव डालने में समर्थ हुप्ा 
है । गुजराती के भक्त-कवियों की यशस्वी परंपरा के अंतिम 
कितु समथे प्रतिनिधि कवि दसाराम की रचनाओं के इस 
संकलन में दयाराम की प्रणय-मस्ती व गोपी-भाव दृष्दि- 
गत होते हैं । गुजरात की विश्विष्ट संस्कृति व राप्तन्साहितय 
में इस रस-सुधा का महत्वपूर्ण स्थात है। संग्रह में अंत में 
2 पद ब्रजभाषा में रचित हैं। 


'ददरद', ज्ञानी होरासिह (पं० ले०) 


इनका जन्म रावलपिंठी के घघरोंट गाँव में 30 
सितंवर, 889 ईं० को हुआ था। बचपन से ही इन्हें ब-विता 
लिखने का श्लोक था । पहले 'दुसिया' उपनाम था लेकिन 
सन्‌ 98 में 'दरद' उपलाम से कविता लिसने लगे । इन्हें 


दरबार-ए-प्रकबरी 
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उर्दू, फारसी, हिंदी, श्रेंग्रेजी आदि भाषाओं का अच्छा ज्ञात 
है। 920 ई० में 'अ्काली' दैनिक का सपादन क्षिया और 
तदनतर 924-56 तक “"फुलवाडी' मासिक का सपादन 
करते रहे । इनकी 6 मौलिक रचनाएँ--ऋविता-सग्रह, 
वहानी-सग्रह, लेख आदि--प्रकाशित हुई हैं । “दरद सुनेहे', 
“नौणवें दरद सुनेहे, 'किसानदीआ आही', 'पजाबी सघरा', 
“ब्रजभूमि ते मलाया दी यात्रा” आदि इनकी मुरय रचनाएँ 
हैं जिनका मूल स्वर यथाथ्थंवादी एवं प्रगतिशील रहा है। 
सन्‌ 957 में इन्होने “केंद्रीय पजाबी लेखक-सभा' का सग- 
ठन किया और कुछ समय तक 'पजाब साहित एकादमी' से 
भी सबद्ध रहे । पजाबी साहित्य मे पत्रकार, कवि एवं गद्य 
कार के रूप में ज्ञाती हीरासिह 'दरद' का विशिष्ट स्थान है । 
क्ल०) 


दरबार-ए-अकबरी . [([उ्दूँ० [रचना-काल-- 


882-83 ई०] 


'दरबार-ए-अकबरी” मौलाना मुहम्मद हुसैन 
'आजाद' (दे०) की रचना है । इस कृति मे अकब्रर बाद- 
शाह के निजी दरबार श्रोर शासन के तथा विशेष अधि- 
कारियों, मत्रियों, धर्म-प्रचारको एवं सामतो के वृत्तात शब्द- 
श्द्ध हैं। इस पर मुल्ला अब्दुल कादिर बदायूँनी की 'मुत- 
ख़िब तवारीख' का विशेष प्रभाव लक्षित होता है । 

'दरबार-ए-अकबरी' आजाद के गद्य का भत्यत 
रोचक नमूना है। लेखक ने इस इतिहस-ग्रथ में साहित्यि- 
कता का पुट देकर इसे आकर्षक बना दिया है । इतिहास 
में उपस्यास की रोचकता उत्पन्न करना आज़ाद का ही 
कमाल है। इस कृति से साहित्यकार आज़ाद एक सफल 
इतिहासकार के रूप मे प्रतिष्ठित होते हैं । 


दरिया-ए-जताफत (दूं ० क्ृ०) [रचना काल--808 ई ० 


लेखक मीर इशा अल्लाह खाँ 'इशा” (दे० ) । 
उर्दू भाषा झास्त्र, व्याकरण, निबेध मुहावरे और लोको- 
वितयो पर लिखी गई यह पहली महत्वपूर्ण पुस्तक है) 
इसके लेखक 'इशा' साहब उर्दू के सुप्रसिद्ध और समर्थ कवि 
होने के अतिरिक्त अरबी, फारसी और हिंदी से भी भली 
प्रवार परिचित थे । इस कृति के दो भाग हैं। प्रथम भाग 
में उर्दू भाषाशास्त्र और व्याकरण जादि का निलूपण है और 
दितीय भाग में तकद्यासत्र, छदई और अलकार आदि का वर्णन 
है। प्रथम भाग के लेखक *इशा' और द्वितीय भाग के लेखक 
मिर्जा मुहम्मद अहृसन 'कतील' हैं | कृति का पूर्वार्ध अर्वात्‌ 


प्रथम भाग अत्यत महत्वपूर्ण भौर स्थायी मुल्य का है । सैयद 
इशा ने उर्दू वे अन्य वैयाकरणो की तरह अरबी और फारसी 
का अधानुसरण नहीं किया। भाषा को उसके वास्तविक 
सास्कृतिक, सामाजिक और स्वाभाविक परिवेश मे देखते 
हुए उसके लिए नियमो और उपनियमों का विधान किया 
है। लेखक का स्वतत्र दृष्टिकोण उसकी कृति की स्थायी 
गरिमा को बनाए हुए है। आधुनिक युग तक आते-आते 
एतत्सबघी जितनी पुस्तकें लिखी गई हैं, उनमे से कोई भी 
“इशा' की इस कृति के स्तर की नही है। लेखक का मौलिक 
चिंतन और बनुसधानात्मक वैज्ञानिक दृष्टिकोण कृति में 
सर्वत्र द्रष्टव्य है । 


दर्द! (उर्दृग ले०) [जन्म--/79 ई०, मृत्यु-- 
]785 ई०] 


सनाम--सैयद रूवाजा मौर, उपनाम--दर्द, 
जन्म स्थान--दिल्ली । इनके पिता 'अदलीब” उपनाम से 
काव्य-साधना करते थे ) अपने पिता वे' अनुकरण पर इन्होंने 
अध्यात्मपरक सूफी-काव्य का प्रणयत किया था। इनको 
कविताओं का सकलन' फारसी में और दूसरा उर्दू में 
“दीवान-ए दर्द के नाम से प्रकाशित हुआ है। इनके अति- 
खित 'नाला-ए-दर्द', 'दर्द-ए-दिल' और “'वारदात-ए-दर्द भी 
इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। भ्रद्य-रचना भी इन्होंने की है । 
इनका काव्य सूफी मान्यताझ्रो से ओत-प्रोत है। गजलो में 
प्रेम की पीर का सजीव चित्रण हुआ है । 


“दर्शक, मनुभाई पचोली (गु० ले०) 


मनुभाई पचोली का जन्म सौराष्ट्र मे ।904 ई० 
में हुआ था। इन्होंने गुजरात विद्यापीठ मे शिक्षा ग्रहण की 
और प्रसिद्ध शिक्षाशास्त्री नानाभाई भट्ट के सहयोगी बन 
कर ये ग्राम दक्षिणामूर्ति मे भ्रध्यापद और प्रस्था-सचालन 
का कार्य करने लगे । इसी के साथ 'दशक” उपनाम से 
साहित्य-सृष्टि करने लगे । इन पर महात्मा गांधी (दे०) 
के व्यवितत्व और विचारों का विशेष प्रभाव पड़ा है। 
बाद मनुभाई ग्राम विद्यापीठ सगोसरा के! नियामक एवं 
भाचाय॑ के रूप में कार्य करते रहे ओर राजतीतिल्षेत्र में 
भी सक्तिय रहे । 

दर्शके इनिहास, सस्कृति, राजनीति प्रौर साहिय 
के गरभीर अध्येता हैं। 'दे विचारघाराओ', 'इतिहास क्थाओ' 
'त्रिवेणी तीर्थ”, 'आ्रपणों वैभव झने वारयो', 'वागीश्वरीना 


दर्शन अगे चितत' 


कर्णफूलो” (दे०) इत्यादि ग्रंथों में इनके स्वतंत्र-मौलिक 
चिंतन, पैनी दृष्टि तथा गहरे अ्रध्ययन का सहज ही परि- 
चय प्राप्त होता है। 

“दर्शक” एक यशस्वी उपन्यासकार हैं ! यद्यपि 
इन्होंने पाँच उपन्यातों की रचना की है, पर उसमें विदेष 
उल्लेखनीय दो हैं : “फेर तो पीचा छे जाणी जाणी' (दे०) 
और (दीप-निर्वाण! | इन उपम्यासों पर भगवान बुद्ध के 
लोकमंगज़कारी आदशे और कहुणा-भावना का प्रभाव 
स्पष्टत: परिलक्षित होता है । दर्शक सिद्वहस्त कलाकार हैं 
और इतकी अनेक कृतियों में इसके प्रमाण मिलते हैं । 


दशन अने चितन (ग्रु० कृ०) 


“दर्शन अने वितग! पंडित सुखलाल जी (दे०) 
के गुजराती लेखों का संग्रह है । दी भागों में प्रकाशित यह्‌ 
ग्रंथ 957 ई० में पंडित सुखलाल-सम्मान-समिति, गुजरात 
विद्याससा, अहमदाबाद से प्रकाशित किया गया । संपादक 
हैं; सर्वश्री दलसुखभाई मालवर्णिया, पं० बेचरदास जीव- 
दाज दोशी, रस्रिकलाल' छोटालाल पारीख (दे०), चुनी- 
लाल वर्धमात शाह (दे०) तथा बालाभाई वीरचंद देसाई । 
प्रस्तुत ग्रंथ में पंडित जी के 'समाज और धर्म, “जैन धर्म 
और. दर्शन! तथा 'परिशीज़्न! तामक क्ीषंकों के अंतर्गेत 
अनेक तिवंध संकलित हैं। ये सभी लेख समय-समय पर 
विभिन्‍त पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुके हैं अथवा भाषण 
के रूप भें जनता के समक्ष आ चुके हैं। इनके सभी घार्मिक 
जेखों का एक ही रहस्य है : बुद्धि तथा शुद्ध श्रद्धा से सम- 
न्वित सुसंवादी धामिक समाज की रचना; निवृत्ति तथा 
प्रवृत्ति का समन्वय ही वास्तविक धर्म है; बाह्म आचारों 
की उपयोगिता हूंदय को शुद्धि के लिए ही है अन्यथा ये 
सभी कुछ भ्रपंच हैं। दर्शन के क्षेत्र में भी पंडित जी की 
दृष्टि समन्वयवादी रही है, आग्रह कहीं भी नहीं है। सांप्र- 
दायिक दृष्टि से मुक्त होकर पंडिय जी ने जैन धर्म की 
विशेषताओं का उद्घाटन किया है और साथ हो अन्य 
दर्शनों की अवधारणाओं से उप्तकी तुलना की है। यही 
कारण है कि उनमें नवीन दृष्टि श्राप्त होती है । जैन घम्मे 
को केंद्र में रख कर लिखे गए लेखों के अतिरिक्त कुछ फुट- 
कर लेख 'परिशीलन' के अंतर्गत तामाजिक हैं। इन लेखों 
में भी हिंदी संस्कृति अने अहिंसा, 'तथागतनी विशिष्ट 
तानो मर्म, 'मध्यम मार्ग : श्रद्धा ते मेघानो समन्वय तथा 
'हिंसानी एक आडकतरी प्रतिष्ठा” नामक लेखों में उक्त तथ्य 
ही उजाग्रर होता है। पंडित जी की लेखन-अली पूर्णता 
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दरनिका 


स्वच्छ है; वे प्रमेषगत समस्याओं को बड़ी स्पष्टता से उठते 
हैं, उनका सही विश्लेषण करते हैं. और सैद्धांतिक तथा 
च्यावहरिक समाधान की चर्चा करते हैं। भाषा स्पष्ट, 
सरत्न और वस्तुपरक है। गुजराती भाषा में जैन धर्म को 
लेकर जो कुछ लिखा गया है, उम्के भूल में एक सांब्र- 
दायिक दृष्टि रही है पर पंडित जी की अनावित्न बुंदि ने 
उसे त्दस्‍््य भाव से देखने की दृष्टि दी है। यही प्रस्दुत 
लेखों की उपलब्धि कही जा सकती है। इस रूप में 'दशन 
ञने चितन' केवल गुजराती भाषा के लिए ही नहों भ्रपितु 
जैन और जैनेतर धर्मों के लिए भी एक संग्रहणीय ग्रंथ है। 


दर्शमिका (गु० छ०) 


पारसी जाति के जिन थोड़े से कवियों ते शुद्ध 
और शिष्ट गुजराती भाषा भें साहित्य-रचना की है उनमें 
अरदेशर फ़रामजी खबरदार(दे०) “प्रदल” (88!-953) 
का स्थान सर्वोच्च है! स्रवरदार ने कई विषयों की कवि- 
ताएँ रची हैं. । 'दर्शनिका” उन्हीं का (छह हजार पंत्रितयों 
का) सुदीर्ध काव्य-संग्रहू है जिनमें धर्म, कविता और दर्शन 
का सम्मिश्रण है । जीवन, जगत, मृत्यु, झात्मा, परमाता 
आदि के मूलभूत प्रश्नों को इसमें कवि-दृष्टि से उठाया 
गया है और उतका समाधान प्रस्तुत किया गया है। खबर- 
दार स्वयं शरथुस्त धर्म के अनुयाभी थे, पर इस हृति मे 
उन्होंने कर, पुनर्जन्प, प्रमुकृपा, ईइवरीय मंग्लमय पौजना 
आदि हिंदू धर्म की मान्यताग्रीं को एक भक्त के रुप में 
अ्रद्धा-भवितपू॑क प्रस्दुत किया है। इसी के साथ विश्व वी 
अव्यता, विशालता, गहनता तथा सर्वत्र प्रधारित प्रेम की 
प्रसन्‍नता को भी शब्दवद्ध किया गया है। 'दशेतिका की 
कविताओं का विभाजन “जीवन-अस्थिरता', “पृत्युनुं मृष्य, 
'जीवनानुं गान' प्रभृति विभागों में किया गया है। पर इसकी 
सारी कविताएँ स्वतःपूर्ण प्रगीत-काब्य ही हैं। कवि ने 
आध्यात्मिकता और परमात्मा की रहस्यमयता को झपकों 
तथा श्रत्ीकों द्वारा रूपायित किया है। मानवन्जीवर्द की 
दारुण वेदवाए, उनके घात-प्रतिघात, मृत्यु की मर्मातक पीड़ा 
इत्यादि को व्यावहारिक दर्शन के संदर्म में प्रस्तुत शिया 
गया है । विषय फी गंभीरता प्रौर गहनता के बावजूद 
'दर्शनिका का काव्य नीरस, क्लिप्ट या भारो-मर्कम 
नहीं है। उसमें प्रासादिकता है और ध्षरलता एवं स्वाभा- 
विकता है। कहीं-कहीं कवि उपदेशक का रूप प्रहण कर 
नेता है और कुछ कविताओं में पुनरक्ति-दोप पाया जाता 
है। कहीं-कही अभिव्यक्त गद्यात्मक और तुकवंदी-सी है। 


दलपत-काव्य 


शा 


दलपतराम 





इन थोडे-से दोषो के होते हुए भी 'दशशनिका” दर्शन की 
काव्यात्मक अभिव्यक्ति का सराहनीय प्रयत्न है । 


दलपत फाव्य (गु० ०) 


आधुनिक गुजराती कविता के आदि प्रणेता कवि- 
बर दलपतराम (दे०) डाह्याभाई की प्राय अधिकाश 
रचनाएँ 'दलपत-काव्य' भाग । और 2 मे सकलित हैं। 
गुजरात वर्नाक्यूलर सोसायटी ने दलपत काव्य का प्रथम 
सस्करण 879 ई० में प्रकाशित किया था। दूसरा सस्क- 
रण दो भागों में प्रकाशित किया गया था । 

दलपत-काव्य के प्रथम भाग (776 पृष्ठ) में 
प्रथम प्रकरण में मगलाचरण, ग्रथ-प्रयोजन, गुजराती भाषा 
की भहिमा, नवरस आदि-विषयक कविताएँ हैं । इस अश 
में कमलबध, कदली-प्रवध, छत्रक प्रबध दर्षण-प्रबध, 
गोमूत्रिका, अश्वगति-प्रबध, कपाट-प्रबंध चोक प्रवध ग्ता- 
गत स्वस्तिक-प्रवंध आदि चित्रकाव्य प्रयोग हैं । दूसरे प्रक 
रण की अधिकांश रचनाएँ प्रकृति-वर्णन विषयक हैं । तीसरे 
प्रकरण वी बहुस-सी रचनाएं ईश्वर विषयक है। चौथे प्रक- 
रण में विविध विषयो की रचनाएँ हैं । शही-कही अलकारो 
का सोदाहरण काव्यमय लक्षण विवेचन भी पाया जाता है । 
पाँचवें प्रकरण में हस-शतक तथा अन्य कविताएँ सकलित 
हैं । इत कविताओं के विषय हैं--अभिमात लोभ कजूसी, 
उद्योग, नसीब आदि । छठे प्रबरण मे लोभ, व्यभिचार, 
दुजेन, सज्जन, नम्नता, सद्‌गुण, दुर्गुण तथा सहोक्ति, व्याधात, 
विशेधाभास आदि अलकारो पर कत्रिताएँ हैं | सातवें प्रक- 
रण भें विविध विषयों पर रचित भगरबियाँ व कच्छ गरबा- 
वली सकलित है । 

दुसरे भाग के प्रथम प्रकरण मे अँग्रेज़ी राज्य की 
प्रशसा, रानी विकटोरिया, प्रिंस ऑफ वेल्स, लाड मेयो की 
मृत्यु आदि पर कविताएँ हैं। दूसरे प्रकरण में पडित मित्र, 
भूर्ख मित्र, पतिव्रता स्त्री, मरणोत्तर रोना-पीटना, आदि 
कुछ सुधारवादी रचनाएं सकलित हैं । 

तीसरे प्रकरण में कवि मित्र फाबंस के निधन 
पर शोकगीत हैं। चौथे प्रकरण में लक्ष्मी, राजनीति, 
हिम्मत रिश्वत आदि से सबधित कविताएँ, पाँचदें प्रकरण 
में समस्या पूर्तियाँ, वकोक्ति, विरोधामास आदि अलबार- 
सवधी रचनाएँ तथा छठे मे वेन चरित, सातवें मे विशिष्षट 
ब्यक्तियों की प्रशस्तियाँ और आठवें प्रकरण मे होप वाचन- 
मात्रा स्रधित है। 

दोनो भागो को सक्‍्लित रचनाएँ दलपतराम 


की काव्य प्रतिभा वी परिचायक हैं। इन रचताओ का 
ऐतिहासिक महत्व है। काव्य रुपो व अयोगो की दृष्टि से 
भी ये रचनाएं महत्वपूर्ण हैं। विषय-वैविध्य तथा समसाम- 
यिक जीवन के विचार से ये रचनाएँ उत्तम अभिलेख भी 
हैं। कविवर के असाधारण छद-प्रभुत्व तथा अलकार-ज्ञान 
का भी परिचय इन रचनाओ मे हमे मिल जाता है। 


दलपतराम (गु० ले०) [जन्म--820 ई०, 
898 ई० | 
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दलपतराम का जन्म बढवाण (सौराष्ट्र) के 
'डाह्या वेदिया' के नाम से प्रसिद्ध डाह्माभाई त्रवाडी के घर. 
हुआ था। अपने पिता की यज्ञशात्रा से विद्या आरभ 
कर दलपतराम ने मावजी पड्या की पाठशाला मे शिक्षा 
पूर्ण की । इनके जीवन के सबसे महत्वपूर्ण प्रसग हैं * 
स्वामिनारायण सप्रदाय मे दीक्षा, अलेक्च्रेंडर किन्लाक फाँबेंस 
से सपर्क नथा गुजराती वर्नाक्यूलनर सोसाइटी के तत्कालीन 
मन्नी मि० कठिस से भेंट । परिणामस्वरूप इन्होंने प्मदीक्षा 
के साथ काव्य-शिक्षा भी प्रहण की, 'कवीश्वर' की उपाधि 
प्राप्त वी तथा सरकादी नौकरी छोडकर गुजराती भाषा 
और साहित्य की सेवा का द्रत्त लिया | दलपतराम स्वभाव 
से सरल, विनोदी व सौम्य प्रकृति के व्यवित थे 

दल्रपतराम ने गद्य में “भूत निबंध, 'ज्ञाति- 
निबंध, 'बाल विवाह निबध' तथा “लक्ष्मी” व 'मिथ्याभिमान 
(दे०) नामक नाटकों की रचना की । इनकी प्रसिद्धि का 
कारण इनका पद्म साहित्य ही है, गद्य-साहित्य नहीं। 'दल- 
पत-काव्य' (भाग |, 2), 'काव्यदोहन' (ग्रथ ।, 2), 
'शामण सतसई', “कथन सप्तशती”, 'दलपत पिंगल” और 
“हरिलीलामृत' नामक काव्य-प्रप हैं। दलपत की कविता 
की मूल प्रवृत्ति शिवोन्मुपी रही है। इनकी दृष्टि मे नैतिक 
मातदड ही काव्य के मानदड हैं । परिणामंत दलपत री 
कविता आत्माभिव्यक्ति वी कविता नही है, उसका मूला- 
धार व्यवहारनिष्ठता है । “फाबंस विरह' नामक शोक्गीत 
को केवल इसका अपवाद ही भाना जाना चाहिए। गुज- 
राती साहित्य के मध्यकाल और झ्राघुनित काल के सचि- 
स्थल पर अवतीर्ण होने वे कारण यद्यपि इनवे दोन्‍्य में 
आत्मनिष्ठता का सर्वेधा अभाव है पर शैली वी ऋजुता, 
भाषा को सरलता, छद शास्त्र पर अदुमुत अधियार तथा 
अलकारशणास्त्र की गहरी पक्ड आदि गुण इनवे' कवि-सामथथ्यं 
को प्रमाणित करते हैं। यह वात दूसरी है कि समय के 
प्रवाह में इनकी कविता पुरानी और कवित्वह्दीन प्रतीत हो 
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पर ,जनप्रिय कथन-शैली की भंगिमा के कारण वह सदा 
अनुकरणीय रहेगी । 


इलपत-विजय (हिं० ले०) 


इसका कृतित्व-काल सामात्यतः 673 ई० से 
703 ई० तक माना गया है । थे शांतिविजय नामक जैन 
साधु के शिष्य थे। इनके लिखे “खुम्माणराणों (दे०) 
नामक प्रसिद्ध काव्य को पं० रामचंद्र शुक्ल (दे०) आदि 
विद्वानों ते वीरगाथा-काल की रचना माना था, कितु नवीन 
शोध के फलस्वरूप यह ग्रंथ सन्नहवी शताब्दी बी रचना 
सिद्ध हुआ है । इस भ्रंथ में बाप्पा रावल से महाराणा राज- 
सिह तक के जीवन का वृत्तांत मिलता है ) दलपत डिगल 
भाषा के सहज प्रवाहपरर्ण रूप के पोषक भावुक कवि थे। 
उनमें विविध प्रकार के वर्णन करने की अदुभुत क्षमता 
थी। 


घलपतिराइ (पिं० ले० ) 


भाई दसपतिराइ सिक्ष के प्रसिद्ध वेदांतमार्गी 
कवि हैं। इनके जन्म और देहावसान का समय अज्ञात है, 
परंतु इतना निश्चित है कि ये अठारहबीं शती ई० के उत्त- 
राधे और उन्‍लीसवीं शती ई० के पूर्वार्थ में जीवित थे। 
इनका जन्म भिंध के सेव्हप नामक शहर में हुआ या। ये 
सरकारी नौकरी के कारण बाद में हैदराबाद सिंध में गए 
थे जहाँ प्रसिद संत कवि भाई आसुरदास के ज्ञान और 
व्यक्तित्व से प्रभावित होने के कारण उनके शिष्य बन गए 
ग्रे। भुरु की मृत्यु के पप्चात्‌ इन्होंने हैदराबाद में एक 
मंदिर की स्थापना की थी, जो "भाई दलपत्तिराइ जो ठिकाणों' 
नाम से प्रसिद्ध हुआ । इनकी वाणी के दो संस्करण अधिक 
प्रसिद्ध हैं, एक के संपादक हैं प्राध्यापक ठव्कुर और दूसरे 
के संपादक हैं मिदुमल हरजाणी। भाई दलपतिराइ की वाणी 
सिंधी, सिराइकी (सिंधी की उपभाषा) और हिंदी में है। 
इनकी वाणी में बेदांत और सूफी मत के सिद्धांतों का सुंदर 
संगम मिलता है। 


दलूराइ (सिं० पा०) 


ईसध में एक लोककथा प्रसिद्ध है जिसका चायक 
है राजा दलू राइ। इसकेः दुष्ट स्वभाव और कुकर्मों के कारण 
इसका राज्य प्राकृतिक प्रकोपों से नष्द_हो गया था । कहा 


जाता है कि राजा दलूराइ दसवीं था ग्यारहदीं शी ई० 
में सिंघ के एक भाग पर राज्य करता या) यह इतना व्यमि- 
चारी था कि इसने क़ानून बना लिया था कि इसके राज्य 
में जिस कुमारी का विवाह होगा वह पहली रात इसके पास 
लाई जाएगी । इस कुकर्म के कारण एक रात वो गाँधी 
आई, मूसलाघधार वर्षा हुई, भूकंप आया और इस पापी का 
राज्य ध्वस्त हो गया जिससे यह स्वयं भो मिट्टी में मित्र 
गया। पधिंधु नदी जो पहले इसके राज्य से बहती थी, वह 
भी दूर हट गई । इस दंतकथा के आधार पर !944 ई० में 
सिघ के प्रसिद्ध लेखक और कवि निर्मलदात फ़्हुरंद ने 
एक ऐतिहासिक उपन्यात्त 'दलूराइ जी नपरी' लिया या। 
दलू राइ अभी तक सिंधी जनता के स्मृतिपटल पर छाया 
हुआ है । 


दवे, जुगतराम (गु० ले०) 


जुगतराम (चिमवलाल) दबे रा जम्म सोराष्टर 
के बढवाण नामक स्पान पर हुआ था और शिक्षा वढदाण, 
ध्रांगजश्मा ओर बंबई में हुई थी। इसके विचारों पर गांधी 
जी (दे०) और रवीद्रनाथ ठाकुर (दे०) का गहरा प्रभाव 
पड़ा था। इन्होंने अपना जीवन देश-सेवा और, पित्ता के 
कार्यों के लिए समपित कर 'दिया था। 922-23 ई० के 
आंदोलन के समय जब देद्य के तभी प्रतिष्ठित नेता जेल जा 
चुके थे उप्त समय 'नवजीवन', “बंग इंडिया! का संपादन-भार 
इन्होंने ही संभाला था ! इनकी मुर्य रचनाएं हैं : 'चातण 
ग्राडी,, 'विद्यापीठ वाचनमाला/ (पाठ्य पुस्तक ), 'कौशिता- 
सुपान (काव्य), “आंधल्ानुं गाहु' (नाटक), 'गांधीजी भौर 
“भारत-सेवक गोखले” (शब्द-चित्र और जीवन-चरित्र) 
“उणीबोर', “रायण', 'ग्राम-भजन-मंडली' (संपादित गीत 
संग्रह) । इन रचनाओं को देखने से स्पष्टतः यह बोध हो 
जाता है कि जुगतराम दवे की वाल-साहित्य और वाल- 
शिक्षा में अधिक रवि थी। गांधी आश्रम में रह कर इन्होंने 
यही काम सफलतापूर्वक किया । 


दबे, ज्योततोद्र (गु० ले ०) [जन्म--90! ६०१] 


हास्य रस के गुजराती लेखकों में ज्योतीद दवे 
शीर्षस्थ हैं । गत पचास वर्षों से ये ध्यंग्य-विनोद-युवत् और 
इंशमुक्त निबंध लिख रहे हैं जिनमें नाना विषयों का समा- 
चेक्ष हुआ है । इमके हास्यपूर्ण नियंधों में कहीं भी अश्ली- 
लता, अभद्रता या अस्वाभाविकता नहीं दिखाई पड़ती । 


दवे, सकरद 
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स्वेत्र जीवन के प्रति स्वस्थ स्वच्छ दृष्टिकोण पाया जाता 
है। 'रगतरग, भाग -6, 'मारी नोधपोयी, “भत्पात्मानु 
आत्मपुराण', 'हास्य तरभ', ज्या त्या पडे नजर मारी (दे ०) 
इत्यादि हास्यमूलक निवध-सप्रहों के लेखक ज्योतीद्र दवे 
अपने निबधों मे असाधारण बुद्धि-चातुर्य और अतदुष्टि 
द्वारा नितात साधारण, महत्वहीन वस्तुओं को महिमा-मडित 
कर गभीर हास्य की सृष्टि करते हैं | किसी क्षुद्र श्रसग या 
नगण्य परिस्थिति को उल्टी सीधी दलीलो और तऊं-वितर्क 
द्वार भव्य रूप देने मे गे सिद्धहस्त हैं । व्यजबा, लक्षणा, 
इलेष आदि का प्रयोग कर हास्य की सृष्टि करते हैं और 
पाठको के चित्त पर अभीष्ट प्रभाव पैदा करते हैं। इनकी 
भाषा-शैली विपयानुऋूल होती है । 

ज्योतीद्र दवे गुजराती के प्राध्यापक एवं आलो- 
चक भी हैं। नादयशास्त्र के वे माने हुए विद्वान है। इनकी 
घकतृत्व-कला भी बडी लाक्षणिक है जिसमें सदेव हास- 
उपहास एव व्यग्य॑ विनोद का पुट रहता है । 


दवे, सकरद (ग्रु० ले०) [जन्म--922 ई०] 


आधुनिक युग के अध्यात्मवादी कवि। इनके 
दो काव्य संग्रह प्रवाशित हुए हैं--'गोरज' और 'सन्ना । 
इन्होंने अपनी कविता में आज' की राजवीति पर कटाक्ष 
किया है और आज जो विषाद, अवसाद, विखराव वर्गरह 
जन जीवन भे व्याप्त हैं, उनका चित्र भी खीचा है। इनकी 
काव्य-शकिति का माघुययं तो इनके भजनों में निहित है। 
इन्होने लोकगीतो की काव्य शैली अपनाई है और उस शैली 
में इन्हे पूरी सफलता प्राप्त हुई है। काव्य के अतिरिक्त 
इन्होंने अपने आध्यात्मिक अनुभवों पर भी दो पुस्तकें लिखी 
हैं ९ इन्फ़ी ऋरिर जिलेएण रूप से, शफित प्रघाएवए है. ९ 


दशकुमारचरित (स॒० कृ० ) 


इस गरद्यकाब्य के रचयिता दडी (दे०) हैं। 
इसमे दस कुमारों वी साहसयूर्ण विजय-यात्रा को याथा 
बअत्यतत सजीव, ललित ओर रोचक शैली मे प्रस्छुत की गई 
है। इसी ग्रथ के कारण दडी को सस्दृत के परिष्कृत गद्य 
वा जन्मदाता माना जाता है। इसमे श्वगार और हास्य, 
करुण और भयानक जैस मित्र तथा अमित्र रसो वा अदू- 
भुत मिश्रण है। दडी वेदर्भी रीति के कवि है, अवएवं इस 
ग्रथ मे माधुये और प्रसाद गुणों की अदमुत छटा है। अल- 
कासे का तिपुण प्रयोग दडी की एक अन्य विश्येपता हैं । 


राजनीति तथा अन्य कठिन विपयो को इस ग्रथ में सरल 
तथा प्राजल भापा मे प्रस्तुत किया गया है । इसमें वावय 
छोटे छोटे हैं जो कि ललित पदो भे रचित हैं॥ दडी 
इसे लिखते समय इस तथ्य के प्रति सदा जागरूवा रहे 
हैं कि वे एक कथा लिख रहे हैं, जिसमे भाषा सहज, स्वा- 
भाविक, प्राजल, अक्लिष्ट और मनोरम होनी चाहिए । 
यही कारण है कि उनकी भाषा दो अन्य गद्यवाष्यकारो-- 
सुबधु (दे०) और बाण (दे० )--की तुलता में कही अधिक 
उपादेय एवं झबुकरणीय है । इसके अतिरिक्त दडी बल्पता 
के भी घनी है। ग्रथ की कल्पित क्या का सरस और अन्न 
प्रवाह इस तथ्य का प्रवल प्रमाण है। इस ग्रथ की अन्य 
विशेषता है कि इसमे असयम और उच्छ,खलता के मार्ग 
के स्थान पर स्वस्थ और स्वच्छ पथ का झनुगमन करते हुए 
कथा को आगे पढने की उत्सुकता बनी रहती है। दडी ने 
इसमे प्रकृति का वर्णन किया है, पर उसे इतना अधिक लबा 
नही होने दिया गया कि क्था-प्रवाह मे व्याधात पडे । 


दशम ग्रथ (प० कृ०) [सपादन-वाल--78 ६०] 


गुरु गोविंदर्सिह (दे० ) की हिंदी (ब्रज), पजाबी 
और फारसी की विविध रचघनाओ का श्रग्रह 'दशम प्रथा 
अथवा “दसवें पातशाह का ग्रथ' कहलाता है । इस ग्रथ का 
सपादन-सकलन गुरु गोविदर्सिह के देहावसान वे लगभग 
दस वर्ष पश्चात उनके निक्‍्ठस्थ गिष्य और लिपिक भाई 
मनीसिंह ने किया था । 

दशम ग्रथ मे जो रचनाएँ सगृहीत हैं उनका व्रम 
इस प्रकार है--जापु, अकाल उसतति (अवाल-स्तुति), 
बचितर नाटक (विचित्र नाटक), चडी चरित्र (उक्त 
ब्लास), चंडो चरित्र (दूजा), चार भगउती जी की 
(पंजाबी), ज्ञान प्रवोष, चौवीस अवतार, महंदी मीर, बह्मा 
अवतार, रद्र अवतार, स्फुट पद, शस्त-नाम माला, उपास्यान- 
चरित्र, जफरनामा (फारसी ), हिंदायतें (फारसी) । 

दशम ग्रथ की प्रकाशित प्रतियाँ अभी तक कैवल 
गुरुमुद्दो लिपि में ही उपलब्ध हैं । मुद्रित प्ृष्ठो की संख्या 
428 है जिसमे पजात्री और फास्सी की रचनाएँ मात्र 
50 पृष्ठो में ही सीमित हैं । 

“दशम ग्रथ' बहुमुखी वेविध्य से मडित एवं 
विशालकाय रचना है जिस प्रतिपाद्य और प्रतिपादन-शैली 
की दृष्टि स प्राय पुराण कहा जा सकता है। इसमे वैष्णव, 
शव, शाक्‍त्र आदि अनक सप्रदाया स सवधित दवी-दवताओं 
की यशोगाया का वर्णन है। सनहवो शती तक प्रचलित 
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सभी काच्य-शैलियों (पद्धटिका शैली, पदशैली, दोहा-चौपाई 
शैली, कवित्त-सवैया शैली) के अतिरिक्त कई अन्य शैसियों 
के दर्शन भी इस महाग्रंथ में होते हैं जिनमें जाप-शली, चार- 
शैली और रेखता-शैली विशेष छूप से उल्लेखनीय है | 

रस की दृष्टि से “दशम ग्रंथ” मुख्य तः वीरश्स- 
प्रधान काव्य है । अधिकांश अवतार-कथाओं का वर्णन भी 
युद्ध-भावना की व्याप्ति के लिए हुआ है; इसलिए उनमें 
प्रायः कथा-सूत्र की एकता नहीं है । 

. “दशम ग्रंथ! के कर्त्‌त्व के संबंध में पिछले तीन- 
चार दशकों सें बिह्ातों में बड़ा मतभेद रहा है। अनेक 
विद्वान (कर्तिधम डा० गोकुलचंद्र नारंग, डा० इंदुभूषण 
बनर्जी, डा० रतनसिह जग्गी, प्रभुति) दशम ग्रंथ का एक अंश 
गुझ भोविरदासह द्वाश तथा शेप उनके वरवारी कबियों द्वारा 
रचित मानते हैं । परंतु पिछले दो दशकों में दशम ग्रंथ का 
जो अध्ययन किया गया है, उसके आधार पर विद्वानों ने संपूर्ण 
दम अंथ को गुरु गोविंदर्शिह-विरचित घोषित किया है । 


दद्ारथ (सं० पा०) 


ये अयोध्या के राजा थे तथा प्रख्यात महा- 
पुरुष रामचंद्र (दे० राम) के पिता थे। ये सूयंबंशी 
अथवा इक्ष्वाकुवंशी थे । इनके पिता का नाम अज था। 
ये अतिरथी, यज्ञ करने वाले धर्मनिष्ठ व्यक्ति थे। 
कौसल्या, सुमित्रा और कैकेयी (दे०)--वे उनकी त्तीन 
रानियाँ थीं। प्रत्रकामेष्टि यज्ञ द्वारा इन रानियों से घार 
पुत्रों की उत्पत्ति हुई--राम, लक्ष्मण (दे०), भरत और 
झत्रुघ्न | दशरथ की एक पुत्री भी थौ--शांवा । पूर्ण वृद्ध 
हो जाने पर जब दशरथ कौशल्या-पुत्र॒ राम को युवराज 
बनाने लगे तो कैकेगी ने इसका विरोध किया कि दशरथ ने 
विवाह के समय कैकेबी के पिया से यह प्रण किया था कि 
कैकेयी का प्रुत्र ही युवराज बनेगा | इसके अतिरिक्त एक 
बार दशरथ ने कैकेयी को दो वर माँगने को कहा था 
(दे० 'कैकेयी') तो इस अवसर पर ककेयी ने राम के 
लिए वनवास और भरत के लिए राज्य--ये दो वर माँगे 
प्रिणामतः भरत अनिच्छापूर्वक राजगद्टी पर बैठे ओर 
राम के साथ लक्ष्मण और सीता भी वन को चले गए, प्नौर 
उनके विरह-शोक में दशरथ की गृत्यु हो गई । 


वशएपक (से० कृ०) [समप--दसवीं शती का अंत] 


नाट्यशस्त्र के इतिहास में धनंजय (दे०) का 
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“दशरूपक' एक विशिष्ट ग्रंथ है । भरत (दे० ) के नादूब- 
शास्त्र” (दे०) के रूपक-विपयक सिद्धांतों का संक्षिप्त श्वि 
सर्वांगीण विवेचन इनकी विशेषता है। यह य्रंथ बाद के 
नाद्यशास्त्र तथा रसशास्त्र के अनेक ग्रंथों का उपजीव्य रहा 
है। 'दशह्पक' की रचना मुंज के राज्यकाल में (974 से 
994 ईं० के बीच) हुई थी । 

इस ग्रंय में चार प्रकाश तथा 300 कारिकाएँ 
हैं । इन कारिकाओं पर धनिक ने 'अवलोक' नामक टीका 
लिखी तथा 'काव्यनिर्णय! नामक एक अलंकार-प्रंथ की भी 
रचना की । 

दक्षरूपककार का | प्रमुख उद्देश्य वस्तु, नेता और 
रस का विश्लेषण है। रसनिष्पत्ति के विषय में वें भटूर- 
नायक (दे०) के अनुयायी हैं, कितु कुछ भंशों में श्री शंकुक 
(दे०) के मत से भी प्रभावित हैं। वे ध्वतिवाद का खंडन 
करते हैं ओर व्यंजता को तात्पयंवृत्ति से भिन्न नहीं मानते! 
उन्होंने 'नाद्पशास्त्र' में शांत्तरस का भी विरोध किया है। 
दृश्यकाव्य-विवेचन की दृष्टि से दशरूपक का महत्वपूर्ण 
स्थान है। 


दसत्क (पं५ ०) 


कवि एस० एस० भीझा (दे०) का यह दूसरा 
कविता-रांग्रह है। इशसे पूर्व उनकी कृति 'चुरस्ता' (दे०) 
प्रकाशित हो चुकी थी । इव कविताओं की रचना-रूपदिधि 
पूर्वेनिश्चित-सी प्रतीत होती है । इस विधि की विश्वेषतां 
उसकी व्यंग्य-प्रवणता में है | इस संग्रह की अधिकांश कविं- 
ताएँ एक निबंध के समान तर्कपूर्ण हैं; इसीलिए वे बाव्य 
की अपेक्षा 'कथत” के अधिक समीप हैँ । परंतु कवि कद 
को वकोक्ति के संस्पर्श से काव्य के समीप लाने का यल्ल 
करता है। “त्यू छड़े दी चीक बुलबुले” जैसी साधारणता 
से लेकर 'मशवरे' की गंभीरता तक के दर्शन इन कविताओं 
में होते हैं । 


दांडीबुत (3० प्रारि०) 


'दांडीवृत्त” साधारणतया [4 दर्णों का होता है। 
इसका लयथ-विधान आधुनिक मुक्त छंद जैसा ही है। प्रसंग, 
भाव तथा घटना के प्रनुरूप चरण लघु था दोर्ध होते हैं । 
जहाँ पर भाव थमता है, वहीं तय दूटती है। यह पुराण 
पाठ की एक विशिष्ट सुखपाद्य शैत्री है। 'तारता-महा- 
भारत” (दे०) एवं वलरामदास-छुत 'दांडी रामायण (दे०) 


दाडी-रामायण 
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में इसका प्रयोग हुआ है । 
यह सस्कृत मे 'दडकवृत्त' से भिन्‍न है क्योकि 
दडक वृत्त में प्रत्येक पाद मे 27 वर्ण होते हैं, लघुगुरु नियम 
भी सुनिदिष्ट होता है और विराम-चिह का प्रयोग भी 
नियमित होता है। दाडीवृत्त मे यह सब नहीं होता । 


दांडो-रामायण (उ० कृ० ) 


मुल सस्कृत-रामायण की कथावस्तु पर आधा- 
रित होते हुए भी बल्नरामदास (दे०) की 'दाडी-रामायण” 
तुलसी-कृत “रामचरितमानर्सा (दे०), तमिल की 'कब- 
रामायण! (दे०), बेंगला की 'कृत्तिबास-रामायण' (ददे०), 
तेलुगु की 'द्विपद-रामायण” (दे०), भलयाक्षम की 'राम- 
चरितम्‌' (दे०), बन्‍नड की 'तोरे-रामायण' (दे०), 
असमिया की 'माघव कदली-रामायण” (दे०) के समान 
एक स्वतत्र सौलिक रचना है । वाल्मीकि-रामायण (दे०) 
की सारकथा के अस्थि-ककाल के साथ 'दाडी रामायण! की 
मुख्य विषय-वस्तु के किचित्‌ सादृश्य के अतिरिकत मूल ग्रथ 
के साथ इसकी किसी भी दृष्टि से कोई समानता नहीं है। 
बल्नरामदास ने मूल रामायण के अनेक विषयो का त्याग 
कर दिया है। साथ ही विभिन्‍न पुराणों से अनेक प्रसगो 
का सम्रह कर कई नूतन विषयों का सयोजन भी किया है, 
जैसे ; दशरथ की कन्या के साथ श्गी ऋषि के विवाह 
(अग्निपुराण) , हृरिश्चद्र उपाख्यात, अयोध्या काड मे मथरा 
के पूर्व॑-जन्म का प्रसंग, आदि | 

'दाडी-रामायण” में बलरामदास ने रामचद्र- 
कालीन समाज के चित्रावन के प्रयास मे समसामयिक समाज 
का बहुलता से चित्रण किया है। इससे उनकी लेखनी सार्थक 
हो गई है।॥ उडिया जाति के प्राणो का चित्र उसमे उद्‌- 
भासित हो उठा है। उन्होंने ज्यन्नाथ एवं उड़ीसा वे 
विभिल प्रसिद्ध क्षेत्रो का वर्णन किया है। छोटे-बडें अनेक 
विषयो में स्वतश्रता दिखाकर कवि ने अनेक रमणीय चित्रो 
की सृष्टि की है । प्रचलित किवदतियो का आश्रय ग्रहण 
कर कवि ने कई चित्र अक्ति किए हैं और वे असगत या 
अप्रासंगिक नहीं हैं । 

वाल्मीजि-रामायण के विभितन काडो वी विपय- 
वस्तु एवं उतके क्रम का बलरामदास ने निर्वाह नहीं किया 
है। क्रितु इस क्रमपरिवर्तेद के कारण 'दाडी-रामायण” विक- 
लाग या शिथिल नहों होने पाई है। यही उनके घटना- 
विन्यास का दैशिष्ट्य और कौशल है। 

जातीय जीवन-विकास वे उत्स के रूप में 'दाडी- 


रामायण ने महत्वपूर्ण मूमिका निभाई है) इसकी वस्तु- 
कथा के आधार पर उपेंद्र भज (दे०) ने 'बँदेहीश विलास' 
(दे ०) और बिश्वनाथ खुँटिया (दे०) ने “विचित्र रामायण 
की रचना की है । इसमे प्रयुवत छद का अनुकरण प्राय 
“रामलीला” में होता है। परवर्ती युग मे भधिकाश उडिया 
रामचरित-काव्यो की कथावस्तु के लिए रामायण की कथा- 
वस्तु अक्षय भाडार सिद्ध हुई है । 

दाडीबृत्त (दे०) के ध्रयोग के कारण इसे 
“दाडी-रामायण” कहते हैं, इससे इस वृत्त की लोकप्रियता 
एवं विपयानुकूल उपयुक्तता स्पष्ट हो जाती है । जगन्नाथ 
भगवान का एक नाम जगरमोहन भी है । जगस्ताथ जी वी 
प्रेरणा-आज्ञा से इसकी रचना होने के कारण इसका नाम 
'जगमोहन रामायण' भी है । 

इस प्रकार 'दाड़ी रामायण” आचलिक स्वत - 
पूर्ण स्वतत्न मौलिक रचना है। वस्तुत यह उडीसा का 
अपना काव्य है । 


दाड़ेकर, गो० नो० (म० ले०) [जन्म--93 ई०] 


समसामपिक परिस्थितियों से स्फूर्ति ग्रहण कर 
उन पर उपन्यास लिखने वाले मराठी लेखकों में अत्यत 
लोकप्रिय उपन्यासकार श्री दाड़ेकर विद्याथियों के लिए 
उपदेभपूर्ण कहानी लिखते थे। 948 ई० से ये उपस्यास- 
सृष्टि बी ओर मुड़े । नोआखानी की पृष्ठभूमि पर बंगाली 
जीवन का चित्रण करने वाला उनका उपन्यास 'तुडबलेले 
घरवुल” यथार्थ चित्रण एवं मा्भिकर चरित्राकन के लिए 
प्रसिद्ध है, सिंधु बन्‍्या' पश्चिमी पाविस्तान से आए दशरणा- 
थियो की कण दक्शा का चित्र प्रस्दुत करता है, आम्ही 
भग्रीरथाचे पुत्र” में भगीरथ की पौराणिक क्या को आज- 
कल वी कथावस्तु से जोडकर भाखडा नाल बाँध के 
लिए विए गए भगीरथ प्रयत्नो का रम्य विन्यास है। आच- 
लिक पृष्ठभूमि पर लिखे गए उपन्यास 'शिकू' (दे०) पूर्ण 
मायेची लेकर वी विश्येपताएँ हैं--आचलिक भाषा, अचल- 
विशेष के निसर्ग का यथार्थ रम्य चित्रण और पात्रों को 
मनोव्यथा का सूक्ष्म एवं प्रत्ययकारां वर्णेन | सह्हृत कवियों 
के जीवन से सबद्ध 'पदुसा' और 'जगन्ताय! लिखकर इन्होंने 
मराठी उपन्यास को एक नयी दिश्ञा प्रदात वी है। इस प्रकार 
बत्तमान के सदभे में पौराणिक कथाओं को नवीन अर्थ प्रदान 
कर तथा अचल विशेष का सजीव वितासन वर इन्होंने 
मराठी उपन्याप्त साहित्य को नये-नये रत्नों से समृद्ध किया 


है 


दंडिकर, रामचंद्र नारायण 
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दांडेकर, रामचंद्र नारप्यण (सं० ले० )[जस्म--909 ई०] 


जन्म-स्थान : सतारा (महाराष्ट्र) | ये मराठी, 
संस्कृत, अंग्रेजी, जमंत तथा फ्रेंच भाषा के विशिष्ट 
विद्वान हैं। इसके प्रधान प्रकाशित ग्रंथ ये हैं--देर 
वैदिश्च मैंब्च”, “हिस्ट्री ऑफ़ ग्रुप्ताज', “आस्पैक्ट्स ऑफ़ 
गुप्ता पिविलाइश्रेंशन', वैदिक बिब्लियोग्राफ़ी', 'क्तिटिकल 
एडिशन ऑफ़ महाभारत', 'श्ौतकोश', 'ओरियंटल स्टडीज़ 
इत इंडिया तथा “रसरत्नप्रदीपिका' । इन्होंने 'महाभारत' 
(दि०) का महत्वपूर्ण संपादन किया है । इन्होंने 950 ई० 
से 969 ई० तक पूना विश्वविद्यालय के अध्यक्ष-पद पर 
कार्य करते हुए शोध के क्षेत्र में अनेक योजनाएँ कार्यान्वित 
कीं। इन्हें साहित्य अकादमी का पुरस्कार भी प्राप्त हो चुका 
है । 962 ई० में पदमभूषण की उपाधि से सम्मावित किया 
गया था | संस्कृत आयोग आदि अनेक महत्वपूर्ण समितियों 
में भी डा० दांडेयार कार्य कर चुके हैं तथा कर रहे हैं ! 
बाद में ये पूना के मंडारकर ओरियंटल' रिसर्च इंस्टीट्यूट 
में सचिव पद पर कार्य करते रहे हैं। इस प्रकार भारतीय 
विद्या-क्षेत्र में हा० दांडेकर का महत्वपूर्ण योगदान है । 


दाऊदपोटो, उसर मुहम्मद (सि० ले०) [जन्म--896 
ई०; मृत्यु--958 ई०] 


इनका जन्म सिंघ के टल्टी तामक गाँव में हुआ 
था। इन्हें #च॒पन से ही ज्ञान-ग्राप्ति के प्रति असीम प्रेम 
था| विद्यार्थी-जीवन में ये अपती ती६ण बुद्धि के कारण अपने 
ग्ुरुजनों में प्रिय हो चुके थे । 927 ई० में इन्होंते क॑म्ब्रिज 
विश्वविद्यालय से पी-एच ०डी० की उपाधि प्राप्त की । इनके 
जीवन का अधिक भाग अध्यापन-कार्य और सिंध के शिक्षा 
विश्ार में कार्य करते बीता । ये सिंधी, अरबी, फ़ारसी 
तथा अंग्रेज़ी के प्रकांड पंडित थे। इनकी प्रमुख कृतिपों के 
नाम हैं---'मतहाज-्भल्‌-आशिकी न शाह अब्दुलकरीम बुल- 
ड्रीअ बारे जो कल्ाम', 'अवियात पिंधी”, 'कल्लाम गरहोड़ी, 
“आत्मकहाणी'। सिंधी भाषा-साहित्य और प्षिप के इतिहास 
पर इनके कई निवंध विभिन्‍न पत्रिकाओं में प्रकाशित हो 
चुके हैं। पिधी गद्य-लेखकों में इनका महत्वपूर्ण स्थान हैं 


“बात्र' बेहलची (उर्दू० ले०) [जन्म--83] ई०; मुत्यु-- 
905 ई०] 


नाम---नवाव मिर्ज़ा खान, उपनाम--दाग्; 


दिता का चाम--नवाब शमसुद्दीन, जस्म-स्थान--ईिल्नी । 
बहादुरशाह “जफ़र' (दे०) के गुरु शेव्र इब्राहीम जौड़' 
(दे०) इनके भी काव्य-गुरु थे । 857 ई० के स्वाधीयता 
संग्राम के फलस्वरूप ये रामपुर में रहवे वो बाध्य हुए) 
चालीत़ वर्ष तक रामपुर में रहने के बाद मे हेदरावाद चते 
गए और निज्ञाम दकन-मौर महबृवअलो खाँ के गुरु नियुक्त 
हुए थे। डा० इक़बाल (दे०) को भी इनके शिष्यत्व वा 
गौरव प्राप्त हुआ था । यों तो अन्य वाव्य-विधाओं में भी 
ये सिद्धहस्त थे परंतु ग़ज़ल (दे०) के क्षेत्र में सवंधा वेजोड़ 
थे। इनके जीवन-काल में ही 'मसनवी फ़रियाद-ए-दागे के 
अतिरिक्त इनके सीन काव्य-संग्रह--/आफ़ताब-ए-दाग्र', 
“महंवाब-ए-दाग” और “गुलजार-ए-दाग” प्रकाशित हो चुके 
थे। श्वंगार रस में लिखित इनकी ग़ज़लें अत्यंत मामिझ 
हैं कितु कहीं-कहीं इनमें अइलीलत्व-दोप और नग्न बिता- 
सिता के चित्रण भी दृध्टिगोचर होते हैं। अभिव्यंजना वी 
चबीयता, विषय की सजीवता और सरसता, अपप्रानुफूत 
भाषा तथा भावों की स्पष्टता और शुद्धता इनकी ग़वों 
की विशेषताएं हैं। 


दात्यूहुसंदेशम्‌ (मल० क ०) [रचना-काल--89 ई०] 


यह शीवोढिछ नारायणन्‌ नंपूतिरि (दे) वा 
हास्य-विडंबनात्मक संदेश-काव्य है। इसमें एक वृद्ध जुल्ाहे 
द्वारा दात्यूह (उल्लू) को दूत बनाकर फुरूपा नायिका को 
संदेश भेजने का विवरण केवल बीस श्लोकों में वर्णित है । 

यह काव्य मलयाह्वम में अनेक दुष्कवियों दास 
लिखे जाते वाले संख्यातीत संदेश-काव्यों के उपहातत के 
हेतु लिखा गया था । स्थामी रस वीभत्स है और यह प्रद- 
शित करने में कवि को सफलता श्राप्त हुई है कि बहू सुंदर 
काव्य-रूप जुगुप्सा की किस सीमा तक पहुँच सकता है। 
इस काव्य की रचता का परिणाम कविता के लिए स्वास्थ्य 
कर सिद्ध हुआ । 


दादृदपाल (हिं० ले०) [जन्म--544 ई०] 


दादू-पंय के संचालक दादुदपाल वी जन्ममूमि 
अहमदाबाद मायी जातो है । इन्होंने दादूपंध (परब्रहा संप्र- 
दाय) की स्थापता 573 ई० में कौ थी। इनके भक्तों 
द्वारा इनकी रचनाओं की संख्या बीस हजार दही जाती 
है, संभवतः प्रह्‌ संख्या उनके द्वारा रचित पदों एवं सासियों 
की होगी । कबीर (दे०) के समान ये भी विरक्षर साथ 


दादोबा पाडुरंग 


०४६ 


दामोदरन्‌; के ० 





तथा निराकार ब्रह्म के उपासक थे । ईइवर की व्यापकता, 
हिंदू-मुस्लिम-ऐवय, सदुगुरु की महिमा, जात-पात का खडन, 
आत्मज्ञान, नश्वर विश्व की निस्सारता--ये सभी इनकी 
रचना के भी विषय हैं । इनकी रचनाओ की शैली सहज- 
सुबोध है तथा आध्यात्मिक वातावरण की सृष्टि करने में 
सक्षम है। भाषा राजस्थानी-मिश्रित परिचमी हिंदी है, 
जिसमे अरबी और फारसी शब्दों का भी प्रयोग हुआ 


है। 


दादोबा पाडुरग (म० ले०) [जन्म--8]4 ई०, मृत्यु-- 
882 ई०] 


इनका जन्म बबई के एक चैदय-परिवार मे हुआ 
था। ये पेशवा-काल के बाद की पीढी के विद्वान थे। ये 
सरकारी अधिकारी थे और कर्मंठ समाज-सुधारक थे । ये 
'परमहस सभा के संस्थापक थे । 

प्राय दादोबा पाडुरग मराठी के आद्यव्याकरण- 
कार माने जाते हैं। अंग्रेज शासन-काल से पूर्व मराठी भाषा 
वैयाकरणिक दृष्टि से शिथिल एवं अस्तव्यस्त हो गई थी । 
उसे व्याकरणनिष्ठ तथा व्यवस्थित बनाने में इनका पर्याष्त 
योग रहा है। इन्होने विद्यार्थी-त्ाल मे ही “मराठी व्याकरण 
पुस्तक लिखी थी जिसकी लघु आवृत्ति 'सरकार की आज्ञाएँ' 
बॉलको के उपयोग के लिए 7965 ई० में निकाली गई 
थी। 

दादोबा पाडुरग जी के व्याकरण पर अंग्रेजी 
भाषा के व्याकरण-लेखन की छाप है । इतना अवश्य है कि 
महाराष्ट्र मे दोधेकाल तक मराठी भाषा के अध्ययन के 
लिए इस ग्रथ का अवलबन लिया गया है। इन्होंने सस्कृत 
तथा फारसी भाप) का भी व्याकरण लिख) था ) 

'शिशुवोध', 'यशोदापाडुरगी” तथा आत्मचरित्र 

इनके अन्य ग्रथ हैं। सरकार ने इन्हे रायबहादुर की पदवी 

से विभूषित किया था । 


दानापाणि (उ० कृ०) [लेखक--श्री गोपीनाथ महत 
(दे०)] 


गोपीनाथ भद्यति के 'दानापाणि' उपत्यास का 
प्रकाशन-वर्ष है 955 ई० । इस यथार्थवादी उपन्यास की 
वथावस्तु, आधुनिक जीवन-सग्राम में दिखाई देते वाले 
दानापानी के तीखे रद, नौकरो के क्षेत्र मे पदोन्‍नति की 
समस्‍या, व्यक्ति का पतन एवं त्तृज्जनित विभीषिका मय जीवन 


को लेकर विरचित है। उपन्यास का प्रमुख पात 'साफत्य- 
कामी' एवं 'योजनावादी” बलिदत्त (दे०)कपनी की नौकरी 
मे पदोन्नति व सफलता के लिए नि सकोच रूप से अपने 
विवेक व मानवता का विसर्जन कर नैतिकता के सोपान से 
क्रमश ऊ़िस प्रकार स्खलित होता जाता है एवं अत मे अपनी 
स्थिति व प्रतिष्ठा के लिए जीवन-यज्ञ में पत्नी सरोजिनी 
के सतीत्व की बिना किसी दुविधा के भ्राहुति चढ़ा देता है, 
उसी की असहाय करुण कहानी है 'दानापाणि' उपन्यास ॥ 
रोडी-रोदी के सघर्ष मे व्यक्तित ने अपनी शिक्षा, सस्कार, 
रुचि, नीति आदि सभी बातो की बलि घढा दी है| बह 
अपने अह को चरितार्थ करने के लिए व्यग्र भौर अग्रसर है 
तथा दूसरे के प्रति परश्रीकातर । छोटे तबके से लेकर बड़े 
स्तर तक हर च्यदित का आतरिक स्वरूप किप्त प्रकार अनीतति 
एवं शोषण की प्रवृत्ति से झानात है, यह इस उपन्यास में 
लेखक की सघानी दृष्टि से उद्भासित हो उठा है। 


दामोदर, कुशालदास बोटादकर (यु० ले० ) 
870 ई०, ग्ृद्यु--2924 ई०॥ 


[ ज॑स्म-- 


ब्ोटादकर सरल और मुग्ध प्रकृति के कवि ये । 
अपने जागतिक अनुभव में जो कुछ सुदर, मधुर और शिव 
था उसे ही इन्होने अपने काब्य का विपय बनाया । जीवन 
भर निधंनता से पीडित रहकर भी बोटादकर ने 'कल्लो- 
लिनी', “स्रोतस्विनी', 'रासतरगिणी, 'निर्लरिणी/ तथा 
“ैवालिनी' नामक पाँच काव्य-सग्रहो की मेंट साहित्य-जगत्‌ 
को दी ) इन्होने अपनी काव्य-साधघना जनग्रिय कथन शैली 
से आरभ की जो ग्रुरुगभीर, सरकृतम्य, समासयुक्त्र तथा 
अपरिचित शब्द-प्रयोगो का बोका ढोती हुई अत में लोब- 
बोली व लोक-चेतना तक पहुँच गई। साहित्य-जावु मे 
बोटादकर की प्रसिद्धि का कारण उनकी भावसमृद्ध रास- 
रचनाएं हैं । 


दामोदरन्‌, के० (मल० ले०) 


श्री दामोदरन्‌ सुप्रसिद्ध माक्संवादी चित्र और 
मलयाक्रम-नाटक्कार हैं। वे साम्यवादी दल के प्रमुख नेता 
हैं और राज्य-सभा के भूतपूर्व सदस्य भी हैं ॥ कई वर्ष 
जेल में भी बिताए हैं। 'पादूटदाउदी/ और “रतपानम्‌' 
इनके नाटक हैं। उस्प्पिका', धनशास्त्र प्रवेशित्रा' और 
“इत्ययुटे आत्मावु” मातर्भवादी अर्थश्ञास्त्र और दर्शनशास्त्र 
पर इनकी पुस्तकें हैं। इनको कुछ पुस्तका का विषय 


दाछ देवता 


शहिलिक वीक है...» 7 यए फरफफाउ रण समीक्षा है। 

मावसंवादी दर्शनशास्त्र के आधार पर साहित्य, 
कला और संस्कृति के मूल्यांकन के मूलमूत सिद्धांतों का 
प्रतिपादन इन्होंने किया है । इनके लोकप्रिय नाटक 
'पादट्ट्बावकी' ने कृपक-आंदोलन को प्रोत्साहित किया । 
केरल के माक्संवादी साहित्यकारों में इनका स्थान अन्यंतर्म 


है । 


दास देवता (उ० कृ०) 


डा० वेणीमाधव पाढ़ी (दे०) की इस सुंदर 
कृति के प्रमुख प्राधार हैं दाद देवता--जगत्माथ | श्री 
जगन्नाथ के संबंध में ऐतिहासिक, पौराणिक तथ्यपूर्ण इस 
ग्रवेषणामुलक पुस्तक में जगन्नाथ के आदिम भक्त शवर 
जाति के इतिवृत्त, संस्क्ृत्ति, पूजा-पद्धति एवं विभिन्‍न मूति- 
तत्त्वों का विशद रूप से वर्णन हुआ है। जगन्नाथ-संस्कृति 
पर यह्‌ एक उपादेय पुस्तक है । 


दाव्हँंकर, पुरुषोत्तम (म० ले०) 


संगीत-प्रधान नाट्य-पद्धति पर नादय रचना 
करने वाले आधुनिक नाठककारों में पुरुषोत्तम दाव्हुकर का 
नाम विश्वेष महत्वपूर्ण है। इन्होंने किलॉस्किर एवं कृ ० प्र० 
खाडिलकर (दे०) प्रभूति नाटककारों की लुप्त होती तादूय- 
पद्धति को पुनः जीवित करने में अपूर्व योग दिया है। दैनें: 
दिन जीवत की सामान्य घटनाओं को अपनी अनूठी प्रश्तुती- 
करण-शक्ति के बल पर इन्होंने अपूर्व प्रसिद्धि प्राप्त की 
है। “वरहाडी मानसंड' नाटक में इन्होने वन्हाक्र प्रांत के 
निवासियों का तिरूपण प्रांतीय भाषा संवादों का आश्रय 
लेकर किया है । इनकी इस यथार्थवादी नाट्य-रचना के 
अतिरिक्त दोष कृतियाँ अदुभुत संयोग एवं चमत्कृतिपूर्ण 
हैं । '“नयन तुझे जादुगर' नाटक में ढोने-टोटके में विश्वास 
रखने वाली जादुगर महिला का मनोहारी चित्रण करते हुए 
सच्चे प्रेम का गोरव-गान किया गया है। 'घनश्याम नयनी 
प्राला' नाठक में राजा तथा राजपुत्रों के माध्यम से संगीत- 
महिमा का प्रतिपादन हुआ है। इनकी रचनाझों पर इब्सन 
के यथार्थवादी वाढकों का प्रभूत प्रभाव है परंतु कथा-विधान 
पर शेवसपियर की रोमानी प्रवृत्ति का गहरा रंग है । यहीं 
कारण है कि इतको रचनाओं में रहस्यात्मकता एवं वेपांतर 
का अधिक प्रभाव है। किलोध्कर एवं खाडिलकर की नाद्य 
पद्धति को नव्य जीवन प्रदान करने की दृष्टि से लिखे 
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| दाह, समा 


इनके नाठकों में संवाद एवं च्रित्र-निहपण में कृतिमता | 
आभास स्पष्ट भलकता है। 


दांशरथी [ते० ले०) [जन्म--927 ई०] 


ये आधुनिक कांतिकारी युवक कवियों में प्रमुब 
हैं---विशेषकर अपने तेलंगाणा के सभी युवक कवियों के 
नेता एवं मार्मेदर्शक हैं। तेलंगाणा के स्वातंत्य-सपर में 
अपनी रचनाओं द्वारा समस्त जनता की व्यग्रता एवं आओश 
को व्यक्त करने के कारण इन्हें कारागार की यातनाएँ भी 
सहनी पड़ीं । “मेरा तेलंगाणा कोटि रत्नों की वीगा है! इस 
प्रचंड उद्घोष से तेलंगाणा को घरती एवं जनता के प्रति 
अपना अनन्य अनुराग तथा इसके पुनर्त्यान के प्रति अपनी 
कठोर दीक्षा को इन्होंने व्यक्त किया है। इनकी रचनाओं 
पर प्रगतिबादी विचारधारा का गहरा प्रभाव है। ये समाज 
में शोषण का अंत करके, समता, सद्भाव एवं शांति को 
स्थापित करना चाहते हैं । इन्होंने अपने को पीड़ित मानव- 
समुदाय के मुखर वक्ता के रूप में रूपायित कर लिया है। 
आंध्षत्व एवं राष्ट्रीयता की भावनाएँ भी इनकी कविता में 
प्रचुर मात्रा में प्रकट हुई है । 

रुद्रवीणा, 'अग्निधारा', “अमृताभिपेकुमु, 
"महा प्रोदयमु', आदि इनकी रचनाएँ हैं। चत्तचित्रों के सत्र 
में भी'गीतकार के रूप में ये लोकप्रिय हुए हैं। 


दाशरथीशतकमु (ति० ०) [लेखक--भवत रामदासु 
(दे०)--सत्रहवीं घती उत्तराष््र] 


* ये राम के परम भक्त थे। तेलुगु के शतककारों 
तथा संगीतकार कवियों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 
हर यह 'दांशरबी करुणापयोनिधी' के मुकुट पर 
रचा गयो एक सुंदर शतक है। इसमें भक्त कवि ने अपने 
आराध्य राम के वल, साहप, उदारता, करणा, सौदय॑ आदि 
चाना सद्गुणों की स्तुति अत्यंत तम्मयता के साथ की है। 
तेलुगु के शतक-साहित्य में इसका महत्वपूर्ण स्थान है। 
इसकी रचना सरल तथा मनोहर शैली में की गई है। 


दाश, रमा (अ० ले०) [जन्म--909 ६०; जन्मस्थान-- 
बरसपेटा नगर] 


- मे आवाहन युग के रोमांसवादी कहामीकार हैं। 
प्रकाशित रचनाएँ--कहानी : “रमा दांधर श्रेष्ठ गल्प 


दास (मिखारीदाप्त) 
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दौस, कुजबिहारी 





(952), 'वर्षा जेतिया नामे! (!964), जाह्नवी । 

इनकी कहानियो में भावुकता और रोमास अधिक 
है । इन्होने मध्यवर्गीय परिवार का चित्रण किया है। सेक्स 
के वर्णन मे ये साहसी है। चित्रात्मक वर्णन, आकर्षक 
सवाद और पुष्ट विचार के लिए इनकी ख्याति है । इनकी 
कहानियों में झिल्प की भी पृर्णता है। ये नये कहानीकारो मे 
विज्विष्ट हैं । 


दास (भिखारीदास) (हिं० ले०) 


ये दयोगा (प्रतापगढ) के निवासी थे। इनके 
द्वारा प्रणीत काव्यशास्त्र-विपयक चार ग्रथ हैं--काव्यनिर्णय' 
(दे० ), “रससाराश', 'स्टगारविर्षेय', और 'छदोर्णव प्गिल' । 
पहले ग्रथ मे काव्य के विविध अगो का निरूपण है। अगले दो 
ग्रथ रस और नायक-नायिका विषयक हैं। चौथा ग्रथ छद- 
शास्त्र का है। इन्होंने 'विष्णुपुराण भाषा! की भी रचना की 
थी। 'काव्यनिर्णय”/ इनका प्रसिद्ध ग्रथ है । इसमे विविध 
काव्यागों का निरूपण मम्मट (दे०), विश्वताथ (दे०), 
अप्पय्यदीक्षित (दे०) और जयदेव (दे०्चद्रालोक ) के ग्रथो के 
आधार पर किया गया है। इसमे कुछ-एक मौलिक धारणाओ 
को भी प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। उदाहरणार्थ, 
वामन (दे०)-सम्मत दस गुण चार वर्गों मे विभकत किए 
गए हैं, नाधिका के स्वाधीनपतिका आदि आठ भेद दो वर्गों 
मे, तथा इक्यानवे अर्थालकार बारह वर्गों मे । इसके अति- 
रिक्त इन्होंने श्ुगार-रस के सम तथा मिश्रित ये दो नूतन 
भेद प्रस्तुत किए हैं। इस ग्रथ भे हिंदी भाषा और साहित्य 
को भी ध्यान में रखकर कतनिप्य धारणाएँ प्रस्तुत की गई 
हैं। यह ग्रथ सभवत अपने समय में भ्रत्यत प्रसिद्ध था। 
कवित्व की अपेक्षा क्राचार्यत्व की दृष्टि से दास का महत्व 
अधिक है । 


दास, अनिरुद्ध (उ० ले०) [जन्म--93 ई०] 


अनिरुद्ध दास सुप्र सिद्ध निवधरार एवं जीवनी- 
रचपिता हैं। 'बीर सुरेंद्रसाए' (दे०) इनका ऐतिहासिक 
उपन्यास है। इसमे बीर सुरेंद्रसाए के राष्ट्रीय चरित्र का 
सुदर चित्रण हुआ है। जगन्नाथ-सस्कृति पर इनकी दो 
रचनाएँ हैं--/शबरी” और "श्री जगन्नाथ ओ नेपाक्/।॥ 
प्रन्प प्रसिद्ध रचनाएँ हैं--.'मेरिआ', 'शब्दर देवता' | आई० 
ए० एस० से अवकाद प्राप्त करन के पश्चात्‌ आजकल ये 
डडिया देनिक 'स्वराज्य' का सपादन बर रहे हैं । 


दास, उपेंद्र किशोर (ज० ल्ले०) [जन्म--90; मृत्यु-- 
972 ई०] 


आधुतिक उडिया उपन्यास-साहित्य मे उपेंद्र 
किशोर दास का स्थान महत्वपूर्ण है। इनके उपन्यास सामा* 
जिक एवं बैचारिक है। फलत इनके उपन्यासों में कुसस्कार- 
ग्रस्त उडिया समाज का करुण चित्र मिलता है। 'मला- 
जन्ह (दे०) इनका प्रसिद्ध उपन्यास है । 


दास, कमत्ााकात (उ० ले०) [जन्म--908 ई०] 


श्री कमताकात दास मुख्यत बथाकार हैं। अब 
तक इनके कई उपन्यास अ्रकाशित हो चुडे' है । सामाजिक 
एवं आ्थिक समसस्‍्याएँ ही मुख्य रूप से इनके उपन्यासों मे 
चित्रित हैं इस प्रकार जातीय जीवन की बहुविध सम- 
स्पाएँ इनके उपन्यासों की विषयवस्तु है। इनके उपन्यास 
ब्यक्ति-केंद्रित नही है। दृष्दिकोण वी इस व्यापरऊुता के 
अनुकूल भाषा-शैली में भी पर्याप्त अभिव्यजना-शक्ति, 
प्राजलता एवं लोच है। शिशु-साहित्य की रचना भी इन्होंने 
प्रचुर मात्रा में की है। 'इच्छाबरण” (दे०), चिडिजा- 
खाना, “चित्रतारका', आधित', 'चाँदिती चउक्‌' आदि 
इनके उपन्यास है । इनके कई कहानी-सग्रह भी प्रवाशित 
हो चुके हैं। इनका जन्म रघुनाथपुर (कटक) में हुआ 
था। 


दास, कफुजबिहारी (उ० ले०) [जन्म--94 ई०] 


इनका जन्म पुरी में हुआ था । इनके पिता का 
नाम मायुणिदास है। डा० दास ने शातिनिकेतन से पी एच० 
डी० की है और आजकल ये उत्कल विश्वविधालय मे प्रोफे 
सर हैं । इनकी काव्य-इृतियाँ है--प्रभाती', 'पापाण चरणे- 
रक्त, 'चारणिका', “डुडुमा,, 'बसथी आदि। 'भोडिमा+ 
लोकगीत ओ क्हाणी' (दे०) समालोचना-प्रथ है। 

आधुनिक उडिया-साहित्य को डा० कुजविहारी 
दास का महत्वपूर्ण प्रदेय है--'ओडिया लाइगीत सचयना। 
इन्होंने उडिया लोगगीव और लोक-क्या के सग्रह वे साथ- 
साथ इस क्षेत्र मे गहन अनुमघान भी किया है । 

डा० दास स्वय कवि हैं । पलली-जीवन सबधी 
इनकी रम्य रचनाएँ ग्राम्य जीवन को साकार कर देवी हैं । 
इनमे उत्हलीय चेतना एवं सामाजिक सजगता वौ भाव- 
चाएँ स्पष्ट परिसक्षित होती हैं । 


“दागगुप्त, सुघीरकृमार 





दाप्तमुप्त, सुधीरकुमार (वे० ले०) 


पारचात्य काव्यशास्त्र तथा मनोविज्ञान के आधार 
पर संस्कृत काव्यशास्त्र के पुननिर्माण को दिशा में डा० 
सुधीरकुमार दासयुप्त मे महत्वपूर्ण कार्य किया है। डा० 
सुधोरकुमार दागगुप्त के 'काव्यालोक' ने संस्कृत झलंकार- 
शास्त्र के पुन्िर्माण में अपूर्वे सहायता की है । पाश्वात्य 
काव्यशास्त्र और संस्कृत काव्यशास्त्र के तुलनात्मक विवे- 
चन के साथ-साथ इस ग्रंथ में इन दोनों का साम्य एवं 
वैपम्यमूलक अध्ययन भी प्रस्तुत किया गया है । 

पाश्चात्य मनोविज्ञान को भी संस्कृत अलंकार- 
शास्त्र पर घटा कर उसकी नूतन व्याख्या की गई है। 

लेखक की अन्य पुस्तकों में 'काव्यश्री' उल्लेख- 
तीय है । 
दासपुप्त, सुरेंद्रताय (बें> ले०) [जन्म--887 ई०; 

मृत्यु--952 ई०] 


बंगला कांव्यशास्त्र के क्षेत्र में आावाय॑ ढा० 
सुरेंद्रनाथ दासग्रुप्त दार्शनिक-आलोचक के रूप में भ्रसिद्ध 
है। बेंगला काब्यशास्त्रीय आलोचना में उनका गोगदात 
विशेष महत्वपूर्ण है॥ 'काव्य-विचार/ (936 ई०) की 
रचना कर डा० दासगुप्त ने एक ओर जहाँ प्राचीन संस्कृत 
अलंकारशास्त्र के पुनराख्यान की दिज्ञा में साहित्य-जिज्ञासु 
का ध्यान आकर्षित किया है, वहीं दूसरी ओर 'सौंदय॑-तत्त्वा 
(940 ई०) की रचना कर नवीन सौंदर्यशास्त्रनिष्ठ नये 
प्रतिमान भी प्रतिष्ठित किए है। इनकी तीसरी पुस्तक 
'साहित्य-परिचय' काव्यशास्त्रीय एवं साहित्यिक निदंधों का 
संकलन है । 

डा० सुरेद्रगाय दर्शनशास्त्र के प्रख्यात विद्वन्‌ 
थे और भारतोय दर्शनश्चास्त्र पर महत्वपूर्ण ग्रंथों की रचना 
तथा अध्ययन-अध्यापन के द्वारा इन्होंने विश्व-श्रतिष्ठा प्राप्त 
की थी। बंगला भाषा में काव्यशास्त्रीय आलोचना की परि- 
क्षीणतता को देखते हुए इन्होंने उसे भी अपने अध्ययन का 
विषय बनाया था और सौंदयंशास्त्र के अध्ययन का सूत्र* 
पात किया था सौंदयंशास्त्र के क्षेत्र में डा० दासगुप्त का 
सबसे बड़ा योगदान गह है कि इन्होंने यूरोपीय विद्वानों के 
इस अभिमत को आमक बताते हुए हि भारत में सौंदर्य के 
संदंध में कोई विवेवन ही नही किया गया, संस्कृत काव्य- 
शास्त्र तथा उप्िपदु-विद्या के आधार पर सौंदर्य का भभि- 
शय तात्त्विःः मिवेचन प्रस्तुत किएा है । डा» दासगुप्त ने 
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पाश्चात्य काव्यग्मास्त्र की चुलना में संस्कृत असंवारशस्त् 
का पुनराख्याव कर अपनी अतिभा का अपूर्व परिचर दिए 
है । काव्यशास्त्रीय विश्लेषक के रूप में इन्होंने जहाँ सौंदर्र 
को आधार-पीठिका के रूप में ग्रहण किया है वही मूह्य 
दार्शनिक मेघा की सहायता से काब्यशास्त्र के अंतर-त्तों 
का भी विशद विवेचन किया है । 


दास, योविद (उ० ले०) [जन्म--930 ई०] 


यद्यपि वैरिस्टर गोविददास को अपनी ब्याव- 
सायिक व्यस्तता के कारण साहित्य-सजेना के लिए अत्यत्प 
समय मिल पाता है. किंतु ज्ञिन कतिपय पुस्तकों वी इन्होंने 
रचना की है, उनका साहित्यिक मूल्य असंदिग्य है। 'अमा- 
वबस्यार चंद्र! (दे०) इनकी सफल कृति है। मनुष्य के 
तिमिराच्छनन अंतर के अबूभ चंद्र को देखने का इतका 
प्रयास निश्चित रुप से प्रभावोत्यादक है। आाजरल ये सुप्रीम 
कोर्ट में प्रैक्टिस कर रहे हैं। इनकी रचताएं हैं--“देशेदैरे” 
(यात्रा), 'मिश्रराग” आदि । 


दाप्त, ग़ोबिदचंद्र (वें० ले०/ [जन्म--855 ई०; मृत्यु-- 
98 ६०] 


पूर्व-बंग के भामोआलेर के अंतर्गत जयदेवपुर 
ग्राम में इनकय जन्म हुआ था । इन्होंने जीवन में बहुत बष्ट 
पाए थे--शोक, ताप, दुःख, दारिद्॒य ही नहीं, दास्ण उती- 
डून भी इन्हें सहना पड़ा था। ये आजीवन झविवाहित रहें। 

इनकी भ्रमुस हृतियाँ हैं--बुंुम', 'बस्तूरी, 
ब्वजयंती', 'प्रेम और फूल', “चंदन', 'फून्रेण', 'गोक प्रौर 
सांत्वना', 'शोकीच्छवास' । 

समसामयिक आधुनिक शबियों कौ घुलना में 
शिक्षित न होते हुए भी इनवी रचनाओं में आधुनितता पी 
छाप स्पष्ट है। इनकी भाषा में पांडित्य पाया जाता है । 
इसमें कल्पना का प्रसार कम है परंतु भावों में एकाइता एवं 
अनुभूति में तीव्रता कुछ अधिक है ! 

ये अपने समय के पूर्व-वेग के राव॑श्रेप्ठ नवि पे । 


दास, चित्तरंजन (3० ले०) [जन्म--923 ई०] 
श्री वित्तरंजन दाय सहूत निबंपशार हैं। इतहे 


बंचारिक निवंधों नें आपुतिक निरंध-साहित्य गो मंपल 
बताया है। इन्होंने घनझ् गदेपशामूसर तथा आलोगनासमर 


दास, जीवनानंद 
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निबंध लिखे हैं, जो विश्वविद्यालयी शिक्षा वी दृष्टि से 
महत्वपूर्ण हैं। साथ ही इनके ललित निबध भी कम सफ्ल 
नहीं हैं। इनके भ्रमण एवं जीवन-चरित सवंधी निवधो का 
निबध-साहित्य मे विशेष स्थान है। इन्होंने व्यापक रूप से 
देश तथा विदेशों का भ्रमण किया है! इन्हे अंग्रेजी के 
अतिरिक्त स्पेनिश, फ्रेंच आदि विदेशी भाषाएँ आती हैं। 
इसी अमणप्रियता के कारण इनकी भ्रमण-कहानियाँ 
जीवेत एवं रोचक हैं। 'शिलाओ शालग्राम', 'शिलातीर्थ 
(दे०), 'नेपाल पशथ्चे', 'गजाम माछरे सात दिन” आदि इनकी 
भ्रमण सबधी रचनाएँ हैं | ये कुशल झनुवादक भी हैं । 


दास, जीवनानद (बें० ले० ) [जन्म--899 ई ० , मृत्यु-- 
]954 ई०] 


जीवनानद दास अति-आधुनिक युग के सर्वेश्रेष्ठ 
कवि हैं। वर्तमान युग की सशयी मानवात्मा का क्षतविक्षत 
रबतावत रूप इनकी कविता में उद्भाष्तित है। यद्यपि यह 
भी निश्चित है कि इस यत्रणा-विक्षोभ के साथ-साथ इनकी 
कविता मे प्रकृति-केंद्रित अपूर्व॑_ तत्मयता का भी परिचय 
मिलता है। 
अपने पूर्वज कवियों का अनुसरण करते हुए 
इन्होने अपना पहला काव्य ग्रथ “करा पालक (927), 
प्रकाशित कराया था। इसके उपरात इनके 'घूसर पाडुतिपि' 
(936), 'बनलता सेन” (द्वि० स० [952), 'महापृिवी' 
(944), 'सातटितारार तिमिर' (948) एवं 'यृत्यू- 
परात 'हूपसी बागला' (957) नामक ग्रथ प्रकाशित हुए 
थे। 
जीवनानद की प्रारभिक कविताओं मे इस पृथ्वी 
का ति स्व, रिवत, अनुवंर रूप प्रकट हुआ है--चारो ओर 
जरा, क्षय, मृत्यु के चिह्ने दिखाई पडते हैं, कही सूर्य नही 
केवल बे की तरह चाँद आलोकित है । इसी अवस्था में 
रचित प्रेम की कविताओं मे प्रेम का अचरितार्थ रूप प्रकट 
है यद्यपि कविमानस का ब्यर्थतता-वोध कही वेदना-फातरता 
(मॉरविडिटी) में परिणत नहीं हुआ है। जीवन के प्रति 
कवि का आकर्षण कही कम नही हुआ है । वतलता सेन, 
अश्रुकणा सन्याल, सुरगमा, सुरजना आदि नाथिकाओ वो 
उेप्रक्ति नाम से पुकार कर कवि ने अपने नि संग अतर के 
निभृत कोने में आंद्वात किया है । कवि का 'बनलता सेना 
चाव्य-ग्रथ उसकी सर्वश्रेष्ठ इति है। इनको नायिकाएँ यदि 
सौंदर्यहीन इस युग मे इन्हे प्रेम और सौंदर्य का सवान नहीं 
दे पाई तो इन्होंने इतिहास और भूगोल की विस्तृति मे 


उसे ढूँढना चाहा है । इनकी इतिहास-चेतना ने ही इन्हे 
महाकाब्य की व्याप्ति प्रदान की है और कवि यह उपलब्धि 
कर सका है कि मनुष्य की अग्रगति सरल रेखा मे नही होती 
है, उसका भाग्य चक्राकार मे आवरतित है। उसके इतिहास 
में एक एक स्मरणीय युग के उपरात ध्वस का धधकार फौल 
जाता है। वर्तमान युग भी इसी प्रकार एक अधकार-क्षण 
है ! मनुष्य की चेतना का क्रमश फ़िर विस्तार होगा ओर 
इसीलिए विमूह-युग के विश्रात कवि ने जीवन के अतिम 
क्षणो मे अचानक यह अनुभव किया है कि उसऊी प्रतिभा 
सर्जक नहीं हुई है । 


दास, नित्यानद (बें० ले०) 


तित्यातद दास का प्रकृत नाम बलराम दास या । 
पिता का नाम आत्माराम दास, माता का सौदामिनी तथा 
निवासस्थान श्रीवण्ड था। ये नित्यानद की कनिष्ठ पत्नी 
जाह्नवी देवी के शिष्य थे। जाह्नबी देवी ने मत्र-दीक्षा देकर 
इनका नाम नित्यानद दास कर दिया था । 

इनकी प्रमुख कृति 'प्रेम बिलास' है जो समबत 
600 ई० मे पूर्ण हुई थी। 'प्रे।/ बिलास' बंगाल मे वंष्णव 
धर्म के प्रचार का इतिहास-ग्रथ है। यही कारण है कि 
इस ग्रथ का मूल्य एवं महत्व बढ जाता है । 

“प्रेम बिलास' मे तीन प्रमुओ, छह गोस्वाम्रियो 
एवं अस्यान्य वैष्णव महापुरुषों के चरित्र के सवध में प्रामा- 
णिक तथ्य मिलते हैं। सत्रहवी शती के इतिहास की इप्टि 
से इस ग्रथ का मूल्य स्वीकार करना होगा । 


दास, नोलकृठ (उ० ले०) [जन्म--884 ई०) 


डा० नीलकठ दास का जन्म पुरी में हुआ था। 
पिठा का नाम आनद दास था । 9] ई० में इन्होंने एम ० 
ए० किया । बी० ए० के बाद सत्यवादी (दे० सत्यवादी 
साहित्य) स्कूल की स्थापना कर 98६० तक उसके 
प्रधान आचार्य रहे । बाद में कलकत्ता विश्वविद्यालय में 
प्रोफ़ेसर हुए और 92] ई० मे असहयोग आदोलन में जेल 
गये । 955 ई० में उत्कल विश्यविद्यालय मे प्रापको 
डाक्टर आफ लिंटरेचर की उपाधि प्रदाव की और इसी वर्ष 
ये उत्कल विश्वविद्यालय के प्रो-वासलर भी रहे। 

उडीसा में डा० नीलक्ठ दास वि वी अपेक्षा 
विद्वान के सूप में अधिक समादूत हैं, रितु साथ ही इननी 
सर्जना-शव्रित और कलात्मक मौतिवता भी अनदिग्य है। 


दास, बलराम 
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विपयवस्तु और वर्णत-शैली दीनों ही दृष्टियों से 'कोणाक 
काव्य इनकी सर्वश्रेष्ठ रचना है। इसमें उग्र जातीय बोध व 
सथार्थ का सूंदर समन्वय हुआ है ! सत्यवादी जातीय द 
राष्ट्रीय चेतना दनके जीवन की प्रेरिका द नियामिका शक्ति 
रहो है । यही कारण है कि दे साधानाथ राय (दे०) के 
कट्टर आलोचक रहे हैँ । इनके 'कोणा्क' तथा “मामादेवी' 
(दे ०) काव्य राधाताथ-साहित्य का तीखा भ्रतिवाद हैं) 
अध्ययुगीत सामंत्ीय परिश्रेद्य में राजकीय भ्रणय-कहानी 
'क्रोणाक' की विपयवस्तु है। संगीत-मघुर कथा, प्रखर अभि- 
व्यंजनामयथी भाषा, सशवत गंभीर अभिव्यक्ति, अप्रतिहत 
प्रवाह, भावानुकूब छोमल, कठोर, सरल-अलंकृत, विलिष्ट, 
मनोज्ञ शैली | सुदर गीति-यीजना के कारण यह कांव्य एक 
अपूर्व कला-सृप्टि वन गई है । इसके साथ द्वी ये उच्च- 
कोटि के समीक्षक एवं गद्यकार भी हैं। इनकी ग़मालोच- 
नाओं में युक्षि की सशकतता, भाषा की सक्षिप्तता, शेली 
की नूतनता और विवेचन की मौलिकता मिलती है । “आये 
जीवन” इनकी प्रवल मदय-रचना है । 


दास, बलराम (बे० ले०) 


अमुमान से सोलह॒वीं शत्ती के मध्य में इनका 
जन्म हुआ था! इनका आदि निवास श्रीहृदूट था । ये नित्या- 
नंद के विशिष्ट भवत थे । उनसे दीक्षा ग्रहण कर ये आधु- 
निक बरद्धमान जिले के पूर्वे में मोदाछिया ग्राम में रहने लगे 
थे। उन्ही के आदेश से इन्होंने ब्रिवाह किया था। इसके 
पाँच पुत्र थे। मे ब्राह्मण थे । ये प्रसिद्ध खेतुरी उत्सव में उप- 
स्थित थे। चंतन्य-वंदना के प्रसंग में 'ए सुसे वंचित' में 
बलरामदास के लिखते से अनुमान होता है कि चैतन्य महा- 
प्रमु को नवद्वीप-लीला को इन्होंने अत्यक्ष नहीं देखा था। 

ये बालकृष्ण की मूर्ति के उपासक थे । इनके 
द्वारा प्रतिष्ठित मंदिर एवं विग्रह अब भी दोगाछिया ग्राम 
मे विद्यमान हैं । 

बचरराम दास मे कृष्ण की वालखीला, राघा- 
क्रृष्ण का पूर्वराम, अनुराग और पिलन, अभिप्तार और 
संयोग, नौका-विलाप्त, दानलौला, वामक्सज्जा, विरह 
आदि विपयों पर पद लिखे हैं। इन्होंने वेंगला एवं प्रजबुति 
दोनों भाषाओं में पद सिसे हैं । 

ये बात्सल्य भाव के पदकृत्ताप्मों मे अग्रणी हैं । 
अतत्य एवं नित्यानद के संबंध में इन्होंने जो पद 
लिस है उनमें दृदय का स्पर्श करते की क्षमता है। रूपा- 
मुराग एवं रसोद्यार-यर्णत में ये अद्वितीय हैं। अंतरंगता एवं 
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आंतरिकता में इनके पदों के समक्ष अन्य कवि सही दिवते। 
इनके पदों का मूल स्वर है सहज जीवन-रम-प्रीति $ वर्ष 
मान सें ये रसिदः समाज में अत्यंत्त प्रिय हैं एवं भविष्य मे 
भी इनके भषतों की कमी होगी--ऐसा कहता कठिन है। 
ब्रजभाषा के कवि सूर [दे०) के बाललीसा-वर्षन- 
संबंधी पदों से इसके पदों की तुलना की जा सकती है। 


दास, बिजयकुमार (उ० ले०) 


श्री बिजयकुमार दास का जन्म 947 ई« में 
कटक जिले में हुआ था। इन्होंने रेवेन्चा कालेज, बढद, से 
अंग्रेजी में एम० एं० किया है। उड़िया एवं भंग्रेज़ी दोनों 
में कविता करते हैं। 'सामुख्यां, 'डगर', 'मातस! आई 
परत्तिकाओं में इदरी अगेया रचनाएँ प्रकाशित हो घुरी हैं। 
लेखक की चितनशौल॒ता एवं बौद्धिक दृष्टिमंगी वरविता, 
कहानी सभी में देखी जा सकती है। आधुनिरः जीवन दो 
जटिलता को रूपायित करने का प्रयास करते हुए भी ऐैसए 
का फव्य कहीं भी दुर्वोच नहीं हुआ है। यह इस उदीय- 
मान लेखक की सबसे बड़ी सिद्धि है॥ 'अवलोकत' (दे०) 
इनका काव्य-संकलत है। आजकल ये नेशनल बुक ट्रह्ट में 
उड़िया-विभाग के सहकारी संपादक हैं । 


दासबोध (म० 8०) 


यह समर्थ रामदास (दे० )की रचना है। इसगा 
लेखन 648 ई० से 678 ई० तक लगभग तीस वर्षों तक 
हुआ था। इसमें दीस दशक हैं और प्रत्येक दशर में दग 
समास हैं। इस प्रकार दो सौ समाशों में 775 ओश्याँ 
हैं | कवि ने अपने कंणथ्य को आरंभ में ही स्पष्ट कर दिया 
है--/दासबोध” गुरु-शिष्य का संदाद है। इसमें मंवषा 
भक्त, ज्ञान एवं वे राग्य का विस्तृत विवेचन है । अध्यात्म से 
संबद्ध अनेक शंक्ाओं कया समाधान किया गया है। हाएतों 
से प्रमाण प्रस्तुत किए यए हैं और (दानुभव दी बातें दत- 
साई मई हैं। फवि रामदास्त मूलतः भवितमभार्गी पे । परंतु 
देशनगाल की विपमर परिस्थितियों के प्रति भी थे विशेष 
सजग थे । अतः “दासबोध' केवल अध्यात्म-यर्या जा प्रष 
मात्र नही है वरन्‌ इसमें सामाजिक, राजनी तिक, साहिंत्यित, 
व्यावहारिक और जीवनोपयोगी अनेक तथ्यों गा झामिक 
विवेचन है। एक उदाहरण पर्याप्त होगा : 'सोगों वो भातरी 
नही बनने देशा चाहिए। राजनीति वा पालने करण हुए 
जनता मो संगठित करता चाहिए। जिमने दूसरे पर विश्याग 
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क्या उसका सव काम चौपट हो गया। अपने काम के 
लिए स्वय परिश्रम करना ही अच्छा है। राजा को इतना 
परमार्थी और धर्मात्मा होता चाहिए कि जिसके साथ रहने 
वाले शूर्वीरों की मुजाएँ झत्रु-सेना देखते हो फडकने लगे। 
राजबीतिज्ञ को चाहिए कि हृष्ट पुष्ठ के सामने हृष्ट-पुष्ट 
को, उद्धत के सामने उद्धत को रखें । जब जैसे को तैसा 
मिलता है तभी कार्ये सफल होता है! । 'दासबोध' लौकिक 
और पारमाथिक जीवन को सफल बनाने के लिए एक 
सशवत पथ-प्रदर्शक का कार्य करता है। 


दास, भोलानाथ (अ० ले ०) [जन्म--858 ई०, गृत्यु-- 
929 ई०] 


जन्म स्थान--नौगाँव। 

इन्होने एट्रेंस तक शिक्षा पाई थी। इन्होने 
क्रमश इन पदों पर कार्य किया था--नौगाँव मे डिस्ट्रिक्ट 
सर्वेयर, वही के हाई स्कूल मे शिक्षक, शिवसागर के सर्वे 
स्कूल मे शिक्षक, सब-डिप्टी-कनैेक्टर, मजिस्ट्रेट और सहा- 
यक सेटलमेट ऑफिसर । 

प्रकाशित रचनाएँ--/कविता माला! प्रथम भाग 
(882 ई०), द्वितीय भाग (883 ई०), 'चितातरगिणी' 
(884 ई०), 'सीताहरण-काव्य' (दे०) (902 ई०)॥ 

अप्रकाशित---सुभद्राहरण' (अपूर्ण ), अंसग- 
माला' (गद्य-यद्य मिश्रित रचना) । 

इन्होने रमाकात चौधरी (दे०) के समान 
अमित्राक्षर छद भे सीताहरण काय' की रचना छात्रावस्था 
में की थी । अतुकात छद में लिखा हुआ यह ग्रव असमीया 
भाषा का प्रथम महाकाव्य है। इसका शब्द प्रयोग और 
भाषा दोपपूर्ण है, फिर भी यवतत बाज्य प्रतिभा के दर्शन 
हो जाते हैं। समृहीत कविताओं म॑ कवि उत्पना का परि 
चय भलीभाँति मिलता है। असमीपा साहित्य में गीति- 
कविताओं का इन्होने ही प्रवर्तेन किया था, कितु इनकी 
कुविताओ की इतनी कटु आलोचना की गई थी कि इनका 
विकास रुक गया । 

ये असमीया के प्रथम गीतिकार हैं। 


दास, मनोज (उ० ले०) जिल्म--234 ई०] 


श्री मनोजदास उठ्िया के एक प्रमुख क्हानी- 
कार हैं। आधुनिक जीवन वी विश्यखलता, वृहाता, सउट, 
'हासोन्‍्मुख जीवन-चेतना, मूल्यहीनता, आदि बातों ने इदतो 


रचनाओ मे स्थान पाया है। इनके उपन्यास “आरणप्यक' (दे० ) 
पर इन्हें [965 ई० मे राज्य-साहित्य-अकादेमी पुरस्कार 
मिला था । अपनी समुन्नत गद्य-शैली के द्वारा इन्होंने उडिया 
साहित्य को एक नूतन गद्य-शली दी है । 'दिगत' पत्रिका 
के ये वई वर्षो तक सपादक रहे हैं। आजकल ये पाडिचेरी 
के इटरनेशनल सेंटर ऑफ एजुकेशन मे ओेंग्रेजी के अध्यापक 
है। इतकी अन्य रचनाएं हैं --इढ्दोनेशिया अनुभूति (भ्रमण- 
बृत्तात), शिप बसतर चिठि' (कविता) आदि। 


दास, मतोरजन (उ० ले०) जिन्म--923 ई०] 


श्री मनोरजन दास (बी० ए०, एल० एल० 
बी०) द्वितीय विश्वयुद्ध के बाद के एक प्रमुख नाटककार 
हैं। इन्होंने उडिया नाद्य-साहित्य में उदुभट नाठक (एब्सर्ड 
ड्रामा) का प्रवेश कराया, साथ ही नादय-साहित्य का 
सस्क्रार भी किया एव पूर्वयुग की कमियो को दूर किया । 
रेडियो रूपक एवं रेडियो नाटक लिखने वालों में इन 
नाम उल्लेखनीय है । इनके नाटक 'अरण्य फसल' (दे०) 
पर इन्हे 97 ई० का साहित्य प्रकादेमी पुरस्कार मिला 
था। “बक्सि जगवधु', 'कवि सम्नाद्‌ उपेंद्र मजा, 'अगष्ट 
नअ , 'बनहसी” (दे० अशोक), “आगामी, 'तारी आदि 
इनकी रचनाएं हैं । 


दास, मन्मथकुमार (3० ले०) 


मम्मथजुमार दास के उपन्यासों मे सूक्ष्म मनो 
वृत्तियो का चित्रण एव अतद्वंद वा उद्धाटन सफलता स॑ 
हुआ है। उनके पात्र जीवन की कट वास्तवितता, परिं- 
स्थिति की विपमता के समक्ष टूटते नहीं हैं वरन्‌ उस दल- 
दल से जीवन रस खीचकर और भी सतेज हो उठते हैं । 
उनके सामाजिक एवं मनोवैज्ञानिक उपन्यासो का आधुनिक 
उड्िया उपन्यास-साहित्य में विशेष महत्व है। “महाश्वेता! 
(दे०) इनका प्रसिद्ध उपन्यास है । 


दास, सन्‍्मथनाथ (उ० ले०) 


डा० मन्मथनाय दास इतिहास वे अध्यापत हैं। 
अत इनके निवधो वा विषय भी प्रघानतया इतिहास ही 
होता है। इतिहास से निव्रलत्र कभी-कभी ये सृजबगील 
साहित्य मे मनोनिवेश भी करते हैं। इनका उपन्यास 
'अस्पप्ट आस्यान! (दे०) जीवन को एक नये दृष्टिबोण से 
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समभने का प्रयास करता है। मेधावी मातव सारी सूष्टि 
का रहस्य उद्घाटित कर लेने के बाद भी स्वयं अपने निवट 
सदा अवूक पहेली वना रहेगा। जीवन को इस अम्ेद्यता 
को साकार करने में इनकी गूड व्यंजतामबी भाषा व शैली 
समय है। 


दास, योगेश (अ० ले०) [जन्म--9ट7 ई०]ु 


इनकी' शिक्षा एम० ए० तक हुई थी। ये शिक्षक 
और पत्रकार हैं। प्रकाशित रचवाएँ--उपस्यात्त : 'सेहारी 
पाई! (955) , 'डाबर आरु नाई! (दे ०) (955], 'जोवा- 
कीर जुइ' (956), 'निरुपाइ निरुपाइ! (963) कहानी : 
“प्रापीयातरा' (957), 'आाँधारर भरे जाँरे' (959) । 

इनकी कहानियों की भाषा निराडंवर है, ने 
वौद्धिकता का व्यथं प्रदर्शन है न कविता का उच्छवास है । 
उपन्यासीं में इनके पात्र स्वयं कहानी विकसित करते हैं । 
“डाबर आए नाइ' में युद्ध-य्रुग की भ्रष्ट नैतिकता के साथ 
भानवता का संघर्ष और उसकी जय चित्रित है। 'जोताकीर 
जुद! आस्यान-प्रधान कृति है । इसमें तथा “सेंहारी पाइ! में 
प्रेमकथा है | 'जोनाकी जुइ” में लेखक का कथा-शिल्पी रूप 
अधिक सुस्पष्ट है । ये नवयुग के सशक्त कथाकार हैं । 


दास, सक्षहोरा (अ० ले०) [जव्म--930 ई+] 


जन्म-स्थाव--जिला कामरूप । 

इन्होंने गौहाटी विश्वविद्यालय में शिक्षा प्राप्त 
की थी। प्रकाशित रचनाएं--फाव्य : 'प्रथमा” (950), 
धीतार्थ/ (956), 'समुरसेतु', 'शिशुमनर पथे दि! (मबो- 
विज्ञात) (955); “आदर्श तारी' (जीवनी) (955); 
ओस्कर बाइल्‍ड की कहानियों का अनुवाद (956) । 

शिलांग और गौह्दाटी में आकाशवाणी केंद्र कौ 
स्थापना के पश्चात्‌ जित गीतकारों का उदय हुआ है उनमें 
श्री दास भी हैं । इन्होंने शिघ्ु-मनोविज्ञाव पर भी पुस्तक 
लिखी हैं। 


दास, तोकवाय (बें० ले०) [समय--अनुमानतः सोलह॒वीं 
इती का अंतिम दशक ] 
इनके जीवन के संबंध मे निश्चित रूप से कुछ 
कहा नहीं जा ग्रपता । ये अईत प्रमु के शिष्य सोगनाथ 
चत्रवर्ती ही पे अथवा कोई अन्य--मह कहना वहछिन है । 


इनकी कृति “श्रीसीता-चरित्र" है। बद्“ेंत प्रभु 
की पली सीठादेवी कै अलौकिक चरित्र तथा उनके पुत्रों री 
कथा इस ग्रंथ में है, गोरांग के जन्म से संन्यास नो दफा 
तथा नीलाचल-ग्रमन की कया अत्यंत संधषपर में वर्णित है | 
इस काव्य में 'चंतन्य भागवत" (दे०) बौर 'दंतन्य-बरिता- 
मृत' (दे ०) का उल्लेख मिलता है, अतः अनुमाद से यह 
सोलहबी शती के आठवें दशक से परवर्ती दव रो 
रचना है। 

'सीता-चरित्र' आकार में सामान्य है! दाव्य री 
भाषा सरस है! 


दाउ़, सजनीकांत (वें० ले०) [जन्‍्म--900 ई०; मृल्ु-- 
१962 ईब्यु 


“झनिवारेर चिठि' पत्रिका के संपादक के हप में 
शाजनीकांत दास मे बंगला साहित्य-क्षेत्र में कई दश्की तह 
महत्वपूर्ण कार्य किया था | व्यंग्य-कविता-रचना में सजनी 
वाबू सिद्धहस्त ये । इनकी व्यंग्य-तविताओं वी पुस्त हैं 
'प्रथ चलते घास्तेर फूल' (929), “अंग्रुप्ड! (93।), 
“बंगरणभूमे” (93) आदि | गंभीर कविताओं की रपता 
में भी इनको पारदर्शिता कम नही थी । 'राजहंरा' (!935), 
'आलो आँधघारि', 'पंचिशें वैशार्व' इस श्रेणी की बीग्य 
पुस्तकें हैं। राजनीकात का उपस्थास अजय! अपने समय का 
प्रसिद्ध उपन्यास था । जीवन-कहानी की प्रणाल्री में लिसे 
गए इस उपन्यास में भायक अजय के शैशव से यौवर्न तक 
के प्रणय-अनुभवो का इतिहाप्त तिपिबद्ध है। उपन्‍्याग री 
भाषा साकेतिर कवित्वमय है भौर इसी के साध मर्नाताव 
का सुंदर सामंजस्य हआ है। सामूहिक दृष्टि से विवेचत 
करने पर सजनीकांत दास के ऐतिहासिक मूत्य वीं भव 
हेलना नहीं जा सकती । 






दास, सीताराम (बे० ले०) 


सीताराम दास बाय जन्म बाँठुड्ा जिसे के ईदास 
ग्राम में अपने मामा के यहाँ हुआ था। इनके जन्मनामय के 
संबंध में निश्चित रूप से मुछ वद्धा नहीं जा सरता । इनरे 
विता या साम देवीदारा था जो वर्द मान छिता के सुसगागर 
ग्राम में निवास करते ये | ये जाति के कायरथ पे । 

इसकी इति 'घमंमंगत' है जिमरा रचतातात 
संभवतः 698 ६० है।॥ धर्म ठाहुर ने शंस्यामी ढ ये| 
इसको गौत-रचना का निर्देश दिया था। गणड्रवतिक मंगर्न- 





दास, सूयंनारायण 


ञ्वा 


दिगंबर कविता 





काथ्य के कवियों के समान ग्रथ भे इन्होंने जात्म परिचय 
दिया है । 

सीताराम दास की रचना इतिवृत्तात्मक है। 
कहाती अथवा चरित्र में कोई नूवनता नहीं मिलती । ग्रथ 
में कोई काव्य-कौशल नही । कृति सामान्य श्रेणी की है। 
ये मूलतः धर्म-गायक थे । 


दास, सूर्येगाराषण (उ० ले०) [जत्म--907 ई०] 


इसका जन्म-स्थान पारत्ताखे मुडी है ओर पिता 
का नाम है श्री बालुकेश्वरदास । १० सुर्यतारायणदास की 
उडिया साहित्य को अमूल्य देन है। इनका विशालकाय 
ग्रथ “ओोडिआ-साहित्यर इतिहास (दे०) है, जिसके चार 
भाग प्रकाशित हो चुके हैं, लेखक की जीवन व्यापी साधना 
और गभीर अध्ययन का परिणाप्र है । आज भी ये कटऊ में 
गवेषणा का कार्य कर रहे हैं। इनको समस्त कृतियों में 
गंभीर ऐतिहासिक गवेषणा परिलक्षित होती है। 

एम० ए० होते हुए भी इन्होंने अपने लिए 
स्वत्तत्र साहित्यिक जीवन स्वीकार किया। भारतीय साहित्य 
अकादेमी से 967 ई० में तथा उडीसा साहित्य अकादेगी 
से 969 ई० में इन्हें पुरस्कार मिला है। उत्कल विश्व- 
विद्यालय से इन्होने एम० ए० क्या है। इनके उल्लेखनीय 
ग्रध हैं--'भोडिशार स्वाधीनता भग्रामर इतिहास', “उन्‍्नी- 
सबी शताब्दीर ओडिशा', “ओडिशार सिपाही“, “बिद्रोहर 
झलक', 'श्री जगन्नाथ मंदिर ओ जगन्नाथ तत्व, 'निम्बा्क', 
“रामाजुज', “बुद्देव', दिश्वप्राण मधुसूदन', "भाषा बोध 
ओडिश्रा व्याकरण' श्रादि । 


दासोपत्त (म० ले०) [जन्म--55] ई०, मुत्यु-- 
65 ई० ] 


इनका मूल निवास्स्थान बीदर के निकट 
"नारायणपेठ' था । लेक्नि अधिकाश समय “आबेजोगाई' भे 
व्यतीत हुआ । इन्होने गीता” (दे०) पर टीका लिखी है। 
"ग्रीतार्षव' (दे०), 'ग्रथराज', 'पचीकरण' आदि इनके लग 
भग 50 ग्रथ हैं। इनके 'ओवी' छदो की सख्या कई लाख 
कहरती है। इतनी विपुल काव्य रचना किसी अन्य कवि ने 
नहीं की । 'पचीकरण” काव्य तो एक बडी चादर पर लिखा 
ग्रण भक्ष भी सम्रह्मरय से उप होता है ! इन्हे विविध 
राणो का ज्ञान था। अनेद पद इन पर आधारित हैं। मराटो 
भाषा दे प्रति इनमें प्रवल स्याभिमान था। सस्कृत से मराठी 


भाषा में रूपातरण करने की अपेक्षा इन्हें स्वतव मौलिक 
रचना के प्रति विज्येप आग्रह था। आराध्य ईश्वर वी भक्ति 
में इन्होने अपने आपको काता, विरहिणी, दास, शिक्षु श्रादि 
रूपो मे प्रस्तुत किया है। भाषा-शैली प्रत्यत सरस, सरल 
और उपमा-दृष्टातों से परिषूर्ण है । 


दात्तान-ए-तिलिस्म-ए होशब्वा [उददूँ० कृ०) [स्वना- 
काल--80-25 ई० के बीच ] 


'दास्तान-ए-तिलिस्म-ए-होशरुबा” अहमद हुसैन 
कमर की रचता है। यह 'दास्ताव-ए अमीर-हमज़ा' की एक 
महत्वपूर्ण कडी है । यह इतनी लंबी कथा है कि सात जिल्‍्दो 
में समाप्त हुई है। इसमे एक सर्वथा नवीन जगत्‌ की सृष्टि 
की गई है जिसके शासक, शासन-विधान, परिवेश सब कुछ 
नया और अपरिचित-सा भी लगता है और जाना-पहचाना 
भी। इसमे 'तिलिस्म होशरुवा' मामक एक जादू की नगरी 
की विजय-गाथा है । इसमे वातावरण, पात्र, घटनाएँ तथा 
सवाद सबमे जादू का आधार है। पर मनोवैज्ञानिक तथ्य 
भी प्रस्तुत किए गए हैं । 

'तिलिस्म-ए-होशसवा में अपीर हमजा और 
उसके सहयोगी सत्‌ के प्रतीक हैं। असत्‌ के प्रतीय अफरा- 
सियाव और उसे साथियों पर इनकी विजय दिखाई गई 
है । इसमे समर-मूमि वा साहस, उत्साह एवं सपर्ष भी है 
और रगमहलों के विलास तथा ख्गारिक प्रेम वा चित्रण 
भी। एक ओर शौर्य की परीक्षा है तो दूसरी ओर प्रेम 
तथा यौवन की उम्रग वी जाँच भी है । 

'तिलिस्म-ए-हाशप्वा' अरबी तथा भारतीय 
ससस्‍्कृतियो का समन्वित रूप प्रस्तुत करती है । अमीर-हमज़ा 
जैसे नायर में अरबो का परपरागत शौर्य भी है भोर लख- 
नऊ की मध्यकालीन बिलासिता भी । कथा वा असतुलित 
विस्तार इसकी लोकप्रियता में बाधक बना है। भाषा में 
स्वाभाविकता तथा अस्वामाविक्ता का समन्वश् है गौर 
लखनवी प्रभाव भी दृष्टियोचर होता है । घटना एवं पात्र- 
बहुलता के कारण घरितवाकत में स्वभावत गहराई नही 
आ सकी | प्रेमचद (दे>) ने क्या लेखन के प्रेरणा खातों में 
इस ग्रथ का उल्लेख किया है। 


दिगबर कविता (ते० ग्र०) 


पूर्दे निश्चित जीवन मूल्यों वा अस्वीजार केर, 
समस्त प्राचीनता को नष्ठअ्प्ट कर, नये जीवन॑जोघ वा 


"दिगू 


82% दिरनाव 





मूल्यांकन दिगंबरता से--विना किसी मुखौदे के, बिना 
किसी आच्छादन कै--करने का मिए्चय कर छह युवाकवियों 
ने 'दिगंवर शक का श्रीयणेश किया। इनके नाम इस प्रकार 
हैं : () नग्नमुनि, (2) निशिलेश्वर, (3) ज्वालामुखी, 
(4) वेरवंडराजु, (5) भंरवष्पा, (6) महास्वप्न । इन्होंने 
अपने नाम से संवत्सर चलाए हैं । छह ऋतुओं और छह 
बारों के नाम क्रमशः इस प्रकार दिए हैं : आशा, तपता, 
अश्रु, मदिरा, विरह, और विपाद; स्नेह, विश्वृंखल, भांति, 
सृजत, विकास और अनंत । इन्होंने अपनी कविताओं को 
'दिक्‌' कहा है । 

तीन कविता-संग्रह (प्रथम । मई 965 ई ० का, 
द्वितीय दिसंवर 966 ६० का, तृत्तीय जून !968 ई० का) 
प्रकाशित करने के बाद, 970 ई० में यह पीढ़ी लगभग 
बिघटित हो गई। अब (/70 के वाद) तेलुगु में घिरसम्‌ -+ 
विष्लव रचयिता (रचगरिताओं का)-संघ अस्तित्व में 
आया है।) 

अपने अनुभवों के आधार पर, दिगंबर स्वर से, 
बर्तेमान की कदु आलोचना करने वाले दिग्ंवर कवियों ने 
उद्बोधन किया कि सभी भुखोटों को हंटाकर, दिगंबर 
होकर, अपने आपको देख लो तो वर्तमान व्यवस्था को बदल 
देने के लिए कटिवद्ध हो जाओगे ! कितु वर्तमात की कदु- 
तिक्त आलोचना के अतिरिक्त इनके पास कोई जीवन-द्शन 
नहीं रहा, इसलिए ये कवि समाज पर कोई स्थायी प्रभाव 
डाले बिता ही, मात्र एक चकाचोंप उत्पत्द कर, विलीन 
हो गए। 


विगू (म० ए/० ) 


पह वा कोल्ह्टकर (दे०) के “दुरिता्े तिमिर 
जावो' नाटक फा अमर पात्र है। अपने बहुनोई हारा दिए 
गए कष्टों को भी यह हँसते-हँसते सह लेता है परंतु बह- 
नोई द्वारा अपनी ममतामयी माँ छो धीरे-धीरे जहर दिए 
जाने की वात से अवगत हो इसका भावुक मन हाहाकार 
कर उठता है। यद्यपि बहनोई ने छत-कपट से इशवी रामस्त 
संपत्ति का क्षपहरण कर इसकी स्थिति घर के सामान्य 
नौकर से भी बदतर बना दी है तथापि इसके बाचार- 
व्यवहार में कोई अंतर नहीं धाया वल्कि अपने सद्व्यव- 
हार एवं सहज-मरल प्रकृति के कारण यह जन-सामान्य में 
अत्यधिक लोकप्रियता प्राप्त कर लेता है। अपनी माँ के 
देहावसान के उपर्ात ही यह अपने वहुनोई के पड॒यंत्रीं से 
पूर्णझपेण परिचित होता है और अपनी खोई संपत्ति को 


प्राप्त करने में सफल होता है ! गाँव में पड़े मोयण 4िप्त 
को दूर करने के किए यह आत्मवतिदान रूर जनता दी 
श्रद्धा और कृपा का भाजन वन जाता है । दियू का धादर्शदादी 
चरित्र गाटककार के रिद्धांतादर्शों का संवाहूर मात्र होते 
के कारण उसके द्वारा ही परिचालित होता है। 


दिध्े, र० बा० (म० लै०) [जन्म--996 ई०] 


शिवाजी को भूमि में, छिवाजी टी सहाणता 
करने वाले पूर्वजों के परिवार में उत्पन्न दिये मे पूदा के 
सुप्रशिद्ध विद्यालय 'डेंबत कॉलेज से थी ० ए०, एल-एल० 
बी० किया । कुछ दिन वकालत करने के बाद यें स्राटिय- 
सेवा में संलग्न हुए भौर आज वृद्धावस्था में अपने गाँव में 
छठी की देखभाल तथा साहित्य-सेवा करते हुए जीवनन्याएन 
कर रहे हैं। उनके उपन्यास-साहित्य की विशेषताएँ हैं-- 
ग्रामीण जीवन का वर्णन, ख़ेंगार और अदूमुत का पृद् तथा 
देशभक्ति । वस्तुतः ग्रामीण जीवन पर उपन्यास लिखने वातों 
में दिधे अग्रणी हैं।॥ इनके उपन्यासों दी भाषा, प्रसंग और 
भावता सभी प्राम्य-गंध से सुवासित हैं। इनके उपस्यासों 
में कातोडी आदि जंगली जातियों के रहन-सहन, युवरों री 
कुश्ती, वैलों की दौड़, बाघ के शिकार, गरीबी, खेत, प्रणप- 
व्यापार आदि का सजीव वर्णन है। शब्द-चित्रों ने उनरे 
उपन्यासों को अत्यंत मोहक बना दिया है। महाराष्ट्र के 
बुक्षों, पुप्पों, पक्षियों, सुवातित वातावरण, सुंदर अल्हुड़ 
युवतियों, चंद्रोदय आदि के शब्द-चित्र न केवल वातावरण 
को पाठक के सम्मुख साकार कर देते हैं अपितु लेपह की 
सूक्ष्म निरीक्षण-शवित, कल्पना-वैभव और चित्रण-कौगतरे 
भी प्रिचायक हैं। यदि इनके उपन्यासों में कोई बात यठ- 
करती है तो वह है पात्रों बाग अस्वाभ[ाविक आवरण कौर 
अस्वाभाविक भाषा । उनकी जंगली जाति की नागिगाएँ 
जब कॉलिज-बन्या की तरह व्यवहार करती हैं और शागरः 
समाज की पुस्तवीय भाषा बोलती हूँ तो रस-भंग हो जाता 
है। फिर भी साहित्य-समिति ने पुरध्कार देकर तथा एज 
घट ने उसकी छृतियों वो पटनसंशा कै लिए घुनरुर श्नरा 
भारी सम्मान किया है । 

प्रधाव कृतियाँ--पाथ7ल्ा, संराई, गासवुब्या 
मृगनयना, आई बाहे दोतांत । 


विड-नाग (घोरनाग, योरनाग) (सं से०) 


इस नाप के दो तेयाः हे जाते हैं-- बोद दारसे* 


/दिवकर', रामधारीसिह 


543 दिया अभयना दान 





निक दिड्ताग जोकि पाँचवी शती में विद्यमान थे, तथा 
'कुदमाला' (दे०) नाटक के रचमिता दिदनाग, जोकि 
अनुमान 000 ई० मे विद्यमान थे | नाटककार दिड्‌ - 
नाग का नाम धीरतामग या वीरनाग भी कहा जाता है । 
“कुदमाला' में राम द्वारा सीता के परित्याग से लेकर राम- 
सीता-मिलन तक की घटना का वर्षन है । गोमती के तट 
पर घूमते हुए राम-लक्ष्मण ने जल में बहती हुई कुद के 
फूलो की माला को देखकर सीता को खोज निकाला, अत 
नाटक का नामे 'कुदमाला' है। 'कुदमाला' और भवमभूति 
(दे०)-रचित 'उत्तररामचरित' (दे०) भे अनेक प्रसगो मे 
साम्य है, अत दिद्दवाग भवमूति के ऋणी प्रतीत होते है, 
कितु फिर भी दिड्नाग ने स्थान-स्थान पर अपनी भौलि- 
कता भी प्रकट वी है। इन दोनो ताटको भे स्पष्ट अतर 
भी परिलक्षित होते हैं। 'उत्तररामचरित' मे करण और 
वीररस का परिपाक हुआ है भर 'कुदमाला' भे करण रस 
का । “उत्तररामचरित' मे राम और सीता अधिक आद्श- 
वादी है किंतु 'कुदमाला” मे दोनो मानवीय च्यूवताएँ भी हैं । 
'उत्तररामचरित' की शैली दुर्वोध एवं श्रमसाध्य है, कितु 
'कुदमाला' की सरल, सुबोध है । इसके अतिरिक्त 'उत्तर- 
रामपरित' अभिनेयता की दृष्टि से इतना सफल नही है, 
जितना कि “झुदमाला' बादक है ! हाँ, कवित्व की दृष्टि से 
'उत्तररामचरित” का महत्व “कुदमाला' की अपेक्षा कही 
अधिक है। 


'दिनकर', रामधारीसिह (हिं० ल०) [जन्म--908 ई०, 
मृत्यु--974 ई० ] 


इसका जन्मस्थान ग्राम सिमरिया, जिला मुगेर 
(बिहार) है। एक साधारण कृपक-परिवार मे जन्म लेकर 
भी ये प्रतिभा और अध्यवसाय के बल पर भागलपुर विश्व- 
विद्यालय के कुलपति और भारत सरकार के हिंदी सलाह- 
कार के उत्तरदायित्वपूर्ण पदों तक पहुँचे । 952-64 ई० 
में थे राज्यसभा के मनोनीत सदस्य रहे । अपनी साहित्य- 
सेवाओ के लिए इन्हे भागलपुर विश्वविद्यालय से डी ० लिटु० 
बी सम्मानोपाधि और भारत सरकार से 'पद्मभूषण' वा 
अलवरण प्राप्त हुआ । 

इनकी काव्य-कृतियों से हहुकार', “रसकती' 
(दे०), 'सामधेनी' आदि सुकतक और “कुरुक्षे न! (दे०), 
'उदंशी! (दे०) आदि प्रवध-रचनाएँ महत्वपूर्ण हैं ॥ “चक्र- 
वाल' इनकी चुनी हुई रचनाओ का संकलन है । अपने और 
अपने युग के काव्य वा विश्लेषण तथा स्पष्टीकरण करने 


के लिए इन्होंने कुछ आलोचनात्मक निवध भी लिसे हैं । 
'सस्कृति के चार अध्याय” पर इन्हे साहित्य अकादेमी 
पुरम्कार प्राप्त हुआ है । 

इनके काव्य का मूल स्वर राष्ट्रीय-सास्कृतिक 
है । कवि की राष्ट्रीय भावना पर तत्कालीन उग्र राजनीति 
का प्रभाव अत्यत स्पष्ट है। सामाजिक, राजनीतिक और 
आधिक परिवर्तन वी आकाक्षा से इन्होने क्षति का आह्वान 
ओऊज्स्वी भाषा मे रिया है। इनवी पारभिक रचनाओं में 
ग्राम जीवन का स्तारत्य और युवकोचित आवेग सर्वेत्न दिखाई 
देता है। परवर्ती रचनाओ मे सारल्य के साथ शित्प-समृद्धि 
और आवेग के साथ चितन प्रौढि वा दुलेंम सयोग हो गया 
है जिसके ज्वलत उदाहरण हैं--'बुरुक्षेत्र' और “उर्वशी! । 

“दिनकर' के काव्य मे उदात्त और कोमल वा 
सुदर समन्वय है। इसलिए इनके काव्य मे घीर और श्गार 
की घाराएँ आद्यत युगपत्‌ प्रवाहित रही हैं। 'भद्भारत 
(दे०) जैस आए ग्रथो की प्रवृत्तिमूलक विचारधारा से 
इनकी सस्क्रेतिनिष्ठ प्रतिभा निरतर प्रभावित रही है। इसी 
विचारधारा मे प्रतिप्ठित होकर इन्होंने प्रगतिवादी (दे० ) 
या फ्रायडवादी पाश्चात्य प्रवृतियों वा स्‍वस्‍थ रीति से उन्‍्न- 
यन किया है। "कुरुक्षेत्र! का प्गतिवाद अद्वे॒वादी कर्मयोग 
के और उबंशी का फ्रायडवाद त्यागपूर्वक भोग के सिद्धांत 
में रम गया है । 

कलात्मक दृष्टि से प्रसादमग्री निशछल अभि- 
व्यवित और ओजस्वी भाषा इनके वाब्य की प्रमुख विशेष- 
ताए हैं । इनकी आस्था देश की मिट्टी भे अकरुरित होकर 
पूं प्रहमुक्त सार्वभौम विज्ञान के निरभ्र आकाश में पल्ल* 
चित हुई है । 


दिया अभपना दान (ग्रु० कृ ०) [ प्रकाशन-वर्ष--96] ई०] 


शिवज्ुमार जोशी (दे०) का यह उपन्यास 
962 ई० दे भारत-घीत सपप वी पृष्ठमूमि मे लिखा गया 
हैं। लेखव ने स्वय युद्धमूमि मे जा।र युद्ध विपयना जान- 
कारी प्राप्त करने वे बाद ही यह उपन्यास लिखा है। रणा 
गण वथास्थान होने बे पारण उससे विशाल और विविध 
पात्रसुध्टि है। पतकार ग्रुप्तचर, पुलिस और सैन्य अधि- 
कारी, व्यापारी, देशद्रोही, हिंदी, तिव्वारी, ब्रंप्रेज अमरीयो 
और चीनी--इस प्रकार लेखक ने सारा विष्य सड़ा बर 
दिया है । लेखक ने बहुत-सी ऐतिहामित और भौगातिर 
मुचनाएँ भी दी है। लेखव ने वथा वे अषतिम भाग मे नायिका 
के परस्पर विरोधी जैस दो व्यवित्ल दिखावर परियेश वे' 


दियाच 





अतिरिक्त कथाशिल्प को भी आधुनिक रंय दिया है। गुज- 
'राती उपन्यारन्साहित्य में युद्ध की पटमूमि पर लिखा गया 

महू एकमात्र उपन्यास है और इस दृष्टि से भी महत्वपूर्ण 
है। 





दियाच (पस्िं० प्रा०) 


सिंथी साहित्य में राजा दियाव की लोक-कथा 
प्रस्तिद्ध है । राजा दियाच सिंध के दस दानवीर राजाओं में 
से एक था और गिरतार (जूनागढ़) में उसकी राजधानी 
थी। गुजरात का राजा अनिराइ राजा दियाच का कट्टर 
शत्रु था ओर उसे मारने की ताक में लगा रहता था। 
राजा अतिराइ ने अपते राज्य के बीजल नामक एक चारण 
को राजा दिया का लिर काट कर लाने की बाज्ञा दो। 
राजा दियाच का संग्रीत-प्रेम प्रश्िद्ध था और वोजल चंग 
बजाने में सिद्धहस्त था। वीजल को विवश होकर यह कुकर्म 
करना पड़ा । उसने राजा दियाच को संग्रीत से मुग्ध कर 
उससे दान में सिर ले लिया । बीजल जब राजा दियाच का 
सिर लेकर राजा अनिशाइ के दरार में पहुँचा तब राजा 
अतिराइ ते बीजल को अपने लिए भी खतरे का कारण 
समझ कर उसे देश से निकाल दिया। वीजल अपने किए 
पर पछताता हुआ वापस गिरनार पहुँचा जहाँ 'शनी सोरठ 
अपने पति 'राजा दियाच के घड़ के साथ सती हो रही थी + 
बीज॑ल भी इस दानवीर राजा के सिर की लेकर चिता की 
आग में कूद पड़ा और इस प्रकार इसने अपने पाप का 
प्रायश्चित्त किया । सिंधी साहित्य में राजा दियाच संगीत॑- 
प्रेमी और महान्‌ दातवीर के रूप में जभी तक याद किया 
जाता है । 


दिसआरास (ऊदू'० प्रा०) 


“अनारकली/ (दे०) नाटक को एक परासदी 
बनाने में दिलवाराम बे बहुत महत्वपूर्ण भूमिका हे। 
ताजा (दे० इम्तियात़् अली ताज) ने अनाखली के 
माध्यम से औरत का गहरा दार्शविक निर्पण किया है ( यो 
तो दिलआराम एक दासी थी जिसका काम शाहे-दक्त और 
शाहडादे की खिदमत करना था लेकिन उसने शाहजादे फी 
मुहब्बत में मुगल हुकूमत पर निगाह रखी। इस पात् में 
इंद्रियलोलुपता, सुशागदीपन और ईरप्यालुता की आत्मा 
पाई जाती है । बह वला वी जहीन है । महन की हर बात 
पर उद्मही निगाह रहती है । रालीम से लेकर अकबर तक 


उबब 
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उसके इस्ारों पर साचते हैं। वह सलोम से नहीं, अरवर ढे 
ताजो-ठर्त से मुहब्बत करतो है और उत्तसो अभिमत 
का अवप्तर तलाद रही यगीइईि उसी वक्त अनाखनों 
सामने आई। उसे रास्ते से हटाने के लिए दिलजाराम ने 
पूरे महल में छलकपट का जाल विछा दिया । यह सही है 
कि इस जाल में वह खुद ही फेस गई ओर उसे सफलता 
नही मिली परंतु अपनी प्रखर बुद्धि से उसने प्रपती प्रतिइदितों 
को भी मटियामेट कर दिया । वह न होती तो अनारइनो 
की मुहब्बत सादा-सपाट हो जाती; दिलआदम के छब्न- 
कपट ने उसे चमका दिया । दिल आराम खुद जलतो है तो 
सारी दुनिया मे आग लगा देती है--यहाँ तक कि जिससे 
मुहब्बत करती है उत्तकी भी तवाही का कारण बन जाती 


है 


“दिलगौर*, हरी दर्पाणी ([प्लि० ले० ) [जन्म--96 ६०] 


इनको जन्म सिंध के लाड़काणों नामक गगर में 
हुआ था । व्यवसाय से इंजीनियर होते हुए भी ये सिथी के 
प्रमुख कवियों में स्थान रखते हैं। आजकल ये आदिपुर 
(कच्छ) में एक महाविद्यालय के मुख्याध्यापर हैं। इम्होने 
धिध् के प्रसिद्ध कवि करिशनचंद “वेबेस (दे०) से अधिक 
प्रेरणा प्राप्त की है। इनकी प्रभुख काब्य-कृतियाँ हैं-/कोई+ 
हरिश्वंद्र जीवन कविता, 'माकफुड़ा' (नारायथ श्याम कौर 
आपकी कविताओं का संग्रह), 'मौज कई महिंणेषा' । इन्होंते 
जहाँ एक ओर बच्चो के लिए सरत भौर मधुर पीठ 
लिखे हैं वही दूसरी ओर गहन बौर दार्शनिक विचारों मे 
पूर्ण कविताएँ भी लिखी हैं। शिधी कविता वे विगत मे 
इनका योगदान महत्वपूर्ण है । 





दितीप (स्तं० 7०) 


दिलीप प्रषम और दिलीप यट्वांग इस दोनों वो 
कई विद्वान्‌ एक मानते हैं. और कई बला-अतग । दिलीय 
प्रथम क्ये राजा भगीरय का पिता माना जाता है जो अपने 
“म्गी रथ प्रयास से गंगा नदी को पृष्वी पर से आए पे । 
दिलीप पाद्वांग को अयोध्या के प्रसिर राजा रघु का दिता- 
सह माना जाता है । दितीप प्रदुबाग में अपनी पली 
सुदक्षिणा के साथ पुत्रोत्पलि के हेतु कामयेनुल्पा नंश्ली 
गाय वी सेवा करनी आरंभ बी थी और 'मायादी गिह मे 
उसी रक्षा करने ये! लिए स्वदेह तक वा भरेध गर दिशा 
था। परिणामतः, धेनु के प्रसादस्यरूप इसे रपु सामर एप 


दिवाकर कृष्ण 
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की प्राप्ति हुई। कालिदास (दे०) ने इसी ग्राथा को “रघु- 
बश्च' (दे०) मे प्रस्तुत किया है । दिलीप चक्रवर्ती सम्राट 
था और इसने सैकडो यज्ञ किए थे और अपार सपत्ति दान 
मेंदीथी। 


दिवाकर कृष्ण (म० ले०) [जन्म--902 ई०] 


स्वल्प लिखकर भी जिन्होने साहित्य के क्षेत्र भे 
अमरत्व प्राप्त किया हैं उनमे कहातीकार दिवाकर कष्ण क्य 
नाम उल्लेखनीय है। एम० ए०, एल एल० बी० कर टैदरा- 
बाद में वकालत करने वाले इस लेखक के केवल 7-7 कहा- 
नियो के दो कथा-स ग्रह प्रकाशित हुए। एक की कहानियाँ 
यदि पाठक को करुण रस से आप्लाबित करती हैं तो दूमरे 
को पढते समय पाठक प्रणय की कोमल और सूक्ष्म भावधारा 
में भवगाहून करने लगता है। रवीद्र (दे० ठाकुर रवीद्रनाथ) 
की काव्यमयता और भाबुकता, बाल मानस तथा स्त्री हृदथ 
का सवेदनापूर्ण चित्रण, स्वच्छदतावादी मनोवृत्ति, रम्य प्राकृ- 
तिक दृश्यों की मोहकता तथा प्रसादगुुणसपन्‍्न काव्यमग्र 
भाषा इनकी कहानियो के विशिष्ट गुण है । 

प्रमुख कथा-स ग्रहू--समाधि', “रूपगविता 
आदि । 


दिवाकर, र० रा० (क० ले०) [जन्म--894 ई०] 


रगनाथ रामचद्र दिवाकर कर्णाटक के महाभ्‌ 
नेता, जनवायक, गाधीवादी तथा साहित्यकार है। इल्होते 
सते-साहित्य, विचार साहित्य आदि पर बहुत-कुछ जिखा 
है । इनका जन्म धारवाड वे एक सुम्रस्कृत परिवार में हुआ 
था। इन्होने धारवाड तथा बबई मे शिक्षा पाई। अंग्रेजी भे 
एम० ए० करके इन्होने वकालत की परीक्षा भी उत्तीर्ण की 
थी। विद्यार्थी-जीवन मे ही गाधी जी की पुकार सुनकर ये 
स्वराज्य-सग्राम मे कूद पडे थे और कई बार जेल भी 
गए थे। स्वराज्य प्राप्ति पर ये केंद्रीय मत्रिमडल में सचार- 
भत्री रहे। बाद मे बिहार के राज्यपाल रहे । 

दिवाकर अध्यात्मवादी है। जेल मे रहते समय 
इन्होने कर्णाटक के वीरौव सतो की बानियो का विश्येष 
अध्ययन क्रिया था ) इसके फलस्वरूप इनका प्रसिद्ध ग्रथ 
“वचनशास्त्र-रहस्य' तिक्ला। रहश्यवाद की विस्तृत मूमिक्य 
तथा कर्णाटक वे सतो के साथ हिंदी, मराठी तथा परारचात्य 
सतो की विघारधारा की तुलना इसको सबप्त वडी विशेषता 
है। इनकी शैली अत्यन प्राजल है। इसी प्रकार इन्होने 


कर्णाटक के हरिदासों का भी गहरा अध्ययन किया है जिसके 
फलस्वरूप इनका 'हरिभवित सुधे! नामक सग्रह प्रकाश मे 
आया। इसी सूमिका मे भवित बे' उदुगस और विकास 
की सुदर चर्चा है। वचनकारो की शैली मे इन्होने गद्य- 
काव्य भी लिखे हैं जो 'अतरस्मृतिगे! (अतरात्मा से) में 
सगृहीत हैं । इनमे यद्यपि आत्मनिरीक्षण, अतिभकति और 
आनदानुभूति है तथापि इनकी शैली अत्यत मामिक है । 
मतातीत आधुनिक भवत जीव की अत्यत सहज अभिव्यक्ति 
इनमे है । इन्होने गीता पर भाष्य तथा उपनिषदों का सरल 
अनुवाद भी किया है। महांधि अरविद की जीवनी भी इन्होंने 
कनन्‍्नड तथा अंग्रेडी मे लिखी है। ये कन्नड के ग्राध्यात्मिक 
साहित्य के स्रष्टा एवं अधिकारी विद्वान है । 


दिवेटिया, नरसिहराव (यु० ले०) [जन्म --859 ई०, 
मृत्यु 937 ई०] 


अहमदाबाद के एक सश्नात नागर परिवार में 
उत्पत्त नरसिह राव को पिता भोलानाथ दिवेटिया का कला- 
प्रेम, साहित्यानुराग, सुधार-दृष्टि और पाडित्य विरासत में 
मिला था । भाउदाजी पुरस्कार के साथ संस्कृत में बी० एु० 
की उपाधि प्राप्त कर ये तरकारी नौकरी में लगे कौर 
कलेक्टर के पद तक पहुँचकर 92 ई० में निवृत्त हुए। 
ऊपर से सब प्रकार से सुखी नरपिह राव करा अतर्मन पुत्र, 
पुत्री व पत्नी की मृत्यु के मर्मातक घावों से पीडाग्रस्त 
रहा। 

92] ई० में बबई विश्वविद्यालय ने इनकी 
मानद सेवाओ के साथ भ्रुजराती विपय का उच्चस्तरीय 
अध्यापन व ज्योधकार्य प्रारभ किया । 

ननोमुकुण/ भा० -4 (समीक्षा) (दे०), 
'स्मरणमुकुर' (रेखाचित्र), (विवर्ततीला' (निबंध), 'अभि- 
नय-कला” (रगमच-विपयक व्याख्यान), “नरसिंह राव जी 
रोजनीज्ञी” (डायरी), 'कसुममाला”, 'हृदयवीणा, “नूपुर- 
भकार', 'स्मरण-सहिता' (दे०) (वाव्य-रचनाएँ), बुद्ध 
चरित (पद्मानुवाद), “गुजरात एड इटस विटरेचर' इनवी 
रचनाएँ हैं । 

'वुसुममाला ग्र्वाचीत गुजराती कविता मे 
ववध्रस्थानकारी रचना है | पाश्चात्य शैली के प्रेम व प्रहति- 
विषयक इनवी असझय प्रगीति-कविताएँ इसमें सबलित हैं । 
'हुदय-वीणा मी स्कानुमूवति-निरूपक प्रगीतो का सम्रह है ! 
“नूपुर करार म ववित्व थोडा उतार पर है। 'स्मरण- 
सहिता' गुजराती की एक उत्तम वसुण-प्रशस्ति (एवजिजी) 


दिवेदिया, भोगींद्र राव 
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है। पुत्रशोक इसका मुख्य विषय है । ' है। पृतरशोक इसका मुद्य विधय है। बुद-बस्ति' एडविब की मपिल पर विवत वय ई पक उप्र एडविन 
आनेल्ड के साइड ऑफ़ एशिया' का पद्चानुवाद है। 
प्रतिभाघाली पंडित, प्रकृति और प्रेम के समर्थ गीत्तिकार, 
समीक्षक तथा भाषाणास्त्री के रूप में नर्रसिहराव का स्थान 
ब कार्प ग्रुजयती में अविस्मरणीय रहेगा। 


दिवेटिया, भोरगींव्र राब (गुण ले०) [जन्म--875 ई०; 
मृत्यु--97 ई०] 


भोगींद्रराव दिवेटिया का जन्म अहमदाबाद में 
हुआ था । 890 ई० में ही, 5-6 वर्ष की अवस्था में, 
इन्होंने काव्य-प्रणयन करता शुरू किया था । 900 ई० में 
प्लंद्रवा से इतका विवाह हुआ। वे एक सुरुचिशील लेखिका 
शी ओर 'प्रभिला' के नाम से कहानियाँ लिखती थीं । 

भोगींद्रराव दिवेटिया कवि, संपादक व उपन्यात्त- 
कार थे। 25-26 वर्ष के सर्जक जीवन में इन्होंने 25 ग्रंथ 
रचे। ये 'सुदरी सुबोध” के संपादक थे। व्यवसाय से ये 
अध्यापक थे । इनके द्वारा रचित ग्रंथ हैं-- 

'मुदुला', “उपाकांत', “चमेली', “राजमार्ग नो 
मुसाफिर', सितारा नो शोख', 'जीवन-कला', 'नवरंगी 
यातछूको', 'रफ़िकचंदर', 'तरल।', 'एसिस्टेंट कलेबटर, 'त्रिगु- 
बनदासत भाणगी का चरित्र', 'मोहिनी', “दिवाली के होछी*, 
नह के मोह, 'लग्त धर्म के करार', 'बालकुमार", 'अजा- 
मिल', 'कॉलेशियन', 'ललितकुमार', “्योत्स्ता', 'स्त्रीओो 
अने समान सेवा', 'सालीसीटर', 'बालवाड़ी', “टॉलस्टॉय- 
जीवन-चरित्र', 'इंगलंड नो इतिहास” । 

इन प्रंथों से पता चलता है कि ये बहुमुखी 
प्रतिभा के व्यक्ति थे। जीवनी, उपन्यास, काव्य, इति- 
हांस, स्त्री-शिक्षा, बाल साहित्य आदि विविध क्षेत्रों में 
इतका मौगदान काफ़ी महत्वपूर्ण हे। इन्होंते रमणलाल 
देसाई (दे०) जैसे सिद्ध उपन्यासकारों के लिए मूमिका 
तैयार दी । मध्यमवर्गीय जीवन का स्वाभाविक किंतु रोचक 
चित्र तथा निर्धतता छी मर्मभेदिनी का प्रस्तुत करने में मे 
सिद्धहस्त हैं। वेविध्यपूर्ण चरित्र-यृष्टि इनके उपन्यासकार 
की शवित है । 


दिब्यचशु (यु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--932 ई०] 


रमणताल वसंतलाल देसाई (दे०) दाश रनिद 
"दिव्यचक्षु' मामक उपन्यास 932 ई० में प्रताशित हुआ 
था । गांधीवादी विचारधारा और राजनीतिक फार्य-पढति 


की मूपिरा पर लेखक ने प्रेम के उदात्ततम रुप वो विजित 
करने का श्रयत्व किया है। नायक आग से पुष्या और 
रंजना दोनों प्रेम करती हैं। उन्मुक्त स्वभाववाती इंजना 
अरुण को पुष्पा के लिए छोड़ देती है और पुष्पा को जद 
यह ज्ञात होता है कि अरुण थपनी संपूर्ण हादियता में एंजना 
को ही प्रेम करता है तो पुष्पा उसे पुनः रंजना को ही गौंप 
देती है और यह मांग लेती है कि उनकी पहली संतान पुणा 
को ही मिली चाहिए ! इस कथा का दूसरा पक्ष है प्रणव 
ऋंतिकारी अरुण जनाद॑न के संपर्क में भाने से गांधी- 
चादी बहिंसा को एक वर्ष के लिए स्वोवार कर लेता है। 
घ्वजारोहण के प्रयल में घायल होगःर बंदी वना पिया जाता 
है। जेल में आग लगने पर वह अंग्रेज परिवार को भी 
बचाने का उपक्रम करता है और स्वयं अपनी भाँय सो 
देता है। यही समय है जब रंजना उसे सहारा देकर आत्म- 
हत्या करने से रोक लेती है। राष्ट्रीय और उदात्त प्रेम की 
यहू एक सुंदर कथा है । “दिव्यचनक्षु” पढ़कर सहज ही मुंगी 
प्रेमचंद (दे०) का स्मरण हो आता है। इस उपन्यास में 
वर्णनात्मकता और कहीं-कही सूकत्यात्मात्ता के बैसे ही 
दर्शन होते हैं जैसे प्रेमचंद में । 


दिव्या (हिं> कृ०) [प्रकाशन-वप--945 ई०] 


बौद्धकालीन भारत की सामाजिक, राजनीतिक 
झऔोर सांस्कृतिर पृष्ठमूमि पर झ्ाघृत यशपाल (दे०) की 
इस प्रसिद्ध प्रौपयासिक इति में तत्युगीव भारत के आति- 
जात्य वर्ग द्वारा सर्वहारा वर्ग के शोषण, दासनदामियों वी 
दयनीय स्थिति तथा उनके साथ फ़िए जाने बाते पशुवत्‌ 
व्यवहार, कुलों के पारस्परिक कलह भौर नानाविध मंएपं 
के मध्य ग्रुरती हुई नारी दी कारणिक दक्शा का बलापूर्ण 
अंकल है | मामिक एवं बरैतृहलवर्धक कमा-प्रमंगों के सपु- 
चित संयोजन, युग-युगांतर से शोषित मारी के विद्रोह वो 
स्वर प्रदान करने बाली द्विव्या (दे०) सदृश सशक्त चारिं- 
जिक सृष्टि, संक्षिप्त, स्वाभाविडर और पाषों की चणियंद 
विशिष्टताओं गो उद्घाटित करने वाली रोचक संवाद 
योजना, देशवाल-ब्यंजझ, भावात्मए एवं चिश्रीषम भाषा: 
इली आदि डतिएय अन्य ऐसी विशेषताएँ हैं जिनके फल- 
स्वरूप यह कृति न केवल हिंदी के औपन्यामिर साहित्य 
की महत्वपूर्ण विधि वद गई है अपितु देश-विदेश मी 
अनेवः भाषाओं में अनूदित होने शा गौरद प्राप्त बर सुज़ी 
है 


दिव्या 


ञ्वा 


दीनक्ृष्णदास 





दिव्या (हिं० पा०) 


यहू यशपाल (दे०) के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उप- 
न्यास 'दिव्या' (दे०) की एक ऐसी चारित्रिक सृष्टि है 
जिसमे लेखक मे सामतयुगीन, उच्चकुलोद्भव तथा सुकुमार 
नारी को युग-युग से शोपित नारी के विद्रोह के प्रतीक-रप 
मे प्रतिष्ठित किया है। नानाविध सामाजिक कुरीतियो, 
अत्याचारो, विषधमताओं आदि को सहती हुई सागल के 
घर्मेस्य महापडित की प्रपौत्री तथा जतपद-कल्पाणी मल्लिका 
की शिष्या दिव्या इस निष्कर्ष पर पहुंचती है कि नारी को 
कुलवधू का सम्मान, कुलमाता का आदर तथा कुलमहादेवी 
का अधिकार स्व॒त्व का त्याग करके ही प्राप्त होता है । 
लेकित यह स्वाभिमानिनी नारी स्वत्व को नष्ट करना नहीं 
चाहती तथा आभिजात्य के वैभव-विलास को तुच्छ मानते 
हुए झुकरा देती है । उसकी दृष्टि मे आत्मनिर्म रता के लिए 
नाना प्रकार के कष्ट सहता तथा वेश्या-सा निरथथंक जीवन 
व्यतीत करता कही अधिव' साथंक है। आत्मविश्वास से 
परिपूर्ण यह प्रगतिशील साहसी नारी अवैध सतान को क्लक 
नहीं समकती और उसके पालन-पोषण के निरित्त दासी- 
कर्म करने तथा स्वय को बेचने के लिए भी तैयार रहती 


है 


दिव्याददान (स० क्ृ० ) [समय--सभवत' पहलो शत्ती ई०] 


सस्कृत मे पालिजातको की भाँति बौद्ध कधाओ 
को सन्निविष्ट करने वाले साहित्य को “अवदान साहित्य 
कहते हैं । इतमे “दिव्यावदान' अपना विशिष्ट स्थान रखता 
है। 
इस ग्रथ मे मुख्यत हीनपान को आधार बनाया 
गया है। इसकी कथाएँ गद्य मे हैं, पर स्थान-स्थान पर 
गाथाएं दो गई हैं, जो पद्यवद्ध तथा अलकारयुक्‍्त हैं | इसको 
भाषा विशुद्ध सस्कृत है पर कही-कही पाली के संपर्क से 
मिश्रित तथा अष्ट भाषा का प्रयोग भी किया गया है । 
अद्योक से सबध रखने वाली कथाएँ ऐतिहासिक तथा मनो- 
रजक हैं, परतु उनके बहने का ढग बिल्कुल भोडा, अब्य- 
बस्थित्॒ तथा विश्वुखल है । 


दीक्षित, (भोमती) मुक्तादाई (म० ले०) 


श्रीमती मुक्‍्तावाई दीक्षित बहुमुखी प्रतिभा- 
सपन्‍न साहित्यकार हैं॥ अपने क्था-साहित्य के अनुरूप ही 


अपनी नांट्य-रघनाओ की कथा का चयन इन्होंने मुख्यत 
सध्यवर्गीय सामाजिक जन जीवन से किया है। “जुगार', 
“अवलिया' तथा 'सप्वार्रा इतकी प्रमुख नादूय-रचनाएँ हैं । 
'जुयार' भे विवाह को जुआ समभने वाली महिला का 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण है॥ “अवलिया” मे सुख-दुख को 
समात रुप से ग्रहण करने का सदेश है तथा 'ससार' में 
पतनोन्‍्मुख बोद्ध घर्मं का सजीव अदन । इन नाटकों में कथा 
कहा विद्यास जहाँ पारचात्य नाद्य-तत्र के अनुरूप सघर्ष के 
माध्यम से हुआ है, वहाँ चरित्र-निरूपण सनोविश्लेषणात्मक 
पद्धति पर हुप्ना है। अभिनषोचित चाचल्य से परिपूर्ण तथा 
पात्र-पसंगानुकूल भाषा से युक्त मामिक सवाद इनकी नाट्य- 
रचनाओ वी अनूठी विशेषता है । 


दीनकृष्णदास (उ० ले०) [जन्म--65। ई०, मृत्यु-- 
पर3 ई०] 


भक्‍त शिरोमणि, रससिद्ध कवि दीनकृष्णदास 
वा प्रभाव उपेंद्र मज (दे०) से लेकर राधानायथ, मधुसूदन 
(दे०) व गयाघर मेहेर (दे०) तक देखा जा सकता हैं। 
दीनक्ृष्णदास बालेश्वर जिले के जलेश्वर ग्राम के निवासी 
तथा मधुसूदबदास के पुत्र थे। ये द्वितीय मुकुद देव तथा 
दिव्यर्सिह्‌ देव के शासनकाल में जीवित थे। दीनहृष्ण पच- 
सखा (दे०) मतावत्नबी तथा जगग्नाथ के अनन्य उपा- 
सक थे | कृष्ण की पूजा इन्होंने मानव-विष्णु के रूप भवी 
है । यद्यपि इनके काव्य मे शुद्ध भकित वा निर्देश मिलता 
है, फ़िर भी योग व ज्ञात-सकलित भक्ति पर इसका अधिक 
विश्वास था। रुप्ण व निर्धन होते हुए भी दीनहष्ण- 
दास ने व्यक्षित-स्वातत्य चेतना के मूल्य पर राजइूपा 
नही लेनी चाही थी, फलत इन्हे दडित होना 
पडा। 

जीवन की कडवी अनुमूति, सामाजिव क्टुता, 
आधिक विपन्नता, शारीरिक अस्वस्थता तथा राजदड वे 
कारण इनका अतर क्षुब्ध हो गया था। सभी बोर से 
निराश होकर इन्हान अपने को जगत्ताथ के पाद-पदुमों में 
समप्रित कर दिया। '्रार्नत्राण चउतिगा' इनबरे' भादुल 
झतर की भावेगमयी क्‍झ्भिवयकित है। यह लघु काव्य भाव" 
सपदा व काव्य वैभव की दृष्टि से महान रचना है । 'रस- 
कल्लोल” (दे०) में इृति वी सज्ञा के अनुरूप ही रस 
कल्लोल कर रहा है । इृष्ण वे नयनामिराम शप पर मोहित 
कवि ये भाव विद्धन अतर ने “रस-वल्लोत वा रूप ले 
लिया है। 


दीनदयाल गिरि 
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| रस-बिनोद, 'नावकेलि, जगमोहर छोर, मिलतीजुलती है। बतिस्थना के झा मास नाव-केलि', 'जममोहन छंद, 


'नबसतल-गीता' आदि इनकी अन्य रचनाएँ हैं । इनकी रच- 
नाजों की जन-प्रियता के मृत्र में इनकी संगीतात्मकता, 
मेजुत अलंकार-योजना, नेपधीय (दे० नेषध) शब्द- 
चमत्कार, मीत-गोविद (दे०)-जैसा पद-लालित्य बादि 
विशेषताएं हैं। 


दीनदयाल गिरि (हिं० ले० ) [जन्म---802 ई०; मृत्यु-- 
१865 ई०] 


ये दशनामी संन्यासी और कृष्णभक्त थे। काशी 
में पश्चिमी हार पर वेहली-वितनायक पर रहा करते थे) 
इनके क्ृष्णलीला-विषयक “अनुराग बाग', वैराग्य-विषयक 
'वैराग्य-दिनिश! तथा नीति-विपयक <दृष्ठांततरंगिणी', 
'अन्योक्तिमाला' तथा 'अन्योक्ति-कल्पद्ुम' नामक पाँच ग्रंथ 
पाए जाते हैं, जो काशी तागरी श्रचारिणी सभा (दे०) से 
“दीनदयाल गिरि प्रंधावली” नाम से डा० श्यामसुंदरदास 
(दे०) द्वारा संपादित हो चुके हैं | दीनदयाल हिंदी नीति+ 
काव्य के प्रमुख स्तंभों में से हैं। इनके प्रिय छंद कुंडलिया 
और दोहा है । अन्योद्िति ही इनकी शैली का अनिवायं 
अंग है । 


दीतबंधु (बें० ले०) [जन्म--830 ई०; मृत्य-- 
2874 ई०] 


दोतवंथु का जन्म तदिया जिले में और शिक्षा- 
दीक्षा कलकत्ता में हुई थी । ये डाक-विभाग में काम करते 
ये और अपने समकालीन साहित्यकारों से इनका पर्योप्त 
राहुवर्य-संपर्क था । 

छात्रावस्था में ही ईर्वरचेंद्र गुप्त (दे०) से अनु- 
प्रेरित होकर इन्होंने काव्य-जगत्‌ में प्रवेश किया। इनकी 
प्रारंभिक रचनाएँ कविताएँ थीं जो तत्काल्ीत पत्र-पश्रिकाग्रों 
में प्रकाशित होती रही परंतु वान्तव में इसकी प्रसिद्धि 
माटककार के रूप में ही हुई । इनके नाटक हैं--नीलदर्पण” 
(दे०) (860), '“तवीब तपस्विती' (863), पागला 
बुड़ो' (866), 'रधवार एकादशो' (866) , 'लीतावती' 
(867), “जमा बारिक (872), “कमलेकामिनी 
बाटव (873) ! 

लीलदरपण! में दीनबंधु ने एड समसामयिझ 
ज्वलंत समस्या की उठाया है। 'कमलेक्रमिनी' इतिहासा- 
पछित रोपानी भादढा है. जिसकी कथा 'नवीन सपरियनी/ से 


मिलती-जुलती है। बतिरंजना के कारण वहीँ-कहीं इसने 
अस्वाभाविकता जा गई है। 'दोनबंधु” को शेष रचताएँ 
हास्प-व्यंग्पपूर्ण नाठक हैं। इनमें इन्होंने सामाजिक िह- 
वियों एवं विसंगतियों पर कटाक्ष किए हैं। परंतु उमा 
मानवीय स्वरूप हास्थ-व्यंग्य के रूप में प्रस्फुटित हुमा । 

दीनबंधु के उपर्युक्त नाठकों में ययेप्ट गंभीला 
का अभाव है। कहीं-कहीं हृस्य-व्यंग्य का स्तर बहुत हला 
है। इनके प्रहसतों पर माइक्रेज़ मधुयुदर दत्त (दे०) पा 
प्रभाव पड़ा है। रंगमंच की दृष्टि से दीनवंधु के नादक 
अपने युग में बहुत लोकप्रिय रहे पर इतना अवश्य मानना 
पड़ेगा कि उनकी प्रसिद्धि का क्षेत्र साधारण समाज ही था, 
साहित्यिक स्तर पर ये नाटक इतने सफल नहीं रहे । 

बेंगला नाटक के प्रथम चरण के महत्वाू्ण 
नाटककारों में दोनवंधु का विश्वेष स्थान है । वास्तव में 
माइकेल के वाद वे ही प्रमुप्त नाटककार हैं । प्ायद उस 
शती के वे पहले भारतीय माटककार हैं जिल्‍्होंने घासकों 
के शोषण का इतना यथा रेखांकन किया है) 


दीनानाथ अलमस्त (कश० ले०) [जन्म--90 ई०] 


शेशव हे भावुक । विरह-वेदना के गीत लिसने 
में सिद॒हस्त ! व्यवसाय से चित्रकार १ कई बार एग्ल 
प्रदर्शवियाँ आयोजित की हैं । 'वाल पपारि/ (पव॑त के इस 
ओर) तथा 'बाल अपारि' (पंत के उठ बोर) तपा 'दिप- 
वापि हूंध व्यदाज” (विधवा के विरह-उद्गार) आदि पवि- 
त्ाओं को पढ़कर पाठड अलगस्त साहब का लोहा माते 
बिना नहीं रह सकता। मनोभावों की सरल शब्दों में अति 
ब्यक्ति, ओजपूर्ण शेली तथा काव्य दी गेयता वस्तुतः राह 
तीय है । अलमस्त साहब घुद्धिवादी हैं और इन्होने अपने 
काब्य में ठेठ कश्मीरी शब्दावली का प्रयोग किया है । 


दीपनिर्वाण (बें० छू ०) [रचना-काल--876 ई०] 


'दीपनिर्वाणि! स्वर्णकुमारी देवी का ऐतिहासिः 
उपन्यास है । इसमें मुहम्मद गोरी के दिल्‍ली आक्रमण के 
साथ पृथ्वीराज चौहान के पारिवारिक इसिहार मो भषा- 
वस्तु के रूप में स्वीड्रार विया गया है। इसी के साथ द्दो 
प्रेम-कथाएँ जोड़ दी गई हैं। पत्मनिष्ठा गे पाथ ऐतिहा- 
सिर तथ्यानुवर्तन के प्रति लेसिया ने विशेष उत्साह दियाया 
है परंतु हिंदुमों के प्रति उतया प॑श्मथास उसी रात्यनिष्या 
को संबुद्चित झर देता है ॥ अत्पावरथा वी रघपना पोते 
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कारण उपन्यास का घटना-विन्यास एवं चरित्र-चित्रण निर्जीव 
एवं ससहीन प्रतीत होता है--थद्यपि थानेश्वर के युद्ध-वर्णन 
में वर्णण कौशल विशेष सुदर बन पडा है। ऐतिहासिक 
दृष्टि से इस उपन्यात्त का स्थायी महत्व है ! 


दीपवंस (पा० क्र०) [समय--चौथी शती का अतिम 
भाग] 


यह किसी अज्ञातनामा कवि की कृति है, और 
प्रथम बार उपलब्ध सामग्री को पौराणिक तथा काव्यात्मक 
झूप देते की इसमे चेष्टा की गई है। इसकी विषय-वस्तु का 
उपादान बुद्धभशश, चरियापिदक, जातक आदि “त्रिपिठका 
(दे०) के खडो और 'अट्ठकथा' (दे०) से विशेष रूप से 
हुआ है । इसमे भाषा और छद सभी कुछ सदोष है क्योकि 
उस समय तक लका में पाली का अध्ययन-अध्यापन व्यव- 
स्थित नही था और कवि ने यथाशक्ति अनुकरण करने का 
प्रयास किया है । 


दोपशिखा (हिं० ०) [प्रकाशन-वपें--942 ई० ] 


'दीपशिखा' महादेवी वर्मा (दे०) की पाँचवी 
प्रगीतात्मक कृति है। इसमे 5] गीत हैं । भीतो के भावों 
को मूर्त पीढिका देने के लिए इकरमे चित्र भी दिए गए है। 
'चितन के कुछ क्षण' शीर्षक से भूमिका लिखी गई है 
जिसमे यथार्थवाद-प्रगतिवाद (दे०) के सापेक्ष मे की गई 
रहस्यवाद छायावदाद (दे०) की भव्य व्यास्या हिंदी आलो- 
चना के इतिहास का झशर अध्याय है । 

'दीपशिखा' का वण्यं विषय महादेवी वर्मा की 
अन्य रचनाओ के समान मुख्यत रहस्यानुमूति है। अज्ञात 
प्रियतम के प्रति प्रणय भावना की अभिव्यवित अधिकतर 
दीपक के प्रतोक से की गई है ! क्कयित्री दीपक की लौ के 
समान निष्कम्प जलना चाहती है । विरह-वेदना मे घुलकर 
उसने “कण-कण का ऋदन' पहचान लिया है और अब अधीर 
घटा के समान रज मे बियर कर निखरना चाहती है। 
स्पष्टत अनुमूति-पक्ष मे दो तत्त्व दियाई देते हैं--लोकोत्तर 
अणय और विश्वोन्सुख करुणा । आधुनिक परिवेश में लोको- 
त्तर प्रणय को वास्तविकता पर सदेह करने वालो के लिए 
महादेवी वा वहना है कि 'इसझा जो उत्तर अनक युगो से 
रहस्यात्मक इृतियाँ देती झा रही हैं, वही पर्याप्त होना 
चाहिए ।' बुछ लोगो को 'दीपशिणा' मे अनुमूति वी तीब्रता 
का अभाव भी खला है। इस प्रसग में यह प्रशत विचारणीय 


है कि क्या काव्य-कृति मे प्रकृति के मुकाबले परिष्कृति का 
बोई महत्व नही है ? 

“दीपशिखा' के गीत कलात्मक दृष्टि से भत्यत 
समृद्ध हैं) उत्कृष्ठ काव्य वी चित्रात्मक पदावली मे ब्राम- 
गीतो की वन्य गति का अपूर्व सयोग यहाँ हुआ है । 


दीवान-ए-गालिब (उदूं० कृ०) 


उर्दू के सुविष्यात बवि मिर्जा असद उल्ला ख्राँ 
'गालिब! (दे०) (जो पहले 'असद तखल्लुस करते थे और 
बाद में 'गालिब' तखल्लुस्त करने लगे) की उर्दू गज़लो तथा 
कतूआत के संग्रह का नाम है 'दीवान ए-गालिव'। इस 
दीवान मे मिर्ज़ा की 23! गजलें, चार वसीदे, एक मसनवी, 
एक सेहरा, [6 रुबाइयाँ और 6 कक्‍तए सम्मिलित 
है। उर्दू काव्य के इस सग्रह ने गालिब को साहित्य-जगत्‌ 
में उनकी फारसी शायरी से भी अधिक लोकप्रियता प्रदान 
की है। गालिव स्वय अपनी फारसी झ्ञायरी की तुलना में 
उर्दू के इस काव्य को तुच्छ समभते थे । 

मिर्जा गालिव के इस दीवान में उनकी प्रारभिक 
कठिन रचनाएँ भी हैं भोर बाद में वही गई सहुज-सरल 
गज़लें भी । ग्रालिब की भाषा शैली कठिन से सरल की ओर 
तथा नीरस से सरस की ओर निरतर अग्रसर रही है । 
गालिब की कल्पना की उड़ान विपयो की मूतनता, शैली 
की चमत्वार, साफ-सुथरी तथा नवीन उपमाएं, आर्थ-गाभीय 
तथा जीवन से नैकट्य कुछ ऐसी विशेषताएं हैं जो इस वात 
को भनवा लेती है कि 'गालिव का है अदाज-ए-बरयां और'। 
मिर्जा के यहाँ व्यग्य तथा हास्य का पुट भी विद्यमान है 
ओर बला की शोखी भी है। गालिव के अधिकतर शेर बहु- 
पक्षीय अर्थों से समृद्ध हैं। सजग मन वी अनुभूतियाँ लेखनी 
का सबल पात्र मानो मुखरित हो उठी हैं । 


दीवान, रणछोडजो अमरजी (गु० ल०) 


इतिहास प्रसिद्ध दीवान अमरजी कुँवरजी के पुत्र 
रणछोडजी का जन्म सोराष्ट्र के माँगरोल मे ]824 ई० 
में हुआ था और इनसा जीवन जूनागढ में व्यतीत हुआ । 
ये जूनागढ़ राज्य के प्रसिद्ध राजनीतिज्ञ और सनाधिवारी 
थे । रणछोडजी स्वय गुजराती, प्रज और फारसी के विद्ान्‌ 
थे । इन्होने फारमी में ही तवारीखें-सोरठ (सोरठ का इति- 
हास* लिएा है। इनके प्रमिद्ध प्रशाशित प्रथ हैं. 'चंडी- 
प्राठना गर्ग (गुज०) “सूतर निर्णय, शखचूड धास्यान', 
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“दक्ष यज्ञ-मंग', 'काललंज आस्यान', 'ईश्वर-विवाह (गुज० 
ब्र०), “बालंघर आध्यान! (ब्र०), अंपःघुर आख्यान', 
“भस्मांगद आझ्यान', सोमवार माहात्म्य/ (मुज०), 
“बुदेश्वर बावती' (द्र०), 'त्रियुरायुर आश्यान! (व्र०), 
“मोहिनी छल' (ब्र ०), 'बगमदहन' आयान! (द्र०) । इच 
सब ग्रंथों को देखने से ज्ञात होता है कि दीवानंजी ने 
मुख्यतः ब्राह्मण होने के कारण धामिक ग्रंथ ही अधिक 
लिखे हैं। ये ग्रंथ भी बज में अधिवः लिखे हैं, गुजरादी में 
कम । इस दृष्टि से रणछोड़जी का प्रदेय गुजराती साहित्य 
को कम ही है । 


दाद एह, परलेएए (पं७ ले७) (जन्म--६894 ६०; 
मृत्यु--944 ई०] 


दीवानसिह कालेपाणी का व्यक्तित्व अद्भुत 
था। सरकारी नौकरी करते हुए भी ये स्व॒तंत्रता-आंदोलन 
में कूद पड़े थे ओर स्वतंत्रता की खातिर वलिदान ही गए 
थे । ये राष्ट्र-प्रेमी भी थे ओर मानवतावादी भी । 

दीवानपधिह कालेपाणी का एक ही कविता-संग्रह 
“वगदे पाणी' (दे०) उपलब्ध है। यह संग्रह 938 ई० में 
प्रकाशित हुआ था । इस संग्रह की कविताओं में विषयगत 
विविधता ही नहीं, बस्तुगत विविधता भी है। इन कबि- 
ताओं के विषय हैं : मानव-प्रेम, त्याग और सेवा । कवि 
जौवन को किसी वाद था सिद्धांत के घेरे में सीमित करके 
नहीं देखता, उसके लिए जीवन बहते हुए पानी के समान 
है । इसीलिए यह जीवन की स्वीकृति का काव्य है। कवि 
ने अष्ठ सामाजिक मूल्यों फा छुलकर तीज विरोध किया 
है। इनके काव्य में मनुष्य के उदात स्वरूप का ही नही, 
मानव-सुलभ दुबंलताओं का भी चित्रण हुआ है । 

दीवानसिह कालेपाणी की कविताओं का सूल 
स्वर मानवतावादी है। समाज या राष्दु के प्रति उतवा 
प्रेम-भाव मानव-प्रेम का ही एक अभिन्‍न रूप है । अतुकांत 
दौली में रचित ये कविताएँ भावाभिव्यंजना की दृष्टि से भी 
सर्वंधा सफल हैं । 


'दुपायल!, हूंदराज (प्ि० ले०) [जन्म--90 ई०] 


दमका जन्म-स्थान लाइकाणो, सिंध है । ये न 
केबल प्रसिद्ध कवि हैं, अपितु अच्छे गायक और संगीतत 
भी हैं। ये गियर के प्रसिद्ध कवि शिशनवंद 'बेबस” (दे०) 
के शिष्य हैं। अपने गीतों द्वारा धिध में राष्ट्रीय मावता, 


देशभवित और गांधी-पिद्धांतों का प्रसार करने में शतशा 
महत्वपूर्ण योगदान रहा है । आजकल ये आदिपुर (कच्ठ) 
में रहते हैं ओर संत विनोवा भावे के शिद्धांतों के प्रस्त 
समर्थक और प्रचारक हैं। इनफी प्रमुद कृतियाँ हैं--'मूंगाए, 
“कौमी लज्ञकार', 'संगीत वर्खा'/लाहूतो लहर, 'संगीतावति' 
(ये सिध् के राष्ट्रकवि हैं और इनके द्वारा रचित कई गौत 
काफ़ी लोकप्रिय हुए हैं । 


दुग्ग्या, दग्तुपल्लि (ते० ले०) [सम्य--पंद्रहवी शठी 
का पूर्वाध ) 


तिप्पनाय॑ और, एरम्मा के पुत्र दुगय्ण| का जन्म 
440 ई० के आसपास माना जाता है। ये महाकति श्रीताय 
(दे० श्रीनाथुडु) के साले थे । दुग्गय्या ने 'नासिकेतोपा- 
ख्यानमु' और “कांडीपुरमह[त्म्यमु' सामका दो वाव्य-दंधों 
की रचता की थी। इनमें केवल प्रयम काव्य ही उपलग्ध 
है | यह काव्य उदयगिरि के प्रमु वसवभूपाल के प्रधानमंत्री 
चंदलूरि अनंतामास्य के पुत्र गंगय्या को समर्पित है। 

“नासिकेदोपाण्यातमु” की कघावस्तु उपतिषदों 
से ली गई है। भूल कथा में विशेष परिवत॑न नहीं शिया 
गया । उद्यालक और चंद्रावती का चरित्र-दिग्रण प्रभाउगादी 
तथा भनौहर है । कर्माचरण को श्रेष्ठ मानने वाले उद्दालक 
और योग और आत्मचिया को ही उपात्य मानने वाले नामि- 
केत (या नचिकैत) का बाद-विवाद भी प्रभावश्ञाती है। 
पमराज के पाप-पुण्य का विचक्षण कराते हुए नामित वो 
स्वयं और नरक के दर्शव कराने वाले प्रयाग में रमगीय 
नीतियों का घर्णत किया गया है । इस पयब्य ना इतना ही 
भाग प्राप्त है । 

शांतरस-प्रधान इस काव्य में क्या रम्य है। 
कविता मृदुमघुर, मुहावरे और कहावतों में पुउत्त पन वो 
आइृष्द करने वाली है । 


इग्गल, फरतारोसह /प० ले०) [जन्म--97 ६०] 


करताररिह्‌ दुग्यल पंजाबी के राबधिए मसस्वी 
वहानीकार हैं । पंजाबी कहानीवारों में इन्होंते गे ल्षिए 
वहानियाँ लिएी हैं और शिल्प तथा वध्य दोनों ही दृष्टियों 
से सर्वाधिक प्रयोग किए हैं । 

दुष्णस वा प्रारंभितः लेपन फ्रायडट के पगोदियरे- 
पग्वाद से बुत प्रभावित हुआ। सवोरशानिक सूइझश 
इनती अधिकांश कहानियों सी आयारभूमि है। एन 
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कहानियो मे एक बहुत बडी सख्या यौन-छुठा और अतृप्ति 
की कहानियों की है जिन्हे लेखक गहरे मानवीय स्वर पर 
ग्रहण करता है और सूद्षम बलात्मक्ता के साथ चित्रित करता 
है । दुग्गल की इन यौन-विपयक कहानियों मे उर्दू क्याकार 
सआदत हसा मटो जैसी सजग साम्राजिक्ता और तीखापन 
नही है। उनमे धीरे-धीरे छूने वाली सहजता है। ये कहा- 
नियाँ हमे भक्कोरती नही हैं, वरत्‌ हल्की-सी चुटकी काट- 
कर निकल जाती हैं और हम उस स्थान पर हल्का-हल्का-सा 
दर्दे महसूस करते हुए उस पर हाथ फेरते रहते हैं । 

दुग्गल का पहला बहानी सम्रह 'सवेर सार 
(दे०) 94] ई० भे प्रकाशित हुआ था, जिसने अपने समय 
की पजाबी कहानी में एर मानदड़ स्थापित किया। 
उसके पश्चात्‌ उनके लगभग दस और कहानी-सग्रह प्रक्रा- 
शित हुए हैं। “इक छिट चानण दी” (दे०) नामक सग्रह 
पर इन्ह साहित्य अकादेमी पुरस्कार भी प्राप्त हो चुका है । 
हिंदी में 'मोतियों वाले' त था 'एक किरण चाँदनी की' छीपक 
से दो बहानी सम्रह प्रकाशित हो चुके हैं ! 

अच्य प्रमुख कृतियाँ --हाल मुरीदा दा (दे०) 
'आदरा', 'नहू ते मास” (उपत्यास), “मिदृठा पाणी” पुरा 
णीआ बनेल बोतला' (नाटक) । 


दुपरीया (ज० क्ृ०) [रचवा-काल--963 ई०] 


असमीया के तये कथाकार सौरभ चलिहा (दे०) 
का प्रथम कहानी-शग्रहू 'अशात इलेक्ट्रन (दे०) दुरूह है, 
बसी दुरूहता इस सग्रह मे नही है। चरिनो के अतदवद्वा की 
सजगता इस सग्रह दी कहानियों ब्ती अपनी विशेषता है । 


दुबेचा शातिर गीव (अ० ३०) 


यह रोमाटिक याथागीत है, जिसमे एक ऐल 
व्यापारी पुत्र की प्रेमक्था है जो एक विवाहिंता स्त्री स प्रेम 
करता है। एक मालिन को युवक पर दया जा जाती है और 
बह दुब्ेला तर सदेण पहुँचा दती है | रूंदिता के शेप भाग 
में स्त्री की प्रतिक्रिया का वर्णव है और इससी आकस्मिक 
समाप्ति हो जाती है। या तो यह अधूरी लिखी गई है अथवा 
इसकी पाडुलिपि खोजन का कार्य जभी शेष है । 


दुस्‍्वस्था (मल० कृ०) [रचना-राल--923 ई०] 


यह कुमारत्‌ आशान्‌ (दे०) का राविन्ताव्य 


है । ब्राह्मण-कन्या साविती द्वारा निरक्षर हरिजन युवा की 
जीवन सगिनी बनकर खेनिहर मज़बूर वा जीवन अपनाने 
की कथा इस काव्य में वणित है। साप्रदापिक दगो में घर- 
बार से अतय होने वाली साविती अपने रक्षक चात्तन्‌ (दे०) 
की मानवता पर मुग्ध हो जाती है और जातिवाद से बलु- 
पित अपने समाज में वापस जाने से इनकार वरती है । 

“दुस्वस्था” मे मलयात्वम-भाषियों ने सर्वप्रथम 
बदलते हुए मानवीय मूल्यों की आवार सुनी थी | इस वाव्य 
में आशात्‌ ने सदेश दिया है कि जातिवाद की ऋर नीति ने 
कितने ही महापुरुषों को पालने-पोसने के अधिकार से केरल 
माता को बचित रखा है। कवि ने समाज को चुनौती दी 
है कि नियमों को बइल डालो, अन्यथा वे नियम ही समाज 
को बदल देंगे । 

*दुरबस्था' साहित्य के नवोत्यान मे एक नये मोड 
का प्रतिनिधित्व करती है । आज के साहित्यकार भी अपने 
रचना-वायं मे इससे प्रेरणा ग्रहण करते हैं । 


दुर्गंय्या, पल्‍ला (ते० ले०) [जन्म--95 ई०] 


ये निज्ञाम प्रात के 'मडिकोड' के रहने वाले हैं। 
आजकल उस्माविया विश्वविद्यालय के तलुगु विभाग में 
रीडर है । ये सफल और विद्वान अध्यापक ही नही, अच्छे 
कवि भी है। इतकी रचताएँ हैं--'पालवेल्लि/ (दे०) 
(कविता सम्रह) और “गगिरेददु" (दे०) (खडकाव्य) । 
'सोलहबी शती के अतर्गत् प्रवधों (तेलुगु काव्य) का 
विकास इतका शोध-अवध है । 'मनुचरित/ नामक प्रसिद्ध 
तेलुगु काव्य पर इन्हाने आलोचनात्मक निवध प्रकाशित 
कराए है तथा कोशनिर्माण-कार्य भी किया है। प्रति तया 
ग्राम्य जीवन के प्रति सहज प्रेम इनती रघनाआ म॑ परि- 
लक्षित होता है। 


दुर्गेतिह (ब० ले०) [जीवन-वाल--030 ई० के लगभग] 


यह चालुक्य-नरेश जगदेवमल जयसिंह का दढ- 
नायक एवं सधिविग्नहिक था तथा झंसि एवं मसि दोनों का 
घनी था । दुर्गेसिह का ग्रथ 'पच्तत्र” (द०) है जा चए भेली 
में है। इसका कहता है कि ग्रणाइय (द०) न जब पंशाची 
में 'दृहत्‌ क्या लिसी तव उसमे स पांच क्थारत्नों को 
चुनकर वसुभाग भट्ट ने पचतत्र” माम देवर अपने ढंग से 
लिखा था। उसी या इससे बन्‍्नड म जिजा। सस्दत में 
विष्णु झर्मा का बचत (दे०) प्रसिद्ध ६। हितु वसुभाग 


दुर्गावर 


हे 


दुर्गंशनंदिती 





भट्ट का भी एक भट्ट का भी एक 'पंचतंत्र' था, इसका पता केवल दुर्गोधिह इु्गामंबल (वि 0] सिय आाय उपाय [77 था, इसका पता केवल दुर्गंसिह 
से लगता है। इस दृष्टि से इस ग्रंथ या प्रिशेप महत्व है । 
सुना जाता है कि जावा में वसुभाग भट्ट संप्रदाय के तोन 
पंचतंत्र' मिले हैं । 

दुर्गेसिह का यह ग्रंथ गद्य-मद्य-मिश्चित शैली में 
है। इसमें कई ऐसी बातें हैं जो विष्णु थर्मा के ग्रंथ में नहीं 
हैं। इसमें जैन धर्म की झोर भूकाव है। कुछ स्थलों पर 
जैन एवं बैदिक ग्रंशों का समन्वय है । इसकी झैली बहुत 
ही प्रौद है। गद्य में सरल कन्गढ का प्रयोग है । कवि ने 
च्यंग्य एवं विडंवना के लिए कहीं-कहीं जान-वूकफर विल्षष्ट 
संस्कृत शब्दों का प्रयोग क्रिया है -जंसे बंदर के लिए 
गोलांगूल । इस प्रंश में इसके प्राणी मनुष्य की विकृतियों 
की नकल उतारते हैं, मुंह बनाते हैं । इस तरह यह काव्य 
मध्यम श्रेणी का होने पर भी व्यंग्य के कारण बहुत हो 
प्रभावी वन गया है । 


बुर्गाबर (अ० ले ०) [जीवन-काल--सोलह॒वीं शती; जन्म- 
स्थान--वंगमरूप शिले का कोई गांव] 


इसके पिता का लाम चंद्रधर कायस्थ था। 
इन्होंने कोच राजा विश्व्सिह के शासन-काल के बहुबल 
शिकदार की अनुप्रेरणा से काव्य-सूजन किया था। 

रुखनाएँ--'गीति रामायण” ओर 'मनसार गीत! । 

“गीति रामांवण' का सबसे मतोरम अंश 'अरप्य 
कांड' है। इसमें कुछ नूतन प्रसंग भी है--जंसे सीता 
द्वारा दशरथ के प्रति पिंडदान, दुःखी राम के लिए सीता 
द्वारा माया सीता पी सुष्टि किया जाना, रति-रपिणी 
शूरपणखा का प्रसंग, राम-सीता का पासा सेलना, आदि । 
इसमें अनुभूति की कोमलता है । इसमें अवतास्वाद, राम- 
नाम-जप की महिमा, भक्त के दुःख देख भगवान्‌ का कातर 
होता श्रादि बातों बा वर्णन है, विखु र।म वे साधारण 
मानव के समान सुख-दु.स की अनुभूति करते हुए दिखाया 
गया हैं) 'गीति रामायण' के बाई छयलों पर माघद कंदला 
(दे०), श्वंकरदेव (दे०) और कृतिवास ओमा (दे०) 
(बंगाली कवि) का प्रभाव है। पह पुस्तक 'ओोजापालि' 
(दे०) में गायन के लिए लिखी गई थी । 'मनसार-गीत के 
गीत भी मर्मस्पर्शी हैं। इसमें सती बेहुता के कया है 
आज की कामाझ्या के ओजापालि में इसका गायन होता 


है। 
बसमीया राहित्य में श्री दुगवर या स्थान 
शामायण-वि, मनसा-कवि और संगीतज्ञ के रूप में है । 


डुर्गामंगल (बे० कू०) (स्विया-काल--अनुमानतः सत्रह्वीं 
शत्ती का आरंभ] 


मैमनर्सिह झिले के कॉँठालिया गाँद के निवाजी 
जर्मांध कवि भवानीअसाद राय को “दुर्गामंगल' मूलतः 
पौराणिक कहानी के ब्राघार पर रचित है; मारटेय घंही 
के आधार पर कवि ने यद्यपि इस काव्य की रचना वी है 
तथापि श्रीरामचंद्र की दुर्गा-पूजा कहानी का गविल्तर 
वर्णन किया है। इस काव्य में कविकृतित्व का अच्छा परि- 
चय मिलता है। 965 ई० में यह काव्य अनुलितिबद्ध हुआ 
था। परिणामत: कवि की प्राचीनता निस्संदेह है। दूसरे 
*दुर्गामंगल-काब्यकारों में रंगपुर के कवि द्विथ बमता- 
लोचन का नाम विशेष उल्लेखनीय है। इसके अतिरिक्त 
कवि रूपनारायण, रामचंद्र मुखोपाध्याय आदि के काव्य भी 
स्मरण-योग्य हैं । 


दुर्गाशंकर शास्त्री (यु० ले०) [जन्म--88। ई०] 


दुर्गाशंकर शास्त्री का जन्म अमरेती (सौयप) 
में हुआ था। इनके पिता का नाप्र केवलराम तपा माता 
का जयकुमारी था। पश्ञास्त्री जो की प्राथमिक व माध्यमितर 
शिक्षा गोंडल (सौराष्ट्र) में हुई। झिक्षा पूर्ण कर शास्त्री जी 
बहुत समय तक कद फार्मेंसी में काम करते रहे । 

शास्त्री जी की रचनाएँ हैं--वैध्यय घर नो 
संक्षिप्त इतिहास', 'बाकयो तो वंद्य', 'माधद निदान, 'भंद 
भट्ट जी नूं, जीवन-चरित्र', 'इैवधर्म नो अनुवाद, गुजरात 
नां तीर्थस्थानों, 'पुराण विवेचन, 'प्रबंध चितामध्रि|। 

प्राचोच भारतीय इतिहास तथा साहित्य के 
अध्ययन में गहरी रुदि रणने वाले शास्त्री जी ने चावहा 
ओर सोलंकी वंश के गुजरात के इतिहास, आयुर्वेद तथा 
पुराणों के क्षेत्र में महत्वपूर्ण कायम किया है । एव रचिणीत 
बनुसंबाता, विद्याप्रेमी व॑ प्रकांड पंडित के रुप में दुर्गाशैंकर 
जी शास्त्री प्रतिष्ठित हैं 


दुर्गेशनंदिनी (बें० कृ० ) 


दुर्भेशनंदिनी (स्मय--865 ६०) बंडिस 
बाबू (दे० चट्टोपाष्याय, वंत्रिमचंद्र) वा प्रथम ऐपिटागिर 
उपत्याध है ॥ बंफिम बाबू के ऐतिट्रासिक उपस्यागों में 
कार्यकारण-शूंसलावद यरिष-निर्माश भी अगेज्ञा शोमाती 
चमत्वारी घटनाओं का आऊलन ही अपात आईर्षण 








दुर्देवी रंगू 
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दुवरा, यती द्रनाथ 





को विषय रहा है। सोलहवी शती वे अत में उडीसा 
पर अधिकार करने के लिए मुगलो-पठानो के बीच जो 
युद्ध हुआ था, उसी की पटमूमिका मे इस उपन्यास की 
रचना हुई है। इसका नायक मानसिह का पुत्र युवराज 
जगतूसिह इतिहास-प्रसिद्ध व्यक्ति नही है, इसीलिए बकिम 
बाबू ने अपने आदर्शानुसार जगतूसिह को क्षत्रिय वीर 
एव प्रेमी परतु सदेहपरायण तरुण व्यक्ति के रूप मे चित्रित 
किया है। जगतू सिंह का प्रेम थुद्ध-विग्रह के बीच आकस्मिक 
हप से उद्घाटित होता है और फिर नाना बाधाभित्तियो 
को पार करता हुआ उसकी सफल परिणति का प्रदर्शन हुआ 
है । विन्‍्ोत्तमा और आयेपषा दोनो ही उसे चाहती है । अत 
में आयेषा आत्मदमनर के द्वारा तिलोत्तमा के मार्ग से हट 
जाती है। कतलू खाँ की हत्या, तिलोत्तमा के हृदय मे प्रेम 
का उन्मेष, आगेषा का आत्मविसर्जन और अतर्दद्व-इन 
प्मस्त घटनाओं में मानवीय भावावेग का अत्यत निषपुण 
वर्णन हुआ है। दुर्गेशनदिनी रोमात् है, इसमे मानव प्रकृति 
क्य परिचय इतना यथाथे नही, जितना आदर्श स्वप्नमय है। 


दुईंबी रंगू (म० कृ०/ [रघतना-काल--94 ई० ] 


चि० वि० वैद्य के इस उपन्यास में विस्तृत 
अध्ययन और सहृदयता का सणिकाचन सयोग पाया जाता 
है। यहाँ बाल विधवा रगू बाई की करुण कथा के चारो 
भर पेशवा यज्ञ का इतिहास गुफ्ति किया गया है। पेशवा 
दरवार का ऐश्वर्य, विविध समस्याएँ, पेशवा के पारिवारिक 
संबंध, उसके दनिक कम, सेना-छावनी, पानीपत के युद्ध पर 
फलित ज्योतिष का प्रभाव आदि का चित्रण अत्यत सरस, 
गभीर और प्रत्ययकारी है जिससे उस समय का समाज 
सजीव हो उठा है ) शैली मे ऐतिहासिक उपन्यास के अनु- 
रूप नाट्यात्मक उत्कटता और मथर गति का समन्वय है । 
पाद-टिप्पणी तथा ऐतिहासिक तिर्देशों के कारण प्रामा 
पिकता तो आ गई पर कही कही उपन्यास बोझिल भी हो 
गया है। पात्रो के सूक्ष्म वृत्तिभेद तथा उनके मावसिक संघर्ष 
का चित्रण भी अत्यत सुदर है । विवेच्य काल से समरस 
होने के कारण मराही ऐतिहासिक उपन्यासों मे इसका 
विशिष्ट स्थान है 


दुर्योधन (स० पा०) 


यहू धृतराष्ट्र (दैे०) और गराधारी (दे०) के 
सौ पुत्रों में से ज्येष्ठ पुत्र था । इसने स्वववर मे कलिगराज 


चित्रागद की कन्या का हरण किया । वाशिराज की कन्या 
भी दुर्योधन की स्त्री थी। इसकी एक अन्य पत्नी का नाम 
भानुमती था। इसे बलराम का भी दामाद माना जाता 
है। इसके पुत्र का नाम लक्ष्मण था और कन्या का नाम 
लक्ष्मणा । 

“महाभारत” (दे० ) का यह पात्र लोभी, कलह- 
प्रिय महत्वाकाक्षी और ईर्ष्यालु रूप मे चित्रित किया गया 
है । बचपन से ही अस्त्र-शस्त्र मे पाडवों की कुशलता देख- 
कर इसके मन मे उनके प्रति ईष्याभाव जग उठा था और 
आमसरण यह उनका हात्रु बता रहा। उनके विनाश के लिए 
इसने विभिन्‍न पड्यत्र रचे किंतु सदा असफल रहा। एक 
बार भीम (दे०) को गगा में धकेल दिया, सारे पाडवो 
को लाक्षागृह भे जला डालने का प्रयास क्िया। अपने 
मामा शकुनि की अनुमति से इसने यरुधिष्ठिर (दे०) को 
झत-क्रीडा के लिए आमत्रित किया और उसके परास्त हो 
जाने पर इसने द्रोपदी (दे०) को भरी सभा में नग्न कराने 
का विफल प्रयास किया, तथा पाडवों को बारह वर्ष का 
वनवास और एक वर्ष का अज्ञातवास स्वीकार करना पडा। 
महाभारत के युद्ध में भी इसने पाडवो को परास्त करने के 
अनेक उपाय किए, क्तु अत में भीम ने गदायुद्ध में गदा 
प्रहार से इसकी बायी जाँघ तोड डाली । भीम का यह 
प्रहार गदा-युद्ध के नियम का उल्लंघन था । 


दुलडी (दुलरी) (अ० पारि०) 


6 6-8 की यति से बीस वर्णों वाला यह अस 
मीया वणिक छद है। इसमे तीन-तीन पर्वों बे दो चरण 
होते हैं। असमीया रामायण में भी इस छद का प्रयोग 
हुआ है। 

उदाहरण-- 

नमो नमो राम, दूर्बादिलश्याम, 
सब्बंगुणे अनुपाम । 

जार गुण माम, घम्मं अनुपॉम 
मुबुति सुखर घाम ॥ 


दुबरा, य्तोंद्रताथ (अ० ले० ) [जिन्म--892 ई० , मृत्यु-- 
964 ई०] 
जन्म-स्थान --शिवसागर । 


ये कलकत्ता विश्वविद्यालय में असमीया में एम ० 
ए० उत्तीर्ण कर प्राध्यापत नियुक्त हुए थे । 947 ई० वे 


दुःशासन 


दंगों बे समय कबकत्ता छोड़कर ये डिदरगढ़ के एक कालेज 
में असमीया का अध्यापत करने लगे थे | इन्हें अछम सर- 
कार से साहित्यिक पेंशन मिली थी | 4955 ई में इन्होंने 
साहित्य थकादेमी का पुरस्कार पाया था । 

प्रकाशित रचनाएँ--कराव्य : आपोन सुर! 
(938), 'बनफूर्ला (दे०) (952), 'कथाकविता' (गद्य 
काव्य) (933) । 

अनूदित ; ओमर-तीर्थे (925), 'मिलनर सुर' 
(960) । 

ये रोमांटिक काव्यघारा के वाँही-मंडल के कवि 
थे | इनकी रचनाकं में तीज़ वेदवा, देराग्य जौर बए्म- 
चितन की अभिव्यक्तित हुई है। इन पर झोली, टेविसन, 
उमरखैयाम और रवीद्रनाथ ठाकुर (दे०) का प्रभाव है । 
“बायौन सुर! और “वनफुल' में निराश प्रेम की करुणा है । 
कविताओं में शोक की प्रधानता ओर लौकिक सुख के प्रति 
अभिच्छा है। 'बनफुल' पर इन्हें साहित्य अकादेमी का 
पुरस्कार भिल्रा था। 'कयाकविता' पर तुर्गनेब का प्रभाव 
है। इसमें भी करण रचनाएँ हैं। 'ओमर-तीथे” में उमर 
खेयाम की सरुवाइयों का सुंदर हूपांतर हे। “मिलनर सुर 
में हाफिज के स्वर को अनुकृति है। सौंदर्य और प्रेम के 
कवि श्री दुवरा असमीया रोमांटिक काव्यधारा के उत्तरा् 
के श्रेष्ठ कवि हैं 





दुःशासत (सं० पा०) 


यह कुरुवंशी धृतराष्ट्र (दे ०)का दूसरा पुत्र था। 
इसका बड़ा भाई दुर्वोधन (दे०) था ३ यह सदा दुर्योधन 
बाग अनुगह बनाए रहा ५ इसले द्रोण से अस्त्र-शस्त्र-दिया 
ग्रहण की थी । पांडवों द्वार बूत-्सभा में हार जाने पर 
इसी ने ही दुर्योधन, कर्ण (दे०) आदि के संकेत पर द्रोपदी 
(दे०) का चौरहरण किया था, ओर तभी भीम (दे०) 
मे इसके रक्त का प्राशन करने की प्रतिज्ञा की थी। मत्स्य 
देश के राजा विराट की गौग्नों वा हरण करने वालों में 
दुःशासत भी था, और इसी अवसर पर अर्जुन के साथ 
इसका युद्ध हुआ था । महासारत के युद्ध में इसका नकुल 
के साथ इंद-युड हुआ था । भीष्यार्जुन-युद्ध में इसने अर्जुन 
पर आक्रमण किया था। अभिमस्यु (दे०) के साथ भी 
इसका घोर युद्ध हुआ था और यह मूब्छित होहर गिर पड़ा 
था। अंततः भोम के साथ युद्ध भें भीम की गदा के प्रहार 
से यह भूमि पर गिर पट्टा और भीम ने दुर्योधन, कर्ष 
आदि के देखते-देखत इसवा बढ विदोणं ऋर सबके सामने 


उ54 


दूतवावरम 
इसका प्राशन किया। 


दुष्यंत (सं० प्रा०) 


इसके अन्य नाम हैं दुष्मंत, दुःपंत भादि। इसा 
पुत्र भरत था जो कवि एक भ्रस्तिद्ध चक्रवर्ती सम्राद्‌ पा) 
यदि यह पौरववंशी था कितु वेश्ाल्ी देश के सुईसु शत 
मरुत्त ने इसे गोद लेकर अपना राज्य दे दिया था। गुछ 
ग्रंथों के अनुसार वस्तुतः यह उक्त राजा भरत वी धामता 
सामक कन्या का पुत्र था और मछत्त ने अपने दौहित को 
गोद लिया था। राजा बनने के वाद दुष्यंत ने अपने 
पुरुवंश की पुनःस्थापना की । एक वार कष्व (दे०) ऋषि 
के आश्रम में इसने शकृंतला (दे०) नामक कन्या को देया 
तो उम्र पर मोहित होकर इसने उसके साथ गांधव॑ विवाह 
किया, जिससे इसका भरत (दौष्यंति) नामक पुत्र उपल 
हुआ इसी कथा को कालिदास (दे०) मे अपने प्रत्तिद 
नाटक “अभिन्नानशाकुंतलम्‌” (दे०) में अत्यंत मनोरम रुप 
में चित्वित किया है । 


हु/स्पश नाटकम्‌ (मलर० कृ०) [स्चना-काल--900 ६०) 


झ्ीवोह़िक नारायणन्‌ नंपूतिरि (दे०)का हास्य 
विडंबनात्मक अपूर्ण नाटक। नाटक की प्रगति तीन भंत्रों मे 
आगे नही हुई है। नायिका कय नाम दुःस्पर्शा है और नायक 
बग भव्टृछातक । इस तामकरण से ही स्पष्ट हो जाता है 
कि कवि का उद्देश्य दुध्कवियों की भत्सेना-मात्र है। उत्होंने 
सफलतापूर्वक दिखाया है कि श्ंगार रस के वितास के प्रयाने 
में नाटक किस प्रकार वीभत्स रस के गत॑ में फिसल जाता 
है। इस जृति ने अनेक नाटदंगभासों की रचना भो रोह कर 
भापा को बचाया है। 


इृतवाकयम्‌ (सं० छू०/ [समय--तीसरी शत्ती ई०] 


'दुतवावपम्‌! भास (दे०) के प्मोग वा एव 
अन्य उदाहरण है। यह्‌ एक ओंक वा ध्यायोग है! 

इसमें “महाभारत' (दे०) के विनागशारी पं 
जाम से सबकी रा के उद्देश्य गे श्रीहृष्ण वा संधि-प्रत्दाव 
सेकर जाना और दुर्योधन वी समा में तिरसात होरर 
लौटना वधित है। 

इस छोटी-मी घटना वा गदारा सेरर भार ने 
इस एवायी की दया या गूफस किया है। इसमें सहज एश 


ग्ड 


दृतवाक्यम्‌ गद्यम्‌ 555 


देउस्कर, सखाराम गणेश 





शिल्प-विधान की दृष्टि से मौलिक परिवर्तन भास की अनूठी 
प्रतिभा के परिच्ायक हैं । इसमे अद्धं नर्त द्रौपदी के केशा- 
क्षण के चित्र की उद्भावना करके भास पाठक को पू्वे- 
वृत्त से परिचित करा देते हैं। साथ ही नाटक के विकास 
में इससे काफी सहायता मिलती है। 

इसके लगभग सभी पात्र पुरुष हैं। इसका नायक 
दिव्य और प्रख्यात तथा अगी रस वीर है । 


दूतवावयम्‌ गद्यम्‌ (मल० ० ) 


उपलब्ध मलयात्वम-गद्य-प्रवधो मे यह सबसे 
प्राचीन कृति मानी जाती है, और इस दृष्टि से इसका 
विशिष्ट ऐतिहासिक महत्व है । इसरी रचना के समय को 
लेकर विद्वानों मे मतभेद हैं। अधिकाश पडितो की राय है 
कि चोदहवी शती मे इसका निर्माण हुआ हैं। यह सस्कृत 
के रूपको में से एक का स्पातर है। इसकी शैली दीर्घ 
समाम-युक्‍त है। “उत्तर रामायणम्‌ गद्यम्‌!, (भाषा भागवतम्‌ 
आदि ग्रध इसी सरणि में आ जाते हैं । 


दृतांगद (स॒० कृ०) [समय--तेरहवी शती ई०] 


मच-शिल्प का सबसे प्राचीन तथा आदिम रूप 
छाय्रा-नाठक है । सुभट कवि द्वारा रचित “दुतागद' इस 
विधा की प्रतिनिधि कृति है। 

यह नाटक अणहिलपट्टण के चालुक्य राजा 
विमुवनपाल की सभा में कुमारपाल की यात्रा के अवसर 
पर 242 ई० मे खेला गया था। इसमे रावण की सभा में 
अग॒द के दौत्य का वर्णन है। कवि ने भवमूति (दे०) तथा 
राजशेखर (दे०) के प्रसिद्ध इलोको को भी इसमें स्थान- 
स्थान पर उद्धृत क्रिया है। 


दूलहकवि (हि? ले०) [सुजन-काल--743 ई० से 
768 ई० तक] 


दूलह इनकी उपाधि है, नाम नहीं | इनके बारे 
मे प्रसिद्ध है--'और बराती सकल कवि दूल्हा दूलहयाय 
ये कालिदास जिवेदी (दे०) के पोत्र तथा उदयनाथ कवीद्र 
के पुत्र थे। प्रियर्सन (दे०) ने इन्हे दोआब के बनपुरा का 
रहने वाला बताया है। 'कविकुलकठामरण' इवका अलकारो 
क्के लक्षण-उद्वहरण प्रस्तुत करने वाला ग्रथ है। ये ववित्व 
भौर आचार्येत्व के आधार पर देव (दे ०), मतिराम (दे०) 


और दास (दे०) के समान माने जाते हैं। भापा पर इनका 
सहज अधिकार है। केशवदास (दे० ) के समान इन्होने काव्य 
में अलकारो के प्राधाय पर बल दिया है। 


दृष्ढात पाठ (म० ०) 


इसमे महानुभाव सप्रदाय के प्रवर्तेक श्री चक्धर 
की दार्शनिक मान्यताओं का सकक्‍लत है। सकलनकर्त्ता 
हैं श्री केसोबास । इसमे कुल 4 दृष्टात है । प्रत्येक दृष्टात 
के त्तीन भाग हैं--() मूल सूत्र, (2) उदाहरण अथवा 
दुष्टात, (3) दा्ष्ठातिक । इनमे प्रथम दो श्री चक्रपरोक्‍्त 
हैं, तीसरा भाग केशोबास' का है । श्री चत्रधर गाँव-गाँव 
घूमकर अपने मत का सर्वेसाधारण जनता मे प्रचार करते 
थे। इन्होने अपनी मान्यताओं को सुगम बनाने के लिए 
व्यावहारिक दृष्टातों का आश्य लिया है। चक्घर की 
भाषा शैली में सजीवता और अक्षत्रिमता है, परतु केस्ोबास 
की भाषा शैली में पाडित्य और तर्क-पदुता है। मराठी 
भाषा के आरभिक गद्य के स्वरूप को जानने में इस प्रथ 
का विशेष महत्व है 


दृष्टिकोण (प० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष---963 ई०] 


दृष्टिकोण” अंतरसिह (दे०) के आलोचनात्मक 
निबधो का दूसरा सग्रह है। इस पुस्तव के प्रथम भाग में 
आधुनिकता, परपरा, प्रयोग और प्रगतिवाद पर, दूसरे में 
पजात्री साहित्य के प्रारभिक काल और मध्यकाल 
पर, ओर तीसरे भाग में आधुनिक पजावी साहित्य के कुछ 
लेखको पर निबंध हैं। सतर्तिह सेखो (दे०) वी प्रमिद 
आलोचना-पुस्तक 'साहित्यायें (दे०) के पश्चात्‌ अतर्रसतह 
का 'दृष्टिकोण' पजावी आलोचना क्षेत्र वी एक बहुचचित 
कृति है। इसमें अतरसिह मे सेखो वी समाजवादी और 
यथाथंवादी दृष्टि को आधार बनाने का यत्म क्या हैं! 


देडस्कर, सखाराम यणेश (बं० ले० ) [जन्म--869 ई०, 
मृत्यु--92 ई०] 


मराठी भाषा-भाषी सखाराम गणेश देउस्वर 
ने 'हिंतवादी', साधना” एवं 'साहित्य” के विशिष्ट लेखक 
के रूप में वेंगला साहित्य-क्षेत्र मे प्रवेश दिया था | तिलवा 
(दे० टिछक, बाण्य ०) के नेतृत्व में हिंदू धर्म बे आश्रय 
से नवीन स्वाधीन राष्ट्रचितत वे प्रसार वे फ्लस्वेरूप 


दे, विए रण 


कण के ब्ववण मे के के छू माफ इज उ>---__ हे ग देव 





बंगाल के जनमानस में हिंदू धमं, हिंदू सभ्यता एवं 
भारतीय इतिहास के प्रति एक कौनूहल-चेतना जायूत 
हुई थी । सखाराम ने मराठी दस्तावेजों की छानवीन 
कर प्राचीन मराठा इतिहास के उज्ज्वल पक्ष को बंगाली 
पाठक के सम्मुख प्रस्तुत कर प्रशंसवीय कार्य झ्िया है। 
इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं: बाजीराव” (490), “ऋाँप्तीर 
राजकुमार! (90), 'आनंदीवाई? (903) आदि। 


दे, विष्णु (वे० ले०) [जन्म--909 ई०] 


आधुनिक युग की कलांति, जिज्ञासा, विवृष्णा 
तथा नैराश्य की पटमूमिका में विष्णु दे ने अपनी कविता 
में आस्था और विश्वास की अभिव्यत्रित की है। परंतु 
इनका आस्थावाद एकदम आधुनिक है! इनके अनुसार 
साधारण जीवन के मानस-सरोवर से ही सृष्टि कः आवेग 
उत्सरित है एवं कवि-मानस की व्याप्ति या रूपांतर में ह्ली 
कविता का कलाकौशल विर्भरशील है तथा विभिन्‍न देशों 
एवं विभिन्‍न कातों की संस्कृति के सायुज्य से हो कवि- 
मानस की व्याप्ति घटित होती है! कवि-मन की यह संस्कृति- 
संचेतना इलियट की देन है। इलियट को कवि ने ग्रहप 
किया है परंतु उतके साथ इनका व्यवधान भी दुस्तर 
है । 

इनके उल्लेखनीय काव्य-ग्रंथ हैं : 'उ्वंशी भो 
आ्टेमिस” (932), “चोराबालि' (938 ), (पृव॑लेख! 
(942), “संदीपेर चर” (947), 'अन्विष्ट' (7950), 
“कोमल गांघार' (950) आदि । 

इन्होंने अपनी कविता में रामायण (दे०), 
महाभारत (दे०), पुराण, रवीद्रनाथ (दे०), माइकेल 
मघुसूदन दत्त (दे०), सर्त्येद्रनाथ दत्त (दे०), चंडीदास 
(दे०) भादि से असंब्य उदाहरण एवं गूरोपीय संगीत, 
चित्र, झूसो विप्लवी नेता, आदटमिस, कासांड्रा, मांतोवानि, 
भातिस आदि असंख्य उल्लेख प्रस्तुत किए हैं॥ कविता 
लिखते की यह प्रणाली इन्होते इलियट से प्राप्त की थी 
परंतु बाद में इन्होंने इलियट के प्रभाव से मुक्त होकर 
बीसवीं झती को युग-यंत्रणा तथा मनुष्य की मास्सेवादी 
चितनधारा का विन्यास किया । पिप्णु दे ने द्वांदिकता 
के आधार पर अतीत का मुल्यांकन किया है परंतु इनके 
लिए वरतमान का ही मुल्य अधिक है क्योझि उसमें ही 
भविष्यतू-तिर्माण की प्रतिश्रुति है। इस प्रवार अपनी 
राजनीविक चेतना कौ कवि ने प्रयार में पर्यवमित नहीं 
किया है वरत्‌ जीवन को एक अखंड विश्वब्यापी प्रयाट 


के रूप में देखा है जो प्रत्येफ 
रच रहा है। 


मुहूर्त अपने को नये दंग मे 


देव (देवदत्त) (हिं> ले० 2 जिन्म--673 ई०] 


इनका जन्म इटावा में हुआ था। मनोनुक्ल 
आश्षयदाता न मिलने के कारण मे विभिन्‍न राजदखाएे मे 
भटकते फिरे। औरंगजेब के पुत्र बाजमशाह तृतीय और 
फिर पिहानी-निवासी अकबर अली खरा के यहाँ भी ये रहे 
थे । इनके बनाए ग्रंथों की संख्या 72 अथवा 52 बताई 
जाती है। इनमें 27 ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं, शेप प्रनुप- 
लब्ध हैं। इनमें से अधिकतर ग्रंथ ऐसे भी हैं जिनमें वन्य 
ग्रंथों से पद्च संगृहीत कर नया नाम दे दिया गया है। इनरी 
समस्त रचनाओं में प्रेमच॑द्रिका,, “बब्दरसायन (दे० ), 'देव- 
झतक', “भावविलास! और 'रप्तविलास' अधिक प्रसिद्ध एवं 
उत्कृष्ट हैं। प्रेमचंद्रिका का वर्ष्य-विषय प्रेम है, जिसमें प्रेम- 
रस, प्रेमस्वरूप, प्रेममाह्ठात्म्य आदि विषयों पर लतित शैली 
में प्रकाश डाला गया है। 'शब्दरसायन” इनका प्रसिद्ध बाब्य- 
शास्त्रीय ग्रंथ है। इस ग्रंथ में विविध काब्यांगों का निह- 
परण काव्य-प्रकाश' (दे०) की शैली में क्या गया है, श्तु 
विवेचन बहुत अधिक स्वच्छ, प्रामाणिक एवं व्यवस्यित 
नही है। इनके शेप काव्यशास्त्रीय ग्रंथों मे अलंकार और 
खूंगार रस तथा उसके अंतर्गत नायक-नापिका-भेद शा 
सम्यक्‌ प्रतिपादन है। इन ग्रंथों में कपिपय नूतन घार- 
णाओं को भी स्थान मिला है, पर वे सामान्य कोटि वी 
हैं । इनका 'देवशतक' नामक प्रंथ अत्यंत प्रौड़ रचना है। 
इसमें कवि ने दाशंनिक भावनाओं को पूर्ण अनुभूति के 
साथ भनिव्यक्त किया है । अतएव यह ग्रंथ कोरा दर्शन न 
हकर काव्य वन गया है। इसके अतिरिक्त इसकी धांत 
रस की भी दो रचनाएँ मिलती हैं। 'देवमाया-प्रपंच! (दे ० ) 
नाटक झ्रौर “वंराग्य-डातक! : 'देवमाया-प्रबंच' नादशझ 
“प्रवोधचंद्रोदय' (दे०) की पीली पर लिप्ित एक रापत 
पद्यवद्ध नाट्यरूपक है । 

देव के ग्रंथों की भाषा राहित्यिक ब्रजभाषा है। 
भाषा के सौष्ठव, समृद्धि एवं भलंक-रण पर देव का विशेष 
ध्यान रहा है। काव्य में पद-सैत्री, बमक भर बनुप्राय 
का पर्याप्त प्रयोग है। संयोग एवं वियोग बे प्रणय-लीलाओं 
वी मनोरम कॉँकियां इसके काव्य में यत्र नतत्र मिसती हैं, 
जिनमे कवि की कवित्व-प्रतिभा एवं बल्पना-समूद्धि का पता 
चलता है। भाषा यहीं-कहीं व्यासरण-गंगत नदी है । छब्दों 
को छंद के आदव्रद्न से तोशच-मरोध्य भी गया है, किलु ऐसे 
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स्थल बहुत कम हैं। समग्रत देव हिंदी के रससिद्ध कवि हैं 
और उतका स्थान रीतिकालीन कवियो मे बहुत ऊँचा है। 


देवड, नर्रासह शास्त्री (क० ले०) [समय--897 ई० से 
962 ई० तक] 


कन्नड के महान्‌ साहित्यकार देवडू नरसिंह 
शास्त्री का जन्म 897 ई० मे मँसूर मे हुआ था। उनके 
पिताश्ी श्रोत्रिय ब्राह्मण थे । वे काव्यमर्मज्ञ भी थे और कवि 
भी । उन्ही से पुत्र को साहित्य मे प्रवेश करने की प्रेरणा 
मिल्री । 92 ई० में आपने 'साहसवर्मा” नामक उपन्यास 
लिखा था | अभिनय का भी इन्हे शौक था। वृत्ति से अध्या- 
पक रहे । सस्क्ृत के वे दिग्गज विद्ञानों भे से थे। आपने 
शाकर दशंन पर एक सुदर पुस्तक लिखी है। “कुमार कालि- 
दास के नाम से कालिदास की कुछ कृतियो का गद्यानुवाद 
भी किया है । 'कर्णाटक सस्क्रृति' आपकी श्रेष्ठ कृति है । 
932 ई० में भापके विख्यात उपन्यास “मधुर' तथा अत- 
रग! प्रकाशित हुए । “मगर! एक ऐतिहासिक उपन्यास्र है 
जिसमें कदब राज्य के सस्थापक “मयूर शर्मा' का रम्यो- 
ज्ज्वल चित्र प्रस्तुत हुआ है। “अतरग' मे चेतनाप्रवाह की 
तकनीक अपनाई गई है । कनन्‍्नड साहित्य मे यह एक विल- 
क्षण एवं सफल प्रयोग है। “महात्रह्माड” तथा “महाक्षत्रिय” 
विश्वामित्र के समय एवं जीवन को लेकर लिखे वैदिक उप- 
न्यास हैं । इनमे से एक को साहित्य अकादेमी का पुरस्कार 
भी मिल चुका है । वैदिकयुगीन वातावरण के निर्माण मे 
आपको अदुमुत सफलता मिल्ली है। 'कल्लरकूढ', 'देशातर- 
बतेगु' झादि आपके कहाती-सकलन हैं। 'अवछकते/ 
(उसकी हार) विजयतगरकालीन इतिहास से सबधित 
उपन्याप्त है। देवडु हमारे धीमत साहित्यकारो मे से है। 
उनकी भाषा बहुत ही परिष्कृत एवं सशक्त है। 


देवदत्त (प्रा० प्रा०/ 


ये बुद्ध-पली यशोधरा के भाई थे और इन्होने 
बुद्ध के निर्देश पर प्रव्रज्या ली थी वित॒ु बुद्ध क प्रतिद्वद्दी 
के रूप मे सध में सर्वप्रथम इन्होंने भेद डालने की चेप्टा 
की थी। इन्होंने बुद्ध को निरुत्तर करना चाहा, 500 शिष्यो 
को वरगलाकर गया झशि में नया सघ स्थापित जिया। 
ज़ितु बुद्ध द्वारा प्रेषित सारिपुत्त और मोग्गलायन के उप- 
देश से वे शिष्य पुत भगवान्‌ की शरण गए। इन्होंने अजात- 
इ'नु वी सहायता से बुद्ध की हत्या का असफ्ल प्रयास किया । 


अत में जब भगवान वो शरण मे जाने लगे तब एक पुस्क- 
रिणी के किनारे दलदल मे समा गए। 


देवदास (बे० कृ०) [रचना-काल--97 ई०] 


इसमे कोई सदेह नही कि देवदास शरत्‌ (दे०) 
की आरभिक रचना है और उतके अपने मतानुसार किशोर- 
भावना से अनुप्राणित है परतु सार्वेदेशिक स्तर पर सभवतत 
यही रचना सबसे अधिक लोकप्रिय रही है। इसम शरत्‌ ने 
सामाजिक स्तर पर जाति-भेद तथा प्रेम पर प्रतिषध को 
समस्या को उठाया है तथा वेयक्तिक स्तर पर देवदास की 
भीछ वृत्ति बा उद्घाटव किया है। पावंती भुवन चौधरी 
की पत्नी बन कर परिवार और पति क्षे प्रति कर्तव्य पालन 
में जुट जाती है। देवदास (दे० पात्र) निराशा और अव- 
साद मे डूबा चद्रमुखी के वेश्यालय मे अपने विनाश वे' दिन 
पूरे करन लगता है । दोनो अपने हृदय की सपदा बाल-प्रेम 
को नहीं भुला पाते । देवदास को सदा अपना समझती हुई 
भी पाती सती-धर्म का पालन करती है और देवदास 
पावंती को चाहता हुआ भी चद्रमुखी को नही छोड पाता । 
चद्रमुखी वेश्या अवश्य है परतु त्याग एवं निष्ठा की दृष्टि 
से वह पूरा सती-धर्म निभाती है) बह देवदास को अपना 
नही बना पाती । कारण, शरत्‌ अतत सामाजिक मूल्यों की 
प्रतिष्ठा एव पालन करना चाहते हैं । इस तरह चद्रमुयी मे 
सावित्री और राजलक्ष्मी के पूर्व-सकेत मिलते हैं । आतरार 
में सक्षिप्त तथा सुगठित होते के कारण शिल्प वी दृष्टि से 
यह अपेक्षाकृत सफल उपन्यास है । 


देवदास (बें० प्रा०) 


समाज एवं हृदय के द्वद् के माध्यम से देवदास 
(दे० कृति) चरित्र की समस्त कथावस्तु को शरतूचद्र 
(दे०) ने प्रकट किया है । सामाजिक प्रतिवध वे! कारण 
देवदास का भीर प्रेम सफलता प्राप्त नहीं कर सका वरन्‌ 
डु सह दुख के अगार मे जलकर खाक हो गया है। देवदास 
के प्रति पार्वती का प्रेम अतर में छिपी हुई नदी वो धार 
की वरह है जिसका बहि प्रकाश नही है परदु वह नित्य प्रत - 
सलिला है । वेदना वहाँ अपनी यौनता में चिर-प्रम्लान है । 
देवदास अप्राध्ति की बेदना के फ्लस्वरूप झात्महनन वे' पथ 
को चुन लेता है। उच्टू खलता के राज्य से गुजरता हग्ना बह 
जब पथ के अत में पहुँचता हैं तब उसे प्रेम की अतद्र 
दीपशिला की दुभती हुई लो कुछ क्षण के लिए दिखाई पढती 
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है। शरत्‌चंद्र ने समाज के अनुशासन के विरुद्ध आवमणा- 
त्मक रीति ग्रहण नहीं की है परंतु मनोधरम के अंतरविरुद् 
प्रेम की फल्गुधारा को अवारित कर प्रचलित सामाजिक 
अनुशासन के अतिक्रमण की चेतना को दुर्वार बनाया हैं । 
सनोधर्म का यह अप्रतिरोध्य तीरव विप्लव शझरतूचंद्र की 
इस बपरिणत रचना में सुस्पष्ट है । इसीलिए देवदास की 
सारी व्यर्ता समवेदना की अश्रुमालिका से अभिनंद्धित 


है । 


देवनागरी लिपि (प्रारि०) 


भारत की प्रमुख लिपि जिसका प्रयोग संस्कृत, 
पालि, प्राकृत, अपभ्र दा, हिंदी, सराठो तथा एक सीमा तक 
सिंधी श्रौर कश्मी री-लेखन में होता है । भारत के बाहर 
की भाषाओं में मेपाली भी इसी लिपि में लिखी जाती है ! 
सिथु घाटी की लिपि की बात छोड़ दें तो भारत में प्राप्त 
प्राचोततम लिपि ब्राह्मी है। उसकी उत्तरी शैली से गुप्त 
लिपि विकसित हुई है, और फिर भ्रुप्त लिपि से कुटिल 
लिपि | कुटिल लिपि से ही प्राउदी शी के लगभग प्राचीन 
देवनागरी लिपि का विकास हुआ। इस प्राचीन देवनागरी 
से ही पंद्रहवीं-सोलहवीं शती में आधुनिक देवनागरी विकर- 
सित हुई है। इस ल्विपि का नाम देवनागरी कैसे पड़ा, यह 
प्रश्न विवाद का है। एक मत यह है कि अन्य नगर तो 
नगर हैं और काशी देवनगर है। पहले काशी में ही इसके 
प्रचार के कारण इसे देवतामरी लिपि कहां गया । दूसरे 
मतानुसार तांतिक चिह्न दिवनागर' के साम्य के कारण इसे 
देवनागरी कहा गया। वहुत-से लोग इसका मूल नाम नागरी 
मानते है और इस नाम को गुजरात के नागर ब्राह्मणों से 
जोइते हैं या फिर पहले नगरों में प्रयोग होने के कारण इसे 
इस नाम का अधिकारी मानते हैं। वस्तुतः ये सारे अनु- 
मान मात्र हैं, और निश्चयपूर्वक कुछ भी नद्ीीं कहा जा 
सकता | पंद्रहवी-सोलहवीं शती की नांगरी लिपि अन्य 
लिपियों के प्रभाव के कारण तथा आवश्यकताओं के अनु- 
सार समय-समय पर बदलती रही है। इस समय इसमें क्, 
ख, भ, ज, फ़, ड़, ढ, भा आदि कई लिपि-चिह्न हैं जो मूलतः 
इसमे नही थे। आदर्श लिपि की दृष्टि से नागरी लिपि में 
समय-समय पर कई कमियाँ स्वीकार की गई है तथा उत 
कर््रियों को दूर करने के लिए व्यक्षितियों, संस्थाओं तथा 
समितियों द्वारा वाई सुश्ाव भी दिए गए हैं किंतु अभी तक 
इसे संतोपजनऊ-सर्वेराम्मत रूप में सुघारा नही जा सका 
है 


देवनाथ (मण० ले० ) [जन्म--754 ई०;मृद्यु-.82। ० 


ये विदर्भ के 'सुर्जी ग्रंजन' भामफ गांव के लिवानी 
थे और व्यायाम-श्रेमी तथा मल्लविद्या-विशारद थे । हू 
मान जी इनके आराध्य थे । इन्होंने काशी, रामेश्वर, दवरशा, 
हरिद्वार आदि तोथों की यात्राएँ की थीं। देवनाय गाँव- 
गाँद घूमते और जनता में भवित का प्रचार करते थे। 
“कविता-संग्रह” में इनकी अनेक रचनाएँ संकलित हैं। पे 
हिंदी में भी कविता करते थे और इनके अनेक दृष्ण- 
भवितपरक पद मिलते हैं । 


देवन्‌ (० ले०) 


ददेवन्‌” लेखकीय उपनाम है। असली नाम 'महा- 
तेवन्‌” (“महादेवन्‌') है। अत्यंत लोकप्रिय साप्ताहिक 
पत्रिका 'आनंदविकटन्‌' में ये उपसंपादक और संपादक के 
रूप में काम करते थे ओर उसी पत्रिका में समय-समय पर 
निकले इनके व्यंग्पपूर्ण नाटक, कथाएँ, लेख आदि चित्ता- 
कर्पक सिद्ध हुए। इसकी प्रसिद्ध रचनाओं में से कुछ ये हैं 
वुष्परियुम्‌ साम्पु/ (जासूसी साहस की कथाओं की शंखता ), 
“मिस्टर वेदांतम्‌' (एक पारिवारिक उपस्यास)। मिस 
जानकी!” (पड़ी-लिखी युवती के जीवन-प्रसंग), 'जप्टिस 
जगन्नाथन्‌' (एक अदालती सुनवाई का माटक-हप) इत्यादि । 
इनका एक और पारिवारिक उपन्याप्त 'कोमतिपिन्‌ बात- 
लग्‌” नाटक के रूप में रंगमंच पर खेला गया है। इब्होंते 
पारिवारिक और सामाजिक जीवन के सामास्य प्रस्गों में 
उभरने वाले अनेक ठेठ पात्रों की गृष्टि की है जो अपने 
वार्तालाए एवं व्यवहार में किसी-न-किसी विशेषता की मुहर 
से अंकित होकर पाठकों के लिए चिट्परिचित व्यक्तियों के 
समान बन जाते हैं। लेखक की प्रसंग-योजवा, अभिव्यक्ति” 
शैली दोनों पाठकों में मंद ग्रुस्कान उत्सल्त करती हुई 
आस्वाद्यता का पोपण करने वाली हैं। 


देवमाया प्रपंच (हि० ०) 


इसके प्रणेता रीतिकालीन प्रप्तिद्ध आचार्य देव 
(दे०) रुवि हैं। यह ग्रंथ संस्कृत के प्रसिद्ध नाटक 'प्रबोष- 
चंद्रोदय” (दे०) (केगव्मिथर-रचित) की प्रतीरात्मऊ एती 
में लिसित पद्यदद्ध नादुय-झूपरा है। एस पंय मा प्रमुप 
उद्देश्य अधर्म पर धर्म की विजप दिलाना है | ब्यावर डे 
पात्र प्रतीकात्मर हैं-पर-पुप, माया (मन) ब्रश 
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(बृद्धि), जनश्ृति, तर्क आदि । देव से पूर्व 'प्रबोधचद्रोदय 
का पद्यवद्ध हिंदी अनुवाद महाराजा जसवतंस्िह (दे०) भी 
प्रस्तुत कर चुके थे । ग्रथ का महत्व इस तथ्य में भी निहित 
है कि यह हिंदी नोटक-साहित्य की प्रारभिक रचनाओ मे 
से है। 


देवरदासिमब्या (क० ले० ) [ ससय--040 ई० के लगभग ] 


देवरदासिमय्या बसव-पूर्व बचनकारो मे मू्॑त्य 
माने जाते है। इनके करीब डेढ सौ वचन प्राप्त हुए हैं । 
+रामताथ' इनका अ्रक्ित या इनके उपास्य देव का नाम है। 
देवरदासिभय्या के बचनो मे उत्कृष्ट वीरशव-निष्ठा, निष्ठुर 
सत्यदीस्त, मामिक समास-शैली एवं दृष्टात-सपत्ति के 
दर्शन होते हैं। इनके वचनो ने बसव (दे०) आदि वचनकारो 
को भी प्रेरणा दी। यही नहीं, इनके बचनो से ज्ञात होता है 
कि देवरदासिभय्या से पूर्व बचन-साहित्य था। मारि, मसणि 
आदि क्षुद्र देववाओ की उपासना करने वालो वी निदा कर 
अहिसा का प्रतिपादन किया भया है। सतवाणी की महिमा 
का बहुत ही सुदर वर्णन इसमे है। सामाजिक कुप्रथाओ पर 
व्यग्य करने मे इतकी वाणी वद्ञ कठोर बनी है। इनकी 
वाणियो भे दर्शन साहित्य-गुण-सपन्‍्न होकर आया है । देवर- 
का के वचन साहित्यिक दुष्टि से काफी महत्वपूर्ण 

॥ 


देवराज (हि० ले०) [जन्म--97 ई०] 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश की रामपुर स्यात्षत 
में हुआ तथा शिक्षा-दीक्षा ब॒वारस और इलाहाबाद विश्व- 
विद्यालयों भे । दशनशास्त्र भे पी-एच ० डी० एवं डी० लिट ० 
की उपाधियाँ अर्जित करते हुए इन्होंने जहाँ एक ओर 'शकर 
का ज्ञानशास्त्रीय सिद्धांत! एवं 'सस्क्ृति वा दाशनिक विबे- 
चन सदुश मावक ग्रथा का प्रणयन किया है, वही दूसरी 
ओर कबिता, उपन्यास तथा आलौचना-विपयक अनेक 
उत्कृष्ट कृतियों बे सृजन द्वारा हिंदी साहित्य के सवर्धन में 
महत्वपूर्ण योग दिया है । इनका मुख्य प्रदेय उपन्यास तथा 
आलोचना के क्षेत्र मे रहा है। 'पथ वी खोज, 'बाहर- 
भीतर', 'रोडे और पत्थर' तथा 'अजय वी डायरी” इतके 
उपन्यास हैं जिनमे मध्यवर्धीय बुद्धिजोवियों के जीवन का 
यथायें एवं मनोवैज्ञानिक निरूपण किया गया है। आलो- 
चना के क्षेत्र म इनवी उल्लेखनीय रचनाएँ हैं--'छायावाद 
का पतन', 'साहित्य-चिता', 'आधुनित' समीक्षा” एवं 'प्रति- 


कियाएँ"। यद्यपि इन्होने व्यावहारिक एवं सैद्धातिक दोनो 
ही प्रकार की आवोचनाएँ लिखी हैं फितु इनका मुकाब 
सैंदातिक आलोचना की ओर ही अधिक रहा है। इृति 
विशेष का विवेचन-विश्लेषण करते समय इनके मस्तिष्क में 
अतीत की कालजयी कृतियाँ विद्यमान रहती हैं और इसी- 
लिए उसका मूल्याकन करते समय नवीतता के स्थान पर 
ये प्रौढता के स्तर को अधिक महत्व देते हैं । इसी प्रकार से 
ये काव्य मे रसानुभूति के कायल न होकर सहल्कृति बोध के 
कायत्न हैं। 


देवधिक्षमाश्रमण (प्रा० ले०) 


ये जैन-आगम (दे ० )-साहिस्य के थतिम प्रस्तोतता 
हैं। महावीर निर्वाण के बाद आगम-साहित्य को सकलित 
करने वी जो गतिविधि चल पडी थी वह पाँचदी शत्ती 
में वलभी की सभा मे इनके तत्त्वावधान में पूरी हुईं। आज 
का समुपलब्ध आगम-साहिंत्य इन्ही का संपादित विया हुआ 
है । इसमे लिखित सामग्री के अतिरिक्त मौखिक परपरा वा 
भी आश्रय लिया गया है। जित चरित, थेरावली और 
सामाचारी को आगम-साहित्य भे इन्होने स्थान दिया और 
जैन धर्म विश्वकोश 'तदी' की रचता वी । 


देवल, गोविद बल्लाल (म० ले०) [जन्म--855 ई०, 
मृत्यु---96 ई०] 


किलेस्किर के सगीत नाटको फी परपरा में गो ० 
ब० देवल का महत्वपूर्ण स्थान है। अंग्रेजी एवं संस्कृत 
की छह प्रमुख नाद्यक॒तियों के अनुवाद भावानुवाद के अति- 
रिक्त बेवल 'सगीत-शारदा' ही इनबी मौलिक कृति है । 
*दुर्गा' (886), 'सगीत-विक्रमोवंशीय” (886), 'प्गीत- 
शारदा' (दे० मुजगनाथ, भद्वेश्वरदीक्षित, वाचन भट्ट) 
(899), 'सगीत सझय बलल्‍लोछ' (दे० फाह्गुनराब, 
भादव्या) (96), 'सगीत शाप सश्रम” आदि नाट्य- 
कृतियों म 'दुर्गा' अंग्रेज़ी के 'इक्मावेला'/बुस्ारराव,'आयेलों', 
'सशय वललोऊ', “ऑल इन दि राग! के भावानुवाद हैं । 
'सगीत शारदा” की क्यावस्तु अनमेल विवाह पर आधारित 
है। मृत्यु के कगार पर खडे भुजगनाय द्वारा अपने धन-बल के 
आधार पर अवयस्क वालिवा शारदा से विवाह वे भ्रसफल 
प्रयास का चित्रण हुआ है। सहज स्वाभाविर अनुवाद-बला 
के कारण इनकी रचना ” मौलिक कृतियाँ-सी जान पड़ती 
हैं। भाषा पर सहज अधिवरार होने वे वारण ही इनके 


देव, ल० ग० 


गीतों में मामिकता एवं संवादों में अभिनयोचित चांचल्य 
है। अनमेल विवाह की सामाजिक समस्या का भव्यांकन कर 
अन्यान्य नाटककररों को ज्वलंत सामाजिक समस्याओं की 
ओर इन्होंने ही सहज रूप से आाकृष्ट किया है ] 


देव, ल० ग० (म० ले०) 


ये प्रयोगधर्मी साटककार हैं जो अेंग्रेडी नाट्य- 
साहित्य एवं तंन से अत्यधिक प्रभावित हैं। समसामयिक 
ज्वलंत प्रइनों मोर समस्याओं को इन्होंने अपनी नाद्य-कृतियों 
के माध्यम से उरेहा है। तत्कालीन जटिलताओं की प्रतिं- 
च्छाया इनकी पौराणिक क्ृतियों में भी उपस्थित हुई है ! 
“भागवत' (दे०) में उल्लिखित प्रह्लांद की प्रसिद्ध कथा को 
इन्होने सामयिक परिवेश में निरूपित किया है । इनके 'घोडा 
जाकी आणि पुस्तक' ताटक में 'मर्चेंठ ऑफ वेनिस” की कल्पना 
को भारतीय प्राछ्प में चित्रित किया गया है । इस नाटक 
को स्वयं लेखक ने “प्रहसनात्मक सुखांतिका की संज्ञा दी 
है । पुरुष नाबाचा प्राणी” में पुरुष बर्ग की लोलुप स्वार्धी 
दृष्टि के कारथ अभिशप्त मारी जीवन की दाएंण व्यथा- 
कथा को हास्प-वब्यंग्य के माध्यम से नाटककार ने प्रस्तुत 
किया है। इनका हेमंत दु्लांत नाटक तथा “जोशीकाय 
म्हणतात' प्रहसन है । इन रचनाओं में सामाजिक समस्याम्रों 
का मनोहारी वित्रण हुआ है। पात्र एवं प्रसंगानुकूल भाषा 
से य्ुक्‍त्त संवाद-योजना, संहज-सरल रूप में मानव-मतो- 
विज्ञान दी तलस्पर्शी चरित्र-्योजना एवं चाटकीय प्रभावा- 
न्विति की दृष्टि से प्राध्यापक ल० ग्र० देव की रचनाएँ 
विज्षेष उल्लेखनीय हैं। इसके साथ ही नाट्य-क्षेत्र में बहु- 
विध शिल्प-प्रयोग की दृष्टि से भी ये विशेष स्थान के झधि- 
कारो हैं । 


देवशिपामणि अलक्तिप्रापदा (क० ले०) [877-940 ई०] 


इनका जन्म मेसूर राज्य के प्रत्तिद्ध श्रीवेष्णव क्षेत्र 
मलुकोंटे में एक श्रीवेष्णव परिवार में हुआ था। आपका 
यंश पंडितों का वंश था । भद्गास में ये किश्चियन कालेज, 
प्रेंसिडेंसी कालेज तथा बवीन मेरी कालेज में कन्‍नड के 
प्राध्यापक रहे । आपने कन्नड में वहुत-से प्रंथ रचे हैं जिनमें 
अुहयः 45 आर्पमरहोपाण्यात + विन्‍नड़ वचनरामायर्णा 
(आठ भागों में), 'घोर यूरोपु युद्ध चरिश्रे', 'चेलवनारायण 
शत्तर, 'चंडकौशिका (नाटक), “चाणवयतंत्र चमत्कार, 
पुंचभाषा प्रहन', 'भागवत!' (चार भागों में ), 'महाभारत', 
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जो में मामिकता एवं संवाद में अभिवयोचित चावल्थ ओसमरहुप्ण पस्म॑ईर कफ उपप्रपाउ परमहंसर चरित्रे'ं, 'स्वप्नवासवदसे, 
“पांचराज | संस्दृत्त में नी आपने ग्रंप-एचना कौ है। 
आपका नाम कन्नड-साहित्य में रामायण तथा भागवत 
के कारण सर्देव अमर रहेगा! इतनी सरल व इतनी 
सुंदर झली में वे लिखे गए हैं कि आज भी उन्हें लोग चाइ 
से पढ़ते हैं। इतकी भाषा बहुत ही सरम एवं प्रभादी 


है। 





देवसेन (अप० ले० ) [समय--932 ई० के आसपास] 


देवसेन अपक्ूश के अतिरित संस्दृतत और 
प्राकृत के भी पंडित थे । इनकी अपश्रश भाषा की हृति 
'सावय धम्म दोहा (दे०) है। इन्होंने संस्कृत में 'आलाप- 
पद्धति! और प्राकृत में 'दर्शन-सार', 'माराधता-सार', 
“तत्व-सार! और “भावसंग्रह' नामक प्रंथ लिसे थे । अपने 
संबंध में देवसेन नें कहों कोई उल्लेख नहीं किया है | इनके 
ग्रंथों से ज्ञात होता है फि ये दिगंवर जैत थे 


देवसेवा (हिं* प्रा०) 


जयददंकर प्रसाद (दे०)-विरचित ऐतिहासिक 
नाटक 'स्कंदगुप्त' (दे० ) की यह पात्र काल्पतिक होते हुए 
भी वास्तविक प्रतीत होती है। भावुकता की प्रतिमूत्ति होते 
हुए भी इसमें गंभीरता तथा सहनशीलता के ग्रुण कूट-बूट 
कर भरे हुए हैं । इसके चरित्र में अनास्क्त कर्मंयगोग की 
भलक भी देखने को मिलती है । संभवतः अपने हसी गुण 
के करण यह सभी सांसारिक संघर्षों में अडिण रहते हुए 
अपने सामाजिक दापित्वों को पूर्ण रीति से निभाती है) 
यह संगीत की अनन्य प्रेमिका है तथा विदेशियों द्वाए विए 
गए बाक्रमण जेंसी संकटपूर्ण घड़ी में भी अपनी संगीत" 
प्रियता व्यवत किए बिना नहीं रह पाती । इसे संसार के 
प्रत्येक कण में लय तथा तान की समरसता परिसक्षित 
होतो है । लेकिन इसका संगीत-्रेम कारण्य-भावता से 
अनुप्रेरित है और इस कारुण्य-भावना के पीछे जीवनी 
असफल प्रणय-कथा छिपी है। दुर्भाग्यवश अपने जीवन के 
वसंतकाल में वरण फ्रिए गए स्कदगुप्त के विजया थी 
ओर उन्मुय हो जाने पर यह अपने पवित्र भ्रम वा 
उद्यात्तीकरण तो कर देती है वितु उसवी वेदना वो 
सर्वधा भूल नहीं पाती । बह स्प्री-गुतभ अन्य सभी गुर्णो 
तथा सहिष्णुता, भावुषता, उदारता आदि से भी परिपूर्ण 


द्दै। 


देवसेनी 
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देवसेनी (म० कृ०) [रचना काल--867 ई०] 


'देवसेनी' नामक वाव्य ग्रथ की रचना श्री बजाबा 
रामचद्र प्रधान ने की थी | प्रस्तुत रचना अंग्रेज़ी साहित्य- 
कार सर वाल्टर स्कॉट की 'लेडी ऑफ द लेक” नामक कृति 
पर आधारित है। अत यहूं मौलिक कृति न होकर 
रूपातरित रचना है। यह ग्रुग की माँग की देन है! 
प्रेग्नेतों के राज्य मे पाए्चात्य शिक्षा से प्रभावित भारतीय 
युवक अंग्रेज़ी साहित्य वी ओर आक्ृष्ट हो रहा था | उसकी 
तृप्ति के लिए ही इन्होते इस अंग्रेजी रचना को मराठी मे 
रूपातरित किया था | इस हूपातर से आधुनिक मराठी 
साहित्य भी समृद्ध हुआ है । आधुनिक मराठी काव्य के 
इतिहास मे इस काव्य का अनेक दृष्टियों से महत्वपूर्ण स्थान 


है। 

इसकी कथा काल्पनिक प्रेमकथा है । यूल रचना 
में स्कोंद ने कथा का विकास पव॑तीय प्रदेश की पृष्ठभूमि 
में किया है, इसका ध्यान रखकर प्रधान ने प्रेम के नंसगिक 
विकास के लिए राजस्थात को मूमिका के रूप मे अपनाया है ! 
स्कॉट भनोवृत्तियों के विश्लेषण एवं चित्रण तथा सृष्टि 
सौंद॑-वर्णन के कुशल चितेरे है, प्रधात भी इन अशो के 
अनुवाद मे पर्याप्त सफल रहे हैं । 

“देवसेती” की भाषा अत्यत मधुर एवं श्रुतिसुखद 
है । पडित-कवियो की शैली मे प्रधान ने यह रचना की है। 
इसमे करुण अगी एवं श्ग्रार तथा वीर प्रगभूत रस हैं। 
आलोचक चिपत्ूणकर के अनुसार कालावर में चाहे कोई 
भूल जाए कि यह स्कॉट की कृति का रूपातर है, तब भी 
'देवसेनी” का स्वतत्न कृति रूप है और मराठी कविता को 
नवीन मोड देने की दृष्टि से इसका महत्व है । 


देवाबदा (प्रा० पा०) 


ये एक प्रकार से महावीर स्वामी की माता 
थी। दैसे महावीर का जन्म त्रिशला मे हुआ था कितु जैन 
आग्मो के अनुसार देबानदा के ही गर्भ में तीर्थकर-प्रवेश 
हुआ था। देवानदा उपसदेव की पत्नी थी । एक बार तीयें- 
यात्रा के प्रसग मे जब इनको महावीर के दर्शन हुए तब ये 
टकटकी लगाकर महाथीर की ओर देखने लगी । जब गोयम 
इदभूनि ने महाबीर से इसका कारण पूछा तब महावीर ने 
यह रहस्योद्घाटन किया । बाद मे देवातदा महावीर के धर्म 
मे दीक्षित हो गई । 


देवारम्‌ (त० कृ० ) [रचना-काल--ईसा की सातवी छाती] 


शव सत अप्पर्‌ (दे०) 'तिरुज्ञाव सवदर्‌ (दे० ) 
और 'सुदरर्‌' (दे० )के पदो का सग्रह 'देवारम्‌' कहलाता है । 
यह सात भागो मे विभाजित है । इन तीनो सतो के पदो 
को 'देवारम्‌' शीर्षक से समृहीत करने का श्रेय नवि आडार 
नबि (दे०)को है । दिवारस्‌' के प्रथम तीन भागों में अप्पर्‌ 
के 3! पद, अगले तीन भागो मे तिरुच्चान सवदर्‌' के 384 
पद और अतिम भाग मे 'सुदरर्‌' के 00 पद सगूहीत है। 
विभिन्‍न पदो मे सतो ते प्रभु के प्रति अपनी अनन्य भक्ति- 
भावना की अभिव्यक्तित की है। इनवी भवित न्‍्रमश दास्य, 
बात्सल्य और सख्यभाव की थी। “अप्पर्‌ के पदो में उनका 
अनुभव-नज्ञान व्यक्त हुआ है । उन्होंने जाति-भमेद और अह- 
कार-भावना की निंदा की है और मानव-जीवन तथा ससार 
की नश्वरता का प्रतिपादन किया है। सवदर्‌' वे पदों भे 
प्रचार-भावना का प्राधान्य है| इन्होंते अन्य धर्मो की निंदा 
कर शव घर्म की महिमा का गात किया है। 'सुदरर' के पदो 
से स्पष्ट है कि वे ससार को सत्य समभते थे, अत उन्होंने 
इस ससार मे ही प्रभु के दर्शन किए थे । 'देवारम्‌” के पदो 
में प्रकृति के अनेक सुदर चित्र हैं। ये पद सगीत प्रधान 
विशिष्ट शैली मे रचित है। “देवारम्‌' का धार्मिक और 
साहित्यिक दोनो दृष्टियो से अपार महत्व है । 


देवों चौधरानी (बें० कृ०) [स्चता काल --884 ई०] 


'आनदमठ' ([दे०) की आद्श-भावना से अनु- 
प्राणित बकिमचद्र (दे०) की इस रचना का वस्तु-विधाव 
उमके पूर्ववर्ती उपन्यासों की प्रपेक्षा कही अधिक सरल एवं 
सहज है । इसका बारभ यथार्थपुष्ट है। भ्रफुल्ल का प्रार- 
भिक स्वरूप सामान्य है परतु धीरे-धीरे उसका रूपातरण 
क्या गया है। वह इतनी सशक्त नहीं है हि गृहस्प-कन्या 
होते हुए देवी चौधरानी के समान देशोद्धार में जुटी रह । 
ब्जेश्वर मे देशव्रत और गृहस्थ धर्म का सघपं है परतु उप- 
स्यास की उपलब्धि है प्रपुलल वी दुर्बलता । भवानी वा 


व्यक्तित्व अति मानवीय हो ग्रमा है ! 
अब वकिम वो मनुष्य वी भक्ति और झक्रित 


पर विश्वास बढ़ गया है । इसीलिए वेंयक्तिर स्तर पर ये 
देश्षोद्धार की चेष्टा मे तत्पर हुए। ऑपन्यासिक दृष्टि से 
यह उनकी वोई असाधारण रचना नहीं है । 


देशज 
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देशपांडे, पु० ले« 





देशन (हि पारि०) कक... व्यवसाय सै बकतही[। २्प्5 (हिं० पारि० ) 


इतिहास के आधार पर भारतीय भाषाओं के 
झब्दों को चार वर्गों में बाँदा जाता है: तत्सम, तद्भव, 
विदेशी, देशज । देशज शब्दों के संबंध में मतभेद रहा है । 
कुछ लोग उन शब्दीं को देशज मानने के पक्ष में रहे हैं जो 
मूलतः मुंडा जैसी आयं-पूर्व भाषाओं के हैं ॥ कुछ लोग ऐसे 
तद्भव शब्दों को देशज कहते रहे हैँ, जिनके मूल तत्सम 
का पता नही है। कुछ लोग देश में उद्भूत शब्दों को ही 
देशज कहते हैं। वास्तव में देखा जाए तो हमारी भाषाओं 
के कुछ शब्द तो तत्सेम हैं, कुछ तद्ुभव हैं, तथा कुछ 
विदेशी है। जो शब्द इन तीनों में किसी भी वर्ग में 
नही भाते, वे ही देशज हैं । दूसरे शब्दों में यह भी कहा 
जा सकता है कि देशज शब्द उन शब्दों को कहा जा सकता 
है जिनकी व्युत्पत्ति का पता न हो | इसीलिए ऐसे शब्दों 
को देशज वी तुलना में 'अज्ञातब्युत्पत्तिक' नाम से अभि- 
हित करना अधिक समीचीन प्रतीत होता है। हिंदी में तेंदुवा, 
थोथा आदि दाब्द इसी बर्ग के हैं । 


देशपांडे, कुसुमावतती (स० ले०) 


आधुनिक मराठी साहित्य में ये एक निबंध- 
लेखिका, कहानीकार, कवयित्री एवं समालोचक के रूप में 
विख्यात हैं,। थे मराठी के सुप्रसिद्ध कवि श्री आ० रा० देश- 
पांडे 'अनिल' (दे०) की पत्नी थीं। 

“दीपकली' और “दीपदान' इनके निवंध-सं ग्रह हैं। 
इन निबंधों में ग्रामीणों के दु:ख-दर्द वा मामिक अंकन हुआ है। 

इन्होने कावित्व-गुण-मंडित अनेक यथार्थवादी 
कहानियां भी लिखी हैं जिनमें शासित एवं दलित नारी की 
मनोदशा का हृदयस्पर्शी चित्रण है । इन कहानियों में जीवन 
के प्रति आधश्ावादी दृष्टिकोण प्रकेड हुआ है। समाज के 
भिन्‍न-भिन्‍न वर्गों से संबद्ध चरित्रों का सूद्षम मनोवेश्चानिवा 
चित्रण करने में ये सिद्धहस्त हैं ! 'मोलो', “दीपमाल” इनके 
फ्रधा-संग्रह हैं 

अपनी “मराटी कादंबरी” (भाग ), 2) नाम 
समालोचनात्मक कृति में इन्होने मराठी उपन्यास के स्वहूप- 
विवास का निरूपण किया है । 


देशपांडे, मामोराय धनद्रपाम (मण०्ले० ) [जन्य-- 909ई ० ) 


ना जन्म मेद्वेवर नामक स्थान पर हुआ था। 


व्यवसाय से ये वकील हैं । 

काब्य-संग्रह : झील! । 

ना० घ० देशपांडे 'प्रेमयोगी” कवि हैं । इनसे 
लिए प्रेष ही सर्वेस्व है, पर यह प्रेम समाज के बंधनों को 
स्वीकार नहीं करता, यह उन्मुक्त प्रेम है। ग्राम्य जीवन जी 
पृष्ठभूमि को लेकर लिखे इसके श्रेमगीत विशेष रूप से खोग- 
प्रिय हैं । कवि ते किसानों और ग्वालों पर कुछ गोत निगे 
हैं जिनमें प्राम्य जीवन के नैसगिक, अकृत्रिम आनंद वा 
वर्णत है। हु 
इन प्रेमगीतों की रघना में “अलंकरण पर बल 
दिया गया है। सभी गीत नाद-म्रधुर एवं संगोतात्मक 
हैं । देशपांडे नवयुग के प्रेमगीतकार हैं । 


देशपांडे, पु० ले० (म० ले०) [जन्म--99 ई०) 


नाटरकार और हास्य-लेसऊ भरी पु० ले० देशपाड़े 
विविध कलाओं के ज्ञाता हैं। इन्होंने नाटक, बहानी, पेय, 
रिनेमा ओर भाषणाभिनयादि द्वारा हात्यरस की प्रबुर 
निर्मिति की है। इनके एकाकी नाटक रेडियो के लिए हो 
लिखें हो गए हैं, वे मंच पर भी अभिनीत किए जा गउते 
हैं । इनके नाटक आधुनिक सामाजिक, राजनीतिक ओर 
सांस्कृतिक विचारधाराओं का मार्मिक दर्शन कराने हे 
साथ-साथ दार्रविक संदेश भी देते हैं। इन्होंने करीपय 
विदेशी नाठकों का मराठी भें रूपांतर भी जिया है 
ओर विशेषता यह है कि झूपांतर मूल से अधिक सफर 
है। विनोद-सृष्टि के लिए ये विडंबता, उपहास और 
संस्मरणों का कुशल प्रयोग करते हैं। सूदम निरीक्षण- 
शवित ने सामाजिक और साहित्यिक जीवन में ख्थाप्त 
दंभ का विस्फोट करने में इनकी बड़ी सहायता वी 
है । विभि्न बोलियों के प्रयोग ने इनकी रचनाओं को और 
भी अधिक यथार्थ, मागिफ और लचीला वना दिया है। 
मध्यम वर्म के व्यक्तियों के चरित्र-चित्रण और उतके बीच 
होने वाले बाद-विवादों के विडंबनाएूर्ण अंकन में कुशल देश- 
पांडे स्थान-स्थान पर आदर्श का भी दिग्द्शन करते घलते 
हैं। व्यक्तियों वी अपेक्षा प्रवृत्तियों की विदंबता पर अधिर 
बल होते के वरण उनती रचताएँ नदु ने होरर स्वत 
एवं सुरुचिपूर्ण हैं। बल्पनानिष्ठ, बुद्धिनिष्ठ, भाषनानिष्ठ, 
स्वभावनिष्ठ, प्रसंगनिध्ठ, शब्दनिष्य--अभी प्रगार बा 
विनोद प्रस्तुत बरमे में सफल देशपॉडे आपुनिक मरादी के 
श्रेष्ठ हास्य-सेयय हैं । मर 

प्रसिद्ध झृतिपाँ: नाटद--तुर्क आह तुरपार- 
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(दे०) । विनोद लेख-सग्रह--'नसती उठाठव', 'बटाट्याची 
चाक' भादि । 


देशि (क० पारि०) 


कमनड काव्यशास्त्रज्ञों ने काव्य के दो प्रकार 
बताए हैं--मार्ग (दे० | और देशि । इनमे सस्कृतनिष्ठ काव्य- 
रचना विधान को 'मार्ग! तथा उससे भिन्‍न अर्थात्‌ स्वीय 
भाषा की प्राचीन परपरा के अनुसार रचित काव्य को दिशि' 
कहा जाता है। कन्नड़ का प्राचीन साहित्य मार्ग कहा जा 
सकता है, जिसमे 'देशि वी प्रवृत्ति भी स्पष्टतया दीखती है । 
कम्तेड के प्रसिद्ध विद्वाद स्व० सुक्तियतिस्मप्पय्या (दे०) के 
अनुसार मार्ग-साहित्य का उदय देशि से ही हुआ है । देशि मे 
भी श्रव्य और दृश्य भेद माने गए हैं। कब्लड के प्रथम 
काव्यशास्त्रीय ग्रथ 'कविराजमार्ग)ं (दे०) के लेखकू से 
बेदडे! भर 'चत्ताण” नाम के दो काव्य-भेदो का उल्लेख 
किया है। इस सबंध में विद्वानों की धारणा है कि 'बेदडे” 
ध्रव्य काव्य है और “चत्ताण” दृश्य-काव्य है। देशी श्रव्य- 
काव्य को 'देसिगब्ज' अथवा 'पाडुग्ब्ब' ('कब्ब' शब्द काव्य 
शब्द का तद्भव है, 'पाडुगब्ब” का अर्थ है गाते योग्य काव्य ) 
कहा गया है। इसके 'पद”, "मेल्वाडु”, 'पाइु”, 'पाडुगब्बा 
आदि भेद बताये जाते हैं । देशि दृश्य काव्य को 'बाजने- 
गब्ब' कहा गया है। कच्तड का प्रसिद्ध 'यक्षगान' (दे०) 
(स्गीत-नाटक) इसके अतर्गंत ही है। देशि काव्य उपेक्षा 
की वस्तु नही है। मार्ग-साहित्य के समान ही मात्य है। 


देशिग विनायकम्‌ पिछले (त० ले०) [जन्म--876ई० , 
मृत्यु--954 ई०] 


ये आधुनिक तमिल साहित्य के अग्रगण्य महा- 
कवि माने जाते हैं। जिल्ला कन्याकुमारी मे इनका जन्म 
हुआ था । अपने गाँव 'तेरुर' मे ही प्राथमिक शिक्षा प्राप्त 
करने के बाद इन्होने 'कोट्टार' मे वँग्रे जी शिक्षा प्राप्त वी 
इसके पश्चात्‌ तिश्वनतपुरम्‌ मे इन्होंने अध्यापक- 
अशिक्षण प्राप्त किया । अपने गाँव में स्थित 'तिस्वावडु- 
तुरं शैवमठ' की शाला भ “शार्तलिंग तपिरान! नामक 
सन्यासी तमिल विद्वान्‌ से तमिल के लक्ष्य-ल्क्षण ग्रथो का 
वध्ययन भी इन्होंने किया था। तीस वर्ष पयंत इन्होंने अनेक 
स्थानों पर और झत मे फिर तिरुवनतपुरम्‌ में तमिल अध्या- 
पक तथा प्राध्यापक वा कार्य किया था। 93! ई० वे 
बाद ये मृत्यु-पयंत 'पुत्तेरी' नामक गाँव में ही रहे थे । 


इनकी कविता की मुख्य विशेषता है भाषा-औसी 
का सरल सौंदय । अभिव्यवित मे 'द्ाक्षापाक' वहलाने योग्य 
प्रस्दद युण कया माधुय गुण उसडते रहते हैं । करणा भाव 
के चित्रण मे ये सिद्धहस्त हैं। तमिल काव्य दी प्रादौन 
परपरा के अनुरूप इन्होने छद रचना, व्याकरणिक भाषा, 
तथा भाव गरभी रता के साथ-साथ अपने युग की ऋ्रातिकारी 
भावनाओ को भी स्वीकार किया है। स्त्री उद्धार, हरिजन- 
उद्धार इत्यादि बातें इन्हे प्रिय थी | बच्चो को दृष्टि मे 
रखकर लिखे गए इनके गोत एक विलक्षण साहित्यिक 
उदात्तता से सवलित होकर शाश्वत-वाडूमय वे अब बत 
गए हैं। 'आसिय ज्योति” (दे०) भगवान बुद्ध की जीवनी 
पर आधारित इनका खडकाव्य है--एडवित आनंल्ड' कृत 
अंग्रेजी काव्य 'लाइट झॉफ एशिया' से प्रेरित | 'मलझुम्‌ 
मालयुम्‌' (पुष्प और माला) इनकी प्रक्ृति-वर्णन-प्रधान 
कविताओं वा सकलन है। इनत्रां 'उमरफय्याम्‌ पाडल्मछ/ 
उमरखेयाम की स्वाइयो का भावानुबाद है। 'दविधिनू 
कीं भकिरसअवाब यय प्रदो का ग्रग्रह है। 
“कुडन्दे-चू-चेल्वम्‌' ('बालको की सपदा') बच्चों के लिए 
लिखे गए पद्म हैं। इनके अतिर्वित--/वाजिल नाटूदु 
मरुक्‍कक्ववषि सान्मियम' (दे०)नामरू इनका खड़-्वाव्य 
भी अत्यत विख्यात हुआ है । इस खड़-काव्य का समाज पर 
बडा असर हुआ । 

ये अच्छे गद्यकार भी थे। इनके भाषणों तथा 
निबधों का सकलन प्रकाशित हुआ है। इन्होने अंग्रेज़ी मे 
भी ऐतिहासिक अनुसधानपूर्ण निवध लिखे हैं । 


देसाई, दिनकर (क० ले०) [जन्म--909 ई०] 


समाज-सुधारक और लेखक के रुप में श्री दिन 
कर देसाई की प्रस्तिद्धि है। ये मंतूर और बबई विश्वविद्या- 
लयो के छात्र रहे हैं। इनकी कविताओं के संग्रह हैँ. कवन 
सग्रह', 'मक्क्छ गीतागक्र! (बच्चा के गीत) तया मकाकछ 
पद्ययक,' (बच्चो के पद्ध) । ये वन्‍्तड तथा अंग्रेज़ी के श्रच्दे 
विद्वान हैं। प्राइमरी एजुकेशन इन इडिया' और “मारि- 
टाइम लेबर इन इडिया' इनरी अंग्रेजी पुस्तवें हैं। 


देसाई, महादेव (यु० ले०) 


दे० महादिव देसाई । 


देसाई, रणजीत रा्मचंद्र 
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देसाई, रणजीत रा्मचंद्र (म० ल्ले० ) [जन्म--928 ई०्पु 


कोल्हापुर में जन्मे श्री देसाई बहुमुखी प्रतिभा 
के साहित्यकार हैं । इन्होंने नाटक, कहानो और उपन्यास 
के अतिरिक्त फिल्मों के लिए भी पट-कथाएँ लिखी हैं । 
अब तक इनके घार उपन्यास, छह कहानौ-संग्रह, छह नाटक 
प्रकाशित हो चुके हैं। उपन्यासों में प्रमुख हैं-- 'स्वामी” 
(दे०) और “श्रीमान पोगी!। 'स्दामी' और “क्ीमान योगी” 
दोनों ऐतिहासिक उपन्यास हैं | प्रथम माधवराव पेशवा से 
संबद्ध है और दूसरा शिवाजी से । सफल ऐतिहासिक उप- 
न्यास के लिए जिन भुणों--प्रामाणिकता, वततावरण-सृष्टि 
श्रादि--की अपेक्षा होतो है वे सब इनकी रचनाओं में उप- 
लब्ध हैं। 


देसाई, रमणलाल बसंतलाल (गु० लै०) [समय--892 
ई० से 954 ई० ] 


रमंणलाल देसाई का जन्म गुजरात के नागर 
परिवार में 892 ई० में हुआ। इनके पिता बसंतवाल 
देसाई एक पत्रकार थे। एम० ए० की उपाधि प्राप्त कर 
'रमणलाल बड़ौदा रियासत की सेवा में लगे श्रौर दीघकालीन 
सेवाओं के पश्चात्‌ निवृत्त हुए । 954 ई० में 62 वर्ष की 
आयु में इन्होंने इहलीला समाप्त की । 

रचनाएँ--.'जयंत”, 'शिरीप”, 'कोकिला', “हृदय 
नाथ, स्नेहयज्ञ, दिव्यचक्षु! (दे०), पूर्णिमा, 'प्रामलद्मी' 
(भाग ) से 4), 'वंसरी', 'पत्र लालसा', 'भारेलों अग्नि, 
“5ग', “क्षितिज” (भाग -2), “शोभना', 'छृदय विभृति, 
“छायानर्ट, 'पहाडनां पुष्पी (भाग -2), 'मभावात (भाग 
]-2), 'प्रलय, 'कातभीज', 'सौंदय-ज्योति', “शौप॑-तर्पण, 
धवालाजोगण', . 'स्नेहपृष्टि', 'त्रिद्धंकु; कहानी-संग्रह-- 
'झाककछ', 'पंकज', “रसविंदु', 'कांचन अने गेरू', “दीवड़ी, 
“आाग्यचकर', 'सती अते स्वर्ग !/ नाटक--संयुवता', 'शंकित 
हृदय, 'परी अने राजकुप्तार भंजनी', तप अने रूप, 
'वुष्पोनी सृष्टि माँ", 'उकेरायेलो आत्मा । काब्य-संपह-- 
'नीहारिका'; समीक्षा--'जीवन भने साहित्य” (भाग -2), 
“साहित्य अने चिंतन; आत्मकमा और जीदनी---“गई काल, 
मध्याद्न मां मृगजकछ; भ्रकोर्ण रचनाएं--“अप्तरा' (भाग 
] मे 5), 'मुजदात नुं धडतर', 'प्रामोन्नति', 'तिज चित्र, 
“ऊमि अने विचार, "गुलाब ने कंटक, *रशिया अने मायब- 
दांति', 'वढ़ोदरा मु राज्यवंधारण', “भारतीय संस्कृति”, 
*सुवर्ण रज!; भाषातर--'भारू जोवन भने कार्म' । 


इस भ्रकार देखें तो थी देसाई सर्वतोमुखी प्रतिमा 
के धनी थे कितु उन्हें विशिष्ट स्याति और यश मिना उर- 
स्यासकार के रूप में । गांधीवाद की इनके सानस और निदन 
पर गहरी छाप थो और वह स्वर इनके कृतित्व में भी 
घ्वनित हुआ है। 


देह बिचारर गोत (अ० पारि०) 


ये प्राचीन काल से चले आ रहे गौत हैं। बाह्य 
रूप से ये भक्ति-गीत लगते हैँ तथा इनके साथ माधवदेद 
(दे० )का नाम जुड़ा होता है, झितु चास्तव में ये वेवल देष्यव 
गीत नही है । ये गीत युष्त संभ्रदायों में बहुत प्रचत्षित रहे 
हैं । इन पर शैव-शावत और बोद्ध तांत्रिकों का प्रभाव रहा 
है । इन गीतों में शरीर वी तुलना नाव या घर से वी जाती 
है । इसे 24 तत्त्वों का घर कहा जाता है इस घर में नव- 
द्वार हैं, इसमें पूर्ण कृष्ण अथवा पूर्णानेंद का वाप्त है। बंगाल 
के बाउलों के गीत अथवा विर्युणियों की उलट्वासियों (दे० 
उलटबांसी) से इनकी समत्ता की जा सकती है। कभीनयभी 
ये पहेली जैरो हो उठते हैं, तव इनका अर्थ करना बिन 
होता है, जैसे कि-- 

“९ मा्ि मुरे काढ़ि छयनो ढोल साजिते । 

इन गीतों की गणना धसमीया के आदि मौसिकू 

साहित्य में की जाती है । 


देवभ्‌ पिरंददु (व० छ०) [रचमा-काल--950 ई०] 


इसमें कु० अब्वगिरिसामी (दे०) की आठ गहा- 
नियां संगृहीत हैं । इनमें 'द॑दम्‌ पिरंददु, 'शुयरूपम, 'तंबि- 
राषया' ओर “कुमारपुरम्‌ स्टेशन! प्रसिद्ध हैं। 'देवम्‌ पिरं- 
दढु' में लेखक ने बताया है कि यदि हम किसी व्यक्ति गो 
आदर्श बनाने का भरराक यत्न करते हैं तो बहू हमारी 
कल्पना से कहीं अधिक भ्रादर्शवान्‌ बन जाता है । घुय- 
झूपम' में दो पात्रों के माध्यम से मानव-मन की कुछूपता की 
व्यक्त किया गया है । 'तंविरामैया' में बताया गया है हि 
निर्धन परिवार क्य युवक पड-लिसागर अपने परिवार वा तो 
कया अपना सी भरण-पोषण नही कर पाता है । इसमें लेखर 
को बालक की भावनाओं के चित्रण में विभप सफलता मिली 
है । “बुमारपुरम्‌ स्टेशन! में गेयाः में बताया है हि उत्तम 
गुण बाते व्यक्त ही हमारे युद हैं। थे सहानियाँ प्रररंत 
सरल शैली में रचित हैं। इन कहानियों के अध्ययन में स्पष्ट 
हो जाता है कि अछगिरिगामी कथावक, विषम के प्रस्तुती- 


दोदों चनेसर 
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करण, उद्देश्य, शैली प्रादि के सवध मे परपरावादी 


नही है । 


दोदी-चनेसर (सिं० पा०) 


सिंध में 'दोदो-चनेसर' नामक वीरगाथा बहुत 
प्रसिद्ध है जिसका सयध सूमरा वश ([050-350 ई०) के 
राजाओ स है । पहवेन्‍-पहल भाग भाव तथा उन दिलों के 
अन्य चारणों ने इस वीरगाथा क्री रचना की थी। इस 
बोरंगाथा के केवल कुछ पद्यात्मक अश मौखिक रूप से आज- 
क॒न्न के चारणों को अपने एुवेजों से आप्व हुए हैं और पिछली 
शत्ती में पहल्ली वार लिपिबद्ध किए गए हैं । बाकी अश गद्य 
में ही जोडकर गाथा का क्रम रखा गया है। दोदों और 
चनेसर सूमरा वश के राजा भूगर के पुत्र थे और पिता की 
मृत्यु के पश्चात्‌ राज्यस्िहासन की प्राप्वि के लिए उनमें 
कलह हुआ। राज्य के प्रमुख पदाधिकारियों ने दोदो 
को अपना राजा चुना, जिससे क्रुद्ध होकर चतेसर ने भाई 
से शाज्य-सिहास्तत छीनने के लिए अलाउद्दीन की सेवा की 
सहायता से सिंध पर आक्रमण किया। इस युद्ध मे दोदो 
और उसके कई साथी वीरगति को प्राप्त हुए । दूसरी तरफ 
युद्ध के पश्चात्‌ चनेसर, अलाउद्दीथ और उसकी सेना मे से 
भी कोई न बचा । पिंधी साहित्य में दोदों बीरता का और 
चनेसर साहसहीनता देशप्रोह थ्ौर अनिर्णयात्मरू बुद्धि 
का प्रतीक माना गया है। सिंधी साहित्य की कई रचनाओ 
मे इत पात्रों के सदर्भ मिलते हैं. 


दोष (स०, हिं० प्रारि०) 


भुण (दे०), अलकार (दे० )-विवेचन की भाँति 
दोष-विवेचन भी काव्यशास्त्र का महत्वपूर्ण विषय है। 
सामान्य रूप हो काव्य का अपकर्ष करते वाले तत्व दोप 
कहलाते हैं। भरत (दे०) तथा वामन (दे०) दोष को गुण 
का विपर्याय मानते हैं. (“एत एवं विपयेस्ता गुणा काव्येपु 
कौतिता --भरत नाद्यशास्त्र 798, 94, 'गुणविप- 
ऐयात्मनों दोया (-- वामन काज्यालकारबूखूत्ति 202) ॥ 
ध्वनि एवं रसवादी आवार्यों की परिभाषा अधिक स्पष्ट 
एवं सगत है आवदवर््धन (दे०), अभिनवगुप्त (दे०) और 
मम्मट (दे०) ने दोष मो मुख्याें का अपक्षेक तत्व माता 
है तथा विश्ववाथ (दे०) के क्चिरर में दोष वह है जो 
शब्दार्थ द्वारा रस बा अपवर्ष करे ('रसापकर्षका दोपा “-- 
शाहित्यद्ण. 7॥ ।) । मम्भठ ने रसौचित्य वो दृष्टि मे 


रखते हुए नित्य एवं अनित्य दोषो की प्रवलत्पना वी है । 
नित्य दोष प्रत्येक स्थिति में रस का अपकर्प करते हैं, अत 
रस-दोष कहलाते हैं, अनित्य दोयो का सबध काव्य के बाह्य 
पक्ष--शब्दाये--से है जो सदा रस का अपक मही करते । 
सक्षेप्र मे, काव्य दोष काव्य का अपकर्य अर्थात्‌ काव्य-सौंदये 
का विघात तीन प्रकार से करते हैं. रस-प्रतीति मे विलब 
द्वारा, रसास्वादन में अवरोध द्वारा तथा रप्त प्रतीति के पूर्ण 
विधात द्वारा । इसीलिए उत्हृष्ट काव्य-रचना के लिए 
सस्क्ृत-आचार्यों ने कवियों वा ध्यात इस ओर आकर्षित 
करते हुए काव्य-दोषो को त्माज्य बताया है। 


दो सो बबन देष्णवन की दातई (हिं० क०) 


यह मध्ययुगीन ब्रजभापा गद्य की सुदरतम कृति 
है। इसमे प्रुष्टि सप्रदाय (दे० प्रुष्टिमार्ग) के गोस्वामी 
विट्ठलनाथ के दो सो शिष्यो की वार्ताएँ समाहित हैं। कुछ 
विद्वान चोरासी वेष्णवन की वार्ता' (दे०) एवं 'दो सौ 
बावन वेष्णवन की वार्ता” को गोगलनाथ-इत भानते हैं, पर 
कुछ विद्वान दो सो वैष्णवत की वार्ता' को उनके गुजराती 
शिष्य द्वारा प्रणीत मानते हैं। एक वर्ग ऐसा भी है जो इन दोनो 
प्रयो को गौकुलनाथ के मुख से नि सृद्र और बाद में हरिराय 
द्वारा सपादित मानता है| इसमे कृष्णभकत्रों अथवा रूवियों 
के चरिजर पर सक्षेप मे विच्यर क्या गया है। भत प्राचीन 
आलोचना के मानदेडों मे लिखा गया यह ग्रथ जहाँ एक 
ओर सत्रहवी शती के द्रजभाषा गद्य की भाँवी प्रस्तुत करता 
है, वहाँ दुसरी ओर क्ृष्णभक्ति-साहित्य वी राजनीतिक, 
सामाजिक और धापिक पृष्ठमूमि समझते के' लिए इस ग्रयथ 
का अध्ययन परम अनिवार्य है। महाप्रभु बल्लभाचार्य के 
संप्रदाय मे भवंतों की चरितावलियों दा गान होता है, इसी- 
लिए समग्र दहृष्णकाव्य मे वार्ता-साहित्य का महत्व अनूठा 


है । 


दोहडा (प० पारि०) 


दोहिरा (दे०) छद में रचित इलोक 'दोहडा' 
कहलाते हैं। यह गुरवाणी का विशेष पारिभाषिक प्रयोग 
है । इसके माध्यम से छोटे-छोटे विचार प्रकट किए गए हैं। 
आध्यात्मिक दुष्टात, नैतिक शिक्षा त्तया देनितर जीवन 
से श्रवद्ध सृक्ितियों को अभिव्यक्त बरने के लिए इसका 
आश्रय लिया जाता है। इस शब्द का मूल 'दोहा' है। 
उदाहरण 


दोहा 
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रोटी भेरी काठ की, लावण मेरी भुखा 
जिन्‍्हा खादी नोपडी घणे महिनगे दुख ॥ 


दोहा (हिं० परारि०) 


दोहा छंद के पहले और तीसरे चरणों में तेरह- 
तेरह मात्राएँ होती हैं। इसके सम चरणों के अंत में गुरु 
लघु होना चाहिए तथा विपम चरणों के प्रारंभ में जगण 
नहीं आमा चाहिए । उदाहरण : 
जो रहीम उत्तम प्रकृति, का करि सकत कुसंग । 
चंदन विष व्याप नहीं, लिपटे रहत भुजंग व 


दोहा कोश : चर्यापद (अप्र० ०) 


बौद्ध सिद्धाचार्यों की रचनाएँ दी रूपो में मिलती 
हैं---दीहो के रूप में और गीतों या पदों के रूप में । सिद्धों 
के लिखे दोहों का संग्रह 'दोहा कोश” कहलाता है । इतके 
द्वारा रचित पद चर्यागीत या चर्यापद कहे जाते हैं। इन 
रचनाओं में दो प्रकार की भावधारा मित्रती है--एक रूप 
है संप्रदाय के प्रिद्धांतों से संबद्ध विवेचन का और दूसरा 
रूप है जिसमें उपदेश, खंडन-मंडन आदि का स्वर प्रधान है । 
संस्कृत में लिखे भए सिद्धों के प्रंथ प्रायः साधवा-मार्ग की 
व्याख्या करते हैं कितु अपश्रदा सें रचित पदों और दोहों 
में घामिक विश्वार, दाएनिरु मत और नैतिक स्वर का 
परिचय अधिक स्पष्ट है। 

सिद्धों ने अपने भावों की अभिव्यविंत में 
कहीं-कट्दीं रूपकों का भी आश्रय लिया है, कितु इन 
झूपकों में ऐसे ही पवार्थ चुने भए हैं जिनका शानव- 
जीवत से संबंध है । जैसे--नौका, हरिण, चूहा, हायी, 
सूर्य, वीणा आदि | अप्रस्तुत-विधान के लिए भी कच्छप, 
कमल, अमर, नक्र आदि मानव-जीवन से संबद्ध पदार्थों का 
अधिकतर प्रयोग विया गया है 

सिद्धों की रचनाओं में भाषा के दो रूप मिलते 
हैं--एक वह है जिमतमें पूर्वी अपभ्रश का रूप मिलता 
है; दूसरा रूप परिचमी अपभ्र श (शौरसेनी ) का है । घर्या- 
गीतों में पूर्वी रूप की प्रधायता है और 'दोहा कोश' के दोहों 
में पश्चिमी रूप की । 

प्रिद्धों की रचनाओों का चाहे कवित्व की दृष्टि 
से इतना महत्व न हो कितु भावधारा के वित्त को सम- 
भने वेः लिए ये निस्संदेह महत्वपूर्ण हैं । 


दोहा-दंध (अप प्रारि०) 


अपभ्र श साहित्य में दोहान्बंध एक प्रमुय बंप 
है। दोहा या दूह्य अपश्रश का अपना छंद है, वैमे ही जँगे 
गाथा प्राकृत का अपना छंद है। यही कारण है कि 'याया 
बंध्र” प्राकृत रचना का और 'दोहा बंध" अपभ्रश रचना 
का पयविवाची-सा वन गया था। अपभ्र श्ञ से पूर्व के साहित्य 
में दोहा छंद उपलब्ध नहीं होता। (डा० हजारौप्साद 
डिवेदी (दे०)--हिंद्दी-साहित्य', पृ० !) + 

दोहा छंद का प्रयोग अपभ्र श साहित्य में निम्न 
लिखित रूप में मिलता है-- 

(!) जैन धर्म-संवंधी मुक्तक दोहे -ये दोहै 
जैग मुनियों फी आध्यात्तिक एवं जाधिभौतिक एवं उप- 
देशात्मक क्ृतियों में प्रयुक्त हुए हैं । धामिक उपदेश के गुछठ 
दोहे हेमचंद्र (दे०) में भी मिलते हैं । 

(2) बौद्ध धर्म-संबंधी दोहे-गे दोहे बो् 
सिद्धों की कृतियों में प्रयुकत हुए हैं ! इनमें से कुछ दोहों में 
धमं के सिद्धांत, मत, तत्वादि का प्रतिपादन है और बुछ 
में तंत्र-मंत्रादि कर्मकांड का खंडन है। यह परंपरा संर्त 
कवियों के दोहों तक गई है । 

(3) #ईंगार एस के दोहे--ये दोहे हेमचं् 
(दे०) के प्राकृत व्याकरण, मेझुत्तुंगाचार्य-हूत “प्रदंघदिता* 
सणि! आदि रचनाओं में उपलब्ध होते हैं । इनमें रूप-वर्णव, 
संयोग-वियोग, »ंगार-मिलन का उल्लास आदि के सुंदर 
चित्र अंकित हैं। इस परंपरा ने रीतिकालीन कवियों हो 
भी प्रभावित किया । 

(4) नीति-विपयक दोहै--ये दोहे भी हेममंड् 
हे फिलते हैं.। इनमें भावव को भयत रोडित शिक्षा दो ऊफ़ोो 
है। यह परंपरा हिंदी-साहिंत्य में रहीम (दे०), तुलसी 
(दे०), वृद [दे०), विहारी [दे०) आदि के दोहों में 
मिलती है । 

(5) बोर रस के दोहे--मे दोहे प्रायः बीर 
नारियों के अपने पति के गौरवमय उद्गारों के रूप में ब्यपा 
हुए हैं। ये अपभ्रण साहित्य की विश्लेषता हैं॥ अपभ्रंग 
साहित्य से पूर्व के साहित्य में इस प्रगार के दोहे प्रायः नदी 
मिलते । इस परंपरा का निर्वाह राजस्थानी साहित्य में 
विश्येप रूप से हुआ है। 


दोहाबसो (हि 7«) 


“दोहावली' गोस्वामी तृतसीदास (दे०) के सफुट 


दोहिरा 
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दोहो का सम्रह है। इसके प्रकाशित सस्करणो में 573 दोहे 
उपलब्ध हैं । इनमे से कुछ दोहे “समवरितमानस (दे०), 
“रमाजप्रश्न! और “तुलसी सतसई” में भी मिलते हैं । इनके 
मुख्य विषय हैं भगवान्‌ शकर, राम, लक्ष्मण, भरत, शत्रुध्न, 
कौशल्या, सुमित्रा, सीता, काशी आदि की महिमा, ज्ञानमार्ग 
की कठिनता , माया मोह की सेनाएं, वैर-प्रेम, एकागी प्रेम 
के उदाहरण, सज्जन दुर्जव-लक्षण, कलि, कपटी की पह 
चान, विपरीत बुद्धि, क्षमा, विश्वास, विवेक, समय आदि 
का महत्व, होनहार, मन के चार कटक, मूखशिरोमणि, 
राजनीति; राजा के लक्षण, भेडियाघसान, आज्ञाकारी 
सेवक, साधन, मेल-जोल, सफ्ल जीवन, रामकपा। कुछ 
दोहो मे चातक के अनन्य प्रेम की जो अधभिव्यवित हुई है 
बहू बहुत सुदर है । कुछ दोहो से तुलसीदास जी के जीवन 
पर भी प्रकाश पडता है । 


दोहिरा (१० प्रारि०) 


दाहिरा हिंदी 'दोहा' (दे०) का पजाबी रूपा- 
तर है। इसके दो चरण माने जाते हैं । प्रत्येक चरण मे 
24-24 भाघाएँ और ग्यारह-तेरह पर यति होती है । अत 
में गुरु के बाद लघु श्रावश्यक है । आरभ मे दोहिरा किसी 
छोटे-से विचार को प्रकट करने का माध्यम था, बाद में 
यह झाख्यावात्मक कविता मे भी प्रयुक्त हुआ । उदाहरण 
दर ढठियां दे गुणा दी, कदर पंदी यार । 
गले पये फुलहार दी, भासे ना महिकार ॥ 


दौलत काऊी (वे० ले०) [समय - अभनुमानत सोलहदी शती 
का अत और सत्रहवी शती का आरभ ] 


मध्ययुगीन बंगला साहित्य के ख्याति प्राप्त 
मुसलमान कवि दोलत काज्ी का जन्म सभवत ईसा की 
सोलहवी शती के अत में हुआ था। दोलत काज़ी पूर्वी- 
बगाल के चदट्ग्राम के निकट स्थित अराबान राज्य की राज- 
धानी रोसाग के राजा यिरिथु-धम्मा (श्री सुधर्मा) के 
राज-वि थे। मध्ययुगीन हिंदी प्रेमगाथाप्रों से प्रभावित 
होकर बंगला साहित्य में इन्होंने धर्पे-ससत्का मुक्त मानवीय 
प्रणय-हहानी की रचना वी । सन्‌ 629 के आसपास उतकी 
मृत्यु हुई 

श्री धुधर्मा (भिरि-थु धम्मा) के सेनापति अश- 
रफ्खान के अनुरोध पर दौवत वाती ने हिंदी के कवि साधन 
की 'मैना सतवती/ या मुल्ला दाऊद दी पुस्तक 'चदायन स 


प्रभावित होकर बंगला में इसी काब्य-गाथा को 'सती मयना- 
मती' या लोक्चद्रानी” के नाम से रपातरित करना प्रारभ 
क्या । यही उनरी एकमात्र काव्य-पुस्दव' है जिसे समाप्त 
किए बिना ही वे एरलोक सिधार गए । इनकी मृत्यु के तीस 
वर्ष उपरात बरापान राज्य के एक और प्रसिद्ध कवि 
आलाओल [दे०) ने इस काव्य-ग्रथ को पूरा क्रिया ] 

दोलत की काव्य-क्था मौलिक तो नही परतु 
फिर भी उन्होंने क्था-विन्यास मे तथा अपनी भाव-कल्पना 
की परियोजना भे विशेष कृतित्व का परिचय दिया है। 
आलाओल जैसे विश्यात कवि भी अप्तपूर्ण बाव्यन्यमथ को 
समाप्त करते हुए उनके काव्यत्व की रक्षा नही कर पाए हैं। 
उत्तर भारत की इस लोक-क्था को मर्त्य-जीवन रस से 
सिक्‍्त कर इसके माध्यम स उन्होने सूफी-प्रेम तथा सत्य का 
स्वरूप उद्घाटन किया है। मुसलमान होने पर भी उन्होने इस 
हिंदू कहानी को हिंदू कवि वी तरह ही व्यक्त शिया है। धर्म 
निरपेक्ष होकर उन्होवे इस दुनिया के मानव का जय-गाव 
किया है जिसके मूत्तिफारूपी जीवदेह का अवसान होने पर 
ही आत्मा का मुक्ति-लाभ सभव है। सूफी साधक दौलत 
काजी मध्ययुग के पहले बंगला मुसलमान कवि हैं जिनका 
'लोव चद्रानी' बाब्य ग्रथ वेंगला का प्रथम धम्मससकार-मुक्त 
मानवीय प्रणय-काब्य है। 


दोलतराम (१० ले०/[जन्म--880,, मृत्यु--935ई० ] 


पजाबी किस्सा काव्य को मनो रजन प्रधान लोक- 
साहित्य के स्तर से उठाकर सतसाहित्य वी गरिमा प्रदात 
करने वाले कवियों परे रामगढ़ सरदारा (जिला बुधियाना)- 
निवासी प० साटिव दिता के सुपुत्र प० दौलतराम का स्थान 
प्रमुख है। इन्होने रूप-वसत” (दे०) (903), पूरन भगत 
(908), “राजा सिरपाल” (49), “राजा 'सुलोचना 
रसालू' (दे०), "राजा हरीचंद घर्मी', माता सुलखनी', 
रानी, 'हकीकत राय, “गापीचद' शीर्षक आख्यान-काव्यो के 
अतिरिक्त 'ज्ञान गुलजार, “विवेक बहार, “नसीहत शराब! 
प्रमति आध्यात्मिक और उपदेशात्मक रचनाएं भी प्रस्तुत 
बी । ये कृतियाँ संगठन और चरिभ्र बितण की दृष्टि से 
साधारण कोटि की हैं परवु इतम घर्मेनिप्ठ, यूइ्प्रतिन एक 
उदाच-चरित्र जातीय बीरो की यशोगाया का प्रभावात्मक 
झली मे वर्णन हुआ है | इनकी क्द्रीय पजादी में ब्रज और 
खडी बोलो का पुट है। रवि वी रचनाआ में अनक भार- 
तीय-अभारतीय छदों और विविध लोवप्रचलित का्य- 
रूपो--बारहमासा, सतवारा, सीहएपी आदि--वा प्रयोग 
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हुआ है, शिनसे क्रिस्सा-काव्य का हवरूप हो बदल गया । 


छावापुधिवी (क० क०) 


यह डा० वि० के० गोकाक (दे०) का प्रति- 
निधि कविता-पग्रंथ है जिसे साहित्य अकादेमी-पुरस्कार मिल 
चुका है । इसमें कवि मे आसमान और घरती को विराट 
दृष्टि से देखा है। इसमें 'तीरद' और 'इलागीत' दो लंबी 
कविताएँ हैं । बीच मैं “इम्दामण' नामक एक कविता जुड़ी 
है। 'नीरद' में कवि धरती पर खड़े होकर मेघों का अव- 
लोकन करता है । /इलागीत' में हवाई जहाज में बैठकर 
भूमि का समप्र दर्शन किया गया है । नीरद भव्य कल्पता 
से दीप्त है और दाशेनिकता से बोझिल भी है। कविमन 
का स्पित्ति-विदु पृथ्वी बनती है तो उसकी व्याप्ति आकाश 
बनता है ! इस आकाश में प्रकाश गंगा वतकर वहा है, तारे 
भुंड के भुढ आकर विविध आकृतियों का निर्माण करते 
हैं। तव कवि की कल्पना-शक्ति भव्यता की विहा- 
रिणी बनती है। कवि की प्रतिभा-सूष्टि तथा प्रतिभा-दृष्टि 
परस्पर पूरक बनकर एक पूर्णता क्री कांति लाई है, नीरद- 
दर्शत के लिए कविमत ऊर्ष्वेमुखी बनता है | इसके भव्य 
रूपक, काव्यबिब अपने विलास एवं वैचित्रय के कारण भावो- 
द्वीपनकारी बने हैं। 'नीरद/ यदि हमारे उद्धार की अभीध्सा 
को प्रकट करता है तो 'इलागीत' हमारे झवतारों की ओर 
संकेत करता है। दग्ावतारों की कल्पना बहुत ही ब्यंज- 
कता के साय यहाँ आई है। “नीरद' एवं “इलागीत” इन दोवों 
की पृष्ठभूमि में अरविद-दर्शन है । इस प्रकार यहाँ दर्शन 
एवं काब्य का सुंदर समन्वय हुआ है। समझालीन एवं 
कालातीत की ब्यंजना में यह सवेथा सफल है । 


द्राक्षांदे घोस (म० कृ०) [रचता काल--890 ई०] 


वि० सी० गुजेर (दे०)-कत इस कहानी-संग्रह 
में उयारह कहानियाँ हैं. जिनमें से कुछ का विषय प्रणय है 
तो गुछ में हास्य-च्यंग्य का सहारा लेकर शास्त्रीय संगीत, 
नये बैरिस्टर आदि पर कटाक्ष किया गया है । एक कहानी 
का विपय ऐतिहासिक है जिप्तमं शिवाजीवागलीन भराठों 
का त्याम और उत्सगग दियाया गया है । हास्य उत्पन्न करने 
के लिए ए्तेष, मुद्रण-दीव, प्राचीन उक्तियों के हास्यपूर्ण 
प्रयोग आदि का सहारा लिया गया है । लोकोवितयों के 
प्रयोश से भाषा को सजीव बनाने में सहायता वी है | अस- 
मंजत, पुमृहल एव जामूसी तत्वों के प्रयोग ते कद्दानियों को 


सनोर॑जक बना दिया है । शिल्प की दृष्टि से बुछ नये प्रयोग 
किए गए हूँ, जैसे कथा को बीच में से आरंभ करना, पत्रा- 
त्मक शैली का प्रयोग आदि । 


द्रोषदी (स्रं० प्रा०) 


द्रुपद राजा की कन्या द्रौपदी बट्लाई | पांडवों 
की पतली होने के नाते 'महाभारत' (दे०) में इसका महत्व- 
पूर्ण स्थान है । इसके स्वयंबर में मत्स्य-वेघ वी ए्ते को 
अर्जुत (दे०) ने पुरा किया, हितु पांडवों वी माता झुंती 
द्वारा मूलवश कह्टे गए एक वचन के क्गरण यह युत्िष्ठिर 
(दे०) आदि पाँचों भाइयों की पत्नी बनी रही । युपिव्ठिर 
जब दुर्योधन (दे०) के साथ यूत-कीड़ा में दांव पर द्रोपदी 
को भी हार गए तो दुःशासत (दे०) ने भरी सभा में द्रौपदी 
को निर्वेस्त्र करना चाहा पर॑तु कृष्ण (दे०) की चमसगर- 
पूर्ण लीला से उसका प्रयास विफल हुआ। वनवास के 
दिनों में एक बार जयद्रथ ने पांडवों की अनुपस्यिति में 
द्रौपदी का हरण कर लिया कि इतने में पांडव आ गए और 
उन्होंने इसे परास्त कर दिया। अज्ञातवात के दिनों में 
द्रीपदी सैरंध्री दनकर सुदेष्णा के पास रही, और वही वीचक 
नाम के सेनार्पात ने इसके प्रति कुदृष्टि रखी तो भीम [दे०) 
में उसका वध कर दिया । अज्ञत॒वास मेर बाद कौरवों के 
साथ जब-णजब संधि की बात चलती तो द्रोपदी उन्हें उनके 
साथ युद्ध के लिए भड़का देती । अंततः भयानक युद्ध हुए 
और युद्ध में इसके पाँचों पुत्र अश्वत्यामा द्वारा मारे गए 
और भीम ने अश्वत्यामा का बघ कर उक्त याय का बदला 
चुकाया । युधिष्ठिर के महात्रस्थात के समय मार्ग में द्रौपदी 
का पतन हुआ-- कारण यह्‌ कि पाँचों पत्तियों में से इसरो 
अर्जुन के प्रति विशेष प्रीति थी । पतन होते ही इसने कृष्ण 
का स्मरण किया ओर यह स्व भें चलो गई । 


द्व द्वात्मक भौतिकवाद (हिं० पारि०) 


काले मास का सिद्धांत जिसके! अनुसार सृध्टि 
का विकास भोतिक परिस्थितियों के तवियंत्रण में अवस्था, 
प्रत्यवस्था और समन्वय के सोपानों फे घरातल पर होता है 
<दुद्वात्मक भौतिकवाद' के नाम में जाना जाता है। मार्ग 
से 'दंद्वात्मर/ शब्द टीगेल और “मौतिकबाद” घरद फायर- 
बाख से लिया, पर उनकी नयी ब्यास्या की। हीगेत वा 
विचार था हि मनुष्य के मस्तिप्फ मे विरोधी अ्रत्ययों में 
पंघँ होता है, इतिद्वान बेवल उस संघ की प्रतिस्ठाया है; 
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प्राक्स ने प्रत्यय के स्थात पर पदार्थ रख यह बताया कि 
सघप का आधार प्रत्यय न होकर पदार्थ है। पर दोनो के 
अनुसार परिवर्तन की प्रणाली दृद्वात्मक है । फायरबाख से 
प्रभावित मावर्स भावता है कि मानव-इतिहास मे सपूर्ण 
विवास अर्थव्यवस्था के सदभभे मे हुआ है और आधिक 
संघर्ष या वर्गों के मध्य, जो अर्थव्यवस्था पर ठिके हैं, सघर्षे 
की परिणति समतावादी वर्गहीत समाज मे होगी । माक्से 
बादी साहित्य मे निरूपित द्रद्वात्मक पद्धति के तीन पक्ष 
हैं--() किसी भी युग के साहित्य का स्वरूप समाज के 
तत्कालीन सामाजिक-आर्थिक ढाँचे पर निर्मर होता है, 
(2) कला का अध्ययन त्तदयुगीन आर्थिक परिस्थितियों के 
प्रकाश में होता चाहिए, तथा(3) कला (दे० )की उच्चता की 
कसौटी यह है कि वह किस सीमा तक अपने युग की आधथिक 
परिस्थितियों को प्रतिबिबित करती है झौर कहाँ तक वर्गे- 
हीन समाज वी स्थापना मे सहायक बनती है । 


द्विज, जनादेंन (बें० ले०) 


जनादंन के जन्मस्थान, माता, पिता आदि के 
सबंध में निश्चित रूप से कुछ भी कह सकना कठिन है। 
अनुमान है कि ये उत्तर बग के कवि थे । 

इनकी प्रमुख कृति 'मगल-चडी अथवा 'चडी- 
मगल' है । इसका रचना-काल अज्ञात है। अनुमानत यह 
सत्रहवी-अठारहबी शती में किसी समय लिखी गई है। 
यह ब्रतकथा के ढग की ग्राम्य-कबिता है ) 

भाषा अथवा वर्णन शैली की दृष्टि से भी कृति 
महत्वपूर्ण नही है । 


द्विज, पौताबर (अ० ले०) [समय-- सोलहवी शतती ] 


ये सभवत कमतापुर-निवासी थे | इनके आश्रय 
दाता कोच-बिह्ार के शुक्ल ध्वजसमर (सम्राम) सिंह ये । 

रघनाएँ--उपा परिणय! (533 ई० ), 'भाग- 
वनपुराण” (दशम) (550), 'मार्कंडेय चडी आख्यान' 
(602) , 'भागवतपुराण' (प्रथम), 'नल-दमयती' । 

अब इनके 'उपापरिणय' और “मार्कडेय चडी 
आध्यात' को छोडकर अन्य ग्रथ उपलब्ध नही हैं । “उपा 
परिणय' इनवी श्रेष्ठ कृति है, यह वैष्णव शैली भे न हौकर 
विहुग्रीव (दे०) शैली में है। 'हरिवशपुराण' के उपा- 
विषयक आरवान से प्रेरणा लेबर मौलिक्तापूर्वक वर्णन 
किया गया है। इसमे देहिव प्रेम बे लास विलासओर 


इद्रिय-लोलुपता का विश्वेष चित्रण है, अत श्गार-वर्णन 
अमर्यादित हो गया है। श्री शकरदेव (दे०) इनके सम 
कालीन ये । इन्होने इन्हे अहकारी और जझ्ञाक्त तामसित' 
कहा था। “मार्कडेय चंडी आख्यान” मे देवी चडी और 
राक्षसों के युद्ध का वर्णन है। कवि को क्था-वर्णन मे 
निपुणता प्राप्त है। 

शकरदेव युय के प्रारभिक' कवियो से ये अग्रगप्य 
हैं । इनकी गणना अवैष्णव कवियों में की जाती है । 


द्विज, रमानाय (बँ० ले०) 


द्विज रमानाथ वे जन्म, माता पिता आदि के 
सबंध मे निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता। ये 
सत्रहवी अथवा अठारहवी शी मे किसी समय विद्यमान थे । 

इनकी कृति “श्रीकृष्ण विजय' श्रीमद्भागवत के 
आधार पर रचित क्ृष्ण लीला-सबधी काव्य है । अन्यान्य 
क्ृष्ण-मगल-काव्यो के समान इसमें दानलीला, नौकाविलास 
झ्रादि लौलाओ का आख्यान है। ग्रथ विष्णुपुर अचल में 
प्राप्त हुआ था--अत अनुमान है, कवि उसी प्रदेश का है। 
काव्य की भाषा को देखकर यह अनुमान पुष्ट भी होता है। 

कवि में पाडित्य नही, सारत्य है--परिणाम- 
स्वरूप स्थान-स्थान पर उसी सहेज-सरल उकितियाँ मर्म 
का स्पर्श करती है ( 


द्विज, वशीदास (बें० ल०) 


द्विज वशीदास मंमनसिह जिलातर्गत पातोयाडी 
अथवा पाटवाडी ग्राम मे पैदा हुए थे। अनुमान से सत्रहवी 
शती के अत म किसी समय ये विद्यमान थे। इनके पिता 
का नाम यादवानद तथा माता का नाम अजना था और ये 
जाति के ब्राह्मण थे । 

इनकी प्रमुख कृति प्मा पुराण है जो मनसा 
के महत्व को स्थापित करती है । देवी-देवताआ वी बदता 
दक्षयज्ञ, सती-शरीर-त्याय महादेव-तपस्या, मदनभस्म, शिव" 
पार्वती विवाह आदि प्रसगो से ग्रय का प्रारभ होता है तथा 
अत में मनसा का महत्व प्रतिपादित करता है। ग्रथ पर 
'कुमारसभर्व वा प्रभाव परिलक्षित होता है । 

ये शाक्त थे | शाक्त घमं के प्रति अनुरक््त होते 
हुए भी ये सत्रहवी शती के सर्वव्यापी वैष्णव प्रभाव से 
अछूते नही रह सके थे। इसका प्रमाण ग्रथ मं मित्रता है। 
कवि का आगम एवं तत्र विषया पर अधिवार है ऐसा इनवे' 


द्विज, वैद्यनाथ 
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ग्रंथ के अध्ययन से ज्ञात होता है। भाषा की सरलता एवं 
आडंवरझून्य वर्णन कृति की प्रधान विशज्ेपताएँ हैं । 


द्विज्न, बेशताथ (वे० ले० ) 


इसका समय अनुमानतः उनन्‍नीसवी शती का 
दूसरा और तीसरा चरण है। 839-47 ई० में इन्होंने 
'शिवपुराण” का अनुवाद किया | तत्पस्चात्‌ 'बरह्मवेवर्त 
पुराण! का भी अनुवाद किया । 

इन्होंने शिवेंद्र नारायण (मूच बिहार के महा- 
राजा) के राज्य-काल में कार्य किया और उस समय इनका 
विद्यमान होना प्रमाणित है । 


द्विरिफनी बातो (सागर ।, 2, 3) (य्रू० ०) 


प्रो० रापनारायण (विश्वनाथ) पाठक (दे०) 
बहुमुषी प्रतिभा के साहित्यकार थे। समालोचक, कवि, 
निब्रंधधार और शोधकर्ता के अलावा वे उच्चकौटि के 
कहानीकार भी थे । द्विरेफ' के उपनाम से उन्होंने उत्तम 
सामाजिक कहानियाँ लिखी हैं जो 'द्विरिफनी वातो' के तीन 
भागों में संगृहीत हैँ ॥ इन तीन कहासी-संग्रहों में कई सम- 
स्पाग्रों, चित्रों, प्रसंगों और पात्रों का रूपायन हुआ है । 
प्रथम दो संग्रहों की कहानियों में प्रमुख पात्रों के हर्णानुभव 
अंकित हैं, जबकि तीसरे संग्रह की कहानियों भें विषादमय 
वातावरण पाया जाता है । इसके पात्र भ्रनिष्ट तत्वों और 
विधि की वक्ता के विरुद्ध संपर्ष करते हैं | वे या ती परा- 
जित होते हैँ पा विजयी होने पर भी विजय का सुख नहीं 
भोग पाते | इसीलिए ये कहानियाँ कझणांतक बन गई हैं ) 
प्रथम दो भागों सें लेखक ने दुष्ट पात्रों के प्रति घृणा और 
उपेक्षा प्रकट की है। तीसरे संग्रह में सभी पात्रों के प्रति 
लेखक का समभाव और तटस्थ-वृत्ति पाई जाती है। इसमें 
पूव॑वर्ती संग्रहों की तुलना में केवल दृष्टिकोण ही नहीं, 
निरूपण-पद्धतिं भी परिवर्तित हो गई है । इन की कुछ कहा- 
नियाँ चित्त को क्लेश ओर कदुता से भर देती हैं। अधिकाश 
भाहानियाँ मानवीय संवेदना प्रौर समभाव से प्लोतप्रीत हैं 
जो पाठक के मन पर शांत, स्वस्थ एवं झानंददायक प्रभाव 
छोड जाती हैं । 'रकड़ी', “इंद्र, 'पोतानों दायलो' इत्यादि 
हसी ही कहानियां हैं । 'सौभाग्यवादी' जेसी कुछ कहानियाँ 
नारी-जीवन की विवशता ओर वेदना को अभिव्यकत् करतो 
हैं। लेगी, 'जक्षणी', 'मु्ुंदरया, 'कविलराय' और 'नवो- 
जन्‍म! ह्ो० पाठक की सर्वश्रेष्ठ बहानियाँ हैं जिनमें वह्दानी- 


कला का उत्कृष्ट रूप पाया जाता है। 

“ह्विरिफनी वातो' का लेखक मूलतः वितक और 
मनोविश्लेपक है। इसीलिए इन तीदों संग्रहों में भावना- 
झीलता के बदले बोढिकता पाई जाती है । लेखक ने मसाज 
के सभी बर्गों और वर्णों के पात्रों का चरित्रांकन किया है 
कुछ कहानियाँ गंभी र हैं और कुछ हास्य-व्यंग्यमय हैं । कही- 
कहीं तीखे कटाक्ष भी किए गए हैं। सभी कहानियों को 
भाषा सरल और स्वाभाविक है और अंत प्रभावोत्पादक । 


दिवेदी, मणिलाल नभुभाई (गु० ले० ) [ जन्‍्म--858 हूं ; 
मृत्यु--898 ई०] 


गोवद्धंगराम (दे०) के समकालीन मणिलान 
नभुभाई द्विवेदी का जन्म नड़ियाद में हुआ था। इन्होंने 
बंबई में गुजराती स्कूलों के डिप्टी इंस्पेक्टर केः रूप में दाम 
किया था। थे संस्कृत के विद्वान और आर्य संस्कृति के प्रवत 
समर्थक थे ( इसी वा परिणाम है. कि इन्होंने गुजरती 
सौशियल यूनियन” द्वारा आयोजित विधवा-विवाह-विपययः 
परिसंवाद में अकेले ही विधवा-विवाह्‌ का विरोध किया था। 
प्रस्तुत परिसंवाद में दिए गए तकों के आधार पर ही दनता 
“नारी प्रतिष्ठा! नामक लेख साप्ताहिक पत्र गुजराती! में 
क्रमशः प्रकाशित हुआ | द्विवेदी जी ने भावगगर के शामत- 
दास कालेज में संस्कृत के अध्यापक के रूप में काम रिया 
था। विनायों में अद्वे तवादी होने के कारण अमैदानुभव वो 
ब्रह्मसाक्षाकक्ाार मानने वाले द्विवेदी सामास्यतः यह प्रति 
पादन करते हुए दिखाई देते हैं: अभेद घर के लिए सुख 
शांति का वाहक है; राज्य के लिए उत्तम भंग है और 
साहित्य-पर्जन के लिए इसकी अनिवार्य आवश्यकता है। 

बेदांत परिपाटी के अनुरूप हिंदू पर्म दी व्यास्या 
करने के लिए इन्होंने 'सिद्धांततार' नामक प्रंथ वी रचना 
की। जड़वाद पर चेततवाद की स्थापना करने के प्रपल- 
स्वरूप 'प्राणविनिमय/ नामक ग्रंथ अस्तित्व में आपा। 
मोतिज़्म ऑर अद्भै तिज़्म ?', “राजयोग! तथा द्रमोेगन 
ऑफ़ शंकर” नामक अंग्रेजी लेखों गे आपको गूरोप और 
अमरीवग में अच्छी ख्याति मिली । इनडी प्रमुश रचनाएँ 
हैं : माटदक--'कांता' और 'नरसिहावसार'; निर्ंध--'गल- 
विलास' और “सुदर्ज्नत गद्यावली'; उपस्यास--गुताबरिह' 
अनुवाद--मवमूति के नाटर, 'ग्रैता, 'चारित्य', “यम- 
मोता', 'हसुमन्वाटक', 'चतुःसूत्री! और 'वृत्तित्रभाहर ता 
कविता--शिक्षा तथा 'आत्मनिमर्ज न; धंपादन 
पाटण जैन मंदार में रिपत प्रराशित करते योग्य हस्तविखित 









दिविदी महावोरप्रसाद 
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पुस्तकों की सूची तथा 269 पुस्तकों की वर्गकृत सूची जो 
बड़ौदा राज्य मी ओर से प्रसिद्ध जैनपुस्तकम दिरस्थहस्त- 
लिखितग्रथानाक्रमप्रदर्शकपत्रम्‌' नाम से प्रकाशित हुई। 
इन सब ग्रधों के अतिरिक्त गुजरात वर्नाक्यूलर सोसाइटी 
के लिए इन्होने 'न्यायशास्त्रं, बडौदा की ज्ञानमजूपा के 
लिए “चेतनशास्त्र'ं, कच्छ राज्य के लिए 'शिक्षण बने स्व- 
शिक्षण” नामक ग्रथ तैयार किए । 

मणिलाल नभुभाई दिवेदी गुजराती साहित्य मे 
चितनशील निवधकार के रूप मे प्रसिद्ध हैं। गुजराती भाषा 
को विचारक्षम, शिष्ट, सुसस्कृत और ओजस्वी बताने का 
बहुत कुछ श्रेय द्विवेदी जी को दिया जा सकता हैं! 


हिवेदी, महावीरप्रसाद (हिं० ले०) [जन्म--864 ई०, 
मृत्यु--938 ई०] 


इनका जन्म उत्तर भ्रदेश के रायबरेली जिले के 
दोलतपुर गाँव मे हुआ था । हिंदी साहित्य वे इतिहास में 
इनका ऐतिहाप्तिक महत्व है । इन्होने न केवल खडी बोली के 
प्रचार-प्रसार तथा गद्य एवं पद्य दोना में उसके समानरूपेण 
प्रयोग के लिए सफल आदोलन किया था अपितु उसे 
परिष्कृत परमा्जित कर कलात्मक रूप देने एवं सभी प्रकार 
के भावों को वहन वरने योग्य बनाने भेअ मूतपूर्व योग दिया 
था। इन्होंने यह दुष्कर कार्य सत्रह वर्षों तक --903 
ई० से [920 ई० तव--सरस्वती' (दे०) पत्रिका के 
सपादक वी हैसियत से किया था । अपने अथक परिश्रम से 
इन्होने इस पत्रिका को अपने समय को सर्वेश्नेष्ठ पत्रिका के 
रूप भे प्रतिष्ठित कर दिया था । सच तो यह है कि द्विवेदी 
युग का प्रत्येक साहित्यकार 'सरस्वती” मे अपनी रचना का 
प्रकाशित होना गौरव की बात समझता था । द्विवेदी जी ने 
अपने जीवनयाल मे अस्सी से अधिव मोलिक तथा अनूदित 
प्रधो की रघना वी थी। “रसज्ञ-रजन', 'सुकवि सकीतंन', 
साहित्य संदमं', (हिंदी महाभारत', “हिंदी कालिदास की 
आलोचना आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ है। इनका मुख्य प्रदेय 
नियध, आलोचना तथा सपादन वे क्षेत्र मे है। नियधकार के 
रूप में इनवा मुख्य दृत्टिकोण पाठरो का ज्ञाववर्धन था। फलत 
विधप वृविध्य, उपदेशात्मक्ता और सरलता इनके निवधों 
वी मुख्य विशेषताएँ हैं । आलोचना के क्षेत्र भे इम्होंने उपा- 
देवता, लोकहित, शैलीगत नवीनता श्लौर निर्दोषिता को 
श्रेष्ठ काव्य ठी वसौदी माना है । सपादव के रूप में इन्हे 
नये लेखको को प्रोत्साहित करने के साथ-साथ पाठको के 
हित वी सर्वाधित चिता रही है । समग्रत महावीरप्रसाद 


डिवेदी हिंदी साहित्य के युगातवारी साहित्यवार ये। 


हिबेदी, ज्ातिप्रिय (हिं० ०) [जन्म--906 ई०; 
मृत्यु--968 ई०] 


इनका मुख्य प्रदेय निबध तथा आलोचना-साहित्य 
के सवर्धेत मे है, यद्यपि इन्होने अपना साहित्यिक जीवन 
काव्य-सूजन से प्रारभ किया था। छायावाद [दे०) की 
समीक्षा के क्षेत्र मे इनका ऐतिहासिक महत्व है। 'हमारे 
साहित्य के निर्माता”, 'साहित्यिकी', 'कबि और काव्य, 
“सामयिकी*, “ज्योति विहय/ इनके प्रतिनिधि आलोचना-्रथ 
हैं तथा 'वृत और विकास”, “परिब्राजक की प्रजा! और 
“घरातल' उन्‍्लेखनीय निद ध-सग्रह । ग्राजल-पारिभाषिक तथा 
प्रभावपूर्ण भाषा-शैली के माध्यम से वैयवितक प्रतिक्रियाओं 
का प्रत्यकन इनके आलोचक हप को मूलभूत विशेषता है । 


द्विवेदी, सोहुनलाल (हिं० ले०/ [जन्म--/906 ६०] 


इनका जन्म बिंदकी, जिला फतेहपुर (उ० प्र०) 
में हुआ था । इन्होने काशी और प्रयाग विश्वविद्यालयों मे 
उच्च शिक्षा प्राप्त वी। गाधी जी दे प्रभाव वे. कारण इनकी 
काव्य-चेतना लोकोन्मुख बन गई है। “मैरवी', 'वासवदत्ता 
और “कुणाल” इनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं । इन्होने बालोप- 
योगी साहित्य की रचना भी ग्रभूत सात्रा में वी है। अब- 
वरत साहित्य-सेवा वे लिए इन्हे भारत सरकार ने पद्मश्री 
अलकार से सम्मानित किया है । 


डिक्वेरी, हजआारीएफार (/हि० क्ले०) /किन्‍्म --0907 ई०॥ 


इनका जन्म बिहार प्रात के वलियां जिले के 
“दुबे का छपरा” नामक गाँव मे हुआ था। निवध, आलो 
चना, उपन्यास, शोध आदि सभी क्षेत्रों में इन्हान अपनी 
उत्कृष्ट प्रतिभा वा परिचय दिया है। सारइ्ति+-साहि त्पित 
सदर्भों से सपृवत इसके निबधों में कथ्य बी अनोपचारिक्ता 
तथा शैली की सादगी के साथ-साथ सरसता, विद्वत्ता तथा 
गभीरता का जो मणिन्वाचन-योग मिलता है वह अन्यत 
दुलंभ है । आलोचना के क्षेत्र मे ये इस वात वा घ्यात रखते 
हैं कि आलोच्य कवि अथवा काल-विशेष ने विस सीमा त्तत 
मानवीय मूल्यों की सृष्टि वी है। वस्तुत वैयवितकता वी 
छाव तथा मानववाद दिवेदी जी के साहित्य वी मूलमूत 
विश्येपताएं हैं । इनगरी रचनाओ में अथो वे फूल' (दे०) 


द्याश्रय काव्य 
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'कल्पलता', और 'कुटज” प्रतिनिधि निबंध-संग्रह, “हिंदी 

साहित्य की भूमिका' [दे०), “कबीर, 'नाथ साहित्य, 'सूर 
साहित्य, माभिक आलोचना-प्रंथ; “हिंदी साहित्य का आदि- 
काल! शोधपूर्ण कृति; तथा 'बाणभट्ट की आत्मकथा' (दे०) 
अपनी शैली का असमानांतर उपन्यास है। समग्रत: द्विवेदी जी 
हिंदी गद्य साहित्य के मूर्धन्य लेखक हैं । 


द्रयाश्रय काव्य (सं० कृ०) [समय--बारहवीं शत्ती ई० ] 


जैन कवि ऐतिहासिक विपयों पर महाकाव्य 
लिसने में बड़े दक्ष हैं। जैन आचार्य हेमचंद्र (दे०) ने 
म्कुमारपालचरित' (द्रयाश्रय काव्य) में गुजरात के राजाओं 
का चरित अपने आश्रयदाता कुमारपाल कक निबद्ध किया 


है। 

इस महाकाव्य में अदृठाईस सग्ग हैं। आरंभिक 
सर्ग संस्कृत में और अंतिम प्राकृत में हैं। हेमचंद्र के संस्कृत 
तथा श्राकृत के व्याकरणों के उदाहरणों को भी प्रदर्शित 
करते हैं । इसीलिए इस काव्य को हयाश्रय काव्य कहते हैं। 

इस महाकाव्य का साहित्यिक मूल्य बहुत नहीं 
परंतु गुजरात के इतिहास का प्रामाणिक वर्णन प्रस्तुत करने 
के कारण इसका ऐतिहासिक मूल्य बहुत है । 


घनंजप (सं० ले०) [समय--975 ई०-१000 ई०] 


मालवा के परमार वंश के राजा मुंज (वावपति- 
राज द्वितीय) के राजकवि घनंजय संस्कृत-प्राहित्यशास्त्र 
के एक आएचां हैं. । इनके पिता कर नम विष्णु था (इनका 
रामय दशम शती ईसवी का अंतिम भाग था। 

आचार्य घनंजय की एकमात्र उपलब्ध कृति 'दश- 
रूपक' (दे०) है जो रूपक अर्थात्‌ नांदय एवं उसके दस 
मदों का सांसोपांग विदेचन बरती है । घनंजय के स्वर्य के 
कथनानुसार 'दशरूपक', 'नाट्यशास्त्र” (दे०) का ही अत्यंत 
संक्षिप्तीकृत रूप है। ग्रंथ चार प्रकाशों में विभकत तीन सौ 
कारिकाओं तथा उन पर वृत्ति एवं उदाहरण से समन्वित 
है | केवल कारिकाएँ हो धनंजय की हैं। कृति एवं उदाहरण 
का भाग टीका है जिसका नाम 'अवलोक' है । इसके कर्मता 
धनंजय के ही छोटे भाई धनिक हैं। चारों प्रकाश्ञों में क्रमशः 
वस्तु, नेता, रूपक के मेंद-प्रमेद तथा रस का विवेचन हुमा है। 

घनंजय आनंदवादी आखाय॑े हैं। इनका कहना 
है कि माद्य ब्युट्ाति के लिए नही बल्कि आनंद यी प्राप्ति 
मे: लिए होते हैं। नाटकों का ल्लाथय्‌ रस ही होता है । रस 


केवल आठ ही हो सकते हैं। शांत रस संभव नहीं है । मै , 
ध्वनि-विरोधी थे । ब्यंजना-वृत्ति धर्नंजय एवं धनिर दोनों 
को मान्य नहीं । विभावादि से स्थायी भाव की भावना ही 
रस है। धनंजय ने अपने परवर्ती आवचार्यों को पर्याप्त मात्रा 
में प्रभावित किया है । 


घनपाल (अप० ले०) 


घनपाल द्वारा रचित एक ही ग्रंथ 'मविसपत्त- 
कहा” (दे०) उपलब्ध हुआ है। कवि ने घक्कड़ नामक वैश्य 
बंश में जन्म लिया था। इनके पिता का नाम माएसर (माये- 
इवर) और माता का नाम धनश्री था। बहते हैं. कि इन्हें 
सररवती का बर प्राप्त था । इनके रचना-बाल के विषय 
में विद्वान एकमत नहीं हैं । कोई इन्हें दसवीं, कोई ग्यारहवीं 
ओऔर कोई चौदहवीं शती का कवि मानते हैं। दसवीं शी 
से लेकर सोलहदबीं श्वती ठक के जिन कवियों की अपभ्रत्र 
रचनाएँ प्रकाश में श्राई है, और जिन्‍्होंगे पूर्ववर्ती कवियों गा 
उल्लेख किया है, उनमें घनपाल का नाम नहीं मिलता 
ये जैन धर्म के दिगंवर संप्रदाय के अनुयायी थे । 


घनिया (हिं० पा०) 


यह प्रेमचंद (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 'गोदानी 
(दे०) के नायक होरी (दे०) की पत्नी है। उपत्यासकार 
ने इसे भारतीय कृषक नारी के प्रतीक के रूप में चित्रित विया 
है। होरी के मुख से इसके चरित्र को रुपायित करते हुए 
रेखा ने लिखा है कि यह सेवए और त्याग की देवी; झवाने 
की तेज, पर मोम जैसे हृदय वाली, पैसे-से के पीढ़े प्राण 
देने वाली, पर मर्यादा-रक्षा के लिए पपना सर्वत््व होम 
देने को तेयार रहने वाली नारी है। व्यवहार-कुशल, निर्भीर 
भर निदर घनिया वही करती है जो ठीझः समसती है ठवा 
जात-विरादरी, रागाज, कानून भादि तक नी चिता मद्ी 
करती। नारी जाति की सभी चारित्रिक विशिष्टताएँ--यर्था 
मातृभावना, स्वेह आदि--उसमें लक्षित होती हैं । प्रति्यो४ 
की भावना होते हुए भी उप्तमें दूसरों के दुःश में द्रभित होते 
की द्वामता है । धनिया प्रेमचंद वी अत्यंत प्रखद घरित- 
सृष्टि है । 


घम्सचश्कपवत्तन घुत (प्रा० छ्ू०) 


यह 'सुचविटका (दे०) के 'संनुशविाय बे 


प्रम्मपद 
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पचपनवें सुत्त का दूसरा भाग है। यह अत्यत प्रसिद्ध सुत्त 
भगवान्‌ बुद्ध का बनारस में दिया हुआ पहला उपदेश है । 
यह पचवर्गीय भिक्षुओ के सामने दिया गया था और इसी 
से भगवान्‌ बुद्ध ने धर्म के रथचक्र को प्रवर्तित किया था। 
इसी मे भगवान्‌ मे चार आये सत्यो “दुख, दु खसमुदय, 
दु खनिरोध और दुख निरोधगामिती प्रतिपद” और अष्टा- 
डिक आयंमार्ग वा उपदेश दिया जो बौद्ध धर्म का मूल 
आधार है। 


पध्म्भपद (पा० कृ०) 


यह 'सुत्तप्रिटक' (दे०) के 'खुददक निकाय! का 
एक खड है । 'घम्मपद' शब्द का अर्थ है धार्मिक शब्द | इस 
खड़ में ऐसे पद्यो का सकलन किया गया है जो धामिक 
सूक्ति-काव्य की सज्ञा से अभिहिंत किए जा सकते हैं । ये 
जीवन के लिए सदाचार का प्रतिपादन करने वाले पद्म है 
भौर बुद्ध के मुख से तिकले हुए माने जाते हैं। कुल पद्यो 
की सख्या 423 है। दस-दस या बीस-बीस पद्यों के सर्म 
बनाए गए हैं । प्रत्येक वर्ग या तो किसी एक विचारधारा 
को लेकर चलता है या किसी एक उपमा के आधार पर 
एक वर्ग बना दिया गया है। कभी कोई वर्ग एक पूरी कविता 
जैसा प्रतीत होने लगता है । 'धम्मपद' मे कुछ पद्य ऐसे भी 
हैं जो 'त्रिपिटक' (दे०) की अन्य कृति मे भी पाए जाते है। 
ऐसे पद्मयों की सह्या आधे से भी अधिक है। ज्ञात होता है 
कि सकलतनकर्ता ने किसी एक दृष्टिकोण को लेकर विभिन्‍न 
रचवाओ में से निकाल कर इनका सकलन कर दिया होगा । 
बहुत से पद्य ऐसे भी हैं. जिनका बौद्ध धर्म से कोई सबंध 
नही है, इनमे जीवन को उत्तम बनाने के लिए सामान्य 
ऊफ्येप पद गए हैं. जैसे उपदेश “भनुस्‍्वव' (दे०), जह३- 
भारत' (दे०), 'पचतत्र' (दे०) इत्यादि ग्रथो मे भी पाए 
जाते हैं। इन पद्यो भे कलात्मक सौंदर्य भी उच्चकोटि का है 
और अनेकश अलतारो का मनोरम प्रयोग किया गया है। 

बौद्ध साहित्य में 'धम्मपद' की जो प्रतिष्ठा है 
बहू किसी अन्य कृति की नही । अनेक यूरोपीय भाषाओ मे 
भी इसका अत्यत गौरव के साथ अनुवाद किया गया है और 
बौद्ध घ॒र्मं पर लेख लिखने वाले इनके पद्मों का बहुत अधिक 
उद्धरण देते हैं। श्रीलका मे नवशिक्षितो को इसका अध्य- 
यन कराया जाता है और 'उपसपदा” (दे०) ग्रहण करने 
के पहले इसका पूरा परिशीलन करना पडता है। अनेक 
व्याख्याता इसके किसी पद्य को भ्पने प्रदचन का आधार 
बनाते हैं ! 


धम्म परिक्खा (अप॒० ०) [रचना काल--983 ई०] 


“घम्म परिवखा' (धर्म-परीक्षा) हरिषेण द्वारा 
ग्यारह सधियों मे रचित कृति है| प्राइत और सस्ट्त मे 
भी “धर्मे-परीक्षा' नामक अनेक कृतियाँ उपलब्ध होती हैँ । 
हरिषेण ने प्राकृत में लिखित जयराम की “घर्म-परीक्षा' का 
निर्देश किया है। संभवत उसी के श्राधार पर हरिषेण ते 
प्रस्तुत कृति की रचना की होगी । 

हरिभद्र (दे०) बूरि (आाठवी शती ) मे “धूर्ता- 
रयान' नामक प्राकृत प्बद्ध कृति में द्राह्मण धर्म पर कदु 
व्यग्य किया है । हरिषेण की प्रस्तुत कृति का विषय भी 
बही है। ब्राह्मण घर्मं के अनेक पौराणिक आख्यानों और 
घटनाओ को अस्नगत तथा असंभव बताते हुए पाठक-हुदय 
में ब्राह्मण---हिंदु--धर्म के प्रति अनास्था तथा जैन धर्म के 
प्रति आस्था एवं श्रद्धा जगाने का प्रयत्न क्रिया है। इसी 
कारण डा० आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये “धूर्ताब्यान' को 
“घमं-परीक्षा'-सज्ञक कृतियों का आदिरूप मानते हैं । 

इस कृति भे धार्मिक तत्त्द की प्रधानता होने के 
कारण कवित्व अधिक नही निखर सका है। फिर भी इसका 
सर्च॑धा अभाव नही है। कवित्व को दृष्टि से पहली और 
ग्यारहवी सधि उल्लेखनीय है । 

कृतिकार ने सरल ओर सरस भाषा में भावी को 
अभिव्यवत किया है। भावों को स्पष्ट करने के लिए यथा+ 
स्थान अलकारो का भी प्रयोग किया गया है । 

कृतिकार के स्पष्ट उल्ल्रेख--'साहम्मि घम्म' 
प्रिक्ख सा पद्धडिय ब्चि--से सूचित होता है कि इस हृति 
भें पद्धंडिया छद की बहुन्नता है । इसके अतिरिक्त मदनाव- 
तार, विलासिनी, ग्विणी, पादाकुलक, भुजगप्रयात, प्रमा- 
एक, घल्ल ९, ज्िडएएएए५, दोए्चऋ साएदि करेक पफ कोर. 
वणिक दोनो प्रकार के छदो वा प्रयोग दुष्टिगत होता है। 


घस्सपाल [प्रा० से०) 


इनका जन्म बुद्धघोष (दे०) के कुछ ही समय 
बाद दक्षिण सपुद्रतट पर पदरतित्य मे हुआ था, दितु रच- 
ना से प्रमाणित होता है कि इनका सवध अनुराधापुर से 
अवश्य रहा । इन्होने बुद्धघोष के अवशिप्ट कार्य वो पुरा 
किया और 'सुहकनिकाय! (दे० गुत्ततरिटव) के इतिवृत्तत, 
'उदाव, 'चरिया प्रिटक [दे० युत्तपिटक ),'थेरगाया' (दे० ), 
पविमानवत्यु' (दे० सुत्तप्रिटक), 'पेतवत्यु” (दे०) दत्यादि 
उन ग्रथो पर टीकाएँ लिखी जिन पर दुद्धघोष ने नहीं लियी 


घधर्मकीति 





थरीं। ये नालंदा यों । ये नालंदा विश्वविद्यालय में हुं नसांग के गुरुषम्भपाल. ये। अमर सुधवियान' प्रथ मे विया ३ हद में छू नसांग के गुरु घम्मपाल 
से भिन्‍न थे । 


घर्मकीति (सं० ले०) [स्थिति-काल--700 ई०] 


धर्मकीति का जन्म चोल (उत्तर तमिल) प्रांत 
के तिरुमले नामक ग्राम में एक ब्राह्मण के घर हुआ था । 
इनके पिता छा नाम को्नंद था । कुछ विद्वानों के अनु- 
सार ये कुम्रारित्भट्‌्ट (दे०) के भानजे थे। डा० श्वे- 
बत्स्की ने इन्हें भारतीय कॉंट कहा है। धमंकीति की 
कृतियों की संख्या नो है। इनमें सात मूल ग्रंथ और दो 
टीकाग्रंथ हैं ॥ मूल भ्रंथ--'प्रमाणवार्तिक' (दे ०), “प्रमाण- 
विनिए्चय', 'स्यायत्रिदु",हेतुदिदु', 'संबंधपरीक्षाए, 'वादन्याय' 
तथा 'सत्रांतर सिद्धि! हैं । टीकाम्रंथों में 'प्रभाणवातिक' के 
एक परिच्छेद की वृत्ति तथा 'संबंधपरीक्षा' को वृत्ति है 

घर्मकीरति योगाचार विज्ञानवाद के प्रतिपादक 
बौद्ध आचाय॑ हैं। धर्मकीरति बाह्य विषयो को विज्ञान स्वीकार 
करते हैं । इनका विचार है कि इंद्वियों से जिन बाह्य विषयों 
का साक्षात्कार होता है उतकी वास्तविक स्थिति नहीं है ) 
बाध्य विषयों का प्रत्यक्ष भ्रम मात्र है। इसीलिए धर्मकीरदि 
का कथन है कि न इंद्रियाँ और न चित्त ही वाह्य विषयों 
का प्रत्यक्ष करते हैं॥ इसीलिए अंततः समस्त बाह्य विषयीं 
की असत्यता सिद्ध हो जाती है। समस्त बाह्य विषय चित्त 
भें केवल विज्ञान-रूप में वर्तमान रहते हैं । 

सुछ तथा दुःख को भी घर्मंकीति चित्त की कल्पना 
ही मानते हैं। ग्राह्म (विषय) एवं ग्राहक (विपयी) के 
संबंध में इस आचार्य का कथन है कि दोनों ही विज्ञान-रूप 
हैं। इन दोनों में वरतुतः अमेद है। इस प्रकार घर्मकीति 
के अनुसार विषय की सत्ता विषयी से अतिरिक्त बतेमान 
नहीं है। धर्मकीति ने बाह्य विषयों के बोध का हेतु चित्त 
बे वासनर को बताया है । 

. योगाचार-बौद्ध-दर्शन के क्षेत्र में धर्मकीति का 
योगदान इस दृष्टि से महत्वपूर्ण है कि उन्होंने बाह्य विषयों 
को इंद्वियानुमूति मात्र माना है | वैसे, वह भी असंग आदि 
के समान विज्ञानवाद कै ही समर्थक हैं । 
जिन्म--4]8 ई०; 


धरंदास (हिं० ले०) पृत्झु-- 


543 ई०] 


ये बांधोगढ़ के धनाइय कसौधन चनिया थे 
और संत कवीर (दे०) के प्रधान शिष्य एवं उत्त राधिकारी 


उा4व है +कपिर 


पर नल पसन न सतत: २२०० 
थे। अमर सुखनिधान' ग्रंथ में लिखा है कि ये परमभ्त 
एवं दया-घर्मयुक्त व्यक्ति थे। इन्होंने बदौर शी बानी 
का संग्रह वीजक/ के रूप में सुरक्षित रखा। ग्रजभाषा में 
“घरमेंदास की बानी” नामक इनका एक संग्रह प्राप्त होता 
है ( प्रियतम के देश में संत कवीर का आना-जाना होता है, 
कबीर-रूपी प्रियतम की प्राप्ति के बाद वे आवागमन के वंघत 
से मुक्त हो गए हैं-- यही उनका घिद्धांत है । भावुर ंतों 
की परंपरा में घ॒र्मदास का नाग अप्रभष्प है। 


घमंपद (उ० झ०) 


“घर्ंपद” गोपबंधु (दे०) के कवि-मानस कौ 
अमर संतान है। इसकी ममंस्पर्शी कथा प्रतिश्ना वेः स्पर्श 
से एक नये आलोक से उद्भासत हो उठी है। इसके 
जीवनीत्सगं में गोपबंघु का जीवनादर्श जीवंत रूप से रुपा- 
पित है। इसमें आदर्श के साथ वाह्तविक जीवन का सुंदर 
समन्वय मिलता है । इसकी कथा किवदंती पर भ्राभित है। 
कोणार्क मंदिर के निर्माण में एक बालक के शिल्पी-दुल के 
सम्मान की रक्षा के लिए उत्सजित हो जाने वी कथा किव- 
दंती के रूप में प्रचलित है। उसी बालक को काल्पतिक 
सलाम धर्मपद देकर, कवि ने उसे काव्य-रूप दिया है। सरल 
तरल भाषा में यह मामिक कहानी प्राणस्पर्णी हो गई है । 

इसकी कया इस प्रकार है: ज्योतिम॑दिर, कोणार्वी 
का निर्माण हो रहा है। बारह सौ बढ़ई बारह यर्षों से मंदिर 
निर्माण में कार्यरत हैं॥ शिल्पी-सप्नाद्‌ विशु नी मनोज 
कल्पना कोणाकक में मूर्तिमंत है। किंतु भ्राज ज्योतिम॑दिर 
पर विपाद का साया व्याप्त है, क्योंकि मद्दाराज नरसिहँ 
देव का बच्य जादेश है--- 

'कल सूर्योदय तक यदि मंदिर पर कलश नहीं 
चढ़ जाता, तो वारह सौ कारीगरों को फाँसी दी सा 
सिलेगी 7 

इसी समय घर्मपद वहां पहुँचता है॥ धरमा 
(धर्मेपद) बिय्यु महारणा की एकमात्र संतान है, जो फोगा्ई- 
निर्माण के विए उसके चले जाने के बांद होता है। समय 
बीतता जाता है। बारह वर्षों के बाद धरमा पिलृदर्शन गी 
उत्कट लालसा पिये पहुँचता है। पिता-धुत्त-मेंट के पूर्व ही 
उसे महाराज का वज्ध भादेग ज्ञात होता है। बह साधारण 
मेघावी बालइ टिल्पी-कुल की रक्षा के लिए विःत हो 
उठता है । पिता-पुत्र परिचय का समय नहीं । विशु से भवु- 
मति लेकर वह निरीक्षण के लिए मंदिर पर चए जाता है। 
कुछ समय के बाद राफलताएूर्वेक कलश चढ़ाफ़र उतर भागा 


धर्म परीक्षे 
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घरंमंगल 





है । शिल्पी-समाज आइचयेचकित रह जाता है ) क्तु तभी 
भय एवं सशय की लहर दौड जाती है। बारह वर्ष के 
बालक के द्वारा कलश की स्थापना झिल्‍्पी कुल के लिए 
लज्जा की बात हैं । इससे महाराज अप्रसन्‍्न ही होगे। ग्रत 
शिल्पी समाज इस तिष्कपे पर पहुँचता है कि महाराज से 
बात गुप्त रखने के लिए धरमा का बलिदान अपरिहाय है । 
धरमा की हत्या का भार विशु लेता है, क्योकि घरमा की 
सफलता ही बिशु की सबसे बडी असफलता है। उसका अह 
फुफकार उठता है। निद्वित धरमा को मारने को उद्यत 
विशु के निर्मम हाथ थम जाते हैं) क्योंकि उसके गले में 
पड़े तावीज से वह पुत्र को पहचान लेता है । तभी यह 
माँग गूंज उठती है-- 

बारह सौ बढई दाय या पुत्र दाय ?” पिता 
निरुत्तर है । धरमा की उदात्त वाणी तरगायित हो जाती 
है-“निश्चित रूप से बारह सौ बढ़ई दाय । अनेक घरमा 
जन्म लेंगे । कोई भी धरमा पितृहीन नही रहेगा । शिल्पी- 
कुल के प्रकृतिस्थ होने के पूर्व ही 'छपाक” की ध्वनि सबो 
को चौंका देती है। दसो दिशाएँ इस झ्रात्मविसरजंन से रोमा 
चित हैं । बिशु पागल हो जाता है । 

भहाराज को दूर से आते हुए जब सूयमदिर 
का स्वर्ण-कलश दिखाई पडता है तो उनके हर्पोल्लास की 
सीमा नही रहती । आते ही गले से मोतियो का हार निकाल- 
कर बिशु को पहना देते है । कितु विक्षिप्त बिशु के प्रलाप 
से उन्हे सत्य का ज्ञान होता है। महाराज की खुशी वेदना 
की गहराई भे खो जाती है । घरमा का शव निकाला जाता 
है। उसे राज सम्मान प्राप्त होता है । 

समाज एवं राष्ट्र के कल्याण के लिए सकुचित 
स्वार्थ का त्याग, इसका सदेश है । गोपबधु वस्तुत थे मानव- 
सेबक । उच्चभावानुकूल उनकी वाणी साधारण वचन के 
ऊपर उठकर स्वयमेव हो गई है कविता । शिल्प की दृध्टि से 
नही, उदार मानवीयता ने इसकी रचनाओ क्यो जनता का 
कठहार बना दिया है । 


धरम परोक्षे (क० कृ०) [समय--चोदहवी शती का उत्त- 
रा ] 


इसके रचयिता बृत्तविलास नामक जैन कवि हैं 
जिनका समय ]350 ई० माता गया है । इस चपूकाव्य में 
दस जाश्वास हैं ॥ मनोवेग एवं पवनवेग नामक दी राज्यपुत्र 
पाटलिपुत्र जाकर वहाँ ब्रह्मदेवालय मे स्थित जयमेरी वजाते 
हैं और वहाँ के सिहासन पर बैठवार उस नगर के विद्वानों 


के साथ वाद विवाद करने लगते है। वास्तव में वहाँ की 
रीति के अनुसार वाद-बिवाद भे विजयी होने बाला ही 
सिहासन पर वेठ सकता था । किंतु ये राजकुमार पहले ही 
उस पर बँठ जाते है । उपस्थित विद्वानों मे कोई मूल हो, 
श्ठ हो, तो हम वाद नही करेंगे--ऐसा कह वर शढ, मूर्ख, 
मुढ् आदि के उदाहरण देते जाते है। अत मे वे वहाँ के 
ब्राह्मणो को जीवकर जयपत्र प्राप्त कर लेते हैं। इसके दसो 
आश्वासो मे कहानियों का ही बोलबाला है। वृत्तविलास 
एक श्रेष्ठ कहानीकार हैं | पैनी शैली भी उसके व्यापुत्र है । 
यहाँ पचतत्र की कुछ कहानियो को जैव दृष्टि से देखा गया 
है। यत्र तत्र आने वाले वर्णनो में सहजता है | 


धरंसगल (बें० कृ०) 


रचप्रिता--हूपराम चत्रवर्ती । 'धमम गल वाव्य! 
के धरंठाकुर के साथ धमराज यम देवता का कोई सबंध 
नही है । धर्मठाकुर अताय॑ देवता हूँ । समाज की भ्रस्पृश्य 
निम्म जाति पर इनकी सस्‍्नेह कृपादृष्टि के फलस्वरूप इन्हे 
नवीन मर्यादा प्राप्त हुई है । अष्ट्रीक भाषा के शब्द 'कुमेर/ 
के प्रतिशब्द “दडम! का प्रतिरूप “घर्म' है | 

धर्म के पहले पुजारी रामाइ पडित की कहानी 
“धरमंमगल काव्य' के सदाडोम एवं हरिहयद्र की कथा मे वणित 
है) 'धर्ममगल काव्य” की कहावी में विस्तार एवं वैचित्य 
समरूप से विद्यमान है । “घर्मेमगल-काब्य” की वहाती में 
ऐतिहासिक उपादान सत्याथित है--ऐसा पडितो का झनु- 
मान है| काव्य मे वर्णित गौड़ प्रदेश के राजा को धमंपाल 
का पुत्र कहा ग्रया है । बहुत से विद्वान्‌ इस राजा को देव- 
पाल समझते हैं। इछाइ घोष अर्थात्‌ ईश्वर घोष भी ऐति- 
हासिक पात्र हैं। परतु थे देवपाल देव के दो सो वर्ष बाद 
विग्रहपालदेव वे' समसामयिक थे । मयनागढ़ को केंद्रप्रिदु 
बनाकर इस कहानी का विस्तार हुआ है। 'धर्ममगल' काव्य- 
समूह का स्वर भव्ययुगीत मगलकाव्य से भिन्‍न है। वीर- 
रसाश्नित इस काव्य में महावाव्य के लक्षण सहज ही उप- 
लब्ध है । 

धर्ममयत काव्य' के भ्रेष्ठतम कवि निस्सदेह 
घनराम चत्रवर्ती (दे०) हैं। कवि ने अपने को श्रीरामचद्र 
का उपासक कहां है। 7 ई० मे इस प्रथ वो समात्ति वा 
उल्लेख मिलता है। 'घमंमगल' वे झ्रादिकवि वदाचित्‌ मपू र- 
भटूट हैं। सन्‌-तारीख-युक्त पहला 'धर्मं मगलनाव्य' रुपराम 
चक्वर्ती का प्रस्तुव बाब्य है। उावे वात्य मदगिवी 
विदग्धता ने यद्यपि कवित्व वे पथ मे बाघा उपम्धित वी हे 


घर्मयुण 
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धर्मारात्रु 





फिर भी बीच-बीच में सरसता का स्थिस्थ स्पर्श अनुभव 
किया जा सकता हैं। घतराम चक्रवर्ती की विदग्घता ने 
काव्य में सहायक बनकर काव्य की श्रेष्ठता की मर्यादा 
प्रदान की है। “धर्ममंगल-काव्यकारों में सहदेव चक्रवर्ती 
([734 ई०) एवं माणिक गागुली (दे०) (778। ई०) ने 
जिशेष ख्याति प्राप्त वी थी । इनके अतिरिकत वहुत-से 
कवियों ने “घर्ममंगल-काव्य' की रचना की थी जिसमें श्याम 
पंडित, सीताराम दास, रामदास आदक, भ्रादि उल्लेखनीय 


हैं। 


धर्मपुग (हिं० क०--पत्र) 


हिंदी का सर्वाधिक लोकप्रिय सचित्र साप्ताहिक 
कमेपुग”! टाइम्स आफ़ इंडिया प्रेस, बंबई से 950 ई० से 
निकलना आरंभ हुआ। इसके प्रथम संपादकद्दय हेमचंद्र जोशी 
ओऔरइलाचंद्र जोशी (दे० )थे । बाद में स॒त्यकाम विद्यालंकार ने 
संपादन किया। भेंग्रेजी के साप्ताहिक पत्र “इलस्ट्रेटिड वीकली' 
के नमूने पर आरंभ में इसका मुख्य आकर्षण चित्रमय समा- 
चार थे, परंतु धीरे-धीरे उसमें मनोर॑जक और ज्ञाववर्धेक 
सामग्री के साथ-साथ स्राहित्यिक और सांस्कृतिक विययों 
पर भी लेख निकलने लगे ! नयी कविता (दे ० ), नयी कहानी, 
इंटरव्यू-साहित्य, रिपोर्ताज जादि के प्रकाशन के अतिरिक्त 
साहित्य के विवादास्पद प्रश्नों पर विविध दृष्टिकोणों रो 
प्रकाश डालना इसकी अपनी विशेषता हैं! पाक-बांगला देश 
युद्ध के समय इसके संपादक डा० धर्मवीर भारती (दे०) 
ने युद्धक्षेत्र में जाकर स्वानुभव के आधार पर जो रिपोर्ताज 
लिखे वे न केवल अपनी संथता के कारण अपितु लेखक की 
सूक्ष्म दृष्टि, गाभिक सहृरयता एवं साहित्पिक शैली के लिए 
स्मरणीय रहेंगे। इस प्रकार यह पत्र पाठकों के मनोरंजन के 
साथ-साथ उनकी रुचि का परिष्करण करने की दृध्टि से 
तो महत्वपूर्ण है ही. साहित्य के क्षेत्र में नये विचारों और 
नयी दृष्टि को प्रश्नय देकर साहित्यिक चितन को नयी दिशा 
दे रहा है। एक प्रकार से यह हिंदी साहित्य की प्रवृत्तियों का 
दर्पण बन गया है । 


“घर्मराजए (सल० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---923 ई०] 


उपन्यासकार सि० विं० रामत्‌ रिव्दृव्या (दे०) 
की प्रस्तुत कृति के कया-तायक घरावनकोर के: राजा मारतंड- 
वर्मा के उत्तराधिकारी हैं । पर उनके दीवान केशव पिछला 
के बीर-चरित के आधार पर इसका विर्माण हुआ है। राजा 


के प्रति उपन्यासकार की भवित साफ़ प्रकट होती है। 'धर्म- 
राजा! में चित्रित हरिपंचानन योगीश्वरन्‌ अपने बुछ मित्रो 
की सहायता से राजवंश की जड़ उयाइने का प्रयल बरता 
है। दीवान केशव पिला की अदूट राजभवित, कौगल तथा 
कुशाग्रबुद्धि के सामने योगीश्वरन्‌ विफल-मनोरथ हो जाठा 
है। राजा के प्रबल शत्रु हैदरजली और टौपू सुलवान भी 
अंत में पराजित होते हैं। यही इस उपन्यास की कयाइस्तु 


है। 


धर्मसारणभाषणतु (ते० कृ०) [रचना-काल--बोसवीं 
शती का द्वितीय चरण] 


इसके लेखक का ताम जममंचि हीधादि शर्मा है। 
ये बड़े विद्वान्‌ तथा अच्छे कवि हैं । इनके अनेक ग्रंथों के 
अंतर्गत “रामामणमु', “महाभारतमु” तथा “मागवतमु/भी 
हैं। तेलुगु में अनेक रामायण-ग्रंथ लिखे गए हैं वितु उनमें 
कई अधिक प्रचलित नहीं हैं। 'घर्मसाररामायणमु' भी उनमें 
से एक है। 


घर्मामुत (क० #०) [समय--लगभग 300 ६०] 


इसके रचपिता नयसेन [दे०) तामक जैन कि 
हैं जिनका समय 00 ई० के करीब ठहराया गया है। यह 
एक चंपु-काव्य है जिसमें जेंव-मताचारों में 4 महारत्नों के 
नाम से प्रसिद्ध ग्रुणव्रतों में एक-एक का आचरण कर राई 
गति पाने वाले चौदह महापुरुषों की कहानियाँ हैं । विपय 
एवं वि्यास दोठों में यह चंपू-काव्य लोकमुसी बना है । अर 
तक जैनपुराण केवल तीघकरों व क्रवर्तियों पर लिसे जाते थे, 
परंतु इन्हें सरल वैदिक पुराणों का अनुकरण आवश्यक प्रतीय 
हुआ । अतः हम कह सकते हैं कि यह जवता के लिए लिया 
प्रथम जग पुराण है। सम्निवेश-निर्माण, चरिश्रचित्रण-शैत्ती 
आदि में लोकजीवन के गाढ़ स्पर्श का अनुभव सिसता है। 
लोककथावगर का कथत-कौशल, विडंददः हास्य, लोडजीवन- 
प्रत्रा आदि इस ग्रंथ को बड़ो विशेषताएँ हैं। नय्सेत की 
भाषा टकसाली है) उसमें कहावतों और मुहावरों बा सदन 
प्रयोग है । 


घर्मारादु [ते० प्रा०/ 


यह विश्वनाथ सत्यतारायण [दे०) जी के प्रशिद 
उपन्यास श्वेयिपगलु” (दे०) (साहसफग) का लायक है । 


घर्मायाबु, तापी 


ञ्ाः घाँधा 





यह सनातन धर्म एवं भारतीय सस्कृति का प्रतीक है तथा 
आधुनिकता के प्रबल भमावात्त में भी अचचल रहता है। 
अपने अचल आत्मविश्वास के कारण यह सतातन धर्म की 
व्याब्या कर, सनातन धममम के नौ सौ निन्‍्यानबे फनो के गिर 
जाने पर भी दापत्य सबंध नामक एक फन पर धर्म को 
सुस्थिर रूप देने का सफल प्रयास करता है । 


धर्मारावु, तापी (त्े० ले०) [जन्म--887 ई०] 


इनकी प्रतिभा बहुमुदी है। अपने निविराम 
साहित्य-सर्जन से थे कवि, पडित, समालोचक, नाटककार, 
प्रगतिवादी लेखक सघ के संस्थापक, पत्रकार, अनुसधानकर्ता 
एव हेतुवादी के रूप मे विख्यात हुए है। ये “आध्र-विशारद 
एवं आध्र साहित्य जगत के भीष्म पितामहँ आदि उपा 
धियो से सम्मानित हैं । इन्होने जनवाणी 'कागडा' आदि 
पत्रिकाओं का सपादन भी किया था । इन्होने अनेक जासूसी 
उपत्यासों की रचना भी की है। साहित्य में परिवर्तन, 
विद्रोह एव यथार्थंवादी दृष्टि इनके प्रमुख गुण हैं । “रागि 
डब्बु', 'भिक्षापात्र', 'आध्र तेजमु' आदि इनके काव्य-ग्रथ है 
और 'उप वालमु', “करब्बुराललु/ आदि इनके उपन्यास है। 
“देवालयमुलपे बुतु बोम्मलेंदुकु ?” और “पेल्लिदानि पुदुदु 
पूर्वोत्तरालु' इनके महत्वपूर्ण अनुसधान ग्रथ है जिनसे क्रमश 
मंदिरों के ऊपर पाए जावे वाले अश्लील चित्रो के कारणो 
एवं आदिकाल से विवाह की प्रथा के विकास-सूत्रों का अनु- 
शोलन किया गया है। 


घर, गोछख बिहारी (उ० ले०) [जन्म--92 ई० ] 


गजेइडीह (ढेंकानाल) इनका जन्म-स्थान है। 
प्रारभ से ही ये भेधावी छात्र रहे है। इनकी शिक्षा ढेवा- 
ताल, कठक, पटना और लद॒न में हुई है । प्रौढ साहित्य- 
प्रतियोगिता मे 956, '57, !58 ई० में तीन बार इन्हे भात 
सरकार ने पुरस्कृत किया है। सत्रति ये रेबेन्सा कालेज, 
कटक के भाषा-विभागाध्यक्ष है । 'माटिर ताज” और “अमर 
जोवन” इनकी अन्य रचनाएँ है । 

गोछख बिहारी घक्त सुविख्यात भाषाविद्‌, गद्य- 
कार तथा सुदक्ष अनुवादक हैं। सस्कृत, हिंदी, बंगला, 
तेलुगु, तमिल, फ़ॉच, अंग्रेज़ी आदि भाषाओं का इन्हे विशद 
ज्ञान है | हिंदी मे घ्वनिविज्ञान के ये सर्वप्रथम लेखक हैं । 
ग्रेमचद (दे०]) के उपन्यास 'गोदान' (दे०) का इन्होंने 
डेडिया में अनुवाद किया है । इनकी अन्य रचताएँ मी-- 


जैसे “भ्रमण कहानी, 'अमेरिकी अनुभूति! (दे०)--अत्यतत 
लोकप्रिय हैं । 


घढ, रमेशचढद्र (उ० ले०/ [जन्म--938 ई०] 


एडवोकेट रमेशचद घछ का जत्म गजेइडीह-- 
ढेकानाल में हुआ था । ये क्याशिल्पी एवं कवि है । इनकी 
कहानियो मे समसामग्रिक जीवन के प्रति एक नूतन दृष्टि- 
कोण मिलता है भर आधुनिक वैज्ञानिक बुद्धिवादी दुष्टिकोण 
से जीवन, जगत्‌ एवं परिवेश का चित्रण हुआ है । कविताएँ 
स्तिग्ध-मधुर है। प्रेम के चित्र रेशमी तारों से निभित है, 
कितु उसमे अस्वस्थत्ता नही है। दलित जनता के प्रति कवि 
कौ तरल सहानुभूति काव्य भे तरगायित हो उठी है । इनकी 
प्रमुख रचनाएँ हैं--'छिन्नपत्र! (उपन्यास), चपक बनर 
ऐलिजि' (दे० ),'मुठाएं (कहानी ) , 'नालिचूडि', 'प्रतीख्यारे', 
'आस्नेय शपथ' (क०), 'युगमानव' (जीवनी) श्रादि। 


घबले (म० कृ०) [रचना-काल--284 ई० ] 


इस काव्य की कवयित्री महदबा महानुभाव पथ 
मे दीक्षित मराठी की आद्य कवयित्री हैं । 'घवले” का बर्थ 
है--बर से सबद्ध गीत। श्री गोविंद प्रभु ने रविमणी-विवाह 
का समारोह ऋद्धपुर मे सपतत्र किया था। मह॒दवा ने इस 
अवसर पर 40 लघु गीत गाकर सुनाएं। इसके उपरात भी 
इन्होने कतिपय गौतो की रचना की । इनके 'घवले” गीतो की 
कुल सख्या 238 है । इनमे विवाह-प्सग का रीचक शैली में 
वर्णन है । रुक्मिणी का चरिन-चित्रण मुग्धवारी है। प्रस्तुत 
काव्य स्त्रीसुलभ गुणो से परिपूर्ण हैं। महृदबा आग्यु कबयिती 
थी अत प्रेरणा से गीत स्व॒य भप्रस्फुटित हुए हैँ, भत उनमे 
बनावट या क्रृत्रिमता नहीं है और श्रमसाध्य रचना-शिल्‍््प 
का सवंथा अभाव है। इस काव्य ने महृदवा को मराठी 
की आद्य कवमित्री होने का श्रेय प्रदान जिया है । 


धाँधा (बे० १०) 


बंगला लोक-साहित्य के अतयंत 'धाँधा' या पहेली 
या सुकरी जंसी कविताओं का एक अच्छा संग्रह उपल्ध 
है। धवाँघा' जेसी कविताओं के माध्यम मे लोस्मानस के 
परिषत शिल्पमान तथा रसवोध का परिचय मिलता है । 
बाँधा' केवल बुद्धि के अनुशीलन या ज्ञान-चर्चा के लिए 
ही नही रचा जाता--इसके द्वारा हास्य रस की सृष्टि भरी 


घातुं। 


578 


चौरी 





की जाती है । 

प्राचीन या सध्ययुग का बंगला साहित्य 'घाँघा' 
से परिपूर्ण है! बेगला घाँधा का प्राचीनतम विदर्शन *चर्या- 
पद (दे० चर्यापद) के गीतों में दिखाई पड़ता है जो अधिक- 
तर तत्वविषयक हैं। तत्त्वविषयक “धाँधा” का उल्लेख सत्र- 
हबों-अठारहबी शती में रचित बेंगला नाथ-साहित्य में 
भी दिखाई पड़ता है। मध्ययुगीन मंगलकाव्य में साहित्यिक 
“धाँषा' के बहुत ही सुंदर उदाहरण मिलते हैं ॥ विवाहाचार 
के बंतगंत वर से 'घाँधा' पूछने की प्रथा बंगाल में बहुत दिनों 
से थी । प्राचीन एवं मध्ययुगीन साहित्य में व्यवहृत धाँघाओं 
के लोक-समाज में प्रचार के फलस्वरूप क्रमशः घाँघाओं 
ने जनश्रुतिमूलक साहित्य का रूप धारण कर लिया। 


धातु (सं० हिं० पारि०) 


व्याकरण में 'धातु' उस मूल भाषिक इकाई को 
कहते है जो उससे बने सभी रूपों में मिलती है । उदाहरण 
के लिए लिखना, लिखा, लिखो, लिखेगा, लिखे, लिखिए, 
लिखें आदि सभी में ,/ लिख अंश समान रूप से आया है, 
अतः यह “घानु' है । धातुएँ कभी-कभी दो धातुओं के योग 
से (ले+-आन्जला) भी बन जाती हैं, और कभी-कभी 
संज्ञा (झर्म-शर्मा), सर्वताम (अपमना-अपना) आदि अन्य 
शब्दों के योग से भी । धातुओं में विभिन्‍न प्रकार के उप- 
सर्म (अचल) या श्र॒त्यय (चला) जोड़कर विभिन्‍न प्रकार 
के शब्दों भौर पदों कौ रचना होतो है। अरबी, संस्कृत 
आदि कई भाषाओं के अधिकांश शब्द कुछ मूल धातुओं से 
बने माने गए हैं । 


घारवाडकफर, रा० ए० (क० ले०) [जन्म--99 ई०] 


राजेंद्र एलगुद्राव धासर्वाडकर का जन्म उत्तर 
कर्णाटक के घारवाड में 99 ई० में हुआ या । जाप एक 
सफल आलोचक, भाषाविज्ञानी तथा प्राध्यापक हैं । भापा- 
शाक्त्र के क्षीत्र में 'कम्नड भापाशास्त्र” आपकी एक उतक्तृ्प्ट 
देत है. कितु इसमें भाषाविज्यान नवीन मार्ग पर नही है 
“साहित्य-समीक्ष' में आपके श्रेष्ठ बालोचबात्मक तिर्वध संगृ- 
हीत हैं। वंचारिकता एवं प्रभविष्णुता इनकी विशेषता है। 


घाहिल (अप० लै०) 


घाहिल कवि वा लिया हुआ एवमातर चरित- 


काव्य 'पउम सिरि चरिए' (दे०) (पदुमखीदरित) उप 
सब्घ हुआ है। कवि से अनेक स्थलों पर अपने आपरी 
*दिव्यदृष्टि! कहा है, जो या त्तो कवि का विधेषण हो सइठा 
है या उपताम। कवि शिशुपालवघकर्त्ता माघ (दे० ) के दंग मे 
उत्पन्त हुआ था। धाहिल “अपने जन्म-काल और झन्म- 
स्थान के वियय में मौन हैं। “परम सिरी चरिएा वी [94 
ई० में लिखी हस्तलिखित प्रति के आधार पर इतना है 
कहा जा सकता है कि कवि इस काल से पूर्व उत्पल हुआ 
था । शिशुपालवघकर्त्ता माघ श्रीमाल वंश के वैश्य थे जहः 
घाहित भी वैश्य था। भ हे 


धीरुबेन पटेल (गु० ले०) [समय--]926 ई०] 


स्वातंत्र्योत्तर काल के गुजराती साहित्य मे अनेक 
महिलाओं ने योग दिया है जिनमें धीरूबेत मुख्य हैं। 
घीरूवेन ने उपन्यास, कहानियाँ और नाटक लिसे हैं। 
बंबई से महिलाओं का “सुधा” नाम का एक साप्ताहिक प्रशा* 
शित होता है जिसकी वे संपादिका हैं। उन्होंने 'वड़वातन 
(दे०)और 'वासनोअंकुर' (द्वे० ) नाम के उपन्यास तिपे हैं। 
“बड़वानल' में डायरी-शेली व प्रयोग किया गया है। 'बायनों- 
अंकुर” मनोवैज्ञानिक उपन्यास है। उनके तीन बहानी-संप्रह 
प्रकाशित हुए हैं -'एक लहर, 'अघूरो काल भौर 'विधेभ- 
कथा । 'पहेलु इनाम, '"मननरे मप्नेलो', 'विनागने परे 
उनके नाटक हैं और 'नमंणी नागखेल” उनका एवॉशी-संशह 
है। “अंडेरी गंढेरी टिपरीटेन (दे०) उतका नृत्य-गीतमम 
बाल-नाटक है। 


घोरो (यु० ले०)[जन्म--753 ई०; मूह्यु--825 ई०] 


बड़ौदा के निकट गोठडा नामक गाँव के विवार्मी 
कवि 'घीरा' बारोट (बहा भट्ट) जाति के थे । अपने गाँव 
के ही शास्त्रीजी भाई से इन्होंते कांव्यशास्त्र वा ज्ञान पापा 
था। ज्ञान व वैराग्य के इम कवि वा सांस्य, वेदांतव कौर 
योगशास्त्र वा ज्ञाद केवल श्रवणतत्ध था, अध्ययत-प्रमूत 
नहीं । जोवन की यथा कठोरता व पत्नी केः इुलह ने हा 
वैराग्यमून्क याव्य-रथना नी प्रेरणा दी । 

“रपयज, मश्वमेघ', 'द्रौपदीवस्प॒हरण" इनरी 
पौराणिक काब्य-कृतियाँ हैं, जबकि 'रवरूप', 'ज्ञान भव, 
“्रश्नोत्तर मातित्रा', 'आत्मज्ञान', 'काम बषी शी! आदि रघ* 
नाएँ आध्यात्मिक हैं। इनकी बुछ फूटकर रचनाओं में हिंदी 
बा प्रयोग मिलता है । काफी” (एक गेयबून्त) व सर्वाधिर 
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सुदर प्रयोग इन्होंने किया है ! धीरा अपनी “काफ़ियो' के 
लिए अत्यधिक प्रसिद्ध रहे । 

म्ध्ययुगीन गुजराती के क्वानी कवियों में घीरा अखा 
[दे०) और प्रीतम (दे०) के समान ही महत्वपूर्ण कवि हैं । 


धुक्यातून लाल तार॒याकडे (म०् कृ०) 


मराठी-साहित्य के निबध-लेखक, कहानीकार 
एवं नाटककार श्री अनत काणेकर लिखित यात्रा-वर्णन 
“घुव्पातून लाल तार्‌याकडे” ग्रथ ने मराठी यात्रा-साहित्य 
को आधुनिक अभिरुचि की दिशा में अग्रसर किया है । यह 
ग्रथ 943 ई० में लिखा गया था । 

इरामे यूरोप तथा एशिया के प्रवास का रोचक 
बर्णव है। प्रवास-वर्णन तिथि-सहित विस्तारपूर्वंक विया गया 
है। बाज्रा-वर्णन करते हुए विशिष्ट स्थलो पर मिले व्यक्तियों 
के स्वभावचित्र वा रेखाकन भी किया गया है। विमिल 
बस्तुओं तथा व्यक्तियों का सरस वर्णन कर उनके ग्रति 
अपनी मानसिक प्रतिक्रियाओं की अभिव्यक्त कुशलता से की 
गई है। इसकी शैली पर लेखक के व्यक्तित्व की छाप है । 

लेखक का भुकाव साम्यवाद की ओर है। यत्र- 
तत्र इन्होने पूजीवादी समाज-व्यवस्था की तुलना रुसी समाज- 
व्यवस्था से ब्यग्यपूर्ण शैली मे वी है । 


घूमकेतु (ग्ु० ले०) [जन्म---892 ई० , भृत्यु--964 ई ०] 


“घूमकेतु' के उपनाम से प्रसिद्ध कथाकार गौरी- 
शकर जोशी का जन्म सौराष्ट्र मे हुआ था। बहाउद्दीन 
कालेज, जूनागढ में अध्ययन कर इन्होने बबई विश्वविद्या- 
लय की बी० ए० की उपाधि प्राप्त की और प्रहमदाबाद 
में शिक्षण-बार्य करने लगे । जीवन के उतराद्धे मे लेखन 
को ही आजीविका का माध्यम बनाया और सुख-शाति से 
समय ब्िताया । 

धूमकेतु के पूर्व रमणभाई नीलक5 (दे०) ,मलया- 
निल, कन्हैयालाल मुशी (दे०) आदि क्याकार कथा- 
रचना मे प्रवृत्त थे। घूमनेतु 926ई० में तणखा 
मडल!' (दे०) का प्रकाशन कर घूमकेतु की भांति साहित्या- 
काश में चमके। वस्तुविधान और रचना-विधान की भौलि- 
कत्ता एवं कल्लात्ममता और तीब्रतम भावावेग के कारण 
पाठक इनकी कहानियों से अभिमूत हो जाते हैं। सर्वेप्रथम 
इन्होने अपनी कहानियों मे दीत-हीन लोगो के जीवत-अ्रसगो 
को रूपायित किया। 'मैया दादा! (दे०), 'पोस्ट अरेफिस', 


जुम्मा भिरती' प्रमृति सुप्रस्िद्ध कहानियों में समाज के पद- 
दलित-प्रपिडित निम्नवर्ग के पाव्रो को तायकत्व प्रदान विया 
गया है ) 'गोविदनु खेतर' जैसी कहानियाँ ग्राम-जीवन को 
प्रस्तुत करती हैं । घूमकेतु ने लगभग तौन सौ कहानियाँ 
लिखी हैं जितमें विषय की विविधता और पात्रों की 
विभिन्‍नता पाई जाती है। इनकी कहानियों में जीवन का 
यथार्थबोध तो है ही, इसके अतिरिक्त इनमे भावुकता और 
तीव्र सवेदना वा अनुभव होता है। कहानी का कएण अत 
पाठक को एक झटके के साथ झकझोर देना है और घनीभूत 
पीडा मस्तक पर बडी देर तक छाई रहती है । घूमकेतु बी 
भाषा-शैली प्रभावोत्पादद और सरस है। 

घूमकेतु उपन्यासकार भी है। 'चौलादेवी' (दे०), 
*राजसन्यपासी , 'कणविती, 'जपसिंहू सिद्धराज' आदि इनके 
कई उपन्यास हैं। इन ऐतिहासिक उपन्‍्यासो में प्रतिभा- 
सपन्‍न पात्र-सृष्टि, अभिजात वर्ग से सबद्ध विपय-वस्तु बौर 
भावना-युवत जीवन-दृष्टि का उद्घाटन होता है । इनमे 
'चौलादेवी' सर्वाधिक सफल और लोकप्रिय कृति है । धूम- 
केतु को कहानियों की अपेक्षा उपन्यासों में कमर सफलता 
मिली है क्तु कहानीकार के रूप में सपूर्ण भारतीय साहित्य 
में इनका विशिष्ट स्थान है । 


धूजेंटि (के० ले०) 


ये अपनी युवावस्था में विजयनगर राज्य बे' 
शासक श्रीकृष्ण देवरायलु (दे०) (शासन-काल 8590- 
630 ई०) के दरबार के सम्मानित कवि थे । आरभ में 
आगार रस के प्रति आक्ृष्ट होने पर भी क्रमशः इनका जीवन 
राजाश्रय-विमुख तथा शिवभक्ति से परिपूर्ण होता गया । 
इनकी रचनाएँ हैं--'श्रीकालहस्तीश्वरशतर मु" तथा 'थ्री 
कालहस्तीशवरमहात्म्यमु' (दे०) ! एक सकडी, एक साँप 
तथा एक हाथी को, जो अपनी-अपनी अनन्य शिवभक्रिति के 
कारण आपस मे कट्टर दुश्मन बन गए थे, भगवान शिव 
मुक्ति प्रदान करते हैं । इसी स्रे उनका नाम “श्रीकलहस्ती- 
इबर! तथा इस स्थान का नाम 'श्रीकालहस्ति' के रूप में 
विश्यात हुआ । पहली रचना मे कवि ने श्रीकालहस्तीश्वर 
को सवोधित करत हुए अपने विशिष्ट जीवनानुमव की मुवतक 
छदो में मामिक भ्रभिव्यतित की है । दूसरी रचना म वर्विष्ठ, 
ब्रह्मन, मकडी, साँप, हाथी, तिन्नइु नामक आटबिब, ब्राह्मण 
पुजारी, नत्कीर नामर बबि, दो वेश्या-युतियाँ दया बादय- 
राजा--इन दस भकतो की क्ह्ातियों का सिवभर्ित रूपी 
मूत्र मे गूंधकर एक सरत काव्य के रूप में प्रस्तुत जिया गग्मा 
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है। संस्कार-रहित विलद को प्ववपा स्पा । संस्कार-रहित तिन्‍नदु की उत्कट तथा स्वच्छ शिवभक्ति 
का इसमें बड़ा ही सहज और सरस वर्णन है। श्रीकृष्ण- 
देवरायलु ने एक बार घूर्जटि की कविता की अ्रशंसा करते 
हुए कवि-पंडितों की सभा में पूछा था--स्तुतमति आंध्र- 
कवि घूर्जट की उक्तियों में यह अनन्य मघुरिमा की महत्ता 
कैसे आई ?! श्रीकृष्णदेवरायलु के दरबार में “अच्टदिग्गजा 
(दे०) नाम से विख्यात झ्राठ कवियों में घूजंटि भी हैं । 


घृतराष्ट्र (स्रं० पा० ) 


ये कुरुबंश के राजा विचित्रवीर्य के पुत्र थे । 
इनकी मात्रा का नाम अंबिका था । भीष्म (दे० ) से इन्होंने 
विद्याभ्यास किया था । इनकी पत्नी गांधारी (दे०) गांधार 
देश के राजा सुबल की कन्या थी। इनकी अन्य भी कई 
पत्नियाँ थीं। गांधारी ने दुर्योधन (दे०), दुःशासन (दे०), 
जरासंध आदि सौ पुत्रों तथा दुःशला नामक कन्या को जन्म 
दिया। सो पुत्रों की उत्पत्ति का कारण गांधारी को दिया 
गया रुद्र का वरदान था। धुृतराष्ट्र को सदा यह चिता 
रहती थी कि उनके मरने के बाद हस्तिनापुर का राज्य बड़े 
भाई पांडु के पुत्र युश्चिष्ठिर (दे०) को ने मिलकर 
दुर्योधन को ही मिले । अतः इन्होंने पड्यंत्र रचकर पांडवों 
को लाक्षागृह में रखवाकर आग लगवा दी पांडवों को 
प्राधा राज्य मिल जाने पर दुर्योधन ने दयूत-क्रीड़ा का पड्‌- 
पंत्र किया तो धृतराष्ट्र ने किसी प्रकार की असहमति नहीं 
दी। पांडबों के तेरह वर्ष के घनवास के बाद भी इन्होंने 
युधिष्ठिर को यही उपदेश दिया कि दुर्योधन द्वारा राज्य 
ने मिलते पर भिक्षा माँग कर निर्वाह करते रहो । 'महा- 
भारत' के युद्ध का वृत्तांत ये संजय से सुनते रहते थे। 
तथा पांडवों के शौर्भ की गाथाओं रो जाग गये थे कि 
कुशकुल का विवाश होने वाला है ॥ इन्होंने दुर्योधन को उप- 
देश भी दिया कि पांडवों को उचित अंदय दे दो, पर दुर्यो- 
धन पर इस वात का कोई प्रभाव न पड़ा । कौरवों की 
मृत्यु के बाद पांडवों के प्रति ये अति क्रुद् थे । युधिष्ठिर 
ने फिर भी इसके साथ सदा सद्व्यवहार किया, किंतु भीम 
(दे०) के वाक्‌-प्रहारों के कारण इन्होंने गंंघारी आदि के 
राथ वन-गमन किया | वन में घोर तप करते-करते दावाग्नि 
में घिर कर इनकी मृत्यु हो गई । 


मुंध (सं० पा० ) 
राजा उत्तानपाद की दो रानियाँ थीं--सुरुचि 


और सुनीति। सुरुचि उसकी प्रिय रानी थी, कितु सुनीति 
को पति का प्रेम नहीं मिल्रा था । ध्रुव सुनीति का पत्र या, 
बतः उस्त भी घर में अपमान सहन करना पड़ता था। एक 
वार विम्नाता के अपमान से इसने ईश्वर की आराधना रा 
निश्चय किया और विष्णु की भक्तित द्वारा इसे अनेक वर 
मिले और यह वापस घर आ गया 4 राजा ने इसका 
राज्याभिषेक किया। इसके सौतेले भाई उत्तम का वध एक 
यक्ष ने कर दिया तो इसने यक्षमगरी अलका पर आवकमण 
करके ऋषियों के वर शे यक्षों को परास्त कर दिया। इसी 
भ्रवसार पर कुबेर से इसने यह वर माँगा कि में श्रीहरि का 
अखंड स्मरण करता रहूं । प्रंतत: अपने पुत्र बत्मर वो 
राज्यगद्टी देकर यह विमान में बैठ स्वर्य चत्ना गया। 


झुब, फेशवलाल ह॒पंदराय (गु० ले० ) [जन्म--859 ई० ः 
मृत्यु--938 ई०] 


केशवलाल हृर्पदराय ध्रुव हरिलाल घुंव के 
छोटे भाई थे और 'बनमाली' उपनाम से कविताएँ तिया 
करते थे । सरकारी हाई स्फूल के आचार्य-पद से निवृत्त होते 
के वाद इन्होंने गुजरात कॉलेज में गुजराती के प्राध्यापर 
का पद सुशोभित किया । केशवलाल भाई गुजराती माव्य 
के समर्थ शोधकर्ता-संपादक, प्रथम कोटि के भाषाविद्‌, 
संस्कृत साहित्य के प्रखर अनुवादक तथा उत्तम वोटि के 
पिंगलशास्त्री के रूप में लगभग अद्ध॑शती तक गुजराती 
भाषा की सेवा करते रहे। इनके शोध और संपादत की 
क्षमता का पता "भालण (दे०) की कादंबरी', 'पंदरमा 
शतकनां प्राचीन काव्य', “रत्वदासकृत हरिएचंद्रास्पाव' मौर 
“प्रखा (दे०) के अनुभवविदु” से चलता है। इनके द्वारा 
संपादित प्रत्येक कृति पाठशोघ, समीक्षण और मूल्यांवन 
तथा दीकाओं आदि से समृद्ध हुई मिलती है । 'मुख्धावबोष 
ओक्तिक', 'पद्यरचनानी ऐतिहासिक आलोचना! प्रमशः 
भाषाशास्त्र-संबंधी निवंधों का संग्रह तथा वेद-कात रे 
आधुनिक काल सक छंदों के विकास की प्ास्त्रीय आलो- 
चना से संपन्न ग्रंथ हैं। जयदेव के 'गीतगोविद' के मनुवाद 
के अतिरिक्‍त विश्वासदत्त, कालिदास, भास भोर श्रीहप गे 
ग्रंथों के क्रमशः “मेलनी मुद्रिका', 'पराक्रमनी प्रसादी, 'साजु- 
स्वप्न, मध्यम, प्रतिभा! और 'विध्यकन्या' नामक अनुवाद 
फिए ॥ इनके अनुवादों में मौलिक कृति वय-सा आनंद मिन्नता 
है। इस श्रकार केशवलाल विद्वानू, झोपर्र्ता, एपादरु व 
अनुवादक के रूप में गुजराती साहित्य में चिररमरणौय 


डे! 


श्रुवदास हा 


प्रुवस्वामिनी 





प्रुवदास (हिं० ले०) [समय -सोलहवी शती ] 


सहारनपुर जिले के देवबद बस्बे के कायस्थ 
परिवार मे इनका जन्म हुआ था । वश्-परपरा से ये राधा- 
वल्लभीय (दे० राघावल्‍्लभ सप्रदाय) थे और जींवनपर्यत 
व्‌ दावन में ही रहे । ध्ुवदास विदीत और साधुसेदी पुरुष 
थे । इनके काव्य में जहाँ एक ओर सप्रदायगत सिद्धातो को 
स्पष्ट अभिव्यक्ति मिलती है, वहाँ दूसरी ओर भक्ति में 
सराबोर उक्तियाँ सरसता का पर्याय बन गई है । धुवदास- 
कृत बयालीस ग्रथ 'ब्यालीस लीला” नाम से तीन बार प्रका- 
शित हो चुके है। कितु इतमे ग्रथ जैसी व्यापकृता का सर्वेथा 
अभाव है, कोई कोई ग्रथ तो आठ दस पदो तक ही सीमित 
है। 

ध्रुवदास ने सर्वप्रथम राधावल्लभ सप्रदाय का 
सैद्धातिक निरूपण करने भे 'सिद्धातविचार' ग्रथ मे गद्य 
का प्रयोग किया है और प्रेम के सापेक्षिक महत्त्व पर बहुत 
गभीरता से विचार किया है । ये हितहरिवश' (दे०) के 
भाष्यकार और व्याश्याकार होने वे साथ साथ माधुयें भवित 
के समर्थ साधक थे। माधुय भक्ति की जो तल्लीनता और 
रसव्यजक पदावली की जो रोचकता इनके पदों मे पाई 
जाती है, वह मध्ययुगीन भकतो मे बहुत वम पाई जाती है । 
'हिताशुगार लीला', “रसमुक्तावली', 'सभामडल', “श्ुगार- 
रस” आदि अलकार-प्रधाव रचनाओ का काव्य सोष्झव देव, 
(दे०), मतिराम, पदुमाकर (दे०) आदि की दवकर का 
है। काव्यहदियों का शास्त्रीय ज्ञान होने के कारण 
नायिका भेद, नख शिख, बारहमासा, खतुवर्णन श्रादि वा 
सर्वागीण विवेचन इनके काव्य में एक भक्त कवि के लिए 
उसकी उत्हृष्ट कला का पूर्ण निदर्शव ही माना जाएगा । 


प्रुवर्वामिनों (हिं० कृ०) [प्रकाशन-वर्षं--933 ई०] 


यह जयशकर प्रसाद (दे०) की अत्तिम तथा 
अत्यत्त महत्वपूर्ण नाद्यक्अति है | तीन अको में विभकत इस 
नांटव' का वथानव भुप्त काल से लिया गया है। सप्द्रगुप्त 
की मृत्यु के बाद रामगुप्त छलकपटपुर्वक गुप्त साम्राज्य पर 
अधिकार एबं चद्॒गुप्त द्वितीय की वाग्दत्ता श्रुबस्वामिनी 
(दे०) से विवाह तो कर लेता है क्तु वह न तो चद्रग्ुप्त 
तथा छ्ुवस्वाभिनी के मध्य चलते वाले गुप्त प्रणय-ब्यापार 
को रोक पाता है और ने अपने शत्रुओ के हृदय में किसी 
प्रकार वा श्रातक पैदा कर पाता है। उसकी शबवितहीनता 
व्यकवत होने के कारण शक्राज गुप्त-राज्य पर आतमण 


करता है और संधि की शर्त म महादेवी ध्रुवस्वामिनी वी 
मांग करता है। प्रूवसस्‍्वामिनी द्वारा बित्य की वस्तु होने 
से इनकार किए जाते पर भी रामगुप्त उसे शकराज के 
शिविर मे भेज देता है। चद्रगुप्त वश-मर्यादा वी रक्षा के 
लिए इसका विरोध करता है और अपने वुद्धि-चातुर्य वे 
फलस्वरूप शकराज का भत्त करके ध्रुवस्वामित्रों से विवाह 
कर लेता है । इस प्रकार इस नाटक में ऐतिहासिक क्था- 
सक का प्रश्नय लेते हुए भी नारी की सामाजिक स्थिति 
तथा अनमेल विवाह को समस्या को उठाकर पाठक को 
समाज मे नारी के स्थान-निर्धारण के प्रश्न पर सोचने के 
लिए विवश किया गया है। सरल भाषा, स क्षिप्त बावय-रचना, 
स्वय॒त-भाषणों के अ्रभाव तथा प्रत्येक अक भे केवल एक ही 
दृश्य के नियोजन के फलस्वरूप यह नादुय-रचता अभि 
नेयता कौ दृष्टि से एक सफल कृति बन पड़ी है। 


भ्रुवस्थामिनों (हिं० पा०) 


जयशकर प्रसाद (दे०) के नाटक 'शुवस्वामिती' 
(दे०) की प्रधान पात्र ध्रुवस्वामिनी नये युग वी जागृत 
नारी के प्रतीक-रूप मे चित्रित की गई है | इसके चरित्र में 
जहाँ एक ओर स्त्री सुलभ कोमलता तथा सहिष्णुता वे गुण 
विद्यमान हैं वहां दूसरी ओर भ्ात्मसम्मान की रक्षा वे लिए 
अपूर्व साहस तथा निर्भीकता भी है । अपने बायर, स्वार्थी 
तथा शकालु पति रामपुष्त का यह निर्णय सुनकर वि उसने 
उसे शक-शिविर में उपहारस्वरूप भेजने का निर्णय कर 
लिया है यह पहले तो करुणा वी प्राथिनी बनवर अपने 
सतीत्व की रक्षा के लिए अनुनय विनय करती है क्तु 
अपनी प्रार्थना के ठुकरा दिए जाते पर उसका स्त्रीत्व जाग 
उठता है भौर यह विद्वोहिणी बनकर अपने आत्मसम्मान 
की रक्षा स्वय करने का सवल्प कर लती है। प्रारम मं वह 
आत्महत्या जैसा गोरवहीन उपाय ही सोचती है वितु सहसा 
चद्रगुप्त के आ जाने पर इसके हृदय मे जो मघुर भाव 
जाग उठते हैं, वे जीवन के प्रति मोह पैदा कर देत हैं और 
यह एक वीर क्षत्राणी वे समान विपम से विषम परिस्थि- 
तिया का सामना करने के लिए सन्‍नद्ध हो उठती है । तद- 
नवर यह अपने वोशल द्वारा न केवल शस्राज की हत्या 
करने मे चद्रगुप्त को सहायता पहुँचाती है अपितु सामत- 
कुमारो की सहानुमूति तथा सहयोग प्राप्त करके रामगुप्त 
ओर शिखर-स्वामी के' कपटाचरण वी पोल खोल देती है । 
रामगुप्त की महादेवी होना अस्वीवार बरके यह हमारा 
ध्यान इस ओर बाकपित व रती है कि हमे प्रादीत परपराओं 


ध्वनि 


के अंघानुकरण के स्थान पर यथार्थ के विश्लेषण पर वल्न 
देना चाहिए। समयतः घरुवस्वामिती के स्वाभाविक एवं 
मनोवैज्ञानिक चरित्र-विकास में जयझंकर प्रसाद को पूर्ण 
सफलता मिली है । 


ध्वनि (गु० क्ृ०) [प्रकाशझन-वर्ष--95] ई०] 


ध्वनि” तामक ग्रंथ आधुनिक गीतकार श्री 
राजेंद्र शाह की पाँचवें दशक में लिखी गई कविताओं का 
संग्रह है । इस संग्रह में 65 कविताएँ और 45 गीत संग्र- 
थित हैं। इस काव्य-संग्रह को कवि ने स्त्रय॑ प्रकाशित किया 
है | प्रकृति, प्रणण और रहस्यमय आत्मसंवेदन कवि के अपने 
व्यक्तित्व-वे शिप्ट्रय से संस्पृष्ट होकर प्रकट हुए हैं। 'प्रभा- 
तमां नासिक', 'शरद रात्रि” त्तथा 'श्रावणी संघिकाए' आदि 
इसकी प्रकृतिप्रधान रचनाएँ है । कवि प्रकृति के दृश्यों पर 
चितन का आवरण नही डालता--उसका प्रकृति-विरूपण 
वास्तविक प्रकृति-चित्रों को उभार कर ययाशक्ित प्रभाव 
डालने की चेष्टा करता है। “श्रावणी मध्याह्व में सौंदर्य- 
दर्शन में लीन कवि स्वप्न, जाग्रत और तुरीय--सभी का 
निषेध करता हुआ भी इस सबका एकसाथ अनुभव करता 
है । राजेंद्र की शैली में निहित इंद्वियप्राह्मता यहाँ दशनीम 
है । 'अश्रु है” तथा 'आनंद शो अमित प्रेम के सूक्ष्म ओर 
गंभीर संवेदनों को वाणी देने का सफल प्रयास है। इत 
प्रगीतों में प्रकृति के विविश्र रूप प्रणयोस्लास, प्रणय-वेदना 
औ्रौर प्रणयेच्छा के प्रकाशन में सहायता देते हैं । यों त्तो कवि 
आरंभ में ही संसार और कविता दोनों में ही अपनी यात्रा 
की निरुहेश्य मानता है, किर “मैं' को वाणी देकर श्रपने को 
ही प्राप्त करने की घाता का छुशपरंध भी इवी के होता है । 
“आयुप्यना अवश्नषे' वृद्ध की मनःस्थिति का बडा ही मार्मिक 
चित्र भस्तुत करने वाली रचना है जो अंततः शांति में परि- 
णत होती है। 'कायाने कोटडे बंधाणों', 'हरि तारा घटना 
मंदरियामा बेसणां हो जी', 'मारी सुपुगणानों तार! आदि 
गीत पढ़कर किसी भी मध्यथुथीन सत कवि की याद आ 
जाता बड़ा ही सहज है। 'शेप अभिसार' राजेंद्र श्राह वी 
प्रतिभा का एफ आविष्गर मान लिपा गया है । इस कविता 
में भृत्यु के प्रागभन की शुभ घड़ी ए अनुभव करने वाली 
नारी के संवेदनों को बड़े नाट्यात्मक ढंग से चित्रित फिया 
गया है। मृत्यु-विधयवा काव्यों में यहूं झृति अनूपभ कही 
जा सबती है! इस बविता-संग्रह में छंदो का भी बहुत 
बैविध्य है । सगभग वीस कविताएँ सानेट मे लिखी हुई हैं। 
मद्ध ठीक है िः सॉनेट देः प्रचतित रूपों से इन सॉनेटों को 
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नहीं परखा जा सकता पर इनकी सबसे वही विशेषता है 
कि ये विभिन्‍न भारतीय छंदों में रचित हैं, गया 'आयुष्पता 
अवश्येपे” के पाँचों सॉनेट हरिणी छंद में लिसे गा हर 
शिष अभिसार', 'एक फूल! एवं 'प्रासानुप्राप्त' भरादि झ्छ 
कविताएँ संवाद-शली में भी लिखी गई हैं। 'फरी करी 
फायून आयोजी', 'हो साँवरयोरी अखियन मैं, 'वायोरी 
वैज्ाख लाल आयो जी” आदि रचनाएँ लोकगोत घुन्ों पर 
आ्राघृत हैं । “आज अपाइ़नी मापम रात' जैसे गुछ लंबे द 
घ्वन्यात्यक गीत भी इस संग्रह में रंकलित हैं। 'प्रापन 
खेतरिए मंगल” और “झमभमहीं उड़े बपासता पौस' इृषा 
जीवन से संबद्ध गीत है । कुछ कविताएँ मुक्त छंदों में पर 
तुकों से युकत॒ लिखी गई हैं । राजेंद्र शाह का यह रचता- 
संग्रह से कितु रोमांटिक कविताम्रों में अपना महत्वपूर्ण 
स्थान रखता है । 


ध्वनि (सं०, हि० प्रारि०) 


ध्वनि-सिद्धांत के अनुसार काव्य का सौदय मूलतः 
व्यंग्या्थ के आश्रित है जो वाच्यार्थ की अपेक्षा अधिक 
स्मरणीय होता है। ध्वनि-सिद्धांतों वा प्रवर्तन वैयाकरणों 
के स्फोटवाद के आधार पर हुआ है । शिस प्रकार शब्द के 
विभिन्‍न वर्ण अपनी पृथ्रक्‌ सत्ता में स्वतंत्र रूप से अर्थाभि 
व्यक्ति में समय नहीं होते, उसी प्रकार काब्य में वान्यार्ष 
अथवा लक्ष्यार्थ पूर्ण सौंदर्य के उद्घाटन में समर्थ नही होता; 
यह कार्य ब्यंग्पाय॑[दे० व्यंग्य) द्वारा ही संपादित हीठां 
है। संस्कृत-काव्यणास्त्र में शास्त्रीय अप में 'प्वति' शस्द 
का प्रयोग सर्वप्रथम ध्वनिकार आनंदवर्दन (दे०) (वर्वी 
झाती का ्ध्यफाल) ने किए है। उतने: अनु्यार “अप 
द्वारा अपनी आत्मा तथा शब्द द्वारा प्रपते भ्रभिषेय अर्प 
को गोण बनाकर किसी (अन्य) व्यंग्यार्थ वी अभिव्यति 
करना ही घ्वनि है'। (यत्रार्थ; शब्दों वा तमर्यमुप्मजतीर 
कृतस्वाथी ॥ व्यड,क्तः काब्य-विशेष: से ध्वनिरित गूरिशि 
कथितः ॥) प्रानंदवर्धन से ध्वनि-तत्त्व के स्वरूप का उद्‌* 
घादन एक अत्यंत सार्थक उदाहरण के द्वारा जिया है; 
व्नीयमात बुछ और ही वघ्तु है जो रमणियों मेः प्रसिद 
शरीरागों से भिन्‍न उनवे लादण्य के समान महारवियों हा 
वाणी में प्रतिभासित होता है ।” संप्रदाय-विदेष के रूप में 
घ्वति का पश्षन्पोरण मम्मट (दे०) (ग्यासहवी शती बा 
उत्तराद ), हेमचंद्र (दे०) (बारहवी ध्ती का उत्त रद), 
विद्याघर (दे०) (तेरहवी शत्ती पा अँब) सा जगसनाय 
(देल ) (सत्रहवी शत्ती या मध्यकाल) द्वारा क्रिया गया । 
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इ्वन्यालोक 





ध्वनि रूपक (हिं० प्रारि०) 


रेडियो के विकास के साथ एक विशेष प्रकार के 
हूपक का विकास हुआ है जो दृश्यकाज्य की परिधि के 
बाहर होने और ध्वनि को माध्यम बनाने के कारण 'ध्वनि- 
रूपक' कहा जाता है । कतिपय सीमाएँ - कथानक की सर- 
लता, समय की कमी, चरित्र की गहराई में जा सकने की 
अक्षमता, ध्वनि के माध्यम से ही सब कुछ प्रस्तुत करने की 
बाध्यता आदि--होते हुए भी इसमे कुछ सुविधाएं हैं । यहाँ 
सकलन त्रय (दे० ) का नियम-पालत अनिवाये नही , वातावरण 
को बड़े प्रभावपूर्ण ढग से प्रस्तुत कियर जा सकता है, स्वप्न, 
विक्षेपावस्था, जो दृश्य-काव्य मे प्रस्तुत नही किए जा सकते, 
यहाँ प्रस्तुत किए जा सकते हैं, सवादो की घ्वनि मात्र से 
चारित्रिक वैशिष्दूय अकित किया जा सकता है। ध्वनि-रूपक 
में ध्वनि का बडा महत्व है। इसमें तीन प्रकार की ध्वनियो 
का प्रयोग हाता है। शब्द ध्वनि का प्रयोग सवादों भे होता 
है, वाक्य ध्वनि से दृश्य परिवतेन, पात्र के आगमन निष्क- 
सण का सकेत दिया जाता है और प्रभाव घ्वनि का मुख्य 
प्रयोजन घातावरण निर्माण होता है। लेखक वो ध्वनि प्रयोग 
मे बडो कुशलता एवं सावधानी बरतनी चाहिए। ध्वनि रूपक 
के प्रप्ति भेद हैं --नाटक (द० ), रूपक, फंटेसी, रेडियो रूपा 
तर, एकपात्री नाटर (मॉनोलोग ), संगीत रूपक भेलकी। 


प्वनिविन्ञान (हिं० पारि०) 


भाधाविज्ञान की वह शाखा जिसमे ध्वनियों का 
अध्ययन विश्लेषण होता है। स्तामान्यत जिसे ध्वनिविज्ञान 
बहते हूँ, उसकी 'ध्वनिविज्ञान” (॥07०00$) तथा ध्वनि 
प्रतियाविज्ञार' (9700०8५) दो शाखाएँ हैं। ध्वनि- 
विज्ञान के श्रतगंत घ्वनियो के उच्चारण, वर्गीकरण ओदि 
का विचार किया जाता है। ध्वनिप्रक्रियाविज्ञान में किसी 
भाषा मे प्रयुक्त ध्वनि इकाइयो की व्यवस्था को अध्ययन 
होता है। व्यवस्था का अर्थ यहाँ यह है कि उस भाषा से कितने 
'ध्वनिग्राभ/ (|णाशा३०5) हैं, तथा उनमे मूल और 
सयुकत स्व॒रो, अनुनाप्तिक स्वरो, स्वरानुक्रम, मूल और 
पमुकक्‍त व्यजन, व्यजनानुत्रम बलाघात (50858), सुरलहर 
(॥(णा्0 ); मात्रा ([दप्रह0): अनुवासिकता (॥458- 
॥59007), संगम []प्पाटाएए०), आक्षरिक सरचना 
(०शबण० हप्रततप्रा2), आक्षरिव विभाजन (59॥3- 
७७० धाष्क्र००), आदि की क्या स्थिति है ! इस व्यवस्था के 
अध्ययन को 'ध्वनिश्रामविज्ञान' (एकण्माशाए८) भी कहते 


है । घ्वनियो का अध्ययन वर्णव, इतिहास और ठुलना की 
दृष्टि से, तीन प्रकार का हो सकता है वर्णनात्मक (66६- 
एगफ्ञाए८), ऐतिहासिक (फाशणा८३), तथा तुलनात्मक 
(००गा7०290096) । घ्वनिविज्ञान वे! कई झन्य रूपो के 
लिए भी स्वतत्र नामो का प्रयोग होता है। उदाहरणार्थ, 
औच्चारणिक ध्वनिविज्ञान (बा०0एए0७०079 ॥णा6॥०$) 
में उच्चारण से सबद्ध बातो का अध्ययन जिया जाता है 
त्तथा सावहनिक ध्वनिविज्ञान (800058० ए907०॥०5) में 
घ्वनि-तरगो से सबद्ध श्रध्ययन समाहित है, तो श्रावणिक 
घ्वनिविज्ञान (300॥/079 ए7०॥०॥८४) मे श्रवण-सबंधी 
तथ्यों का अध्ययन होता है । इसी तरह ध्वनिविज्ञान बी 
एक शाखा यात्रिक ध्वनिविज्ञान (78/0शाणात छाणा6- 
४०४) है जिसमे यत्रो की सहायता से भाषा ध्वनियों का 
अध्ययन किया जाता है । 


ध्वन्यालोक (स० कृ०) [समय--850 ई०-875 ई० मे 
बीच] 


ध्वन्यालोक” वो काव्यालोक और सहृदयालोक 
भी कहा गया है। अधिकाश विद्वानों वे मतानुप्तार इसके 
लेखए आनदवधंत (दे०) हैं परतु अन्य विद्वानों का कथन 
है. कि इस ग्रथ की कारिकाएँ ध्वतिवार द्वारा लिखी गईं, 
आनदवर्धंन तो उसके वृत्तिकार मात्र हैं। इसका रचता- 
काल नवी थती का तृतीय चरण है । 

यह ग्रथ चार उद्योता में विभाजित है तथा 
कारिका, वृत्ति और उदाहरण इसके तीन भाग हैं। प्रथम 
उद्योग में घ्वनि (दे०) को वाब्य की आत्मा घोषित करते 
हुए ध्वति-सवधी तीन पूर्व॑पक्ष प्रस्तुत विए गए हैं--ध्वन्य- 
आवदबादी, लक्षणावादी तथा अ्निवर्च वी यठावादी ) तदनतर 
बाब्य के दो प्र्थ बताए गए हैं--वाच्य और प्रतीयमान । 
वाच्यार्थ सवंजनसचेद्य होता है. परतु प्रतीममान अर्थ पेवल 
काव्यमर्मनन या सहृदय ही समस सकता है। प्रतीयमात 
अथ तीन प्रज्ञार वा होता है--वस्तु अलक्ार और रस । 
इन तीनो के पुन कई भेद हैं ॥ अतीयमान अर्थ ही वाब्य 
मे प्रधान होता है । इस ही “व्यग्याथ' कहा जाता है । जहाँ 
व्यग्यार्थ प्रधान होता है उस 'ध्वनि कार्व्य' बहा जाता है । 
ध्वन्रि के दो प्रकार हैं--प्रविवक्षित बाच्य और विवर्धि 
तान्यपर वाच्य । आगे यह बताया गया है कि श्वनि वा 
न तो भक्तित (लक्षण) म अवर्भाव विया जा सकता है 
और न वह अनिवर्चनीय किवा लक्षणातीत ही हैं | द्वितीय 
उद्योव म बविवक्षित वाच्य के सोदाह्रण दो भेद किए गए 


नंजुंड 
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हैं--मर्थान्तरसंकमित वाच्य और अत्यंततिरस्कृत वाच्या 
इसी प्रकार विवक्षितान्यपर वाच्य के दो भेद करिए गए 
हैँ--असंलक्ष्यकम व्यंग्य और संलक्ष्यक्रम व्यंग्य । रस, भाव, 
रसाभास, भावभास और भावप्रकाश की प्रशानता के 
कारण असलक्ष्य के अनेक प्रकार हैं | जहाँ रस, भाव आदि 
अप्रधात तथा वाच्यार्थ मुख्य हो वहाँ रसददादि अलंकार 
होते हैं ॥ इसके बाद भ्रुणों और अलंकारों के परस्पर भेद, 
तथा माधुये, ओज और प्रप्ताद नामक तीन मुणों का विवे- 
चन किया गया है। इसके बाद संलक्ष्यक्रम के भेदोपमेदों का 
निरूपण हुआ है । प्रथम उद्योत में ध्वतति के भेद व्यंग्य की 
दृष्टि से किए गए है जिवु तृतीय उद्योत में ये भेद व्यंजक 
की दृष्टि से बताए गए हैं। तृतीय उद्योत में यह निहूपित 
किया गया है कि विविध ध्वनिभेदों में ब्यंग्याथं को अभि- 
व्यवित वर्ण, पद, वाक्य, बाच्य, संघटना, प्रबंध आदि के 
द्वारा कँसे होती हैं। तीन प्रकार की संघटना तथा गुणों से 
उनके संबंध का प्रतिपादन भी यहीं किया गया है। गुणीभूत- 
व्यंग्य और चित्रकाव्य का भी निरूपण इसी उद्योत में हुआ 
है । काध्य में एक रस प्रधान और दूसरे रस उसके सहायक 
होने चाहिए । चौथे उद्योत में प्रतिभा के महत्व का प्रति- 
पादत फिया गया है। ध्वनि भोर गुशीमूतन्यंस्थ काब्य में 
कवि की प्रतिभा नूतन चमत्कार प्रकट करती है। 
कवि की अपनी दृष्टि रचना में प्रधानतया एक ही रस पर 
कौट्रित द्वोनी चाहिए । अलंकार-साहित्य में 'घ्वन्यालोक 
का बही स्थान है जो व्याकरण में 'अध्टाध्यायी' (दे०) का 
और देदांत में “ब्रह्मसूत्र” (दे०) का | “ध्वन्य।लोक' भार- 
तीय साहित्यशास्त्र की चहुत बड़ी उपलब्धि है ॥ इसके 
निर्माण से पूर्वे तक काब्य का विवेचन क्षब्द, बाच्याथें, अलं- 
कार आदि जैसे स्थूल बाह्य तत्त्वों को लेकर ही किया जाता 
रहा । काव्य के सौंदि्यविधायक किसी आतरिक और सुक्ष्म 
तत्त्व की पोज तव तक नहीं हो पाई थी । आर्नेदवर्धन ने 
काव्य के इस सूक्ष्म और व्यापक तत्त्व को, जिगे उन्होंने ध्वनि 
की संज्ञा दी, पकड़ा प्लौर उसे हो काव्य का आत्म-तत्त्व 
घोषित किया । 'ध्वस्यालोफ' में घ्वनि की उद्भावना ओर 
प्रतिष्ठा कै पश्चात्‌ इरा ग्प्नदाय के अनेझः धुरंधर आपघार्यो 
द्वारा इसे जो सुदृढ़ रूप प्रदान किया वह आज तक बथा- 
ब॒त्‌ स्थिर है। इसके विरोध में जो वाद हृठातू सड़ें भी हुए 
थे स्वयं काल-यवलित ही गए। 


नंजुंड (क० लैे०) [समय--52$ ई० के लगभग] 


पन्‍्नष्ठ के दीर-कवियों मे पश्रग्ममण्य नंजुंड का 


जन्म एक राजघराने में हुआ था । वह कल्लड के प्रसिद्ध 
कवि मंगरस (दे०) तृतीय के भतीजे थे। लगता है, इन्होंने 
जैन घर्मं छोड़ कर वीरशैव मत अपना लिया था। 'राम- 
नाथचरित' या ऋुमारराम सांगत्य/ इनका प्रसिद्ध विभान- 
काय ग्रंथ है। कुमारताम (दे०) कर्णाटवः का एक महान 
जातिवीर था जिपने उत्तर से जाने वाते भुस्ततमानों वा 
जबर्दस्त विरोध किया और बंद हिंदू साज्ाम्य वा 
सपना देखा था। उसी के आत्मयज्ञ के अम्िकुंड पर 
विजयनगर साम्राज्य की स्थापना हुईं | कुमाररामदा 
यह काव्य कर्ताटक का राष्ट्रीय वोरूकाव्य है। इसी 
कुमारराम पर तेलुगु भ्रौर तमिल में भी काव्य भिलते हैं। 
कुन्नड में इस पर यक्षगान मिलते हैं, लोकगीत मिलते हैं। 
इससे स्पष्ट होता है कि कुमार दक्षिण भारत भर में एफ 
प्रद्यात पुरुष था । उसकी कथा कुणाल कीक था से मित्तती- 
जुलती है जहाँ विमाता का्मांघ होकर प्रणय-याचना करती है 
और विफल होने पर राजा से उसे यहू कहकर दंड दिलाती 
है कि उसने भाता के सतीत्व पर भ्राक्मण किया | अंदत: 
मुस्लिम जाक्रमणकारियों के विरुद्ध जूझते हुए एुपाप्राप 
बीरगति को प्राप्त होता है ) 

इस कथानक को 44 आश्यासों में सांगरय (दे० ४5 में 
निरूपित किया गया है। वीर इसका प्रथम रस है, शृंगार 
पोषक के रूप में आया है। राम को 'शुविवोर! के रुप में 
चित्रित कर कवि ने वीरों को कल्पना में एक नेया तत्त्व 
जोड दिया है। कुमारराम का चरित्र अत्यंत भव्य वन पढ़ा 
है। उसका यह चरित्र म्रध्यकालीन भारतीय साहित्य में 
लिए एक नूतन देव है । कवि अपने काव्य-्तामक को 
पौराणिक परिवेश में बिठाता है। उसका कहना है हि 
कुमारराम पूर्व-जन्म का अर्जुन है। उसे शाप देने वाली 
उवजी भातंगी हैं, जो उसके अंत बा कारण बनती है। 
इस तरह इसमें कल्पता और तेस्य बा समसय हुआ 


है । 

मंजुंड के सांगत्य में लालित्य एवं पौष्प वा 
दृदयहारी संगम हुआ है। उनकी छौली संदर्भावनुगार 
रंग बदल कर पाठकों पर अदूभुत प्रभाव डालती है । 
कपा-संयोजन, पातर-सृष्टि, रचना-शेली, सौप्ठव-डिसी भी 
दृष्टि से देखा जाएं, यह काब्य उत्दृष्ट दहफा है। 
कल्नड के श्रेष्ठ कवियों की श्रेणी में नंजुड मा स्थान 
है। प्रो० डी० एल० नरसिहाचार्य (दे०) के अनुमार 
आुमारराम सागत्य'ं बस्‍्नद भाषियों एा राष्ट्रीय महा* 
काव्य है । 


नंददास 


385 नदनार 





संददास (हिं० ले०) [जन्म--533 ई०, मृत्यु-- 
586 ई०] 


ब्रज के पूर्व भे रामपुर नामक गाँव नददास की 
जन्मभूमि कही जाती है। दो सौ बावन देष्णवन की वार्ता 
(दे०) मे इन्हें गोस्वामी तुलसीदास (दे०) का भाई कहा 
गया है । पुष्टिमार्ग (दे०) मे दीक्षित होने से पू्र इनकी 
आसवित एक खत्री साहुवार की रूपवती पत्नी मे थी, 
बाद में यही आसकित श्रीकृष्ण की रूप-माघुरी मे केंद्रीभूत 
हो गई । साहित्यिक महत्व की दृष्टि से अष्टछाप (द्वे०) 
के कवियों में सूरदास (दे०) के बाद इस्ही का स्थान है । 
इन्होने 'अनेकार्थ मजरी', ध्ताममजरी', 'जोगलीला', 
'ससमजरी', “रासपचाध्यायी' (दे०), “मेंबर गीत! श्रा्दि 
अनेक ग्रथो का प्रणयत् किया था। “रासपचाध्यायी' और 
मेंबरगीत' के कारण नददास काफी प्रसिद्ध हुए हैं। इनकी 
सपूर्ण कृतियों के दो सस्करण प्रकाशित हो चुके हैं । 
नददास की भाषा में शब्दों का जडाव बहुत कुशलता- 
पुवंक किया गया है। यत्र-्ततन मुहावरों का प्रयोग करके 
भाषा को अत्यधिक सरस और व्यावहारिक बता दिया है । 
इनके काव्य में माधुर्य और प्रसाद गुण की प्रचुरता है। 
'मँवरमीत' में इनकी गोपियाँ तर्कंपडिता और व्यावहारिक 
जगत से सबंध रखने वाली है। काव्यशास्त्र के ज्ञाता होने 
के कारण ये भक्ति के साथ-साथ कवित्व मे भी पारगत 
थे । कविता वे क्षेत्र मे ये जयदेव (दे०) और विद्यापति 
(दे०) से प्रभावित ये। इन्होंने काव्य की अनेव शैलियों में 
रचना फर अपनी सर्वेतोन्मुखी प्रतिभा का परिचय दिया है । 
नददास के काव्य में कुछ ऐसी विशेषताएँ है जिनवे 
कारण अष्टछाप के कवियों में इनका स्थान अद्वितीय है। 
मे एक ऐसे सचेष्ट श्लौर सचेतन कलाकार थे जिन्हें अपने 
कवि-करमे वे गहन दायित्व का सर्देव ध्यान रहता था। 
बहना न होगा हिंदी साहित्य में इस कवि का स्थात कुछेवः 
चुने हुए महात वियो के एकदम बाद आता है ! 


नददुलाल (अ० क०) [रचना-बाल-928 ई०, 
प्रवाशन वर्ष--935 ई० में] 


लेखब अतुल हाजरिका (दे०) 

यह लेख का तृतीय प्रकाशित नाटक है। इसमे 
कृष्ण के जन्म से लकर वसनवध तक वी शिश्ुलीलाओं का 
बर्णन है । पाँच अकी म॑ क्रमश जन्माप्टमी, नददुलाल, 
रासलौला, गोकुल विद और कस-वध्च वी घटनाओं वा 


चित्रण है यह उस या प््राक् हा झा लग है। यह बाजानलैली का नाटव है, सवाद ऋवित्व का नाटव है, संवाद कवित्व- 
पूर्ण है, गीतो वा प्रचुर प्रयोग है । इसमे भक्तिरस है, कवि 
नाट्य-रस का अभाव है। यह वाव्यात्मक धर्म-प्रधाव 
नाटक है । 


नदनदन [य्रु० पा०) 


जयति दलाल (दे०)-रचित “'सोयनु नाकु! 
एकाकी का नायक । नदनदन राजनीतिक और सामाजिक 
अ्रष्टाचार का प्रतीक है। वह जिसके यहाँ मुनीम था उसका 
काला धन हडप करके बडा उद्योगपति बन जाता है । वह 
अनाथ स्त्रियों की सस्थाओ को दान देता है और अनाथधालय 
की स्त्रियों को भ्रष्ट करता है। स्वदेशी आदोलत में भाग 
लेकर स्वदेशी चीज़ें महंगी बेचकर पैसे बनाता है। चो रबाज़ा- 
रियो और अ्रष्टाचार फैलाने वालो का वह प्रतीक है । 


नदनार [त० पा०) 


शव मतानुयायियों के अनुसार ये 63 नायन्मारों 
(शैव सतो) मे से हैं। ग्यारहदी शती में रचित शेविक- 
पार के 'पेरिय पुराणम! (दे०) में अन्य शव सत्ो के साथ 
नदमार का जीवन-चरित भी दिया गया है। यही पात्र 
उन्‍्नीसवी शती की रचना 'नदनार-चरित्तिस्वकीतंने' (दे०) 
का नायक दै। नदनार-चरिरित्तकवीतं्न! गोपालइृष्ण 
भारती (दे०) का प्रसिद्ध सगीत-ताटक है। 'पेरिय-पुरा- 
णम्‌' एव 'तदनार-चरिरित्तककीतं ने मे प्राप्त नदनार वे 
चरित्र मे बहुत मतर है। इस अत्तर का मूल वारण हैल्‍- 
इन रचताओ के उद्देश्य की भिन्‍तता । 'पेरिय-युयाणम! में 
लेखक ने भक्ति को जाति-मेद एवं वर्ग-भेद से ऊपर की 
चीज़ सिद्ध करने वे लिए हरिजन-कुल्न में उत्पन्न भवत 
नदनार के विरुद्ध उच्च कुल मे उत्पन्न एक हिंदू चरित्र 
वी अवतारणा वी जिस पर नदनार कालातर में अपनी 
भक्ति के बल पर विजय पा तेता है। हरिजन-कुल में 
उत्पन्न होने के कारण वह मदिर में प्रवेश नहीं कर सकता 
था कितु अत में अपनी अनन्य भवित वे बल पर वह मदिर 
मे प्रवेश पा लता है । उन्‍्नीसदी शत्ती की रचना 'नदनार- 
चरित्तिस्कीत॑न' के रचयिता ने युगीन परिस्थितियों के 
अनुरूप इस चरित्र का पुननिर्माण विया है । यहाँ नदवार 
सजदूर-वर्ग वा प्रतिनिधि है और उसवा प्रबल विरोधी है 
जमीदार। नदनार खेतों मं ग्राम करन बाता सामान्य 
स्तर वा मजदूर है । उसका स्वामी जमीदार स्पष्ट शब्दो 


नंदना स्वरित्तिस्‍कवीत्ते न 
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में कह देता है कि एक दास को, मजदूर फो, ईदवर के रचित हैं और श्रपने रचना-काल में उनकी स्वाभाविगया 


भजत-पूजन का कोई अ्रधिकार नहीं है । 

“पेरिय-पुराणम्‌' एवं “तंदनार-चरित्तिरक्कीतेने 
के रचना-काल में लगभग 800 वर्षो का अंतर है। इन 
'स्वनाओं में नंदनार के चरित्र के माध्यम से क्रमश: उच्च 
बर्ग-निम्न बर्ग एवं स्वामी-दारा के पारस्परिक संधर्य को 
स्पष्ट किया गया है। 


नंदनारचरित्तिरक्कीत्तन (त० क०) 
उन्मीसवी शती] 


[रिचना-काल-- 


इस कृति में तमिल प्रदेश के 63 शव 'नाथनार' 
संतों भें गे नंदनार नामक हरिजन संत की कथा भ्ररतुत है । 
पुरावी ग्रामीण व्यवस्था के अनुसार एक गाँव के मूस्वामी 
के अधीन असामी के रूप में खेती करते हुए, नंदनार 
अपनी जाति के ग्रामीण देवताओं को छोड़कर शिवजी की 
उपासना एवं भजन-कीतंन में तललीन रहते थे। “चिदंवरम्‌/ 
के प्रसिद्ध मंदिर में विराजमान “नटराज' की मूर्ति-विशेष 
पर इनका असीम अनुराग था। एक बार जब इन्होंने अपने 
भूस्वामी रे 'तिरवातिर/ नामक पर्वे पर इस मूति-दर्सन 
के लिए चिदंबरभ्‌ जाने की अनुमति माँगी तो उन्होंने न 
केवल इनकार कर दिया बल्कि यह भी कह दिया कि “यदि 
जाना है, तो चालीस 'वेलि' की जमीन की थुआई समाप्त 
करके जाओ 0” विवश होकर नंदनार अपने प्रिय 'मटराज' 
की स्तुति करते हुए सो गए, पर प्रातःकाल होते ही उन्होंने 
देखा कि वालीस 'वेलि' की भूमि पके हुए पौधों के साथ 
लहरा रही है । इस ईश्वरीय चमत्कार से भूस्वामी नत- 
मस्तक हो गया और निम्नतम जाति का यह भक्त सफल- 
भनोरथ हो “चिदंदरम्‌' के वृहत्‌ मंदिर की यात्रा पर चला 
शया । 'नंटराज ने अपने मंदिर के पुजारियों को स्वप्न में 
प्रकट होकर भादेश दिया कि 'नंदनार! को अग्नि में पवित्र 
सस्‍्नात करके द्विगुणित पवित्रता के साथ हमारे सान्निध्य में 
लाया जाए। नंदनार शिवजी के मू्ति-दर्शद के साथ-साथ 
शिवतत्त्व में मिलकर अंतर्घान हो गए । 
इस कथा का वर्णन ग्रेय पदों के माध्यम से किया गया 
है जो कीत्त॑ने नाम से प्रसिद्ध हैं और कर्णाटक-संगीत के 
रागों में बंधे हुए हैं ! कुछ पदों में हिंदुस्तानी रागों तथा 
मराठी शैली में प्रचलित दिपद, तिषद, दंडक आदि का 
अनुसरण भी हुआ है। अद्वेत-दर्धन तथा योगशास्त्र येः 
सिद्धांतों का भी उल्लेख इस पदावली में मिलता है। ये 
गीत लोक-दृदय का स्पर्श करने वाली अत्यंत सरल क्षेली में 


एवं सरघता अमूतपुर्वे विशेषताएँ थी । कपावाचन्‌ पें इस 
कृति के गेय पदों का निरंतर उपयोग होता आ रहा है बौर 
तमिल-भाषो जनता में 'चिदंबरम्‌ पोकवेणटरमू ऐसे' (हे 
स्वामी, मुझे पचदवरम्‌” जाता है) गीत अत्यंत लोकप्रिय है। 


नंदेशंकर (ग्रु० ले०/ [समय--835-905६०] 


नंदअ्ंकर चुछजाशंकर मेहता वा जन्म सूरत के 
नागर परिवार में हुआ था। एक साधारण अध्यापक है 
रूप में जोवन का प्रारंभ कर, ये अपने श्रम व प्रध्यवसाय से 
शिक्षा-विभाण में ऊँचे पद तक पहुँचे ये। इनबी एडमातर 
रचना “करण घेतो' (दे०) गुजराती का सर्वप्रथम 
ऐतिहासिक उपन्यास्त है। 'करण घेलो' में गुजरात डे 
बाघेला बेंश के अंतिम राजा 'करण बापेला' के जीवन के 
प्रसिद्ध प्रसंग वणित हैं । 
समीक्षा के वर्तमाव मानकों पर कसते पर इस 
कृति में वस्तुविन्यास, पात्र, चरित्र-चित्रण, देश-काल-विप* 
यक शिथिलताएँ इष्टिगत हो सकती हैं, कितु लगभग एड 
इतक पूर्व की रचना के रूप में विचार करने पर ये सब 
बातें गौण बन जाती हैं । रचना की भाषा-शैली पर भेग्रेडो 
लेखकों का--विशेपतः वाल्टर स्काट का--अ्भाव दिखाई 
देता है। तत्कालीन समाज की उत्सवरप्रियता, विलासप्रियता 
एवं कलानुराग का श्रंकन कृति में अच्छा हुआ है । 
गुजराती के प्रथम उपन्यासकार एवं ऐतिहासिक उप> 
न्यासकार के रूप में नंदशंकर मेहता का तया ऐतिहासिक 
उपन्यास के रूप में उनकी इस कृति का महत्त्व अक्षुण्ण है| 


नंद शर्मा, गोपीनाथ (उ० ले०) [जनन्‍्म--869 ई०; 
मृत्यु--924 ई० ] 


फऱीर मोहन (दे०) के बाद साहि्पन्याधता है 
क्षेत्र में द्वितीय स्थान है ज्ञान-सपस्वी गोपीनाय नंद शर्मा का । 
ओग्रेज़ी या भन्य पश्चिमी भाषाओं का ज्ञान न होते हुए भी 
इनकी समीक्षाओं में सूद्म विश्लेषण-श्विति एवं गहने 
गवेषणात्मक दृध्टि श्राप्त थी। 'सार्लादाग महाभारत 
(दे०]) की विषयवस्तु एवं भाषा वी समालोचना प्रतके 
पांडित्य वी साक्षी है। महाभारत वी उस अनगढ़ भाषा न 
इन्होने विद्युद् उडिया भाषा के उज्ज्वलतम रूप और विज 
सौंदर्य का संघात क्रिया है। जगन्‍्नापदाग के “भागवत 
(दे० जगन्ताय भागवत) एवं दांडी रामायण (दे०) पर 
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भी इनकी समीक्षाएँ प्रसिद्ध हैं। अपनी आलोचना में 
इन्होंने जिस सूक्ष्म अतदृष्टि, गभीर पाडित्य, तथा बहु- 
शास्भज्ञान का परिचय दिया बह असाधारण है । 

पाली, प्राकृत व सस्कृत भाषा का तुलतात्मक 
अ्रध्ययत कर इन्होने 'ओडिया भाषा तत्त्व” (दे०) नामक 
ग्रथ की रचना की है जो उडिया में ही नहीं बरन्‌ प्रन्य 
भारतीय भाषाझों भे भी अपने विषय का अत्यत उत्कृष्ट 
ग्रथ है । उडिया शब्दावली को सरचना का विवेचन एक 
हज्ञार पृष्ठो मे हुआ है । “शब्द-तत्त्त बोध” के सकलन करा 
श्रेय भी इन्हे ही प्राप्त है। इसमे उडिया देशज शब्दो वा 
विवेचन हुआ है.। इनका अन्य प्रसिद्ध ग्रथ है--'ओडिया 
अभिधान! । इनके भ्रतिरिक्त लेखक ने सस्कृतकाव्य व 
नादय साहित्य का अनुवाद भी किया है जिस पर उसके 
पॉडित्य की स्पष्ट छाप है। 


नदा, ईइवरचंद्र (५० ले०) [जन्म--892 ई०] 


ईश्वरचद्र नदा को आधुनिक पजाबी नाटक का 
जन्मदाता माना जाता है। इन्होने 9]3 ई० मे अपना 
नाटक दुलहन” लिखा, जिसे एक प्रतियोगिता मे प्रथम 
पुरस्कार भ्राप्त हुआ था! एवं वर्ष के पह्चात्‌ इनका 
दूसरा नाटक “वे राम भजनी प्रकाशित हुआ ॥ 920 ई० 
में इनका सर्वाधिक लोकप्रिय समाटक 'सुभद्रा' (दे० सुभदरा) 
प्रवाशित हुआ । 928 ई० में इन्होने इगलेड वी यात्रा 
की। वहाँ के रगमचीय वातावरण झौर नाटय कला 
से ये विशेष रूप से प्रभावित हुए । वहाँ से वापस आने 
पर इन्होतं 'शामूशाह' ओर 'बर घर” नोटवो की रचना 
की । 950 ई० मे इनके एकाक्यो का सग्रह झलवारे 
प्रकाशित हुआ । 

नोटक लिखने और उन्हे रगमच पर प्रस्तुत 
करने की प्रेरणा न॒दा को लाहौर मे अपने अंग्रेज़ी के प्राध्यापक 
श्री नोहरा रिचिड्स और उनकी पत्नी श्रीमती नोहरा 
स्विडू स से प्राप्त हुई। इनेके नाटक विश्लेप रूप से समाज- 
सुधार वी मावना से प्रेरित हैँ । सुभद्वा' मे विधवा विवाह 
की समस्या उठाई गई है और 'वर-घर' में पश्चिमी 
सम्पता वे बइत हुए प्रभाव और उसमे उत्पन्न सघप का 
चित्रण किया गया है ) 


नदिसशलवकम्‌ (त० कृ०) [समय--नतंबी शत्ती ई०] 


इस वाब्य इति के नायक 'नदिवरम्‌” राजा हैं 


जिनका समय अनुमानत ई० 825 ये 850 त़क है ये 
'काञ्चीपुरम/ नगरी से शासत करने वाले 'पल्लव 
राजवश के थे और इतिहास मे प्रसिद्ध है कि इन्होने 
'तेक्छार' नामक क्षेत्र में दक्षिणापथ के अन्य शत्रु-राजाओं 
की सम्मिलित शक्ति पर महान विजय पाई थी। यह इति 
एक ऐसी “अरम” कहलाने वाली मत्रशवित-युक्त एवं 
इलेपार्थविशिष्ट रचना है जिसे सुनने पर विश्वास क्या 
जाता है कि नायक की मृत्यु अवश्यभावी है। कहते हैं कि 
राजा के एक देश-श्रष्ट सौतेले भाई ने उससे बदला चुकाने 
के लिए इसकी रचना की थी । कसी प्रकार से इस रचना 
की कुछ पक्तियों का परिचय 'नदिवरम्‌' को मिल जाने पर 
उन्होंने इस सयूर्ण काव्य रचना का आस्वादत कर आत्म- 
विभोर होना चाहा--यद्यपि इन्हे सचेत वर दिया गया 
था कि हर एक पद्य सुन सेने के साथ साथ उसके प्राण 
निकलते रहेगे ओर थत में उप्ते चिता में जलना भी 
पडेगा । सौतेले भाई को, जो घर छोडकर सन्यासी हो 
गया था बरबस अपना सौ पद्मवाला काव्य सुनाना पड़ा। 
सो मडपों के निर्माण हुए श्रौर एक एक पद्म सुनने के बाद 
एक-एक मेडप जल उठा और सौ्वाँ पद्च आाते-आते राजा 
चिता पर लेटकर उमे सुनकर आनदातिरेक के साथ स्व 
सिधारे | काव्यगत अत साक्ष्य से इस कथा का पुष्टीकरण 
नही होता यद्यपि कुल पक्तियों का ध्वन्यथ इसको बल देने 
के लिए खीचा जा सकता है। 

यह रचना 'वलवक्म्‌' नामक काव्य-विधा वी 
सर्वप्रथम उपलब्धि है। इस विधा की रचनाओं म॑ विषय- 
वस्तु का प्रस्तुतीकरण तमिल साहित्य की श्राबीत रूढ 
“अहम्‌” (दे० अहप्पोरुद्ध) एवं 'पुरम! (दे० पुरप्पोर्छ) 
पद्धतियों का अवलवन करता है । इन पद्धतियां म पात्र 
और प्रसंग सुनिश्चित हैं और पद्य-रचना उन नियमित 
पाजो एवं प्रसभो बे अनुसार निर्मित होती है-यथा 
नायक-तांयिका का एक दूसरे पर मोह प्रकटन, सखी द्वारा 
नायक स अनुरोध इत्यादि । झ्राचिरियम्‌ , 'वष्पा , बलि 
तथा 'वज्चि' नामत्र छदो के यत्र-तत्र उपयांग से छद- 
विधान की रोचय्ता इस विधा में द्रप्टव्य है। 'वलयत्म्‌' 
बा शाब्दिव अर्थ "मिश्रित फूलमाला' स्वय वेविध्य का 
सूचव है ॥ इसी एक विश्येपता यह भी है कि इसमे 
पू्व॑वर्ती पद्यो के अत वात शद या शब्दार परवत्ीं पद्य 
का आरभ होत हैं। 

इस कृति म 'अहम्‌” पद्धति वी सरस शगार- 
परक उवितया के द्वारा ही नायक वी बजाशवित, दान- 
ज्ञीलता, घर्मानुराग, ब्रुडकोशत, शासन-क्षमता आदि 


मंदी अनुयोगदार 





विश्विष्द गुणों की ओर संदर्भानकूल किए गए उल्लेख 
विलक्षणता लिधे हुए हैं । ऐसे उल्लेखों से इतिहास-निर्माण 
में भी इसका योगदान अनुप्रेक्षणोय है । 


संदी अनुयोगदार (प्रा० कृ०) : 


ये दौनों ग्रंथ जैद-आगरम (दे०) के भाग माने 
जाते हैं । जेसाकि नाप से प्रकट है ये प्रंथ जैन-साहित्य में 
प्रवेश के लिए उपक्रम-रूप हैं और जैन-साहित्य विश्वकोश 
कहे जाने के सर्वथा अधिकारी हैं। इनमें जैन घर्म 
संबंधी सभी ज्ञातव्य तत्त्व त्तोथा ही गए हैं, साथ ही 
मिथ्याधुत, 'महाभारत', अर्थशास्त्र, कामशास्त्र, बैश्रेषिक, 
वौद्धासन, कपिलदर्शन, लोकायत, पुराण, व्याकरण, 
भागवत, गणित इत्पादि का भी समावेश किया गया है । 
अनुयीौगदार' प्रश्नोत्तर-रूप है । 


नंदीमठ (क० ले ०) [जन्म--2903 ई०] 


वीरशैवमत के अधिकारी विद्वान डा० शिव- 
जलिगेया चेन्तवसवप्पा नंदीमठ का जन्म उसर कर्णाठक में 
एक सुसंस्कृत वीरशैव कुदुंव में 903 ई० में हुमा। 
घारवाड तथा बंबई में शिक्षा पाकर उन्होंने लंदन में डा० 
बार्मेट के ध्रधीन शोध-कार्य किया और वहीं से डाबटरट की 
सुपाधि पाई है । आपने “चंद्रज्ञानागमम” जांदि आजफों पर 
भी काम किया है। कर्णाटक का कॉमक इतिहास आपने 
लिखा है जो कम्नड साहित्य परिपत्‌ की ओर से प्रकाशित 
“कन्मडनाडिन चरित्रे के तृतीय भाग के रूप में निकला है। 
इसके अतिरिक्त आपने दर्जनों लेख वीरशेव-साहित्य व 
संस्कृति पर लिसे हैं । 


नंपियार, शंकरन्‌ पिं० (मल० ले०) 


श्री नंपियार अंग्रेज़ी देः प्रकांड पंडित थे। 
छोटी-सी उम्र में ही 'पालापिमयनम्‌ चंएु' का निर्माण करके 
उन्होंने कबिता के अति अपनी रुचि दिखाई । काब्य-प्रंच 
“प्रस्थानत्रयम्‌ में अंग्रेजी की पद्य-धैलियों के कई उदाहरण 
पाए जाते हैं। वर्ड सवर्ध, शेली, शेवंसपियर जैसे महात्‌ 
कवियों की कविताओं का अनूदित संकलित ग्रंथ है 'सवुर्ण- 
मंडलम्‌ | द्रविड बृतों की अपेक्षा संहृतत वृत्तों के भ्रति 
उनका अधिक आप्रह है। स्थानीय नरेश ने कत्हें बदि 
तिलक व उपाधि से सम्मानित किया || 
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भंपूर्तिरि, नदुदतू अच्छन्‌ 
नंपियार, कैे० सो० सारापणन्‌ (मज्न० ले०) [जल्म-- 
873 ई०; मृत्यु--922 ई०] 


मलयाब्वम के प्रतिभागाली कवि, समालोदरः 
और पत्रकार । कल्याणी-कल्याणम्‌', “इन्दुलेखा नासम्‌', 
“चक्कीचंकरम्‌” श्रादि नाटक और “भारतव्यवहारम्‌,'मुंसिक 
भारतम्‌', बादि काव्य उनकी रचनाएँ हैं । 'उदपालंबारम्‌' 
उनका अलंकार-प्रंथ है | 

नारायणन नंपियार उम्नीसर्वों धतो के उत्तराध 
में अत्यधिक लीकत्रिय वेण्मणि-शैली के प्रमुख कवि हैं। 
भाषा का प्रसाद-गुण और ऋजुतता और हास्परस वी प्रणु- 
खता उनकी कविता के मुख्य तत्त्व हैं । वे आयु कविता गो 
रचना में पटु थे। रांगठित साहित्यिक भ्रयासों में भी उनका 
बहुत योगदान रहा है 


नंपूततिरि, चेलप्परंपु (मल० ले०) 


ये सत्रहवीं और अठारहवीं शती के बीच में 
जीवित थे । श्रृंगार रस से ओतप्रोत कई मुक्तक-पद्य रचकर 
ये “रसिकाग्रणि' के नाम से प्रख्यात हुए। आरंभते ही 
इनकी काच्य-अतिभा भ्रए्कुदित होने लगी पी और ये खत्प 
काल में रचना करके चमत्कृत कर देते थे। इतनी 
सरलकोमल-कांत पदावलियों से सहृदय खूब आहष्ड 


हुए थे 


नंपूर्तिरि, नदुवज्तु अच्छन्‌ (मल ले०) [समय--842ई० 
से 393 ३० तक] 


नटुवम्‌ नंपूतिरि ब्राह्मण का धर है जो केरत 
के मध्य भाग में स्थित है। उस घर में जन्मे दो कवि नव 
अच्छम्‌ संपूतिरि झोर नदुबतु महन्‌ नंप्रूतिरि नाप मे 
सुख्यात हुए हैं । पिता (प्रच्छन्‌) और प्रुत्न (महन्‌) दोनों 
कवि बौर नाटककार थे । श्रपनी भक्ति-भावना, हृदयगुद्धि 
तथा पांडित्य आदि गुर्णों के कारण थे लोगों के आराष्य 
पुरुष बन गए «“अंबोपदेशर्मा, “भगवद्स्तु ति', 'अगवददूद 
वाटकर्म' “शूंगेरी यात्रा! आदि तो ऐसी रचनाएं हैं जिरहेँ 
दे पूरा कर गए । कितु बई ग्रंथ उनके अपूरे लिसे भी हैं । 
उनकी सरल-कोमस-वांत पदावली सहज आकर्षक है। कविता 
के गुण-चय उनकी रचनाओं में पाए जाते हैं। उनवा विगा 
"मगवदुदूत नाटकम्‌' मक्तिरस-य्रधान है। प्रसी नाटक के यत 
पर केश्ली के मुझ बवियों बी पंडित में उन्दोंने अपना 





नपृतिरि, मटुबत्तु महन्‌ 
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स्थान बना लिया। कवि ने उस समय के महाकवि 
कुज्जिक्कुट्टन्‌ (दे०) तपुरान्‌ को जो पत्र लिखे थे उम्रमे 
से कई मे उनका ववित्व-चमत्कार परिलक्षित होता 


है। 


नपूतिरि, नदुवत्तु महन्‌ (मल० ले०) [समय--2864 ई० 
से 944 ई० तक] 


संस्कृत तथा मलयात्वम भे अच्छी गति प्राप्त 
करने के बाद इन्होने भाषा के भ्रध्यापत का कार्य किया । 
इन्होने “उत्तररामचरितम्‌', “मुद्राराक्षसम्‌', 'घोषयात्रा नाट- 
कम्‌', 'सन्तानगोपलम्‌ काव्यम्‌', 'महिंपमद्वनम्‌ ,'भक्तलहूरि' 
भददि तेरह्‌ ग्रथो की रचना की। इन्होने अपनी काव्य-रचना 
में शास्त्र के नियमों का अनुसरण और पालन किया 
है। कृष्ण तथा देवी ५९ लिखे उनके श्लोक भवित रस 
प्रधान हैं । पाँच सर्गों में लिखा 'सन्तानगोपालम्‌' एक सरस 
काव्य है। 'आश्रमप्रवेशम्‌ मे बापू जी ने अपनी धमंपत्नी 
को जो उपदेश दिए हैं उनका सग्रह मिलता है। उसकी 
कविता सरस एवं कोमल है । 


मपूतिरि, पूस्नोटतु अच्छन्‌ (मल० ले०) 
[समय--822 ई० से 862 ई० तक] 


कवि का वाह्तविक नाम दामोदरन्‌ नपृतिरि 
है। प्रच्छन्‌ नपू्तिरि इनका प्रस्चिद्ध साहित्य नाम है। 
इन्होंने सस्क्ृत का गहरा प्रध्ययन क्या था और तुलदल 
शैली में 'अबरीपचरितम्‌!' नामक काव्य-प्रथ लिखा। 
'कालकेयवधम्‌', 'स्पमन्तकम्‌! नामक' वथकलि आदि ग्रथो 
के अलावा कई मुक्तक पद्म भी लिखे। 


नपूतिरि, पूतोदुटत्तु महन्‌ (मल०्ले०) [समय--827 ई० 
से 946 ईं० तय] 


इनका नाम भी पिताजी के नाम वे समान 
दामोदरन है। पिताजी के समान पुत्र (महन्‌ नपूतिरि) 
भी बचपन से ही कविता की ओर सहज रुप मे प्रवृत्त 
हुए थे | 

काव्य ग्रय 'नाखासुरवधम्‌--अथवलि ग्रथ है, 
'लक्षणास्वयवरभ्‌'--क्थक्लि है। तुझछलू-पठति में दो 
पुस्तवें हैं--/राजगूयम', 'बुच्चेलवृत्तम्‌' । शुत्गान के रुप मे 
“गुरवायूरपुरमद्दात्म्पम्‌', 'साविश्रियरित्रम'--इन दो ग्रथो 


का निर्माण किया। "पाना (दे०) पद्धति मे अजामिल- 
मोक्षम्‌! लिखकर कवि ने केसली की स्तुत्य सेवा वी है । 


नपूतिरि, शीवोकिक (मत ले०) [जन्म--4862 ई०, 
मृत्यु--906 ई ०] 


पूरा नाम शीवोछिछ नारायणन्‌ नपूतिरि है । 
शीवोकि रू शिवपक्रि.छ का सकुचित रूप है । पह कि के 
घर का नाप्त है। मध्य केरल की परवूर तामव' तहसील के 
बयला गाँव मे कवि का जत्म हुम्ला। बाल्यकाल से ही 
शीवोछिछ काव्य-स्चना के प्रति आकपित थे और यह 
प्रवृत्ति उनप्रे जन्मजात तथा सहज थी । सस्कृत के अध्ययन 
के पश्चात्‌ उन्होंने वैद्यक शास्त्र में वेशिष्टय प्राप्त दिया । 
कऋन्नड, अंग्रेजी आदि भाषाएँ भी कवि ने सीखी । 

कवि के रचना-काल में सदेश-फ्राय्यो वी भर 
मार हुई तो उसे रोकने के लिए उन्होने सदेशकारों वा 
उपहास करते हुए 'दात्यूहसदेशम्‌' (दे०) लिखा। उसी 
प्रकार 'दुस्पश नाटकम्‌' (दे०) की रचना करके नये नाटक- 
कारो पर भी व्यग्य किया । “मदनकेतनचरितम्‌', 'सारोप- 
देशशतकम्‌', 'घोषयात्रा' आदि उनकी रचनाएँ है। पार्वती 
प्र लिखे उनके पद भक्वति-रस से ओतग्रोत हैं ) 


नपूतिरिप्पाड्‌, सूरि (मल० परा०) 


श्री ओय्यारतु चन्तु मेनन (दे०) मे 'इदुलेसा' (दे०) 
नामक उपन्यास लिखा है। उसका एवं पात्र है 'सूरि 
नपृतिरिप्पाद' । उस समय के जमीदार के रूप में इस पात्र 
का चित्रण क्या गया है । नपूरतिरि समाज वी सहज 
दुर्बलताओो का जीवत चित्र इस पात्र वे! माध्यम से लेखय 
ने प्रस्तुत किया है । 


नपूतिरिष्पाड्‌, मृत्तिरिज्जोद्दु, भवन्नातन (मल० ले०) 
[जन्म--902, मृत्यु--944 ई०] 


जन्म स्थान--मलावार। सस्दृत-विद्वानों वे 
परिवार मे जन्मे श्री नपृतिरिष्पाड तन प्रारम मे वेदाध्ययन 
क्या, तदनतर न्यायश्ास्त्र एव वेदात सीखा तथा बुछचुछ 
अंग्रेड़ो भी पड़ी । रटिवादी नपूतिरि समाज का समुचित 
घेरे से बाहर लाकर सम्पता एवं उदारता वे विद्यातर प्रागण 
में सडा बर देन वाले प्रगतिप्रेमी युवकों में इनता विशेष 
स्थान रहा | 'मंगलोदयम्‌' पत्रित्रा वे सपादव वी हैगियत 


नंबि-आंडार्‌ नंधि 


से और लेखक के तोर पर अपनी मौलिक रचनाओं से 
इन्होंने मलयाक्षम वादूमय की श्रीवृद्धि की । इनकी प्रमुख 
कृतियाँ हैं--“अप्फंटे मकछ (दे०) (भतीजी) नामक उप- 
न्यास, “पूंकुला' एवं 'आत्मापंणम्‌” नामक कहानी-संग्रह एवं 
“मस्पुरम्‌” नामक निवंध-संग्रह ॥ इनकी गद्य-शैली में दुर्लभ 
भावुकता के दर्शन होते हैं । 


संबि-भांडार्‌ नंबि(त० ले०) [समय--870 ई०-907 ई०] 


तमिल के शैव-संतों ('नायनूमार!) के विर- 
चित पदों का विविध रागों के अनुसार संकलन करने वाले 
तमिल विद्वान्‌ थे नंबि-आंडार्‌ नंबि| 'तिरु-नारैयूर'! नामक 
गांव आदिशवकूल में (जिन्हें “ब्राह्मण” माता जाता है) 
इनका जन्म हुआ था। बचपन से ही ये श्रीगणेश जी की उपा- 
सना करने लगे थे। इनके विपय में ऐसी अनेक कहानियों 
प्रचलित हैं जिनसे प्रकट होता है कि इन्हें गणेश भग- 
वान का साक्षात्कार प्राप्त हुआ था और गर्णश्न की कृपा से 
ये बड़े ज्ञानी बन गए थे । एक चोल राजा की प्राथंना पर 
इन्होंने चिर्दबरम्‌ जाकर वहाँ एक कपरे भें ग्रुप्त रूप में 
सुरक्षित ताल-पत्र ग्रंथों का उद्धार किया था जिनमें शैव 
धर्म के मुख्य तीन आचार्यों की कृतियाँ थीं। उन्हें ऋभीकृत 
करके इन्होंने सात भागों में विभवत किया; फिर अन्य 
कुछ संतों के गीतों को तीन भागों में संकलित किया । 
भ्यारहवें भाग में कुछ फुटकल पदों का संकलन है। इन्होंने 
स्वयं अनेक कृतियों की रचना की है; जिनमें शव संतों को 
जीवनी पर लिखित पद्यकाब्य विश्यात है। श्रीयणेश की 
प्रार्थना के अनेक ग्रंथ भी इन्होंने विश्ििन्त तमिल साहित्य- 
विधाओं में लिखे हैं | म्रभी तक ऐसे दस ग्रंथ उपलब्ध हुए 
हैं। तमिल के शैव वाडः मय में इनको रचनाओं का महत्त- 
पूर्ण स्थान है । 


मंबिपण्णा (क० प्रा०) 


महाकवि हरिहर (दे०) (बारहवीं शी) के 
'नंबियण्णन रग्स्छे' (नंवियण्णा का रगछे) का प्रधात पात्र 
है 'नंवियण्णा' । कैलास में शिवजी के साम्सिध्य में पुष्पदत्त 
नाम या एक गण था। पुष्पचयन कर शिवजी के पास लाता 
उसका काम था। पावंती के लिए पुष्प लाने वाली सेवि- 
काओं से उत्तका प्रेम हो गया। परिणामतः शिवजी की 
आजा हुई कि मत्यंलीकू में इनका जन्म हो और समस्त 
सुर अनुशय मरने बेः बाद पुन: कलायस में आयें । पुष्पदत्त 
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नई कहता 


शिव-सान्निध्य से नहीं विछुड़ना चाहता था। शिवजी ने 
जब उसको समझाया भौर आश्वासन दिया फ्रि उसका 
उद्घार होगा तो उसने उनकी बात मानव लो। (उस पर 
विश्वास किया) अतएवं उसका नाम 'नंबि! (दिखा 
करने वाला) पड़ गया। मूलोक के तिस्नावलूर नगर में 
जडेथ नायनार और गरस्मज्ञानदेवी के यहाँ उसका जन्म 
हुआ । बचपन में ही वह दंवी अंझ्-संमूत प्रतीत हुआ। राजा 
का मदगज, जिसको शांत करना किसी के वश वी वात 
नहीं थी, उसके सामने नमस्कार कर पूर्व-स्थिति में पहुँचा। 
राजा नरसिह मोनेयर इस घटना से प्रभावित हुए । उन्होंने 
बालक को अपना पुत्र बनाया, उसका पालन-पोधण बड़े प्रेम 
से किया। उसे सौंदर पेरुमाक् नाम दिया गया । आगे चत्त- 
कर वह वालक सौंदर नंबि कहलाया । नंवि जब यौवता- 
वस्था को प्राप्त हुआ तब शाजा ने उसके विवाह वा प्रबंध 
किया ! पर शिवजी की आज्ञा कुछ और थी | पायंती जी 
की सेविकाएँ परवे और संकिलि के नाम में अवतरित हुई 
थीं उनके साथ नंबि का जीवन व्यतीत होना चाहिएं पा। 
अव: शिवजी ने वृद्ध माहेश्वर के वेश में आऋर विवाह मंग 
कर दिया और उसे अपना गुलाम बनाया। पादुका-सहित 
शिवालय में अ्रवेश कर जब तक वह प्रदृश्य नही हुमा, तई 
तक नंबि की परुवं-वासना नहीं जगी। उसके वाद नंबि यौव- 
राज्य त्यागकर “शिवपुत्र' बन गया। शिवजी का प्रसाई 
उसे प्राप्त था। मंदिर में उसने परवे को देखा । दोनों 
में प्रेम की बेल बढ़ी कौर ये दाम्पत्य-सूत्र में बंद हुए। 
शिव-विघान के अनुसार कांची के तिरवत्तियूर में जब 
बह पहुँचा तब संकिलि से उसका प्रेम-संबंध हुआ। 
शिवजी की आज्ञा का उल्लंघन कार वह सांसारिक सुर मे 
सीन नही रह सकता भा | संकिलि को पाने के लिए उसने 
परवे को त्यागने की शपय थी । शपथ ली भंग हुई तो उसे 
अपनी आँखें खोनी पड़ों ॥ तब वह दीन होकर भगवान से 
ब्रायंता करने लगा--पावती देवी को उस प्र करणा आई, 
उन्होंने श्रपनी एक आँख उसे प्रदान की । इस प्रवार इसके 
अरित्रि रो यह स्पष्ट हैं कि जो विश्वास करते हैं, उग पर 
अगदान क्य पूर्ण अनुप्रह होता है 


नई कविता [हिं> प्र०) 


ऐतिद्ासिक दृष्टि से 'तारसप्तां (दे०) के 
प्रयोग जब वाद बनकर विवाद राड़ा मरने लगे सो नये 
पत्ते! (953 ई०) और 'नई कविता! (954 ६०) ये 
नई कविता के बांदोलन वाया सूच्रपात वियां। आजाल 


नई समीक्षा 
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आतलोचक छायावादोत्तर अद्यतन काव्य प्रवृत्तियों को ही 
नई कविता में अतर्भुकत करने के पक्षपाती हैं | इस वविता 
की पुखुय प्रवृत्ति युग-यथार्थ का चित्रण है जो कही एको 
न्मुख है और कही समाजोन्मुख | नय्रे कवियों भे अज्ञेय 
(दे०), मुवितिबोध (दे०), गिरिजाकुमार माथुर (दे०), 
धर्मवीर भारती (दे०), शमशेर बहादुर सिह, भवानीप्रसाद 
मिश्र (दे०) आदि प्रतिष्ठित हो चुके है । 

मुगन्यथार्थ के आग्रह से तये कवियों ने माक्से- 
बाद और मनोविश्लेषण शास्त्र की स्थापनाओ को किसी-न- 
किसी रूप मे अगीकार किया है। प्रभात, सध्या आदि के 
सावंभौम प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण तद्धत्ता को आदर्श मान 
कर हुआ है । कविता की सामग्री मे आयातित महावगरीय 
उपकरणो और लघु मानव के क्षणिक अनुभवों की उत्तरो- 
त्तर वृद्धि होती गई है। भाषा में अप्रचलित देशी-विदेशी 
शब्द श्र शैली में अगम्य प्रतीक संप्रेषण की समस्या 
उत्पन्त करते हैं । फिर भी यथार्थ का सूक्ष्म-सश्लिष्ट चित्रण 
और युग्ानुकूल मृहावरे का सर्जनात्मक प्रयोग नई कविता 
की उल्लेखनीय शेलीगत उपलब्धियाँ हैं । 


नई समीक्षा (हिं? पारि०) 


चीसवी शी के प्रथम चरण में पश्चिम मे कविता 
को भावावेगो की सहज अभिव्यक्ति मात्र न मानकर उस 
क्लाध्मक रचना माना गया। कविता को भाव या विचार 
ने सानकर 'पएदार्श! कहा जाने लगा, “ए पोयम शुड सॉद 
मीन बट बी” | ऐलेन टेट न कहा कि कविता का उद्देश्य 
पाठक में रागात्मक मन स्थिति उत्पन्न करना या उसके 
भाव-सस्वार जगाता नही, अर्थ सौदर्य का स्ेषण करना है। 
औए कस्ज्पज्क कए जिफाए रा्यणं के उपरेफ-कोणए के है । 
काव्य-्सबधी धारणा में परिवर्तन होने पर काव्यालोचन के 
प्रति दृष्टि बदलना स्वाभाविक था । अत प्रथम विश्वयुद्ध 
के बाद नई समीक्षा का जन्म हुआ | यद्यपि उसके पूर्व- 
चिह्न हृल्मे, एजरा पाउड के चितन में मिलत हैं, परतु 
भ्राज बह प्रधानत. अमरीकी आदोलन है और प्रसिद्ध 
आलोचक हैं--रॉवर्ट पैद वारेन, क्लीय ब्रुद्स, ऐलेन टेट, 
ब्लैंक्मर, जॉन ज्रो रैन्सम, एम्पसन और ईने वैलक | “द 
न्यू क्रिटिसिज़्म” का प्रयोग सर्वेश्रयम जोएल स्पियान॑ ने 
9]| ई० में हिया पर उसको परिभाषा दने वा श्रेय जॉन 
भरी रैन्सम को है जिन्‍्होने अपनी पुस्तक 'द न्यू त्रिटिसिज्म' 
में उणत्री व्याख्या री । 

ये आतोचर सानते हैं कि कविता मे शब्द अर्थ 


का सामान्य या साधारणीकृत प्रयोग न होकर उसका विशेष 
और मूर्त प्रयोग होता है, कवि सामान्य अर्थ को सुरक्षित 
रखते हुए भी कविता मे अतिशव अर्थ भर देता है और 
इसके लिए उसके पास साधन हैं--वर्ण-विन्यास, शब्द- 
विधान, बिव-यृष्टि, प्रतीक, रूपक, विशिष्ट सदर्भ से आलो- 
कित शब्दार्थ, अनेकार्षता (एम्बिग्विटी), लाद-सौंदर्य भर 
छद-योजना । कविता कौ सफलता का आधार माना गया 
विषय और भाषा का तालमेल; क्योकि कथ्य और कथन 
पद्धति को ये लोग एकरूप (को-टमिनस ) मानते हैं, लक्षणा, 
उपचारवक्रता को अलकारमात्र न मानकर उसका प्राण- 
तत्व कहते है । 
काव्य और काव्य-भापा-विधयकः इस धारणा 
परिवर्तन के फलस्वरूप आलोचना का कार्य भी शब्द-प्रयोग 
का गहन अध्ययन और जर्थ मोमासा, कविता की सरचना- 
त्मक अन्विति की खोज, उसकी जटिल सरचना का परी- 
क्षण करना हो गया । लियो स्पिटूजर का मत है, “कविता 
की रचना का आधार शब्द ही है--यें शब्द अपने सामान्य 
अर्थ को सुरक्षित रखते हुए कवि-प्रतिभा वे जादू से छद के 
साँचे मे ढलकेर अतिशय अर्थ की सिद्धि बरते हैं, इस अर्थ- 
परिवतेन की विधि का विवेचन करना आलोचक था 
कततंव्य-कर्म है ।/ अब आलोचक पाठ-विश्लेषण द्वारा काव्य- 
भाषा के विभिन्‍न सौंदर्य-तत्त्वो का सधान और विश्लेषण, 
छद और लय का श्षष्ययन कर अर्थ-गौरव में उनके योग- 
दान पर भ्रक्माश डालते लगे। कविता के ततु विन्यास 
(टैक्सचर) की बारीकियों और सरचना (स्ट्रक्चर) को 
अलग जलग देखा जाता है, उसके' समग्र रूप और अगो वे' 
अत सवधो का विश्लेषण कर मूल भावना को पवइन का 
प्रयास विथा जाता है। नई समीक्षा की प्रविधि-प्रक्रिया वे 
जीन पोपाहर है--टबन्दश कर काफ्याणों अरछुत' करना, राधा 
विधान की बारीक्यो वो दिखलाकर कवि-कोौशल पर प्रकाश 
डालना और ततु-विन्यास्त का सरचना के साथ समल्वय करते 
हुए रचना के मूल अर्थ को प्राप्त करना। यह आलोचना 
कविता के गठन और स्वरूप का अध्ययन करती है, मूल्या 
के स्थान पर शिल्प-द्वति के प्रति उसका अधिर आग्रह 
रहता है । 
चीच के काल में रचना वे रूप शिल्प और 
भाषा-सौष्ठव के उदघाटन की उपेक्षा हुई थी, आलाचब 
का सारा ध्यात विचार-तस्व और भाव-सौदर्य के मूप्पायउन 
पर केंद्रित रहता था। नई समीक्षा न रुप शियय सपधी 
सौदर्य के प्रति आलोचको वी इस उदासीनता पर प्रहार 
शिया । इस योगदात को स्व्रीयार करते हुए भी नई समीक्षा 


नकल 
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की कतिपय सीमाओं की ओर घ्यान जाए बिना नहीं रहता । 
कला-कति को स्वतः संध्रू्ण मानकर उसे कवि, परिवेश और 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि से अलग कर उसका मूल्यांकन करता, 
शब्द-विधान आदि रूप-शिल्प संबंधी उपकरणों को ही सब 
कुछ भानना उचित नहीं है । इस दृष्टि का कुपरिणाम बह 
होगा कि काव्य-रचना में जटिलताओं को अधिक महृत्व 
मिलेगा, बौद्धिक व्याथाम की क़द्र होगी, भावोत्कर्प, सुरुचि- 
संस्कार और विचार-गांभी्य को कम महत्व दिया जाएगा। 
नई सप्ीक्षा काव्य के अनुभव को प्रत्यक्ष, गोचर और 
तात्कालिक मानती है, इससे शाश्वत, सार्वभौम, चिरंतन 
भावों-विचारों के काव्य-सिंहासन से अपदस्थ होने का भय 
है । नई समीक्षा कृति में भाव-मुक्तता खोजने के स्थान पर 
रूप-शिल्प के विदेवन-विश्लेषण पर हो अधिक बल देले के! 
कारण वह रसास्वादन में वाघक और इलियट के अनुसार 
नींवू-मिच्रोड़ बन गई है । कोलरिज की दो कविताओं का 
600 पृष्ठों में विविग्स्टन लो द्वारा किया गया विवेचन- 
विश्लेषण इसका ज्वलंत प्रमाण है । नई समीक्षा-पद्धति का 
प्रयोग यद्यपि उपन्यास, कहानी आदि के क्षेत्र भें भी हुआ 
है, पर बह प्रगीत और भुक्तक के ही लिए अधिक उपयोगी 


है। 

यह आलोचना-पद्धतिं भारत के लिए एकदम 
नई नहीं है । संस्कृत काब्यों के टीकाकारों ने उसका प्रयोग 
किया ही था, आज भी (निरचय ही पश्चिम के प्रभाव के 
कारण) कुछ विद्वान इस पद्धति का प्रयोग कर रहे हैं। यह 
अभी प्रयोग के रुप में ही है । उल्लेखनीय नाम हैं--डा ० 
नरेंद्र (दे०), विद्यानिवास मिश्र, रमेश कुंतल गेघ श्लौर 
कुमार विमल | 


नकल (पं० प्रारि०) 


पंजाबी जन-जीवन में “नकल' का प्रचार लोक- 
नादय के एक भेद के रूप में रहा है । विबाहु-शादी अथबा 
अले-ठेले में भाड़ और नकलची उपस्थित जनता का भनो- 
रंजन करते हैं। इसमें किसी धनाद्म अथवा उच्च पदा- 
सीन व्यक्त के स्वभाव या कार्यों का उपहासपूर्ण बनुकरण 
प्रस्तुत किया जाता है। इसके माध्यम से अपने से ऊँने 
लोगों के साथ बने मानसिक अंतर को कुछ समय के लिए 
राभाप्त कर उनफे साथ बरशवरी का संबंध जोड़ा जाता 
है। इस प्रकार इसके माध्यम से वर्ग-विश्येप के प्रति जन- 
रामास्य की कुत्या का विरेचन होता है । 


नवकौरर (त० ले०) [समय--पहली या दूसरी घती 


ई०] 


इस कवि के कई नाम हैं--हीरनार्‌, महुराइ- 
नक्‍्करीरर्‌ और अध्यापक-पुत्र नक्‍कीरर्‌ । 'कौरन्‌! वास्तदिः 
नाम है; 'नल्‌--विशेषण है जिसका वर्ष है 'अच्छा' या 
'सतु। ये मदुरे नगर के निवासी, विद्वानों के वंशर और 
अन्य कवियों हारा बहुघा-प्रशंसित ये। घुछ समप तक ये 
तमित-साहित्य के संवर्धंत के लिए पांड्य राजाओं द्वारा 
स्थापित तृतीय तमिल-विद्वत्‌-संघ के ग्रध्यक्ष भी थे । तमित्र- 
साहित्य के एक विशिष्ट लक्षण-ग्रंथ 'अकप्पोरछ! वी इन्होंने 
गद्यात्मक व्याख्या की है। इसी व्याख्या में तीन तमिल 
संघों की स्थापना के विदरण उपत्तब्ध होते हैं) पे बाज़लद 
में महाकवि थे। इनके दो लपघुप्रबंधात्मक काव्य प्राप्त हैं-- 
(4) 'तिरुमुरुक-आद्रुप॒पडे (श्री सुब्रह्मप्य भगवान वीं 
प्रशस्ति) (37 पंक्तियाँ)। (2) “नैडु-नलू-वार्ड” ('प्वन- 
स्पर्श -विरह-वर्णन) (88 पंवितयाँ) । इनके विद 
35 पद्म 'अष्ट संकलन! में उपलब्ध होते हैं । 

उक्त काव्य-कृतरियों में तमिल-काव्यशात्तीय 
परंपराओं के अनुसार 'अहम्‌' (भांतरिक प्रेमानुमूति) और 
'ुरम्‌! (वीरता, दानशीलता आदि सामाजिक व्यापार) के 
बर्णन अत्यंत मनोहर हैं। “'मुस्झ' भगवान दी प्रशस्ति 
सुब्रह्मण्य-भक्तों का कंठहार है | 


नररी कायार माठ (बें* कृ०) [र्यना-झाल--928 ६०] 


“नक्सी काँयार साठ” कवि जसीमुद्दीव द्वार 
रचित बंगाल के प्राम-जीवन का बहुत ही सुललित आते 
है। संपूर्ण काव्य 4 सर्यों में बेंटा हुप्रा है । वाद्य वी 
नायक है रूपा एवं नाधिका सोना क्षुद्र एवं साधारण प्राम* 
जीवन की करुण कहानी के आश्रय से ग्राम्प धब्दावती में 
गाँव की कहानी की सृष्टि में सिदहस्त कवि ने एस वियो“ 
ज्ांत काव्य वी रचना की है। झूपा गाँव थे! किसान वा 
लड़का है एवं किसान की ही लड़की है सोना । उनके जीवन 
का इतिहास नक््सी काँथा (फटे हुए बपड़ों के द्वारा सिली 
हुई फूलदार चादर) में लिपिबद हैं। प्रशु-हेगी-विजहित 
दाम्पत्य जीवन का चित्र ही इस 'काँपा' (चादर) या परशुत 
उपकरण है। उनके जीवन के सुर के मित्र से यह रॉय 
बनना शुरू होता है एवं विय्हूकातरता में उसाा पर्मपगान 
हो जाता है । 

घरिष-शृष्टि की दृष्टि ते इग वाद्य में सेखाः 
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ने असाधारण मनस्तत्व का परिचय दिया है और ग्राम्प 
परिवेश्व एव ग्राम्य बियो का सफलता के साथ प्रयोग किया 
है | गौण कथा-घाराएँ जुडी हुई न होने के कारण कहानी 
की गति सरल रेखा के अनुरूप पाठकों के औत्सुक्य को 
बढाती हुई आगे बढ़ती हैं। कहानी में नाटकीयता है एव 
साथ ही भीति-काव्य वा पुरा आस्वाद इसमे मिलता है। 
भाषा जीवत एवं द्रुतगाम्ी है। जसीमुद्दीग की कविता 
सायास नही, स्वत रुएूते है। उनकी कवि-सत्ता गाँव के 
रूप, रस, छब्द, गध, स्पर्श के साथ मिलकर एकदम एका- 
कार हो गई है। ग्राम की स्वल्प परिधि में ही कविवे 
जीवन के शतदल की सुरभि फैलाकर अपनी काव्य-प्रतिभा 
का अपूर्व परिचय दिया है । 


नकृश-ओ-निगार (ऊर्दू ० कृ० ) [प्रकाशन वयं--943 ई०॥ 


“जोश” मलीहाबादी (दे ० )की इस काव्य कृति मे 
बिब-विधान इतना सशवत और सजीव है कि पाठक मत्रमुस्णे 
हो जाता है । भाषा-शैली और प्रतीकात्मकता की दृष्टि से 
'जोश' पर सुप्रसिद्ध फारसी कवि “हाफिज का प्रभाव स्पष्ठ 
लक्षित होता है । राष्ट्रीय चेतना के सदर्म की कविताएँ इस 
सप्रह की शोभा हैं! श्गार मर यौवत का विषय भी 'जोश' 
साहब का विशिष्ट विपय है। अत इस विपय स सबद्ध 
सजीव कविताओं की भी इसमे कमी नही है । 'यह कोत 
उठा है शरमाता', “उठती जवानी”, यह नज़र क्रिसके लिए 
है', 'जमना के विनारे', “गगा के घाट पर', 'जगल की शह« 
जादी', 'वोहिस्तान ए-दकन की झरतें' ओर “जवानी का 
तकाज़ा' श्रादि कविताएँ अत्यत सरस सुमघुर और सजीव 
हैं । 927 ई० से 935 ई० ता रचित गडलें ओर कबि- 
ताएँ इस काव्य-सग्र ह में समुहीत हैं । 


भगीनदास पारेण (गु० ले० ) [जन्म--906 ई०] 


साहित्य अक्देमी द्वारा पुरस्कृत समीक्षा-प्रय 
'अभिनवनो रस-ब्रिचार अने बोजा लेखो' के लेखक नगीन- 
दास पारेय पिछली अरद्धं-शती से शम्दोपासना मं सलस्न 
हैं । इसी के फलस्वरूप इनके लगभग 75 ग्रथ गुजराती मापा 
को प्राप्त हुए है। इनमें लघुकाय, बृहद्वाय, मौतिक, सपा 
दित, अनूदित एवं रपातरित सभी प्रकार की इतियाँ हैं । 
नगीनदास पारेस ने गुजरात विद्यापी5 ओर झाविनिकेवन 
में शिद्दा प्रहण की है। इन पर विशेषत महात्मा गाघी 
(दे०) तथा गरुग्देव रवीदरनाथ (दे०) का प्रभाव पडा है। 


ये गुजराती भाषा-साहित्य के प्राध्यापक हैं । 

मारिनदास भाई सुख्य रूप से आलोचर हैं। 
“परिचय और परीक्षा', 'स्वाध्याप और समीक्षा', 'अभि- 
नव नो रस विचार” वर्गरा इनके समीक्षा-ग्रथ हैं। इनमे 
विचारों और निर्णयो की स्पष्टता, नीरक्षीर-विंवेक की 
कैशिकी दृष्टि, सहृदय की उदारता और पडित की प्रज्ञा 
पाई जातो है। 'ग्रथकीट” के उपनाम से इन्होने गुजराती 
कृतियों के जो विवेचन-विश्लेषण बिए हैं उनम ये जाग्रत 
साहित्य-प्रहरी दृष्टिगत होते हैं। नगीनदास भाई का अन्य 
महत्वपूर्ण कार्य बेंगला और अंग्रेजी भाषा के साहित्यशास्त- 
विषयक तथा विशिष्ट खितन एवं विचार-प्रधान ग्रथो का 
गुजराती में प्रामाणिक अनुवाद है । उक्त भाषाओं की कहा- 
निया और उपन्यासों का भी इन्होंने रुपातर किया हैँ। 
इनकी अनूदित रचनाओं मे मूल कृतियों का सा रस प्राप्त 
होता है। नगीनदास पारेख विद्वत्ता, सन्निष्ठा ओर सूक्ष्म 
चितन के कारण सर्वत्र समादूत हैं ! 


नरेंद्र (हिं० ले०) [जस्म--95 ई०] 


इनका जन्म अलीगढ़ जिले के अतरौली गाँव 
में हुआ। इन्होने अंग्रेजी तथा हिंदी मे एम० ए० करने के 
अनतर हिंदी मे डी० लिटु० की उपाधि प्राप्त की | यद्यपि 
इनके साहित्यिक जीवन का आरभ काव्य-रचता से हुआ 
तथा इनकी प्रथम प्रकाशित कृति 'बनमाला' (937) 
काव्य-सकलन ही है, कितु ये बहुत शीघ्र ही आलोचना की 
ओर प्रवृत्त हो गए ओर इस बाव्य-सक्लन के एक वर्ष बाद 
ही छायावादी (दे० छायावाद) कवि सुमितानदन पत 
(दे०) के बाव्य-सौंदर्य का सोदाहएण तया सश्रमाण विवे- 
चन करने वाली इनकी एक महत्वपूर्ण हृति “सुमिश्रानदत 
पता (938) श्ीपक से प्रकाशित हुईं जिसका नोटिस 
लेते हुए छायावाद वे कट्टर आलोचबः आचार्य रामचद्र 
शुक्ल (दे०) को भी यह लिखना पडा कि छायावाद की 
रचना-प्रत्रिया को भली भाँति स्पष्ट बरन वाली यह पहली 
ठिकाने की पुस्तक है। तदनतर इन्होंने 'साकेत एक अच्य- 
यन! (939) में सृजन-प्रेरणा, कथावस्तु, चरित्रन्मृष्दि, 
शली और प्रसाधन आदि विभिन्‍न दृष्टिया स 'सावेत” (दे० ) 
का मूल्याकन करते हुए अपनी सूक्ष्म पकड तथा स्पच्छद 
प्रतिषादव झली का परिचय दिया। इसके बाद इनकी 
आलोचना-पद्धति यर फ्रायडीय मनोविज्ञान का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है जिसकी स्पष्ट छाप आधुनित्र हिंद्ो नाटब! 
(940) म देखी जा मतों है। ढी० लिट्‌० वी उपायि वेः 
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लिए लिखे गए झोध-प्रबंध 'रोतिकाव्य की मूमिका तथा देव 
और उनकी कविता! से इनका 'शुकाव सेद्धांतिक आलोचना 
की और हो गया तथा इन्होंने भारतीय एवं पाश्चात्य 
काब्यशास्त्र का गहन अध्ययन-मनन करते हुए उसके सिद्धांतों 
का तकंपूर्ण विष्लेपण प्रस्तुत किया । इन्होंने भारतीय त्तथा 
पाइचात्य काव्यशास्त्र कै अतैक महत्वपूर्ण ग्रंथों---यथा संस्कृत 
के ध्वन्यालोक' (दे०), “काव्यालंकारसूत्रवृत्ति” (दे०), 
“वक्रीवित॒जीवित' (दे०) तथा पाश्चात्य काव्यशास्त्र के 
अंतर्गत अरस्तू के काव्यशास्त्र और लॉजाइनस के 'काव्य 
में उदात्त तत्व” आदि ग्रंथों के अनुवाद तैयार कराए और 
उत पर विस्तृत विश्लेषणात्मक भूमिकाएँ लिखकर व्याल्यान, 
विश्लेषण एवं तुलना द्वारा दोनों के समान तत्तवों की खोज 
का सफल एवं स्तुत्य प्रयत्न किया | इन्होंने अतेक महत्व- 
पूर्ण काव्यशास्त्रीय ग्रंथों का पश्रणयन भी किया जिसका 
प्रारंभ "भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका! से माना जा 
सकता है । इसकी चरम परिणति “रस-सिद्धांत' (दे०) 
(964) में हुई है जिसमें इन्होंने इसके बाहर न तो काव्य 
की कोई गति मानी है और न उसकी कोई साथ्थेकता । 
पाश्चात्य काव्यशास्त्र के सिद्धांतों का परिचय देने के लिए 
इन्होंने 'काव्य-बिब” (967) तथा “नयी समीक्षा : नये 
संदर्भ! (970) पुस्तकों का प्रणयन किया । पुस्तकाकार 
कतियों के साथ-साथ इन्होंने समय-समय पर साहित्यिक 
समस्याओं, महत्वपूर्ण काव्यकृतियों तथा शोध-संबंधी विषयों 
पर श्रनिक महत्वपूर्ण निबंधों की रचना भी की है। प्रारंभ 
में ये मिवंध “विचार और अनुभूति”, “विचार और विदले- 
पण', 'अनु संघान और झ्लालोचना', “आलोचक की आस्था! 
आदि में प्रकाशित हुए तथा बाद में इतका बृहदाकार सम- 
बेत रांकलन 'आश्या के चणण' क्षीपेक से प्रकाशित हुप्ना $ 
निबंध तथा समालोचना के अतिरिक्त इन्होंने यात्रावृत्त 
तथा संस्मरणात्मके रेसाचित्र भी लिखे हेँ जो क्रमशः 
“आध्रवासी की यात्राएँ! तथा 'चेतना के बिव! सें संकलित हैं । 
समग्र: ये हिंदी के मूद्धंत्य श्रालोचक है ॥ 


नहूडे सक्‍्कुट्टि (मल० ०) [रचना-काल--959 ई०] 


ओव्वप्पमण्णा (दे०) का खंडकाब्य । इसमें एक 
यधास्थितिवादी नंप्रूर्तिरि परिवार की कन्या के गर्भवती 
होने और घर से निकाते जाने की कथा है । नवजात शिशु 
के राय घर वापस झाते पर उसके माता-पिता मूक वेदना 
का अनुषव ही कर पाते हैं, वे निष्किय रह जाते हैं ओर 
'नदूफेमबकुट्टि' वापस चली जाती है 


नजरत इसताम 


अंघ समाज-नीति की जकड़न में घटने दाने 
मायव-हुदय की पीड़ा का वर्णन इस काव्य का विपय है। 
नंपूर्तिरि समाज में महिलाओं द्वारा सही जाने वाली यात- 
नाएँ कई कवियों का प्रिय विषय रही हैं, परंतु एक राह- 
काच्य के रूप में इस विपय का भ्रस्तुतीकरण झेवते 
ओदक्प्पमण्णा हारा ही हुभा है। इस काव्य को दूबरी 
विशेषता इसमें प्रयुक्त “गायत्र” छंद है जो अनुष्टुप छंद के 
तीन पादों ते बना “असममित' छंद है । बाद में इस छंद को 
बहुत लोकप्रियता प्राप्त हुई । आधुनिक काल के संहवाब्यों 
में 'नडूझे मककुट्टि' का ऊँचा स्थान है । 


मच्चिनार-किनिपर्‌ (त० ले०) [समय--तेरहवीं शी ६०] 


'तोबकाण्पियम्‌' (दे०) नामक तप्रिल क्षण" 
ग्रंथ के व्याख्याताओं में थे भी एक हैं। इनका यह शाहि- 
त्यिक उपनाम प्रतीत होता है जिसका अर्थ है--'सुहृत्‌- 
प्रिय/। “तोलकाप्पिमम्‌! की अनेक व्याख्याओं में से इनकी 
तथा 'इलमपुरणर्‌” (दे०) की ही व्याख्याएँ पूरी उपलब्धि 
हुई हैं। इन्होंने स्थान-स्थान पर “इलमपुरणर्‌' के रुथन 
का खंडन किया है। अतः इनका समय बाद करा विद्धित 
होता है। इनकी भाषा-शलो प्रोढ़ और सुगठित है। 
'तोलकाप्पिपम्‌ के तृतीय भाग--काव्यशारत्र--की व्यास्‍्या 
अत्यंत उपयोगी और ऐदत्तिहासिक महत्व की है! 
इनकी व्यास्याओं में अनेक अनुपलब्ध संघरालीन कृतियों 
के अंश उद्धरण-रूप में उपलब्ध द्वोते हैं । 


नज़दूल इसलाम (बे० ले० ) [जन्म--899 ई०; मृत्यु-< 
976 $० |] 


विद्रोही कवि तजरूस इसलाम बेंगतां वा्ह्य” 
जयगत्‌ के ऐसे विलक्षण कवि हैं जिनके प्रथम काण्य-संप्रह 
'अग्निवीया' (922) की भाष-संम्या रे ही समस्त बंगाल 
चकित हो उठा था और पहते ग्रंथ के प्रकाशन रे ही 
जिन्होंने वंगालियों के हृदय में स्थान बना लिया था। 
इन्होने सांप्दाविक भेदभाव से झसग होकर भारतवाधियों 
को स्वाघीनता का मंत्र पढ़ाया था । पाक्षिक परत्रिया “पूम” 
केतु! (922) के प्रकाशन पर इन्हें जेल जाना पह 
चा। इनके प्रसिद्ध काव्य-संग्रह हैं : अग्निदीणा (१922), 
दौलन चापा! (923), “विषेर बागी” (924)/ 
वआंगार गरात' (924), 'फणिमनसा' (924), 'पूरगेटँ 
हाओओआ! (925), 'संध्या' (929) , 'सुरामाको (932) , 
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'जुलफ़िकार' (932) , 'सिधु हिल्लोल' आदि 

स्वाधीनता-संग्राम के उस थुग मे इनके काब्य 
में समग्र युग का प्राण स्पदित हो उठा था । इनकी कविता 
में निर्जीव, निश्चेष्ट, निष्प्रेषित मातव-सन वे विरुद्ध 
चित्त की असहिष्णुता एंव विद्रोह प्रकट हुआ है। मुसलमान 
होने एर भी इन्होने रक्ताबर-धारिणी माँ को लेकर कविता 
वी है और दुर्गापूजा के अवसर पर “आगमनी' कविता 
लिखी है । इनकी कविता में घामिक अधविश्वासो के प्रति 
गहरा व्यग्य है और जाति की गुलामी के प्रति निदारुण 
कशाघात । इस प्रकार की विद्रोहात्मक, ध्वसात्मक, आवेग- 
उच्छवसित कविता की रचना करते हुए पता नहीं कब 
कवि ने प्रेम झा मार्ग पकड़ा । इनकी प्रेम-कविताएँ बेंगला- 
काव्य को श्रेष्ठ सपदा हैं और इस प्रकार की कविताएँ 
लिखकर इन्होने अति-आधुनिक कवियों का पथ-प्रदर्शन 
किया है । इनकी प्रेम-कविताओ मे देह की स्तुति है परतु 
कही भी थे सयमहीन नहीं हुए हैं। इनकी वविता की 
विशिष्टता इनके छदो की गति और वाक््‌मग्रिमा की 
भ्रोजस्विता में निहित है। असहयोग आदोलन के समय 
बंगला साहित्य-क्षेत्र में जो विद्रोह-अग्नि घधक उठी थी 
बहुवाश में उसका श्रेय नजरुल को ही प्राप्त है । 


नजाबत (प० ले०) [समय-अठारहवी शती का 
मध्यकाल ] 


पजाबी 'वार-काब्य' (दे०) के उत्कृष्ट रचयि- 
ताओ में नजाबत कवि का नाम महत्वपूर्ण है । इनके जल्म- 
समय भौर स्थान के सवध में कोई प्रामाणिक साक्ष्य उप- 
लब्ध नही है। पजाबी-माहित्य के विभिन्‍त इतिहास-ग्रयों 
में इन्हें शिला शाहपुर के 'मटीला ह॒रला' नामक स्थान का 
निवासी बताया गया है जो 'हरल राजपूतो की बस्ती थी । 
इसी आधार पर कवि नजावत के भी हरल राजपूत होने 
बा अनुमान लगाया जाता है । कहते है, कुछ समय पश्चात्‌ 
ये “पिडी चिरागशाह' (वर्तझान रावलपिडी) के सस्थापक 
संयद शाह चिराग के शिष्य बन गए । इनके द्वारा लिखित 
“वार नादरशाह' (दे०) के नाम से एक रचना मिलती है 
जो पजावी साहित्य में गुरु गोविदर्पिह (दे०)-त “चडी 
दी वार! (दे०) के पश्चात्‌ दुसरी महत्वपूर्ण वार-कृति मानी 
जाती है | बुछ विद्वान इस युद्धनकाव्य का रचयिता सैयद 
शाह चिराग को मानते हैं ! उनका अनुमान है कि नजाबत 
ने अपने गुर वी रचना को ही प्ििचित्‌ु सशोधन के साय 
अपने नाम में प्रचारित वर दिग। बितु यह अनुमान 


निराधार प्रतीत होता है क्योकि समूचे काव्य के अनेक 
पद्यो भे कदि नजाबत का नामोल्लेख मिलता है जो छद- 
रचना मे पुरी तरह सगत बेठता है । 

“वार बादशाह' (दे०) के अध्ययन से पता 
चलता है कि नगाबत एक बहुन्न, अनुभवशील एवं उदार 
आस्थावादी कवि थे । 


'नज्ञीर' अकबराबादी (उर्दू० ले०) 


इनका पूरा नाम वली मृहम्मद और पिता का 
नाम मुहम्मद फारूक था। इनका जन्म दिल्‍ली में हुप्ना । 
अपने पिता के बारह बच्चों मे से केवल यही बच रहे थे, 
इसलिए इनके पिता इन्हे बहुत प्यार करते थे। अहमद- 
शाह अब्दाली के आक्रमण के समय ये दिल्‍ली से आगरा 
चले गए ओर वही रहने लगे। इन्होंने थोडे दिनों तक 
मथुरा में अध्यापन-कार्य भी किया । ये स्वभाव से बहुत 
मिलनक्षार व्यक्ति थे। अपने जीवन में इन्हें सगीत, 
व्यायाम और खेल-तमाशे आदि के प्रति विशेष रुचि थी 
कितु वृद्धावस्था मे ये बहुत सादा तथा सूफी स्वभाव के 
बन गए थे । 

नजीर का बाध्य उपदेशो से ओतप्रोत है । 
इसके श्रध्ययन से ऐसा लगता है जैसे कोई भहामानव अथवा 
सत प्रवचन कर रहा हो । दक्ष-ग्यारह 7विताएँ तो ऐसी 
हैं जिन्हे फकीर लोग मधुर स्वर में पढकर श्रोताओं को 
मंत्रमुग्ध कर देते हैं | 

इनको भाषा सरल तथा सहज प्रसाद गुण-सपन्‍न 
है। इनके काव्य में सूफियाना रम और नैतिकता वा 
प्रावल्य है। नजीर अ्रपनी उदार दृष्टि, स्वतत्न विचारों 
तथा निष्पक्ष वृत्ति के कारण अन्य कवियों स॒प्रथय्‌ स्थान 
के अधिकारी वन गए हैं। ये एक शुद्ध भारतीय कवि हैं। 
इनके भाव, भाषा, विषय सभी भारतीय रम में रंगे हैं। 
इन्होंने जन-जीवन का अत्यत माभिक वर्णन किया है। 


नज्जौर अहमद (पदूं० ल० ) [जत्म--826 ई० , सूद्यु-- 
92 ई०] 


गिता का नाम--मौलवी नमस्‍लला खाँ। ये 
उर्दू के उच्चकोटि के गद्य लेखक ये। ये उर्दू वे सबसे 
पहले 3पत्यासकार भी थे । 'मरात उल्त-उरूस', 'बनात-उल- 
नग्न, 'तौवा तुलनयूहू, “इब्न-उल-ववत' आदि इनके उप« 
न्याय हैं। इन्होने धर्म, नीति भौर व्यातरण पर अनेब पुस्तकों 
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का प्रणयन भी क्रिया। “तर्ज मा कराने शरोफ़' इनको प्रसिद्ध 
कृति है। वे कुशल अनुवादक भी थे । अपने इसी गुण के कारण 
एक साधारण अध्यापक के पद से उत्तति करते-करते डिप्टी 
कलक्टर हो गए थे और वाद में बंग्रेजी सरकार को नौकरी 
छोड़ कर आठ सौ रुपये मासिक वेतन पर हैदशबाद चले 
गए थे। ये अंग्रेज़ी से उर्दू जनुवाद करते में भी सिद्ध॒हस्त 
थे। उनकी विद्वत्ता से प्रभावित होकर अंग्रेजी शासन ने 
इन्हें 'शम्स-उल-उल्लेमा! (विद्या-मार्तड) की उपाधि प्रदान 
की थी। ये उच्चकोटि के बवता भी थे । दुद्धावस्था में इन्हें 
काव्य-रचना के प्रति भी मोह हो गया था परंतु इनकी 
ख्याति का मूल कारण इनका अनुबाद-कार्य श्र उपन्यास- 
लेखन ही है | भाय्तीय दंडसंहिता का अनुवाद अंग्रेज़ी से 
उर्दू में तत्कालीन शासन द्वारा इन्हीं से कराया गया था। 
इतके उपन्यासों में समाज-सुधार की प्रवृत्ति प्रत्यंत मुखर 
है । इस्लामी सभ्यता और संस्कृति के सजीव चित्रण में ये 
सिद्धहस्त हैं | 'मरात-उल-उरूस' में इन्होंने सारी-भावना 
का सुंदर चित्रण किया है। इनका गद्य सप्रवाह और 
मुहावरेदार है । इमके छेखों में कहीं-कहीं शिष्ट हास्य भी 
दृष्टिगोचर होता है । 


नपम (उर्दू० पारि० ) 


वह शेर जो छंदोबद्ध ही तथा जिसमें तुक 
(काफ़िया) मोजूद हो, नज़्म कहलाता है! शेर के लिए 
छंदोबढ होना आवश्यक नहीं समझा जाता कितु नज़्म 
के लिए छंद अनिवाय है। इसी प्रकार काफ़िया [तुक) 
होर के लिए ज़रूरी नही कितु नरम के लिए जहूरो है। 
नय्म अ्रेंग्रेजी शब्द “वर्स! का पर्माण है जबकि शेर को 
पर्मायवाची दाब्द 'पोयद्री' समभना चाहिए। नजम वो 
पद्म भी कह सकते हैं और यह 'तस्र! (गद्य) का विलोस 
शब्द है । 


नज़्म-उन्नित्ता [उई० प्रा०) 


'नज्म-उन्निप्ता! मौर हसन की मसनवी 
“सिह र-उत्त-बयात! की एक प्रभावशाली पात्र है जिसमें 
जीवंतता, चतुरता तथा सक्रियता का समत्वय है। बफ़ादारी 
और बलिदान इसकेः स्वभाव के विशेष गुण हैं। इसके 
लिए श्ंगारिक भावनाओं का दुष् महत्व नहीं है॥ मह 
एुकः अविवाहिता सन्‍्या हैं और 'बद्र-ए-मुनीर्ा यय साज- 
अपार करने बगा कर्तव्य पालन करती है। चेनजीर और 


बद्र-ए-मुनीर की प्रथम भेंट के समय यह बड-ए-मुनौर हो 
मजे लूटने के लिए उकसाती है। यह प्रेरणा कुछ विविब- 
सी लगती है। लगता है, वृद्धादस्था में भी कवि का योवत 
नस्मुन्निसा के मुख से बोल उठा है! 

नउमुस्तिसा जीवन को हुँसी-धुशों काहने में 
विश्वास करती है। यह विरह-पीड़िता बद्र-ए-मुतीर को 
बड़े स्नेह तथा युवितपूर्ण ढंग से धीरज बेंघाने का प्रन्‍ल 
करती है श्रोर अकेली शाहआादा वेनजीर को ढूँडने नि 
पड़ती है $ 

इसके चरित्रांकन में जहाँ एक ओर वित्रा्ठ, 
दृढ़ता, और साहस का परिचय मिलता है वहीं आवरण के 
कुछ स्तरों पर अनौचित्य का पुट बड़ा स्पष्ट और सुनिप्चित 


है । 


सदराजन्‌, क० से० [त्त० ले०) [जन्म--939 ई०] 


इनका जन्म जाफ़ना (लंका) में हुआ घा। 
इन्हींने श्रपने साहित्यिक जीवन का आरंभ कविता-रचती 
द्वारा किया था। इल्होंने रुछ प्राचीन तमितलाणों के 
संपादन और प्रकाशन का कार्य किया है। वटराजन्‌ नें 
उत्तरी लंका के इतिहास पर कुछ प्रबंध लिखे हैं । इनगी 
कविताओं का एकमात्र प्रकाशित संग्रह है--'झिलंबोति' । 
लेका में रचित तमिल काव्य के इतिहास में इसी 
विश्विष्ट स्थान है। नठराजन्‌ का लंका के तमिल बवियों 
में महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


नटसावेभौस (क० क०) 


यह कब्नड के श्रेष्ठ उपस्यासकार स्व० अ० नं० 
शृष्णराय (दे० ) के श्रेष्ठ उपस्यसों में रो है । अ० ने० ह० 
ने हर प्रकार की कला के घनियों के जीवन पर उपत्यान 
लिसे हैं । “संध्याराग' (दे०) में एक गायक का जीवन है 
ही 'उदयराग! में एक चित्रकार का। उसी बकार यहाँ एए 
नढ के जीवन का मर्मस्पर्शी चित्रण है। उन दिनों अर्भिं- 
नेताओं का उतना मान नहों था मितना प्राज है। उसमे 
भी नाटक में अभिनय को बृत्ति बनाने वाज्नों पा जीयत और 
भी घृषा की दृष्टि से देखा जाता था । जीवय संघर्षोंगा 
जीवन था । राजा इसरा नायक है। बह अपनी अमिवद- 
कला के कारण कर्णाटक का बटन्सग्राट बनता है। हिउु 
हेमा बनने में उसगा जीवन मिननीकस उतार-चदाओं मे 
गुझरा--इसका भी चित्रथ है। शाजा बसा था उपर 


नटेश शास्तिरियार 
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है | बला के साथ ही उसमे कई दुव्यंसन भी हैं। उसका 
प्रेम कितनी ही नटियो व गृहिणियों वे साथ होता है। 
ऐसी जगहों में बहु एक “'भट! नहीं, 'विट' के रूप में भा 
जाता है। एक दृष्टि से इसे हम यथार्थंवादी उपन्यास कह 
सकते है। स्वातत्य-पूर्व कर्णाटक के रगमच का इतिहास 
इसमे निहिंत है। एक जन्मजात नट होने के कारण 
उसकी हर कही माँग होती है। बहू एक नहीं, दर्जनों 
कपनियों भे जाता है । कपनी-मालिको की लपटता, 
स्वार्यपरता आदि का अत्यत सजीव वर्णन हुआ है । अत 
में यह स्वय एक नाटक-कप नी खोलकर उसे आदर्श ढंग 
से चलाने का प्रयत्त करता है। इसमे उसके साथी कला- 
कार तथा अभिनेत्री व प्रेमिका नीला उसका साथ देते हैं । 
इस प्रकार उसका सारा जीवन रगभूमि की सेवा मे बीत 
जाता है। अत में सघर्षो व अपने सयमरहित श्राचरण के 
कारण वह जल्दी ही कालकवलित हो जाता है । एक 
अभिनेता के जीवन को यहाँ लेखक ने प्रत्यत आत्मीयता से 
चित्रित किया है। उनकी भाषा मे एक विलक्षण जादू है। 
इस उपन्यास्त का स्थात कन्‍नंड के उपन्यास-साहित्य में 
बहुत ऊँचा है। 


नदेश शास्तिरियार (त०्ले०) [जन्म--859 ई०, 
मृस्यु--906 ई०] 


ये "पंडित नटेश शास्तिरि' नाम से विख्यात 
है । इनका जन्म जिला तिरुच्ची म हुआ था। कुभकोणम 
और भद्वास के गवर्नमेट कालेजो मे अध्ययन कर ये स्नातव 
बने थे, तथा 88] ई० में भारत सरबवार के पुरातत्व 
विभाग में कार्य करने वाले “राबर्ट शिवल' के अधीन 
नौकरी पर लगे थे । इनके तमिल और सस्कुत के पाडित्य 
से प्रभावित होकर सरकार ने इन्हे 'पड्ित' उपाधि दी थी । 
मैसूर रियासत बे' पुरातत्त्व-विभाग मे इन्होंने कार्य किया 
था । इसके बाद ये कुछ समय तक कारागार अधीक्षक 
और रजिस्ट्रार भी रहे । तमिल, सस्यूत, अंग्रेजी के अति- 
रिवत अरबी, फारसी, हिंदी, फ्रेंच, जर्मन आदि अठारह 
भाषाओ वा बहुत अच्छा परिचय इन्होंने प्राप्त किया था। 
इलके विरचित अनेक ग्रथ है जिनका विपषय-वेविध्य तथा 
गरभीर प्रतिष्ादन इनके पाडित्य तथा परिध्रम का साक्षी 
है। अंग्रेजी म---हिंदू त्यौहार', दक्षिण भारत की कथाएँ", 
'तेनालि राम वी वहानियाँ' इत्यादि प्रसिद्ध हैं। सस्कृत 
में 'शाइुतल साटवा विमर्सनम्‌', 'ई्याचिरित-विमरशंनम्‌', 
*रघुवश् विमर्शनम्‌' आदि विख्यात हुए | तमिल म वाल्मीकि 


रामायण, “दो अनाथ बालक', “दक्षिण की प्राचीन व थाएँ*, 
“ईसप की कथाएँ” ज्ञादि अनक कृतियाँ प्रसिद्ध है। 


नद्रिणे (व० ०) [रचना-काल--ई० पू० दूसरी झतो से 
ईसा की दूसरी शती तक] 


“नट्रिणें! सघकालीन अष्ट पद्य नसग्रहों (एद्दु- 
त्तोगै) मे सबसे प्राचीन एव प्रमुख है। इसम 9 से लेकर 2 
पक्तियो तक के 40! प्रद हैं। इन पदो के रचमरिता !87 
कवि है । इसमें जीवन के आतरिक पक्ष वा वर्णन होने के 
कारण इसे 'अहम्‌' (दे० अह॒प्पोरल ) काव्य भे परिगणित किया 
जाता है। इस कृति वा मूल भाव है-- प्रेम । इसमे प्रेम 
की विभिन्‍न दशाओ तथा पाँचो मूभागों मे प्रेमियों के 
जीवन का विस्तृत वर्णन है 'नट्रिण” मे सपोग और बियोग- 
ख्गार के अनेत सुदर चित प्राप्त होत है। इस कूति मे 
तत्कालीन तमिल समाज मे प्रचलित 'मडल्‌ अरुदत्‌ तामक 
प्रथा का वर्णन हुआ है अपनी प्रेमिका को प्राप्त करने मे 
असफल हो जाने पर प्रेमी ने ताड के पत्तो स बने एक घोड़े 
पर सवार होकर गली गली घूमता था और प्रेमिका वी 
प्राप्ति न होते पर आत्महत्या की घमकी देता था । ऐसा 
करने से उसे प्राय श्रपनी प्रेमिका की भ्राप्ति हो जाया 
करती थी । इस क्रिया को 'मडलू अस्दलू' कहत है। 
परवर्ती काल में इस प्रकार के वर्षा वे! अतुबरण पर 
तमिल के भक्त कवियों ने 'मडल्‌ नामक वाब्य वी रचना 
की जिनमे भवत प्रभु द्वारा न अपनाए जाने पर आत्महत्या 
की धमकी देता है। 


नपण्वर्‌पकु (त० कृ०) 


यह डा० मु० वरदराजन (दे०) के नियधों का 
सग्रह है । इन निवधो मे उल्लिखित तीन पान हैं--वब्दवन, 
एपिल, और नवि । वत्धवन और एपिल युवा वर्ग वे प्रति- 
निधि हैं । नवि उनवत पारिवारिव मित्र है। इस सग्रह वे 
सभी निवध बब्धवन एवं एपिल के नाम नदी वे पा वे 
रूप में लिखित हैं। सभी निवधों म युगीत सामोजिव 
समस्याओं वा चित्रण है। शैली की नवीनता के वारण 
इस कृति का तमिल विवघ-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 


नदी के द्वीप (हिं० ह०) [प्रकाशन वर्ष 95] ई०] 


अज्ञेय (द०) ने अपने इस उपन्याम मे प्रेम, 


नदी सुंदरो 
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यौन-तृ प्ति तथा विवाह-स्रंबंधी समस्याओं को मनोदिस्लेष- 
णात्मक एवं पलेश्न बेक की शैली का प्रश्नय लेते हुए चेंद्र 
माधव, सुवन [दे०), गोरा [दे०) तथा रेखा के माध्यम से 
उद्घाटित किया है। पूरा उपन्यात्त जनेक खंडों में विमक्त 
है और जिस खेंड में जिस पात्र-विशेष को प्रमुखता मिली 
है उसके आधार पर ही उसका नामकरण किया गया है! 
इसमें कत्तिपय स्थलों पर वासनात्मक तथा कामोत्तेजनापूर्प 
चेप्टाओं का ब्योरेबार वर्णन है जिसके फलस्वरूप अनेक 
विद्वानों ने इस पर अश्लीलता का आरोप लगाया है। 
चस्तुतः यह उपन्यास शास्राजिक तथा नेतिक सूत्यों के 
उपस्थापन के स्थान पर कतिप्य व्यक्तियों के निद्री जीवन 
को समस्याओरों तथा मानसिक अंतर्दढ्र को रूपायित करता 
है और इस दृष्टि मे इसे एक सर्वेधा सफल कृति माना 
जा सकता है ॥ 


नदी सुंदरी (ते० ०) 


दी सुंदरी' बब्वूरिः समकृण्णराब (दे०) वो 
सुप्रसि्ध लाटिका है। इसमें इन्होंने पौराणिक इतिवृत्त को 
लाघारूरूप में प्रहण कर, उसमें अपनी वल्पना-प्रतिभा 
का संयोजन करके इसके कथानक का निर्माण किया है। 
कोमल एवं मघुर भावनाओं की प्रघानदा तथा रोचक 
प्रसंगों के निर्माण की चतुरता कि कारण यह नाटिका पाठक 
के हृदय को भावावेग ने जांदोलित करती है ॥ इत्तकै पात्र 
पौराणिक होकर भी नवीन भावनाओं एवं विचारों से 
धू्णे हैं । 





मन्‍्नयमट्दू (वै० ले०) [समय--म्यारहृदी शती ई०३] 


नन्‍नयभटूटु से पूर्व सेलुगु में साहित्यिक रचता 
का कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं मिलता । इसलिण ननन्‍नय- 
भद्दु को ही चैलुगु का प्रथम कवि माना जाता है । 'ऑँध्न 
महाभारतम्‌' (दे०) को नेलुयु में आरंन करने का श्रेय 
इन्हों बो प्राप्त है । इस से पहले तेलुगु भाषा बा कोई 
व्याकरण नहीं था, कोई साहित्यिक परंपरा अचलिव नहीं 
थी, प्रतिष्ठित छंदोविधान नो नहीं था बोर यहाँ तक कि 
संस्कृत को तुलना में तेलुगु को साहित्यिक खेत्र में बोई 
सम्मान नी प्र।प्त नहो घा। इस दातादरण में नस्तयभटूदु 
को झपनी भाषा को परिमार्जित , परिनिष्कित एवं सुब्याब्ूयृत 
रूप देकर उसे उत्दुप्ट साहित्य का सक्षम साधव बनाना 
ओर आगे छा मार्ग प्रशम्त करना प्रावश्यक प्रतोत हुआ । 





“जांघ महानारतयु वो रखना वा छोगणेद बर इन्हे 
यही छाम किया। संस्कृत के श्लोक से हो 'हांघ महारास 
का आरंन होता है 4 सन्‍्तयभद्दु दी झापा में सटेवव जय 
ऑजलता नो है बौर सायन्ताथ तेलुगु को हिजी मन 
हारिता नो ॥ दोनों भाषाओं के झब्दीं को तेलुरु दे समदि 
कवि ने इस प्रकार सिला दिया है कि बाज को दाशरण 
पाठक को पत्ता नहीं चलता कि कोन-उा झब्द संस्दुद बा 
है और कौन-सा तेलूयू का। प्रसेंगोचित झापा वा प्रयोग 
नन्‍्नयमभट्टु की एक जौर विश्वेषत्रा है। बल्लुब्येज्या 
कोमल कमनीयता के क्ञाथ झवब्द-योजना की रमणोरदा 
ओर नी नन्‍नयभट्टू ने काफ़ो ध्यान दिया है। छंद 
प्रयोग में संस्कृत के छंदों के अलादा उव दिनों के 
गोतों में प्रचलित छंदों वो परिभाडित रुप देवर इनाा 
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बधेप्ट प्रयोग किया गया है ॥ नाएा को व्याकुत रुप देने में 
लिए नन्‍नयभट्टु ते “आंध्र शब्द दिता्ाणं [दे०) दास 


व्याकरण-प्रंथ की नो रचना को घो। इसको प्रत्रिया 
बोमुदी' भी कहा जाता है। उंस्कूत घो सूत-शतो ने उंत्वूठ 
में हो यह दिखा दया था $ इसी के शाधार पर सन्‍्दयरपूदू 
को “बागनुशासन! कहा जाता है। “काँप्र महामासहम' में 
नन्‍्नयमद्दू के दारा प्रस्तुत प्रसुंगों में शकृतला और दुष्यंत 
का प्रसंग तथा द्रौपदी के चीर-हरण का प्रसंग उल्देसगोय 
हैं । संदादों में पात्रीचित भाषा का प्रयोग करते हुए प्रमेगो- 
चित मादा का टोक-ठोक पालन किया गया है। नन्‍्तयमटई 
वी रचना में उनके व्यक्तित्व वी विशुद्धता स्पष्ट भदादी 
है। ये वैदिक घममें के अनुयायी थे और शाज महेंद्रों वे 
शासक राजराज नरेंदुडु के दरबार में राज बदवि ये । इन्हो 
को इच्छा से इन्होंने झपने झमर ग्रंथ रहामाग्त' गो 
रचना की थी । 





“नन्‍्ना, सेंदलाल कौल (कम ले०) [जन्म--झठुमादई 
+ ]877 ईं०; मृत्यु--4940 ईं ०] 





इनके जीवन के संदंध में बोई विशेष प्रायाणित 
सामग्री उपलब्ध नही ) 93] ई» से पहले ही बदि डोर 
नाटककार के रूप में ये प्रत्िद्ध हो चुके थे । “सतच्द अहूदट 
*रामुव राज, 'प्रह्माद भगत' नाम के बश्मीरी नाउकों बो 
इन्होंने रचना को । इनमें से राजा हरिश्वंद्र बे डोदन में 
संबद्ध लाटक सतस्य बहददाीं (सत्य वो बसोदी) रघुनाएई 
मंदिर, क्लोनयर वे मंच पर खेला की गया या ॥ इन्होंते “दर 
लोन आई वश्मीरी कविताओं की मो रचना री । इतबीं 
अली में जहां मापा वो घरलता पाई जाती है, बही इरचंग 
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गर्भत्व के भी खूब उदाहरण मिलते हैं। वश्मीरी भाषा के 
ताटककार वे रूप में इनका उत्कृष्ट स्थान है । 


मन्नेचोडुडु (ते* ले०) [समय--080-]25 ई० ] 


ये तेलुगु बीरशैव-सप्रदाय के सर्वप्रथम कवि 
थे । ये ओरयूर के सूर्यवशी क्षत्रिय राजा थे जिन्होंने अपनी 
काव्य-प्रतिभा के कारण 'कविराज शिखामणि' तथा वीरता 
एवं पराक्रम के कारण 'टेंकणादित्युडु' की उपाधियाँ प्राप्त 
की थी। भन्‍नेचोडुडु सस्कृत भाषा के भी विद्वान्‌ थे। 
इन्होने शैवमत के प्रचार के लिए शिव सबधी काव्य 
'कुमारसभवमु' (दे०) की रघना की जो तेलुगु साहित्य 
में अत्यत्त लोकप्रिय हुआ । परतु यह काव्य कालिदास 
(दे०) के 'कुमारसभवम्‌' (दे०) का अनुवाद नहीं है। 
इसके अतर्गत दक्षिण भारत में प्रचलित अनेक शिव सवधी 
बथाओों का समावेश किया गया है । यह बारह सर्यों का 
प्रबंध काव्य है जिसमे कवि ने सस्कृततिष्ठ तेलुगु के स्थान 
पर सरल एवं स्वाभाविक तेलुगु का प्रयोग किया है । इस 
से तेलुगु के प्रति कवि का प्रेम तथा अपने संदेश को साधा- 
रण जनता तक पहुँचाने का आग्रह व्यक्त होता है । 
इनकी कविता मे रजोगुण के साथ ही भवित का भी तीर 
आवेग तथा अकृत्रिम काव्य प्रतिभा का परिचय मिलता 


॥ 
हे कुछ विद्वानों का मत है कि ये नन्‍्नयभद्दु 
(दे०) से भी पहले वे कवि हैं, अतः इन्ही को तेलुगु के 
आदिकवि होने का श्रेय मिलना चाहिए । तेलुगु के आदि- 
बबि ये न भी हो, कितु अतेक विधयो के प्रवत्तंक अवश्य 
हैं। तेलुगु के परवर्ती प्रवध-वाव्यों का स्वरूप इनके 'कुमार 
सभवम! के श्राधार पर ही स्थिर हुआ है तथा तेलुगु-कविता 
को सस्कृत शब्दों की अतिशयता से बचाकर उसे सरल- 
स्वाभाविक बनाने की दिशा मे इनका योगदान महत्वपूर्ण 


है । 


नववाबूबिलास (बें० हृ०/ [प्रकाशन-आरभ--5 मार्च, 
822 ई०] 


“समाचा र-च द्विका' पत्रिका के प्रख्यात सपादक 
भवानीचरण वद्योपाध्याय ने अपनी 'क्लिकाता कमलालया 
(83 ई०) पुस्तक में तीदण व्यग्य-विनोद का सुदर 
परिचय दिया है। मुफ्स्सिल तथा क्लवता निवासियों वे 
सलापो वे माध्यम भ उन्होंने अजब शहूर क्लकत्ते वा 


वर्णन विया है। “नववाबूबिलास' ग्रथ मे भी वलकत्ता के 
घती समाज के असगत आचरण के ब्रदुभुत चित अक्ति 
हैं (853 ई०) । इसके लेखक हैं प्रमथनाथ शर्मा । इस 
नाम को बहुत-से विद्वान्‌ भवातीचरण का छद्यगाम मानते 
हैं। समसामयिक काल में रचित भोत्ानाथ वद्योपाष्याय 
के “नवविबिबिलास” (852 ई० ) ग्रथ को वात इस प्रसंग 
में स्मरण योग्य है । 


नमिसाधु (स० ले ०) [समय--025-075 ई० ] 


रुद्रठ के 'काव्यालकार' (दे०) के टीकाकार 
तमिसाधु को इ्वेतभिक्षु कहा गया है जिससे उनका 
श्वेतावर जैन होना सिद्ध होता है। ये थारापद्रनगर के 
श्रीज्ञालिभद्र सूरि के शिप्य थे। इनका स्थितिकाल ग्यारहवी 
शती ई० का द्वितीय और तृतीय चरण है । 

रुद्रट के “काव्यालकार' पर तमिसाधु-कृत टीवा 
का नाम 'टिप्पए” है जो 068-69 मे लिखी गई । नमि- 
साधु प्राचीन ग्रथकार हैं। उन्होंने पूर्ववर्ती टीक्ावारों का 
अनुप्तरण किया है--पूर्वामहामति विरचित वृत्त्यनुसारेण 
किमपि (ययामि) और उनकी व्याख्याओं से पाठ भी 
उद्धृत किए हैं। उनकी टीका सक्षिप्त तथा विपयानुकूल 
है, फिर भी उसमे अनेक उद्धरण मिलते हैं । उन्‍होंने भरत, 
मेघाविरुद्र, भामहं, दडी (दे०) वामन आदि ग्रथकारों 
तथा “बर्जुत-चरित” (आनदवर्धन (4०), 'तिलक्मजरी' 
(दे०) (धनपाल), मृच्छकटिक, (दे०) 'मेघदुत” (दे०), 
“शिशुपालवध” (दे०) आदि ग्रथो का नामग्रहण विया है 
या उनसे उद्धरण लिये हैं। उन्होने वा व्यशास्त्र पर प्रारृत 
के एक लेखक “हरि! का एक उद्धरण दिया है जिसमे रुद्रट 
की पाँच वृत्तियो के बजाय आठ वृत्तियों का उतलख किया 
गया है । 


नस्माव्टवार (त० ले०) [समय--ईसा की नवी शी का 
प्रथम चरण] 

आठ्वार सतो में नम्मा््वार का स्थान 
सर्वोपरि है । इनका जन्म तिरुककुरूर वे एक अब्राह्मण परि- 
वार में हुआ था। विभिन्‍न वौरणो से इन्ह झटठकोपर, 
पराकुशर, मारन आदि वामो से पुवारा गया । तम्माश़वार 
को साक्षात्‌ विष्णु का अवतार माता जाता है। विभिन्‍न 
विद्वान्‌ नम्मावद्यार वो अवयवी तथा वन्य आढ्वारो को 
अवयव स्वीकार करते हैं। नम्माव्य्वार ने 'निश्वास्मोषि', 
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_ “तिरुविस्तम', 'तिस्वाशिरियम, तथा वेस्यि तिख्व॑दादि का आपरण कर परत से प्राण ते बे एप फ्प 5 “तिरुवाशिरियम', तथा “'वेरिय तिरुवंदादि' 
नामक चार कृतियों की रचना की । “तिव्विरुत्तम! में 
लौकिक प्रेम के माध्यम से श्रलौकिक अथवा भगवदुषप्रेण की 
व्यंजना है। 'तिख्वाशिरियम' का प्रमुख प्रतिपाद्य है 
ईंश्वर-साक्षात्कार से उत्पत्त परमानंद का वर्णन । 'पेरिय 
तिदब्वंदादि' में तम्मात्वार ने ब्रह्म के सगुण एवं निर्गुण दोनों 
रूपों का चित्रण किया है इस कृति फा साहित्यिक सौंदर्य मो 
अक्षुण्ण है। तिरुवाय्मीषि नम्माक्त्वार की हो नहीं अपितु 
तमिल के वैष्णव-भव्ति साहित्य की सबसे महत्वपूर्ण रचना 
है। दक्षिण का वैष्णन रामाज नम्मात्वार को इन रचनाओं 
को क्रमशः साम, ऋक्‌, यजुः और अथर्व॑वेद कौ सार मानता 


है। 


नथनंदी (अप ० ले०) [रचना-काल--ग्यारहवीं शती ई०] 


नयनंदी निर्दोष एवं जगविख्यात मुनि थे | इन 
की 'सुदंसण-घचरिउ” और सकल-विधि विधान-काब्य! (दे० ) 
नामक दो कृतियाँ उपलब्ध हैं । इन्होंने 'सुदंसण-चरिउ' 
(दे०) की रचना 043 ई० में राजा भोजदेव के शासन- 
कात़ में झ्रवन्ती देश-स्थित धारा नगरी में की थी। ये 
कुदकुंदान्वय की आचार्य परंपरा में उत्तन्‍न माणिक्य नंदी 
अँविद्य के शिष्प थे। इन्होंने 'सुदंसण-चरिउ' की प्रत्येक 
संधि की पृण्पिका में अपने गुरु का नामोल्लेख किया है । 

इन्होने भ्रपने व्यवितगत जीवन के विषय में 
कोई जानकारी नहीं दी । थे काध्यशास्‍्तत और छंदःशास्त्र 
में निष्णात थे तथा संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रृश भाषाशों के 
प्रकांड पंडित थे। इनके पाडित्य का प्रमाण इनकी कृति 
में स्थान-स्थाव पर मिलता है । बाण मोर सुबंधु ने जिस 
विलप्ट ओर अलंकृत पदावली का गद्य में प्रयोग किया था, 
इन्होने उसी शैली का पद्य में सफलतापूर्वक निर्वाह क्रिया 


है। 

नयनंदी विनोत स्वभाव और धामिक प्रकृति के 
व्यक्ति थे। ये जित-वर्णत को ही कविता का प्रयोग 
समझते थे । 


नयसेन (क० ले०) [समय--बा रही शती ई० ] 


नपसेन मध्यकालीस कम्नड साहित्य के सर्वश्रेष्ठ 
ब्यंग्पकार हैं ! ये ज॑नधर्गी थे और घुनि के नाम से विस्यात 
थे । इनकी प्रतिनिधि कृति है “धर्मामृत' (दे०) जो एक 
चंपूषाथ्य है। इसमें जैनियों में विख्यात 4 गुणव्रतों 


का आधघरण कर सदगति को प्राप्त करने वाने 4 महपुरफो 
की कहानियाँ 4 आश्वासों में कही गई हैं। इतना 
साहित्य के आदिकाल अथवा जैनयुग में पुराण बेवल तौये- 
करों व चक्रवर्तियों पर लिखे जाते थे जो बहुत ही प्रौर 
होते थे । इस कारण वे मामूली जनता की पहुँच मे भी 
परे थे। कितु जतसामान्य को ही दृष्टि में रखछर जैंग- 
पुराण लिखने का श्रेय नयपेन को है| 'धर्मामृत' जनता ढे 
लिए लिणा कन्नड का सर्वप्रथम पुराण है। ग्रंथवार का 
दावा है कि उसने इसमें जेन धर्म का निचोड़ दे दिया है। 
इसमें उसकी कलादृध्टि के साथ लोकदृष्टि भी प्रकट हुई 
है । नयसेन बहुत वड़े क्रांतिकारी भी थे। इनके समय तक 
आते-आते कन्मड भाषा संस्कृत की स्वर्ण-शूृंखला से जवड़ 
गई थी । नयसेन ने उसके विरद्ध क्रांति का शंखनाद बरते 
हुए कहा है--यदि संस्कृत शब्दों को कन्लड में प्रयुक्त 
करना हो तो वे शुद्ध संस्कृत में ही लिखा करें, शुद्ध कलह 
के साथ संहकूत झब्दों को मिलाना घी भौर तेल के सिश्रण 
के समान है । 

नयसेन जन्मजात कहानीकार थे । इनकी बहा- 
नियाँ मौलिक नहीं हैं ) फिर भी मूल कथातक की वयी 
सृष्टि के द्वारा इन्होंने अपनी प्रतिभा प्र्दशित की है। एश 
लोककथाकार के कथन-कौशल, विडंबना, व्यंग्य, जनमापा 
का तिकट संपर्क तथा लोइजीवत का गाद्स्पर्श-ये सभी 
बातें इनकी कहानियों में मुखर हो उठी है । नयमेन में 
घामिक अभिनिवेश अधिक है । इस कारण इनकी सहजता 
और सुंदरता में कहीं-कहीं व्याधात पहुँचा है। इनवी पैती 
की यह विज्येपता है कि अपने कथानकों के बीच उपगाममों 
की भड़ी लगा देते हैं । इन परंपरित उपमाओं में औविल, 
सुरुचि और जीवन की गहराई है। कही-रहीँ का वी 
गति में ये वाधक बन गई हैं ! इनकी भाषा कहावतों और 
मुहावरों से भरी हुई चलती भापा है । जनता-कबि कहुताने 
के योग्य ग्रुण उनमें विद्यमान है । 


नरपति नाल्ह (हि० ले० / 


नरपति नाल्ह की प्रसिद्ध रचना 'बीसलदेव- 
रासो' (दे०) है। इसके रवना-काल के संबंध में विशतों 
में मतभेद है | बोई इसे 06 ६० (संदत्‌ 073) की बव 
रचना मानते हैं और कोई [55 अथवा! |56 ई० (संबर्त 
22-23) की। ग्रंथ के मायक विग्रहराज तृतीय वा 
समय इतिहास के आधार पर 973-999 ई० (संवत्‌ 030- 
१056) माना जाता है और नरपति नात्ह को यदि इनगा 


नरसिंह मेहता 
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ओआधित कवि मानें तो 'बीसलदेवरासों का रचना-काल 
06ई ० उचित प्रतीत होता है, और इस आधार पर नर- 
पति नाल्‍्हू हिंदी के प्रथम कवि ठहरते हैं; कितु इस सबंध 
में निशचयपूर्वके कुछ कह सकता सरल नहीं है, क्योकि 
कुछ विद्वान्‌ नरपत्ि नाल्‍्ह को विग्नहराज चतुर्थ (शासन- 
काल 43-53 ई०) सवत्‌ 20-20) का समकालीन 
मानते है । ग्रंथ की भाषा में अपम्रश रूप और हिंदी रूप 
दोनों का मिश्रण है। अतः इस ग्रथ की भाषा को उस युग 
की भाषा का सधिस्थल कह मक्‍ते है। भाषा शुद्ध 
साहित्यिक नही है, राजस्थानी है । प्रथ का काव्य-सौदय्य मन- 
मोहक एवं अनूठा है । इसका कथानक एक नवोडा प्रोषित- 
पतिया की विरह-त्यजना पर आधारित है । 


नरप्तिह मेहता (ग्रु० ले०) [जन्म--44 ई०, भ्रृत्यु-- 
7480 ई०] 


वैष्णव जन तो तेने रे कहिये"--इस प्रसिद्ध 
भजन के रचयिता गुजराती के आदि भक्‍त-कवि नरसिंह 
मेहता का जत्म जूनागढ (सौराष्ट्र) के विकटवर्ती ग्राम 
तलाजा में हुआ था| बचपन मे ही इन्होंने अपने पिता 
विष्णुदास तथा माता दयाकुवर को खो दिया था। मातृ- 
वितृ-विहोन बालक नरभिह भाई-भाभी के सहारे जी रहा 
था। भाभी के व्यग्य वचनो से आहत हो नरसिंह ने घर 
छोड दिया ) एक जी शिव-मदिर में सात दित तक ये 
शिवलिंग से लिपटे पड़े रहे । प्रसन्‍न होकर शिवजी ने इन्हे 
कृष्ण की रासलीला दिखाई । भगवान पर इन्हे अटल 
विश्वास था । 

नरसह मेहता के नाम से प्राप्त कृतियाँ हैं 'कुवर 
बाई तू मामेरू, “श्रगारमाक्ता', “रास सहखपदी (दे०), 
"सुदामा चरित्र, “गोविंद गमन', 'सुरत सग्राम', 'हारमाक्ा , 
“शामक्कशा नो विवाह, 'हुडी', 'दाण लीला', “रास लौला', 
'बातुरी पोडशी' आदि । इनमे से “हुडी', सुदामा चरिन,/ 
फुवर बाई नु मामेरू, 'हारमाछा' तथा 'शामक्तशा नो 
विवाह अत्यत प्रसिद्ध कृतियाँ हैं । 

सत, भक्त व सुधा रक नरसिंह मेहता ने जाति- 
पति का भेद-भाव दूर करने तथा अस्पृश्यता निवारण करने 
का महत्‌ वाय॑ र्िया। 'झुलणा' छद मे रचित इनके भजन 
प्रभाव में गाए जाने के कारण 'प्रभातियो' के नाम से प्रसिद्ध 
हैं। माचरण की पवित्रता पर इन्होने बहुत बल दिया। 
गोपीभाव की ([प्रेमलक्षणा) भक्त का अनुसरण करते हुए 
भी नरसिह नाथ-सप्रदाय से एवं ज्ञानदेव आदि से प्रभावित 


थे। इनके काव्य में तिर्गुण और सम्रुण दोनों मतो के तत्व 
उपलब्ध होते हैं। कबीर (दे०) जैसा निर्भक व फ्ककड 
व्यक्तित्व लिये हुए नरसिंह ने लोक-संस्कार का अद्भुत 
कार्य क्रिया नरसिह के व्यक्तित्व मे एक ही साथ कवि, 
भवन, सत व सुधारक का समुचित योग था । 

नरसिहराबु, सुनिमाणिक्यम्‌ (ते० ले०) [जत्म-- 
898 ई० | 


इनका जन्म आध्र के गुटूर जिले के अतगंत 
'सगजागलेंमूठि' नामक स्थान में हुआ। ये वृत्ति से 
अ्रध्यापक हैं । आकाशवाणी भी कुछ समय तक इनका 
बायंक्षेत्र रहा है। ये रसिक स्वभाव के है। इन्होने स्वय 
अनुभव फरके अपनी रचनाओ के द्वारा यह बात प्रमाणित 
की है कि पारिवारिक जीवन नीरस अथवा यातनापूर्ण नहीं 
है बल्कि सरस और सुखद है। इनकी रचनाएँ ये हैं-- 
(तिर्मालिय', 'उपाध्यायुडु', 'बकरेखा', 'अन्तयमत्रि! आदि 
उपन्यास, “तिरुगुबाद', “गृहप्रवेशमु', 'मुनिमाणिक्य नादि- 
कलु', आदि नाटक, 'कांत बृद्धाप्यम्‌', 'कातम्‌/, 'कापुरम्‌/, 
'तेनू मा कातम्‌', 'मुनिमाणिव्य कथलु' आदि कथा-रचनाएँ, 
'तेलुगु हास्यमु', 'मन हास्थमु! जैसे आलोचनात्मद ग्रथ 
तथा छुछ मनोरजक निवध । चाहे कथा-कविता हो भयवा 
नाटक या निबध--इनकी सभी रचनाओ में सहज, मामिक 
तथा ओचित्यपूर्ण हास्य का समावेश पाया जाता है, 
विशेषकर पारिवारिक जीवन तथा उसमे गृह्विणी के नाना 
र्पो को जिस स्वाभाविकता और सरसता के साथ उन्होने 
चित्रित किया है वह बात अन्य रचनाओ में बहुत कम पाई 
जाती है । शेत्ती, क्यानक, कथोपक्थव आदि सभी बातो 
में इनकी रचनाएँ एक प्रकार की मौलिकता प्रकट वरती 
हैं। ये प्रधानत सरस क्था-लेखक के रूप में विस्यात हैं। 
“कातम्‌” (दे० ) पात्र बी सृष्टि मे थे इतने सफ्ल हुए हैं कि 
पाठकों का कहता है कि मुनिमाणिक्यम्‌ दुछ लिखें तो कातम्‌ 
की कहानी ही लिखें तथा कातम्‌ की फहानी लिखनी है तो 
मुनिमाणिक्यम्‌ ही लिखें । 


नरसिंह शास्जी, नोरि (त्ते० ले०/ [जन्म--9 0 ६०] 


ये गुटूर शिले के अतर्गत रेपल्ले वे! रहने वाले हैं और 
वृत्ति स वकील हैं। ये 'साहिदी समिति” के सचिय नथा 
आध्र प्रदेश साहित्य अशादमी वे सदस्य हैं । नरसिह शास्त्री 
ने ससठ्ृत तथा कंग्रेडी साहित्यों का गहरा अध्ययन जिया 
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है। ये कन्नड भाषा के भी अच्छे जातकार हैं । इनकी रच- 
नाएँ ये हैं--नाशयण भट्ट, 'रुद्रमदेवी', (दे०), “मह्ला- 
रेड्डी', (दे०) 'बाघिरा', 'कर्पुरद्योपयात्रा' बादि उपन्यास: 
'सोमनाथविजयमु' (दे०), 'खेधाभिवखुनि', 'वरागमनमु|, 
“पर्तंगयात्रा', 'वण्णवत्रि! आदि नाटक; “गुलाविपुब्बु/ 
“गानसंगसु*, “भविष्यत्तु', 'वघुसर आदि कथाएँ; गीत- 
मालिका” जंसी कविताएँ और कुछ आलोचनात्मक लेख। 
आंध्र से संबंधित ऐतिहासिक उपन्यास लिखने में इनकी 
रुचि है और उसमे इनको पर्याप्त सफलता ठयथा प्रतिष्ठा 
मिली है। ताटक-रचना में इन्होंने कुछ नये प्रयोग भी किए 
है। इनकी “'भागवतावतरण' पद्यबद्ध नाटिका है। इनके 
नाटक तथा नाठिकाओं के बंत्गंत कुछ ऐतिहासिक, 
प्रती।त्मक तथा ब्याख्यात्मक भी हैं ! 'तेनेंतेट्टे' जैसो कुछ 
नाटिकाएँ मॉरिस मेटर्सलक से प्रभावित हैं। इन्होंने कुछ 
पौराणिक तथा सामाजिक रचनाएँ भी की हैं । इतके द्वारा 
किया गया 'दिवीभागवत” का तेलूगु अनुषाद प्रशस्त है । 
इनकी 'कवि-सम्राटर की उपाधि प्िली तथा इतके 'तारा- 
यण भट्ट! नामक ऐतिहासिक उपन्यास को तेलुगु भाषा- 
समिति का पुरस्कार मिला। परंपरा तथा नब्यता का 
समत्वय करते हुए विविध श्राधुतिक साहित्यिक विधातों 
में सफल रखना करने वालों में नरसिह शास्त्री भी एक 


हैँ । 


नरसिह शास्त्री, मोक्कपाटि (तते० ले० ) [जन्म---8592 ई ४] 


ये विश्यात हास्य-लेखक हैं। इनका अर्भर 
चरित्र 'बारिष्टर पावंतीशमु' (दे०) है। समस्त झ्रांश्र में 
घह पत्न प्रंपछबादी एवं कंधविश्वासों में हकप्ड़े हुए 
शिक्षित व्यवित के उदाहरण के रूप में ग्रहण किया जाता 
है । इसके भतिरिकत इन्होंने 'एकोदरुलु, 'कन्नवि-विन्तति, 
'मोवकुबडि! आदि रचनाएँ की हैं। थोड़े से शब्दों में पात्रों 
के चरित्र को स्पष्ट करके, कथाक्रम निर्वाह करने में ये 
अत्यंत्त समर्थ हैं । 

समाज में बद्धमूल अनेक कुरीतियों एवं अंध- 
विश्वासों को जनता की दृष्टि में लाकर, उचका निवारण 
करने के लिए इन्होंने हास्थ रस का सहारा लिया है। 
प्राचीन रूढ़ियों एवं अत्याचारों के साथ नवीव शिक्षा की 
चेतना के झा मिलने रो उत्पन्त होने वाले नाना प्रकार के 
चित्र-विचित्र प्रध्न॑यों की सृष्टि करके भी इन्होंने हास्य रत 
की सृष्टि की है--समाज के नवनिर्माण के उद्देश्य से रची 
गई इनकी रचनाप्नों का तेलुगु साहित्य में विशेष आदर 


हुआ है। 


नरसिहस्वामो, के ० एस० (क० ले०) 


मानवीय हृदय की सुकुमार वृत्तियों के अनस्य 
गायक श्री के० एस० नर्रसहस्वामी जी का जन्म मंगुर 
राज्य के मंड्या ज़िले के किककेरी नामक स्थान में एक 
संझ्ांत ब्राह्मण-परिवार में हुआ । 'मैयूझ मल्लिगे (मंयूर 
की मल्लिका) ने उन्हें सर्वाधिक लोकप्रिय बनाया। प्रणव 
विश्वमोहक प्रणय का व्यापक रूप लेकर लोक-गरीतों वी 
शैली में मासिक झूप से इनकी कविताओं में व्यंजित हुआ 
है। नरसिहस्वामी कन्वड के बन्स हैं ! सरलता तथा 
सहजता इनकी कविताओं को विश्वेपता है। थे कविताएँ मानव 
को रागात्मिका वृत्तियो का अक्षय मंडार हमारे सामने 
योलती है। स्त्री का मातृयूह-प्रेम, पति का प्रणयगोपष, 
प्रणय-हलह, मिलन-कौतूहल, विरहृकातरता, प्रेमियों का 
प्रणय-पंलाप एवं उतकी अठखेलियों आदि की चिरवृतन 
सुकुमार अभिव्यवित इनमें हैं । हाथीदांत पर उलीण बेल- 
बूटों की भाँति भावों के सूक्ष्म एवं चारु चित्रण में कवि 
अनुपम है, भाषा मल्लिका से भी कोमल-मधघुर एवं मंदिर 
है । 'ऐेरावत', 'उंगुर' (अँग्रूठी ), 'मनोगिदमनेगे इनके बत्य 
श्रेष्ठ संकलन है। नरसिहनी एक विकासशील कवि हैं। 
'कलियागु बालइृष्ण” आपकी सुंदर प्रगतिवादी कविता है। 
“शिलालते' में आपकी उस्कृष्ट प्रयोगवादी कविताएँ हैं। 
नरसिहस्वामी जी की कविता को आालतोचकों ने रोमांटिक 
तथा प्रयोगवादी झोली के सुवर्ण माध्यम की कविता बहा 


है। 


नरसिहाचार, आर० (क० ले०) [जनन्‍्म--860 ई०; 
गृत्यु---936 ई०] 


आधुनिक कन्तड-साहिस्य के महा रथियों में स्व० 
आर० नरप्तिहाचार्य जी का नाम अत्यंत आदर के पता 
लिया जाता है । इनका जस्म मैसूर राज्य के मण्डया जिसे 
में हुआ था । इन्होंने मद्रास विश्वविद्यालय स एम० ए० 
की उपाधि प्राप्त की तथा 'देवराज बहादुर सहायक-निपि/ 
का पारितोपिक प्राप्त झिया। 906 ई में इन्हें 'राव बहार 
ढुर' की, 93 ई० में 'प्रावतनविमश्ञ-विचक्षण” वी मोर 
925 ई० में 'क्टिक-फ्र्यविद्यावैभव यो सम्मान” 
उपाधियाँ प्राप्त हुई थी । 98 ई० में धारवा: में संपर्ते 
कननइ-्साहित्य-परिषद्‌ के ये अध्यक्ष रहे, अखिल भारतीय 
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प्राच्यविद्यायरिषद्‌ के आठवें अधिवेशन के वन्‍्नड विभाग 
के भी अध्यक्ष रहे । ये वन्‍तड-सस्कृत, तमिल ओर आऑँग्रेजी 
भाषाओं दे गभीर विद्वान्‌ थे। 'एविग्राफिया कर्नाटका' में 
इन्होने कन्तड़ के मूल शिलालेखों का विवरण दिया है, 
इनके अतिरिक्‍त कर्माठक से संबंधित तमिल्न शिलालेखो का 
कन्‍तड अनुवाद प्रस्तुत किया है जो अत्यत्त महत्वपूर्ण है । 

क्नड-साहित्य के इतिहास-लेखको मे नरसिहा- 
चार जी का नाम सर्वप्रथम लिया जाता है। “कर्नाटक कवि 
चरिते! (दे०) (कम्मड-साहित्य का इतिहास) वे! तीत 
भाग इसके 35 वर्षों के अथक परिश्रम का परिणाम है। 
इसमें ।50 कवियों की कृतियों का परिचय और विश्ले- 
पण किया गया है। यह ग्रथ इनकी मेरकृति और साहित्य 
के इत्तिहास विपयक भ्रथों में अत्यत प्रामाणिक है। इनकी 
अन्य रचनाओ मे 'नग्रेंगडलु/ (ई० जी० ई० बेश्चिकी 
पुस्तक का अनुवाद), 'नीतिमजरी', भाग ! तथा भाय 2 
(तप्रिल्न के प्रसिद्ध ग्रथ. तिरुवुकरक' के चुने हुए पद्यो का 
अनुवाद ) तथा 'नीतिवाक्य-मजरी” के नाम उल्लेखनौय 
हैं। मैसूर विश्वविद्यालय से इनके व्याख्यान हिस्द्री ऑफ 
कन्नड लिट्रेचर' नाम से प्रकाशित हुए हैं। इनकी “डिस्ट्री 
आफ कम्नड लेग्वेज” (मंसूर वि० वि० से प्रकाशित) भी 
अत्यक्ष महत्वपूर्ण कृति है। 


नरभिहाचार, डी० एल० (क० ले० ) [जन्म--906 ई०, 
मृत्यु - 97] ई०] 


वर्तमान युग के कन्नड के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ डा० 
नरमसिहाचार जी का जन्म चिक्रतायकन हत्थिल्ू में हुआ 
भा ! कर्नादक' में ये इतने प्रसिद्ध हुए कि पाडित्य को 
दूसरा माम डी० एल० एन० हो गया। प्रतिभाशावी 
विद्यार्थी और “विद्या की निधि' प्रोफेमर के रूप मे इनको 
पीकर मंमूर विश्वविद्यालय का कन्नड-विभाग गौरवान्वित 
हुआ । 960 ई० में बिदरेनगर में सपन्‍्त बनन्‍नड साहिय 
सम्मेलन का अध्यक्ष बतेने का गौरव भी इन प्राप्त हुआ 
था। 969 ई० मे मैसूर विश्वविद्यालय ने इनको डी० 
लिदृ० की उपाधि से सम्मानित किया था। 

डी० एल० एन० व्यक्ति नही ये चलते फिस्ते 
विश्वरोश थे। इनमें एक अनुसधित्सु के सत्यान्वेषण और 
जबितक वी विचारणीलता वा सुदर सगम हुआ था। इनकी 
स्मरण-शव्ित झसत प्रयरथी । पाठनुमधान ये क्षेत्र में 
डी० एल० एन० ने महत्वपूर्ण कायं स्या है | इनका व नड- 
ग्रथ सपादने! (द०) (वस्नड पराठानुसधान) इनकी दीप- 


बालीन शोध-बृत्ति का फल है। इसमे पाठानुसघान-सवधी 
समस्याओ और विधियों पर समग्र रूप से विचार विया गया 
है। इसके साथ ही इन्होने प्राचीन कन्नड-साहित्य के ग्रथ- 
रतन 'बड़्डाराधने', (दे०) “पपरामायण-सग्रह', 'सिद्धराम 
चरित', (दे०) 'सुबुमार-चरित्त' और 'शब्दमणि-दर्षण 
(दे०) (ज्याकरण-ग्रथ) वा सपादन कर इन प्रयो के 
अत्यत श्रामाणिक सस्करण निकाले थे। इन ग्रधों के प्रारभ 
मे उन्होने जो विद्वत्तापू्ण भूमिकाएँ लिखी हैं, वे इनकी 
अध्ययनशीलता और परिश्रम की साक्षी हैं । 

डी० एल० एन० की मृत्यु के बाद इनवे दो 
बृहृदाकार भ्रथ प्रकाश में आए हैं-पपभारत-दीपिका' 
और “पीठिकेगलु लेखनगक्रु (भूमिकाएँ तथा लेख) । 
'पीठिकेगढु लेखतगढ्द' भ इधर-उधर बिखरे पड़े इनके समस्त 
लेखो का सप्रह है जिनका परिष्यार और परिवर्धन स्वय 
इन्होने ही रिया था । साहित्य के अध्येताओं और विद्वाना 
के लिए यह एक उपयोगी और महत्वपूर्ण सदर्म-प्रय है । 


नरसिहाचार, पु० ति० (क० ले०) 


यु० ति० न० के नाम से प्रसिद्ध नरसिहायाद 
जी आधुनिक युग के श्रेष्ठ कवियों में गिने जाते हैं। 
पाश्चात्य प्रेरणा से कन्तड़ को गीतिकाव्य वी नवनिधि 
प्रदान करने वाले कवियों में पु० ति० न७ भी उल्बखनीय 
हैं। ये सात्विव प्रद्न ति, तीरण बुद्धि और सूक्ष्म कल्पदा के 
कवि है । हणते' (प्रणीता या दिया), मादक्िछ! (आम्र- 
पल्लव ), 'शारदयामिनो', 'गणेशदर्शन', रससरस्वती , मेले 
देगुल” (पहाडी मदिर) और 'सत्यायन हरिश्चिद्र' इनकी 
कविताओ के सग्रह हैं। गेयता और पतास्कृतितता इसकी 
कविताआ की सामान्य विशेषताएँ है। उनम हम प्रहति वी 
विविध चितरात्मत्ता और सूद्ष्म सुदर वर्णन देख सकत हैं । 
यद्यपि इन्होन अपनी कविता के लिए सामात्य सामाजिक 
वघ्तु कम चुनी है, तथात्रि 'पित्ितप्ायन जैसी कविताएँ 
अत्यत्त मर्मस्पर्णी कही जा सकती हैं । इतती वद्िताओं मे 
स्वाभाविक प्रवाह होता है और कवि का नया चितन पग- 
पग पर दिखाई परदता है। 'सत्यायन हरिश्चिद्रर नयी 
कल्पना वे आशाश को छूता है। पु" ति० न० गमीर 
डितर, दार्शनिक और प्रालावक भी हैं। वि नामना 
कदिता म इन्होंत कयि और काव्य वी जा विस्तृत आलो 
चना की है वह इसे उदाहब्ण है। इन्हाने छाटी और 
लटी सब्र प्रतार वी कम्रिताएँ जिखी हैं । 

अहस्य' (अहन्या), 'गोदुलनिगंम 7, 'दवरी', 
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“हंस दमयंतीमत्तु इतर रुपकगत्” (हंस-दमयंती तथा अन्य 
झूपक) जैसे गीतनाद्य, 'ईचलमरद केछगे' (देशी खजूर के 
पेड़ के नीचे), “रामाचारिय नेनपु [रामाचारी की 
स्पृत्तियाँ) जैसे निबंध-संग्रह एवं रकेच तथा विकटकवि- 
विजय' जैसे राजनीतिक प्रहसन इनकी साहित्यिक तपस्या 
के सुंदर फल हैं । 'विकटकवि-विजय हसस्य-प्रधान रूपक हैं, 
लेकिन उसमें भी गेयता की प्रधानता है । 

धु० ति० न० की भाषा-शैली की भी अपनी 
विशेषता है। इन्होंने कन्नड शब्दों के साथ-साथ संस्कृत शब्दों 
का भी प्रयोग किया है, लेकिन कहीं-कहीं ऐसे शब्द व्लिष्ट 
हो गए हैं। अनुप्रास दतको प्रिय है, तुक गिलाने के लिए 
ये कभी-कभी शब्द को बलातू खीच लत्ते हैं। इस कारण 
इनकी शैली कभी-कभी दुरूह भी हो जाती है) फिर भी 
यहूं सच है कि पु० ति० न० की कला में कोमलता और 
शालीनता है, उसमें हाथीरात की कारीगरी का-सा बेभव है! 


नरह॒रि (क० ले०) 
(दे०) कुमार वाल्मीकि । 


नरहूरि (यु० ले०) [समय---67-663 ई०] 


ये अखा' के पूदंवर्ती ज्येष्ठ समकालीन निर्मुण 
ज्ञानाभ्रपी कवि थे । 

'वासिष्ठसार-गीता', “'भगवद्गीता', “सक्ति- 
मंजरी' और 'हस्तामलक' आदि इनकी अनूदित कृतियाँ हैं 
और 'प्रबोध-मंजरी', “हरिलीलामृत', 'शानग्रीता', “संततना- 
लक्षणी', 'गोपी-उद्धव संबाद', 'कक्‍्को', 'मास आदि इनकी 
मौलिक रचताएँ हैं । 

“भगवद्गीत्ता' में भीता के 700 इलोकों बत 
]25 पदों में अनुवाद किया गया है। इनकी '"ज्ञानगीता' 
मध्ययुगीन गुजराती ज्ञानाश्नयी काव्य की एक श्रतिनिधि 
रखना है। परमपद की प्राप्ति के लिए ये भक्ति को उत्तम 
साधन मानते हैं। परवर्ती कवि की “अखे गीता' (दे० ) 
एवं 'छप्पा' पर इनकी "ज्ञानमीता श्रोर संतना-लक्षणों का 
प्रभाव बहुत अधिक है ३ 


नरहरि तीय॑ (क० ले०) [सिमय--भनुमाततः तेरहवी 
शती का अंतिम चरण ] 


उपतवाम--'रपुकुल तिलक । कन्नड के हरिरास- 


साहित्य के प्रवर्तकों भें इनकी गणनां की जाती है । माध्वा- 
चार्य के उपरांत पीठारोहण करने वालों में आप तौमरे हैं। 
कहते हैं कि संग्यासी बनने के पहले यह उड़ीसा के राजा के 
यहाँ मंत्री थे । अब तक आपके केवल दो कीर्तन या गेयएद 
श्राप्त हुए हैं । प्राप्त गीतों में भत्म-निवेदर की अनुन्यतए एड 
दैन्य की व्यंजना है । भाषा बहुत परिमाजित नही है। वह 
लोक-भाषा के अधिक निकट है। गेयकारों के हाथों में पड़ 
कर उसका स्वरूप ही बदल-सा गया है। प्राप्त ग्रौतों मे 
कवि की चित्तवृत्ति परिलक्षित होती है। 


नरिदरपाल सिह ([पं० ले०) [जन्म--922 ६०] 


मॉरिदरपाल सिंह पंजाबी के प्रमुख ऐतिहासिक 
उपन्यासकार हैं । भारतीय सेना के एक उच्च अधिकारी 
होने के कारण सैनिक जीवन का इनका गहरा अनुभव है 
जिसे इन्होंने अपने उपन्यासों में चित्रित किया है। लेख 
ने अपने अधिकांश उपस्यासों के कथानक सिख-इतिहास ते 
चुने हैं और उन्हें ऐतिहासिक प्रामाणिकता के ग्राथ उपन्यास 
का रूप प्रदान किया है । 

मुख्य रचनाएँ--मलाइ', 'सेनापति', 'उनवात्ी 
माल', “इक राह इक पड़ाऊँ, 'शवती', 'त्रिआजात', 
'अमन दे राह, 'एति भाग्ग जाणा' 'इक सरकार 
बाझों/ | 


नरिकण्णन्‌ (त्त० पा०) 


नरिकण्णनू भारतीदारान्‌ (दे०) के क्थादीव्य 
'पांडियन्‌ परिशु' (दे०) में खलवायक के रूप में वितरित 
है । राज्य करने की एकमात्र इच्छा की पूर्ति के लिए यह 
अपने संस्कारों का, वहन के प्रति अपने,प्रेम का, बीरों वी 
क्षीति का तथा अपने ज्ञान का त्याग कर राक्षस बत जाता 
है। यह पड़ौसी राजा की सहायता से बहनोई के राज्य पर 
चढ़ाई करता है। धोब्वें से बहनोई ओर बहूत का वध 
कर उसकी पुत्री अन्‍्नम को पुत्रवधू बनाने का यल करता 
है; अंधविश्वासों का आश्रय लेकर जनता को षोष्ा देता 
है; राज्य के उत्तराधिकार-संबंधी प्रमाण-पत्रों को सेप्ट 
करना चाहता है; अन्नम के प्रेमी बैलत्‌ को मारते का यल 
ऋरता है; और अंत में एक घलतायक बे तरह वह परा- 
जित होता है और अन्नम के हाथों मारा जाता है। इसरे 
चित्रण द्वार भारतीदासन्‌ ने यह दियाना चाह है हि 
मनुष्य कितना नीच हो राझता है। उसका वध कराके 
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लेखक ने यह बताया है कि सस्कार, प्रेम, ज्ञानशुन्य राक्षत 
का सदा विनाश होता है । 


नझला, सूरिदर सिह (१० ले०) [जन्म--]97 ई०] 


पजाबी में नानकर्सिह (दे०) को पीडी के बाद 
के उपन्यास्कारो में सुरिदर सिह नझूला अग्रगण्प हैं । इनके 
उपल्यासो से पजाबी उपन्यास-साहित्य यथार्थवादी युग से 
प्रवेश करता है। नझूला ने उपन्याप्त-क्षेत्र से अनेक प्रयोग 
किए है और युय-चेतना को उसकी समग्रता में ग्रहण करने 
का प्रयास किया है। वे भ्रगतिवादी विचारधारा के लेखक 
है और दृश्य-चित्रण की सूक्ष्तता उतकी रचना-शेली शा 
वैशिष्ट्य है । 

नरूत्रा का पहला उपन्यास पिओ पुत्तर', 
(दे०) विशेष रूप से प्रसिद्ध हुआ | इसमे लेखक ने बीसवी 
शर्ती के प्रारभिक काल के अमृतसर के जीवन का बडा 
यथार्थवादी चित्रण जिय्रा है। इसके पश्चात्‌ नझूला के 
"रंग महल', नीली बार', 'जगराता', “दीन-दुनिआ' आदि 
उपन्यास प्रकाशित हुए हैं । 


नरोत्तमदास (हिं० ले० ) 


शिवसिह सेंगर (दे०) के 'सरोज” अनुसार ये 
545 ६० तक रहे । ये सीतापुर जिले के वाडी नामक क्सवे 
के कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। इनके ग्रथों मे “सुदामाचरितर' 
प्रसिद्ध है, “विचारमाला' ओर “ध्रुवचरित' नामक ग्रथ 
अनुपलब्ध हैं। 'सुदामाचरित” मे कवि ने सवादात्मक 
शैली म गाहंस्थिक रेघाओ के मध्य में तत्कालीन समाज, 
विविध प्रथाओं और पारिवारिक मायताओ वा सुदर चित्र 
प्रस्तुत क्या है। अपनी प्रसादग्रुण-सपन्‍्न एवं सरस 
शैली वे लिए यह कवि मध्ययुगीन कृष्णकाव्य में अत्यत 
लोकप्रिय है । 


नर्म-गणय (गु० भृ०) 


गुजराती गद्य के जनक तथा आधुनिक गुजराती 
साहित्य हे युग़प्रवर्तक कवि नमेंदा छकर (दे०) के ग्रदय- 
लेखों द भाषणों का सग्रह “नमें-गद्य” के नाम से प्रकाशित 
है। मृत नर्भ-गद्य दो खड़ो में निकला था, जिसमे 
85%0 से 865 ई ० तक वी गद्य रचनाएँ सकलित हैं ) 

निव्रधो व भाषणों के विपयो पर दृष्टि डालतत 


ही कूतिकार के लेखक, ववि, सुधारक, नवजागरण राल 
के अग्रदूत, नाटककार, समीक्षक आदि अनेक रूपो ब उसवे 
व्यवितत्व के अनेक पहलुओ का स्पष्ट बोध हो जाता है । 
उस युग की मान्यताएँ, परपराएंँ व उनसे नमंव का 
सधपं व विरोध कृति मे स्थात-स्थान पर साकार हुम्ना है ! 
00-725 वर्ष पहले वी गुजराती भाषा के स्वरूप व गच्य- 
शैली के विचार से यह कृति अध्ययन करने योग्य है । 

साहित्य, सम्कृति, धर्म, राजनीति, शिक्षा एवं 
पाश्चात्य प्रभाव का समर्थन तथा अज्ञान व वहम को दूर 
करने का नरमंद का प्रयास आदि इसमे दृष्टिगत होते हैं । 
शताधिक विषयो व ग्रथो पर लगभग 500 पुष्ठों वा, बढ़े 
आकार का यह गद्य सकलन नमंद के उत्साही कृतित का 
प्रमाण है । 

इसमे संप्रधित व चचित विपय है--लावणी, 
कविता जाति, भाषण-कला, वधि चरित्र, पुस्तकों वी 
प्राप्ति व उनकी सक्षिप्त समीक्षाएँ, हिंदू धर्म, वध्या, 
विवाह, पारसी बबिता, रसिकजन के प्रीति-विपयक प्रइन, 
व्यभिचार-निपेघ, सहकारी मडली, स्वदेशाभिमान, गुरू 
ओर स्त्री, मृतको के पीछे रोने का कुरिवाज, पुनविवाह, 
पत्र लेखन कपा, सर विलियम जोस, तुलसी वैधव्य-चरित्र, 
भिखारीदास-ग रीबी (सवाद) , भगत, एकता आदि | 

नमंद के बहुमुखी व्यक्वित्व तथा उसकी सत्ता, 
सुधारवादिता, क्रातिवादिता, आदि के दर्शन इस नमं-गद्य 
में सहज ही होते हैं। 'नर्मंद ग्रधावली', भाग 3 मे यह पुन 
प्रकाशित हुई है। विपय, शैली, भाषा-स्वरुप आदि के 
विचार म गुजराती गद्य की प्रार॒भिक इतियो में यहू एय 
अत्यत महत्वपूर्ण हति से है जिसका ऐतिहास्लिः महत्व तो है 
ही साथ ही आज भी वह अनव रूपो मे प्रेरणा प्रदान बरती 


है । 


नंद (गु० ले०) [जन्म- 833, मृत्यु--88० ई०) 


कविवर नमंद ( नर्मदाशकर ) आधुनिय 
गुजराती साहित्य के प्रवत्तंक तथा गुजराती गद्य बे. जनर 
माने जाते हैं। आधुनिक गुजराती याहित्य वा 
सूजपात प्राय उम्नीसवी शती वे तीसरे दशक से माना 
जाता है। बबई मे एलफ्स्टिन इस्टिट्यूट वी सस्याप्रना 
4827 ई० में हुई थी। नमंद इसके छात्र रह और बाद 
में अपने अध्यापद्रों वी प्रेरणा और प्रोसाहन से उटोह 
सामाजिक तथा शैक्षिक उद्देश्या वी पूर्ति वे निमित्त सम्पाएँ 
और पत्रत्रिदाएँ चलाईं | दतपतराम (दे०) तथा नर्मद 


गर्मंदाशंकर समेपता 
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गुज्सती साहिल के नवोग्मेव के वुशेघा थे भर इन दोनों. का व साहिय को आकार था| मकर प््ष साहित्य के नवोन्मेष के पुरोधा थे और इन दोनों 
में नर्मद निश्चय ही अधिक उत्साही, दूरदर्शी और कल्पना- 
प्रवण थे। काव्य-सूजन के क्षेत्र में भी उनकी विकल 
जआात्म-भावता की सशक्त अभिव्यवित्र हुई है । 

नमंद का व्यक्तित्व अनेकमुखी था--कवि, 
नाटककार, आत्मंकथाकार, समीक्षक, सुधारक, नवजागरण 
के अग्रदूत आदि | अपने युय की परंपराबद्ध मान्यताओं के 
साथ नमंद के स्वच्छंद व्यवितित्व का टकराव जगह-जगह 
प्रतिध्वनित होता है । उनकी शैली प्रवाहमयी है, ओजपूर्ण 
है और नयी अभिव्यंजनाओं को अपने में समोए हुए है-- 
यद्यपि उसको गति सर्बत्र सम नही है / उनका 'वर्मकोश' 
विद्वता और प्रयत्त की विशदृता की दृष्टि से एक भूल्यवात्‌ 
उपलब्धि है। “मर्म-गद्य/ (दे०) में उनके गद्यलेखों तथा 
भाषणों का संग्रह है। 'मारी हकीकत” (दे०) उनकी 
आत्मकथा-कृत्ति है । 

आधुर्तिक गुजराती के साहित्यकारों में चर्मंद का 
स्थान शीप॑स्थ है । 


नमंदाशंकर सेहत (गु० ले०) 


पंडित युग के विद्यापुरुष नर्मदाशंकर मेहता 
का जन्म 23 अगस्त, 87[ को नडियाद में हुआ या। 
विद्या्जंन बे! पश्चात्‌ अपने गुद श्लीसन्‌ सूर्तिहाचार्थ के 
संकेतानुसार अध्यापकी छोड़कर वे सरकारी नौकरी में 
लगे और डिप्टी कलक्टर के पद तक पहुँचे । कुछ काल 
के लिए ये खंभात के दीवान भी रहे । 

इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं---'हिंद तत्त्व-ज्ञान नो 
इविहाण! (छा० | और 2), 'शाकत संप्रदाणा, उपन्पिदु- 
विचारणा' | 99 ई० में गुजरात वर्नाक्युलर सोसायटी 
के अनुरोध पर इन्होंने हिंद तत्त्वज्ञान नो इतिहास 
लिखा । भारतीय दर्शेनश्ञास्त्र का यह शंखलाबद्ध इतिहास 
लिखकर उन्होंवे दर्शन-शास्त्र व गुजराती भाषा की अमूल्य 
सेवा की है। इस क्षेत्र में ये प्रो० दासगुप्ता व डा० 
राधाकृष्णत्‌ के (ूर्ववर्ती हैं। दूसरों के अभिमतों पर अंध- 
विश्वास न कर स्वरय॑ गहन अध्ययत करके स्पष्टता व 
निर्भकिता से इन्होंने प्रव्तेमान भ्रमों का निरसन किया हैं । 

शाबत रंप्रदाप अदयावधि उपेक्षित विदय पर 
एक गंभीर व तलस्पर्शी ग्रंथ है, तो 'उपतिपद्‌ू-विचारणा' 
में उपनियदों का महत्व, प्रभाव व कांट, स्पिनोद्रा, हीगेल 
आदि पश्चिमी दा्श॑विकों से उपनिपदों में व्यवत विचारों 
घी तुलना की गई है । श्री भेहता ने भारतीय दर्शन-शास्त्र 


का वे साहित्य का महृदुपकार किया है। बाधुनिक गुजराती 
के पंडित युग के साक्षरों में इनका विशिष्ट स्थान है। 
गुजराती साहित्य व दर्शन के क्षेत्र में वे एक भादरणीय भौर 
चितक दिद्वान्‌ हैं। 


नमंमाला (सं० कू०) [समय--भश्यारहवी शत्ती ई०] 


“नर्मेमाला' महाकवि क्षेमेंद्र (दे०) बा प्रशिड 
हास्योपदेशक काव्य है। इसमें तीन परिच्छेद हैं। इनमे 
कायस्थ तथा नियोगी आदि अधिकारियों के कुत्सित इृत्यों 
का वर्णन बढ़ी हो पैनी दृष्टि से रिया गया है! 

इस काव्य में कवि ने तल्वगलीन समाज तश 
धर्म का सम्यक्‌ निरीक्षण करके उनकी अवाछमीय गति- 

» विधियों पर करारी चोट की है । इससे कवि का वर्णन 

* बहीं-कहीं ग्राम्य तथा भौंड़ा अवश्य हो गया है, पर उससे 
हमें वस्तु-स्थिति को समझने में पर्याप्त सहायता मिल्रही 
है । क्षेमेद्र ने इस काव्य में अनेक जधरिकारियों के बड़ों 
तथा बेचों की वंचक वृत्ति का बड़े ही मनोरंजक दंगते 
पर्दाफाश किया है । संस्कृत-साहित्य को यह विशिष्ट वीब्य- 
प्रकार क्षेमेंद्र की ही देन है । 


नल [(सं० पा०) 


उदयन (दे०) की तरह राजा नल का जीवन 
भी साहस्तपृर्ण घटनाओं से ओतप्रौत रहा है ॥ अतएवं श- 
चरित्र कोले कर 'नलचंपू' (दे०), “नलाम्युदय', 'नसोदर' 
लथा “नैपधीयचरित' (दे०) प्रभूति अनेक कृतियाँ उपलब्ध 
होती है जिनका मूल 'महाभारत” (दे०) है । निपष देश 
के राजकुमार नल के गुणों की चर्चा खुनकर विदर्भ देश 
की प्रमिध सुदरी राजकुमारी दमयंती [दे०) मत में उसी 
का घरण करने व विश्चय कर लेती है जबकि इंद्र प्रमूिं 
देव भी उसे अपनी पत्नी बनाना चाहते थे । स्वयंवर में 
वह नल का ही वरण करती है । 

दुर्देववश राजा नल दूत में साय राज्य 
हार जाता है। दमयंती को साथ लेकर जंगलों मे प्रारेन्मारे 
फिरना उप्ते उचित नहीं लगता पा दम्यंती उसे छोड़वर 
कहीं भी जाने को प्रस्तुत नहीं होती । नल उसे दिल में ही 
थम्कर सोई हुई छोड़कर चल देता है हरि अंत में 
रो-पीटकर वह जिश किसी श्रकार पपने गिता के यद्दी 
पहुँच ही जाएगी । अनंतर उसकी मेंट वार्रोदिक नोध मे 
होनो है जो दावारिन से बचाने के कारण नल को काइवर 
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उसका €प विशृत कर देता है ताकि वह पहचाना न जा 
सके । नल अश्वविया मे पारगत है, अंत वह कोशल के 
राजा ऋतुपर्ण के यहाँ सारथी हो जाता है। 

दमयती जैसे-ससे पिता के यहाँ पहुंचकर पति के 
अन्वेषण के लिए चर भिजवाती है । अयोध्या में नल के 
होने वी सभावना पर वहाँ के राजा ऋतुपर्ण को दमयती 
के पुन स्वथवर का समाचार देकर बुलाया जाता है जिम्ते 
सुनव॒र वह बहुत्त दुखी होता है । एक दिन वी अल्प 
अवधि में ही सारथी नल ऋतुपर्ण को विदर्म वी राजघानी 
पहुँचाता है। वहाँ नल को पहचान लिया जाता है । वह 
अपनी अश्वविद्या झुतुपर्ण को बताता है और उससे अक्ष- 
विद्या सीखफ़र पुन अपना राज्य जीत लेता है । 


नलचपू /(स॒० $०) [समय--सातवी तथा ग्यारहवी शत्ती 
के बीच ] 


'नल़चपू त्रिविक्रम भट्ट की कृति है । शाडिल्य 
गोत्री त्िविक्रम भट्द के पितामह का नाम श्रीघर तथा 
पिता का नाम नेमादित्य था । 

'नलचपू का दूसरा नाम 'दसयती-कथा' भी है। 
इसमें सात उच्छूवास हैं । श्रथ के आरभ में शिव की स्तुति 
है भौर बाद में कविन्प्रशसा तथा खलनिंदा को गई है। 
नल (दे०) का चरित्र वर्णन दरते के लिए ऊबि ने अपनी 
नवीन बल्पना का अधिक उपयोग किया है। त्रिविक्रम 
सस्कृत के सर्वप्रधात लेप कवि हैं। परतु त्रिविक्रम ने 
इलेप के प्रयोग के लिए अप्रचलित शब्दों का यथासभव 
प्रयोग नही किया | 'नलचपू' की सबसे बडी विशेषता है 
समग इ्लेप का प्रयोग । कवि ने छोटे छोटे अनुष्टुपों मे 
इतनी सुदरता के साथ समय इनेप का प्रयोग ऊ़िया हैं 
कि उसके समभने के लिए पद्य ती विशेष तोौड-मरोड की 
आवश्यकता नहीं पड़ती और बर्थ भी अ्रनायात्र निकल 
श्राता है। श्तेष के बाद इनका प्रिय अलकार परिसल्या 


है । 

नलचपू का सस्‍्कृत-साहित्य में बडा महत्व है । 
भोज (दे०) तथा विश्वनाय (दे०) ने अपने अलकार- 
ग्रथो मे इसके अनेक पद्य उद्घृत फिए हैं । 


नलचरितम्‌ आटूकया (मल० 2०) [रचना-काल-- 
गठास्हवी शती ई०] 


यहू उण्पयरि वारियर (दे०)-रचित आाद्वक्था 


है। महाभारत” (दे०) के नलोपारयान नी कथा इस 
दृश्यकाब्य मे समृहीत है। चार दिन के अभिनय के लिए 
इसकी कथा चार भागों में विभकत है। प्रथम भाग के 
कथानव में नैधधीयचरित' (दे०) का प्रभाव दर्शनीय है । 
कवि-कल्पना से नवीत कथाश भी जोडे गए हैं । 

नलचरितम्‌र कथकक्‍लि के कलाकारों एवं 
आस्वादको में सर्वापरित लोकप्रिय आद्रक्‍क्था है । चाटवीय 
गुणो वी दृष्टि से यह काव्य अति सुदर है । रसपरिपाक 
में विज्वेषत स्रम्य श्गार रस के निष्पादन में 'नलचरितम्‌' 
की सफलता अनन्य है। कवि वी संगीत मर्मजञता भी 
काव्य की लोकप्रियता का कारण बनी है। भाषा प्रयोग 
वी उच्छू खलता के कारण 'नलचरितम्‌' के रचपिता को 
निरकुश कबि कहा गया है। इस काब्य के कुछ प्रपोगो के 
अर्थों को लेकर आज भी वाद-विवाद जारी है। 

'तलचरितम्‌' मलयाक्रम के प्राचीन दुश्यक्षाव्यो 
में सर्वाधिक सुदर है। 


नलचरिच्रमु (त० क०) 


इस नाम से पाँच प्रकाशित तथा चार अप्रका- 
शित रचनाएँ उपलब्ध हैं जिनमे वाव्यन्सौंदयं की दृष्टि से 
रघुनाय नायकुड्‌ (दे०) वी रचता तथा लोकप्रियता बी 
दृष्टि से चत्रपुरि राघवाचायं (690) वी रचना उल्लेस- 
नीय हैं । 

दानो झवियो ने 'महाभारत' (दे०) की कया 
को ही अपनाया है। रघुनाथ नायबुडु ने कतिप्रवेश के 
स्थान पर शनि-प्रवेश का वर्णन किया है तया स्वयवर के 
समय सशियों द्वारा देमबती वो राजाओं या परिचय 
कराया है। राघवाधाये ने कलि प्रवग वा ही वर्णन किया 
है परतु वधुदेव नामक ब्राह्मण द्वारा दमयनी को राजाओं का 
परिचय दिलाया है। इसके अतिरिक्त दोनों कवियांवी 
रचना मूलानुसारिणी ही है। 

रघुनाथ नायवुडु के वात्य में 8 आशवास हैं। 
उतडी अन्य रचनाओं ही अपक्षा सलबरिक्रमु में काब्य- 
सौंदर्य वी न्यूवता है। फिर भी उा्यन्मर्मज् और मुद्दों 
लेखक के कौरल के बारण यह बात्य पाठरो वो चमदत 
करने में सफन है। वरुणरस-प्रधान होने से श्टगार रस के 
वर्णनों के लिए झ्रवसर नही मिला। 

चत्रयुरि राघवाबारं व 'नलचरित कब पूर्व 
तथा उनतर भाग दोनो म मिलाइर 5 आश्वास हैं । 2528 
द्विषद छदों में जिखा गया यह वाब्य अविल्ात्प्रिय हो 
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गया है। आज भी गाँवों में संकट के दिनों में (झनि 
महाराज की दशा में) इसी ट्विपद काव्य का पाठ किया 
जाता है। 

उपयुक्त दोनों काव्य 'दक्षिणांघयु्ग (हिंदी 
के रीतिकाल के समकक्ष) में रचें जावे के कारण युगप्रभाव 
से मुक्त नहीं हैं। प्रबंध-काव्यों की शैली में वर्णनों का 
प्राचुये, और अलंकारों को भरमार के वाबजूद अपनी 
सरतस तथा सरल दौंती के कारण इन्हें काव्य-भ्रतिष्ठा 
प्राप्त है 


नव्ठचरित्रे (क० ० ) [रचना-काल---!300 ई० के आस- 
पास] 


तेरहवीं शती के कवियों में चौण्डरस (समय 
4300 ई० के आसपास) का अन्यतम स्थाव है । उनका 
'तक्कचरित्रे! (नल-चरित) एक चंपु-काव्य है। उसकी कथा 
महाभारत के “तलोपाख्यान! से ली गई है । उसमें सर्ग या 
आाह्यासों का कोई विभाग नहीं है, कुल मिलाकर 80 
पद्य हैं। पीठिका-भाग में अमंग्रविदृठल की स्तुति है 
तदनंतर शंकर, गणपति और पावंती की स्तुति है । कवि 
ने अपने बारे में कहा है, 'कर्णाटवंश शेगारस्सम्‌” जो उतकी 
कृविश्रतिभा का निदर्शन है। उनका काब्य ललित प्लौर 
मधुर है । उसमें अलंकारों का सहज-स्वाभाविक प्रयोग 
हुआ है । उसकी प्रॉंजल भाषा और प्रयाहपूर्ण झ्ली 
पाठकों के मन को आक्ृष्ट करने में समर्थ है । हम उसको 
एक सुंदर खंडकाव्य कह सकते है। नल झोर दमयंती के 
चरित्र-चित्रण में कवि ने निपुणता दिखाई है। उनका 
प्रकृति-वर्णव भी मनोहारी है । 

करन मे 'नक्चरित्रे' शीर्षक एक और प्रंथ 
मिलता है जिसके कवि भक्तप्रवर कनकदास (दे०) (समय 
550 ई०) हैं॥ बह भामिनी-पटपदी में रचित भवित- 
स्सलेप से युवद काव्य है। उसमें कवि ने नल-दमयंती के 
जदात्त चरित्र का चित्रण रिया है । उत्तकी प्रसादपुर्ण शैली 
और उसमें चित्रित करुण रस के चित्र पाठकों को आकपित 
कर लेते हैं । 


सल-दमयंती स्वयंवर (म० ०) 
संघ्कृत के वावि श्रीहर्ष (दे०)की रचना 


इसका मूल आधार है 'ीहपष के विशाल “नैंपघ! (दे०) 
महाकाच्य का रघुनाथ पंडित ने 254 इलोफों में संक्षिप्ती- 


जय रकम गत टू्अक न सकता नकारात्मक पाप अखकर “रजत कातआ महा जा जज +भध्अक कक: 2 फ7 सर पजट सककाा मल 
करण किया है। इसमें मूल काव्यन्सोंदय को रक्षा हुई है, 
साथ ही स्वतंत्र कल्पता-सौरभ का भी समावेश है। कि 
के मतसे यह रचना 'नैयध काव्य” की हो टोझा है। 
वास्तव में यह रचना संस्कृत काव्य का मराठी घनुवाद 
नहीं, अपितु मराठी रूपांतरण है। वयानक को संक्षिण 
किया गया है कितु औत्मुबय ग्रुण की रक्षा हुई है। पात्रों 
के चरित्र-चित्रण में भी केवल परंपरा-पालन नहीं है। 
चायिका दमयंती का नल के प्रति आकर्षण और प्रेम-माव 
बड़ी सुकुमारता और शालीनता से वर्णित है। हंस के 
चरित्र-चित्रण में विशेष आकर्षण ध्रौर मामिकता है। 
दमयंत्ती के पिता विदर्म के थे, विवाह के वातावरण, वेश्च- 
मूया आदि के वर्णन में कवि ने समकालोत महाराष्ट्र के 
सांस्कृतिक जीवन को इस प्राचीन कथा में साकार करने 
का प्रयल क्रिया है। «पात्रों का चरित्र-बित्रण भारतीय 
आदरशवाद से मंडित है। भाषा में संस्कृत शब्दोंवी 
प्रचुरता है । शब्दालंकारों ओर अथरलिंकारों का प्रदुर 
प्रयोग है। मूल 'नेषध” के पंदलालित्य की रक्षा मंयदी 
में भी पूरी तरह हुई है। श्शंगार और करण रसों की 
परिपुष्टि में कदि को विशेष सफलता प्राप्त हुई है 


नव्वेण्बा (त० कृ०) [रचना-काल--ईसा की तेरहवी 
शती ] 


र्वयिता--पुकलेंदि पुलवर । 'तत्ददेष्वा' में नल- 
दमयंती बी कथा बणित है । इस कथा का आधार महा- 
भारत में प्राप्त नलोपाख्यान है। यह कृति 'स्वयंवर-काडग्‌ 
'कलित्तीडर कांडम', 'कलिनीश कांडम्‌” नामढः तीन बांढों 
में विभाजित है । “नलवेण्वा' में देण्य। छंद में रचित 424 
पद हैं। नल-दमयंती की कथा का बर्णेन देष्बा छंद में होने 
के कारण ही इस कृति को 'तलवेण्बा' नाम दिया गया है 
इम कृति में कवि ने प्रकृति के अनेक सुंदर, सजीव एंवं 
भनोहारी चित्र प्रस्तुत किए हैं। पुकर्लेंदि वेष्दा छंद के 
प्रयोग में पटु थे ॥ 'नलवेण्वा' को वेम्द छंद में रचित तमिल 
कृतियों में सर्वश्रेष्ठ माना जाता है | 


नद्धाडयात (गु० कृ० ) 


गुजराती के श्रण्ठ प्लारपावकार, लोइ-रंजर 
कवि भाषा-स्वामी, रससिद्ध सर्जेक, ययार्थ संसार के द्रप्टा 
च निरयक, मसानव-प्रकृति के चानन्य के प्रसार आलोचर, 
अब॒उ व कवि प्रेमानंद (दे०) वे सब आरपानों थे सभी 
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रचनाओं में 'नक्माख्यान' उत्तम रचना है । 

महाभारत म॒ प्रसिद्ध नल की कथा को ग्रहण 
कर कवि ने इसे विस्तार दिया है। 64 बडवको में यह 
कथा पद्च में प्रवधात्मक शैली भे निरूपित हे। अग्री रस 
श्रगार है तथा हास्य, करुण, अद्भुत रसो की अग रूप मे 
योजना हुईं है । सक्षिप्त-सी भूमिवा बाँधकर कवि सीधे 
ही कथयितव्य पर आ जाता है। कथा-निर्वाह के बाद 
उपसहार व फलयुत्ति भी प्रस्तुत करता कवि की आदत 
है। 

अपनी निम्नलिखित विशेषताओं के कारण 
'नक्रर््यान' का गुजराती आख्यात काव्यो में सर्वोपरि 
स्थान है और रहेगा । सुदर वस्तु संगठन, उससे भी सुदर 
परात्र-अक्से, सम्रसामणिक जीवन का सफल श्रतिफलन, 
उत्तम रस योजना, एक रस से सहज ही दूसरे रस में 
सक्रमित हो जाने का लाघव, लोक-सस्कृति का सन्निवेश, 
आदि। 

“नढ्ास्यान मे नल दमयती के प्रेम प्रसग-वर्णन 
में श्युगार, स्वववर के समय राजाओ व देवो की चेष्ठाओ 
में हास्य, दमयती के वन-जीवन की विपत्तियो के तथा 
विरह-बर्णन मे करण भाव का तथा अध्वविद्या के प्रसग मे 
अदुभुत रस का सुदर निरूपण हुआ है। दमयती के रूप- 
वर्णन मे उपमा, रूपक, उस्प्रेक्षा व श्रतिशयोवित अलकारो 
का मनोहारी प्रयोग हुआ है । 

“तक्ारूयान' की कुछ सीमाएँ भी हैं---रूढ पर- 
परायुकत परिगणन पद्धति का प्रकृति-वर्णन तथा अन्य वर्णन , 
कही कही दुर्वोध शब्द प्रयोग, स्थूल्न व ग्रामीण हास्य, 
प्रादेशिक सीमाएँ ऋतुपर्णदाहुक व दमयती के सभाषण में 
सुरुचि घात व औचित्य-मग । परतु इस रचना के असख्य 
ग्रुणो के ससार में ये छोटे-प्ते दोष गोण हो जाते हैं। 
'तछाख्यान! प्रेमानद की श्रेष्ठ रचना है तथा गुजराती 
आख्यान-काव्यो में बेजोड है । 


नलिनवाल रावत (यू० ल०) 


इन्होने प्राथमिय, माध्यमिक एवं उच्च शिक्षा 
अहमदाबाद मे प्राप्त वी थी । सप्रति ये अहमदाबाद के 
बी० डी० कालेज मे अंग्रेजी के प्राध्यापक हैं। 'उद्गार' 
नाम से इनका एत्र काब्य-सग्रह प्रयाशित हुआ है । 953 
से 962 ई० ता लिखी गई कविताआ के इस सम्रह मे 
नेगी उथिता वी विशपताएँ उम्र कर आई हैं। आलोच्य 
सप्रह की 'वाल अव आज' नामक रचना सुप्रमिद्ध है। 


वर्षा, सुबह, पतकड प्रभृति प्राकृतित उपकरण इनके काव्य 
का प्रमुख आक्पंण हैं । सुमधुर कल्पना से परिपूर्ण “कविनू 
मृत्यु! इनकी एक प्रख्यात कविता है । 

समग्रतया काब्य मे अद्यतनता लाने वा इन्होने 
भरसक प्रयत्न क्षिया है। 


नत्िनी (मल० कृ०) [रचनाकाल--9॥ ई०] 


यह कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) का खड-काव्य 
है। दिवाकरन्‌ हैमवत मूमि मे तपस्या करने वाला युवा 
योगी है ? नक्चिनी उसके बराल्यकाल की सगिनी है । उसने 
दिवाकरन्‌ पर अपने हृदय को समधित किया था । जीवन 
से निराश होकर वह भी तप्रिविनी बन गई और अत में 
दिवाकरन्‌ स मुलाक़ात हुई | आध्यात्मिक प्रेम की चरम 
सीमा में उसने दिवाकरन्‌ के चरणों में प्राण त्याग दिए। 

'नलिनी' आश्ञान्‌ की दार्शनिक विचारधारा 
प्रौर कवि-प्रतिभा का निदर्शन है । प्रेम की अलौकिकता 
प्रौर अतश्वरता झाशात्‌ ने प्रदर्शित की है। प्रतिपादन- 
विधा में भी उन्होने पूवंवर्तों कवियों की अपेक्षा नवीन 
मार्ग अपताया | मलयाकृृम बबिता के आधुनिक रूप के 
विकास में 'नछिती' का स्थान समुल्तत है । 


मलिनोबाला देदी (अ० ले०) [जन्म--898 ६०] 


जन्मस्थान * बरपेटा 

ये कमंवीर नवीनचद्र वरदर्ल (दे०) की पुत्री 
है । इनकी शिक्षा घर पर ही हुई थी। 909 ई० में इनका 
विवाह हुआ था और 9]7 ई० भे ये विधवा हो गई 
थी। 0 वर्ष की ग्रायु मे इन्होने प्रथम कविता लिखी थी। 
सतान की मृत्यु पर इन्होने 922 ई० में “वुतली' कविता 
लिखी थी । 954 ई० मे ये प्रसम साहित्यसभा (जोर- 
हाट) वी सभानेत्री चुनी गई थी । इन्हे श्रसम सरकार 
की साहित्य पेंशन भी प्राप्त हुई थी। 957 ई० मेंये 
पदूमभी से विमूषित हुई थी । 

प्रशाशित रचनाएँ--बाब्य 'सपियार सूर' 
(4928), 'सपोनर सुर” (दे०) (943), 'स्यृतितीयं' 
(948), 'परशमणि' (द०) (95५), 'युगदेवता' 
(958) , जीवनी * 'विश्वदीपा' (96।) । 

इनकी प्रसिद्धि शोइ-परिपृण विता पुतल्ी' ये 
कारण हुई थी । इनकी बविताएँ हृदयदद्रावर हैं और 
उनवा झूल स्वर भवित और जात्म-समर्पण का है । ये प्रदति 


नल्लियकोडन्‌ 
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के सौदयं, पक्षियों की आकूल तान आदि में अविनक््वर 
आत्मा का असीम सौदये देखती हैं। नलिनी जी की कवि- 
ताझों में किसो असीम अनंत के साथ मिलच की आकुलता 
है। दो-एक कविताओं में देशभक्ति को भी भावना है। 
'परशमणि/ में राष्ट्रीय कविताएं हैं॥ इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति 
+संधियार सुर! है! 

इनकी कविताओं का प्रधान स्वर रहस्यवाद है। ये 
असमीया की महादे-ी वर्मा (दे०) कही जा सकतो हैं । 


नल्लियकोडन्‌ (त० पा०) 


नल्लियकोडन्‌ संघकालीन दानशील राजाओं 
में से हैं। इनके चरित्र की दो प्रमुख विशेषताएँ थी--- 
अन्य राजाओं हारा कलाकारों की सहायता न किए जाने 
पर स्वयं उत्तकी सहायता फरना तथा कलाकारों का स्वा- 
गत-सत्कार करते समय अपने बड़प्पन को, अपने राजत्व' 
को, पूर्णतः भूल जाता । नल्लियकोडन्‌ की प्रशंसा करने वाले 
कवियों में प्रसिद्ध हैं नल्‍्लूर नत्तनार और पुरत्तिण 
नन्‍नाहनार्‌ | ओयमनाडु के राजा चल्लियकोडन्‌ के नाना 
भुणों--विशेषकर दानशीलता - का वर्णन शिष्रपाणाट्‌रुप्पड 
के विभिन्‍न पदों में है 


मंवतेज सिंह (पं० ले०/ [जन्म--925 ई०] 


इनका जन्म स्थालकोट (पश्चिमी पाकिस्तान) 
में हुआ था। अपने पिता गुरुबख्श सिंह 'प्रीतलडी” (दे०) 
से प्रेरित होकर इनमें साहित्यिक अभिरुचि का प्रस्फुटन 
हुआ । सर्वप्रथम इनकी रचनाएँ एशिया एवं यूरोप की 
विभिन्‍त पत्रिकाओं में प्रकाशित हुईं और फिर उनका 
प्रकाशन पंजाबी में हुआ । अगस्त, 953 में उतकी पंजाबी 
कहानी-- 'मनुख दे पिओ' (छलका छांशात्ता 0905) 
झूमानिया में होते दाले चौथे विश्व गुवक्र-मेले में प्रथम 
पुरस्कार से पुरस्कृत हुई। अद्यावधि इनकी आठ रचनाएँ--- 
कहानी-संग्रह, यात्रा-लेखन, विदेशी उपन्यासों के अनुवाद--- 
प्रकाशित हो चुकी है। 'चानण दे बीज', 'वासमती दी 
महक, 'नवी रुत! इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। नवतेज की 
कहानियों में सामानिक चेतना, आथिक विपमता और 
राजनीतिक जागरूकता का स्वर प्रधान है। इन्हें पंजाबी 
कहानी को अंतर्राष्ट्रीय क्षेत्र में ख्याति दिलाने का थेय 
प्राप्त है। ये आजकल “प्रीतलडी' पत्रिफा के सहंवादक 


हैं। 


नवरत्व रामराय (क० ले०) 


ये कर्नाठक के लब्धप्रतिष्ठ वयोबद्ध साहित्य- 
कारों में से है। 'थीनिवाय” उपनामधारी मास्ति वेंस्टेग 
अय्यंगार (दे०) ने सुब्बण्णा मामक एक सुंदर श्रधु 
उपन्यास लिखा है। उसकी भूमिका में उन्होंने स्पष्ट किया 
है कि ये उनको एक वृद्ध गायक की कहानी सुनाते पे, 
बही '"सुब्बण्णा' के रूप में प्रकाश में आई है। स्वयं 
साहित्यकार होते हुए इन्होंने मास्ति जी को प्रेरणा भी दो 
थी, यह कम महत्वपूर्ण बात नही है। इनकी पुस्ततों में 
“नन्‍्न नेनपुगछ ” (मेरे संस्मरण) अतिविश्ुत और भोक- 
प्रिय पुस्तक है। यह इनकी गयकौली का सर्वोत्तम उदाहरण 
है। इन्होंने मेकियावेल्लि-कृत 'नरेश” का कन्लड़ में अनुवाद 
किया है ॥ 


नवल ग्रंयावलि (गु० क्ृ०) 


गुजराती के प्रथम व समर्थ समीक्षक स्व० 
नवलराम लक्ष्मीशंकर पंड्या (दे०) के लेखों का संग्रह 
चार भागों में प्रकाशित हुआ। इनमें से महत्वपूर्ण साखाही 
लेखों को संपादित कर श्री नरहरि द्वारकादास परौस ने 
एक भ्रंथ तैयार किया--नवल ग्रंधावलि' । गुजरात विदा 
पीठ ने इसे 937 ई० में प्रकाशित किया था। 
'प्रंधावली/ के प्रथम खंड में चालौस लेख संक- 
लित हैं। सभी साहित्गिक समीक्षा से संबद्ध हैं। गुजराती 
के प्रथण उपन्यास 'करण घेलो' (दे०) से लेकर ऑयरियो 
हडकवा' तक के इन लेखों में लेखक की पैनी समीक्षादृप्टि 
वे गहरी साहित्यिक सूम-बू क के दर्शन होते हैं। दूसरे सह 
में संकलित दस नित्रंध प्रायः भाषा व बर्तेनी से संबंधित 
है । एक भाषा हिंदी और एक लिपि देवनागरी के समर्पन 
में लेखक ने बहुत सुचितित दृष्टि से लेख लिखे हैं। गुज- 
राती कोश तथा वर्तनी-संबंधी लेख भी बड़े प्रामाणिः व 
गहरे विचार-विमश्ञ से संपन्न हैं। तीसरे खंड में !! 
प्रतीर्ष लेख हैं । इनमें मुख्यतः शिक्षा, समाज-मुधार, एम, 
उद्योग, रीति-रिवाज, देशाभिमान, आदि विपयों पर सेण 
हैं । चतुर्ष खंड में चार तिबंध हैं । 'अकत्र-बी रदल' निरंध 
रस-विषयक विवेचना बाग निय्ंध हैं। “मेघदूत' भी गय में 
रचित तथा उदाहरण पद्य में रचित-निवंध है । 'मेप' एं4 
में रचित सपद्यानुवाद के कुछ स्वरचित उदाहरण हैं। 'वाड- 
लग्न बत्रीशी' बाल-विवाह पर परयात्मक स्यग्य है | बा 
गरवावली/ अन्य गरवे हैं । 


नवलराम 
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सपादव ने अत्यत श्रमपूर्वक इन लेखों का चयन 
व सपादन किया है। इस ग्रथ मे स्व० नवलराम के व्यक्तत्व 
के चारो प्रमुख हप--समीक्षक, सुधारक, शिक्षा-श्षास्त्री 
तथा चितक-- उभरवर आए है। सपादक ने प्रारभ मे 47 
पृष्ठो में नवलराम के जीवन व कार्य का परिचय दिया है । 


नवलराम (गु० ले०) [जन्म--836 ई०, मृत्यु-- 
888 ६० | 


गुजराती के प्रथम समीक्षक तवलराम लक्ष्मी 
शकर पड्या सूरत के निवासी थे । इन्होने शिक्षा प्राप्ति के 
बाद सूरत, राजकोट, अहमदाबाद आदि स्थानों में अध्यापक 
तथा आचार्य का कार्य किया । 

इनकी रचनाएँ हैं--'बात्ू लग्त वत्रीप्ती', 'बाक्ू 
गरबावली' (काव्य), 'मटनुभोपाद', 'वीसमती' (नाटक) , 
मेघदूत' (अनु०), 'प्रेमानद-कृत कुँवर बाईनु मामेरू 
(सपा०), <“व्युत्पत्तिपपाठः (भा८ वि०), “निबधरीति' 
(निबंध) , 'इग्रेश़ लोकोनों सक्षिप्त इतिहास', 'कविजीवन' 
(प्रकीर्ण) । इसके अतिरिक्त इन्होंने 'गुजरातशाला-पत्र 
नामक पत्रिका का वर्षों तक सपादन किया । 

कवि, नाटककार, निवधकार, अनुवादक और 
समीक्षक--सभी रूपों मे नवलराम की साहित्य सेवा 
उल्लेखनीय है। विवेचक के रूप में इनका स्थान बहुत 
ऊँचा है 'नवल ग्रथावलि' (दे ०) इनके आलोचना-कृतित्व का 
संग्रह है । ससकृत एवं भेंग्रेजी के समीक्षा सिद्धातों का 
इन्होने तलस्पर्शी अध्ययन किया था। गुजराती के सर्वेप्रथम 
भमानोचक के रूप में इनका स्थान सर्देव बना रहेया। 

योग्यता, ततस्थता, विद्वत्ता निष्पक्षता, समत्व 
आदि समीक्षा गुणों का इनमे पर्याप्त विकास हुआ था । 
इनकी शैली विश्लेपणपरक थी। 
नवसाहसाकचरित [समय--अनुमानत 
१005 ई०] 


(स॒० ०) 


यह सस्कृत का प्रथम ऐतिहासिक महाकाब्य 
है। इसमे धारा वे प्रसिद्ध नरेश भोज (दे०) के पिता 
सिघुराज के शशिप्रभा नाम राजकुमारी के साथ परिणय 
या वर्णन है । इसे रचयिता हैं - पत्रगुप्त परिगल । यह 
सिधुराज के प*त मुज (वायउपतिराज) के सभाकविये। 
मुजे बड़े गुणग्राही एवं साहित्यानुरागी थे । उनकी मृत्यु 
हो जाने पर प्ममुप्त ने अपने को निराश्रय पाया। पर 


स्िधुराज ने इनका इतना सम्मान शिया कि इतकी पदललता 
कविता के रूप मे प्रकट हुई । 

यह महाक्राव्य 005 ई० के आप्रपास लिखा 
गया। इसमे 8 सर्ग है। उसके बारह सर्गों मे विधुराज 
के पूवंवर्ती सभी परमारवशी नरेशों के वर्णव हैं! मह 
महाकाव्य वैंदर्भी रीति का उत्कृष्ट निदर्शंत है। इसका 
प्रमुख रस श्गार तथा गुण प्रसाद है | प्राकृतिक दृश्यों के 
अकमन्‌ मे कवि बडा सफल हुआ हैं | कालिदात्त (दे०) 
की कविता का जितना सफल अनुकरण इस महाक्ात्य में 
हुआ है उतना अम्यत्र दुलेंभ है। उपमादि अलकारों के 
सफल्ल प्रयोग ने काव्य को और भी मनोरम बना दिया 
है । इस प्रकार यह काव्य परमारी के इतिहास के लिए 
जितमा उपादेय है, काव्प-सोष्ठव एवं साहित्यिक गरिमा 
की दुष्टि से भी उतना ही सफल है। 


“नवा शिवाला” (प० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष--947 ई० ] 


“तवा शिवाला' गुरुवरुश सिह 'प्रीतलडी' (दे०) 
वा निवध-सग्रह है जिममे बला, जीवन, सौदर्य, + लाकार 
का कर्तेंव्य आदि विविध विपयो पर इक्रीस नित्रेध सकलित 
हैं । इन निबधों में 'त्रीत' सिद्धातों का प्रतिपादन करते हुए 
जीवन को कला का अश माना गया है। जीवन-दोषो के 
निराकरण का एकमात्र साधन है प्रीति--अर्थात्‌ परस्पर 
प्रम बी भावना । कला भावाभिग्यक्ति का सर्वश्रेष्ठ साधन 
है । इसकी एक ही किरण जीवन मे सौदर्य का सघार वर 
देती है। सौंदय उत्तम स्वभाव की प्रभिव्यत्रित है जो मानवता 
को जन्म देती है | मनुष्य री प्रत्येक बुराई का उपचार 
स्वय मनुष्य हो है। प्रीति-सिद्धाता का प्रतिसिधित्व करने 
वाली इस कुति में कही-कही निरघतार का उपदेशक-्रूप 
मुखर हो गया है । 


नवीन कविता विषे व्याट्यानों (गु० ०) 


'नबीन बबिता विपे व्यास्यानों' प्रो० बेजवत- 
राय ब० ठाकोर के व्याख्याना का मुद्रित रूप है । इसका 
सर्वृप्रयद प्रकाशन अप्रैल ॥943 ई० में हुआ कौ” 
पुनर्मुद्रण जनवरी ॥964 म गुजराती विभाग, म० स० 
विश्वविद्यालय, बड़ौदा, वी ओर स क्या गयां। इसम 
लेखक के चार भाषण संकलित हैं जा पहत दूसरे, तीसरे 
और चोये दर्मत वे! साम से ज्ावित पिए गए हैं। इन 
चार दर्शना के बाद 22 टिप्पणियाँ दी गई हैं और तत्पश्वान्‌ 


प्मवोन', बालक्ृष्ण शर्मा 


शुद्धि-पत्रक । प्रथम दर्शन में लेखक अपनी काव्य-भावना 
को स्पष्ट करता हुआ कहता है कि "मेरी काब्य-तत्त्व 
संबंधी भावना यूरोपीय रसिकों और दाशंनिकों को रोंदये- 
मीमांसा के आधार पर वँध पाई है ।' इसी के साथ प्रथम 
दर्शन में लेखक ने गृजराती-साहित्य में उत्त समय प्रवतंमान 
संक्रांति-युग की चर्चा की है और अपने नवीनता-संबंधी 
दृष्टिकोणों को स्पष्ट दिया है! दूसरे दर्शन में नवीन 
कविता में लिरिक को लेकर एक भूमिका बाँधी गई है; 
तीपरे दर्शन में विरह-काव्य और विपाद-काब्यों की चर्चा 
है जबकि चौथा दर्शन लिरिकेतर कविता (गहाकाव्य, 
आशड्यान-काव्य, वर्णन-काव्य तथा खंड-काव्य), और 
कविता से संबंधित कुछ श्रश्वों की समपित है | कुछ प्रइनों 
में 'इमेजिस्ट' आंदोलन, दुर्बोधता, सर्जंकता और कविता और 
संगीत को लिया गया है । इस ग्रंथ में वास्तव में तो तीसरा 
श्रौर चौथा दर्शन हो महत्वपूर्ण हैं। लेखक गुजराती- 
साहित्य भे 'नवीन! (नवीन साहित्य और नये हस्ताक्षरों) 
का पक्षधर है | सभी स्थानों पर विचार स्पष्ट और भाषा 
भावेग-प्रधान है । 


“तवीन', घालक्षष्ण दर्मा (हिं० ले० ) [जन्म--897 ई०: 
मृत्यु--960 ई०] 


इनका जत्मस्थान ग्वालियर का भवाना नामक 
ग्राम है। इनकी शिक्षा उज्जेन और कानपुर में हुई। 
सत्याग्रह-आंदोलन के प्रभाव भें आकर इन्होंने कालिज 
छोड़ दिया । इनका स्वभाव मतमौजी और फकक्‍्कड़ था । 
पारिवारिक परिवेश से इन्हें वैष्णव संस्कार प्राप्त हुए। 
गणणशंकर विद्यार्थी जैसे प्रखय राष्ट्रनेता और सिर्भीक 
पत्रकार ते इन्हें सक्रिय राजनीति और पत्रकारिता में 
दीक्षित किया। फलतः इनके काव्य में रोति, रहस्य और 
राष्ट्रीयता की त्रिवेणी प्रवाहित हुई है। 'कुकम', “रश्मिरेखा' 
अअपलक', 'क्वासि', 'विनोबा-स्तवन' और “उमिला' इनकी 
गीतात्मक या प्रवंधात्मक रचनाएँ हैं। 'हम विपपायी जनम 
के! इनकी रचनाग्रों का प्रतिनिधि संकलन है। इनकी प्रतिभा 
का पूर्ण उत्तर्प गीतों में हुआ है। राजनीतिक व्यस्तता 
अभवा फककड़पन के बगरण ये अपनी दौली का परिष्कार 
नही कर सके | इसीलिए कही तो खडी बोली में श्रजभाषा 
के प्रनुचित प्रयोग खटकते हैं और कहीं संस्कृत के दुरूद 
शब्द प्रवाह में ब्याधात उत्पन्त करते है । करिए भी निश्छल 
प्रणयोदुगार और निर्मेय राष्ट्रभव्त को निर्व्याज रूप से 
लयबद्ध बारते के कारण उत्तर छायाबादी राष्ट्रीय-सांस्कू तिक 
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कवियों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है 


नव्यशास्त्रवाद (हि पारि०) 


/तव्यशास्त्रवाद' पश्चिम में सचनहदी और बदा- 
रहीं शत्ती में प्राचीन आभिजात्यवादी (दे० ) साहिर्यिर पुल्यो 
के पुनरत्थान में प्रयललशील विशिष्ट प्रकृति एवं आंदोलन 
“निय्नोक्लासिसिउ्म' के लिए प्रचलित हिंदी अभिषान है। 
इसके लिए एक अन्य पर्याय नव्य-आभिजात्यवाद' भी है। 
नव्यशास्त्रवाद की स्थापना वस्तुतः उस युग के प्रमुथ 
साहित्यिक केंद्रों इटली और फ्रांस में फैली हुईं अराकजता, 
शास्त्रीय मूल्यों एवं नियमों की घोर उपेक्षा, कवि-कर्म को 
व्युत्पत्ति और प्रशिक्षण से सवेधा मुक्त मात्र विशेष- 
जन्य मानने की अ्ञांति और कवि-कल्पना के अप 
आदि को श्रनुशासित करने के लिए साहित्य-मृजन ओर 
साहित्यालोचन के क्षेत्र में प्राचीन यूनाबी-रोमी साहिद- 
सिद्धांतों की पुनः प्रतिष्ठा के उद्देश्य से की गई थी। बुछठ 
लोग इसका आरंभ पुनर्जायरणकाल के लेखक वीदा वी 
अमर कृति 'दे आते पोएतिका' (527 ई०) पे मानते हैं। 
इस ग्रंथ में वीदा ने प्राचीन आचार्यों के प्रति आदर व्यवत 
करते हुए साहित्य-रचता के लिए प्राचीत काब्यधा्तीय 
ग्रंथों के व्यापक महत्व का प्रतिपादन किया या | बीदा वी 
मान्यताओं में यद्यपि नव्यशास्त्रवाद के बीज तो अवरय 
थे, किठु उतका अनुसरण करने वाले परवर्ती लेयकों में 
नव्यशास्त्रवाद का वास्तविक पललबन नहीं हो पाया पा। 
यह कायें वस्तुत: फ्रांसीसी लेखक मलेवा द्वारा संपन्‍त हुआ। 
बाद में बोइलो, रापें और बोस्यू से नव्यशास्त्रवाद के 
सिद्धांतों का बिधिपूर्वक प्रतिपादन किया । फ्रांध से बाहर 
ड्राइडन, एडिसन ओर डॉ० जॉन्‍्सन जैसे अंग्रेज भातोवरों 
ने अपने युग की आवश्यकताओं के अनुरूप आभिजात्यवादी 
शास्त्रीय दृष्टि का रूपांतरण किया तथा जर्मनी के प्रमिद्ध 
कवि और आलोचक लेप्षिग ने अपनी श्रप्तिंद रचना 
'लाओकन' (4766 ई०) में तब्यशास्त्रवाद की बहुत सुंदर 
व्याख्या की । 

नव्यशास्व॒वाद प्राचीन साहित्य-सिद्धातों का ने 
तो अंधानुकरण था और न विवेकहीन अनुधरण ही। 
बस्तुत; नव्यशास्त्रवादियो--विशेषतः मेंप्रेडी आलीच्ी-- 
से अपने विवेक के आधार पर युग्रीत परिप्रेक्ष्य के अनुरूप 
अरस्तू, लॉन्जाइनस ओर होरेस आदि प्राचीत आचार्यों के 
सिद्धांतों के उत्तमांश का नवसरूपांतरण करते हुए उसमे 
साहित्य-सजंना के प्रादर्श येः रूप में अपनाया । 


'नसीम! लघनवी 
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'नसौम” सखनवी (उर्दू० ले०/ [जन्म --8[[ ई०, 
मृत्यु--843 ई०] 


नाम--दयाशक़र कौल, उपयाम-- नसीम', 
जन्मस्थान--लखनऊ ) ये कष्मी री द्राह्मण थे । “आतिश' 
लखनवी (दे०) इनके पथ-प्रदर्शक थे । मसनवो 'गुलज़ार 
ए-नसीम” (दे०) इनका कीतिस्तभ है। इस मसनवो में 
गुलबकावली की पद्यवद्ध कहानी है। अनेक काव्यात्मक 
विशेषताओं के कारण यह कृति उर्दू साहित्य की अमूल्य 
निधि मानी जाती है। इसी मसनदी को लक्ष्य कर चक्बस्त' 
(दे०) प्रौर मौलाना 'शरर' (दे०) मे परस्पर साहित्यिक 
शास्त्रा्थ हुआ था और 'अवधपच' अख़बार ने उनकी 
आलोचना प्रत्याबोचना में महत्वपूर्ण भूमिका निभाई थी। 


नसूह (उर््‌० प्रा०) 


“तसूह डिप्टी नजीर अहमद (दे०) के उप- 
न्यास “तौबातुस्नसू ह' (दे०) का प्रमुख पात्र हैं। यह अपन 
घर का कर्ता घर्ता है । फमीदा इसकी पतली है, कलीम, 
असीम ओर सल्लीम इसके तीन पुत्र हैं तथा भईमा और 
हमीदा दो पुत्रियाँ। नसूह पहले ऋूर स्वभाव का व्यक्ति 
है । घरवाले उसे हव्वा समभते हैं। घर के सभी सदस्य 
इसकी मिड कियों और घुडकियों से काँपते हैं। यह पारि- 
वारिक कत्तंव्यो की ओर से सर्वंथा उदासीन है । विलासिता 
और खास-खास पान में ही इसका जीवन कटता है। इस 
के जीवन में धर्म और आा्तिकता के लिए कही स्थान 
नही है। यह डिप्टी मजिस्ट्रेट फोजदारों के पद पर कार्य 
कर चुका है । 

डिल्ली में हैडा फैलता है जो नयूह को भी 
अपनी लपेट भे ते लेता है। ओपधि-सेवन करने पर प्रांख 
लग जाती है और यह स्वप्न म ईश्वर का दरबार देखता 
है । अनेकों लोग--यहाँ तक कवि नमूह के पिता भी --इस 
ईइवरीय न्यायालय मे उपस्थित होकर *याय की प्रतीक्षा में 
खड़े हैं। यहाँ व दृश्य देख नसूह्‌ का मन काँप उठता है । 
स्वप्त टूटता हैं तो इसका कायापलद हो जाता है । इस 
की आत्थाओ तथा आचरणों में आमूलचूल परिवर्तन हो 
जाता है-यह नम्न, पर्मपरायण, स्नेहशील, कतेंव्यनिष्ठ 
एवं आस्यावान बन जाता है। लोग बोमारी से उठकर 
बिडबिदे हो जाते हैं दितु यह नम्न एवं शिष्ट हो जाता 
है। घर मे जो लोग इसम डरते थे वे हो अब इसका 
आदर करने लगते हैं । 


नहैमोद्वि (त० पारि०) 


तमिल भाषा के उपलब्ध प्राचीन वैयाररणो मे 
प्रथम 'तोलकाणियम्‌” [दे०) के *“चेय्युक्षिल्‌' (छद- 
परिच्छेद) में कुछ रचनाओ का उल्लेख है जिनके लिए 
चरणों की निश्चित सीमा का बधन नहीं है। इनमे से एक 
'उरे! है जो सभवत पद्च-गद्य-मिश्रित टीकात्मन रचना 
थी। सूत्र [73 में 'उर' ब्रयो वे चार प्रकारों का उल्लेख 
है! ये हैं-- 

()मूलाश बीच ब्रीच में लिये हुए, उसके 
विचारों से सवधित | 

(2) झूल से उठने बाली बाता से सड्यित ॥ 

(3) मूल से हटकर वल्पता सपृवतर बातों 
से सबधित | 

(4) मूल ये सबद्ध साथंक व्य्यपूर्ण बातों से 
सबधित ) 

प्रस्तुत 'नहैमोक्रि चौथा प्रकार है। क्दाचित्‌ 
मूल पद्य वी बात को व्यम्पपूर्ण ढग से काटकर कुछ और 
स्थापता करना इस ग्रथ का उद्देश्य था। 'तौलराणियण्‌' मे 
इस प्रकार के ग्रथो के उदाहरणों के नाम नही मिलते झोर 
उसके टीकाकारों ने ऐसे उदाहरण बताए है जो आजकल 
अप्राप्य हैं । 


साजिल नाठदु मत्मकक्‍कक्क वाषिमान्मियम (वण्क्ृ०) 
[स्थना-काल--97-8 ६० ] 


यह वीसवी छती के प्रसिद्ध तमिल्र कवि देशिग 
विनायकप्पिलछ (दे०) को प्रभावशाली काब्य-कूतियो 
में परिगणित है। इन्हाने श्राथ बच्चो के लिए बविताएँ 
लिखी परतु इस हृति में एक गभीर विपय का प्रतिपादन 
है। यह काव्य तिर्वनतपुरम से प्रकाशित 'तमिलना 
नामक गसासिक पत्ता में 97-8 ई० के मध्य घारा- 
वाहिक रूप मे प्रकाशित हुआ था ) 

इसमे नाजिल नाए (त्रावनकोर) भे रहने 
वाले वेढछात्वर जाति के लोगो म॑ प्रचलित मानृसत्तात्मक 
दाय-प्रथा से वीडित एक परिवार की करण शहानी बचत 
है। इसमे उन्हानि इस प्रथा के पालन स उत्परन नाना 
समस्याओ का अत्पत सजीव चित्रण विया है। उक्त जाति 
में प्रचलित बहु-विवाह प्रथा वे दोधा का वर्णन भी इस 
कूति में है। क्विन सपूर्ण क्या वात्य के नायक पंक्त- 
कल्यापी पिछछे (दे०) की पाँचवी पत्नी के माध्यम से 


नादी 





जी है। झझत मे जज कहा ममफ भर ऋ उफ उठा _:--- ॥ इस कृति में उसके अंतदवंदन, भाव-संघ्ष का 
सजीव चित्रण है । विभिन्‍न प्रशंगों में करुण, हास्य, वीभत्स 
आदि रसों की सफल अभिव्यंजना हुई है। संपूर्ण कृति में 
सरल एवं व्यावहारिक भाषा का प्रयोग है। प्रादेशिक 
शब्दों एवं मुहावरों के प्रयोग से भाषा में सजीवता एवं 
प्रभावशालिता आ गई है। 

इस कृति के प्रकाशित होते ही बेब्ठाल्‍्नर जाति 
के कुछ जागरूक व्यक्तितयों मे ऋति की । राज्य की ओर 
से प्रथा-संबंधी नियमों में कुछ परिवर्तन किए गए। इस 
प्रकार इसे एक ऋतिकारी रचना कहा जा सकता है। 


भांदी (सं० प्रारि०) 


देवता, ब्राह्मण तथा राजा आदि की आशीर्वाद- 
युक्त स्तुति जिस कथन के द्वारा की जाती है उसे “नांदी' 
कहते हैं। इसे नांदी इसलिए कहते हैं क्योंकि प्रेक्षक इससे 
आनंदित होते हैं। इसमें माँगल्य-वस्तु--शंख, चंद्र, चक्रवाक 
और कुमुद आदि का वर्णन होना चाहिए । इसमें वारह या 
आठ पद होने चाहिए । 


नाएग्रा ओ देवयानी (उ० कृ०) 


नाएग्रा ओ देवयानी' श्री कृष्णप्रसाद मिश्र 
(दे०) की ग्यारह कहानियों का संकलन है। डा० मिश्र 
की कहानियों में नूतन दृष्टि-मंगी दिखाई पड़ती है । 
प्रकृति-वर्णन एवं प्राकृतिक बिबों का प्रयोग इनकी कहा- 
नियों में हुआ है ) लेखक के मतानुसार पाठक के मनोरंजन 
के साथ ही किसी-न-किसी रात्य-घटना कौ झवतारणा भी 
कहानीकार का उद्देश्य होता है। दैनिक जीवन और 
प्राकृतिक सौदयं-वर्णन के माध्यम से विभिन्‍न दार्शनिक 
तत्त्वों की स्थापना करना लेखक की एक अन्य विश्ेपता है । 

लेखक वी कहानियाँ सुखपाद्य हैं तथा नारी- 
पुरुष तथा पुरुष-प्रकृति-संवंध पर आधारित हैं। 


ताकर (यु० ले० ) [जन्म--56 ई ० ; मृत्यु--569 ई०] 
प्राचीन गुजरातों के महत्वपूर्ण कवि नाकर 
बडौदा के निवासी वणिक्‌ थे । 
“हरिइसंद्रास्यान', “चंद्रह्मसाख्यान', *झुवा- 
रयान', 'नव्वास्थान!, 'ओपाहरण', “लवकुशास्यान', 'शिव- 
विवाह, “व्याध-मृगी-संवाद', “भौलनी के बारमास! 


64 











आदि इनकी कृतियाँ 
आजीविका चलाने के 
दे दिए थे। 

संस्कृतज्ञ न होने के कारण इन आख्यानों की 
कथा पुराणादि से ग्रहण न कर, मौखिक वे श्रवष-परंपरा 
से ग्रहण की गई है। 

पद-पद्धति व कड़बक-पर्दात का आधय इन्होंने 
भालण (दे०) के अनुकरण पर लिया है। परवर्ती 
आख्यान-कवि प्रेमानंद (दे० ) पर इनका प्रभाव रहा है। 

गुजराती के प्रारंभिक आख्यानकारों में इनवा 
महत्वपूर्ण स्थान है । 


हैं ॥ अपने एक ब्राह्मण मित्र की 
लिए इन्होंने आस्यान विसकर ज्ये 


नाककटा चित्रकार (उ० कृू०) 


यह रामप्रसाद मिथ्र उफ फतुरानंद (दे०) गा 
अन्यतम उपन्यास है! बाल्यावस्था में चेदक के रोग से 
जिस चित्रकार ने नाक गंवा दी है, उसके अनुराग की 
कहानी इस उपन्यास की विपयवस्तु है। उसकी वच्ता- 
सृष्टि की जो प्रेरणा है, वह चित्रकार की तूलियां से अमर 
तो हो गई, कितु वह उसकी जीवन-संगिनी नही बन सती । 

सावलील गद्य में लिखित उनका यह उपस्यात 
स्थान-स्थान पर हारयोद्रेक करता हुआ भी मुस्यतः एव 
कलाकार की समस्या के प्रतिफ्लन की निष्ठापूर्ण चैप्ट 
करता है । 


नागमती (हिं० परा०) 


जायसी (दे०)-कृत 'पदुमावत' (दे०) नामक 
प्रेमास्यानक काव्य में यह सहनायिका के रूप में आती है। 
यह पूर्णतः काल्पनिक पात्र है, परंतु फिर भी कब्रि ने इगरा 
इस चातुर्य से वर्णन किया है हि इसये संबद्ध समग्र घढ- 
नाएँ कम सजीब प्रतीत नहीं होती हैं। प्र।रंभ में यह रुप- 
शविता है, एक स्थान पर स्पष्ट उद्घोपणा बरती है--'मैं 
सारे संसार का रूप जीत चुकी हैं” (36-0) और पदिमनी 
(दे० पद्मावती) चाहे रूप मे कितनी है! गुंदर सही हम 
से वडकर कोई भी रूपवती नहीं है' (8-6 ) ! राजा 
रतनसेन (दे०) केः सिहत की ओर चल देने पर बवि से 
उसके बिरह का भडत्रिम ढंग से बहुत ही दृदयद्रावा 
वर्णन रिया है। संदेशवाहक द्वारा वारदहमासा' के गा मे 
अपने पूरे वर्ष थी वियोग-स्थिति का मागमती में जिस 
करुण ढंग से वर्णन विया है बहू पविवेःमौरल गये परि- 





नागष्ता 
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चायक है। नागमनी एक हिंदू रमणी है, अपनी विरहजन्य 
बेदना का सदेश जब वह एक दूत के माध्यम से राजा के 
पास भिजवाती है, तब राजा भी उसको स्थिति से द्रवीमूत 
होकर उसके पास चला जाता है । 

अत में नायमती राजा की मृत्यु पर अपनी 
सपत्नी के साथ चिता मे जल जाती है | निएरवय ही नाग- 
मती के रूप मे कवि ने रूच्चे विरहोद्गारों की जाली में 
जिस प्रभावक घरित्र की निर्मिति वी है उसती करुण 
ग्राथा की लपेट में “दरार” के रुप में पृथ्वी का हृदय फट 
गया है ओर कहुपना भे उक्षके मरत पर चिता को अग्नि से 
आज तक भौरे और कौवे काले पडते आए हैं । 


नागम्मा (चें० पा०) 


यह महाकवि श्रीनाथुडु (दे०)-रचित पलनादि 
बीरचरित्र' (दे०) नामक एतिहासिक प्रवधकान्य की 
नापिका है । यह नागम्मा रामि रेडडी नामक एक कृपक 
द्वारा पाली जाती है धौर भ्ल्पायु मे ही विधवा हो जाती 
है, इस प्रकार पिता एवं पति दोनो की सपत्ति की स्वामिती 
बनती है। तदुपरात इसके अदर छिपी हुई महान शक्ति 
एवं सामथ्यं इसको स्थत्रीसुलभ कार्यव्यापारो तक 
सीमित नहीं रहने देती। प्रवल महत्वात्राज्षा से प्रेरित 
होकर परम चातुरी स यह उस देश के शासक नलगामराजु 
को प्रभावित करके उसके स्वामिभवत मन्नी ब्रह्मनायुडु को 
अपदस्य करवाती है ब्लौर स्वय॑ मत्री बन जाती है। इतने 
से सतुष्द भ होकर नलगरामराजु के श्लोतले भाइयो के राज्य 
को भी हस्तगत करने के लिए उन्हे 'कुक्कुटयुद्ध/ के लिए 
प्रेरित कर, बचना से उनरहो हराती है, और शर्त के अनुसार 
उनसे सात वर्ष बा वनवास कराती है। जब वे वनवास से 
लोटते हैं, तब उसके राज्य को लौटान से नलगामराजु से 
इनकार करवाती है। परिणाम में जो युद्ध होता है उसमे 
स्वयं सेनानी के पद स॒ युद्ध करती हुई अत में शत्रुओ के 
द्वारा बदी बनाई जाती है। आज मे नागम्मा, एक चतुर, 
पराक्र्मी और कठोर स्त्री के सप में स्मरण की जाती 


है। 
नागर, अमृतताल (हि ले०) [जन्म--96 ई०] 
इसे जन्म आगरा के गाउुलपुरा मोहल्ले में 


हुआ। इनके पूर्वज गुजरात के रहने वाले थे। गितु इनते 
जम से बई पीडी पू्द आगरा बराकर रहने लगे थ ऐता 


को अस्तामगिक मृत्यु तथा पद्रह-प्लोलह वर्ष की जायु में ही 
विवाह-सून में बंध जाने के कारण ये मात्र इटर तक ही पद 
सके | जीवन-यापन के निमित्त बीमा-कपनी के डिंस्पैच- 
क्लर्क से लेकर मिने-ससार, पत्रकारिता तथा आकाशवाणी 
के ड्रामा प्रोड्यूसर आदि पदो पर कार्ये करते हुए ये निरतर 
साहित्य-मूजन में लीन रहे। "महाकाल", 'सठ वॉँवेमल', 
'शतरज के मोहरे', 'सुहाग के नृपुर', (दे० ), 'बूंद और समुद्र' 
(दे०)'अमृत और विप', 'मानय का हस' तथा “नाच्यो बहुत 
भ्रुपाल' इनके उल्लेखनीय सामाजिक-ऐविहामिक उपन्यास हैं। 
ऐठिहासिक उपन्यास का प्रथयन करते समय ये सवद्ध युग वी 
संपूर्ण सामग्री वा सम्यक्‌ अध्ययन करने के बाद इतिहास तथा 
कल्पना वा ऐसा समन्वय करते हैं जिसस न तो साहित्यिवता 
को ही आँच पहुंचती है और न ऐतिहासिस्ता वो। सामाजिक 
उपन्यासो मे ये व्यक्ति तथा समाज में समन्‍्वव वी भाववा 
पर बल देते हैं और इन दोनो की सापेक्षता मं सामाजिक 
समस्याओं का हल ढूंढते हैं। सुसगठित क्थानक, समाज के 
विभिन्‍न वर्गों से बौद्धिक समस्यानों का निरुपण करने 
वाले, प्रतिक्रियावादी, सुघारवादी, रूठिवादी आदि पात्रों 
बाग चयन, व्यजक ब्योटो के द्वारा देशकाल का हृदयस्पर्थी 
चित्रण तथा हास्य-व्यग्य के पुट स युक्त भाषा-शैली का 
प्रयोग इनेवी उपन्यासकला वी कतिपय उल्लेखनीय 
विद्येपताएँ हैं । समग्रत प्रेमचदोत्तर (दे० प्रेमचंद) हिंदी- 
उपन्यासकारो में इनका उल्लेखनीय स्थान है । 


नागरी प्रचारिणी पत्रिका (हिं० ०) 


हिंदी और नागरी के प्रचार का बीडा उठातर 
इस कार्य को निरतर निष्ठापूर्वक्ष करते रहने वालो पत्रि- 
काओ मे 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका का स्थान सर्वोच्च है । 
जून 896 ई० भे वाराणसी से प्रकाशित इस पत्निक्रा के 
प्रथम सपादव थे वेणी प्रसाद । आरभ में डिमाई आकर 
के 48 पृष्ठा की इस मासिक पत्रिक्रा दा मूल्य था चाद 
आना । और पहले-पहल इसकी केवल 250 प्रतियाँ छपी 
थी। झुरू में इसमे नागरी प्रचारिणी सभा वी सूचताएँ 
अथवा हिंदी भाषा ओर साहित्य पर टिप्पणियाँ प्रकाशित 
होती थी। क्भी-भी एक्राघ कविता भी छप जाती थी 
जैसे महावीरप्रसाद दिविदी (4०) वी कविता 'नागरी 
तेरी यह दक्या । प्रारभ में इसके सपादत्र-्मडल से बाबू 
श्यामसुदरदास (दे०), महामहोपाध्याय पड़ित शुवायर 
डदिवेदी, श्री वालिदास और श्रों राघाइप्ण दाग थे ) 920 
ई० में यह प्रेमासित् हो गई | सुप्रसिद्ध बिद्यनो--आवार्य 
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सागरी प्रचारिणी समा जो कपफफकाकर :57:__-.त0ह0ह0ह 'फ्णाकि खिय 
शुक्ल (दे० शुक्ल, रामचंद्र), पंडित मौरीशंकर हीराचंद ओका पंद्रह हजार हस्तलिसित ग्रंथ हैं जिनका संक्षिप्त विदएण 


(दे०), चंद्रध्र शर्मा 'गुतेरी” (दे०) मुंशी देवीप्रसाद, 
केशवप्रसाद मिश्र, मंगलदेव शास्त्री, (दे०) विश्वमाथ- 
प्रसाद मिश्र, हजारीप्रसाद डिवेदी (दे०) आदि का संपा- 
दक-रूप में सहयोग पाने का इसका सौभाग्य रहा है । 

इसका प्रकाशन तो हिंदी आंदोलन की पीठिका 
के रूप में हुआ था पर वाद में इसने आलोचना और 
शोध-पत्रिका का रूप धारण कर लिया । रॉयल एशियाटिक 
सोसायटी और पाण्चात्य पंडितों के अध्ययनों द्वारा आरंभ 
होने वाली ऐतिहासिक और विश्लेषणात्मक परीक्षण वाली 
आलोचना-पद्धति को सबसे पहले इसी पत्रिका ने अपनाया। 
प्रन्येषण भौर अनुसंधानपरक आलोचना का विकास 
भी इसके द्वारा हुआ! इसी पत्रिका के माध्यम से 
चंद्रधर शर्मा गुलेरी ने स्पष्ट घोषणा की कि उत्तर 
अपश्रंस्त ही पुरानी हिंदी है। ब्रजभाषा-गछ के पुराने 
नमूनों, जैसे सती-ध्रमाधि लेख, का प्रकाशन भी इसके द्वारा 
हुआ। इसी में जायसी (दे० )-कृत 'पदमावत' (दे०) 
जैसे अमर ग्रंथों का प्रकाशन हुआ ! प्राचीन हिंदी-साहित्य 
की खोज और प्रकाशन के प्ाथ-साथ इस पत्रिका ने इति- 
हास, धुरातत्त्व, श्ञान-विज्ञान, दशन, कला, संस्कृति-संबंधी 
उच्चस्तरीय साहित्य के प्रणयन और प्रकाशन में अन्यतम 
योग दिया। 97 ई# में प्रकाशित “शिक्षा का साध्यम', 
'आँसों देखा नक्षत्र-यगत', “कोलंबस की यात्रा” आदि लेख 
इसके भ्रमाण है। इसी प्रकार 949 ई० में खोजपूर्ण 
लेख---'गुप्त सम्राट और विष्णुसहत्रताम', 'रागबनवाप्त का 
भूगील', 'मिश्रवंधुविनोद की मूलें""-छपे । शुक्ल जी के 
मनोवैज्ञानिक लेखों को प्रकाशित करने का श्रेय भी इसी 
पत्रिका के अंकों (9]2 ई० से 99 ई०) को है। हिंदी- 
पत्र-साहित्य के विकास में भी इसका योगदान महत्वपूर्ण 
रहा है। 


वागरी प्रचारिणों सभा (हिं० संस्था) 


हिंदी भाषा और साहित्य तथा देवनागरी लिपि 
को उन्नति तथा प्रचार और प्रसार करने बाली यह देश- 
भर में अग्रणी संस्था है। इसकी स्थापना !6 जुलाई, 
893 ई० में हुई थी। इसके प्रमुख संस्थापक थे-- 
स्व० श्यामसुदरदास (दे०), पं० रामनारायण मिश्र और 
हब० ठागुर पसक्‍्लिवनुमार सिह । शाभा का आये भाषा 
उस्तागलघ! मामक एक विधाल पुस्तवालय है, जिसमें 
प्र्यत्र अलम्य ग्रंथों कम भी कली बड़ा संकतन है। इसमें 


बवाधिक रिपोर्ट! में दिया जाता है । सभा द्वारा सगगग 
000 ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं। 'नागरी प्रचारिषी 
पत्रिका! [दे०) (जैमासिक) सभा का प्रमुख पत्र है। 
'नागरी पत्रिका! (माक्षिक) भी प्रकाशित हो रही है। 
सरस्वती (दे०) पत्रिका का श्रीगणेश भो सभा द्वाग 
किया गया था । सभा ने निम्मोक्त मासिक पत्रिकाएं भी 
चलाई. थीं-..हिंदी', 'विधि पत्रिका', हिंदी ण्ब्िः 
(अंग्रेजी), किंतु किन्हीं कारणों से इन्हें बंद करता पड़ा। 
सभा लेखकों को श्रतिवर्ष झनेक पुरस्कार एवं स्वर्ण तथा 
रजत पदक दिया करती है | सभा की अनेक शास्राएँ हैं। 


नागवर्मा श्रपम (क० ले०) [समय--लगभग 990 ई०] 


सागवर्मा प्रथम के समय तथा कृत्तियों के बारे 
में विद्वानों में मतेक्‍्य नहीं है। कहा जाता है कि ये यं४ 
राजा के दरबार में थे। भोज-परगार के पास जाकर 
इन्होंने अपनी 'कार्दबरी” सुनाई थी, जिस पर उन्होंने 
पुरस्क्षत करके कवि को संतुष्ट किया था! छदोंबुपि' 
(दे० ) तथा 'कर्णांटक कादंब री' (दे० ) इसकी रचनाएँ मती 
जाती हैं। “छंदोंवुधि” कन्नड में पिगल पर लिखा सवंप्रवम 
ग्रंथ है। इसमें संस्क्ृत-छंदों के अतिरिवत कल्वड के अपने 
छंदों का सोदाहरण निरूपण है। कवि का कहना है हि 
उसने पिंगल मुनि का हो अनुसरण किया है । 

“कर्णोटक कादंबरी' बाण (दे० ) कवि की विध्यात 
गद्यक्ृति का कन्वड़ रूपातर है। बाण वी 'कार्दबरी' दिष्या- 
टवी की भांति गहन है। उसे काट-छाटकर एक सुंदर चंपृ- 
काब्य के रूप में परिवर्तित ऊिया गया है। इसमें के एवं 
पद्य समान परिमाण में है। मूल कथावक, चरित्र को 
यथार्थता, वर्णनों की सरसता, पल्पना, मो उड़ान--- इनमें 
व्याघात नहीं आने दिया गया है। अनुवाद में मौतिक हृति 
का सौदयं आ गया है। इस प्रकार “कादबरी' नागवर्मा गे 
हाथ में पड़कर कन्नड की अपनी कृति बन गईं है । इम 
ग्रंथ की भाषा अत्यंत श्रांजल है। सागवर्मा वी एँती 
वँदर्भी है। उन्होंने मुल के अनेक संघ्कृत शब्दों के बदन 
सरस कन्नड शब्दों का प्रयोग जिया है; शैसी यही भी 
दुरूह नहीं होने पाई । 


नागवर्मा द्वितोय (दर० ले०) [समय--लगमग ॥50 ६०] 


कन्नेड-पराहित्य के आदिकात की सवरोगीय 


नागानंद 


हा7 


सागाजुन 





प्रगति भें विशेष रूप से योग देने वालों में नागवर्मा 
द्वितोय का नाम अविस्मरणीय है। इनके जन्म मृत्यु 
आदि के बारे भे निश्चित रूप से बुछ भी ज्ञात नही है 
अनुमानत इसका समय 50 ई० के करीब ठहरता है। 
में चालुक्य-नरेश जगदेकमल्‍ल के यहाँ कटकोपाध्याय थे। 
जाति के जैन थे। कहा जाता है कि ये कन्मड के विख्यात 
कवि जन्त के गुरु थे । इनकी रचनाएँ हैं--“शब्दस्मृति', 
'भाषामूषण', 'काव्यावलोकन” तथा “छदोविचितिब्युलत्ति- 
साधक | सभी ग्रथो का-व्या रीतिग्रथ, 'बया पिगल 
बया व्याकरण सबका---प्रणयन एक साथ करने का श्रेय इन्हें 
मिलता है। अत सहज ही ये कर्णाटक-लक्षण-शिक्षणा- 
चार्य के गौरव से मूपित हैं। कल्नड के वैयाकरणों मे तो 
ये सर्वप्रथम हैं ही, इन ग्रथो में शास्त्र-पाडित्य, सग्रह- 
कौशल, प्रयोग-नैपुण्य के साथ ही रसग्राहिता तथा समन्वय- 
दृष्टि भी विद्यमान है ( लक्षणो का निरूपण करते समय 
इन्होने खुद लक्ष्ययद्य न लिखकर दूसरो की कविताएँ 
चुनी है, प्रौर उतमे इनकी रस-दृष्टि के दर्शन होते 


हैँ । 

नागवर्मा प्राचीत आलकारिको से--विशेषत 
राजशेखर (दे०) से--अधिक प्रभावित हैं । रसो की सख्या 
नागवर्मा ने केवल झाठ दी है किंतु निरूपण करते समय अद- 
भुत के साथ शांत रस का भी निरूपण किया है। वामन (दे०) 
ने 'रीतिरात्मा काव्यस्य' कहा तो न/गवर्मा ने उसे अस्वीकार 
कर "रीति काव्य का शरीर कहकर उसे उचित स्थान 
दिया है । यह भारतीय काव्यशास्त्र के लिए उनकी महती 
देन है। नागवर्मा से भी पूर्थे के कन्‍तड आलकारिक कवि- 
राजमार्मेकार ने घ्वति (दे०)का उल्लेख किया था कितु यह 
आाशएचर्य की बात है कि नागवर्मा ते कही भी घ्वनि का 
उल्लेख नही किया है । 


मायानद (स० कृ०) [समय--सातवी शती ई० ] 


यह महाराज हप॑ (दे० श्रीहर्ष) की प्रसिद्ध 
नाटूयकृरति है। इसमें बौद्ध अवदान कथा के आधार पर 
विद्याघर कुमार जीमृतवाहन (दे०) की कथा पाँच अको मे 
सयोजित है । इस नाटक के दो भाग हैं । पूर्वार्ध मे विद्याधर 
कुमार जीमूतवाहन तथा सिद्धकन्या मलयवती की प्रणय- 
कथा वणित है। उत्तराध मे जीपूतवाहन द्वारा गरुड के 
स्प-भक्षण-त्याग की क्या है। नाटक का अत भरतवाक्य 
से शिया गया है । 

इस नाटक के मगलाचरण और भस्तवाक्य मे 


बौद्ध धर्म का प्रभाव परिलक्षित होता है, पर कथानक मे 
ऐसा नही है। इसमे हर्ष ने आत्म-बलिदान, वदान्यता, 
उदार हृदयता तथा दृढ सकल्प आदि बातो का सफल 
चित्रण किया है। जीवमूतवाहन विलक्षण रूप में निबद्ध 
होने पर भी, बौद्धो का एक आदर्श है । शखचूड और उसकी 
माँ का चरित्र भी महान्‌ है । यद्यपि नाटक के दोनो अशो 
में सामजस्य की कमी है, कितु प्रभावान्विति में किसी 
प्रकार की असफलता नही है । अभिव्यजना तथा विचारों 
की सरलता हप॑ का विशेष गुण है और उसका परिचय 
तागानद में प्द-पद पर मिलता है। नागानद की भाषा 
परिनिष्ठित तथा अ्थंगभित है। अलकारो का प्रयोग 
सुरुचिपूर्ण तथा सयत है । 


नागार्जुन (स० ले०) [स्थिति-काल--200 ई०] 


डा० विटरनिठज के अनुसार नागार्जुन आध्र 
राजा यज्ञश्री के समकालीन थे। नागार्जुत का जन्म विदर्भ 
में एक ब्राह्मण के घर हुआ था। आगे चलकर ये श्रीपवंतत 
पर रहने लगे थे । नागार्जुन वैद्यय ओर रसायनशास्त्र के 
भी आचार्य थे। नागार्जुन की प्रमुख रचनाओ में “माध्य- 
मिक कारिका', “सुहल्लेख' तथा “विग्रह-व्यावत्तंनी हैं। 
“माध्यमिक कारिका” और “विद्रह व्यावत्तंनी” मूल सस्कृत मे 
ही उपलब्ध हैं। विग्रह व्यावत्तेनी' की 72 कारिकाओ मे 
से माहात्म्म और नमस्कार के दो श्लोको को छोडकर 
शेष 70 कारिकाओ मे शुल्यता का विवेचन होने के कारण 
ही “विग्रह व्यावत्तंनी' का दूसरा नाम 'शुन्यता-सप्तति” भी 
प्रचलित हो गया है । 

नागार्जुन का झून्यवाद एक विचित्र दर्शन है। 
उसका एक छोर अनात्मवाद है और दूसरा अभौतिक- 
बाद । घून्यवादी आत्मा का खड़न करता है। नागार्जुन के 
मतानुसार ससार का निदान सत्वाम दृष्टि है। इस सत्काम 
दृष्टि का आलबन झात्मा है। शृन्यवादी यह मानता है कि 
आत्मा की झनुपलब्धि से सत्काम दृष्टि का विनाश होगा 
और उसके विनाश से बलेशो की व्यावृत्ति होगी। श्रात्मा, 
नागार्जुन के मतानुसार, अहकार का विषय है। अत 
क्लेशमूल अहकार के परिक्षय के लिए आत्मा निषिष्य ही 
है। 

घुन्यवादी नागार्जुत का प्रमुस सिद्धात प्रतीत्य- 
समुत्पाद है। इस सिद्धात के अनुसार सभी वस्तुएँ प्रतीर्य- 
समुत्पन्त हैं। प्रतीत्यप्तमुत्पनन बा आशय यह है कि सभी 
बस्तुएँ अपनी उत्पत्ति मे, मपनी सत्ता वे अर्य दुसरे प्रत्यय 


नागरी प्रचारिणी सभा 





कि; पुलत, पाक पीतग तक फप जम कर पर पक 757 (दे० शुक्ल, रामचंद्र), पंडित गौ रीशंकर हीराचंद मोफा 
(दे०), चंद्रघर शर्मा 'पुत्ेरी' (दे०) मुंशी देवीप्रसाद, 
केशवप्र साद मिश्र, मंगलदेव शास्त्री, (दे०) विश्वनाथ- 
अस्ाद मिश्र, हजायीप्रसाद डिवेदी (दे०) आदि का संपा- 
देक-रूप में सहयोग पाने वग इसका सौभाग्य रहा है । 

इसका प्रकाशन तो हिंदी आंदोलन की वीडिका 
के रप में हुआ था पर बाद में इसने आलोचना और 
शोध-पत्रिका का रूप घारण कर लिया। रॉयल एशियाटिक 
सोसायटी और पाश्चात्य पंडितों के अध्ययनों द्वारा आरंभ 
होने वाली ऐतिहासिक और विश्लेषणात्मर परीक्षण वाली 
आलोचना-पद्धति को सबसे पहले इसी पत्रिका ने अपनाया। 
भ्रन्वेषण और अनुसंघानपरक आलोचना का विकास 
भी इसके द्वारा हुआ : इसी पत्रिरा के माध्यम से 
चंद्रधर शर्मा गुप्तेरी ने स्पष्ट घोषणा की कि उत्तर 
अपश्रंश ही पुरानी हिंदी है। ब्रजभाषा-गद् के पुराने 
नमूनो, जैमे सत्ती-समाधि लेख, का प्रकाशन भी इसके द्वारा 
हुआ। इसी में जायसी (दे० )-हत 'चदमावत' (दे०) 
जैसे अमर ग्रंथों का प्रकाशन हुआ। प्राचीन हिंदी-साहित्य 
की खोज और प्रराशन के साथ-साथ इस पत्रिका ने इति- 
दास, धुरातत्त्व, ज्ञान-विज्ञान, दर्शन, कला, संस्कृति-संबंधी 
उच्चस्तरीय साहित्य के प्रथयन और प्रकाशन में अन्यतम 
योग दिया। 9]7 ६० में प्रकाशित “शिक्षा का माध्यम, 
“आँखों देखा नक्षय-जगत्त', 'कोलंबस की यात्रा” ब्ादि लेख 
इसके प्रमाण हैं। इसी प्रकार ] 949 ई० में खोजपूर्ण 
सेख--'रुप्त सम्राट और विष्णुसहश्नताम', 'रामवनवास का 
भूगोत्र', 'म्रिश्ववंधुविनोद को मूले--छपे । घुक्ल जी के 
भयोवैज्ञानिक लेखों को प्रकाशित करने का श्रेय भी इसी 
पत्रिका के अंकों (92 ई० से 99 ई०) को है। हिंदी- 
पत्र-साहित्य के विकास में भी इसका योगदान महत्वपूर्ण 
हा है। 


नाएरी ब्रचारिणी सभा (हिं० संत्या) 


हिंदी भाषा और साहित्य तथा देववागरी लिपि 
की उल्ततति तथा प्रचार और प्रसार करने वाली यह देश- 
भर में अग्रणी संस्या है । इसकी स्थापना 6 जुलाई, 
893 ई० में हुई थी। इसके प्रमुख संस्थापक थे--. 
प्यू० प्रयामसुंदरदास (दे०), पं० रामबारायण मिश्र और 
ज्व० ठाकुर शिवबुमार पए्लि पहू। समा का 'आये भाषा 
पुल्तकान्य' नामक एक विद्याल पुस्तकालय है, जिसमें 
अन्यत्र अल्मम्य ग्रंथों का भी काफ़ी बड़ा संकलन है। इसमें 
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पंद्रह हजार हस्तलिसित ग्रंथ हैं. जिनका संक्षिप्त विवरण 
“ब्रेवाधिक रिपोर्ट! में दिया जाता है । धभ्मा द्वारा लगग्ग 
7000 ग्रंथ प्ररााशित हो चुके हैं। 'नागरी प्रदारिष 
पत्रिका! (दे०) (त्ैमासिक) सभा का प्रमुख पत्र है। 
“नागरी पत्रिका! (मासिक) भी प्रकाशित हो रही है। 
सरस्वती (दे०) पत्रिका का थ्रोगणेश भी सभा द्वाय 
किया गया था। सभा ने निम्नोक्त मासिक पत्रिकाएँ भी 
चलाई धी--.हिंदी', 'विधि पत्रिका, हिंदो रलि' 
(पेप्रेजी), कितु किन्हीं कारणों से इन्हें बंद कज़ा पड़ा। 
सभा सेखकों को प्रतिवर्ष प्रनेक पुरस्कार एवं स्वर्भ तथा 
रजत पदक दिया करती है। सभा की अनेक शाब्राएं हैं। 


नागवर्मा प्रथम (क० ले०) [समय--लगभग 990 ई०] 


नागवर्मा प्रथम के समय तथा कृत्तियों के बारे 
में विद्वातों में मतंवय नही है । कहा जाता है किये चंद्र 
राजा के दरबार में ये। भोज-परमार के पात्त जाकर 
इन्दोंने अपनी 'कार्दबरी' सुनाई थी, जिप्त पर उन्होवे 
पुरस्कृत करके कवि को संतुष्ट क्रिया था । छदोंवुबि 
(दे०) तथा 'कर्णाटक कादंवरी' (दे०) इनकी रचनाएँ माती 
जाती हैं। “छंदोंबुध्रि' कन्वड में पिगल पर लिखा सर्वप्रयम 
ग्रंथ है। इसमें संस्कृत-छंदों के भतिरिकत वल्नड को अपने 
छंदों का सोदाहरण निरूपण है । कवि का कहता है कि 
उसने विंगल मुनि का ही अनुसरण किया है। 

“कर्णाटक कादबरी' बाण (दे० ) कवि की विश्याव 
ग्रद्यकृति का वन्‍नड़ रूपातर है। बाण की 'कादवरी' विध्या- 
टवी की भाँति गहन है । उसे काट-छांटकर एक सुंदर धो 
काव्य के रूप में परिवर्तित किया गया है। इसमें गद्य एवं 
पद्म समान परिमाण में हैं। मूल कथातक, चरित्रों की 
यथाय॑ता, वर्णनों की सरसता, कल्पना, वो उड़ान- इसमे 
व्याघात नहीं आने दिया गया है। झनुवाद में मौलिक कृति 
का सौंदयं आ गया है। इस प्रकार 'कादंवरी' नागवर्मा के 
हाथ में पड़कर कल्नड की अपनी कृति वन गई है । इस 
प्रंथ की भाषा अत्यंत प्रांजल है। नाग्वर्मा की शैली 
वैदर्भी है। उन्होंने मूल के बनेक संस्क्रत शब्दों के बदले 
सरस कन्तड शब्दों का प्रयोग फ़िया है; शैली ढही भी 
दुरूह नही होने पाई। 


नागवर्मा द्वितीय (क० ले०) [समय--लगभग [50 ई०] 


कन्नड-पाहित्य के आदिकाल की सर्वायीण 
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नागाजुन 





प्रगति में विशेष रूप से योग देने वालों में नागवर्मा 
द्वितीय का नाम अविस्मरणीय है। इनके जन्म-समृत्यु 
आदि के बारे में निश्चित रूप से कुछ भी ज्ञात नहीं है ॥ 
अनुमानत: इतका समय 50 ई० के करीब ठहरता है । 
ग्रे चालुक्य-वरेश जगदेकमल्ल के यहाँ कठकोपाध्याय मे। 
जाति के जैन थे । कहा जाता है कि ये कस्नड के विख्यात 
कवि जलन के गुरु थे। इनकी रघचताएंँ हैं--शब्दस्मृति', 
'भाषाभूषण', 'काव्यावलोकन' तथा “छंदोविचितिव्युततत्ति- 
साधक । सभी ग्रंथों का--ब्या रीतिग्रंथ, “क्या पिगल, 
बया व्याकरण सबका---प्र णयन एक-साथ करने का श्रेय इन्हें 
मिलता है। अतः सहज ही ये कर्णाठक-लक्षण-शिक्षणा- 
चायें के गौरव से मूषित हैं। कल्तड के वैयाकरणों में तो 
ये सर्वप्रथम हैं ही; इन ग्रंथों में शास्त्र-पांडित्य, संग्रह- 
कौशल, प्रयोग-मैपुण्य के साथ ही रसग्राहिता तथा समच्यय- 
दृष्टि भी विद्यमान है। लक्षणों का निर्षण करते समय 
इन्होंने खुद त्क्ष्य-यद्य ग॑ लिखकर दुसरों की कविताएँ 
चुनो हैं, प्रौर उनमे इनकी रस-दृष्टि के दर्शन होते 


हैं। 

नागवर्मा प्राचीन आलंकारिकों से--विशेषतः 
राजशेयर (दे०) से--अधिक प्रभावित हैं। रसों की संल्या 
नागरयर्मा ने केवल श्राठ दी है किसु निरूपण करते समय अदु- 
भुत के साथ शांत रस का भी निरूपण किया है । यामन (दे० ) 
ने 'रीतिरात्मा काव्यस्य' कहा तो नागवर्मा ने उसे अस्वीकार 
कर 'रीति काव्य का हारीर कहकर उसे उचित स्थान 
दिया है । यह भारतीय काव्यशास्त्र के लिए उनकी महती 
देन है। नागवर्मा से भी पूर्व के कन्तड आलंकारिक कवि- 
राजमार्गकार ने ध्वति (दे०)का उल्लेख किया था किंतु यह्‌ 
आएचर्य की वात है कि नापवर्मा ने कही भी श्वनि का 
उल्लेख नहीं किया है । 


मागावंद (सं कृ०) [समय--सातवी शत्ती ई०] 


यह महाराज हष॑ (दे० श्रीह॒पे) की प्रसिद्ध 
नाट्यक्रति है। इसमें बौद्धनअवदान-कथा के आधार पर 
विद्याधर कुमार जीमूतवाहन (दे०) की कथा पाँच अंकों में 
संयोजित है। इस नाठक के दो भाग हैं । पूर्वार्ध में विद्याधर 
कुमार जीमूतवाहन तथा सिद्धकत्या मलबवती की प्रणय- 
कथा बण्णित है । उत्तरा्ध में जीपूतवाहुन द्वारा गरुड़ के 
सर्प-भक्षण-त्याग की कथा है। नाटक का अंत भस्तवाक्य 
से क्रिया गया है 4 

इस नाटक के मंगलाचरण और भरतवाक्य में 





बौद्ध धर्म का प्रभाव परिलक्षित होता है, पर कथानक में 

: ऐसा नहीं है । इसमें हप॑ ने आत्म-बलिदान, बदान्यता, 
उदार-हृदयता तथा दृढ़ संकल्प आदि बातों का सफल 
चित्रण किया है। जीवमूतवाहन विलक्षण रूप में निबद्ध 
होने पर भी, बौद्धों का एक आदर्श है । शंखचूड़ और उसकी 
माँ का चरित्र भी महान्‌ है। यद्यपि नाटक के दोनों अंगों 
में सामंजस्य की कमी है, कितु प्रभावान्विति में किसी 
प्रकार की असफलता नहीं है । अभिव्यंजना तथा विचारों 
की ससलता हूपं का विशेष ग्रुण है और उसका परिचय 
नागानंद में पद-पद पर मिलता है। नागानंद की भाषा 
परिनिष्ठित तथा अर्थंगर्भित है। अलंकारों का प्रयोग 
सुरुचिपूर्ण तथा संयत है ॥ 


नागार्जुन (सं० ले०) [स्थिति-काल--200 ई०] 


डा० विंटरनिदूज के अनुसार नागार्जुन आंध्र 
राजा यन्नभ्री के समकालीन थे। नागार्जुन का जन्म विदर्भ 
में एक क्राह्मण के पर हुआ था। भागे चलकर ये श्रीपवंत 
पर रहने लगे थे । नागार्जुन वैद्यर और रसायनशास्त्र के 
भी आचाये थे ) नागार्जुन की प्रमुख रचनाओं में “माध्य- 
मिक कारिका', '“सुहल्लेख” तथा 'विग्रह-व्यावत्तेंनी/ हैं 
“माध्यमिक कारिका' और “विग्रह-व्यावत्तेवी” मूल संस्कृत में 
ही उपलब्ध है । “पिग्रह-ब्यायतनी' की 72 कारिकाओं में 
से माहात्य और नमस्कार के दो श्लोकों को छोड़कर 
शेष 70 कारिकाओं में धरुन्यता का विवेचन होने के कारण 
ही “विग्रह व्यावत्तंनी” का दूसरा नाम 'शून्यता-सप्तति” भी 
प्रचलित हो गया है। 

नागार्जुन का शूल्यवाद एक विचित्र दर्शन है । 
उसका एक छोर अनात्मवाद है ओर दूसरा अमोतिक- 
बाद । शुन्यवादी आत्मा का खंडन करता है। नागार्जुन के 
मतानुसार संसार का निदान सत्काम दृष्टि है । इस सत्काम 
दृष्टि का आलंबन आत्मा है। शुन्यवादी यह मानता है कि 
आत्मा की अनुपलब्धि से सत्काम दृष्टि का विनाश होगा 
और उराके विनाश से बलेशों की ब्यावृत्ति होगी | भात्मा, 
नागार्जुन के मतानुसार, अहंकार का विषय है। बतः 
क्लेशमूल अहंकार के परिक्षय के लिए आत्मा निपिध्य ही 
है। 

यून्यवादी नागार्जुन का प्रमुख सिद्धांत प्रतीत्य- 
समुत्पाद है । इस सिद्धांत के अनुसार सभी बस्तुएँ प्रतीर्य- 
समुत्पन्त हैं। प्रतीत्यसमुत्पनन का आशय यह है कि सभी 
बस्तुएँ अपनी उत्पत्ति में, अपनी सत्ता के अर्य दूघरे प्रत्यय 
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नाथ सप्रदाय 





है। अतिम संधि “निर्वहण' वस्तुत “बीज” से 'फलप्राप्ति' 
तक की यात्रा का परिणति-बिंदु है जिसमे 'कार्य' (दे० 
अर्थ॑प्रकृतियाँ), अर्थ प्रकृति और 'फलागम' (दे ० कार्यावस्‍्थाएँ ) 
कार्यावस्‍था के सयोग से नाटक के सुखद उपसहार का 
विघान होता है । 

आाचारयों ने नाट्सधियों के चोंसठ सध्यगो का 
उल्लेख भी किया है। शास्त्र मे मुख सधि के बारह, प्रति- 
मुख, गर्भ और विमर्श के तेरह-तेरह तथा निवंहण के 
चौदह सध्यग निरूपित हैं । व्यावहारिक नाट्य-रचना से 
इनकी उपयोगिता सदिग्ध है । 


माथमाघव (म० ले०) [जन्म--882 ई०, मूल्ु-- 
928 ई०] 


इनका वास्तविक नाम द्वा० मा० पितक्े था। 

इन्होने 907 ६० के लगभग लिखता आरभ किया था। 
डा० भडारकर से मेंट होते के पूर्व तक इनकी रचनाएँ 
साहित्यिक स्तर की नही थी क्योकि उनका उद्देश्य पाठकों 
का मनोरजन था, बाद मे डा० भडारकर की प्रेरणा से 
इन्होंने उच्च स्तर के उपन्यास लिखना आरभ किया। 
मद्यपि इनका पहला ऐतिहासिक उपन्यास 'तरुण रजपूत 
सरदार! था, फिर भी जिस उपन्यास ने इन्हें कोति के 
शिखर पर पहुँचा दिया वह है 'सावक्कया ताडेल'। इसमे 
उन्होंने शिवाजी के समुद्री बेडे और उत्तकी शक्ति का पहली 
बार वर्णन किया है। यद्यपि 'स्वराज्यमाला' के अत्ग्रत 
लिखे उनके उपन्यासो की रचता पर्याप्त ऐतिहासिक अध्य- 
यन एवं परिश्रम के साथ हुई है, फिर भी उनमे प्रतिभा का 
स्फुरण नही है। लेखक निरूपित काल से तदाकार नहीं 
हो पाया है, अत भाषा एवं विचार-सरणि दोनो की दृष्टि से 
इन उपन्यासों में काल विसग्रति दोप आ गया है॥ प्रणय 
और अद्भुत तत्त्वों का अनुचित समावेश भी पाठक को 
कचोटता है। मुख्य ग्रथ--सामाजिक उपन्यास 'स्वयसेवक, 
*रायक्लब' भाग ]-2, 'डॉक्टर' भाग -3 आदि, ऐतिहासिक 
डपस्यास “तरुण राजपूत सरदार, 'सावत्यया तार्डेल', स्व 

राज्यमाला के अतगंत पाँच उपन्यास । 


माय सप्रदाय (हिं० ग्र०) 


साथ संप्रदाय के सबंध भे "हठयोग प्रदीपिका 
के टीकावार ब्रह्मानद का कहना है कि सब नायोम 
प्रयम भादिनाथ हैं (जो स्वय शिव हो हैं) --'जादिनाथ 





सर्वेपा नाथाना प्रथम, ततो नाथस्रप्रदाय प्रवृत्त इति 
नाथसप्रदायिनी वदति ।” इस सम्रदाय के अन्य नाम हैं-- 
सिद्धमत, सिद्धमार्ग, योगमार्ग, योग स्प्रदाय, अवधूत-मत, 
अवधूत-सप्रदाय, आदि | नाथ सप्रदाय की शिष्य-परपरा 
इस प्रकार स्वीकार की गई है श्रादिनाथ के दो शिष्य है-- 
मत्स्येंद्रगाथ श्रौर जलधरनाथ | इनमे से प्रथम के चार 
शिष्य हैं--गोरक्षताथ, चरपटनाथ, रेवानाथ और मीतनाथ । 
इनमे से गोरक्षवाथ के पाँच शिष्य है--गाहनीनाथ, नायनाथ 
भर्त्‌ नाथ, माणिकनाथ और विलेशयनाथ। द्वितीय के दो 
शिष्य हैं--करणिपा और गोपीचद ॥ 

नायो की सख्या नौ भी बताई जाती है । 'गोरक्ष- 
सिद्धांत सग्रह/ के अनुसार इनके सलाम हैं--नागार्जुन, 
जडभरत, हरिश्यद्र, सत्यनाय, भीमनाथ, गो रक्षगाथ, चरपटा, 
जलघर, और मलयार्जुन। इन सबमे ग्ोरक्षताथ सर्वे- 
प्रसिद्ध है । इनका समय दसवी अथवा बारहवी शत्ती है । 
इन्होने अपने पथ का प्रचार पजाब और राजपूताने की 
ओर किया । गोरक्षमाथ की हृठयोग साधना ईश्वरवाद को 
लेकर चली थी। अत उसमे सुसलमानों के लिए भी 
आकर्षण था। नाय-सप्रदाय के सिद्धात-्य्रथों मे ईश्वरो- 
पासना के बाह्य विधानों के प्रति उपेक्षा प्रकट की गई है, 
घर के भीतर ही ईइवर को प्राप्त करने पर ज़ोर दिया 
गया है, वेदशास्त्र का अध्ययन व्यर्थ ठहराकर विद्वानों के 
प्रति अश्रद्धा प्रकट की गई है, तीर्थाटन आदि निष्फल कहे 
गए हैं। परमात्मा को अनिवर्चतीय कहा गया है। ताथ- 
पथ के जोगी कान की लौ भे बडे छेद करके स्फटिक के 
भारी भारी कुडल पहनते हैं, इससे कनफटे कहलाते हैं । 
इस पथ के ग्रथो की भाषा सधुककडी सी है जिसका ढाँचा 
कुछ खडी बोली लिये हुए राजस्थानी है।नाथपथ के 
उपदेशो का प्रभाव हिंदुओं के अतिरिक्त मुसलमानों पर भी 
प्रारभ काल मे ही पडा था, जिससे निम्न वर्ग के मुसलमान 
नाथ पथ भे आ गए ये । 

गोरक्षताथ द्वारा अथवा उनके शिष्यों द्वारा 
लिखित ग्रथ निम्नलिखित हैं--'गो रखगरणेश गोष्ठी” “महादेव- 
गोरख सवाद', 'गोरसनाथ' “गोरखनाय जी की सत्रह कला” 
“दत्त गोरख सवाद “योगेश्वरी साखी' “नरबइबोध', विराट- 
पुराण 'गोरखसार', गोरखताथ की बानी । इन ग्रयो मे 
साप्रदायिक शिक्षा है । 

हिंदी साहित्यकारा की भांति पजाबी साहित्य 
के लेखक नाथ सप्रदाय को भी निजी परपरा में स्वीकार 
करते हैं। इस सप्रदाय का साहित्य पद्रहवी शतती तक 
लिखा जाता रहा । कविता का विपय माया मोह-त्याग एव 
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आध्यात्मिक चितन है । इसमें योगस्राधना की प्रधावता 
है। इस संप्रदाय में मत्स्येंद्रताथ, मोरखनाथ, चरपटनाथ 
और रतननाथ आदि का काव्य स्वीकृत है। संसार को गोरख 
धंधा मानकर उससे मुक्त होने का उपदेश नाथों की वाणी 
में दिया गया है । कुंडली-चक्र, सह्नदलकम॒ल, आदि जैसे 
देहसाधना के योगों द्वाए मातव की आध्यात्मिक चेतना को 
जागृत करने का सफल उपक्रम किया गया है ६ नाथ संप्रदाय 
के साहित्य की भाषा पंणावी और हिंदी मिश्चित है। 


“नादिस', बीवानाय कौल (कश्‌० ले ० ) [जन्म--96 ई०] 


ये शैशव से भावुक ओर विचारजश्ञील थे। इन्होंने 
अध्यापन से अपना जीवन आरंभ किया ओर किसी-त-किसी 
रूप में पठन-पाठन के संबद्ध रहे । स्नातक-परीक्षा उत्तीर्ण 
करने के बाद वितन एवं वामपंथी विचारघारा की ओर 
प्रवुत ही गये । प्रारंभ में उद्दं में और 944ई० से 
कश्मीरी भाषा में काव्य-रचना करने लगे | राजनीति के 
विषयों से आरंभ करके विशुद्ध सांस्कृतिक विपय-वस्तु 
को कविता का आधार बताया । 'हीमाल गागिरास! नाम 
की कविता बहुत ही लोकप्रिय हुई | “रय, “जवाबी कार्ड 
भौर 'शीन प्यतो प्यदो” नाम से इनकी तीन कहानियों ने 
कहानी लिखने की कला को एक नयी दिशा दी । इनकी 
गद्चकला के सुदर नपूने 'कयंग पौश', 'तामीर' भादि में 
छपते रहे हैं। 'नादिम' साहब ने कश्मीरी गद्य श्रौर पद्य को 
नयी-नगी दिशाएँ दीं और उसमें नये नये प्रयोग किए, या यों 
कहना चाहिए कि नगी-नयी शैलियों को जन्म दिया । इन्होंवे 
कश्मीरी पद्य का आधुनिकीकरण किया और अपने सम- 
कालीन कवियों को भी प्रेरणा देते रहे ! कश्मीरी-साहित्य 
में 947 ई० से इधर के सांस्कृतिक नवजागरण-काल में 
आधुनिकता के प्रवर्तक 'नादिम” का सर्वोच्च स्थान है। 
इन्होने 'होमाल यागिराय, “बोम्चुर त यम्बर्जला आदि 
पाँच युरम प्रेमाख्यनक सांगीतिकों या सीतिनादयों की रचना 
की है जो अभी प्रकाशित नहीं हुए है।॥ भाषा-प्रयोग 
की दृष्टि से “नादिम! साहब विशुद्धिवादी हैं और कइ्मीरी 
संस्कृति एवं परंपराओं के अनन्य भक्‍त हैं । इनकी शेली 
सौलिक है, और अपनी बहुमुखी प्रतिभा से इत्होते तये-नमे 
छंदों और अलंकारों का खूब प्रयोग किया है । 


झानक देव, गुरु (पं० ले०) [समय---469 से 539 ई०] 


सिख धर्म के आदि गुरु नानक देव जी का जन्म 


नावक-विजय 


कालूराम वेदी क्षत्रिय के घर तलवंडी (पश्चिमी पाकिस्तान ) 
ग्राम में [469 ई० के कार्तिक मास की यूणिमा में हुआ था। 
कतिपय विद्रानू इसी वर्ष की अक्षयतृतीया को इनकी 
जन्म-तिथि मानते हैं । बालक नानक देव ने कुछ काज़ तक 
पं० ब्रजनाथ तथा मौलाना बुतुदुद्दीव से शिक्षा प्राप्त की । 
8 वर्ष की आयु में इतका विवाह सुलक्षणा देवी से हुआ 
जिससे श्रीचंद तथा लक्ष्मीचंद दो पुत्र-रत्त अ्रप्त हुए। 
वानकदेव का चित्त वैराग्य-भक्ति में लीन था। इन्होंने देश- 
विदेश की पांच यात्राएँ की । जीवन के अंतिम दस वर्ष 
तक कर्तारपुर में ही रहे। यहीं 539 ई० में इनकी 
वरलोक-लीला समाप्त हुईं। गुरु नानक देव की रचनाओं में 
() 'जपुजी' (दे०), (2) 'सिद्धयोष्टि' (दे०), (3) 'सग 
प्रससावरी', (4) 'तीन वारें--आज्ञा दी वार, मांझ दी 
बार तथा मलार दी वार, (5) “बारा माह', (6) 'सोहले', 
(7) 'पहरे', (8)'बनजारे', (9) 'अलौहनियां', (0) 'दावर 
नानी, (2]) “शब्द', (2) 'अष्टपदियाँ, (3) 'छंद'/ 
(74) “रेखता' एवं (5) 'इलोक” । इनके अतिरिक्त 
'प्राण-श्नंगली' तथा 'वसीयत' नामक कतिपय रचनाएँ भी 
इसके नाम से कहीं जाती हैं ! अब “गुर नानक वाणी ताम 
से इनका संपूर्ण काव्य-संग्रह प्रकाशित है । ऐप 

गुरु नानक देव के काव्य में नाम जपने, हाथ से 
कमा खाने और पररपर बाँट कर खाने का बढ़ा महत्व 
दिखाया गया है। ग्रुह नावक-वाणी में चेद, पद्शास्त, 
उपनिपद्‌, पुराण आदि का ज्ञान समाहित है । एक ओंकार 
की अद्भुत व्याख्या दी गई है। इनकी वाणी का मूल मंत्र* 
है--()) “ओंकार सतिनापु करता पुरखु निरभरे निरवेर 
अकालमूरतति', 'अजनी सैसे गुर प्रसादि' ) गुरु लानकपेव ने 
अपने काव्य में सामाजिक चेतना को प्रधानता दी है। पासंड,+ 
झोपण एवं अत्याचार का प्रवत्न शब्दीं में खंडन किया है। 
आनव-जीवन की निरहंकार एवं भगवदादेश के ग्तुसार 
व्यतीत करने का संदेश दिया गया है । इनके काव्य कीः 
भाषा प्रधानतया ब्रज है । इसमें फ़ारसी एवं पंजाबी भाषा 
के शब्द पर्याप्त मात्रा में प्राप्त हैं। गुरु नानक देव का वाणी-' 
साहित्य संपूर्ण मानव-जाति के लिए आध्यात्मिक ज्ञात' 
प्रकाश का स्तंभ है । + हु 


नानक-विजय (पं० कु ०) 


कवि संतरेण (दे०) को पाँच रचनाएँ [ (!) 
नमन श्रवोध', (2) “गुर नावक-विजय, (3) गुरु नानक-बोध, 
(4) बचन-संग्रह” (प्रनम अमृत-सागर) , (5) “उदासी -बोध'] 


नानकसिह 
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ज्ञात हैं। 'नानक-विजय' दूसरी रचदा है।यह ग्रथ कवि 
सतरेण के हस्तलिखित 260 पत्रो मे प्राप्त है। इसका 
आकार 2* )८72/ है । प्रति पृष्ठ प्राय 28 पक्ितयाँ हैं। 
ग्रथ 20 स्रड़ों मे विभक्त है । कुल 324 अध्याय हैं । कुल 
छद 24,382 है। सौ वर्ष की आयु पार कर चुकने के उप« 
रात कवि सतरेण ने इस कृति का लेखन आरभ किया था । 
इस प्रथ में गुरु नानक देव (दे०) का जीवन-चरित्र 
वर्णित है । इसे आदिग्रथ के पश्चात्‌ दूसरा विशालकाय 
महान्‌ ग्रथ मात्रा जाता है। काव्यशास्त्रीय वियमों का 
निर्वाह इसमे आवश्यक मही समझा गया है। भाषा प्रधान- 
तया ब्रज ही है। पर उप्तमे पजाबी खडी एवं बोली का 
प्रभाव यत्र तत्र परिलक्षित होता है । 


मानकसिह (प० ले०) [जन्म--897 ई०, मृत्यु--97] ] 


पजाबी के मूर्घल्य कथाकार नावकर्सिह का 
पजादी उपन्यात्त-साहित्य मे वही स्थान है जो प्रेमचद का 
हिंदी में है। पञ्ञात्री मे आधुनिक कथा-साहित्य का आरभ 
नानकप्िह से ही माना जाता है। लोकप्रियता की दृष्टि 
से पजाबी में जो स्थान नानकसिह को प्राप्त है, दह किसी 
दुसरे लेखक को नहीं । 

नानकसिंह का जन्म गाँव चक्‍क हमीद, जिला 
जेहलम (पश्चिमी पजाब) में 4 जुलाई, 897 ई० को 
हुआ । नानकसिह को उपन्यास-लेखन की मूल प्रेरणा प्रेमचद 
से प्राप्त हुई । इनका लेखन-काल 927 ई० से प्रारभ होता 
है । इनकी पहली कहाती का ताम था “रखडी” (राखी) 
ओर पहला उपन्यास था 'मतरेई माँ (सौतेली माँ) 

नावकपसिंह के संपूर्ण लेखन-काल को तीन भागों 
में विभाजित किया जा सकता है. () 927 से 938 ई० 
तक । इस काल की इनकी विशेष महत्त्वपूर्ण रचना है 
"चिदूटा लू! (दे०) । (2) 938 से 947 ई० तक । इस 
काल की इनकी विश्येष महंत्तपूर्ण रचना है 'प्रघखिडिआा 
फुल्ले! । और (3) 947 ६० से आज तक । इस अवधि मे 
नानकर्सिह की उपन्यास-कला अपने शिखर पर पहुँची ओर 
इनकी लेखनो से अनेक विशिष्ट रचनाओ का सृजन हुआ 
जैसे 'मभघार', “खून दे सोहिले', “नासूर', “इक म्यात दो 
तलवार (दे०), “पवित्तर पापी” (दे०), 'कही होई पतग' 
(दे०) आदि ॥ *इक म्यान दो तलवारा' पर इन्हे साहित्य 
अवादेमी पुरस्वार भी प्राप्त हुआ | 

नानकसिह 'कला जीवन के लिए! सिद्धात के 
बट्ठर समर्थक हैं और जपने उपन्यासों के माध्यम स 


उन्होवे सामाजिक, आधिक, धामिक, साप्रदायिक तथा 
राजनीतिक विसगतियो पर तीखे प्रह्मार किए हैं । विपय- 
वस्तु और कला की दृष्टि से नानकप्तिह के उपन्यास 
निरतर विकसित होते रहे हैं ओर झपनी परिवेशगत 
समस्याओ के प्रति लेखक सतत जागरूक रहा है। 

नानकसिह के उपन्यास कहानी सप्रह, आत्म- 
चरित्र आदि दिविध विपयो दी पुल्तको की कुल सख्या 50 
से ऊपर है। अतेक भाषाओं मे उतके अनुवाद भी प्रकाशित 
हुए है। 

28 दिसबर, 97] को दिल का दोरा पड़ने 
से इनका देहात हो गया । 


नाना माना रास (गु० कृ०) 


नाना नावा रास' (दे) नावालाल दलपतराम 
(दे०) कवि के रास्तो का सग्रह है। प्रथम भाग मे 50, 
दूसरे भाग मे $0 और तीसरे भाग में 74 रास संगृहीत 
है । वस्तुत ये रास “गरबा' के ही प्रकार है इन्हे रचयिता 
ने 'लिटिक्स' कहा है । इन रासो में गोत, वाद्य और नृत्य 
“--सगीत के तीनो तत्वों का समायोग है । 

गुजरात “रासभूमि! है। श्रीकृष्ण चद्र ने भ्रपनी 
रास-लीला की भूमि बज और गुजरात को वनाया। इन 
रासो में गुजरात के नारी-जीवन की सुकोमल अनुभूतियाँ 
स्पदित हैं। गुजर रमणी के भाव-बंभव का सपूर्ण 
चित्र इन रास-रचनाओ में है। विपय-वेविध्य, गीति-तत्त्व, 
लय, भूमर, आवर्तन--यह्‌ इन रास्ो की प्रमुख विशेषताएँ 
हैं । कृष्ण की बसी, मयूर और मयूरी, दापत्य जीवन का 
रसोल्लास, वसत की वहार, सुनहरे स्वप्न, दधि-मधन, 
विक्रम, पूनम की चांदती, अज्ञात सत्ता का दर्शन, उत्सव- 
मुग्ध गोपी, लोक-जीवन की अभिव्यकिति, शरद-ऋतु की 
चाँदनी जैल अनेक विपय इनमे निरूपित हैं। प्रायः सभी 
रचनाएँ गेय, मृदु, ललित पदो मे रचित हैं जिनमे लोक्घर्मी 
खय (ढाठ) का भी सुसयोग हुआ है। ग्रुजरात वे नारी- 
हृदय की ससस्‍्कारिता का वास्तविक चित देने वाले इन छोटे- 
छोटे रासो का महत्व अनागत के लिए भी अक्षुण्ण है । यही 
इनका महत्व है । 


नानालाल दलपतराम (गु० ले०) [जन्म--877 ई०; 
मृत्यु--946 ई०] 


कवि नानालाल दवपतराम आधुनिक गुजराती 


नौनाराजप्तदर्शनमु 
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के ऐसे कादि हैं जिन्हें निस्संझोच स्महाकति' को संज्ञा से 
विभूषित किया जा सकता हैं। इनके पिवाश्री कविवर 
दलपतराम डाद्याभाई आधुतिक कविता के अग्रणियों में 
परिगणित हैं । 

गुजराती काव्य-यगन पर नानालाल का उदय 
होते ही एक परम प्रतिभाशाली द्धप्टा के रूप में उनका 
स्वागत हुआ । उनके कृतित्य गुण और परिमाण एवं 
विविधता दोनों की दृष्टि से अत्यंत महत्वयूर्ण है। उनमें 
विपय-वैविध्य है, दृष्टि की व्यापकता है, आदे्न प्रेम है; 
उनकी कठ्पना बड़ी ऊँची उड़ान करने में समर्थ है और 
लय, छंद, अलंकार, शब्द-रचना तथा रचना-शिल्प में नयै- 
लड्न प्रमोण करने की उनमें जदुभुत दामता है $ उनका रजेप्ड 
काव्यशिल्प किसी य्रशस्वी प्विद्धांत मूतिकार का स्मरण 
कराता है। उतके गीत, भजन प्रगीत, जारूपनन्काब्य, 
नाटक, उपस्यात्त, कहानी, निबंध तथा जीवनी सभी एक 
सौप्ठव एवं चारत्व से ओतप्रोत हैं। उनकी [अपय-गद्य में 
रचित) प्रथम कविता “वसंतोत्सव' से ही एक महात्‌ कबि 
के अभ्युदय का संकेत मिल गया था । उनकी कविता में 
निष्कलुप-निश्छल प्रेम, संतुलित रतिभाव, देशभवित-शीय॑ं, 
तथा बलिदान-तत्परता के दर्शन होते है ॥ उनके नाटक एक 
ऐसे कि द्वारा जीवन अथवा इतिहास के प्रवस्थानों को 
कलात्मक व्यास्याएँ हैं. जिसके अ्रंतरतम में रामस्बय तथा 
देए वी संस्कृति के प्रति अगाध निष्ठा है 'इंदुकुमार' में 
उन्होंने प्रेम और विवाहे की समस्‍या का विवेचन किमा है। 
जयाजपंत्त' (दे०) उसका अपर गीति-तादय है जिम्ममें 
आत्मिक प्रेम का निरूपण हुआ है। 'विश्वगीत' में उन्होंने 
जीवत की अनेक सैतिक-घाभिक समस्याम्रों पर दृष्डिपात 
किया है । 

तावालाल गुजराती साहित्य में व्रिदिश युग के 
महानतम कवि के रूप मैं प्रतिष्ठित हैं। (दे० नागारास) | 


सानाराजसंदर्शनमु (व० क०/ [कृतिकार--तिरुपति बेंकट 
कबुलु (दें०)] 

(तरुपति शास्त्री (87-99) तथा वेंकढ 
शास्त्री (870-950) ने मिलकर इस नाम से साहित्य- 
रचना की है। ये आधुनिक युग के आरंभ में समस्त जोन्न 
में एक प्रबल साहित्यिक आंवोलन को जन्म देने वाले, 
अ्रसाधारण प्रतिभा-संपन्‍म कबि थे। 'प्रभावती प्रयुम्नमु, 
चरित्रमु', 'लक्षणा परिचयमु', देवी भागवत्तमु॥, “उद्योग- 
बुद्ध विजममुलु' भादि इनकी प्रमुख रचनाएँ है । 


ये अपनी उह्ंड प्रतिभा से भ्रवेक कविता प्रति- 
योगिताओं में जाकर अपने विरोधियों को पराजित करते 
थे तथा अन्य सभो कवियों को जीतने को चुनोती 
दिया करते थे। इस प्रकार अनेक विजय-यागाएँ करते हुए 
ये सारे आंध्र देश में भ्रमण करते रहे। इस प्रक्रिया में 
इन्होंने नाना देशों के राजाबों का दर्शव क्रिया और उनके 
प्रम्भुष्त भ्राशुरूप से अनेक कविताएँ पढ़ीं। जिसने उतको 
उचित सम्मान दिया, उसकी प्रशंसा की; जिसके यहाँ उनको 
उपेक्षा हुई, उसकी भत्सना की। इस प्रकार अनेक स्थानों 
एवं परिस्थितियों में इनकी काव्यात्मक प्रतिक्रिया का परिचय 
इस कृति में मिल्नता है। इस कृति दायर तल्लातीन 
साभाजिक, राजनीतिक एवं साहित्यिक परित्यितियों पर, 
इन कवियों की प्रचंडता एवं उद्ाम काव्य-प्रतिभा पर, 
ही प्रकाश १३त; है ६ 


नावरिया गीत (अ० पारि०) 


बरपेटा अंचल (असम) में नाव सेते समय जो 
गीत गाए जाते हैं, उन्हें 'वाबरिया गीत' कहते हैं। ये वंगला 
भाषा के भाटियाती गीत के समान हैं। इनके विषय 
होते हैं->-ताव लेकर दूर जागे वाला सौदागर और घर 
में प्रतीक्षा करती हुई उसकी स्त्री, तथा गोघूलि-वेला में 
कृष्ण से नदी पार कराने का अनुरोध करती हुई राघा-- 

'कानाइ पार करा दे वेलिर दिकि चावा | 


नामादास (हिं० लै०) 


इनका अस्तित्व ईसा की समहर्वी शी में 
माना जाता है। इन्हें ग्वालियर का नागर ब्राह्मण कहां 
गया है। श्रियादात्त जी ने इन्हें दक्षिण के दलेंग प्राति- 
भोदावरी के सामभद्गाचल का निवासी और हनुमातवेंशीय 
ब्राह्मण माना है। कृष्णदास पयहारी के शिष्य कील्ह॒दास एवं 
अग्रदार ने इनका पालन-योदण किपए था भौर इन्हें दीक्षा 
दी थी। इन्होंने अपने सर्वाधिक प्रसिद्ध "मक्तमाल' (दे०) 
अंध में सतुशुग, चेता, ढापर और कपियुग में भक्तों, संतों 
और मद्दात्माओं का बड़ी श्रद्धा और भवित से चरिश्रांकत 
किया है | इससे संबद्ध अनेक संस्करण और टीकाएँ प्रका* 
शित हो चुकी हैं, पर प्रियादासजी की टीका सर्वाधिक पध्रामा* 
णिक है। यह ग्रंथ निश्चय ही भव्िति-साहिंत्य का अविस्मर- 
णीय अभिलेख है । कवि ने 'भक्तमातर के झुप में भारत को 
भागवत-संप्रदाय का रोचक इतिवृत्त प्रदाव किया हैं 


न्ामघोषा 





मासघोषा (अ० कृ०) [रचना-काल--सोलहवी शती ] 


साधवदेव (दे०) के इस सर्वश्रेष्ठ ग्रथ में उनके 
आध्यात्मिक जीवन की पूर्ण अभिव्यक्ति हुई है । असम के 
वेष्णव सप्रदाय के चार महाग्रथो मे इसका स्थान दूसरा है। 
माघवदेव के शास्त्रज्ञान, पाडित्य, कवित्व, आध्यात्मिक 
आदश आदि का पूर्ण परिचय इस ग्रथ में मिलता है । यह 
चघोषा छद मे लिखा गया है। 000 छदो में से 600 छद 
विभिन्‍न पुराणों के भवित प्रधाव श्लोको के अनुवाद हैं शेष 
छद लेखक के अपने हैं। अनूदित छदो मे भी कवि ने मूले 
को आत्मसात्‌ कर उसे अपने ढंग से अभिव्यक्त किया है| 
विषय-दस्तु के अनुसार 'नामघोषा' को तीन खडो मे विभवद 
किया जा सकता है। प्रथम खड में नामधर्म के विशिष्ट 
भतवाद की प्रतिष्ठा है, द्वितीय मे लेखक की ऐकातिक 
एवं आत्मप्मपंणमयी भक्ति का कवित्वमय प्रकाश है। 
ओर तृतीय में “कृष्ण” नाम की महत्ता, नाम और नामी 
का अभेद, लेखक का आत्मनिवेदद आदि विषय हैं। 
समसामयिक भवित विरोधी लोगो का भी इसमे वर्णव 


है। 

भाषा-शैली और अलकार प्रयोग की चारुता 
इसे धामिक ग्रथ की अपेक्षा रसमय भवित-साहित्य की कोडि 
में ले आती है। भ्रसमीयाजन-साहिंत्य मे इसका स्थाव 
गीता जैसा है । 


नामदेव (म०, हिं० ले०) [अन्म--270 ई०, मृत्यु-- 
]350 ई० ] 


इनका जन्मस्थान था--नरसी बाहमणी, 
पिता का नाम दामाशेट, माता का गोणाई, और ये दर्जी का 
व्यवसाय करते थे । इनके पिता पढरपुर के विट्ठल के भक्त 
थे। बचपत में ही नामदेव मे मक्ति-वेराग्य की भावना घर 
कर गई थी । माता पिता ने गृहस्थी मे मन रमाने के लिए 
*राजाई” नामक सुदर कन्या से इसका विवाह किया जिससे 
चार पुत्र और चार पुत्रियाँ हुई कितु नामदेव का प्रमुख 
व्यवसाय भजन-कीर्तेन ही बनता गया। संत ज्ञानेश्वर (दे०) 
की प्रेरणा से इन्होने विस्तोवा खेचर से ग्रुरु दीक्षा ली। 
ज्ञानेशवर का भी इन पर गहरा प्रभाव था। उससे इनकी 
भावुक भवित मे अद्वेत ज्ञान का समन्वय हुआ । भजव- 
मडली लेकर नामदेव ने उत्तरी भारत की यात्रा की भ्रौर 
भक्त का प्रचार करते हुए ये झठारह वर्ष तक पंजाब में 
रहे। मुछदासपुर जिते के 'घोमान! नामक स्थात पर नाम- 
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देव-मदिर अब तक विद्यमान है। इनके पजाबी शिष्यो भे 
विध्णु स्वामी, बहारेदास, लब्धा खत्री आदि अनेक प्रसिद्ध 
हुए हैं। हिंदी भाषा में भी इन्होंने पद-रचना की है। “गुरु 
ग्रथसाहिब' (दे०) में इनके 65 पद सगुहीत हैं, जिनका 
नाम है नामदेव बानी” । पजाब से ये महाराष्ट्र लौट आए 
ये और 80 वर्ष की आयु मे इनका पढरपुर मे स्वर बास हो 
गया । 'नामदेव की गराथा' मे इतके लगभग तीन हज़ार अभग 
सगृहीत हैं । जनता में भक्तित भावना का प्रचार करना, 
घ॒र्माडबर, जाति-भेद वी सकीर्णता और सामाजितर घामिक 
कुरीतियो का खडन करना ही नामदेव का ध्येय था । 


नामा पाठक (स० ले०/ 


ये रस-प्तिद्ध कवि थे । इनकी 'नामरत्वमाला', 
+भरतमेंट', 'अश्वमेध' आदि अनेक रचनाएँ उपलब्ध होती 
है। इनका “अश्वमेध' काव्य सर्वश्रेष्ठ और प्रदीर्ध है। इसमें 
रामचद्र ओर पाडवों के अश्वमेघ का सरस वर्णन है। 
संस्कृत के “रामायण” (दे ०) और 'महाभारत' (दें०) इनकी 
रचनाओ के आधघार-प्रथ रहे है । इनकी रचताओ में 
पाडित्य-प्रौदता नही अपितु सरलता सरसता है । 


मायक (स०, हिं० पारि०) 


कथानक के प्रधात पात्र को तायक कहते हैं। 
यह व्यक्ति त्यागी, कर्म करने में निषुण, कुलीन, लक्ष्मीवानू, 
रूपवान, योवन सपन्‍न, उत्साही, दक्ष, लोकप्रिय, तेजस्वी, 
विदग्घ और शीलबान्‌ होता है। इसके चार भेद हैं--- 
धीरोदात्त, घीरोद्धत, धीरललित और घीर प्रशात । धीरो- 
दात्त नायक अपनी प्रशसा न करने वाला, क्षमावान्‌, प्रति 
गभीर स्वभाव वाला, महोत्सव भर्थात्‌ हप॑, शोक आईि से 
अपने स्वभाव को न बदलने वाला, सत्थिर-प्रकृति, विनय से 
प्रच्छन्‍न गवें रखने वाला, दृढब्रती अर्थात्‌ अपनी बात 
का पक्का व्यक्ति होता है, जेसे रामचद्र, युधिप्ठिर आदि । 
धोरोद्धत नायक मायावी, प्रचंड, चपल, धमडी, शूर, 
अपनी प्रशसा अधिक करने वाला होता है, जैस भीमसेन 
आादि। घीरललित नायक निर्श्चित, अतिक्रोमल-स्वभाव, 
सदा नृत्यगीत आदि कलाआ म प्रसक्‍त होता है--जैसे 
रत्नावली (दे०) नाटिका म वत्सराज (दे० उदयन) । 
घीरप्रशात त्यागी, छइती आदि ऊपर वहे हुए नायक के 
सामान्य गुणा सम अधिकाशत युवत ब्राह्मणादि होता है, जैसे 
“्ालती माधव (द०) नाटक में माधव । इन चारो के 





नायक विनोचंद्र 





फिर चार-चार भेद कहे गए है--दक्षिण, धृष्ट, अनुकूल और 
शठ | इस प्रदार छुल नायक (6 प्रयगर केः गाने गए हैं । 
फिर इन सब के तीन-तीन भेद हैं--उत्तम, मध्यम प्रौर अधम । 
इस प्रकार नायक के कुल 48 भेद हुए | (सा०द०3 30-38) 


भापफ, विनोदचंद्र (3० ले०) [जन्म---99 ई०] 


श्री बिनोदचंद्र नायक का जन्म तैतिपालि- 
सुंदरगढ़ में हुआ धा । इनकी कविताओं में जातीय साहि- 
त्पिक परंपरा, विपयव्तु, धली--सभी का परित्याग मिलता 
है। इस पुरातन के त्याग में एवः नूतन जाति, एक नूतन 
प्रकृति के अनुधंघान की लालसा है। कल्पना-विलास, चित्र- 
कल्प तथा भाषा-प्रपोग में कवि को य्रधेप्ट सफलता मिली 
है। इनकी काब्य-पुस्तक 'सरिसूर्पा (दे०) पर इन्हें साहित्य 
अकादसी पुरस्कार मिला है। “नीलचंद्र उपत्यका 
(काव्य), 'चंद्र भी तारा' (पद्य-नाटिका) आदि इनकी अन्य 
रचनाएं हैं । 


नायफ, लक्ष्मीघर (उ० ले०) [जन्म--94 ६०] 


जन्म-स्थान : ग्रुड़पाइलो, डेलाँग, पुरी । 

श्री लक्ष्मीधर नापक बहुमुसी प्रतिभा-संपन्‍न 
साहित्यकार हैं। इन्होंने, उपन्यास, बहानी, काव्य, नाटक, 
आदि सभी क्षेत्रों में अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है । 
इनकी रचनाओं की विपय-वस्तु सामाजिफ मनःतात्त्विक, 
राष्ट्रीय तथा आधिक समस्याओं-संदंधी होती है; फलत: 
विचारोत्तेजक भी होती है। इस प्रकार एन्हींने अपने सम- 
सामयिक जीवन को अगेक रूपों से देखने और समभने का 
प्रयारा किया है । 

'उद्भ्रांत', 'सर्वहरा' (दे०), “चरित्रहीनार- 
चिठि', हाय रे दुर्भागा देश! आदि इनके करीब पंद्रह 
ऊपस्यास प्रकाशित हो चुके हैं । 

'गोटिए रातिर साथी, 'कंकाल' कहानी-संग्रह 


हैं। 
से', 'बिरहिणी' काव्य-कृतियाँ हैं । इनके 
अतिरिक्त इन्होंने नाटक भी लिखें--लाल चायुक', “धर्मे- 
पत्नी' आदि इनकी नाट्य-रचनाएँ हैं। 
, नायक, हा० मा० (क० ले०) 


मंगूर विश्वविद्यालय की कन्नड-अध्ययन-संस्था 
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नायर, कुट्टिप्पुरतु कैशवनू 


के निदेशक डा० हा» मा० मायह (पुरा नाम हारोगदे 
मानप्प नापक) ने चालीस वर्ष की आमु में ही पर्याप्त 
सुयश प्राप्त कर लिया था। ये कननड के स्वतोगुखी 
विकास के सवल और लिघाशील समर्थक हैं | कन्नड मैसूर 
राज्य की राजभाषा होनी चाहिए एवं उसका उपयोग सभी 
स्तरों पर होना चाहिए---इनका यह विचार प्रतेक रचता- 
त्मक और विधायक कार्यों को प्रोत्ताहित कर रहा है। 
ये साहित्यकार होने के साथ-साथ भाषाणारत्री भी हैं। 
इनका शोधग्रंथ 'कन्नड; लिटरेरी एंड कॉलोकुइल' बहु- 
प्रशंसित ग्रंथ हैं। भेंग्रेजी पर भी इनका अच्छा अधिकार 
है । इसका प्रमाण इनका ग्रंथ 'वन्तड लिटरेचर ; एंडेकिड' 
है । ये 'कल्तड स्टडीज़” के भी संपादक हैँ। इनके कुछ 
अन्य ग्रंथों के साप इस प्रकार हैं--बाछनोटगछ 
(जीवन-दर्शन ), “'नम्मनेय दीप (हमारे घर के दी), 
गुरुदेव रवोंद्रद', “मुहम्मद पैगंबर', हादु मत्तु हेष्णु” 
(सांप भोर लड़की), साहित्यसत्लप (दो भाग) | इतके 
दर थ्ंपादित ग्रंथ हैं--.रूपाराधक', “निसमंदडियत्लि/ 
(निम्त्ग के तले), 'दे० ज० गौ? व्यवितर और साहित्य, 
'श्रीनिवास-साहित्य' । वे श्रेष्ठ आतोचक और गद्यतेखक हैं। 


सापनार, घैड्डफिल फुश्ब्गिरामन्‌ (मत्त० ले० ) [जन्म-- 
86] ई०; मृत्यु--9!4 ई०] 


मे मलपात्यम के निर्वधकार और प्रणग कहानी- 
कार हैं । ये 'केसरी' उपनाम से निबंध लिखते थे | 'विद्या- 
विनोदिनी', 'केरलपत्रिका', केरल-संचारी', “मितवादी' 
आदि तत्कालीन पत्र-पश्रिकाओं में ये लेख लिखते रहे और 
उनके संपादन-कार्य में भी योग देते रहे । 

केरारी की कहानी 'वासना-विंकृति/ मशमाढ्मम 
की आधुनिक घैली की पहली कद्दानी मानी जातो हैं। 
इनके हास्प लेखों ने ई० बी० कृष्ण पिछ,क्ा (दे०) 
संजयन (दे०) श्रादि व्यंग्यकारों को रास्ता दिखाया है) 

आधुनिक गद्य-साहित्य के विकास में केसरी 
का सहत्वपूर्ण स्थान है । 


नायर, कुद्टिप्पुरतु केशवन्‌ (मल० ले०/ [जिन्म-- 
882 ई०; भृत्यु--959 ई०] 


जन्मस्थान--मंगमलसम गाँव) मलयाक्म-हाव्य 


के आधुनिक युग को वह ,छत्तीछ, (दे०) गुग के वाम से 
अभिहित किया जा सकता है क्योकि इस युग पर चल दतोक्‌ 


नायर, पाला तारायणन्‌ 
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नायर, वैटूटूर, रामन्‌ 





की काव्य-कला का भरपूर प्रभाव था। महाकवि वढ्ठ छत्तोछ_ 
के घविष्ठ सहचारियों और अनुयायियों मे केशवन्‌ नायर 
अन्यतम थे। केशवन्‌ नायर अपनी जीवन-चर्या के प्रारभ में 
एक हाई स्कूल के मलयाक्रम-अध्यापक रहे । पदोलति 
करते-करते वे एरणाकुलम्‌ स्थित महाराजा कालेज में 
प्राष्यापक हो गए और वही से उन्होने अवकाश ग्रहण 
किया। 

छात्र-गोष्ठियो की छद-रचना प्रतियोगिता के 
माध्यम से श्री केशवन्‌ नायर की कवित्व-कला वा विकास 
हुआ । इनकी शब्दावली प्रारभ से ही मधुर एवं ललित 
रही है । पश्चिमी साहित्य के प्रभाव से अछूते रहकर भी 
इनमे स्वच्छदतावादी काव्यदृष्टि का विकास हुआथा । 
इनके कविता-सग्रहो मे 'काव्योपहारम्‌', “नव्योपहारम्‌/, 
“प्रपचम्‌' आदि प्रमुख हैं ॥ इनकी मुक्तक रचताओं में 
“ग्रामीण कन्यका' सबसे प्रसिद्ध है। कालिदास (दे०) के 
'अभिन्नानगाकुतलम्‌' (दे०) के सफल मलयाक्षम रूपातर 
कारों में ये भी थे । सयुक्त कविता-रचना भी इनका विशेष 
क्षेत्र रही । व्॒छत्तोल्ू के समान ये भो शब्दार्थ के मधुर 
समन्वय पर जोर देते थे । 


नायर, पाला नारायणन्‌ (मल०ले० ) [जन्म--9 ई०] 


श्री पाला नारायणन्‌ नायर अध्यापक, सेनानी 
और प्रशासक रहे हैं । “निर्धन', 'ग्रटिमा', 'बाष्परगम्‌! 
आदि उनके कई खडकाव्य और कविता समग्रह प्रकाशित 
हुए हैं। परतु उनकी सर्वाधिक छल्लेखनीय रचना 'केरलम्‌ 
वलरुनन' के नाम से आठ भाषों में प्रकाशित काव्य-श्वखला 


।॥ 
हे पाला की कविता कल्पना की अधित्यकाओं 
की अपेक्षा जीवन की यथार्थताओ की समतल भूमि पर 
विचरण करने वाली है । 'केरलम्‌ वलएन्‍्नु' मे केरत के 
प्रकृति-वैभव ग्लौर ऐतिहासिक एवं साह्कृतिक गौरव की 
गाया गाई गई है। पाला रोमाटिक धारा के प्रमुख कविया 
मेसे हैं। 


सावर, पो० के०, परमेश्वरत्‌ (मत्र० ले०/ [जम्म-- 
903 ई०] 


मलयाक्रम के विद्वान साहित्य-मीमासक, जीवनी - 
लेखक और शोधकर्त्ता । ये केरल सरकार के कुछ प्रशास- 
निक विभागों में कार्य करने के वाद सेवा-निवृत्त हो चुदे 


हैं। महात्मा गाघों, वाल्तायर, नेपोलियन आदि की 
प्रामाणिक जीवनियाँ इन्होंने लिखी हैं। केंद्रीय साहित्य 
अकादमी द्वारा प्रकाशित इनका 'मलयाछ् साहित्य-चरित्रम्‌' 
एक प्रामाणिक कृति है और अन्य भाषाओं मे भी बनूदित 
हो चुकी है । अन्य साहित्यिक ओर सास्कृतिक विषयों पर 
भी इनके ग्रथ प्रकाशित हुए हैं । 

परमेश्वरन्‌ नायर का प्रत्येक साहित्यिक निबध 
विषय के सास्क्ृतित और ऐतिहासिक पहलुओ के विस्तृत 
अध्ययन की परिणति होता है। इनके द्वारा रचित जीव- 
नियो मे यह तथ्य और अधिक चरितार्थ हुआ है । 
मलयाक्रम के जीवनीका रो में इनका स्थान अन्यतम है । 


नायर, के० भास्करन्‌, (मल० ले०) [जन्म--93 ६०] 


सुप्रसिद्ध जीववैज्ञानिक डा» के० भास्क रन नायर 
मलयाक्रम के प्रतिष्ठित समालोचक भी है। वे त्रिवेंद्रम्‌ 
के महाविद्यालय के प्रधानाघायें थे ओर केरल के शिक्षा- 
विभाग मे निदेशक के पद से सेवानिवृत्त हुए थे । 

उतके समालोचना-प्रथो में 'धवन्यवादम्‌', 'कलयुम्‌ 

कालवुम्‌! आदि प्रसिद्ध हैं। 'आधुदिक शास्त्म्‌', 'शास्त्रत्तिटे 
गति! आदि वैज्ञानिक साहित्य के अतगंत आते हैं। 

भास्करन्‌ नायर की समालोचना भारतीय 
दर्शन शास्त्र के सिद्धातो पर भ्राधारित है। उनकी वैज्ञानिक 
तक-बुद्धि उनके आध्यात्मिक दृष्टिकोण को परिपुष्द 
करने मे ही सहायक सिद्ध हुई है। वैज्ञानिक साहित्यकारो 
में भी उनका स्थान अद्वितीय है। उनके समान साहित्य- 
मर्मज्ञता, वैज्ञानिक्ता और आध्यात्मिक चितव का समुचित 
सम्मिलन मलयाक्रम मे अन्यत्र दर्शनीय नही हे । 


मायर, वेट्टूर, रामन्‌ (मल० ले०) [जन्म--99 ई०] 


जन्मस्थान ; पालाई। स्टूली शिक्षा समाप्त 
करने के बाद 938 ई० स ही इनके सार्वजनिक जीवन वा 
आरभ हो गया । 938 ई० मे ही इन्होंने काव्य-सूजन का 
भी प्रारम कर दियाथा। उन दितो ये कविताएं ही 
अधिक लिखते थे । कहानी की तरफ भी इनका मन जाता 
था। जब ये राजनीतिक तथा सामाजिक क्षेत्र मे आए तब 
कविता को छोड कहानी का सशक्त माध्यम इन्हे अधिक 
अनुकूल लगा ओर तद से कहानी-क्षेत्र मे इनक्री लेखनी 
निरतर सत्रिय रही है । 
अब तक इनके ग्यारह काव्य-यहानी-सग्रह प्रकाशित हुए 


नायर, पी० एन० श्रीकंठत्‌ 





हैं। वे यथार्थवादी घारा के प्रारंभिक कहानी कारों में रहे हैं । 
झाषिक तथा सामाजिक विपमताओों की यथार्थ अभिव्यक्षति 
के साथ-साथ मानवीय संबंधों एवं मामवीय प्रकृति की 
विशेषताओं का विश्लेषण इनकी कहानियों का ध्येय है | 
यथाथें की शिला से टकराकर छिस्त-भिन्‍न होने वाले 
आदर्श का चित्रण भी इनमें मिज़ता है। इनका उपन्यात- 
“जीविककात्‌ मरत्नुपोय स्त्री! (जो जीना भूल गई) एक 
छोटी कितु सफल श्रौपन्यासिक रचना है । इसमें एक ऐसी 
बधारी कन्या की कहानी है जिसकी जवानी परिवार को हो 
सेवा में बीत जाती है। नारी-मनोविज्ञाद का विवेबन इसमें 
खूब हुआ है। मात्रा-विवरण का भी एक ग्रंध इन्होंने लिखा 
है कितु मूल रूप में थे कहानीकार ही हैँ । 


मामर, सौ० एन० श्रीकंठन्‌ (सले० ले०) [जन्म-- 
928 ६०] 


ये मलयाक्रम के प्रसिद्ध नाटककार हैं । छात्र- 
नेता, पत्रकार और साहित्य के संग्रठवात्मक कार्मकर्त्ता के 
रूप में इन्होने महर्वपूर्ण कार्य किया है । सरकारी सेवा भी 
की है। 

इन्होंने 'नष्टकच्चवटम', “कांचनसीता', 'एट्टिले 
पशु, मधुविधु! आदि दर्जनों नाटकों की रचना की है। 
चार कहानी-रंग्रह भी प्रकाशित हुए हैं । 

इनके नाटक मघयात्रम के रंगमंच पर काफ़ी 
लोकप्रिय हुए हैं। पौशाणिक कथा-पात्रों को नये परिवेश 
मं प्रस्तुत करने में इनको सफलता मिली है। इनके सामा- 
'जिक समस्पा-नाटक भी रंगमंच पर खरे उतरे हैं। श्राज 
के नाठककारों में इनका स्थान प्रमुख है । 
नायर, सी० एस्० (मल ० ले०). [जन्म--994 ईए; 
सृत्यु--942 ई ०] 


श्री नायर मलयाक्रम के प्रसिद्ध समालोचक हैं । 

अश्वघोष [दे०)-कृत 'चुडचरितम्‌', वक्ूकतीछ-कृत 'शिष्य- 
नुमू मकनुम्‌” आदि ऐसे भ्रमुच्न ग्रंथ हैं डिनंका उन्होंने गुल्पां- 
- + किया है ) 'ऋभिला' और “कबामालिका' कथा-साहित्य 
* उनकी मुल्यवान देन हैं। वतन छत्तोछ, जी० शंकर कुद॒प्प्‌ 
(दवे०) श्रादि कवियों की कई पुस्तकों पर सुदीर्ध 'मामु्ला 

<-% ६ उन्होने उनकी प्रतिष्ठा बढ़ाई है । 
$ मलयात्ूम के प्रमुख समसामय्रिक कवियों की 
४ ७ त का सुत्यांकन सी० एस » नायर ने आधुतिक मान- 
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दंडों के जनुसार किया है । 'बढकत्तोत््‌ उनके सबसे प्रिय॑- 
कवि हैं भौर वबछत्तोल्ू-काव्य कौ व्याख्या में वे पूर्णतः 
सफल हुए हैं ( समालोचना को नयी दिशा प्रदान करने बाली 
में सी० एस० नायर का नाम अग्रगष्य है । 


सापिका (सं०, हिं० फ्रारि०) 


नायिका की भी यवासंभव उन्हीं गुणों से युक्त 
माला गया है जो नायक के लक्षण में कहे गए हैं-- नायक 
सामात्य-गुणोभंचति मथासंभवधुकता | (सा० द० 3. 56), 
(दे० नायक) । इसके पहले तीन भेद हैं : स्वीया (स्व 
कीया), अन्या (परकीमा), साधारणी (वेश्या) ! स्वीया 
(रवकीया) न्ययिरत विनय, सरलता आदि गुणों से युक्त 
घर के कार्यों में तत्पर पतिव्रत्ता नारी होती है। (सा० द० 
3.56)। वह अपने पति में ही अनुरक्त होती है--तत्र स्वामि- 
न्येवानुरक्ता स्वीया। (२० मं० पृ० 5) इसके तीन भेद 
हैं: मुग्घा, मध्या और अगल्मा । इन तीनीं के फिर तीन-तीन 
भेद हैं--धीरा, अधीरा और धीटाधीरा । इस प्रकार कुल 
नो भेद हुए । इनके अनेक मेदोपमेद हैं | परकीया तायिका 
अप्रचाट रूप से पर-पुरुष के प्रति अनु रक्त होती है--अप्रकट- 
प्रपुष्षपानुरागा परकीया (रसमंजरी, पृ० 27) । इसके 
पहले दो भेद हैं: परोढा और कन्या । परोढा विवाहिता 
होती है और कन्या अविवाहिता | मुदिता, विदग्धा, लक्षिता, 
कुलटा, भवुशमावरा, आदि श्रनेक तायिका“प्रकार 'परकोया' 
के स्वरूप में अंतर्भूत किए जाते हैं। पुनः इनके अनेक 
भेदोपमंद हैं। सामात्या (वेश्या) घनमात्र के उद्देश्य से सब 
प्रकार के लोगों में अनुराग प्रकट करने वाली नायिका होती 
है । (रसमंजरी, पृ० 36) 


नापिका-मेद (सं०, हिं० पारि० ) 


नायिका-मेद का विवेचल भारतीय काव्यशास्त्र 
में श्यृंगार रस के आलंबन--स्त्री-पुरुषों की काम-विपयक 
स्थितियों और सातसिक प्रतिक्रियाओं को दृष्टि में रखकर 
किया गया है। झुद्ध काम-बिपयक, सायिका-भेद का निरू- 
पण मूलतः कामशास्त्रीय ग्रंथों 'कामसूत्र” (वात्स्थायन) बौर 
रतिरहस्या (कौक्कोक) में हुआ है। साहिहयशास्त्रीय 
नाथिका-मेद-विवेचन की परंपरा का सूत्रपात भरत (दे०)- 
कृत 'नाद्यशास्त्र' (दे०) में ही हुआ । भरत ने प्रकृति के 
अनुसार उत्तमा, मध्यमा और अधमा---तीव सेद, अवस्था 
के अनुसार वासकसण्जा, विरहोत्क॑दिता, खंढिता, विभ्रलन्‍्धा, 
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प्रोषितभतृ का, स्वाधी नपतिका, क्लहातरिता, अभिसारिवा 
--आठ भेद तथा प्रकार अथवा कम के अनुसार वेश्या, 
कुलजा ओर प्रेष्या--तीन भेद किए है। सस्कृत-कांव्यज्चास्त 
का समस्त परवर्ती नायरिक्ग-मेद-विवेचन मूलत भरत की 
तद्विषयक माम्यताओं के आधार पर ही पल्‍्लवित हुआ 
है। परवर्ती आधार्यो ने भस्त-निरूपित वेश्या, कुलजा और 
प्रेष्या मेदी को क्रमश सामान्या, स्वकीया और परकीया के 
नये अभिधान दे दिए। इस विषय का सुव्यवस्थित विवे- 
चन करने वाले परवर्ती आाचायों मे धघतजय (दे०) उल्लेख- 
नीय हैं, जिन्‍्होने प्रकृति, कर्म और अवस्था-विषयक मेंदो के 
तकंसम्मत विवेचन के साथ ही वय की दृष्टि से वायिकाओं 
के मुख्धा, मध्या और प्रगल्भा मेदो के उपभेदो का भी निरू- 
प्रण किया | इसी के आधार पर विश्वताथ (दे०) ने मुग्घा 
के पाँच, मध्या के पाँच तथा प्रगल्भा के छह भ्रवातर मेदो 
का निरूपण किया । विश्वनाथ ने नायिका-भेदो का विस्तार 
करते हुए उनकी सख्या 384 तक पहुँचा दी। श्गार को 
सर्वप्रमुख रस मान उसी की दृष्टि से नापिका-मेद-विवेचन 
करने वाले ग्रथो में श्वगारतिलक' (दे०) (रुद्रभद्ट), 
वअुगारप्रकाश/ (दे०) (भोज), “भावप्रकाश! (दे०) 
(शारदातनय ), 'रसा्णव' (दे०) (शिगभूपाल) तथा “रस 
तरगिणी' (दे०) एवं 'रसमजरी' (दे०) (भावुदत्त) को 
भहृत्वपूर्ण माना जाता है। इनमे “रसमजरी” सर्वाधिक 
लोकप्रिय रही है । 
समग्रत सपूर्ण भारतीय काब्यशास्त्र मे लाबिका- 
मेद के आठ जाधार मान्य हैं जाति (पद्मनी, शखिनी, 
चित्रिणी, हस्तिनी), कर्म अथवा घर्म (स्वकीया, परकीयां, 
सामान्‍्या) , पति प्रेम (ज्येष्ठा, कनिष्ठा), वय (मुस्धा, 
मध्या, प्रौढा (प्रगल्भा) , मान(धीरा, अधीरा, धीयाधीरा) , 
दशा (अन्यसुरतिदु खिता, मानवती, गविता), अवस्था 
(प्रोषितपतिका, कलहातरिता, खडिता, अभिसारिका आदि ) 
और ग्रुण (प्रकृति--उत्तमा, मध्यमा, अधमा) 4 
नायिका मेद को यह शास्त्रीय पद्धति अत्यत 
यात्रिक और स्थूल है। आचार्यों ने प्राय स्त्री को वर्ग 
मानकर उसके समूह वी कुछ स्थून और चिर परिचित 
पारपरिक सामाजिक स्थितियों की कल्पना कर ली है तथा 
प्रत्येक विषय के भेदोपमेद प्रस्तुत कर देने दी अपनी सामर्थ्य 
का प्रदर्शन उत्साहपुरवंक किया है । 


नारण दुरैककण्णन (त० ले०) [जन्म--906 ई० ] 


उपनाम “जीवा” | मद्रास्त के मयिलापुर नामक 


स्थान मे इनका जन्म हुआ। जीवा तमिल एव अंग्रेजों के 
विद्वान हैं। इन्हें कृप्पुस्वामी मृदलियार, मरेमले अडिहक, 
(दे० ), शेघाचलम, तिर वि० क० ([दे०) जैसे योग्य 
विद्वानों का शिष्य बतने का सौभाग्य मिला। इन्होने अपनी 
जीविका का आरभ प्रेस में प्रूफरीडर के रूप मे क्या। 
कुछ समय त्तक 'आनदबोधनी”, “प्रचड विक्दन! नामक 
पत्रिकाओं का सपादन किया । वे अतेक पत्रिकाओं के सपा- 
दक मडल के सदस्य भी रहे हैं। 'जीवा' सच्चे अर्यों में बहु 
मुखी प्रतिभा के साहित्यकार हैं । कहानी, उपन्यास, नाटक, 
जीवनी, निवध सभी विधाओ को इन्होंने अपनी रचनाओ से 
समृद्ध किया है। प्रसिद्ध रचनाएँ हैं--'हसानदी','बेनिल वददु', 
'अपाबिक, देवकी उपलग! (वहानी-सग्रह), “इब्वुलग 
तिरुबिपारेन', 'यान एन पेण्णाय पिरदेन ?', 'उपिरोबि- 
यम (दे० ), 'दासी रमणी', “वेल॑क्कारी', 'पुदुमष्पेण', 'मडु- 
त्तेद नारायणन्‌', “श्रीमाव शुयनलम”, "त्याग तपुब्‌”, तर« 
गिणी” (उपन्यास), “'तीडादार थार ?”, 'शदुरगम', 'बध 
पाशर्मा, 'वह्ूछलार, 'कुमरि मुदल काश्मीर बेरे', “तिर- 
व ब्युवर' (नाटक), “अरिवुक्क्‌ विरुदु" “अरशियल शिर्द- 
महल', 'लक्षिय कुखु', 'तमिलहृत्तिन तनि तलेवरहल', 'मरे- 
मर्ल अडिहत्त (दे० ) (निवध) , 'पुदुडिल्लि पयणम”, 'बवाय 
पाशैर (यात्रा साहित्य) ,'इदय गीदम', 'अरुटूकवि अमु- 
दम', 'तिरुमबिले कविरायर कविदेंहछ” (कर्विता-सग्रह) 
आदि । 

जीवा की कहानियों में नारी-स्वात-य, विभवा- 
विवाह, सामाजिक एवं आर्थिक दृष्टि पे पिछडे हुए व्यक्तियों 
के पुनरुद्धार, घार्मिक एवं सामाजिक समन्वय आदि सामा- 
जिक समस्याग्रो का चित्रण है । इनके आरभिक उपन्यासो 
में समाज-सुधार की भावना प्रवल है। स्वतनता परवर्ती 
उपन्यासो में युयीन सामाजिक, आधिक समस्याओं का सजीव 
चित्रण है। अपने “उयिदोवियम!' (जीवन चित्र) नामक 
उपत्यास को नाटक-रूप मे प्रस्तुत कर इन्होंने तमिल-नाटक 
के क्षेत्र मे प्रवेश किया । इनके ताटक प्रसिद्ध साहित्यक्ारो 
के जीवन चरित्र पर एवं सामाजिक समस्याओं पर आपूत 
हैं। इन्होंने विभिन्‍न घमंग्रुरुओ, भकतो, कवियों, वेन्ना- 
निरो, राष्ट्र-नेताओं और महापुत्थो वी जीवनियाँ लिखी 


हैं। 

“जीवा' सामाजिक विषयों को आधार बनाकर 
साहित्य-सजंना करने वाले प्रथम साहित्यकार हैं । तमिल 
साहित्य-वगत मे इन्हे उपन्यासकार वै रूप में सर्वाधिक 
ख्याति भित्ती है । 
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नारणप्पा (क० ले०) 


ददि०) कुमारव्यास ) 


नाराषण (सं० ले०) [समय--चोदहवीं झ्ती के बाद] 


अहाभारत' (दे०) के टीकाकारों में नारायण 
का विशिष्ट स्थान है। कुछ लोग इगो तथा नारायण 
सर्वेज्ञ को एक ही व्यक्ति मानते हैं। पर, यह घारणा कुछ 
श्रांत प्रतीत होती है वर्षोंकि इन्होंने अपनी टीका में नारा- 
मण रावेज्न के मत की आलोचना की है । 

इनकी टीका काय नाम 'नियूढ्ार्थ पदबोधिनी' है। 
इसमें बड़ी ही विशद एवं सुबोध शंली में महाभारत! को 
व्याथ्या वी गई है । 


भनाराषणकषि, दूबसुंड (त्ते० से०) [समय--पंद्रहवी 
शती ई०] 


ये नेल्लूर झिले के 'दुवर्मुट/ नामक गाँव के 
भुखिया थे | इन्होंने विष्णुशर्मा-कृत संह्कृत 'पंचतंव” (दे० 
का तेलुगु में अनुवाद फिमा। तेलुगु में उपलब्ध 'पंचतंत के 
अनुवादों में नारायणकवि की यह रचना ही सर्वेप्रथम है। 
इनके अनुवाद में मूल ग्रंथ का निकटतम प्रनुसरण किया 
गया है पर इनकी प्रतिभा साधारण कोदि की है । 


नारापणदासु, आदिभट्ल (ते० ले०) [जन्म--864 ई०; 
मृत्तु--945 ई०] 


इनका जन्म एक कल्ाभिन्ञ परिवार में हुआ था। 
अपनी साधना से इन्होंने संगीत और साहित्य में प्रवीणता 
पाईं। ये यक्षगानमु तथा हरिकथाओं के लेखक एवं प्रस्तुतकर्ता 
के रूप में अत्यंत प्रसिद्ध है। इस क्षेत्र में इनसे अधिक सफलता 
किसी को प्राप्त नहीं हुई । “बांध्र देश हरिकया कासक्षेप 
कतू पित्ामह! इनकी उपाधि थी। इन्होंने पौराणिक कथाओं 
पर आधारित--'जानकी शपभ्रकमु', 'रुक्मिणी कल्याणमु', 
'अंबधीप-चरित्रमु, 'हरिश्चंद्रोपास्यानमु' आदि हरिकथाओं 
तथा कई शत॒कों की रचना की है । ये हरिकथा लिखने में 
ही नहीं, उसके प्रस्तुतीकरण में भी प्रवीण थे । जीवन भर 
असंख्य स्थानों मे ये हरिकथा प्रस्तुत करते रहे। शिक्षित 
तथा अशिक्षित वोगों वर्गों को मे अपनी प्रतिभा से मंत्रष॒म्ध 
कर देते थे । अपने बहुमूखी पांडित्य को कथाश्रों के रूप में 


अस्तुत करते हुए जनता का सम्यक्‌ उदबोधन भी ये किया 
करते थे ) 


नारायणन्‌ सार (मल०» प्रा०) 


के० सुरेंद्रन्‌ (दे०) के उपन्यारा 'सक्ति' का 
सुरुय पान । यह दरिद्र अध्यापक्त अपनी व्यवहार-कुशलता 
और धर्मभीर-निरेक्षता के सहारे अपने परिवार को 
संपतनता और प्रतिष्ठा प्रदान करता है। अंत में रोग-पीड़ित 
सौर पत्नी का उपेक्षा-पात्र होफर भी जपराणित भावगा के 
साथ ही आँखें बंद करता है । 

तारायणत्‌ सार के चरित्र की विशेषता है 
उसकी मह॒त्वाकाक्षा और लक्ष्य प्राप्ति के लिए कोई भी 
मार्से अपनाने की सन्‍नद्धता | परंपरागत नैतिक सान्यताएँ 
उसे मां भ्रष्ट नहीं करतीं, परंतु किसी भले व्यक्तित को हानि 
पहुँचाना भी उसका छ्येय नहीं है | उसके भकित-प्रभाव और 
इच्छांशवित का समुचित विकास उपन्यास में दर्शनीय है। 

नारायणम्‌ सार जैसे पात्र सामान्य णीवन में 
सुलभ होते हुए भी मलयात्ठम उपन्यास में ऐसी पात्र-सृष्टिः 
अद्वितीय है । 


नारायणराबवु (ते० ०) [रचना-काल---933 ई० ] 


यह श्री अडबि बरापिराजु (दे०)का सुप्रप्तिद् 
उपन्याय है । यह भांध्न विश्वविद्यालय द्वारा परुरश्कृत एक 
चूहद्‌ उपन्याप्त है। यह कथात्मक उपन्यास भात्र से होकर 
आंध-जनता से संबंधित अनेक सामाजिक, सांस्कृतिक एवं 
ऐतिहर्णतिक विषयों के व्यापक वर्णनों से भरा हुआ है । इसका 
उद्देश्य केवल रसानुभूति न होकर समाज की जनेक विपम- 
ताओं एवं कुरीतियों को हटाकर एक नवीन सामाजिक- 
सांस्कृतिक व्यवस्था का विर्माण करना है। उपत्यासकार ने 
इसके नायक नारागणराबु को एक उदारचरित, जागहक 
एवं तिप्ठायानू साम्राजिक नेता के रूप में चित्रित करके 
उस्ते अपना संदेशवाहक बनाया है। “नारायणराबु का 
स्थान तेलुगु के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासों में है 


नारायपरावु, कार छक्रि (ते० ले० ) [जन्म--87 ई९] 


पूर्णम्मा और बंगाइराज के पृत्र नारायणराव 
तेलुगु के प्रसिद्ध नाटककार हैं। इन्होंने नाटकों के अति- 
रिक्त कतिपय चित्रकाव्य, ऐतिहासिक ग्रंथ तवा आलोचना- 


नारायणरावू, विलुकूरि 
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तारायणचार्यूलु, पुट्टर्णति 





तक ग्रथ लिखे हैं' ये बी० ए०, एल-एल० बी० ये और 
वकालत करत थे । नाटको में इन्हाने यद्यपि पौराणिक नाटक 
और प्रहसन भी लिखे हैं तथापि इनके सामाजिक नाटक ही 
सर्वाधिक हैं। सारगधर की प्रचलित उथा मे अनेक नाटकीय 
परिवतंन कर लिखे गए “चित्राभ्युदयम्‌ (909 ई०), 
अभिमत्युवध को ग्रहण कर लिखे गए “पद्मव्यूहमु/ (99 
ई०) मामक नाटठदो की भूमिकाएँ इनकी तकंबुद्धि पर प्रकाश 
डालने वाली हैं। 'चितामणि” (दे०) (92 ई०), 'वर- 
विक्रयम्‌' (दे०) (922-23 ई०),“मधुसेवा' (906 ई०) 
क्रमश वेश्यागमन, दहेज, मद्यपान की कुप्रथाओं का खडन 
बरते हुए लिखे गए नाटक हैं । 


मारएणरावु, चिलुकूरि (ते० ले०) [जन्म--890 ई०, 
मृत्यु--952 ई० ] 


नारायघरावु एम० ए०, पी एच० डी० और 
एल० टी० परीक्षाओं मे उत्तीर्ण थे। कुछ समय तक इस 
पेक्टर ऑफ स्कूल्स रहने के बाद, अनतपुर के सरकारी 
महाविद्यालय मे प्राध्यापक रहे । ग्यारहवी शती की तेलुग्रु 
भाषा पर झोघ-कार्य करके इन्होंने आध्र विश्वविद्यालय से 
डॉक्टरेट की उपाधि प्राप्त की। तेलुगु भाषा को सस्कृत- 
जन्य सिद्ध करते हुए (रेवरेंड काल्डवेल की पुस्तक 'एं कपेय- 
रेटिव प्रामर ऑफ ड्रैंविडियन लेग्वेजिड का खडन करते हुए) 
इन्होने 'आध्र भाषा चरित्रमु/ (दो भागों मे) नामक वृहत्‌ 
प्रथ की रचना की है। यह प्रथ श्राध्र विश्वविद्यालय की 
ओर से प्रकाशित है। यह इनकी गभीर गवेपणात्मक बुद्धि 
की बीति-पताका है । 
अनुसधाता होने के साथ-साथ ये सरस कवि, 
सए्डछऋएर, औएर व्यए्डणएर ओऔएर व्यए्य्यजण सी थे | ये 
नव्यसाहित्य परिपद्‌ के सस्थापक्रो म से थे तथा आधघ्र- 
इतिहास-परिशोधव-मडली (राजमहद्री) के कई वर्ष तक 
अध्यक्ष भी रहे। इन्होंने ब्रिटिय सरकार द्वारा दी गई 
'महामहोपाध्याय/ वी उपाधि क्वा तिरस्कार किया था। 
947 ई० में कागी संस्कृत विद्यापीठ ने इन्हें 'महोपाध्याय 
वी उपाधि से सम्मानित किया था । वहा जाता है, इन्होंने 
,25,000 पृष्ठो की 240 पुस्तकें लिखी हैं । इनमे प्रकाशित 
और भअप्रकाश्ति ग्रथ भी सम्मिलित हैं । अंग्रेज़ो मे भी कुछ 
पुस्तकें लिखी हैं। इनशी उल्लेखनीय रचनाएं ये हैं 
'अथर्यवेद! (प्रतिपदार्थ तात्पर्य सहित), 'आपस्तवधर्मसूत्र 
(व्यास्या), 'सिद्धात कोमुदी' भर 'तक्सग्रह”॑ (पिलुगु- 
विवरण-सहित), दस भागो में आज्र वाइमय चरित्र, 


“अरब, 'अश्वत्यामा (नाटक), 'सस्कृताश्ननिधटु, देश-देश 
के इतिहात॒ (20 पुस्तकें) तथा तेलुगु वाव्यो मे अंग्रेजी 
अनुवाद आदि। “आपध्र-भाषा-चरितमु” के कारण इन्हे 
अपार यश् प्राप्त हुआ है। 


नारायण रेड्डी, सी० (ते० ले०) [जन्म--93 ई०] 


ये आयुनिक युवक तेलुगु-क्वियो मे प्रमुख स्थान 
रखते हैं। अल्प आयु मे भी 'वालकवि” के रूप मे इन्होंने 
पर्याप्त रयाति पाई थी। ये प्रमुख रूप से अनुराग एवं 
प्रणय के कवि हैं। ये आध्र के प्राचीन इतिहास एवं सस्कृति 
से विशेष आक्ृष्ट हैं । इसी कारण इनके प्रमुख काव्य इन्ही 
विषयो से सबद्ध है । 

“कर्पूरवसतरायलु” (दे०), 'नागार्जुनसागरमु/, 
/विश्वनाथतायकुडु', 'जलपातमु” आदि इनके काव्य हैं । 
*रामप्पा' इनकी एक गीतिनाटिका है। समालोचना के क्षेत्र में 
भी इन्होने अपना योगदान किया है। इनका “नागार्जुनसागरमु 
प्राचीन दौद्धकालीन वातावरण मे प्रेम एवं त्याग का 
सघर्ष चित्रित करने वाला मधुर काव्य है। 'कर्पूरवसत- 
रायलु” आध्र के एक शासक की प्रणय-कहानी है। इन्होंने 
कविता का ग्रेय रूप ही प्राय सबंत्र अपनाया है। अत 
इनकी कविता में शास्त्रीय छदा का प्रयोग नही हुमा है । 
केवल मात्रा, लय एवं तालबद्ध रीति से इन्होने रचनाएँ 
की हैं। इनकी मघुर एवं प्रवाहमय शैली पाठक को आह्ना- 
दिद करती है । चलचित्रो के गीतकार के रूप में भी सर्वा- 
घिक सफलता मिली है! 


नागपणाचायुंसु, पुट्टपति (ते० ले०) [जन्म--95 ई० ] 


ये बहुभापाविद, बहु ग्रथ-प्रणेदा तथा रस 
साहित्यकार हैं। इनकी वाणी अत्यत तीढष्ण एवं सकते 
है। इनके व्यापक पाडित्य और बहुभापान्ञान वे वारण 
आध्र-जनता ने इनको 'सरस्वतीपुत्र” की उपाधि से सम्मा- 
नित किया है । कविता, समालोचना, अनुवाद आदि अतवा 
क्षेत्रों मे इनकी प्रतिभा प्रखर रूप स व्यक्त हुई है। 'शिव- 
ताइवमु', 'मेघदूतमु', 'पेनुगाडलक्ष्मी, 'त्रवधनायिकलु', आदि 
इनकी महत्वपूर्ण रचनाएँ है । शिवताडवर्म' इनकी गेयहति 
है जिसम सगीत, साहित्य एवं नादय वे! समस्त सक्रैता वा 
सरम समावेश करवे शिद के ताडवनृत्य का मोहक वर्णन 
प्रस्तुत किया गया है। इनके 'मेघदुतम! में कालिदास (दे० ) 
के अनुशररण पर आत्न-देश का वर्णन किया गया है । ये 


नावडियार 


अंत स्वच्छंद प्रकृति फे साहित्यकार हैँ । दवकी रचनाओं 
में सर्वत्र तीव्रता, मधुरता एवं आवबेग की प्रधानता रहती 
है ) राशकत बाणी का वरदान इन्हें प्राप्त है । 





मालडिपार  (त० कृ०) [रचना-फाल --ईसा की छठी- 
सातवीं छाती ] 


“नालडियार” को संघमोत्तर काल में रचित 
'पदितेण कीक् कणक्कु! (अठास्ह गोण रचनाओं) में 
परिगणित किया जाता है। इस वर्ग वी सर्वप्रसिद्ध रनना 
पतिरकफुरत' (बे०) है। प्रत्तिद्धि फी दृष्टि से दूसरा स्थान 
“तावडियार' वा है। घार चरणों वाले बेण्वा छंद में रचित 
होने के फारण इसे नालडि (चार चरणों बाला) या 'नाव- 
डियार कहा गया है। 'नॉसडियार' की गणना पुरम्‌ (दे 
पुरणो रक्त) काव्यों में होती हैं। यह एक नीति-प्रंथ है। 
इसमें विभिन्न जैन मुनियों द्वारा रचित नीति-विषयक 400 
पद संगृहीत हैं । 'तालडियार' शीर्षक से इन पदों को संगृ- 
हीत करने का श्रेय पठुमचार फो है । झृति का आरंभ ईश- 
बंदना से हुआ है। कुछ विद्वानों का मत है कि इस बँदना 
का संबंध 'जिन” से हे । इस कृति में कहा गया है कि घन, 
यौवन श्रौर जीवन नश्वर हैं। आत्म-घुद्धि तथा मोक्ष-प्राप्ति 
के लिए परोपषकार फरभा चाहिएं, पन और जीवन का 
सदुपयोग करना चाहिए। इसमें भाव-सौंदर्य एवं कला" 
सोंद्य का अद्मुत समन्वय दीख पडता है। इसकी गणना 
तमिल के ही नहीं, विश्व के श्रेष्ठ नीति-प्रंथों में होती है ॥ 


तालापिर दिव्यप्रयंधन्‌ (त्त० ऋ०) [रचना-काल-- ईसा 
की छठी से नबी शती] 


'नालायिर दिव्यप्रबंधम्‌' में वारह जाद्धवार संतों 
की चोवीस रचनाएँ संगृहीत हैँ-आव्यवारों और उनकी 
रुचताओं के नाम इस प्रकार हैं--'पोयगें द्वार” (मुदल 
तिस्वंदादि), "भूतत्ताक्ृवार' (इरंदाम तिख्वंदादि), “देय 
आह्रवार! (मृन्राम तिरबंदादि), 'तिस्मलिशं आक्रवार 
(नान्मुखत तिरुवंदादि, तिरच्चंदविरुत्तम), 'पेरियाद्धवार' 
(तिस्प्पल्लांड पेरियाछवार तिरुमोपि ) /आंडाछ (तिरुप्पाव, 
माच्वियार तिश्मोषि) , 'तोंडरडिपोडि आछवार' (तिस्माजें, 
तिरुपपक्ि छएपुच्चि), 'तिदुप्पाण आक्रवार' (अमलनादि- 
पिरान) 'तिरुम॑ग आाछ्वार' (पेरिय तिश्मौपि, 'तिस्वकु- 

४“इंदांडकम', 'तिरुतेडुंदांडकम', 'तिस्वेत्न कूट्रिस्वर्क', 'घिरिय 
* तिह-मडल, पेरिय तिश्मडल) , 'कुलग्रेखर आलवार' (पेमाक्क 
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तिसमोषि), संमराक्रवार (तिस्वायमोपि, तिरुविरत्तम, 
तिस्वाशिरियम, वेरिय तिख्यंदादि) तथा 'मथुरकवि बाढ- 
वार! (कश्णिनुण चिएत्तांवु)। इन रचनाओं का संग्रह 
बाचार्य मापमुन्ि के द्वारा ईसा की दसवी शी के आस- 
पास किया गया। बालामिर-दिव्य-प्रवंधमु” ज्ीर्षक का 
शब्दारय है 'घार सहश् मधुर या दिव्य पदों से युवत्त रचता'। 
वर्तमान काल में नालायिर-अवंधम्‌ या दिव्य-प्रवंधम्‌ शब्द 
आ्वारों द्वारा रचित चार सहस्र पदों के संग्रह के लिए 
हठ़ हो गया है। “प्रबंधन” तमिल कृष्ण-भक्ित परंपरा का 
सर्वश्रेष्ठ ग्रंथ है । यह्‌ ग्रंथ वैष्णवों के तेंकले भौर वडरुव 
दोनों दलों के बीच समादृत है। अन्‍य धर्मानुयायी तथा 
नास्तिक-जन भी साहित्यिक कृति के रूप में 'नाताबिर 
प्रबंधम्‌! का विशेषकर पेरियाब्धवार, आंडाल, तिस्मंगे और 
कुलशेपर आद्टवार फी रचनाओं का अध्ययन-अष्यापन कर 
आनंद प्राप्त करते हैं। पंघम युग के उपरांत तमिल-साहित्य 
की सगृद्धि मे आलबारों का विशेष योग रहा है । 


नालुकथ॒ककछ (मल्न० कृ०) 


प्रस्तुत कृति चार कथाओं का संग्रह है । रचना- 
काल 822 ई० और 96 ई० के बीच में माना जाता 
है । कद्दातीकार ओदुवित्, बुश्जिकृष्ण मेनत हैं। कल्याणि- 
बकुदिट, जातु, नारायणिवकुट्ट, केक, णिण मूप्पिलू वाथर-- 
ये हैं इन चार कथाओं के शीपक । सहृदयों के मनोरंजन में 
इन कहानियों का विश्विष्ट स्थान रहा है। 


नालफेददु (मल० $० ) [श्चना-कात---956 ई०] 


यह एम० टी० बासुदेवत्‌ (दे०) नायरका 
सुत्रस्िद्ध सामाजिक उपस्यास है। इसकी कथावस्तु एक यथा- 
स्थितिवादी घनिक नाथर परिवार के क्रमशः अथ.पतन और 
विधटन पर आध्रारित है। इसके प्रमुख पात्र बण्यु'के 
चरित्र का विकास नयी पीढी में छ़ियों के विरूद्ध हुए विद्रोह 
के अतीक के रूप में हुआ है । 

निकट भूतकाल तक केरल की कुदुंव-ब्यवस्था 
मातुदायक्रम पर आधारित थी और सबसे बड़ा मामा 
प्रविभवत परिवार का नायक होकर अपना एकाधिकार 
चलावा था ) इस शाप्तन के दवाव की जो प्रतिक्रिया युवः 
हुई थी, वह एस० टी० वासुदेवन्‌ नायय की साहित्य-रचतवा 
का एक मुख्य प्रेरणा-स्लोत रही है। इसमें इस सामाजिक 
परिवतेन-अ्रक्रम का पूर्ण विकास दिखाया गया है। यह लेखक 
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का सर्वप्रमुख उपन्यास होने के साथ-साथ मलयाक्तम के मुख्य नाहनदी (त० पा०) 


सामाजिक उपन्यामों में प्रमुख है ६ 


मालुमाषाकाव्यड द्‌ छ (मल० कू०) 


यह गुप्त मलयाक्त्म भाषा मे लिखित चार 
उत्कृष्ट कृतियों का सप्रह है। इसमे चेरिय कोमप्पतु, 
कण्णनू, पावक्‍कनार्‌, कोच्चि की जीवनियाँ है। वीर रस 
प्रधान ये कबिताएँ अलकृत तथा रस-समृद्ध हैं। इनका 
रचना-काल बीसवी शती है । रचयिता कुटूर नारायण मेनन 
(दे०) हैं । इन पुस्तकों के अतिरिक्त सोलह अन्य कृतियाँ 
भी अस्तुत कवि द्वारा रची गई हैं । 


भासिकेतोपाएयान (हिं० क०) [प्रकाशन वर्ष--803 ई०] 


सदल मिथ्र (दे०)-विरचित इस कृति भें महा- 
राजा रघु को पुत्री चंद्रावती तथा उसके पुत्र नासिकेत के 
पौराणिक उपाय्यान को खडी बोली गद्य मे अत्यत मनो- 
रजक शैली में निबद्ध किया गया है। परपरागत तुकात 
पदावली तथा ब्रजभाषा के रूपो का परित्याग करते हुए 
व्यवहारोपयोगी गद्य का प्रयोग करने के कारण यह कृति 
खडी बोली के स्वरूप विकास के अध्ययन की दिशा मे एक 
अत्यत महत्वपूर्ण बडी है । 


'नासिज! (उर्दृ० ले०) [जन्म--757 ई०, पृत्यु-- 
838 ई०] 


नाम--शेख इसमामबरूश। उपनाम --'नासिख', 
लकब- पहलवान-ए-सुखुन । जत्म-स्थान--लखनऊ। स्थूल 
बर्णनो और इतिवृत्तात्मकता से युक्त होने पर भी इनके 
काब्य में ययेष्ट सरसता एवं सजीवता परिलक्षित होती है। 
मुसहफी (दे०) को ये प्रपना काव्य-गुरु मानते थे ॥ उर्दू- 
भाषा के निर्माताओं में इनका नाम आदर के साथ लिया 
जाता है । इन्होने उर्दू को परिमाजित और परिष्कृत करने 
बाग भरसक प्रयास जिया था। फारसी और अरबी दाब्दा 
वली के प्रचुर प्रयीग के प्रति इनका विज्ञेप आव्रह है। 
वायब-विन्मास शुद्ध फारसी-पद्धति का है। दाशनिक विषया 
का प्रतिपादन इनके काब्य की प्रमुख विशेषता है। इनका 
दीयान (वाब्य सग्रह) भाषा वी उद्ृप्टता एवं सशव्त 
अभिव्यजना शैलो वा सजीव उदाहरण है । 


माहनदी कृष्णभूर्ति 'कल्कि! (दे०) के सर्वेश्रेष्ठ 
ऐतिहासिक उपन्यास 'शिवकामियिन शपदम्‌' के प्रमुख पातो 
में से है। नाहनदी 'कल्कि! की कल्पना सृष्टि है। लेखक ने 
इसे खलवायक के रूप मे चित्रित किया है। इसमे अ्रपार 
साहस है परतु फिर भी यह अत भे पराजित हो जाता है। 
इसका कला-प्रेम ही इसकी शक्ति और शवितहीनता का 
कारण है। अपने कला प्रेम के कारण ही यह ग्रायनशिर्षी 
को अपने साथ मिला लेता है और अपने पड्यत्रो मे सफल 
होता है, शिववामी के आदर का पात्र बनता है और वाची 
के किले से मुचत हो जाता है। इसका कला-न्रेम इसे बला 
कार की पुत्री शिवकामी की ओर आक्ृष्ट करता है भौर 
अत में इसका पतन होता है। इसी कारण यह अपने भाई 
पुलिकेशी से शत्रुता मोल लेता है और अपने देश की हानि 
करता है। बौद्ध वर्म वी अवनति के समय नाहनदी जैसे 
कृत्रिम बौद्ध भिक्षु का चित्रण उचित प्रतीत होता है । 


निबार्क (स॒० ले०) [स्थिति-काल---200 ई० का पूर्वाद्ध ] 


ये वैलग ब्राह्मण ये। इनके पिता का नाम अरुण- 
मुनि और माता वा नाम जयती देवी था। यह किवदती 
प्रचलित है कि एकदा इन्होने अपनी शक्ति से एक सन्यासी 
को, नीम के पेड के ऊपर अस्त ही जाने पर भी, सूर्य का 
दर्शन कराया था । इस्तीलिए इनका नाम निवार्क पड गया 
था। 

'वेदात पारिजात सौरभ, 'सिद्धात रत्न', 'दश- 
श्लोकी', “थीकृष्णस्तव', “बेदात कौस्तुभ', 'पाचजन्य” तथा 
तत्त्व प्रकाशिका' के अतगंत इनके दार्शनिक सिद्धात की 
प्रमुख रूप से प्रतिपादना मिलती है इनका दाशं निक सिद्धात 
भेदाभेद या द्वैताईतवाद के नाम से प्रचलित है। इस मत्त वे 
अनुसार जीवात्मा, परमात्मा एवं प्रज्गति ये तीनो मिन्‍न तत्व 
हैं। जीव तथा प्रकृति परमात्मा के झ्धीत हैं । कितु पर- 
मात्मा इन सभी मे व्याप्त है, इसो लिए इनके मतानुसार भद 
या अद्वत भी स्वीकार स्थि गया है। इन्होने अपने भेदामेंद- 
बाद को स्पष्ट करने के लिए समुद्रतरग को प्रस्तुत किया है । 
जिस प्रकार कि समुद्र एवं उसकी तरगो मे मेंद एवं अमेद 
दोनो हैं, उसी प्रवार परमात्मा एवं नीव तथा प्रकृति म भी 
भेद दया वमेददोना हैं । 

वैषधव-दर्शन दे क्षेत्र में निया न ईश्यर, जीव 
एव प्रकृति में मेंद तया अमद की स्थापता करवे समस्तय 


निकाते-ए-मजनूँ 


करू फ़लफता ऊफपफपफा उतर 88 किए किस 
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की सुंदर दृष्टि प्रस्तुत की है। इससे व्यावहारिक जगत्‌ के 
स्वरूप की रक्षा भी संपन्न हुई है। अतः भारतीय दर्न के 
अंतर्गत इनका स्थान महत्वपूर्ण है । 


निकात-ए-सजनूँ जिदूं० कृ०) [रघना-काल--.956 ई०] 


यह प्रंथ साहित्यिक समालोचनाओं का संकलन 
है । इसके रचयिता प्रोफेसर अहमद प्लिद्दीक मजनूं हैं। इस 
पुस्तक में संकलित सप्रालोचनात्मक साहित्यिक निवंधों में 
से कुछ इस प्रकार हैं: 

(।) भीर और उनकी शायरी । 

(2) हजरत आसी का तगय्जुल । 

(3) मसनवी इसरार-ए-मुहब्बत । 

(4) नियाज फ़्तेहपुरी । 

इसमें प्रकाशित नियंध प्रायः ये ही हैं जो 'तन- 
कीदे हाशिये' के नाप से पहले ही प्रकाशित हो चुके हैं। 
इन निवंधों के माध्यम से समालोचना एवं उसके प्रिद्धांतों 
पर दविद्धत्तापूर्ण ढंग से प्रकाश डाला गया है। यह 
पुस्तक उर्दू साहित्य की एक बहुमूल्य कृति है और उद 
के समालोचनात्मक साहित्य में इसका विशिष्ट स्थान 
है । 


निगारिस्तान (उदूं ० ०) 


“निगारिस्तान' मौलाता जफ़र अली खाँ (दे०) 
की कविताओं का संकलन है। 256 पृष्ठों के इस संकलन 
में कोई 8। रचनाएँ संगृहीत है । 

“निगारिस्तान' से पुर्व॑ मौलाता जफ़र अली खाँ 
7 एक काव्य-संकलन 'बहारिस्तान' नाम से प्रकाशित हो 
चुका है। इस संकलन में मौलाना की विभिन्‍न विषयों पर 
लिखी कविताएँ उपलब्ध हैं। विषयो की विविधता का 
आकलत संभव नहीं, फिर भी कुछ काव्य-शीपंक इस प्रकार 

() रामायण का एक सीन, (2) वह और 
हम, (3) सितारा-ए-मुबह, (4 ) जन्माष्टमी, (5) जल- 
जला-ए-बिहार, (6) जवाहरलाल नेहरू और हिंदु महा- 
सभा, (7)लाला तानकचंद नाज की शायरी, (8) मस्जिद 
शहीद गंज की शहादत आदि कविताएँ बहुत रोचक तथा 
मनोरंजक हैं । 

मोलाना उद््‌ साहित्य के एक उच्चकोटि के कवि 
प्रथा पत्रकार माने जाते हैँ। उनकी कविताओं का यहू घंक- 


लन उनकी श्रत्िभा तथा काव्य-कत्रा एवं कल्पनाशीलता 
का प्रतिनिधित्व करता है । 


निचुकति गीत (अ० प्रारि०) 


ये असमीया साहित्य के लोटी गीत हैं। इनमें 
बच्चों के प्रति मात्रा की कोमल कल्पनाएँ भ्ौर भावनाएँ 
रहती है। श्रसम में निम्तोक्त दिचुकति गीत बहुत प्रच- 
लित है, बच्चों के झिल्ु-पाठ (प्रथम खंड) में भी लगा 
हुआ है-- 
जो न वाइ ए, वे जी एूटि दिया*** 
है चंद्रमा सुई दे दो, इससे थैली सिक्ेंगी, थैली 
में धन भरूँगी, धन से हाथी मोल लूंगी, हाथी पर बच्चा 
चढ़ेगा।! 
श्रीघर कंदली (दे०) नामक एक असमीया कवि 
ने निचुकनि शैली में 'कानलोबा' (कान खाने वाला) कविता 
लिखी थी, जिपमें यशोदा माता कृष्ण को डराकर सुला 
देने के लिए कावबोवा के बने को बात कहती हैं-- 
घुमदि जाओरे अरे कानाइ हुरे कानघोवा आसे 
सकलो झिशुर काण खाइ खाइ आस्नइ तोमार पाशे ॥ 


विजगुण शिवयोगी (क० ले०) [समय--500 ई० के 
लगभग] 


निजगुण शिवयोगी के विषय में कहा जाता है 
कि यह पहले कहीं के राजा थे । बाद में विरकत होकर 
धंमुलिग पहाड़ियों में जाकर तपस्या में लीन रहे। ये वीर- 
जैव थे। “आंमुलिग” इनका उपनाम था 

ये बहुमुची प्रतिभा-संपन्‍्त थे। इन्होंने गद्ययद्द 
दोनों में अपनी संचित ज्ञानराशि की व्यंजना की है। इनकी 
सात रचनाएं हैं-./क्ववल्य पद्धति', परमानुभव-बोधे', 'पर- 
भार्यगरीति', “अनुभव-सार', 'अस्वसुमुवर', 'ज्रिपदि', 'परमार्य 
प्रकाशिके', विवेक-पित्तामणिः (दे०) । इनमें पहली पाँच 
क्रमशः गीत, सांगत्य (दे०), रगक्ल॑(दे० ), प्रिपदी (दे०) 
छंदों में हैं तो शेष दो गद्य में हैं | 'कैवल्य पद्धति' में तात्विक 
तथा शिवस्तुति वाल्ले गीत हैं। उनमें कई तो श्रेष्ठ कोटि के 
गीतिकाव्य है । “परमानुभव-वोधे' में अद्वेत का निहषण 
याजवल्वय तथा मैत्रेयी के संवाद-रुप में है। “अनुभवप्तार' 
में आत्म-स्वरूप तथा अद्वतसिद्धि का निरूपण है। 'परमारय॑- 
ग्रीते' में गुरू-शिष्य संवाद के रूप में मोक्षघास्त्र का विखूपण 
है। “अस्वत्तुमृवर' ज्िपदी में त्रिषदी छंद में 63 शव संतों 
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का स्तवन है । “विवेक चितामणि” निजगूण शिवयोगी का 
बृहत्‌ रूप है। यह्‌ एक प्रकार से कन्लड का सर्वेप्रथम विश्व- 
कोश है । इसमे रस-प्रकरण तथा 765 विषय है। केवल 
दर्शन और घर्म ही नहीं, सगीत जैसे लौकिक विषय भी 
इसमे हैं। निजगुण शिवयोगी कर्णाटक ज्ञानियों में उच्च 
तथा कवियो मे गण्यमान्य हैं । इनमे ज्ञान प्रधान भावज्ञाति 
है। विभिन्‍न मतो वे निरूपण मे इन्होने जो निष्पक्ष दृष्टि 
दिखाई है, वह अद्भुत है। ज्ञान और काव्य का मनोहर 
सगम ही इनकी विशेषता है । 


निज्जुत्ति (निर्युक्ति) (प्रा० छ०) 


जैन आगमो (दे०) पर लिखी हुई व्याख्यात्मक 
टिप्पणियो का एक प्रकार इस नाम से अभिहित किया जाता 
है। ये निर्युक्तियाँ प्राकृत भाषा के आर्या छदो मे सूत्रबद्ध 
अर्थ को प्रकट करने के लिए लिखी गई हैं। सून्रार्थ पर 
दृष्टिपात के साथ स्पष्टीकरण के लिए दृष्ठातो, उदाहरणो 
तथा प्रसिद्ध कधाओ का उपयोग ऊिया गया है। श्रनेक 
आगम नियुंक्तियों के साथ ही प्रकाश मे आए हैं ओर ये 
मूलग्रथो से ऐसी घुलमिल गई हैं कि पृथक्करण सभव प्रतीत 
नही होता | पिंडनिज्जुत्ति इत्यादि दो-एक तो प्रागमो में 
सस्निविष्ट हो गई है । भ्रधिकाश के कर्ता भद्रबाहु (दे०) हैं । 


निडदबोसु बेंकदरावु (ठे० ले०) 


ये प्राचीन एवं मध्ययुगीन तेलुगु भाषा के अधि- 
कारी विद्वान हैं | तेलुगु भाषा के विकास-क्रम के विषय पर 
इन्होंने व्याएक शोश कार्प किया है ! अनेक प्राह्तीत ग्यो के 
सशोधन एवं सपादन का श्रेय भी इनको प्राप्त है। मद्रास 
विश्वविद्यालय मे तेलुगु विभाग के अध्यक्ष के रूप में अनेक 
वर्षो तक इन्होने कार्य किया है। “मिचुपल्ले! इनकी काव्य- 
कृति है । 


निगमणिज्ज फाल्पादटुकछू (मल० कृ०) [रघना-काल-- 
]955 ई०] 


पारप्पुरतु (दे०) का सैनिक जीवन से सबद्ध 
प्रसिद्ध उपन्यास । अपने उत्तरदायित्वों को निभाने मे अस- 
मर्थ निराश युवक मेत्यु (दे०) अपनी प्रेमिका तकम्मा के 
प्रोत्साहन जन्य मनाबल के आधार पर सेवा मे भर्ती हो 
जाता है । इधर तवम्मा के पिता वी मृत्यु के बाद वह 


दुष्प्रवादों का पात्र बनकर मंत्यु का प्रेम खो बैठती है। 
सेना से सेवा-निवृत्ति के बाद मैत्यु युद्ध मे शहीद होने वाले 
एक सहयोगी की बहन से विवाह करता है। जब तक उसको 
तकम्मा की दु खद कथा का पूरा परिचय प्राप्त होता है तब 
तक सब-कुछ बिगड चुका होता है । 

इस कथानक मे उपन्यासकार ने ग्राम-जीवन और 
सैनिक जीवन की विचित्रताओं और विशेषताओं के समा- 
तर चित्र परेहे हैं। युद्ध की विभीषिकाओ और उसमे भाग 
लेने वाले सैनिको की मानसिक स्थिति का प्रामाणिक चित्र 
प्रस्तुत करने मे पारप्पुरत्तु को जो सफलता मिली है वह 
अनन्य है। लेखक स्वय सैनिक रहा है और प्रस्तुत उपन्यास 
काफी ह॒द तक उसकी अपनी कहानी है। गाँव के भ्रच्छे- 
बुरे और बधिकतर दरिद्व लोगो के सघर्षमय जीवन की भी 
उपन्यास मे भलक मिलती है। इस पृष्ठभूमि में उपन्यास> 
कार ने भावपुर्ण और दु खात प्रणय-कथा गूंथी है । निण« 
मणिज्ञ काल्पाटुकऋछ ! मलयाक्मम के सैनिक उपन्यासो में 
अद्वितीय होने के अलावा सामाजिक उपन्यासों मे भी प्रमुख 
स्थान का अधिकारी है। उपन्यास-साहित्य के विकास में 
इसका स्थान बहुत महत्वपूर्ण है । 


निबंध (हिं० पारि०) 


“निबंध” हिंदी की एक गद्य-विधा है और 
सामान्यत क्रेंग्रेज़ी के 'ऐस्से' के पर्याय रूप मे प्रयुक्त होता 
है। अ्रेग्रेज़ी का 'ऐस्से” शब्द फ्रेंच भाषा के 'एसाई” (०५३३० 
3$) से बना है जिसका शाब्दिक अर्थ है प्रयास परीक्षण 
अथवा प्रयोग करना। पश्चिम में इस विधा का जनक 
फ्रेंच लेखक माइक्रेल द मॉन्देन (!533-92 ई०) को मात 
जाता है। 580 ई० मे इन्होने जब सर्वंधा नयी शैली में 
रचित दो पुस्तकें प्रकाशित कीं तो शायद उनकी प्रयोग- 
घमिता पर बल देने के उद्देश्य से उनके लिए 'एसाई शब्द 
का प्रयोग करते हुए उहोने अध्ययन विचारणा और क्ला- 
त्मक अलकरण से मुक्त (केवल ) अपना--स्वय रा--वित्रण 
कहा था । इस प्रत्रार स्वयं इस विधा के प्रवतेक के अनु- 
सार निवध रचनाकार की सहज एवं अनौपचारिक 
आत्मामिव्यक्ित है । मॉन्‍्तेन के रचना-क्ाल ने ठीक पत्रह 
वर्ष परचात्‌ प्रशारित अंग्रेजी के प्रथम महत्वपूर्ण निबध- 
कार फ्रासिस वेक्‍न वे प्रथम निव्रध-सग्रह म सिद्धात-निर« 
पण एवं परिभाषाएँ देने का सचेत प्रयास तथा विचारा के 
व्यवस्थित उपस्थापन के स्पष्ट लक्षण विद्यमान हैं ॥ निवध 
के उद्भव-काल में ही उसकी प्रदृति के दिपय में मतेवय 


तिबंध 


नहीं हो पाया और बाद मेँ भी प्रायः पस्रभी श्रे एठ निबंध- 
कारों ने (चाहे वे काइली, हैजलिट, गोल्ड स्मिथ और ली 
हंट जैसे विययी-प्रधान निवं धकार हों भर चाहे बेन जॉन्सन, 
एडिसन, डॉ० जाल्सत, मैकाले और वाल्टर पेटर जैसे विषय- 
प्रधान निवंध-लेखक हों) इसके स्वरूप के विधय में एकमत 
हीकर अपनी अवधारणाओं के प्रस्तुत नहीं किया ॥ इस 
सोगों के अनुसार यह आत्मा और स्वानुभूति की अनौप- 
घारिक अभिव्यवित भी हो सकता है और किसी विषय का 
शास्त्रीय, वेशानिक और सुब्यवस्थित प्रतिपादन भी । वैसे 
निबंध-तैखन की शैली आत्मपरक होनी चाहिए--निर्वेय- 
क्तिक या वस्तुमुखी नहीं, इस विषय में प्रायः सभी एकमत 
रहे हैं। 
पार्वात्य प्रालोचपों के अनुसार 'ऐस्से' (८३४०४) 
वस्तु: एक 'तिबंध' रचना है, जवक्रि आधुनिक भारतीय 
भाषाओं में उप निंघ/ (नि--बंध--4/ण्ग्‌ ) कहा गया 
है, जिसका प्र्थ होता है--वँधना, सुर्संघद अथवा कऋमबद्ध 
करना | हिंदी के श्रेष्ठ तिबंधकार आचार्य रामधंद्र झुक्ल 
(दे० ने इस गुत्थी को यह कहुकर सुलमाने का प्रयत्न किया 
है कि व्यक्तिगत विशेषता वा यह मतलब गही कि उसके 
प्रदर्शर के लिए विचारों की झ्ुघला रखी ही न जाए या 
जाव-वू ककर जगह-जगह से तोड़ दी जाए'“॥' इसका आर्य 
यह हुआ कि “विरवधता/ में भी एक 'संबद्धता' रहती है जो 
अपने आप में व्यक्ितिनिष्ठता के विरुद्ध नहीं है। मदि निवंध 
बितनाएक है तो बिचारों में संबद्धता स्वयं शृंखला रा 
निर्माण कर लेगी मोर यदि तिर्बध भाष-प्रघान है तो वहाँ 
भाव (दे०) की एक्सूत्रता होगी । वस्तुत: निवंध में वाहुर 
से दिखाई पड़ने बाली विश्वृंजलता के भीतर एक आंतरिक 
अ्ंखला रहती है। इस प्रकार निवंध के प्रमुब तत्व है : 
(4) एकसूचता या सामंजत्ण, (2) वेयक्तिक दृष्टिकोण, 
ओर (3) विषय-अ्रतिपादन को शैली में मात्मीयता । 
तिबंध विषय और ली के प्रकायों की दृष्टि 
से मर्यादित नहीं है। वह जीवन और जगत के किसी भी 
मूर्तें-अमूर्स दिषय से लेकर विशुद्ध कल्पना पर आधारित 
लोकोतर विषयों पर भी लिखा जा सकता है| व्यक्ति-तत्त्व 
की प्रमुखता के आधार पर निबंध के दो रूप हो सकते है : 
व्यक्ति-प्रधात और विषय-प्रधान । शैली की दृष्टि से वहूं चित 
नाताक, दिश्लेषणात्मक, व्याण्यात्मक, विवेच्र॒नात्मक, वर्णना- 
त्मक, भावनात्मक और चित्रात्मक आदि अनेक प्रकार का हो 
घकता है । साहित्यिक मूल्यांकन की दृष्टि से आलोचतात्मक 
* निंधों की विश्वेष उपयोगिता है । आजकल पत्र-पत्रिकाओं 
के संपादकीयों, उनके प्रकाशित होने वाली पुस्तक्-समी- 
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क्षाओं,रेखाचित्रों (दे ०), मेंट-वार्ताओं ( इंटरव्यू), रिपोर्ताजों 
(दे०) आदि को भी निबंध के अंतर्गत ही माना जाने 
लगा है। 


निबंधमालाए (स० कृ०) 


874 ई० में श्री विष्णुशात्त्री चि७छ॒णकर 
(दे०) मे “निंधमाला' नामक पत्चिका का संपादत-कार्य 
आरंभ किया था। मराठी साहित्य भें निबंधमाला प्रौढ़ 
विवंध-साहित्य का आय्य रूप रही है। अपने युग में 'निर्बंध- 
माला' मराठी भाषा-भाषियों की राष्ट्रीय भावनाम्रों का 
प्रेरणा-स्लोत रहो है । विनम्र स्वाभिमान को ही पुतः उद्‌- 
बुद्ध करने के लिए चिपद्धूणकर जी ने परिस्थितियों के भराग्रह 
से अनेक दिपयों को अपदाया था और ओजस्वी तथा गरिम[- 
पूर्ण शैली में निवंध लिखे थे । प्रारंभिक चार वर्षों तक 
“निंधमाला' में केवल चिपत्न,णकर जी के ही तिबंध छपते 
थे। 

“विबंधमाला' की रचताएँ मराठी निवंध-तेखन 
का ग्रादक्ष रही हैं। 'तिवंधमाला' में 'मराठी भाषा सांग्र- 
तत्री स्थिति' जैसे माषा-विषयक, “मोरोपंत की कविता' जैसे 
आलोघनात्मस, 'डॉ ० जॉल्सव का चरित्र! (जो मशठी का 
पहला चरित्र-म्नंथ मागा जाता है), 'प्रामच्य देशाचरी स्थिति" 
जैसे राजनीतिक तथा प्रन्य अनेक साप्षाजिक एवं मनोवैज्ञा- 
लिक निबंध संकलित हैं। लेखक निव॑धों में अपने मन का 
तर्कंनिष्ठ भ्रतिषादन करता हुआ, भ्रतिपक्षी को परास्त करने 
के लिए व्यंग्य, उाह्ात, व्याजोक्ति आदि का भ्रघुर प्रयोग 
कर्ता है । 


विरोध किया था, जिसके परिणामस्वरूप 'आगच्या देशाची 
स्थिति' निबंध जब्त कर लिया गया था । ये अपने को मराठी 
भाषा का शिवाजी कहते थे। मराठी साहित्य में 'निबंधमाता' 
के द्वारा ऐतिहासिक अनुसंधान, जीवनी, आलोचना तभा 
प्रीड़ साहित्यिक निदंधों की परंपरा का सूत्रपात हुआ है। 


लिमचाँद (बें० प्रा०) 


तिमचाँद चरित्र (सधवार एकादशी) दौनवंश 
मित्र की एक अविस्मरणीय सृष्टि है। मेंग्रेज़ी शिक्षा में फरं- 
गत एवं संश्रांत परिवार की संतान निमर्चाँद को वधोगतति 
का कारण है मयतृ ण्णा । क्षराब के कारण ही उसे अपमातित- 
लांछित होना पड़ता है कितु शिक्षा-गौरव से वह उन्‍नतमस्तक 
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है। धनी मूर्खो के प्रति उसवी अवज्ञा का अत नही। वह मद्यप 
है, यहाँ तक कि चरित्रहीव है परतु उचित-अनुचित-ज्ञान- 
वर्जित नही है। डेपुटी अटल ने जब गोऊुल की स्त्री को बाहर 
निकालने का प्रस्ताव किया, निमर्चांद ने अवज्ञापूर्वक उस 
प्रस्ताव का प्रत्याख्यान क्या । निमचाँद की बातचीत, 
आचार-प्ाचरण मे सुशिक्षित पौरुष के आत्मदहन का पावक 
भस्माच्छादित है, इसीलिए उसके जीवन की प्रच्छन्न वेदना 
की घारा से पाठकर्नचत्त करुणा-प्रवण हो उछ्ता हैं । बहुत- 
से यह सोचते हैं कि माइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) के 
'कैरीकेचर' के लिए ही लेखक ने इस पात्र का निर्माण 
किया है। यो मधुयुदन के व्यक्तित्व के साथ निमचाँद का 
कोई साम्य-समातरता नही है, तो भी निमचाँद के सताप में 
मधुसूदन दत्त के मत्त आवेग का क्षीण स्पदन सुनाई पड 
जाता है। तिमर्चाद की हँसी व्यर्थ जीवन का हाहाकार है 
एवं उसका मत्त सताप विलाप की ही प्रतिध्वनि मात्र है। 


निरजन (क० ले०) [जन्म--923 ई०] 


कन्नड के विरुयात प्रगतिंवादी उपन्यासकारों मे 
श्री कुलकुद शिवराव जी का नाम अग्रणी है। आपका काब्य- 
नाम 'निरजन” है । आपका जन्म उत्तर कर्णाटक के कुलकुद 
में ।923 ई० में हुआ। हाईस्कूल तक दीक्षा प्राप्त कर 
इन्होने कई पत्र-पत्रिकाओ में काम क्रिया। संत्रति आप 
बालको के विश्वकोश 'ज्ञानगग्ोत्री' के सपादक है। आपने 
गोर्की के उपन्यास 'माँ' का सफल अनुवाद किया । आपकी 
प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--'स्वामी अपरपार, “कल्याणस्वामी/, 
"विमोचने', 'चिरध्मरणे', 'रगम्मन बार, 'नास्तिक कोट्ट 
देवरु', 'ओदि', 'नक्षत्र नव्िकितु” आदि | 'स्वामी अपरपार' 
में घर की आड़ में होते वाले शोषण एवं अत्याचार पर 
व्यग्य है। “रगम्मन वठार' में मध्यवर्गीय जनता की सम- 
स्थाओ का सरप्त निरूपण है। “कल्माणस्वामी' में कोडगु 
प्रात में हुए राजविद्रोह का चित्रण है। निरजद वी कहा- 
नियो मे देश के राजनीतिक एवं आशिक जीवन के यथार्थ 
चित्रण हैं, शोषण एवं वैपम्य के प्रति आनोश है । इनकी 
भाषा में विलक्षण सयम है जो कभी-क्रभी नीरसता की 
सीमा का स्पर्श कर उठता है । तथापि वे बन्वड के श्रेष्ठ 
वैचारिक लेखको मे से हैं । 


निरजन (प० प्र०) 


माया के पृथक्‌ ईश्वर-हप। अजन-रहित अर्थात्‌ 


निलिप्त । यह परमात्मा का प्रतीक झब्द है और पजावी 
साहित्य मे नाथ सप्रदाय से प्राप्त हुम्मा है। गोरसनाथ ने 
अपनी वाणी में ग्लख और निरजन नाम परप्रह्म के लिए 
प्रधानतया प्रयुक्त किए हैं । गृर-वाणी-साहित्य में गुर राम- 
दास ने परमात्मा को “निरजन*-पद से माना है। उसे झमर, 
निर्मम, निरकार एव निर्वेर कहा है। उनकी उक्त है-- 
“हरि सति निरजन अमह है निरभऊ निरवेरु निरकाण । 


निरजन भगत (गरु० ले०) [जन्म--926 ई०] 


'स्वातत्योत्त र' गुजराती कवियो में निरजन भगत 
अग्रगष्य है | अर्वात्नीन कविता मे काव्यशिल्प, छद, लय, प्रतीक 
और बिब में नूतन मौलिक प्रयोग करने का श्रेय उन्ही को 
है । मूलत तो ये आत्मलश्ी भावुक कवि हैं परतु इनकी कुछ 
बविताएँ युग सत्य और समष्टि-सत्य को भी रूपायित करती 
है। प्रारंभ मे इन पर बंगला कविता की लय और वृत्ति 
का प्रभाव परिलक्षित होता था, पर आगे चलकर इनवी 
कृतियाँ इतनी प्रौढ, परिपकत्र और मौलिक रूप मे प्रकट 
हुईं कि समालोचको ने “उच्चस्तरीय उत्तम काव्य! के रूप 
में उनका स्वागत किया । निरजनभाई अहमदाबाद के' स्था- 
मीय कालेन मे अंग्रेज़ी के प्राध्यापव हैं । उनका पाश्चात्य 
साहित्य का अध्ययन-अनुश्ीलन अत्यत व्यापर, गहन एव 
गभीर है। ये प्रगतिशील कवि है । छदोबद् और छदमुक्त 
कविताओ के अनतर इन्होन मधुर गीतो की भी रचना वी 
है। 'छदोल्य' (दे०) 'अल्पविराम', 'किन्तरी” आदि इनके 
कविता सग्रह हैं। कभी-कभी ये विवेचतात्म₹ लेख भी लिखत 
हैं जिनमे इतकी विद्वत्ता, ग्रध्ययनशीलता और चितन-दर्शर 
परिलक्षित होता है। इनकी रचनाओ मे अनुमूत-अरजित 
सत्य का प्रकाशन होता है, आरोपित सत्य का नहीं--यही 
इनकी विशज्येपता है । 


निरजन साधव (ग० ले० ) [जन्ग 
]790 ई० ] 


703 ई०, मृत्यु-- 


ये प्रतिभा-सपन्‍्त कवि थे। इन्होंत सस्वृत- 
काव्यों का गहरा अध्ययन किया था। सस्ृत वी जैली में 
इन्होने मराठी म “सुभद्वाचपू” की रचना की है। यह गद्य- 
पद्म मिश्रित सात सर्गों का वाब्य है । कवि की रचनाओं में 
विविधता है । 'वृत्तावतम', 'वृत्तमुवतावली*, 'वृत्तरत्तमावा' 
इनदे छद्-प्रथ हैं । 'ज्ञानश्वरविजया “निरोप्दूपराधव- 
चरितवात्य' हैं और 'चिदयोध रामायण', 'ग्रज्यात्मरामायणा 
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(दे०) की टीका है। 'निरोष्टयराघव' में पवर्ग के अक्षरों 
का प्रयोग संम्रयत्न त्याग दिया गया है ( “रामक्णाशृत! में 
27 स्तोत्र हैं, जिसमें पंक्तियों के आदि अक्षरों से श्रीराम 
जयराभ जय जप राम मंत्र सर्वेत्र बनता जाता है । ये वहु- 
भाषाबिद्‌ थे--संस्कृत, मराठी, कायड़ी और हिंदी व इन्हें 
सम्पक ज्ञान धा---राजनीति तथा लोक-व्यवहार का भी 
इन्हें पर्याप्त ज्ञान था। पंडित कवियों में निरंजन माधव 
का विशिष्ट स्थान है । 


निरंजनी, रामप्रसाद (हिं० ले०) 


में पटियाला दरबार के आश्रित थे तथा महा- 
रानी के लिए कथा बाँचते थे । इन्होंने !74] ई० में परि- 
मार्जित खड़ी बोली में 'भाषा योग वासिष्ठ” की रचना की 
थी जिससे जाउं प्रियर्सन (दे०) तथा उनके रामर्थकों की 
यह धारणा सर्वथा निर्मल सिद्ध होती है कि खड़ी बोली गद्य 
का श्रीगणेश 'फोर्ट विलियम कालेज! के तत्वावधान में 
लल्लूलाल (दे०) द्वारा रचे गए 'प्रेमसागर' से हुआ था । 
चस्तुतः राभप्रसाद निरंजनी खड़ीबोली-हिंदी-गद्य के प्रथम 
प्रौद लेखक हैं. तथा हिंदी गय के विकास में इनका ऐति- 
हासिक महत्व है । 


पिरणम्‌ भांघव पणिककर (मल० से०) [समय--चौद- 
ह॒दी शत्ती ई० ] 


ये मलयाक्रम के प्राचीन पाट्दु (गीत )-ताहित्य 
को परिष्कृत करने चाले कवि हैं । ये 'कंण्णश्श” कवि के नाम 
से प्रख्यात हैं । दो मातुलों और एक भागिनेय कवियों में 
अग्रज मातुल हैं । इनकी भाषा “मंगवदुगीता' (दे०) किसी 
भी भारतीय भाषा में रचित प्रथम भगवदुगीता माली 
जाती है । माधव पणिक्कर के काब में मणिप्रवाल (दे० 
मणिप्रवात्रभु ) शैली की संस्कृतनिष्ठ रचनाओं का अधिक 
स्थान था। माधव एवं प्रन्य दो कवियों की रचनाओं ने 
काब्य की दूसरी इली का साहित्यिक महत्व बढ़ाया और 
आगे चलकर तुचत्तु एपुत्तच्छनू (दे०) जैसे कवियों के लिए 
शैली-चयन का आद।्ने प्रस्तुत किया । 


निरणम्‌ राम पणिवकर सिल० ले०) [जन्म---पंद्रहवी 
शत्ती | 


केरल प्रांत मे आलप्पुषा नाम का एक जिला है 


जौर निरणम्‌ उस जिले का एक गाँव है जो प्रसिद्ध पंपा 
नदी के किनारे स्थित है। उस गाँव के तीत प्रसिद्ध कवियों 
में एक हैं रामप्पणिक्कर । 'रामायणम्‌' 'भागवतम्‌', 'शिव- 
रात्रि-माहात्म्यम्‌', 'भारतम्‌” आदि ग्रंथ इनके रखे हुए हैं। 
सुख्यात 'काणण रामायणम्‌” में कवि की भवित-भावना 
प्रस्फूटित हुई है। वर्जेना में भी कवि ने बपनी प्रतिभा 
दिल्लाई है । इनकी भाषा सरस, कोमल ओर प्रांजल. है ) 


निरणम्‌ शंकर पणिककर (मल० ले०) [सपय--पंद्रहवीं 
शी] 


इनकी 'भारत माला! में 'भागवता (दे०) के 
दश्म स्फंघ वी पत्या के साथ भारत की संक्षिप्त कथा भी 
निहित है ! पांचाली का विलाप मर्मस्पर्शी भाषा में वरणित 
है। 


निरांत (ग्रु० ले०) [समय--2779-2843 ६०) 


ये करजण के निकट देथाण ग्राप्र के निवासी 
पाटीदार (कृपक) थे। प्रारंभ में ये सग्रुभोपासक थे, बाद 
में विर्गुणमार्गी हो गए। कहते हैं कि इनकी ठुछ कविताएँ 
हिंदी में भी हैं । 

इन्होंने श्वार', 'तिथि', 'महीता' लिखें। इन 
रचनाओं के विपय हैं--गुरु-महिमा, सुरति-अनुभव, कैवल्म- 
पद, आत्मज्ञान, परुरुष-प्रकृति-वर्णद, संत-लक्षण, सत्संग- 
महिमा, बैरग्य-बोध आदि । इनकी शिष्य-मंडली बड़ी 
व्यापक थी । मध्ययुगीत गुजराती के शानमार्मी कवियों मैं के 
महत्वपूर्ण स्थान के अधिकारी हैं १ 


'निराला', सूर्यकांत त्रिपाठी (हि०् छे ०) [ जन्म--896 ई०४ 
भृत्थु--96] ६०] 


इनका जन्स सहिषादल स्टेट, मेदनोपुर (बंगाल) 
में हुआ था। पारिवारिक कठिनाइयों के कारण इनका शिर्का- 
क्रम दसवी के पश्चात्‌ दूट गया । इतका स्वभाव आरंभ से 
ही चितनश्योल था । दाझंविक प्रवृत्ति ने इन्हें अनेक प्रिय- 
जनों की मृत्यु का आधात सहने की आक्ति प्रदान की। 
बस्तुत: इनकी दा्शनिकता कोरा बुद्धि-विलांस व होकर 
जीवन की माँग थी । इसोलिए इनका शष्ठ साहित्य दा्श- 
निक गरिमा से मंडित है । हि न्‍ 

मूलतः कवि होकर भी इन्होंने आधिक कारणों 


मिश्क्त 
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से कथा और निबध-साहित्य की रचना की । फिर भी 
इनके कथा-साहित्य का कलात्मक स्तर पर्याप्त उत्तत है और 
निबंधो मे भाषा एवं भाव की प्रखरता द्र॒ष्टव्य है। इनकी 
कविताओं का मूल स्वर कातिकारी है। काव्य-क्षेत्र मे 
इन्होंने अवेक नयी शैलियो का आविष्कार या प्रसार किया 
है । मुक्त-छंद के विकास मे इनका सबसे अधिक योगदान 
है | साभीतिक शैली के गीतो की रचना भो हिंदी भे सर्व- 
प्रथम इन्होने की है। 'परिमल' (दे०) 'गीतिका' (दे० ) 
और 'अनामिका' इनके प्रसिद्ध काव्य-सग्रह है। 'अनामिका' मे 
'मडित कविठाएँ भी हैं। ये कविताएँ इनके कुसुमादपि 
कोमल और वज्ञादपि कठोर व्यक्तित्व की श्रेष्ठ अभि- 
व्यक्तियाँ हैं । 

'तुलसीदास (दे० ) “निराला” जी का महत्वपूर्ण 
प्रबंधकाव्य है। इसमे महाकवि के मनोविकास का मनो- 
वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । काव्य का मूल 
उद्देश्य सास्क्ृतिक पुनर्जागरण का सदेश देना है । इसे एक 
तरह से आत्मोद्बोधन भी मावा जा सकता है । 

'कुकुरमुत्ता” आदि परवर्ती रचनाओ मे इनकी 
व्यग्य शैली का विकास दर्शनीय है। इन्ही रचनाओं के 
आधार पर अवेक नये कवि और आलोचक इन्हे नयी 
कविता का प्रेरणा-ल्ोत ही नही, प्रवततेक भी स्वीकार करते 


हूँ। 

“निराला' बहुमुखी प्रतिभा के घनी क्रात द्रष्टा 
कवि हैं। आधुनिक हिंदी-साहित्य को इनके अनेक तये 
प्रयोगो से नयी दिशाएँ मिली हैं । हिंदी काव्य के इतिहास 
मे इनका स्थान अक्षुण्ण रहेगा। 


निरक्‍्त (स० ०) [रचना-काल--700 ई० पु०] 


इसके रचयिता यास्क हैं। इस पग्रथ में परिशिष्ट 
के दो प्रध्याय मिलाकर कुल 4 अध्याय हैं। “निरुक्त' निषटु 
का भाष्य रूप ग्रथ है। 'निघटु” मे वेद के कठिन शब्दो वी 
तालिका क्रमवद्ध रूप से सकलित की गई थी। यद्यपि ये दोनो 
ग्रथ १ृथक्‌ हैं, तथापि विधय-साम्य के कारण सायग (दे०) 
ने ऋग्वेद (दे० वेद)-भाष्य के उपोद्घात के अतर्गत लाक्ष- 
णिक रूप से “निघटु' को भी “निरुक्त' के नाम से अभिहित 
कया है। यास्‍्क ने 'नावेयाकरणाय' कहकर स्वतः इस ग्रंथ 
की कठिनता की ओर सकेत किया है । 'निशक्त' मे प्रधान रूप 
से वर्णागम, वर्णविपयंय, वर्णविकार, वर्णवाश एवं घातु का 
उसके अर्थातिशय के साथ योग--इन विपषयो का विवेचन- 
भ्रतिपादन क्रिया गया है। “निरुक्‍्त' के प्राचीन दीवाकार 


दुर्गाचार्य है । 

'निबदु' का भाष्य होने के कारण वेदज्ञो की दृष्दि 
में निरक्‍त का स्थान अत्यत ऊँचा है। व्याकरण एवं भाषा 
विज्ञान दोनो ही क्षेत्रो मे 'निश्वत' का स्थात महत्वपूर्ण है। 
सामान्य रूप से वेदिक शब्दों की व्युत्पत्ति के बोध के लिए 
'मिरुक्‍्त' अत्यंत उपादेय ग्रंथ है । जो शब्द व्याकरण के क्षेत्रे 
से बाहर थे उनका परिज्ञान कराने के लिए ही “निशक्त' की 
रचना की गई थी ) इस प्रकार वैदिक शब्दबोध की दृष्दि 
से 'निशक्‍्त” का योगदान अत्यत विशिष्ट है । 


निरुपमा देदी (ब० ले०) 


अन्य महिला उपस्यासकाटों की तरह निरपमा« 
देवी के उपन्यासों की क्थामूमि का आधार है यृहस्थ-जीवने 
की चिरपरिचित समस्या--दापत्य-जीवन तथा प्रेम। गृहस्थ« 
जीवन वैचित्र्यहीत है और प्रेम-निषिद्ध है। अंतर्जंगत्‌ के इस 
सघपं को लेखिका ने कई घरातलो पर उठाया है। मनो< 
विश्लेषण तथा चित्राकन मे सहंजता और स्वाभाविकता को 
पूरा निर्वाह किया गया है। कही भी न असयम है और ने 
अतिरजना । आकार में छोटे तथा गठन-फौशल मे समृद्ध 
निर्फ्मादेवी के उपन्यास शिल्प और शैली की दृष्टि से 
सफल हैं। 'अन्नपूर्णा मदिर' उनकी प्रथम उपलब्धि है परतु 
(दिदि! उनकी सर्वाधिक सजीव एवं सशक्त रचना है । 


निर्गुण भक्ति-काव्य (हिं० गर०) 


“निर्गुण' का अथ॑ है गुण-रहित, गरुणातीत, माया- 
तीत; सत्त्व, रज तथा तम से परे परमतत्त्व । निर्मुण-सश्रदाय 
को संत संप्रदाय, निगृंण-पथ, निगुंण-मार्ग, अथवा “निर्गुनिया' 
कह देते हैं । निगुण भ्रहूप, अवर्ण, अजर, श्रमर, अवादि, 
अनत, अलक्ष्य एव बनिवंचतीय है, वह घट-घटवासी भी 
है। निर्ण-काव्यधारा ज्ञानाभ्यी और प्रेमाश्रयी इन दो 
शाखाओ मे विभाजित है । क्‍्वीर (दे०) का तिर्युणमार्ग 
का प्रधान प्रवर्तव साना गया है, यद्यपि इसमा स्रोत जय- 
देव, नामदेव (दे०), स्वामी राघवानद, स्वामी रामानद 
तथा जेन-बौद्ध मुनियो को रचनाओ में और उनसे भी पूर्व 
उपनिपदो (दे०) में देखा जा सकता है। कबीर के अनतर 
भ्रुरु नावक (दे०), दादू तथा उनके अनुयाधियों ने अपने- 
अपने पथ चलाए। निर्गुण सप्रदाय एक्स्थ न रहा। बवीर 
ने विचार-स्वातत्य पर अधिक वल दिया। रहस्यवादी 
भावनाओ से ओतप्रोत अयवा भक्ति से परिपूर्ण गीतो को 





“निर्दोष', वंसी 
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ननिर्गुन' कहा जाता है, जो लय-विश्वेप में गाए जाति हैं 
ओर जिनका उपदेश है निराकार ब्रह्म की उपासना । 


/निर्दोध, बंधी (कशू० ले») 


ये बाल्यकाल से ही चितनश्णील और भावुक रहे 
ओर साथ ही आशिक परिध्थितियों से भी जूभते रहे हैं । 
958 ई० के बाद से इनके उपचेतन मन का भावुक लेखक 
जागा और ये सांस्कृतिक नवजागरण की लपेट में जा गए $ 
सामाजिक कुरी तियो और राजनोतिक परिस्थितियों से इनके 
अंतर्मन की सुप्त भावनाएँ जाग उठी । जीवन के सुख-दु.ख, 
प्रेफ-घुणा, मानव-प्रकृति-सुलभ भाव एवं विचार, मनुप्य- 
जीवन की क्षणमंगुरता, आदि के ताते-वाने से इन्होंने अपनी 
कृतियों को संवारा भोर सजीव कर दिया । “निर्दोप' जी का 
उपन्यास 'म्वर्केजार' और एक छोटा उपन्यास 'सूरिन्य तेँ 
जून! साहित्यिक दृष्टि से धहुत्त ही उच्च कोटि की रचनाएँ 
हैं जिनसे इस कहानीकार का शिल्पकौशल सिद्ध होता है । 
इन्होंने कोई 40 कहानियाँ लिखी है जो मानव-मन के अंत 
स्तज्न की विविध ऊमियो का दिग्दशन कराती हैं और यह 
सिद्ध करती हैं कि निर्दोष जी का मनोवैज्ञानिक कध्ययन 
ओर अभिनिवेश वितता गहरा है। इनकी कहावियों की 
पृष्ठभूमि जहाँ प्राय: मनोवैज्ञानिक है, वही इनकी सुझ-बुक 
की गहुरी पैठ के दर्शव होते हैं । विर्दोप जी उठ कश्मीरों 
क्षा प्रयोग करते हैं और उत्तकी लेखनी से प्रवाह है। इनकी 
कहानियों के संग्रह “बाल मर:यो! (मैं प्रेम-दीवानी तड़प 
'रही हूँ) पर इन्हे कश्मीर की कल्चर अकादमी से पुरस्कार 
प्राप्त हुआ है। इनका एक और संग्रह 'आरादम छु पिथ्रे बद- 
नाम पुरुष मुएत में ददनाम हुआ है) प्रकाशित हुआ है | 
इन्होंने कविवर रवीद्रनाथ ठाकुर (दे०) की जीवनी का 
'क्रोपुक ज्ञाविर नाम से कइमीरी में अनुवाद किया है। 
अपने स्वभाव, कृतिख, परिश्रम बौर प्रतिमा के कारण 
“निर्दोप' की कश्मीरी साहित्य-जगत में बहुत ऊँचा स्थान है। 


जिर्मल भकत (ज० हकृ०) [रचवा-काल --925 ई०; 
ले० : रजनीकात वरदल (दे०)] 


इस उपन्यास में टेनिसन के “इनकर्डेन! काव्य की 
५ छाया है । इस वाव्य वी कथा वे असमीया परिवेश में 
मिथ के तृतीय आक्रमण की पृष्ठभूमि में प्रस्तुत किया 
गया है। निर्मल तामक युवक झाक्रमणकारी वर्मियों से देझश- 
शक्षार्थ सधर्प करता है और बंदी होठा है। वंदी-अवस्या में 


चह वर्मा में (3 वर्ष रहता है और पत्ती रूपही फी विता में 
डूबा रहता है । कासयमुक्त होकर जब वह लौदता है तो 
देखता है कि उसकी पत्नी ने मजबूरों में किसो दूसरे 
व्यक्ति से विवाह कर लिया है | निर्मल रूपही के जीवन में 
विप नहीं घोलना चाहता; मत: बहू जपना पशरिचिय न देकर 
बैराग्य-जीवनयापन करता है। उपन्यास का अंतिम भाव 
दुर्बेल है। यद्यपि लेखक ने मूल कथा में परिवर्तन कर उसे 
असम के परिवेश में ढालने की चेष्टा की है कितु अंतिम 
भाग जस्वामाविक हो गया है! निर्मल के चरित्र में स्वदेश- 
भवित का समावेश सुंदर है। हूपही भी अपने स्वामी को 
प्यार करती है, वह 3 वर्ष तक उसकी प्रदीक्षा करने के 
बाद ही अन्य से विवाह करती है । केवल वर्सियों के जाक- 
मण की पृष्ठमूमि में लिखे जाने से यह ऐतिहासिक उपन्यास 
नहीं वहा जा सकता | 


लिद्बंचनोत्तर राम/यणमु (ते० कृ०)) 


यह आंध्र-महाभारत” (दे ०) के प्रणेता कविवय 
में से एक तिकक़ना सोमयाजी (दे० ) द्वारा रचित (260) 
प्रबंध-काव्य है। इन्होंने 'आंध्र-महाभारत' के पंद्रह पववों की 
रखना की है, जो तेलुगु साहित्य की अन्यतम उपलब्धियों में 
से एक मानी जएी है। 'महाभारत” के समान लोकप्रिय 
रचना तेनुगु में और कोई नहीं है । तिककना के समय तक 
“रामायण” और महाभारत” दोनों ही अपूर्ण थे । नम्तमभदृद 
(दे०) द्वारा 'आध्र-महाभारतमु'(दे०) आदि और सपा पर्द 
का तथा अरण्य पे के छुछ अंदय व / अगुवाद हो चुका था। 
“रामायण' के छह कांडों की रचना हुई थी; अतः इन्होंने 
अपनी कपव्य-रउना बाग झारंभ इस “उत्तररामायण से किया 
था। तेलुगु पद्च-काब्यों में यत्न-दत्र अत्यल्प मात्रा में गध 
का प्रयोग सायान्यतया मिलता है। फिर भी इनको चंपू 
काव्य नहीं कहा जाता | तिककना ने अपनी इस रचना में 
पूर्ण रूप से गरथ का बहिष्कार किया है जो तेलुगु काब्य- 
पर॑परा की दृष्टि से अबूवे है । 

दसमें वाल्मीकि “रामायण” (दे०) के उत्तरकाड 
की कहानी वर्णित है । कथा के नियोजन में कवि ने पर्याप्त 
स्वतंत्रता बरती है। काव्य के आरंभ में पहले के छह कांडों 
की कया संल्षेप में वर्णन करके तथा काव्य के बंत में राप- 
निर्दाण के प्रसंग का परित्याम करके इन्होने एक स्वयंपूर्ण 
एवं मंगलांत स्वतंत्र काव्य के रूप में इसकी रखता 
की है । शब्दा्थों का बौचित्य, संवादों का कौछल 
सजीव पात्रों का निर्माण, प्रकृति-परिशीलन की सूक्ष्म दृष्टि, 


निर्वाण 


दा 


निशीध 





चित्तवृत्तियों का विवेचन आदि का अच्छा परिचय इस 
रचना में मित्रता है। इसके उपाख्यात भी स्वयपृर्ण और 
सुदर हैं। सीता और राम के प्रेम की शिष्ट मर्यादा, एक- 
निष्ठता, दापत्य-जीवन का माधुयें एवं शालीन प्रणय का 
सौंदर्य इसमे परिलक्षित होते हैं । 


मिर्वाण (पा० प्रारि०) 


“निर्वाण' शब्द का अथे है बुझना । दीपक के 
बुभने के समान ही जब सभी इच्छाएँ बुक जाती हैं तर उसे 
निर्वाण या मोक्ष प्राप्त करता कहा जाता है। यद्यपि भग- 
बान्‌ बुद्ध ने 0 अनिर्वाच्यों मे इस विषय में भी विचार 
करने का निपेध किया था कितु आगे चलक्तर इस विपय में 
विचार को महत्व दिया जाने लगा । हीनयान शाह्वा (दे०) 
के अनुसार निर्वाण मे व्यक्तित की सत्ता समाप्त नहीं होती 
किंतु अस्त्य सिद्धातो और बुरे विचारो के साथ पुनर्जन्म का 
अभाव हो जाता है। इसमे आनद दुं ख॒का स्थान ल लेता 
है । इसके अनुसार निर्वाण का अर्थ है मानव-परपरा, जीवन 
ओर मृत्यु का अतिक्रमण, नित्यता, आनदमयता और 
पवित्रता । महायाव शाखा (दे०) में ये सब विशेषताएँ तो 
मानी ही जएती है साथ में यह सत्ता और असत्ता दोनो से 
ऊपर धर्मक्राय और परमज्ञान से भी सत्रद्ध है । इस शाखा 
में नित्यता, आनंद, आत्मा और पवित्रता--इन तत्त्वों पर 
विशेष बल दिया जाता है जो बुद्ध के विशेष गुण है तथा जी 
तथागत (दे०) के हप में जीवन-मूत्य, विषय-विपयी सभी 
से ऊपर स्थित होते हैं। यह एक सच्ची घून्यता की स्थिति 
है जो परमज्ञान से प्राप्त होती है। निर्वाण के लगभग 8 
रूप बतलाए गए है। 


जिशा निमंत्रण (हिं० कृ०) [प्रकाश्ननन्वप--938 ई०] 


पत्नी की मृत्यु से सतप्त 'बच्चन' जी का शोक ही 
"निशा निमत्रण' के सौ गीतो में मुखरित हुआ है। टलती 
माँ और निस्तब्ध विंशा ने इस शोक का उद्दीपन 
किया है। तीव्र वैयवितक दु खाबुमूत्रि ने समस्त गीतो को 
प्रबल रागात्मक अन्विति प्रदान कर मानव जीवन वी 
करुणा का महागीत! बता दिया है । मध्यमवर्गीय व्यक्ति के 
मरल-गहन आवेग का ऐसा निरछल र्पायत हिंदी के किसी 
अन्य कवि ने नही विया है । टेस्ट पत्तियों के गोतो मेन 
प्रनुभूतियों वा जदिल वधान है ने दार्शनितत उहापोह; वे 
कल्पना का असाधारण ऐश्वयं है, न अप्रस्तुत-विथान में 


दूरास्ड योजना, न भाषा मे लाक्षणिक साहस है, न छदो 
में नवीन प्रयोग । लयात्मक शब्द-चतो में अन्वित हादिक 
उद्गार पाठको के अत करण में सीधे उतर ऋर एक स्थायी 
मानसिक प्रभाव छोडते हैं । 


निशानी (प० प्रारि० ) 


इस छद मे, सुधणयुरील दएए-ऋषण(दीए-एव्य) 
की रचना की गई है। ग्रु गोविद सिह (दे०)-रचित 'चडी 
दी वार! (दे०) इसी छद मे है। पजाबी के विद्वानों ने बार- 
काब्य में प्रयुक्त छद को 'पौडी/ नाम दिया है और 
'निशानी” उसके तीस भेदो मे से एक है। इसका प्रयोग 
अपेक्षाकृत अधिक है । इसके प्रत्येक चरण में 23-23 भानाएँ 
होती है जिनमे तेरह और दस पर यति का विधान है। 
उदाहरण 
देखन चंड-प्रचडनू, रण घूरे नगारे। 
धारा राकस रोहले, चौगिरदा भारे ॥ 


निशीय (ग्रु० क्ृ०) [प्रकाशन-वर्ध--939 ई०] 


]967 ई० के भारत के सर्वोच्च न्ञानपीठ 
साहित्य-पुरस्कार के लिए गुजराती की जो क्षति चुनी 
गई थी वह है कविवर उम्राशकर जोशी (दे०) का कविता- 
प्ग्रह 'निशीय!। इराका प्रकाशन 939 ई० में गाधी 
जयती के दिन हुआ, जबकि कवि की श्राय्ु केवल 25 वर्ष 
कीथी पर क्थ्य झोर शिल्प की दृष्टि में यह इति 
निस्सदेह उत्कृष्ट है। इसमें कवि वी परिणत प्रज्ञा और 
प्रतिभा का सम्यकू्‌ परिचय प्राप्त होता है | 'विश्वशाति' 
ओर "“गगोत्री' वी अपेक्षा 'तिशीय! की कविताएँ छोटी हैं, 
परतु उनमे अभिव्यकत्र अनुमृति का आयाम विस्तृत और 
नवीन है । उसकी कई कविताओं में कवि की ब्य॑किति-चेतना 
समष्टि-चेतना के साथ समरूप होकर उस विरादू सौंदर्य 
की सृष्टि करती है जो शुभ गौर मगलमय है। 'ज्ञानसिद्धि, 
“विराट प्रणय', 'विशी्था, 'वणजार' प्रभूति कविताएँ तो 
विस्व-चेतना से उद्भूव उत्हृष्ड, चितनमूलक रचनाएँ हैं। 

“निशीय' में समृहीत |7 सॉनेटो वी सॉनेटमाला 
---प्रात्माना खड्ढेरं-में जीवन के ययाद्थ को निर्शातव 
काव्यात्मक रूप दिया गया है। इसीलिए स्व० चुनीलाल 
मडिया (दे०) ने उस मात्रा को “निर्शाति का निवेदना 
कहा है। इसम कवि वी झनुमूति और अभिव्यक्ति, बच्य 
और शिल्प की प्रौटता के दर्शन होते हैं। इस सवलत में 


निष्कुलानंद 





प्रकृति और प्रणव की कविताएँ भी है जो मौहक एवं रम- 
णीय हैं । 'गीत गोत्यूं गोत्यूं, 'रखडुनूं गौत', “अंबोडले' 
इत्यादि मधुर भीत औौर 'फरी फरी फामणना रे/, “महोर्या 
मांडबा! प्रभूति हपोल्लासमय रास भी इस संग्रह की विशेष 
उल्लेखनीय कृतियाँ हैं) कुल मिलाकर यह बहा जा सकता 
है कि 'निशीय' गुजरात, गुजराती भाषा ओर ग्रुजराती 
साहित्य की एक अत्यंत उत्कृष्ट रचना है 


निएकुलानंद (ग्ु० ले०) [समय--766-848 ई०] 


श्री निष्कुलानंद भी स्वामी नारायण-संप्रदाय 
के एक प्रतिनिधि कवि हैं। मे जाति के घुधार (बढ़ई) 
ये। इसका पूर्वाश्रम का नाम लाल जी सुवार था। इन्होंने 
सहजानंद स्वामी से दीक्षा ग्रहण की थी। सहजानंद स्वामी 
के साथ ये कच्छ की यात्रा पर भी गए थे। इन्होंने करीब 
20 ग्रंथ और दीन हजार पद रखे हैं, ऐसा कहा जाता है ! 
'वुर्घोचम प्रकाश', 'यमदंड', 'भक्तर्ननतामर्णि', 'धीरजा- 
ख्यान!', आदि इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं। इनकी भाषा 
सरल व॑ प्रवाहमयी है । 


नौंद कवितकल्ू (मल्र० ० ) [रचना-काल --949 ई०] 


यह एन० वी० कृष्ण वारियर (दे०) की छह 
सुदीधे कविताओं का संग्रह है। चार कविताएँ कवि द्वारा 
सुने गए लोकगीतों के रूप में हैं ! शेय दी में से एक में संत 
अलेक्सिस की और दूसरे में हाथी की मौत से विज्लिप्त 
एक महावत की कया है । 

लोकगीतों को लोकप्रिय बनाने वाले छभी 
तत्त्वों, यथा मौलिक भावों को अभिव्यक्ति, प्रसिद्ध कथानक, 
ऋजु प्रतिपादन, सरल भाषा, सद्दज उपमाएँ, गेयता, कथा 
के लिए पर्याप्त दैध्ये आदि का 'नींट कवितकल्ः की कवि- 
ताओं में समुचित समन्वय है । इनके अलावा इनमें प्रगति- 
वादी लक्ष्य भी है। लोकपीतों की शैली को पुनर्जीचित 
करने वाले इस संग्रह की कविताप्नों का मलयात्धम में 
काफ़ी स्वागत हुआ | 


नींडपषणम्‌ (त० कृ०) [रचना-काल--965 ई०॥] 
'नीडपयणम्‌” से० ग्रणेशलिंगन्‌ (दे०) के प्रसिद्ध 


* उपन्यासों में से है। यह एक सामाजिक उपन्यास है। 
इसमें मुख्य रूप से जाति-भेद की समस्या का चित्रण है! 
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इसके शीर्षक का अर्थ है लंबी यात्रा इसमें लेखक ने यह 
स्पष्ट किया है कि आज निम्न वर्ग में भी जायूति आ गई 
है। जब निम्द वर्ग के लोग ऊपर उठने का मत्न करते हैं 
ती उच्च वर्ग के लोग उन्हें दवाने का यत्न करते हैँ परंतु 
लिम्त वर्ग के लोग हिम्मत नहीं हारते । अपनी कछप्ह- 
दायक लंबी यात्रा पूर्ण कर वे अपने गंतव्य--उन्नति के 
चरम शिक्षर-पर पहुँच जाते हैं। इस उपन्य(स का मायक 
चेल्लदुर यथार्थ पात्र है। बह निम्त वर्ग में वेतता उसपत्त 
करता है। उन्हें बताता है कि उच्चवर्ग के विरुद्ध एक होते 
पर ही वे लक्ष्य-सिद्धि कर सकते हैं। निम्न वर्ग ने कहाँ 
तक उन्नति की है भ्ौर भविष्य में उन्हें क्या करना चाहिए 
इसका वर्णन भी उपन्याप्त में है। से० गणेशलिंगन्‌ लंका- 
तिवासी तमिल उपनस्यासकारों में अग्रगण्य हैं । उतके इस 
उपन्यास का तमिल उपन्यास-साहित्य में विशिष्ट स्थान 


है। 


नोति आणि कलोपासना (म० क्ृ०/ 


श्री ग० बा० कवीश्वर ने 'तीति आणि कलो- 
पासना' नामक समालोचनात्मक पुस्तक 934 ६० में लिश्री 
थी) इसमें लेखक ने नीति-निरपेक्ष कला-दृष्टि का विरोध 
किया है! कवीश्वर तत्वज्ञात के प्राध्यापक थे और 
मजिस्ट्रेट भी रहे । अतः दे जीवन में नीति की उपयोगिता 
समझते थे । 

“कला कला के लिए! सिद्धांत का विरोध करते 
हुए लेखक ने कहा है कि कला का मुख्य हेतु इंद्ियों को 
सुख देना नहीं वरन्‌ आध्यात्मिक उन्नति के लक्ष्य को दृष्ठि- 
पथ में रख मन में सुंदर भावना, विचार तथा कह्पनाओं 
का उदय करना है। कला-निर्माण की प्रक्रिया में सामा- 
जिकता स्वतः अंतर्मुक्त है और समाज-जीवन का नियत 
करने बाली नेतिकता को छोड़ना भ्रनुचित्त है) अंतः किसी 
भी दृष्टि से कला और नीति का संवंध-विच्छेद संभव नहीं 
है। स्पष्टत: यह पुस्तक 'कला जीवत के लिए है'--सिद्धांत 
का समर्थन करती है और इसमें कलाओं में भी विशेष हंप 
से साहित्य-कल्रा में नीति-सापेक्षता पर बल दिया गया 
है। 


मोरदछाया (ग्रु० क०) [ प्रकाशन-वर्ष---966 ई०] 


'नीरदछाया' शिवकुमार जीशी द्वारा रचित 
एकाकियों का संग्रह है। इसका प्रकाशन 966 ई० में 
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स्वाति प्रकाशन, बबई-3, से हुआ था । इस सग्रह में सात 
एकाकी सगूहीत हैं. 'नीरदछाया', “छत्री', 'सत्यस्पापिहित- 
मुखम्‌', 'चपारण्य', 'उभा रहेजो झ्राव्‌ु छ' *, 'कुजद्ारे” 
तथा 'मघुकर पुष्प विलासम्‌'। इन एकाकियों मे केवल 
'चपारण्य” ही ऐसा एकाकी है जो विषय की दुष्टि स सभी 
एकाकियों से प्रथझू उन युवकों की कथा कहता है जो अपने- 
आप को कामिनी-काचन से वेचते रहते हैं और तदनुसार 
ही तयी नयी” 'चपारण्य एस्टेट' खडी होती जाती हैं । शेप 
सभी एकाक़ी वासना या प्रेम को केंद्र मे रख कर लिखे 
गए हैं। 'नीरदछाया' तिकोणात्मक प्रेम की कथा है, 'छवी” 
में पति पली दोनो हो किन्ही अन्य स्त्री-पुरुष से प्रेम करते 
हैं। “सत्यस्यापिहिंतमुखम्‌” में पति-पत्नी के सबधों को 
लेकर चर्चा की गई है, “उभा रहेजो आवु छू. पतिल्‍पतली 
के पारस्परिक प्रेम और त्याग की विमल गाथा प्रस्तुत 
करता है। 'कुजद्वारे' वासना की तपस्या मे परिणति की 
कथा है झौर 'मधुकर पुष्प विलासम्‌' एक ऐसे युवक की 
कथा है जो अनेक स्त्रियो से ससर्ग रख कर भी मुक्त रहना 
चाहता है । आरभ के एक-दो एकाकियो मे तो लेखक ने 
रग-निर्देश दिए हैं, शेष मे क्या-सवादो के रूप में ही आगे 
बढती है। भ्रनेक स्थलों पर पलैशबैक पद्धति से दृश्य 
उपस्थित किए गए हैं । 'मधुकर पुष्प विलासम्‌” मे एक-साथ 
तीन कथाएँ चलती हैं. एक भ्रग्नि और स्वाहा की 
(प्रतीकात्मक), दूसरी रुचिर और दक्षा तथा छदा की, 
तथा त्तोसरी रुचिर और सभूता की । जीवन के एक भाव 
को प्राय उभारा गया है| प्रस्तुत सग्रह के एकाकी 
(एक-आध को छोड कर) साधारण ही कहे जाएँगे । 


नोलकठ (स॒० ले०) [समय--650 ई०-१700 ई०] 


इनका पूरा नाम नीलकठ चतु्धघेर था। इनके पूर्वज 
महाराष्ट्र के कर्पूर ग्राम (कोपर) के मूल निवासी थे । 
पर बाद मे वे काशी में जावर बस गए थे । अत नीलकठ 
की साहित्य-साधना काज्ञी में ही हुई । 
ये 'महामारत' (ढे०) के प्रसिद्ध टीवाकार हैं। 
इनकी टीका “भारत-भवदीप' चित्रशासा प्रेस, पूना ने 
प्रवाशित की है। यह “महाभारत' के 8 सर्गों पर आधघा- 
रित है । नीलकठ के दो ग्रथ और मिलते हैं---'मत्र- 
रामायण” और "मतर-भागवत' । इनमे 'रामायण” (दे०) 
तथा “महाभारत' की क्या से सबद्ध मत्र अत्यत क्रमबद्ध 
रूप में सगृहीत हैं। इन पर वीलकठ ने अपने सिद्धातों के 
आधार पर टीका भी की है । 


नीलक्ठ, रमणभाई महीपतराम /गु० ले०/ 


रमणभाई का बाल्य-काल अहमदाबाद में 

व्यतीत हुआ । 884 ई० में मेंट्रिक पास कर रमणभाई ने 
गुजरात कॉलेज मे प्रवेश लिया। बो० ए० (पूर्वाद्ध) वी 
परीक्षा उत्तीणे कर ये एल्‌किस्टन कॉलेज, बबई, मे प्रविष्ट 
हुए। विलियप बड़ सवर्थे के प्रपौत्र प्रि० बड़ सवर्थ से पढने 
का इन्हें सौभाग्य मिला और इस प्रकार कवि वर्ड सवर्थ के 
काव्य-सिद्धातों से परिचित और प्रभावित होने का इन्हें 
अवसर मिला जिसक्रा प्रमाण है गुजराती एलूफिस्टन सभा 
के सामने 'कवितानी उत्पत्ति अने स्वरूप” नामक विषय 
पर दिया गया उनका व्याख्यान। 887 ई० मे इन्होंने 
ब्ीो० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की | इसके तुरत बाद 
अहमदाबाद की प्रार्थनासभा ने इन्हे श्रपने पत्र 'भानसुधा' 
के सचालन का काम सौंपा जिसे इन्होने 3] वर्षों तक बडी 
निष्ठा के साथ निभाया । इनके अधिकाश लेख 'ज्ञानसुधा” 
मरे ही प्रकाशित हुए हैं। समाज के प्रति इनकी सेवाएँ भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रकार की रही हैं। इन्होने न्यायालय मे सब-जज के 
रूप मे, अहमदाबाद म्युनिस्िपेलेटी का अध्यक्ष रह कर, 
प्रार्थंनापमाज के अध्यक्ष और गुजराती साहित्य के सक्रिय 
कार्यकर्ता के रूप मे समाज को सेवाएँ अर्पित की हैं । 
भेग्रेल सरकार ने इन्हें नाइटहुड की पदवी से विमूषित 
किया था। साहित्य के क्षेत्र भे इन्होंने 'राइनों पर्वत, 
“भद्र॒भद्रा,, 'हास्यमदिर', “कविता अने साहित्य” भाग -4, 
'घर्म अने समाज” भाग -2 ग्रथ प्रदान कर अपना महत्व- 
पूर्ण योग दिया है ।” “राइनों प्रवंत” तत्कालीन प्रार्यना- 
समाज के विचारों का सफल वाहन बना है। यह नाटक 
सुदर, अर्थंमय, भावोष्म तथा मामिक सवादो से परिपूर्ण 
है । यह अपने युग के विचारों का व नादूय-परपराओं का 
पूर्ण प्रतिनिधित्व करता है । “भद्बभद्रा' को योजना के पीछे 
एक उद्देश्य था - प्राचीनता के पक्षपातियों की सडिग्रस्त 
ओर सस्ट्वतमय हॉली के प्रति उपह्मत्त व्यक्त करना । इसके 
लक्ष्य थे मणित्ञाल और मन सुखराम सूय॑ राम । 'हास्यमदिर' 
मे हास्यप्रेरक सवाद, प्रसगचित्र और वृछठ निवध हैं । इस 
बी सामग्री पर अंग्रेजी प्रभाव है ॥ 'शझोधपरा' उत्तर वय मं 
लिखी गई एक अधूरी क्हाती है जिसमे लेखक ने अवसर- 
बादी कवियों, सपादको तथा देशी राज्यों मे प्रवर्तित अंधेर- 
गर्दी पर कटाक्ष जिया है। विवेचन के क्षेत्र में 'कविता अने 
साहित्य में कुल मिला कर लगभग 30 विवेचनापूर्ण लेख 
हैं। वइसवर्थ के काव्य-सि्धात की विशद व्यास्या दे वर 
रमणभाई ने अपने युग की वाज्य-झचि का निर्माण 
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किया था। झनके किफनों हे पनाय कह 7 7777 था। इनके विवेचनों के सामान्य लक्षण हैं - 
सरलता, विश्वदता, स्पष्ट्ता, तकंवद्धता और रसात्मकता । 
भारतीय रस और पाइचात्य काव्य-मीमांसा की तुलना कर 
नये काव्य-वोध को विकसित करने का श्रेय भी रमणभाई 
को दिया जा राकता है। यह ठीक है कि रमणभाई संस्कृत 
के व्युतनन्त पंडितों जैसी ममंग्राह्मी दृष्टि तो नहीं रखते थे 
पर छंद, कविता, वृत्तिमय भावाभास, कविता की उत्पत्ति, 
रागध्वनिकाव्य का स्वरूप, स्वानुभवरसिक और सर्वोनु- 
भवरसिक भादि तिपयों पर इन्होंने जो चर्चाएं की हैं वे 
रब इनकी विवेचन-सामथ्यं को प्रमाणित करने के लिए 
पर्याप्त हैं। परिणामतः ग्रुजराती साहित्य में रमणभाई 
समर्थ विवेचक के रूप में सदा याद रहेंगे । 


नील कमल (ए० ०) 


“तील कमल' प्राणकृष्ण स्ाप्त (दे०) का 
परिवेश एवं चरित्र-प्रधान उपन्याक्ष है। इरा उपन्याक्त का 
नायक शामनारायण उत्कल के एक संमांत परिवार का 
है; नायिका कमल उच्चशिक्षिता वगमहिला है। दोनों 
परस्पर प्रेम करते हैं तथा अनेक कठिनाइयाँ पार करने के 
बाद मिलते हैं। सामाजिक संघर्ष एवं मानप्विक दूंद्ध के 
चित्रण में उपन्यास कौ सफलता अंतनिहित है। चरित्र- 
चित्रण एवं परिवेश-निरूपण में लेखक सुदक्ष है। 


मनीलदर्पण (बें० कृ०,) [रचना-काल--860 ई०] 


पह उन्तीधवी शती के प्रसिद्ध बेंगला-नाटककार 
दीनबंधु (दे०) की प्रथम सम्चक्त रचना है । 

'नीलदपंण” में नाटककार ने समसामपरिक 
समस्या का रेखांकन किया है। उस समय बंगाल में नील 
की खेती साधारण ग़रीव किसान करते थे । उनके स्वामी 
थे अंग्रेज़ जिनके पास असीमित अधिकार थे ॥ परिणाम- 
स्वरूप अनियंत्रित शोषण-चक्त से असहाय बंगाली परिवार 
पिस रहे थे । 'नीलदर्षण' में दो परिवार हैं; गोलोक बसु 
निम्न श्षेणी का क्रिसान है, साधुचरण संपन्न व्यक्ति है । 
भ्रथम अंक में गोलोक वसु अंग्रेज साहबों के कठोर अत्या- 
चार से पीड़ित एवं शांत है। साधुचरण भी उमडते कष्ट 
के बादलों से चितामग्न है। दूसरे अंक में नीलपाहबों के 
बड्यंत्र मे फेस कर गोलोक वंस कारावास भोगता है। 
यहाँ संघ उभरता है । तीसरे अंक में प्रजा का पक्ष लेकर 
नवीन माधव इस अत्याचार का विरोध करता है। विरोध 


बढ़ता देख अग्रेच़ महवों को बोष आय उपर साहवों की बोपण की प्रवृत्ति भी बहती 
गई। चौथे आंऊ में संघर्ष को करण परिस्थिति गोलोक 
बसु की आत्महत्या के रुप में दिखाई गई है । पाँचवें अंक 
में गोलोक परिवार और साधुचरण परिवार के विनाश का 
चित्रण है। 

दीनवंधु का लक्ष्य एक ओर ओग्रेजों के शोपण- 
तंत्र के कठोर अत्याचार और दूसरी ओर असहाय-निरीह- 
दरिद्र किसानों की विवश्यता का चित्रण करना है। इसी 
लिए इस न्ाटफ का वस्तु-विन्यास स्ुगठित है, अवांतर 
प्रसंगों से उसका प्रभाव क्षीण नही होता । वाट्य-शिल्प की 
दृष्टि से दीनवंधु पर पश्चिम का गहरा प्रभाव पड़ा है । 
इन्होंने त्रासदी के तत्त्वों का प्रयोग इतमा अधिक क्रिया है" 
कि नाठक के अंत में एक-साथ कई मृत्यु-दृश्य उपस्थित हो 
जाते हैं । 

इस नाटक के विद्रोही स्वर का व्यापक प्रभाव 
पडा जोर माइकेल (दे० मधुमूदन दत्त) जैसे ऋतिकारी 
अलाकार ने इसका अंग्रेजी-अनुवाद किया । पुस्तक पर 
लेखक का नाम नहीं था। प्रकाशक के रूप में लांग साहब 
का नाम था। उन पर मुकदमा चला, जुर्माना हुआ ! 
इधर नाटक का अभिनय और प्रचार-प्रसार बढ़ता गया 
बौर आंत में अंग्रेज मालिकों को झुकना पढ़ा । उननीस्वीं 
शी में शासकों के साम्राजिक और आधिक झोपण 
की इतनी सशवत एवं सजीब अभिव्यवित् किसी रचना में 
नही मिलती। 'नीलदर्पण' बंगला नाटक की उल्लेखनीय 
उपलब्धि है। 


नौलशल (ज० $० ) (अकाझन-वर्ष---968 ६० ।] 


इराके लेखक सुरेंद्रमोहन महांति (दे० ) हैं। उड़ीसा 
के आध्यात्मिक एवं सांस्कृतिक इतिहमस में 'जग्रन्वाथ! का 
स्थान सर्वोपरि है। शबर देवता “नीलमाधव” ही इंद्रयुग्न 
दारा जगन्नाथ के रूप में प्रतिब्डित किए जाते हैं। अतः 
जभन्ताथ मंदिर का दूसरा गाम 'नोलशैल' है । यद्यपि इस 
उपत्यास की विपय-चस्तु ऐतिहासिक है, कितु कथा का 
केंद्र जगन्नाथ मंदिर होने के कारण उपन्यास का नाम 
“नीवशल' है! जगन्नाथ किसी निदिष्ट धर्म, मतवाद एवं 
संप्रदाय को संकीर्ण परिसीमा में आवद् नहीं हैं। शबर 
विश्वावसु से लेकर आये इंड्रयुम्न, बौद्ध इंद्रमूति, शैव 
शकराचार्य (दे०), पराचरात्रिक रामानुज (दे०), घुद्धा- 
भक्तिवायी श्री चंतन्य (दे०) , यून्यवादी बलरामदास (दे०) 
एवं जगन्नाथ दास (दे०), पिक्ख धर्म-गुरु नानक (दे०) 
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तक विभिन्‍्त मतवाद एवं सप्रदाय श्री जगन्नाथ की 
मैतरी-साधवा मे समन्वित हो गई हैं। इस्लाम घर्मो 
सालबेग एवं हरिदास आदि महात भक्तों ने मर्मस्पर्शी 
भजमनों से श्री जगन्नाथ की आराधना की है । वस्तुत 
सार्वजनीन मानव की मैत्री साधना के इध्टदेव के रूप 
में श्री जगन्‍्ताथ की परिकल्पना जैसी अद्वितीय है, वैसी 
ही विराद एव उदार भी है | उत्कल राज्य के राजनीतिक 
जीवन में भी इतका महत्वपूर्ण स्थान है । भारतीय संस्कृति 
को उडीसा बा अपना योगदान है जन साहिंत्य, जन 
देवता । 

अठारहवी शती के खोर्धा भोई राजवश के 
राजा द्वितीय रामचद्र (द०) देव इस्लाम धर्म मे दीक्षित 
होकर हाफिज कांदरवेग के रूप मे प्रसिद्ध हुए है। रामचद्र 
देव ने मुसलमान होकर भी कटक के नायब नाजिमा हिंदू- 
विद्वेषी तबी खाँ के आक्मण स जग नाथ व उसके द्वारा 
उडीसा वी स्वतत्रता की रक्षा के लिए विश्वासघात बचधुद्रोह 
लोकोपवाद एवं लाछता के बीच जिस तिरविच्छित्न सम्राम 
का सचालन कि था, वह रोमाचकारी भी है और प्रेरणा- 
दायक भी । साप्रदायिक सस्कार-मुक्त हाफिज कादरबेग 
के वेदना-जर्ज रिंत जीवनव्यापी निस्सग सग्राम का यह एक 
अध्याय मात्र है । 

तकी खाँ, रामचद्र देव, ववसीबेणु, भ्रमरबर 
देवार कृष्ण नरीद्र, रजिया बीबी ललिता महादेवी आदि 
इस उपन्यास के ऐतिहासिक चरित्र है। क्तु ये घटना 
बहुल इतिहास के प्राणहीव चरित्र नही, इतिहास वे बीच 
प्रच्छन्न चिरतन जीवन घारा के जीवत प्रतिरूप हैं । 
आजीवन उपेक्षित एवं सामाजिक सहानुमूति स वचित 
सरदेइ (दे ०) उपन्यासकार की कल्पता सृष्टि है । 

यह केंद्रीय साहित्य अकादमी द्वारा 969 का 
सर्वेश्रेष्ठ उडिधा-उपन्यास माना गया है। उत्कट संघ के 
बीच अविजित चिरमुक्त मानवीय जीवन-चेतना की यह 
गोरव गाथा राष्ट्रपति पुरस्त्रार स भी महिमामडित है। 
लेखक को सशक्त भाषा एवं असाधारण वर्णन शैली सपूण 
उपन्यास छो काव्यात्मक बना दती है। 


नोलाबिका (क० ले०) 


मध्यत्ाल थी बन्‍्नड क्वयित्रिया म॑ नौजवा 
अयवा नीलागिया का नाम उस्पात है। ये वीर धर्म 
को मानन बाली थी। य महात्मा वसवेस्वर के मामा 
सिद्धण्णा मत्री की पुती थी। वसयह्वर न दनय जिवाह किया 


था। “कर्णाटक कविचरिते' (दे०) वे सेखक स्व० आर० 
नरसिहाचार्य (दे०) जी ने लिखा है कि इनके दो ग्रथ है--- 
'ब्रसाद सपादने” तथा 'कालज्ञान' । इनके बचनो में 'बसव- 
प्रियकूडलसेगमदेव” की छाप मिलती है। 'नीलम्मन स्तोन' 
(नीसम्मा के स्तोज) नीलाम्बिका पचशिति' और 'नीलम्मन 
त्रिविधि' जैसे इनके ग्रथ स्तोत्र-रूप मे है। 


नीलासुदरी परिणयमु (त० ० ) 


इस काव्य का ठेठ तेलुगु नाम “नील पेंडिल 
कथा' अथवा लच्चिमगनि कथा' है। यह कूचिम॒चि तिम्मकवि 
(दे०) का ठेठ तेलुगु भाषा मे, तत्सम शब्दो का प्रयोग किए 
प्रिता लिखा गया काव्य है। 

मिथिला में धर्म नामक राजा के शासन-काल में, 
कुभक नामक यादवा का मुद्विया था उसकी पशुसपदा 
स्पृहणीय थी । उसकी पुत्री का नाम नीला था। नद के पुत्र 
श्रीकृष्ण के गुणभ्रवण से मीला के मन मे प्रेम उत्पल हो 
जाता है। एक बार कुभक के मत्तवृषभ लोगो को सताने 
लगते हैं । वह प्रतिज्ञा करता है कि जो इन वृषभो का दमन' 
करेगा, उसके साथ मैं अपनी पुत्री का विवाह करूँगा। यह 
जानकर नीला के मन भे आशका जन्य विरह वेदना उत्पन्न 
होती है । अत मे श्रीकृष्ण वृषभो का दमन कर, नीला से 
विवाह कर लेते हैं । 

अपने वर्णन चातुये और पद-लालित्य वे लिए 
यह लघु काव्य अत्यत प्रसिद्ध है। 


नीौलिमा (हिं०् पा०)६ 


यह मोहन राकेश (दे०) के! उपन्यास “मेंधेरे 
बद कमरे” (दे०) की प्रमुख पात्र है। शिक्षित तथा रुचि- 
सपन्‍न होने पर भी यह परिस्थितिया की विपमता के फ्ल- 
स्वरूप स्वय को सतुलित नही बना पाती तथा अत्यत असहज 
प्रतीत होती है। यद्यपि यह बाहर स अत्यत स्वच्छद भोर 
पति विरुद्ध आचरण वाली परिलक्षित होती है कितु भीतर 
से यह पति-परायणा स्त्री ही है तथा अपने सनातन भारतीय 
सस्कारा को नही छोड पाती । यही कारण है कि पति ढ्ारा 
अविश्वास किए जान तथा छोड दिए जाने पर भी उसका 
निमत्रण मिलन ही विदेश चलो जाती है | विदेश म पर- 
पुरुष के साथ रहन हुए भी यह शरीर-दान नहीं करती तथा 
अपनी आत्मा के पराय को अपन पति के लिए सेजोए 
रुसती है। वस्तुत नोलिमा व माध्यम स उपन्यासकार ने 


मीसाणी 


ध्यान 2 


मूरमुहम्भद 





भारतीय नायी के संस्कारों तथा जीवन के परिवर्तित नैतिक 
मृल्यों को अत्यंद सशक्त रीति से प्रस्तुत किया है। 


नीसाणी (हिं० प्ारि० है 


यह डिंगल (दे० डिंगल-पिगल) का बहुप्रयुक्त 
छंद है। इसके 2 भेद होते हैं, जिनमें “बुद्ध नीसाणी' एवं 
गरबत-नीसाणी” बिश्ेष प्रसिद्ध है। "बुद्ध नीसाणी' में 3 
वे 40 के कम से 23 मात्राएं होती हैं और अंत में दो गुरू 
होते है। 'ग़रबत नीपाणी” में भी 23 मात्राएँ होती हैं; 
परंतु उप्के श्रंत में दो लघु होते हैं। 'सुम्माण रात़ो' व 
“रामरासो' में वीस़ाणी का प्रयोग विशेष रूप से हुआ है। 


गुरजाहात (बें० प्रा० ह 


* द्विजेंद्रलाल राय (दे० ) का प्रथम 
सार्थक ऐतिहासिक नाटक है। परंतु नुरजाहान (न्रजहाँ) 
का चरित्र कितना इतिहास-सम्मत है--इस संबंध में काफ़ी 
संदेह है । गुरजाहान के चरित्र के दो पक्ष इस नाठक में 
उद्भासित हुए हैं--शेर अफ़गन की पत्नी नुरजाहान एवं 
भारत-सम्राभी नुरजाहान । जहाँगीर के सिंहासन पर अधि- 
रोहण की सूचना पाने वर नुरजाहान अपने को भाग्य- 
बिबिता समझने लगती है। परिणामस्वरूप, शेर अफ़ग्नम 
के प्रति उप्तके एकनिष्ठ प्रेम के बारे में संदेह स्वाभाविक 
है । और फिर जहाँगीर के प्रति प्रकृत प्रणयासक्त रूप में भी 
उसका चरित्र चित्रित नहीं हुआ है । नुरजाहान क्षमता एवं 
प्रतिपत्ति के मोह में पड़कर भारत-सम्रान्नी नुरजाहान में 
परिणत् हो जाती है। भारतीय नारी-चरित्र का कोई 
चैशिष्ट्य तथा आदर इस चरित्र में नहीं है। ऐसा प्रतीत 
होता है. कि नादुयकार ने सम्राज्ञी एलिज़ाबेथ की हृदय- 
हीनता एवं क्षमता तथा भोगविलास के प्रप्रत्यक्ष प्रभाव से 
परिचालित होकर इस चरित्र का निर्माण किया है । 
डुपजाह्ान के हृदयगत वैपरीत्य का बीज कदाचित्‌ वंकिमचंद्र 
(दे०) के 'कपालकुंडला' (दे०) में निहित है। बंकिम बाबू 
से जिस प्रकार मतिविबि के सम्मुख नुरजाह्मन के चरित्र को 
प्रकट किया था, उसकी परिणति ड्िजेंद्रजाल की “तुरजाहान! 
में दिखाई पड़ती है। 


धुसरतो [उर्दू ले०) 


नाम---मुहम्मद नुसरत, उपनाम---नुसरती' । 


इनकी शिक्षा-दीक्षा राजभवन में राजकुमार अली आदिल 
शाह के साथ हुई थी । अली आदिल शाह के सत्तारुढ हो 
जाने पर इन्हें “मतिक-उल-घुलरा! (कवि-सम्राटू) की 
उपाधि से विभूषित किया गया था। इनकी तीन कृतियाँ-- 
“गुलशन-ए-इश्क', 'अलीनामा' ओर 'तारीख-ए-असकंदरी' 
उल्लेखनीय हैं। “गुलशन-ए-इइक! भें कुंबर मनोह भौर 
मदमालती की कथा का वर्णन है। 'अलीनाम में अली 
आदिलशाह के जीवम-चरित के अतिरिक्त कतिप्य कसौदे 
भी हैं। इनकी मसनवियाँ और कसीदे कता के उत्कृष्ट 
नमूने हैं। मानव-स्वभाव और मानव-अनुभूतियों का सजीव 
चित्रण जितना “गुलशन-ए-इइ्कर में हुआ है, उतना बन्यत्र 
दुलंभ है। सरलता, तरलता और सरसता इनके काव्य की 
विश्वेपवाएँ हैं । 


पुरउल-लुगात (जदू'० छ०) [रचना-काल--!922 ई०] 


संपादक : मौलवी मूर-उल-हसन 'नम्यए। ढर्दू 
भाप्रा का यह विशद शब्दकोश अपनी अनेक विशेयताओं के 
० ण वैत्यधिक लोकप्रिय हुआ है। इसमें उर्दू को बदली 
हुई परिस्थितियों एवं आवश्यकताओं को दृष्टि में रखते हुए 
शब्दों की विस्तृत एवं अपेक्षित विवेचना वैज्ञानिक रूप से 
की गई है। इसमें ऐते शब्दों और मुहावरों का उल्लेख भी 
कर दिया गया है जो अब भ्रयोग में नही लाए जाते | उनके 
भ्रयोग के प्रति आवश्यक रूप से यथावदसर सावधात भी कर 
दिया गया है। यह कोश बड़े आकार के चार भागों में 
विभक्त है । 


नूरमुहम्मर (हिं० ले) 


ये मुगल बादशाह मुहम्मद शाह (754 ६०) 
के समकालीन थे। इनका जल्म जौनपुर जिले के त़बरहद 
स्थान में हुआ, बाद में ये अपनो ससुयत्र भादों (जिला 
आजमगढ़) चले गए। इन्होंने कारलिजर के राजकुमार कौर 
मधुर की राजकुमारी को प्रेम-कहानी का 'इंद्रादती 
नामक रचना में वर्णन किया है । तत्त्वज्ञान-विपयक इयकी- 
दूसरी रचना “अनुराग बाँयुरी' है। फ़ारसी में एक दीवान 
और “रीजबुलहकायक! ग्रंथ लिखा है। दूसरे सूफ़ी कवियों 
ये सिन्‍त इन्होंने संस्कृत बौर ब्रजभाषा के धब्द प्रशक्त 
किए हैं। सूफी आ्यानकों की अखंडित परंपरा में 
“इंद्रावती” अपनी कोटि को अंतिम और महत्वपूर्ण रचना 


है। 


नूरो 


647 


नृत्य-नाटक 





नूरी (स्रिं० पा०) 


सिघी साहित्य मे 'नूरी-जामतमाची” की प्रेम- 
गाया प्रश्तिद्ध है। नूरी इसी प्रेमगाथा की नायिका है। नूरी 
कौप्तर नामक तालाब पर रहने वाले एक मछुए की बेटी 
थी और जामतमाची समावश (360-!520 ई०) का 
प्रसिद्ध राजा था। जामतमाची ने नूरी के सौंदययं पर मुग्ध 
होकर उसमे विवाह किया और उसे अपने महल मेले 
आया । जामतमाची की समावश की और रातियाँ नूरी को 
देखकर जलती रहती थी, परतु न्‌री ने अपनी सहनशीलता, 
सादगी और मृदुभाषण से सबका मन मोह लिया। राजा 
ने भी इन्ही गुणों के कारण नूरी को अपनी पटठरानी 
बनाया । सिंधी साहित्य मे मूरी नम्रता और सादगी का 
प्रतीक मानी गई है । 


मूरुद्दीन वलो, शेत (कश्‌० ले०) [जन्म--377 ई०, 
मृत्यु438 ई० ] 


पिता का नाम शेख सालार और माता का 
ताम सद्र मोज । शैशव छा नाम 'नुदा' । इनके पिता पर 
प्रसिद्ध सूफी सैयद हुसैन समनानी का प्रभाव पडा, और एक 
झोर प्रसिद्ध सूफी मीर मुहम्मद हमदानी ने इनका नाम 
नूरुद्दीत रखा । हिंदू इन्हे 'सहजानद' के नाम से याद करत 
हैं। 'नुद बाबा', 'नुद ऋषि' भी इन्ही के नाम हैं। इन 
पर सूफी धर्म का काफी प्रभाव पडा। कश्मीर में जिस 
मुस्लिम सूफी सत-परपरा या बली-सत घारा का प्रचार 
रहा, उस धारा के यह प्रथम प्रसिद्ध सत कश्मीरी कवि हैं। 
इनकी कोई औपचारिक शिक्षा दीक्षा नही हुई। प्रौावस्था 
में इनका विवाह हुआ और पिता भी बने, क्ितु शीघ्र ही 
ससार से विरक्‍त हुए | 30 वर्ष की आयु में रमते-गाते 
फकीर बन गये ॥ रहस्यवादी दाशंनिक सत के नाते ये एक 
विश्व-प्राणी रहे, और जाति, धर्म, रण तथा नस्ल की भेद- 
भावना को सदा थिक्करारते रहे। कश्मीर को घाटी में इनका 
बही स्थान है जो शेप भारत मे सत कबीर (दे०) का। 
इनकी सूस्तियो, उक्तियो, छदो और 'श्रुखो' (इलोको) का 
बृहत्‌ सबलन 'ऋषिनामा' कहलाता है। ललद्द (दे०) 
के वाक्यों के समान हो इनके कई 'श्रुख” या उनके कई अश 
लोकोक्तियो के रूप मं उद्घृत किए जाते हैं । इनकी भाषा 
जनसाधारण की भाषा है । उसी में उपनामों और रूपकरो 
के द्वारा शाइवत सत्य एवं दार्मेनिक तस्यो को मामिक्र ढग 
से व्यक्त क्या गया है | मौज्ञा चिराग में 6] वर्ष की लायु 


मे--]438 ई० मे--इनकौ मृत्यु हुई। चार-ए-शरीफ में 
इनका मकबरा है जो हिंदुओ-मुसलमाना दोतो हो के लिए 
पवित्र तीर्थस्थान बन ग्रया है। कहा जाता है कि इनके 
दफनाए जाने के समय की अतिमर प्राथेना (फातिहा) का 
नेतृत्व स्वय सुल्तान जैनुल-आबदीन ने किया था । 


नूल (व० ग्र०) 


'नूल्‌' शब्द का सामात्य अर्थ है--'प्रथ' (गद्य, 
पद्य अथवा गद्य-पद्यात्मकू) और शास्त्र (या विज्ञान)। 
लेकिन प्राचीन छद शास्त्र के अनुसार इसका लक्षण इस 
प्रकार है--- 'किसी एक वण्ये वस्तु को लेकर अनुस्मृत रूप 
में सक्षेप और विस्तार के साथ वर्णन करने वाला ग्रथ ।” 
इसके छद के चरणो की सख्या निर्धारित नहीं है। इसके 
चार भेद होत हैं--एक है 'सूत्र' जो दर्पण मे प्रतिविव के 
समान अपने मे अर्थ को स्पष्ट दिखाता है। दूसरा है-- 
'ओत्तु जिसमे हार मे मोतियों के समान एक जैंसे अनेक 
विपय क्रमबद्ध किए जाते हैं। तीसरा है 'पटल” जिसमे 
विविध क्ति सबद्ध विपयो का वर्णन होता है। चौथा है 
पपड' जिसमे उपर्युक्त तीनो या इनमे स किसी एक के अनेक 
उदाहरण सम्मिलित रहते हैं। "पटल' या 'भदिकार' सस्कृत- 
काव्यो के 'सर्ग' या 'उच्छूवास' हैं | सूत्रात्मक गौर 'ओत्तु- 
युक्त 'पिड'--लक्षण-प्रथ होते हैं॥ पटल या अदिकार 
महाकाब्यों में भी होते हैं, जैमे कवरामायण (दे०) पटल'- 
युक्‍त काव्य या 'मूल! है ग्लौर 'शिलप्पदिवारम्‌' (दे०) 
“अदिकारम्‌' से युक्त काज्य है । 


खुह्यन्उका (हि> फ्ररि० 


मनोरजन के लिए नृत्य-नाटक (दे०) और 
सगीत का सयोजन प्राचीन भारत तथा यूरोप म बहुत 
पहले से होता रहा है परतु नृत्य-नाट्प (बैले) मूलत 
पश्चिम वी विधा है जिसमे सगीत के साथ नृत्य तया मूक 
अभिनय के माध्यम म नाटयबब्यापार प्रस्तुत किया जाता 
है । यूरोप मे इसका आरम फ्रास के सम्राट लुई चौदहवें 
के दरवार मे हुआ था और उसमे भाग तेने याल होते थे 
बहुमूल्य वस्त्र दया मुखौटा पहल बार अभिनय करने वाले 
बरे-बडे सामतन्‍्मरदार और उनकी पत्लियाँ ) बाद मे रग- 
मच पर वार करन वाले नतेंक्ो और झभिनेताग्रों न उसम 
भाग लेना आरम पर दिया, उनकी बगमूपा बदली जिससे 
खरित गति बोर मुद्राओ द्वारा भाव-प्रदर्शन कों अधिव 


नेऔग, डिबेश्वर 
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मेकी, जसबंतपधिह 





अवसर मिला। अठारहबी शत्ती में जब कला (दे०) 
के रूप में इमका विकास हुआ तो भावाभिब्यक्ति तथा 
अभिनप द्वारा कया को प्रेषित करने का प्रयास होने लगा; 
नृत्य गौण हो गया । अव प्राचीच और नवीन प्रवृत्तियों के 
बीच संतुलन स्थापित करने के फलरवडप नुत्य-्नादूय में 
भावाभिव्य क्ति, नाटकोयता, अंग्-संचालन, नृत्य, संगीत 
आदि का समन्वय हो गया है । रंगमंच के विकास के साथ 
शंस-सर्जा पर भी अधिक ध्यान दिया जाता है । 
नृत्य-नाट्य का सर्वाधिक विकास रूप्त में हुआ 
है और वहाँ चेकोपस्की ने उसे सेदारने तथा उसके कला- 
रमक रूप को स्थिर करने में अमूतपूर्व योग दिया है! 
भारत में नृत्य-नाद्य लाने का श्रेय उदयशंरूर बौर उनकी 
मंडली को है। उन्होंने भारतीय नृत्य-परंपय ओर पश्चिम 
की 'बते! शैली के मध्य समन्वय स्थापित कर भ्रनिक प्रयोग 
किए हैं और उसे एक सथा रूप प्रदाग किया है। अबस्य 
माट्य-मडलियों द्वारा भी रवीद्र (दें०) के वाटकों और 
कह्दानियों को नृत्य-माट्य का स्वरूप दिया गया है। टेलि- 
विज्ञन द्वार प्रसारण से इसकी संभावनाएँ बढ़ गई हैं । 





शेभोग, डिब्रेश्थर (अ० ले०) [जन्म --900 ई०, भ्ृत्यु-- 
966 ई०] 


जन्म-स्थान >शिवस्तागर का एक गाँव । 

इन्होंने भ्रग्रेज़ी में एम ० ए० और बी० टी० की 
परीक्षाएँ उत्तीर्ण की थीं। 95] ई० तवा सरझारी हाई- 
स्कूल में अध्यापस-कार्य कश्ते रहे थे । इन्होंने असम-साहित्य- 
सभा, जन्मशूमि, मिलन जोर अपपत्तपहित्प-तभायजिका 
का संपादन किया था । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : सालिका' 
(922), 'सेफूरा' (923),थुफ्तिरा' (7925)/'मालती' 
(927), 'इद्रधनु' (930), “मुकुता” (932), 'श्वहिदे 
कारबाला' (940), 'मेघदूल! (942 ) /असमा' (947), 
'विचिता' और 'थापना' (948) ; आलोचना : “आधुनिक 
असमीया साहिंत्यर बुरंजी” (938 ), “असमीया साहित्यर 
जिलिइनी' (939), 'असमीया साहित्यर बुरंजीत मुमुकि 
(94! ), साहित्य कि! (952), 'असमीया साहित्यर 
चुरंजी' (957) 

इन्होंने छात्रावस्था से ही कविता लिखना आरंभ 
कर दिया था| इनकी कविता का मुख्य स्वर प्रेम और देश्यप्रेम 
है। थापना' मे शिशुओं के लिए लिखी गई कविताओं का 
घंग्रहू है । 'मालिका' से 'इंद्रधनु! तक इनकी कविताओं का 


विकास देवा जाता है। “मुकुता! में सॉनेट कविताओं का 
संकलन है । 

नेओग स्पष्टवादी आलोचक भी थे। दे साहिता 
बे पविश्र दृष्टि से देखते थे। थे इचिहीन साहित्य की 
कठोर आलोचना करते ये, अत: माहित्यकारों का एक वर्ग 
उनसे भीत एवं अमंतुप्ट था । 





“नेओग, महेश्वर (अ० ले०) [जन्म--98 ई०] 


जन्म-स्थान--शिवसतागर । इन्होंने कलइत्ता 
विश्वविद्यालय से एम० ए० (असमीमा) की परीक्षा 
प्रथम थेणी में उत्तीर्ण वी थी। ॥955 ई० में गौहादी 
विश्वविद्यालय से ही० फ़िल० की उपाधि पाई थी। में 
गोहाटी विश्वविद्यालय में अस्मीया के दीडर हैं। प्रका- 
शित रचनाएँ--नाटफ : “ऋतुमुर/ (946) ; फहानी : 
“डाबरर सिपारे', 'धुतीया देग' (948) ; संपादन: 'गीति* 
रामायण' (4954) , 'तीर्तन घोपा,, 'नाम-पोपा' (955), 
“पुरथि जसमीया समाज बार संस्कृति! (957), 'संघ्य 
(959), “बंद्रढामत अभिघान संशोधन! (954-57); 
जोवनो : “श्री झकरदेवा (948), आलोचना । 
'प्रसमीया साहित्यर झपरेखा' (१962) । 

“संचपन' में इनकी भी एक कवित्ता संगृहीत है, 
इसमें भारत के अतीत के प्रति कयि की आएया प्रकट होती 
है। इनकी प्रश्िेद्धि आलोचक के नाते ही है। पत्रनयत्रि” 
बगन्ों से नियधित रूप से लिखते रहते हैं। इन्होंने अपरणीयां 
के कुछ प्राची ग्रंथों का दक्षता के साथ संपादत किया 
है 
ये अममीया साहित्य के वर्तमात कतिपय' 
आलोचोों में एक हैं ( 


नेकी, जसबंतसिह्‌ (५० ले०) [जन्म--925 ई० ] 


डा० नेकी की कविता का सुष्य ग्रुण उसकों 
वितन-अधानता है । काव्यशित्प पर जोर देंने के स्थान पर 
इन्होने उस चितन को अपने काव्य वा केंद्र बनाया है 
जिसमें कि आधुनिक मनुष्य ग्रस्त हैं। विज्ञान एवं प्रौद्यो- 
जिकी के वर्तमाव युग से परंपरागत जीवनन्मुत्यों तथा 
आधुनिक विचार-प्रणालियों में एक दंढात्मक संबंध उभर 
रहा है। यही ढंद्र ने की कविताओं की विपय-बर्तु है । 
इसके अतिरिक्त काव्यजगत एवं वस्तुत्णत में एक संतुलन 
खोजते की चेप्टा थी नेकी की कविता की युर्य बूति हैं । 


नेटुडडाडि, अ्यु 
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नेता 





इनको कविताओ मे दर्शन प्राय काव्य-सरचना 
में टल कर उतरा है पर अनेक बार दर्शन एवं काव्य का 
ऐसा तनाव भी परिलक्षित होता है जो अत तक सुलझ 
नही पाता । नेकी की प्रसिद्ध काव्य-कृतियाँ हैं -'असले ते 
ओहले' (द्वे०) 'इह मेरे, ससे, इह मेरे गीत!। आजकल 
आप ऑल इडिया इस्टीच्यूट ऑफ मेडीकल साइसिज, 
नयी दिल्‍ली के मनोचिकित्सा-विभाग के अध्यक्ष है । 


नेदुड्‌ डाडि, अप्पु (मत० ले) [ जन्म---863 ई० , मृत्यु-- 
934 ई०] 


मलयाक्रम के प्रथम उपन्यासकार और प्रमुख 
पत्रकार । 887 ई० में प्रताशित 'कुदलता' इनका गौर 
मलयाक्रम का सर्वेप्रथम उपन्यास है। यद्यपि नेटुडडाडि 
चतु मेनत (दे०) सी० वी० रामन्‌ पिकव्ठा ग्रादि प्रार॒भिक 
उपन्यासफारो के समकक्ष नहीं माने जाते तथापि पाश्चात्य 
साहित्य की इस विधा के प्रवर्तक के रूप में मलयाक्रम- 
साहित्य में इनका स्थान महत्वपूर्ण है । 


नेदुडूडाडि, कोवुण्णि (मल० ले०) 


उत्तर केरल की कनाट नामक तहसील के 
तोदुकाट गाँव मे इनका जन्म हुआ । अपने जीवन म इन्हाने 
अध्यापन से कार्य आरम किया, फिर वकालत का पेशा 
अपनाया और बाद में एक जमीदार के पुत्र के शिक्षक बन 
गए तथा जीविकाजेल के लिए अत तक इसी वाय मे 
व्यस्त रहे । इनके प्रवान ग्रपों मे 'केरल कोमुदी' (दे०) 
नामक व्याकरण भहत्वपूर्ण माता जाता है । अनेक विद्वानों 
के प्रनु्तार भाषा म पारगत होने के लिए प्रस्तुत ग्रथ का 
गहरा प्रध्यपव अनिवार्य है। इस ग्रथ के जविरियत लेखक 
ने वई मुक्तक-पद्य लिखे और एक सरस कवि के रूप में 
भी रूपाति पाई। 


नेता (स०, हिं* पारि०) 


भारतीय नाट्यशास्त्र में विवेचित रूपक के 
प्रमुख तत्वा मसे एए। जय तत्त्व हैं वस्चु (दे०) और 
रप (दे०) | नेता वत्तु और रस को मध्यवर्ती कडी हैः 
बह वल््यु का सचालर, नाट्यफल का उपभोक्ता तथा इस 
प्रकार नाट्य रप वी सिद्धि का मुख्य उपादान है। नी 
घातु से निष्पन्न 'नता' शब्द का ब्युतपत्यर्थ ही उसके 


कत्तंव्यकर्म को सर्वेथा स्पष्ट रूप से निर्धारित कर देता है । 
सर्वृभ्रमुख पात्र होने के नाते नाटक के सपूर्ण कार्य व्यापार 
के मूल में स्थित रहकर वह वस्तु को फ्ल वी ओर अग्रसर 
करता है। इसके अतिरिक्त वह नाटक के फल का सूल 
उपभोक्ता, अग्रीरस का प्रमुख माध्यम तथा नाटककार के 
अभीष्ट पर्थ का प्रतीक एवं उसकी दृष्टि का मूल आकपंण- 
बिदु होता है। 

संस्कृत-काव्यशास्त्र की परपरा में नायक का 
केवल आदर्श रूप ही मान्य रहा है। घनजय ([दे०) 
मे दक्मत्पक' (दे०) मे नायक के प्रमुख गुणो का श्राब्यान 
करते हुए कहा कि उसे विनीत, मधुर स्वभाव बाला, 
त्यागी, दक्ष, प्रियभापी, लोकप्रिय, घुचि वाम्मी, कुलीन, 
स्थिरचित्त, थुवा, बुद्धिमान, उत्साही, स्मृतिवानू, कलाबिदु, 
शूरवीर दृढचरित्र वाला, तेजस्वी, झास्त्रज् तथा धामिक 
होना चाहिए (दश्रूपक्र « प्रकाश 2) । भस्त (दे०) के 
आधार पर नाट्यदर्पणकार (दे०) ने स्पष्ट रूप से कहा 
है कि वाटक के नायकत्व के अधिकारी केवल उत्तम और 
मध्यम प्रकृति वे व्यक्ति ही हो सकते हैं--अघम प्रकृति के 
नही । नायक के चरित्र की प्रधान वृत्ति, उनके अनुसार, 
घीरता है जिसके आधार पर उन्होंने भरत का ही अनुसरण 
करते हुए धीरोदात्त, धीरोद्धत, घीरललित ओर धीर-श्रश्मात 
--चार प्रकार के नायक-चरितों का निरूपण क्या है। 
सामान्यत ये चाटों प्रकार परस्पर-भिन्‍्न चरित-रूप हैं, 
कितु अपवाद-रूप में एक व्यक्ति में ये चारो विशेषताएँ 
हो सकती हैं (नाट्यदर्पण . प्रथम विवेक) | विश्वनाथ 
(दे०) के अनुसार धीरोदात्त नायक आत्मश्लाघा वी प्रवृत्ति 
स मुक्‍त, क्षमावान, गभीर, सूख-दु ख मे प्रशतिस्म, स्थिर 
प्रकृति से युक्त्र स्वाभिप्तानी कितु विनम्र हाता है। धीरो- 
द्वत मायालिपत, उम्र स्वभाव वाला, स्थिर प्रश्वति-सपन्न, 
अहकारी दर्पयुक्त तथा आत्मश्लाघा में निरत होता है। 
घीरललित नायक निर्शिचत प्रकृति का, मृदुल स्वभाव वाला 
तथा कला प्रेमी होता है । घीरप्रशात नाय+ मे त्याग भादि 
सामान्य गुणों का प्राचुयं होता है भौर उसका सवध 
ब्राह्मणादि वर्ग से होता। भारतीय परपरा मे राम, युधिष्ठिर 
आ्रादि घीरोदातत नायक के , भीमसेन, परशुराम ग्रादि धीरो- 
द्वत के, 'स्ल्वावली' (दे०) का वत्सराज और 'माउविका- 
स्निमित्र! (दे०) का अम्निमित्र धीरलतित के तथा 'मातती 
मायव! (दे०) वा माधव धीरप्रशात नायत का उदाहरण 
है। आचार्यो न श्गार-स्मपूर्ण काव्य एवं नाटक में इन 
चारो प्रकार ने नावको क॑ पुन दक्षिण, घृष्ट, अनुलूत और 
शंठ--बार-वार प्रभेद मान हैं। इस प्रवार सव मितराजर 


नेपथ्य 





6 प्रकार के नायक हुए । इनमें से प्रत्येक के उत्तम, मध्यम 
ओर अधम रूप होते हैं । अतएुव संस्कृद-वाट्यशास्त्र सें 
सप्प्र रूव से 48 नागक-मेदों का निरद्रण क्रिया कषा है 
(साहित्यदर्पण + तृतीय परिच्छेद ) । 

संस्क्रत-नाट्यशास्त्र में रूपक के विभिन्‍न भेदों 
के ग्रनुरूप भिन्‍म-भिन्‍न प्रकार के नायक वणित हैं॥ नाटक 
के अतिरिक्त रूपक के डिम, व्याथोग, समवकार, अंक 
ओर इईहामृग नामक भेदों का नायक प्रख्यात तथा प्रकरण 
भाण, प्रहसन श्रौर वीयी का नाथक कल्पित होता है। 
उपझूपतव भाटिया! में गायक राजवंश फका व्यकित या देवता 
प्रख्यात एवं धीरललित होता है । रूपक के कुछ भेदों में 
नाथकों की संस्या एकाधिक मानी गई है। उदाहरण के 
लिए 'डिम! में 26 नायक होते हैं । 

आधुनिक युग में नेता-संबंधी उयत समस्त 
अवधारणाओं का महत्व केवल शास्त्रीय और ऐतिहासिक 
है । युग-परिवेश ओर निजी भाव-वोघ के परिवतंत के साथ 
आज का नाटककार शास्त्र की अपेक्षा कृति वी आंतरिक 
प्रकृति और आवश्यकता के अनुरूप नाप्रक का चरित्र स्वयं 
निर्धारित करना अधिदा उचित समशझत्ता है। भाज के जटिल 
और अति संछुल जीवन के दारण बह स्वभावत: व्यक्ति 
चचिह्यपूर्ण यवार्थ-चरिब्रांकन की और अधिऊ भ्रवृत्त है। 





नेषथ्य (स०, हिं० पारि०) 


भारतीय नाट्यशास्त्र के अंतर्गत विवेचित रंग- 
मंच और नाद्यशाला के अत्यंत महत्वपूर्ण तत्त्वों में से एक 
अनिवायें तत्त्व । भरत मुति (दे ०) ने 'ताद्यशाछ्तत्र के पाँवर्वे 
अध्याय में पूर्वरंग के अभिधात से मंच पर वास्तविक नाठरक 
की प्रस्तुति से पूर्वे की विविध प्रक्रियाओं का सुविस्तृत 
विवेचन क्षिया है। इन वीस पूर्वरंग-विधियों भें से प्रथम 
नो यवनिका उठने से पूर्व की हैं जो सभी नेपथ्य 
में ही रंगमंच पर देवपूजन के निमित्त सूत्रधार (दे०) के 
प्रवेश से पूर्व संपर्त की जाती है | ये विधियाँ हैं : प्रत्याहार 
अवतरण, आरंभ, आध्यणा, वक्‍़्तपाणि, परिषदूटना, 
संधोटना, मार्गासारित और आसारित | नेपथ्य में समस्त 
वाद्ययंत्र, वेश-प्तामग्री तथा अन्य प्रकार के नाट्य-उपकरण 
रखे जाते हैं । नाटक के वीच प्रस्तुत क्रिए जाने वाले वृत्य- 
गीत इत्यादि के साथ वाद्य-संगीत, देवधोप, एवं आकाशबोप 
प्रादि के स्व॒र, वर्षा, मूकंप, कोलाहुल, युद्धस्व॒र, युद्धू-उत्सव 
आदि से संबद्ध स्व॒र-प्रभाव भादि विभिन्‍न नादय-ध्वनियाँ 
भेपथ्य से हो संचालित होती हैं । परंपरागत नाटुय- 
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शालाओं में नेपथ्य मंच के ठीक पीछे होता है, कितु श्ंधु- 
निक नाटकों में कहीं-कद्ीं वाद्य यंत्रों को मंच के जागे भी 
रखने की परंपरा चल पड़ी है । 


चेमिचंद्र (क० ले० ) [समय--200 ई० के लगभग] 


ये जैन-मतावलंबी, महूपंडित तथा श्ृंगार- 
प्रिय कवि ये। थे कई राजाओं के आश्रम में रहे। इन्होंने 
राजा लक्ष्मणदेव के आश्रय में 'लीलावती प्रबंध/ लिखी 
था और हीयसछ् राजा वीरवल्लाल के महाप्रधानी पदुमनाभ 
की प्रेरणा से 'नेमिनाथ-पुराण” (दे०) की रचना की 
थी। 

नेमिच्चद्र कन्नद के प्रतिहिधि शंगारी कवि हैं । 
इन्होंने हिंदी के रीतिकालीन कब्ियों की भाँति घोषणा की 
है--स्त्रीरूप ही रूप है, शंगार ही एकमात्र रस है । 
इन्होंने शंगार को काव्य-वंघत में बंदी बनाने के झारश 
अपने को “शंगार बगरायृह कहा है । 

“लीलावती/ कौतूहुल की लीक्षाबई की अपेक्षा 
सुवंधु की 'दवासवदत्ता' पर अधिक झाधुत है । यदि वहू गद्य 
ग्रंध है तोयह चंपूकाव्य है। नामों के थो़े-बहुत्त परिवर्तन 
को छोड़कर कभा का पूर्वभाग बासददत्ता जैसा ही है, पर 
उत्तरादद में काफी अंतर है। स्वप्न में अलग-अलग रूप से 
एक दूसरे को देखकर रीझनता, मित्रता, बीच में विर्ह तथा 
अंत में मिलन में परिसमाप्ति ही लीलावती की कहानीं 
है। भारतीय प्रेमास्यानों की सारी कथानक-ढड़ियाँ इसमें 
भो हैं। कथा के व्याज से वर्णनों का जाल ही विश है । 
जैन होने के कारण कवि ते वीच-बीच में कथा को मोड़ 
देने का प्रयल किया है (कथा की नायिका लोतावती 
पदुमावती यक्ष की उपाध्िका है। शंगार ही इसका प्रधान 
रप्त है । इसमें कल्पना का औन्‍नत्य और सूक्ष्म निरीक्षण 
की झज़ित है कितु फिर भी यह एक समग्र झृठि नहीं है । 
वर्णनों के अति विस्तार के साथ-साथ कवि ने वहोँ-कह्ीं 
ओऔदचित्य का उल्लंघन किया है। इसमें ध्वति की प्रवेक्ता 
घाच्य अधिफ आ गया है | इन सत्रके कारण इस काध्य के 
समग्र सौंदर्य में बाधा पड़ी है । इतना होते हुए भी 'लीला- 
वी” किसी का अनुवाद अथवा अनुकरण वहीं--/रिमापूर्ण 
स्वतंत्र काव्य है 

नेमिवायपुराण” (दे०) अधपूर्ण झृति है। अतः 
उसका नाम 'अर्धनेमि' पड़ा है। इसमें हरिवंश एवं कुश्वंश 
की कथा है। वैसे इसमें भी कृष्ण की कथा अधान ह्ढै। 
इस चंपूकाव्य में कृष्ण-लीला, कंतव्य श्रादि प्रसंग बहुत 
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ही सशक्त बन पड़े हैं। जैन काव्यों में पाई जाने वाली 
भावावलियों की जटिल्ता तथा मत-प्रवार की नीरसता 
इसमे नही है । चरित्रो मे कवि नें नूतन चेतना का सचार 
किया है। इसके कृष्ण देवताओ के उपजीवी नही, यशस्वी 
तथा परमवीर हैं । इसका कसवघ प्रसंग अत्यत सरस है । 
अन्य पात्र भी अतिमानवीय गुणों से आवृत नहीं किए 
गए। स्वभावोक्ति तथा अतिशयोक्ति--दोनो नेमिचद्र 
के प्रिय अलकार है! चमत्कार के पीछे पडने के कारण 
में अपने काव्यो को सफल महाकाव्य नही बता पाए । गभीर 
जीवन-दर्शन तथा औचित्य के अभाव ने इन्हे ऊपर नही 
उठने दिया । 


नेमिनाथ चतुष्पादिका (अप्र० कृ०) 


'नेमिनाथ चतुष्पादिका/ रलसिह सूरि के शिष्य 
विनयघद्र (दे०) सूरि द्वारा रचित 40 पद्मयो की एक छोटी 
सी कृति है । इसमें बाईसवें तीथंकर नेमिनाथ की प्राचीन 
कथा का वर्णन है। इसी प्रसग में राजमती या राजुल 
और उसकी सख्ियों के वार्तालाप के रूप मे कृतिकार ने 
आगार और दैराण्य वे भावो वी ब्यजठा वी है। राजमती 
का विवाह नेमिनाथ से होना निश्चित हुप्ला था कितु वे 
प्रशुओ की हिंसा वे कारण दयादं हो बधू गृह के तोरण 
द्वार से ही लौद गये थे और गिरिनार पर्वेत पर जाकर 
तपस्या करने लगे थे । राजुल के वियोग का वर्णन बारह 
मासा रूप मे प्रस्तुत किया गया है, कृतिगार ने धावण 
मास से आरभ कर आपाढ माप्त तक बारह मास्तरो मे राजुल 
के विरह की व्यजना की है। राजुल प्रत्येक मास मे अपनी 
अवस्था का वर्णन करती है और उसको सखी उसे सात्वना 
देती है । बारहमासा वी परपरा के अध्ययन के लिए यह 
कृति महत्वपूण है । 


नेमिनाय चतुष्पादिका (ग्ु० हृ०) [रचना फाल-तेरहवी 
झती ] 


विजयसेत सूरि के नाम से प्राप्त इस रचना में 
नेमिनाथ का चरित्र वर्णित है। गुजराती का यह प्रथम 
बारहमामा काव्य माना जाता है । 

काव्य का प्रारभ श्गार से होता है कितु 
परिणत्ति भवित में होती है। राजुल नेमिनाथ स दीक्षा 
ग्रहण कर उती है । 

काव्य में विप्रलभ श्गार वा भी अच्छा 


निरूपण किया है। विरहिणी राजुल और उसकी सखियो का 
सवाद बडा महत्वपूर्ण है ॥ 

रचना मे प्रकृति-वर्णत व अलकार-योजता द्रष्टव्य 
है। रस के विचार से भी रचना प्रभावशाली व आकर्षक 
है तथा विरह-हाव्य के रूप मे भी महत्त्वपूर्ण है। 

कुछ विद्यनों ने विनयचद्र (दे०) को इसका 
रचयिता माना है । 


मैमिनाथपुराण (क० क०) 


नेमिचद्र (दे०) होयसक्र वश के बललाल राजा 
के प्रधानमन्नी पद्मनाभ के आश्रित पडित कवि थे । उनका 
समय बारहवी शत्ती के अत तथा तेरहवी शती के 
आरभ मे बताया जाता है । 'नेमिचद्र ने 'लीलावनी” और 
'नेमिनाथ पुराण नामक दो ग्रथो की रचना को । 

नेमिनाथपुराण” में हरिवश्न अर्थात्‌ श्रीक्षष्ण के 
वश मोर कुरुवश अर्थात्‌ पाडवों के वश वी कथा का 
बर्णन है। इसमे मुख्य रूप से श्री कृष्ण की कथा ही कही 
गई है। अब 'नेमिनाथपुराण' प्राठवें आश्वास का कसवध 
भाग ही प्राप्त है। इसका आधार “'चावुडराय पुराण' (दे० ) 
तथा ऊर्णपार्य (दे०)-हृत 'नेमिनाथपुराण! है | परतु लेखक 
ने कथातायक कृष्ण वी एक धीरोदात्त नायक के रूप में 
प्रस्तुत करने के लिए ही जैन पुराणों से कृष्ण वी कथा मे 
परिवर्तत भी किया है। आलोचरो का कथन है थि' 
अदभुत और वीर रस की दृष्टि से नमिचद्र के कसवध- 
चित्रण की विसी भी महाकवि के चित्रण वे साथ तुलना 
की जा सकती है । इसमे आने वाले पात्र अन्य पौराणिक 
कथाम्रो के पातों की तरह कठपुतली नहीं हैं भपितु जीवत 
हैं । वसुदेव केवल विलासी नही, बीर और उदार हैं। 
कस केवल दुष्ट नहीं बल्कि वह ईश्वर-भवत, गुरुभकत और 
दूसरो से स्नेह दरने वाला भी है। इृष्ण अतिमानव नही, 
मानव हैं। “'लीलावती' मे जहाँ कवि की बाक्‌ चातुरी 
तथा बलकार प्रियता प्रधान है, वहाँ 'नमिनायपुराण में 
सयम व्यवत हुआ है | यह एवं सहखाब्य तो नहीं है पर 
महायाब्य वा सर्व इसम है । 


भ्ेमिविजय (ग्रु० ले०) [समय-- सत्रहवी झती] 


सजहँवी शती के जैन वार्त्ताकारा में नेमिविजय 
प्रमुख हैं । इनरो दो रचनाएँ--जीववती रास! (दे०) 
और “वछराजचरित्र रास! प्रसिद्ध है। 


चेयदल्‌ 
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'शीलवती रात्त' में करुण तथा अदुभुत रस की सुंदर 
योजना वन पाई है । “बच्छराज-चरित्र रास बच्छराज के 
संघंध में लिखित एक चरित-ऋाव्य है । परवर्ती जैनेतर 
कवि शामक्त (दे०) पर 'शीलवतीराय' का पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा है । उत्तर-म्रध्यकात्ीन जैन पद्-वार्ताकारों में नेमि- 
विजय का महत्वपूर्ण स्थान है । 


नेयदल्‌ (त० प्रारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य में वणित पाँच मू भागों 
में एक है नेयदल्‌ ! इन मूभागों का वर्णन 'अहम्‌' (दे० 
अहृप्पोस्छ) और पुरम्‌ (दे० पृश्ष्पोस्क) दोनों वर्गों की 
रचनाओं में होता है। नेगदल्‌ से तात्पयय है 'समुद्र किनारे 
की मूमि' | यहाँ के निवासी पडवर कहलाते हैं | इनका 
मुरुय व्यवसाय है मछली पठाड़ना श्रोौर नौका चलाना। 
नेयदजवासियों के आाराष्य देव वरूणन्‌ (चछण) हैं। इस 
प्रदेश की जनुझूल ऋतुरें छहों ऋनुएँ हैं श्रौर प्रनुकूल 
बेलादँ हैं प्रात कान और संध्या । इस प्रदेद्य में पाएं जाने 
वाले प्राणी हैं समुद्री कौआ, मगरमच्छ, मछली आदि; 
यहाँ गेयदल्‌, वाडज्‌भुब्टिछ, केबड़े भादि के वुष्प प्राप्त होते 
हैं। इस प्रदेश में प्रमूत मात्रा में पाए जाने वाले नेयदल्‌ 
पुष्प के आधार पर ही इस प्रदेश का तथा यहाँ के निवा- 
सियों की सभ्यता और संस्कृति का नामकरण हुआ है । 


में झतां (पं० क्ृू०) [प्रकाहमन-वर्ष --942 ई ०] 


पंजाबी लोक-साहित्य को प्रकाशित कराते वाले 
अनुसंघाताओं में 'ने जता! के 'रचघिता हसजीतरतिह वा 
स्थान अग्रणी है। 'नेभना' में 'वार' के इलाके के अपेक्षा 
कृत असभ्ग (जंगली) लोगों के साहित्य, रहन-सहन तथा 
भाषा-विलक्षणता का सुंदर वर्णन किया गया है । यह 
कृति पंजाबी लोक-साहित्य के अनुसंधान की प्रारंभिक 
रचनाओओ्रों में से है । 


नेडदम्‌ (त० ०) [रचना-काल--सोलहवी शती ई०] 


कृतिकार--पांड्य राजा अदिवीररामन । नैडदम्‌ 
में नल-दमयंती की कया चणित है ॥ यह श्रीहर्ष-ऊत 
संस्कृत-रचना 'नेपघचरित” का तमित्र अनुवाद है । कथा 
28 पडलम [जंडों) में विभाजित है । गणेशवंदता के 
उपरांत कवि ने प्रसंगानुसार विभिन्‍ग प्राझतिक तत्त्वों 


एवं मानव-जीवन से संबंधित विभिन्‍न उत्सवों, संस्कारों 
और कर्मों का वर्णन किया है। नैडदम्‌ शूंगारिक वर्णन- 
प्रधान कृति है । इस महाकाव्य में उपमा, रूपक, श्लेप 
आदि अलंपारों का प्रचुर प्रयोग हुआ है । संपूर्ण कृति 
अकवल छंद में रचित है। तमिलनाई में कहावत प्रचतित 
है, 'नेडदम्‌ पुलवरुककु औडदम्‌/ अर्थात्‌ नैटदम्‌ विद्वानों के 
लिए ओपधि (कवित्वशवितिप्रद ओपपि) के समभाव है? 
इससे नंडदम्‌ के साहित्यिक महत्व का सम्यक् बोध होता 


है। 


भेरंग-ए-लयाल (उर्ू० क०) .[रचता-काह--875- 
80 ई०] 


“'नरंग-ए-खयाल” मौलाना मुहम्मद हुर्सेत 
थआज़ाद' (दे०) के अंग्रेजी-निवंधों के अनुवादों का संक- 
लन हैं । इनमें से छह निबंध जानसन के, तीन ऐडीसन वेः 
ओर शेष अन्य बेंग्रेडी लेखकों के हैं । ये सारे विषंत्र 
प्रतीकात्मक हैं | इन अनूदित निवंधों में 'श्राजाद' ते अपनी 
प्रतिभा से गौलिकता का गद्दरा पुट दे दिया है । 

इस कृति में शंगृहीत निवंधों में सबंप्रयग उर्दू 
कहानी के तत्त्व मिलते है । इस पुस्तक के दो भाग ई 
जिनमें गुलशन-ए-उम्मीद की बहार, 'सैर-ए-जिंदगी। 
“इंसान किसी हाल में खुश नही रहवा' आदि निवंध पहले 
भाग में और “नुवता-चीनी', “मुरक्‍क्रा-ए-खुशवयानी' और 
“संर-ए-अदम! जैसे पांच निमंध दूसरे भाग में हैं । 

आजाद की इस रचना की विद्येपता यह है 
कि इसमें मानवीय स्वभाव के गुण-दोपों को प्रतीक-शैत्ती 
में जंकित किया गया हैं । आजाद के इन निव॑धों में धर्म, 
नीति, कला-कौशल एवं काव्य आदि विपयों पर महत्वपूर्ण 
आलोचना मिलती है कितु सभी निबंधों में मानवीकरण 
की एक-जैसी शैली, ईमान, दिल, अक्ल, इंसाफ, और 
जूल्म आदि का हर जगह घृमते-फिरते वज्जर आना पाठक 
के मन में कुछ ऊब-सी पैदा करता है । 


नेवेद्य (गु० क०) 


मॉँकड साहव (डोलरराय, दे० मांकड) ग्रुज> 
रात्ती के प्रतिष्ठित विद्वान ये । उन्होंने गुजराती तथा भंग्रेदी 
में विद्वत्तापूर्ण ग्रयों का प्रणयत किया है ! उनकी 'टाइग्स 
ऑफ संस्कृत ड्रामा नामक ग्रथ समग्र भारत में सम्मानित 
हुआ था ग्रुजराती में उन्होंगे 'काव्य-विवेचन नामक ग्रंथ 
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मे काव्य-तत्त्व की गहन विवेचना की है । उनकी पष्टि- 
पूर्ति के अवसर पर उनके लेखो कौ 'लंवेद्य' नाम से सगृहीत 
किया गया। 

आलोच्य सग्रह में उनके सस्कृत तथा ग्रुजराती 
साहिंत्य के 20 आलोचनात्मक लेख हैं जिनमे साधारणी- 
करण-विपयक लेख विश्लेप ध्यान आकपित करता है। इसमे 
उन्होने साघारणीवरण की प्रक्रिया के सबंध भे प्राचीन 
अतियो का निराकरण करते हुए निजी मत की स्थापना 
की है। रसिकलाल पारीख (दे०) के माटक “शविलका 
(दे०) तथा धामक्त (दे०) की बहुप्रशसित कृति 'मदन- 
मोहना' वी विशद झालोचना इस सग्रह की उल्लेखनीय 
विशेषता है । अकादमी पुरस्कार ग्राप्त यह सग्रह डोलरराय 
की आलोचना के अध्येताओं के लिए महत्वपूर्ण है । 


नंपधीयचरित (स० कृ०॥ [सम्रय--बा रहवी शती ] 


'नैपघीयचरित' सस्कृत का बहुचचित महा- 
बाव्य है। इसके कर्ता श्रीहर्ष (दे०) कान्यकुब्ज-नरेश 
जयचद्र गहडवार की सभा मे विद्यमात थे । 

'नैपधीयचरित' 'महाभारत” (दे०) के नलो- 
पाख्यावे के आधार पर रचित 22 सर्गों का विज्ञाल 
महावाब्य है | इसके लिखने की प्रेरणा श्रीहर्ष को 
ब्रिविक्रमभदूट विरचित “मलचपू'(दे०) से मिली थी। इसमे 
नल (दे०) दप्यती (दे०) वी क्या तथा नल-दमयती 
के रूप एवं सौदर्य का बड़ा चमस्‍्कारपूर्ण वर्णन है। श्रीहर्ष 
ने महाभारत” की भूल कथा में काव्योचित परिवर्तन 
करके अपनी मौलिक कल्पनाओ के सल्निवेश से इसके 
कलेवर को सजाया है तथा मसल दमयती के रूप-वर्णेन, 
प्रेभ-वर्णन एवं एविवाह-वर्णन के छोटे कथानक को विल्तार 
के साथ प्रस्तुत किया है । 

'हैपध!' अलकृत महाकायों की परपरा में 
लिया हुआ सर्वेश्रेष्ठ महाकाब्य है जिसके सामने भारवि (दे० ) 
तथा माघ (दे०) भी फीके पड जाते हैं। इस महाराव्य 
में पाडित्य वे साथ वैदग्ध्य का अच्छा सामजस्य हुआ है । 
उनके काव्य में ब्याहरण तया दर्शन के सिद्धात गूँथे हुए 
हैं। शगार इस महाऊकाव्य का प्रधात रस रहा है । रायोग 
तया विप्रलभ दोता की इसमें बड़ी मामिक व्यजना हुई है। 


नोडिनाटकम्‌ (त० परिं० ) 


तमिलनाई में सत्रहवी-अठारहदी शवतियों में 


जिला तिरनेलवेली में पालेयकारं नामक शासकों का 
दवदबवा था। ये एक प्रकार के “अमीर! कहलाते वाले 
शासको के समान पदाधिकारी थे जो ब्रिठिश शासन के 
अधीन रह वर अपने क्षेत्र मे शासन द रते थे और लगान 
वसूल कर सरकार को कर दिया करते थे । ऐसे 'पालैयकार 
के दरबार मे दरवारी बवियों के द्वारा उनकी प्रशसा में 
विरचित होने वाली एक नाटक प्रिधा है--'नोडिनाटकर्म्‌! 
तमिल साहित्य के प्राचीव या मध्ययुगो मे यह विधा प्राप्त 
नही होती है। वितु “वरिवकत्तु' नामक एक अभिनय- 
शैली प्राचीन युग मे प्रचलित थी जिसमे एक ही पात्र 
रगमथ पर गान भी गाता है और विविध पात्रों का अभि 
नय भी करता है । कदावित्‌ उसी से विकसित आधुनिक 
रूप 'नोडिनाटकुम्‌ है ! 

इसम्रे एक पात्र रग्मच पर आता है, बढ़ी 
नाटक का नायक होता है। वह अपने बारे भे एवय पाकर 
अभिनय करता है। फिर अपने अनुभव के रूप में कोई 
कहानी या घदना सुनाता है। वास्तव मे--अब तक्क प्राप्त 
इस प्रकार के अतेक नाटकों को मृुलकथा एक ही मिलती 
है, कितु देश, नाम आदि भिन्‍्त हैं । इसमे एक चोर 
प्रमु खपात्र बतकर ग्राता है। वह चोरी कर बडी सपत्ति 
इकटूठी ऋरता है। एक गाँव में किसी वारनारी पर भुग्घ 
होकर उसे सारी सपत्ति दे डालता है। पुन चोरी करने 
निकलता है। एवं 'पालेयकार' की अश्वशाला में घुस 
जाता है। उसे घोड़ा चुराते हुए पाकर तिपाही पकड लेते 
हैं और 'पाल॑यव्रार! वे सामने पेश करत हैँ। शासक वी 
आज्ञां से उसकी एक टाँग और एक हाथ काट दिया जाता 
है। रबत-धारा मे विपनत हो पढे उसके पास एक योगी 
आते है और उम्तके घाव ठीक करत है। वह चोर भक्त 
बन जाता है / छ्विर मगवान की पा से उसका शरीर 
पूर्ण हो जाता है ॥ 

इस दथा वे वर्णव मे बीक्र-बोच मे 'प्रावैयकार' की 

प्रशसा और अन्य प्रमुस व्यक्तियों वा उल्लेख होता है । 

'माडि का अर्थ है 'लेगडा । 'लेंगडे का गीत! 
होने से इसका यह नाम पडा । इसमे प्रयुक्त छद “सिदु 
कहलाता है, 'नोणूडि-चू चिन्‌दु' उसी छद री एक शैली 
है । इसमे अन्य छदो का प्रयोग भी अल्पमाता मे होता है । 


नोच्चि (त० प्रारि०) 


यह प्राचीन सधम्‌' साहित्य के 'पुरम्‌' (द० 
पुरणोस्क्त) नामक काब्य-भेद वे 'उ्धिज' नामत उपभे८ वा 
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एक तु (प्रकरण) है और इसका विपय दुर्य-दुद्ध में 
दुर्गे के स्वामी दादा की जाने वाली प्रतिरक्षात्मक कार्यवाही 
होता है। तमिल भाषा के उपलब्ध व्याकरणों में सबसे 
प्राचीन मानी गई “तोौलकाप्पिषम्‌! (द्े०) ने उपयुक्त 
बाथनानुसार 'नोच्चि! को “उब्दविज' के अंतर्गत रख दिया है । 

एक ओर सक्षण ग्रंथ-पुरोरद् वेणपामाले 
'तोलकाप्पियम्‌' के परवर्ती काल बाग है। परंतु यह बहा 
जाता है कि उसमें 'तोलकाप्पिम्रम्‌ से भी पुरानी 'अकत्‌- 
तियम्‌' की परंपरा की रक्षा की गई है $ दस श्रंथ के 
अनुसार 'नोच्चि! एक पृथऋ्‌ उपभेद है और दसके नो 
प्रकरण होते हैँ। किसी राजा द्वारा अपने दुर्ग पर हुए 
हमले के विरुद्ध की जाने वाली प्रतिरक्षात्मक कार्यवाही 
इस उपविभाग बा मुख्य विषय है। इस उपविभाग के 
अमगेक 'तुर/ (प्रकरण) हैं जिनमें से मुख्य हैं--मुठमडों के 
थांद वीर सेनानी राजाओं का स्वरगंवास हो जाना; 
दुए से सगे हुए घानन कौर छंदक को चचाकर प्रतिरक्षा 
वक्ष द्वारा विजय पात्रा अथवा इस प्रतिरक्षा के घोर 
प्रयत्त में प्राण त्यागना; सक्ष्य पर तीर के समान 
टूट पड़ने थाले घोड़ों तथा शूर-बीर योद्धाओं की प्रशंसा 
करना; दुर्ग वी दीवारों का नाश एवं प्रतिरक्षाकारी 
योद्धाओं द्वारा शत्रु-सेना की प्रगति का अवरुद्ध हो जाना 
तथा आक्रमणकारी राजा द्वारा यह माँग डिया जाना 
कि दुर्भनवामी की कन्या उसे वियाह्‌ में दी जाए और 
उसका दुकराया जाता | 





भोमल (अ० ३०) [रचगानकाल--93 ई०य] 


जधणीपा५७ देफय रुक, (दि७) के. ऋण के; फ्रछुणस 
में नाहरफुटुकां नामक 
हारय वी सुप्टि की गई है । 


मोयल साहित्यम्‌ (मत्र० कू०) [ रचवा-काख--930 ई० ] 


प्रसिद्ध समालोचक एस० पी० पॉल (दे०) कया 
उपन्यास-संबंधी लक्षणन्य्ंथ। इसमें उपन्यास के विधिव 
तत्वों, उपच्यासों के बगं-भेदों ओर विश्य के प्रण्यात 
उपम्यासों के संबंध में विस्तृत चर्चा के बाद मलयाब्धम के 
-७ यशस्‍्वी उपन्यासकारों की झृतियों का सूस्यांक्स क्रिया 
गया है | मलग्राक्ृम के प्रथम उपन्यास 'कुंदलता' के अलावा 
चन्तु मेनन (द्वे०), सी० बी० रामन्‌ पिछ छा (दे०) और 
अप्पन्‌ संपुरान्‌ (दे०) के उपन्यासों की विस्तृत समालोचना 


पात्र के मुलफ्कड़ स्वभाव को लेकर ' 


६-८ न नियत तन पम्प 
चती गई है | साहित्य वी इस सर्चाधिक लोकप्रिय विधा से 
संबंधित प्रयम प्रामाणिक ग्रंथ के रूप में 'दोदलू साहिस्यगू 
का स्थान महत्वपूर्ण दे । 





नौनसरं-ए-मुरस्सा (उदूं० छृ०) (रचनाकाल--798 
ई०] 

“नौन्तर्ज-ए-मुरस्सा' दटावा-विवासी मुहम्मद 
बाहिर झाँ के सुपुत्र मीए अताटुर्यस 'तद्गीन! (देश) 
की रचना है। ये जनरल स्मिथ के भीर मुंशी थें। 
इसमें 'किस्सा-चह्ार-दरवेश' रंगीन और प्रौड़ उर्दू में लिला 
गया है । तहसीत' शपने सुंदर लेख के कारण “मुरस्सो”ट 
रकम! के नाम से विख्यात थे। प्रुस्तक के नाम में मुरस्सी 
शब्द गद्य-शैली के साथन्साव इस तथ्य की और भी संकेत 
करता है । 

सीर तहसील ने इसकी रचना जनरण स्मिथ ते 
गसेबालाल़ में दी प्रारंभ कर दी थी रिसु इसकी समार्ति 
शुजाउद्दौला के दरवार में आते पर की। इस रचनाएं 
उन्होंने प्रचलित रीति से हट कर नये ढंग का गद्यश्रयोग 
किया है । 

“नौ-्तजे-ए-मुरस्सा! की रचना अरबी-फ्रारमी': 
मिश्रित उर्दू में हुई है। इसमें प्ररवी-फ़ारसी पदों, उपमा्तों 
एवं प्रतीकी दी इतनी वहुलता है. कि भाषा जगह-जाई 
दुर्वोच थौर दुरूष्ट ही गई है यधपि कही! सरल गर्श 
का भी प्रयोग हुआ है। 


न्टुप्पूप्पावकों रानेण्टास्नू 
95] ६०) 


(मिल्र० छृ०) [रचना-काल- 


रचनाकार--मुहस्मद (दे०) वशीर वैकम। 
शीर्षक का अर्थ है--मेरे दादा के एक हाथी था 
श्री बच्चीर निभ्नी दलों के धनी अनन्य साहित्यकार ई 
जिन्होंने बिना क्रिसी तरद् की औपचारिक शिक्षा प्रार्फ 
किए साहित्य यर ओर पाठकों पर अपनी गृजनेशीलता कीं 
छाप छोटी है । 

इस छोड़े उपन्यास की घुरी है एक देहती 
मुसलमान परिवार । हृढी और दस्लामी रूड़ियों के कठोर्ट 
पालक घट्टनटिमा, उनकी शरीक और किसी जमाने से 
अमीर घराते को बोबी तथा उन दोदों की खूबसूरत, सरल 
व समझद्वार वैटी कुझ्तुपातुम्मा दी मुख्य पात्र हैं। अपने 
पडिवार की पुरानी दौलत, खासकर उसका बड़ा मर्स्त 
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हाथी--जिसने छह छह बाफिरों को सारा था--उनको 
अपर बातचीत के विपय थे । घरेलू झगठो और बदादती 
अऋमटो ने जब गृहस्थी को एकदम निर्धेन बना दिया तब 
परिवार ने देहात में रहता शुरू कर दिया। जीवन का क्रम 
ही भानो बदल गया । यही नागरिक सम्यता के घनी, 
सुशिक्षित निसार भ्रहमद ने कुज्सुपात्तुम्मा के रूप, सरलता 
व विवेक से प्रभावित होकर उससे शादी कर ली । 

इस उपन्यास की कथावस्तु से बढ़कर इसकी 
कथन शैसी अधिक महत्वपूर्ण है। माँ का दभ भरा दावा 
कि तेरे दादा के एक बडा हाथी था--करणा ही अधिक 
उपजाता है) कुरान की बातो का कृज्बुपात्तुम्मा के शब्दो 
में घडा प्रभावशाली चित्रण हुआ है। कुजञ्जुपातुम्मा के 
सरल शब्द उपन्यास के सबसे रोचक अश हैं। इन सबका 
चित्रण बशीर की अपनी शैली में हुआ है जिसका आनद 
केवल अनुमूतति बा विषय है। इस अनुपम शैली की रचना 
का रसास्वाद यो अन्य भाषा मे असभव सा है तथापि 
हिंदी में 'दादा का हाथी' नाम से श्री रवि वर्मा ने इसका 
भवुवाद प्रस्तुत किया है। 


न्यायकुसुमताजलि (स० कृ०) [रचना-काल--000 ई०] 


उदयनाचार्प (दे०)-विरचित “्यायवुसुमाजलि” 
न्यायदर्शन का अत्यत महत्वपूर्ण एव उपयोगी ग्रथ है। इस 
बिलिष्ट प्रथ को स्पष्ट करने के लिए दो विशेष टीकाएँ 
लिखी गई हैं । इनमे एक टीका वद्धेमान की 'प्रकाश टीका! 
है जो 'स्पायक्रुमुमाजलि! की ही टीका है। दूसरी टीका 
झुूचिदत्त वी 'मकरद टीका है जो “प्रकाश टीका की टीका 


है। 

विशेषत , “न्यायकुसुमांजलि/ के अतगंत बोौढ- 
दर्शन का खडन क्रिया गया हैं तथा ईश्वर की सत्ता की 
सिद्धि का प्रयत्न दिया गया है । ईश्वर सिद्धि के सबंध से 
ताकिक प्रभाण शस्तुत करते हुए व्यायकुसुमाजलिकार का 
तक है कि यद्यपि ईश्वर का साक्षात दर्शन नही होता, परतु 
जिस प्रतार ससार मे अनेक पदार्थों का कारण देखने मे 
आता है, उसी प्रकार जगत का भी कोई न-कोई कारण 
अवश्य होना चाहिए । जगत्‌ का कारण "न्यायकुसुमाजलि/ 
के प्रनुस्नार ईश्वर ही है। इस प्रवार कार्ये-कारणवाद के 
आधार पर 'न्यायकुसुमाजलि' मे ईश्वर की सत्ता सिद्ध की 
गई है। न्यायकुमुमाजलि' की भाषा शैली व्लिप्ट ही 
कही जाएगी । 


न्यायमुति रानडे चरित्र (म० कृ०) [रचना-काल-- 
924 ई०॥ 


प्रस्तुत चरित्र ग्रथ की रचना श्री न० र० 
फाटक ने को थी । इस चरित्र मे लेखक ने चरित्र-त्ायक 
के युग के सामाजिक, धामिक तथा राजनीतिक आदोलनो 
का उल्लेख किया है । युगीन परिस्थितियों का सूक्ष्म अध्य- 
यन कर उसके परिप्रेक्ष्य मे इस चरित्र को लिखा गया है । 
वही कही परिवेश का उल्लेख विस्तृत एवं अनुपयोगी हो 
गया है, कारण ऐसे स्थलों से रानडे के चरित्र का कोई 
पहलू स्पष्ट नहीं होता--केवल परिस्थितियों का वल्तुपरक 
विवेचन ही शेष रह जाता है । 

लेखक रानडे जी वा प्रशसक रहा है। इसी 
कारण उसके लेखन में विमूति पूजा का भाव है। उसने अपने 
चरित नायक को देवत्व पद पर आसीन करने का प्रयत्न 
किया है, परिणाप्तत उसे सर्वेगुण-सपत्न चित्रित करने की 
चेष्टा से यथार्थ चरिताकन नहीं हो पाया । 

इस चरित्र की भाषा प्रौढ एवं सरल है । इसके 
द्वारा हमे भारत--विशेष रूप से भहाराष्ट्र-ले लग, 
भग चालीस वर्षों का ऋमबद्ध इतिहास पढ़ने को मिलता 
है। रानडे जी पर इससे पूर्व भी चरित्र लिखे गए हैं पर 
उनके व्यक्तित्व तथा परिवेश का अध्ययन कर लिखा गया 

है एकमात्र विस्तृत चरित्र ग्रथ है 


पकीपरिणयम्‌ (मल० कृ०) [रचता-काल--बीसबी शती ] 


हास्य रस-प्रधान इस कृति बे रचयिता सरदार 
के० एम० पणिक्कर (दे० ) हैं । नायिका पकी के स्वयवर 
में मलयाक्षम भाषा के कई कवि भाग लेते हैं, प्रत्येक का 
परिचय देते सपय महाकवि वछठछत्तोत्यू की धूब प्रशता की 
जावी है भौर उस छ,र (दे० ) परमेश्वरग्यर के प्रति ब्यग्य- 
प्रहार किए जाते हैं। यद्यपि कविता सरस है तो भी वि 
की पक्षपात की भावना खटबती है । 


पचतत्र (क० कृ ०) [रचना काल--ग्यारहवी शतती पूर्वार्घ ] 


क्स्नड के 'धचतत्र' क्‍ाय रचयिता दुर्ग सिह (दे०) 
है। दुर्गेंसिह ग्यारहदवी दी पूर्वार्थ म चालुबय राजा जगदक- 
मल्ल जयसिंह का सेनापति और मजी था। उसता जन्म 
स्मार्त भागवत-सप्रदाय वे पडित-कुल में हुओ या। उसने 
अपने गाँव मे हरिहर वे मंदिर वनयाए। वह सदंतोमुखो 


पचततत्र 


656 


पंचर्त॑तर किह्निप्पाट्डु 





प्रतिभा का व्यक्ति था | 
कन्गड का 'पंचत॑त्र' प्रसिद्ध विष्णु शर्मा के 'पंच- 
तंत्र (दे० ) से भिन्न है। वह वसुभाग भट्ट के द्वारा रचित पंच- 
तंत्र पर आधारित है। वसुभाग भट्ट ने गुभाढय (दे०) की 
पैश्ाची भाषा में लिखित खबुहत्कथा' से पाँच कथा-रत्त 
चुन कर 'पंचतंत्र' नाम रखा ! वह मूल 'पंचतंत्र' अव उपलब्ध 
नहीं । उसके अस्तित्व की जानकारी दुर्मेसिह के बत्नड- 
श्रमुवाद से ही हुई । डा० मुयक्ति (दे०) का कथन है कि 
देसी को आधार मानकर खोज करने पर पता लगा कि 
जावा में उसी के आधार पर तीन “पंचतंत्र' हैं--दो पथ 
में और एक गद्य में । 

दुर्भिह की हृति बी विशेषता यह है कि जँन- 
मत की बहुत-सी बातें और पारिभाषिक शब्द इसमें पाए 
जाते हैं जो विष्णु शर्मा के 'पंचतंत्र” में वही हैं। इससे 
यह स्पष्ट होता है कि दुर्गेसिह बड़े उदार स्वभाव का था 
और इसके अतिरिक्त उस समय जैन धर्म का प्रभाव 
अधिक था । 

क्रथाओं की नीतियों के वर्णन में दुर्ग सिंहने 
भूल का निष्ठा से अनुकरण किगा है कितु कहो-कहीं 
बर्णनों और संभाषणों में विस्तार करके अपनी मोलिकता 
का परियय विया है। यह 'पंचतंत्र' चंपु अर्थात्‌ गद्य और 
पद्च में लिध्वा गया। इसमें कन्तड गद्य को एक सुघर रूप 
मिला । 





बंचतंत्र (रां० ०) [समय--200 ई० पू०] 


“पृच्तंत्र' भारत की अत्यंत्त प्राचीन नीति-कपाओं 
का संग्रह है। इसकी रचना १० विष्णु शर्मा द्वारा हुई। 
कुछ विद्वान्‌ विष्णु शर्मा का चाणक्य से अभेद स्थापित 
ऋरके इसका रचना-काल 200 ई० पू० मानते हैं । कितु 
डा० कीय तथा डा० हरटेंल के अनुसार इसकी रचता 200 
ई० पू० के बाद हुई होगी । 

पंचतंत्र के चार संस्करण उपलब्ध है --- 

. पहुलबी अनुवाद जो आज असभ्राप्य है पर जिसकी 
कथाओं का परिचय सीरियन तथा अरबी अनुवादों की 
सहायता से प्राप्त है । 

2. दूसरा संस्करण गुणाइय की “बुहत्कथा' (दे०) में 
सम्निहित है । 

3. तृतीय संस्करण तंत्राख्यायिका तथा उसी से संबद्ध 
जैत-कथा-संग्रह है। आजकल का प्रचलित 'पंचतेत्र 
इसी का आधुर्निक प्रतिनिधि है। 


4- चौथा संस्करण दक्षिणी 'पंचतंत्' का भूलरुप है। 
नेपाली 'पंचतंत्र” तथा 'हितोपदेश” इस संस्करण के 
प्रतिनिधि है । इस प्रकार 'पंचतंत्र' एक सामान्य कपा- 
हा नहीं अपितु एक विपुल साहित्य का प्रतिनिधि 

| 

पंचतंत्र के पाँच तंत्र (भाग) हैं--मित्रभेद, 
मित्रलाभ, संघि-विग्रह, लब्ध-प्रणास तथा अपरीक्षित कारक | 
प्रत्येक तंत्र की एंव मुख्य कथा है जिसको पुष्ट करने 
के लिए ऐसी अनेक गौण कथाएँ कही गई हैं जिनका 
उद्देश्य सदाचार तथा नीति के उपदेश एवं शिक्षा देना है। 
मानवैतर पात्रों की योजना करके इनमें कौतूहल एवं सतो- 
रंजन के साथ तीति-उपदेश का अद्भुत मिश्रण फिया गया 
है। 

पुं० विष्णु शर्मा लोक तथा शास्त्र दोनों में 
पारंगत थे । उन्होंते योड़े समय में निपट भूर्ख राजकुमारों को 
व्यवहार-कुशल, सदाचार-संपतन तथा नीतिपदु बता दिया । 
नीतिमत्ता के साथ ग्रंथकार की विनोदप्रियता भी इस ग्रंथ 
में कदम-क़दम पर झलकती है । 

'पंचतं१' की भाषा त्तया शैत्ती बड़ी सए्ल हा 
सुबोध है। कथानक का वर्ण त गद्य में है तथा अपनी बात 
को पृष्ट करने के लिए लेखक “रामायण, (दे०), महा 
भारत” (दे०), आदि प्राचीन प्रंथों से सूकितयाँ उदृत 
करता है । 

कहा जाता है कि “पंचतंत्र' बाइमिल थे! आद 
सर्वाधिक प्रचलित ग्रंथ है । इसबा अनुवाद संसार की धप- 
भग सभी भाषाओं में हो चुका है। युवाती कपाकार ईतप 
नयी कहानियाँ 'पंचतंत्र' से प्रभावित है। 


पंचतंत्र किक्रिप्पादड (मल ० ह०) [ स्वना-काव --अठारहवीं 
शत्ती ] 


विध्णु शर्मा के विश्व-प्रसिद्ध ग्रंथ 'पंचतंत्र' का 
मलयाक्रम काव्यानुवाद कुंचन्‌ नंपियार्‌ (दे०) ने किया है। 
नंपियार मलयाहछम साहित्य के प्रथम जनवादी कवि थे जिन्होंने 
जनता की सरल व सरस भाषा में हास्यप्रधान कृतियाँ रची । 
वे 'तुछ छल” कहलाईं। श्री नंपियार्‌ ने 'पंचतंत्र” की रघना 
“क्िक्तिप्पाट्‌डु' ज्रामक काव्यकृप में की है। 'किक्तिप्पादटू 
का अर्थ है शुकगीत' । यह काकलि आददिद्राविडी छंदों 
में रचित और कुछ-कुछ गेय है। नंपियार्‌ ने मुल का भाव 
समझकर उसे स्वच्छ॑द अनुवाद में ढालने की नीति वप॒नाई 


है। « 
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पच्रदशी (स० कृ०) [रचना फाल--350 ई० ] 


'पचदशी' के लेखक विद्यारष्प है । विद्यारण्य का 
पूर्वाध्ठम का नाम माधवाचार्थय था। डा० बीरमणित्रमाद 
उपाध्याय ने भारती तीर्थ को 'पचदक्षी' का लेखक माना 
है। विद्यारण्प बेदात के प्रतित्रिबवाद सिद्धात वे अनुय्रायी 
हैं। 'पचदशी' मे ईश्वर एवं जीव आदि की सरल एव स्पष्ट 
व्याख्या की गई है । 'कूटस्थदीप' 'ताटकदीप' एवं चित्रदीप 
प्रकरण में साक्षी का अनेकधा विवेचन किया गया है। 
“पचदशी' मे ब्रह्म, कूटस्थ आदि वी भी सूक्ष्म विवेचना की 
गई है। 

“पचदरशी' की मौलिकता में सदंह है । इस 
के अनेक लोक अन्य ग्रथों में भी उपलब्ध है। इस 
की भाषा सरल एवं साहित्यिर है। आलकारिकता 'पच- 
दशी' के शिल्प की प्रमुख विशेषता है। उदाहरण के लिए 
'पचदक्षी” भे माया को कामधनु तथा जीव एवं ईश्वर को 
बत्स कहा गया है। 

सरल एवं सुबोध होन के कारण 'पचदशी/ 
चेदात के जिज्ासुओं का कठहार है। इस की पद्मा- 
त्मकता ने इसे ओर भी रूचिक'र बना दिया है । 


पचवी (ति० कृ०/ 


“'पचवटी माधवपेद्दी बुब्चि सुदरराम शास्त्री 
(दे०) का नवीन विधान में लिखा गया खडकाब्य है। इस 
काव्य वी रचता मे कधि वा ध्येय लक्ष्मण का चरित्र- 
चित्रण करना है। इस दिशा से कवि को सराहनीय सफ- 
लता मिली है । इस काम में सीता राम और लक्ष्मण के 
प्रवेश बा विधान रमणीय है। वस्तुनिर्देश और नम्मस्क्रिया 
दोनो को एक साथ जोडकर कवि ने सीता और राम को 
मच पर ला खड़ा क्या है। लक्ष्मण ओर शूपंणखा के 
सवाद में कवि ने लक्ष्मण वे चरित का उजागर डिया है । 
अपने भावगाभीय॑ के वारण तेलुगु के खडकाव्या मे 'पच 
यदी' का विशिष्ट स्थान है । 


पचसख, (उ० पारि०) 


अच्युतानददास कृत ग्रथो म पचराखा' का 
प्रयोग कई बार हुआ है । 

'दश पटल मे लिखा है कि जेता युग म रामचद्र 
के पाँच सखा--नल नील, सुप्रण, त्रामवत्त एवं हनुमान 


तथा द्ापर में कृष्ण के पचससा दाम, सुद्ाम, सुबल, बाहु, 
सुवाह के रूप मे अवनीर्ण हुए थे। उत्ती प्रशार कृष्ण के 
अवतार श्री चैतन्यदेव (दे०) के उडिया 'पचसधा' के झूप 
में बक्करामदास (दे०), जगन्नाथदास (दे०), यशोबतदास 
(दे०), अच्युतानददास (दे०) कथा अनतदाप्त ने उमके 
साथ ही पृथ्वी पर जन्म लिया था। वालातर में ये पच- 
सखा' के नाम से विदित हुए। 

'पचसखा युग” महाराज प्रतापरुद्रदेव (495- 
540 ई०) का युग है। महाराज स्वयं उतका बडा सम्मान 
करते थे। इन महापुरुषो ने सारलादास (दे०) के पथ 
वा अनुसरण किया था गौर स्वेच्छा से सस्कृत वो छोड 
कर अज्ञान से पीडित जनता के लिए उड़िया को अपनाया 
था। इससे इगलेड के एलिज़ाबेय-कालीव कवियों और 
नाटककारों का स्मरण हो ग्राता है, जो अपनी मातृभाषा 
को ग्रीक और लेटिन के समकक्ष लाने का सोहेश्य प्रयत्न 
कर रहे थे । उडीसा मे यह युग 'पचसखा-य्रुग' के नाम स 
सुपरिचित है । 'पचसखा-युग!' केवल उत्तल में ही नही, 
उत्तर भारत भे भी मूतन धर्मोदय का युग है । इस विषय 
में कबीर (दे०), नानक (दे०), सूरदास (दे०) और 
तुलसीदास (६०) का घामिक साहित्य स्मरण योग्य है । 

ये पच महापुरुष प्िद्ध, योगी तथा कवि थे। 
ये सभी योगमिश्रा या ज्ञानमिथ्रा भक्ति के अनुयायी थे । 
चैतन्यदेव को ग्रुरु-रूप में स्वीकार करने के बाद इन लोगो 
ने शुद्धाभवित को भी अपना लिया था। इन्ही पचसखाओं 
के समय स उडीसा में झ्ाज तक शुद्धाभव्ित के साथ ही 
योगमिश्रा भक्ति अखड रूप से प्रवाहित होती आ रही है । 

इन लोगो ने गृह दार्शनिक तत्त्वों को सर्वशनन 
सुलभ बना दिया है और पुराण-साहित्य वा लोगो में प्रचार 
क्या है। वेष्णव घर्म के प्रचार वे क्षेत्रम पचसबा 
अग्रगामी है । 


पच नदिडा नाटक (सिं० ०) [रचना राल--937 ई० | 


पेज नेडिश नाटव मधाराम उधाराम 
मल्वाणो (दे०) दे पाँच एकारी नाटवो का संग्रह हैं। 
इन नाटकों मं लेखक ने सामाजिया बुराइया का यथार्थ 
चित्रण स्था है। माँ का अपनी विरशाव से दीमार बढ़ी 
के साथ दुव्यंवहार, सौतली माँ का स्वभाय, फंगन और 
बाह्माडबरो के परिणाम, जमीदार और दिसानों वी सम- 
स्थाएँ बादि विपया वा लेख ने इन एकाकी नागा मे 
चित्रण जिया है। मघाराम मल्वाणी पहल सिघी एकावी- 


पंजबाणी, राम परतावराइ 
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बार हैँ जिर [दर्शन्युप्र यथार्थवाद मो प्रवृत्ति को 
त्याग फर सामाजिक बुराइयों का यथार्थ चित्रण फ़िया है 

ने माटवों गे मह्काणी जी की भापा रागल गौर स्वा- 
भावित़ा है तथा शैली व्यंग्यपूर्ण है। 


पंजवाणो, राम परतावराइ (ट्िं० ले० ) [ जन्म---9]ई० ] 


इनका जन्म-स्थान लाट्काणा, शिघर है । बी० 
एं० उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ सिंधी प्राध्यापक के रूप में 
इन्होंने कार्य शुरू किया था। देशविभाजन ये बाद मे जय- 
हिंद कालेज, बंबई में सिधी-विभाग के प्रध्यक्ष के रुप में 
मियुवत हुए थे और अभी तक उसी पद पर रहकर शिभ्री- 
अध्यापन फे साथ-साग पछिधी-साहित्य भौर कला के विकास 
में सक्रिय रुप से संलग्न हैं। इन्होंने शिधी उपन्यास, नाटक 
और फहानी के सीत्र में प्रशंसनीय कार्य झिया है । दनकी 
प्रमुख साहित्यिक सथगाएँ इस प्रकार हैं--उपस्यार : 
दमा, 'कैदी', 'शर्मील, 'चादीअ जी चम्को', जिंदगी या 
मौतु', 'प्राहन कहे, 'घीशद ते जमनि'; कहानियां : 'अतोजा 
आज्मूदा'; एंकॉकी-संप्रहू : 'शिधु जूं सत कहाण्युं: 
जाटक : गौतत बुद/ । 'अनोणा आउगूदा/ नामक कृति 
पर इगको ]964 ई० में साहित्य अकादमी सथी दिल्‍ली से 
पाँच हजार रपयों वा पृरस्वा।र भी प्राप्त हुआ था | इस 
चना में इन्होंने अपने, जीवल की बास्तविदर अनुमूतियों 
और घटनाओं को कदानियीं के रूप में प्रस्तुत किया है । ये 
जथक के साथ-ताय उत्तम श्रेणी दैः कलाकार प्रौर गायवाः 
भी हैं। इन्होंने अपनी कला के द्वारा शिंधी लोक-संगीत 
और (िधी-संस्यृति वी विशेषताओं का ने केवल भारत में 
चरंतु विदेशी में की प्रचार किया है। कृत ही भें इन्होंने 
बंबई में 'शिपघु भवन” की स्थापता की है जो सिधी-साहित्य 
और संस्वाति दे; संरक्षण और प्रसार का मुझय बोंद्र सिद्ध 
होगा । पंजवाणी जी साहित्यकार तथा रंंगीतकार के रूप 
में फाफ़ी लोकप्रिय हैं. । 





















पंजाब दे लोकामीत (प्रं० छ०) 


पंजाबी बोक-साहित्य के व्यवस्थित वैज्ञानिक 
प्रस्तुदीकरण की दृष्टि से डा० महिदर सिंह रंधावा (दे०) 
की इस कृति का विश्वेप मट्स्य है। इसमें पहली दार पंजाब 
के, विकेषफ़र मास और मालवे के, लोकसीतों की एव 
विशाल संण्दावते प्रुस्तझ्णाकार प्रदान किया पा है। इन 
गीतों को पृथकूलूथर सीपकों के अंतर्गत संगृहीत करने का 





वैज्ञानिक ढंग अपनाया गया है। अपने विशाल अध्ययन, 
खोक-साहित्य की गहरी रामस और सरल दी के प्रयीए 
से रंधावा जी मे इन गीतों की मनोहारी ध्यास्या प्रह्ठुत 
की है। 


पंजाब में उर्दू (उर्दू ० छ० ) [प्रदाशवन्र्प--960 ई०] 


पंजाब में उर्दू! उर्दू भाषा के विकास पर 
स्वर्गीय हाकित्र महमूद शीराती (दे० महमूद शीशनी) की 
एक महत्वपूर्ण कृति है । इसमें उर्दू भाषा की प्रात्ीनता पद 
प्रकाश डाला गया है-- विशेषकर उन तथ्यों पर विधा 
किया गया है जिन आधार पर पंजाब को इस भावा मै 
आरंभ तथा विक्रास का प्राल्नना माना जा सकता है । 

इस झृति में लेखक मे विभिन्‍न श्रमाणों से गिद 
किया है कि उर्दू बाहुजह के शासन-फाल सी ही प्रारंभ नहीं 
हुई बल्कि उसगे बहुत पूर्ण उरा युग से है जबसे कि 
मुसलमान मुहम्मद-बिन-कासिंग के आक्रमण के साथ 
पंजज में प्रविष्ट हुए थे | भरत: उर्दू बुनियादी तौर पर 
दंजादी ही है जो बाद में दिल्‍ली दस्वाय में पहुंची और 
बर्तमाल बिरुशित रूप के प्राप्त हुईं। इस पुस्तवा में 
शीरानी साहब ने पंजाब तथा उर्दू की विभिन्‍न व्रियाओं में 
सास्य दर्णाय है सथा पंजाब केः अनेक प्रादीन कवियों तथा 
गद्यबगर्य का उल्लेख किया है 





पंजाबराय सरंजामे (म० पा०) 


ला० सी० पड़वेः (दे०) थेः उपन्यास श्रवासी 
(दे) का यह पात्र नापक का पिता है भर ऊैफक बए 
उद्देश्य संतान पर पैतृक प्रभाव दिखाना है, अतः उसका 
विशिष्ट महत्व है । नायक राजाभाऊ में अपने विता वे 
रवक्भाव वी अनेग विधषेषताएँ---संगीत-प्रेत और रानक आर्दि 
हैं ठया अपने पिता का स्मरण फरके ही बढ शगेष पार्षों से 
बच जाता है | दस पाश्न दी बह्पना छैखक ने पूना-निवासी 
श्री दाते सामंकः बकीण के आधार पर की हैं जी बढ़ 
मनस्दी, उदार और राष्ट्र-प्रेमी थे तथा डिन्दोंने अनेक 
बार लोकमान्य टिक्रिक (दे०) बी राहापता की थी। थी 
दाते सफल बकीज़ होने के नाते खूब घन कमाते थे पह 
अपनी उदारता एवं दानशीक्षता के कारण सदा धनामार्व 
में पीढ़ित रहे। उन्होंने सदा समाज की रूढ़ियों कौर 
कुरीतियों का निर्मम होकर विरोध किया । इसी प्रकार रा 
चस्त्रि 'तवाती' उपन्यास के पंजाबराब सरंजामें व है । 
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पजाबी-लोक साहित्य (प० क्र ०) 


डा० एस० एस० बेदी की यह कृति पजाबी 
लोकघारा की खोज और सरक्षण की दृष्टि से अद्वितीय 
महत्व की है। पजाबी-जीवन से जुडे लोक-साहित्य को 
डाक्टर बेदी ने पहली बार किसी योजनावद्ध ढग से समृहीत 
किया है। पजाबी लोकधारा की खोज के सदर्भ मे इस स्घना 
का महत्व ज्ञानवधेन की दृष्टि से बहुत अधिक है। 


पजाबी-साहित्य दा इतिहाप्त (तीन भाग) (प० कु०) 
[प्रकाशन-बर्ष---963 ई०] 


“पंजाबी साहित्य दा इतिहास” (तीन भाग) 
भाषा विभाग, पटियाला का प्रकाशन है | इस पुस्तक में 
पहली बार पजाबी-साहित्य के इतिहास से सबद्ध सारी 
सामग्री को एकत्रित करने का यत्न किया यया है परतु 
किसी भी प्रकार इसे पूर्व रचित इतिहामो की तुलना मे श्रेष्ठ 
नहीं माना जा सकता। इसमे भिल्‍्न-भिल्व कालो पर पृथक्‌- 
पृथक्‌ विद्वानों से लेख लिखवाकर उनका सकलन किया गया 
है फलस्वरूप साहित्य के इतिहास दर्शत के किसी भी 
अनुशासन का इसमे अभाव है । रचना मे प्रवाह का अमाव 
स्पष्ट दिखाई देता है और जगह-जगह अतराल भी खलते 
हैं। इसमे कई अशुद्धियाँ और आतियाँ भी हैं। पजाबी- 
साहित्य के एक प्रामाणिक-सर्वागीण इतिहास की आाव- 
श्यकता इसके बाद भी यथावत्‌ बनी हुई है । 


पंजुम पशिपुम (त० कु०) [रचना-काल--953 ई०] 


(चिदवर) रघुनाथन (दे०) के प्रसिद्ध उप- 
न्यासो भें परिगणित। इसे सरवार वी वस्त्र-निर्माण 
सबंधी नीति से पीडित जुलाहो वी करुण गाया वहा जा 
सकता है। इस उपन्यास मे हयकरघों पर काम करने वाले 
मजदूरों के जीवन से सवधित नाना समस्याओं का सजीव 
चित्रण है। लेखर के अनुसार ऋाति द्वारा ही मजदूर अपनी 
समस्याओं से मुक्त पा सकते हैं। मजदूर वर्ग को क्राति 
के मार्ग पर ले चलने वाले इस उपन्यास के दो अमर पात्र 
हैं शकर और राजू । मजदूरों के जीवन का वर्णन करते 
हुए उपन्यासकार ने ऊँच-नोच के भेद-भाव से रहिंत एक 
आदर्श समाज की कल्पना की है। 'पजुम पशियुम' मजदूरों 
के जीवन से सबद्ध एक सुदर उपन्यास है। क्या-विन्यास, 
पात्र-चरित्र चित्रण, घटना-वर्णन, समस्या-प्रतिपादन सभी 


दृष्टियों से इसका विशिष्ट महत्व है। तमिल समाज को 
सामाजिक यथार्यंबाद से परिचित कराने के फारण इस 
उपन्यास का तमिल-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 


पडित, अ० प्रवोध (गु० ल्ले०) [जन्म--920 ई०, 
मृत्यु--975 ई० | 


स्वातत्र्योत्तर काल मे अत्राष्ट्रीय रुयाति के 
भाषावैज्ञानिक । इन्होने लदन विश्वविद्यालय में भाषा- 
विज्ञान की शिक्षा ली और गुजरात विश्वविद्यालय तथा 
पूना के भाडारकर रिसर्च इस्टीट्यूट भे कुछ समय काम 
किया । जब उनका देहावसान हुआ। ये दिल्‍ली विश्वविद्या- 
लय में भाषाविज्ञान-विभाग के अध्यक्ष थे । अमरीवा और 
यूरोप मे भाषाविज्ञान की अतर्राष्ट्रीय प्ररिषद्‌ के अध्यक्ष 
भी ये रहे । “गुजराती माध्यनि' पुस्तक पर 967 ई० में 
उन्हे साहित्य अकादमी पुरस्कार आप्त हुआ था और इसी 
वर्ष गुजरात सरकार का प्रथम पुरस्कार भी मिला था। 
इन्होने भाषाविज्ञान पर कषेग्रेज़ी मे भी अनेक पुस्तव लिखी हैं 


पंडित, भवानीशकर श्रीधर (म० ले०) [जन्म--905 ६०] 


ये मराठी के उच्च कोटि के शिशुगीतकार कवि 
हैं। 'ववयीचा चाँद”, “अष्टमीचा चद्र', 'बोजेची कोर', 
“'पौभिमेचें चादर” आदि इनके काव्य सम्रह है जो वात्सल्य 
रस से परिपूर्ण हैं। इनमे शिशु के लिए तथा शिशु- 
विषयक अनेक रस-भीने गीत हैं । 

अपनी काव्य-चेतना की प्रारभावर्था मे इन्होंने 
कुछ प्रणय-गीतियाँ लिखी थी, जो पिचलेला पावा' सम्रह 
में सगृहीत हैं। भारत की स्वततता के बाद प्रकाशित 
“उन्मेष आणि उद्रेक' तथा 'सुवास आणि रस” काव्य-सग्रहो 
में सानव प्रेम, राष्ट्र प्रेम तथा समाजवादी विचारधारा की 
सुदर अभिव्यक्ति मिलती है ॥ 

भवानीदाकर पडित का 'सवडीचे क्षण' नाम से 
एक निवध सग्रह भी प्रस्शित हुआ है जो लसत वी वहु- 
श्रुतता व प्रमाण है। इसमे दर्पण, छाता, जूते जैम साधथा- 
रण विषयों पर हल्के-पुल्वे, पर मनोरजय, नियघ्र हैं । 


पडिताराष्य चरित॒मु॒ (ते० ह०) [समय--ते रहवो- 
चोदहवी शती] 


इस इृति के रचपिता पल्‍्करिकि सोमनाय्रुडु 
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(दे०) हैं। इन्होंने एंस्कृत, तेलुगु तथा कन्नड--हीरों 
भाषाओं में रचना की है। वीरशव, संप्रदाय के अनुब्रायी 
इनके 'ब्सवपुराणम्‌' (दे०) को अपना बेद तथा इनको 
"युंगी' का अवतार मानते हैं । 

वीरझवों हारा परम ज्ञानी तथा देवांश से 
उत्पन्न माने जाने वाले 'मल्लिकराजूत पंडिताराध्य' के 
जीवन-वृत्त-संबंधी कथाएँ इस काव्य में वर्णित हैँ । मल्लि- 
कार्जुन शिव के परम भक्त थे । इनको एक महान्‌ नामक 
के रूप में चिमित कर, तथा इनमें देवत्व का आरोप कर, 
एक अवतार-पुरुष के रूप में इनका चित्रण क्या गया है। 

इस काव्य में 'बस्तदपुराणमु' से भी क्षघ्रिक 
भक्ति का आवेग पाया जाता है। साधारण जनता सके 
अपना संदेश पहुँचाने के उद्देश्य से कवि ने इसकी 
रचना तेलुगु के 'द्विपद” छंद में तथा सरल-स्वाभाविक 
भाषा मे की है। विस्तार से वस्तु-वर्णन करके पाठक की 
कल्पना के लिए इसमें कबि ने कुछ श्रधिक सामग्री नहीं 
छोडी | 'द्विपद' छंद को महाकाव्य के योग्य सिद्ध करने में 
इस काब्य का भी महत्वपूर्ण घोगदान है) इसके एक-एक 
डिपद में पृथकूतृथक्‌ भाव समाप्त नहीं होते भौर समस्त 
काव्य एक ही प्रवाह के समान दिलाई देता है । काव्य- 
शास्त्रियों द्वारा भनुचित माने जाने वाले शब्द, समास, 
संधियाँ आदि इस काव्य में यत्रतत्र हैं। छंद तथा भाषा 
में तेलुगु का सहज सौंदर्य इस काव्य की महत्वपूर्ण विशेषता 
है परंतु काव्य का विषय साधारण सातव-जीवन से दूर 
होने से इसका विशेष प्रसार नहीं हो सका । 


पंत, सुमित्नानंदन (हिं* चे०) [जन्म--9090 ई०; 
मृत्यु--977 ई०] 


पंत जी का जन्म प्रकृति की रम्य स्थली 
कूर्माचल के कौसानी ग्राम में हुग्मा था । ये वचएन में ही 
भाषूहीन होकर पिता और दादी वी स्निश्घ छाया में पले। 
इसका वचपन का नाम सुत्ताईंदत था। 92। ई० के 
असहूयोग प्रावोलन में पंत जी ने कालिज छोड़ दिया। 
प्रारंभिक काल में काव्य-युजन की प्रेरणा इन्हें सरस्वती” 
(दे०) आदि पत्रिकाओं और हरिक्ौध! (दे०) मेंथिली- 
शरण गुप्त (दे०) आदिवी रचनाओं से प्राप्त हुई थी । 

इनके समस्त काव्य को तीन वर्यो में विभाजित 
डिया जा सकता है-- (क) छायावादी (दे० छायाबाद) 
काव्य में 'प्रंथि', 'पल्लव' (दे०) औौर 'गुंजन', (ख) प्रयति- 
चांदी (दे० प्रगतिवाद) काव्य में ब्रुगवाणी' (दे०) और 


ग्रास्या (दे०) तथा (से) सब-रहस्यवादी (मूतात्मवादी) 
कात्य में स्वर्ण -किरण' (दे०), 'स्वर्णपूत्रि' (दे०) 'उत्तरा, 
“कला ओर बूड़ा चाँद, 'लोकायतन' (दे०) आदि रचनाएँ 
उल्लेपनीय हैं । काज्यकृतियों बेः अतिरिक्त “ज्योत्स्ता 
पशिल्पी', सौवर्ण! आदि काव्यरूप क, “गद्यपत्च', “कला मोर 
संध्कृति' आदि में संगृहीत आलोचनात्मक निवंध, सह 
बर्ष : एक रेसांकन! शीपंक आत्मकथा शादि रचनाएँ भी 
उल्लेखनीय हैं । “गरुगवाणी” से “अत्तिमा' तक वी चुनी हुई 
रचनाओं के संग्रह 'विदवरा' (दे०) पर इन्हें !968 ई० 
का भारतीय ज्ञानपीठ पुरस्कार प्राप्त हुआ था । 

इनके वर््य-विषयों में प्रकृति का स्थान सर्वी- 
परि है। सारी के विदेहू सौंदर्य का वर्णन भी इन्होंने प्रचुर 
मात्रा में किया है। वर्तमान जीवन-समस्या का चितन तो 
इनके काव्य में ग्रायत्त सुत्र॒वत्‌ अनुस्युत है। अ्रनुभव और 
अध्ययन के विकास से इसकी विश्वदृष्टि बदलती रहीं है । 
क्रमशः सर्वात्मवाद और वैज्ञानिक भोतिकवाद से प्रेरणा 
ग्रहण करने के उपरांत मृत्युपयंत मे भूत।त्मबाद का संदेश 
प्रसारित करते रहे । 

पंत जी प्रधानत, कलाकार थें | शब्दशिल्पी के 
रूप में इनका कोशत गबद्वितीय है । इनके काव्य में कल्पता 
की समृद्धि और अ्रप्नस्तुत-विधान का वैँंविध्य दर्शनीय है। 
अप्रस्तुत-प्रयोग झौर व्यंजना-शवित में अनुभव-विकास के 
साथ-साथ परिष्कार थातां गया है। प्रकृति के चितेरे, 
सूक्ष्म नारी-सौंदर्य के ग्यक और शब्दों के शिल्पी इस 
मतीपी का विधुल सृजन आधुनिक हिंदी-साहित्य में शूर्धन्य 
स्थान का अधिकारी है। 


पंथ प्रकाश (१० ० ) [ रचना-काल--867 ई० ] 


84] ई० में रचित ज्ञानी रतनसह (दे? 
रतन सिंह 'मंगु') के घूल “वंच प्रकाश” को छंदःणास्त्र के 
नियमों की दृष्टि से सदोप मानकर विक्रमी संवत्‌ 926 
अर्थीत्‌ 7867 ई० में ज्ञानी ज्ञानसिह (दे०) ने नवीन 
पंथ प्रकाश” की रचना की । लेखक ने अधिकांश सामग्री 
मूल (प्राचीन) पंथ प्रकाश” (दे० ) से ही ग्रहण की है, 
कितु उन्होंने छंद-विकास की दृष्टि से संशोधित करने के 
अतिरिक्त इसमें अवैक नये प्रसंग भी जोड़ दिए हैं। 
साथ ही लाहौर के समकालीन प्स्तिद्ध कवि निहालसिह 
की छिख-पंथ-संवंधी अनेक कविताएँ भी इसमें रचयिता 
का नाम परिवर्धित कर समाविष्द कर ली गई हैं। इस 
ग्रंथ का प्रथम प्रकाशन 880 ई० में हुआ था । 


पंष 
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पपराभायण 





पंप (क० ले०) [समय--दसवी शती ई०] 


कन्‍नड के आदिकवि, महाकवि पर का जन्म 
दुदुभि सवत्सर ई० 902 में हुआ था। इनपे पूर्वज वैदिव 
ब्राह्मण थें। इतके पितामह माधव सोमयाजी यज्ञन्याग 
सपन्‍न कर प़िद्धि प्राप्त कर चुके थे। किंतु इनके पिता 
अभिराम देवराय ने यह विश्वास कर जैन धर्म स्वीकार 
किया था विः सब धर्मो में ज॑न हीं श्रेष्ठ धर्म है। पप 
ने अपनी रचना “विक्रमार्जुन विजय' (दे०) (जिसका 
दूसरा नाम 'पपरभारत' है) में बडे गव॑ के साथ इस 
विषय का वर्णन क्षिया है। 94 ई० मे इन्होने 39 वर्ष 
की भाग्रु में 'आदिपुराण” की रचना की | यह ग्रथ केबल 
तीन महीने में पूर्ण हुआ । विक्रमार्जुन-विजय' छह 
महीनों में पूर्ण हुआ था। ये दो ग्रथ इनको 'यशो 
दुदुभि' के आधार हैं। चालुक्प राजा अरिकेसरी द्वितीय 
इनके आश्रयदाता थे । अरिकेसरी के अनुरोध से ही इन्होने 
“विक्रमार्जुत-विजय की रचना 94| ई० से की । पप की 
दृष्टि मे भारत” लौकिक काव्य है और “भादिपुराण' 
धार्मिक काव्य है। इतको कवितागुणारणव', 'प्रसन्‍्नगभीर 
वचनरचनाचतुर', 'पुराणकवि', 'सुकविजनमनोमानसोत्तस 
हम! और 'प्तरस्वती-मणिहार' जैसी उपाधियाँ प्राप्त थी । 
इन्होने अपने गुरु देवेंद्र मुनि के प्रति अत्यत आदर और 
श्रद्धा-भाव प्रकट किया है । 

पप का 'आदिपुराण' (दे०) सोलह आइ्वात्ो 
वा चपूकाव्य है। इसमे प्रथम तीथथंवर वुषभनाथ की कथा 
का सुदर वर्णन है। इसमे धरम और “काव्यधर्म/ दोनों 
का सुदर समल्वय हुआ है। कम्तड के जैन-पुराणों में इसका 
अग्रस्थान है, परतु विशुद्ध काव्य की दृष्टि से भी यह एक 
महत्वपूर्ण रचना है । 

इसका दूसरा महत्वपूर्ण ग्रथ 'चिकमार्जुन-विजय 
है। इसका झ्राधार “व्यास महाभारत (दे ० )ओर जिनसन कृत 
“महाभारत” है, परतु इसमे इन्होने प्रतिभाशाली ढंग से 
परिवर्तन किए हैं। पाडवों में प्र्जुत वा प्राधान्य है। 
अर्जुंव और अ्रिकेसरी में अभेद स्थापित कर उन्होत 
अर्जुन को कथानाथक बनाया है। उनदी द्रौपदी पाँच प्राडवो 
की पत्नी नही, वह अर्जुन वी घर्मपत्नी है । अत मे अर्जुन 
और सुभद्रा का राज्याभिषेक होता है । ऐसे परिवर्तनों वे 
बावजूद कवि की विवक्षण प्रतिभा के कारण वा के प्रवाह 
में विशेष बाधा नहीं पडी है ॥ कवि हिंत कित रचनाचतुर 
अथवा घ्वनितिपुण है। उसके वाव्य में अरिकेसरी का 
इतिहास भो ध्वनिरम्पता वे साथ सगुफ्ति है। जत वह 


काव्य की दृष्टि से ही नहीं, इतिहास की दृष्टि स भी 
महत्वपूर्ण ग्रथ है । 

'विकमार्जुन विजय (दे०) में चौदह आष्वास 
हैं। एक-एवं झ्राश्वास एक-एवं वलाकुज थे समान है। 
उम्रमे चित्रित कतिपय पात्र साहित्यलोक मे अविस्मरणीय 
हैं। कला कल्पना, भाषा भाव--सभी दुष्टियो से यह कलड 
वा सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है तथा गोम्मटेश्वर के विग्रह के 
समान आ्राश्वयंजनक कलाक्ृति है । 


पप भारत (क० कृ०) 


दे० वितमार्जुनविजय । 


पप रामायण (क० छू०) 


“पप रामायण का रचयिता नायचद्र है। उसने 
अपने आपको अभिनव पप के नाम से पुकारा है। इसलिए 
उसका लिखा “रामचद्र चरित्र-पुराण” 'पद रामायण! ताम से 
प्रसिउ है । नागचद्र ग्यारहवो शती वे अतिम भाग का 
प्रसिद्ध कवि है। उसकी जीवनी के बारे मे बहुत थोड़ी 
बातें ज्ञात हैं। उसको चाबुश्य और होयसक्क दोनों बशों 
के राजाप्रो वा श्राश्रय प्राप्त हुआ होगा । उसने अपने 
धामिक ग्रथ 'मल्लिनाथपुराण” मे लिखा है लि मैंने तिजय 
पुर (बीजापुर) को अलकृत करने वाले एक मल्लि जिनेंद्र 
बा सदिर बनवाकर उम्तररी जीवनी कही है. जिसमे यह 
स्पष्ट होता है वि वह एक धार्मिक और घती व्यक्तित था। 

“रामचन्द्रचरित-पुराण” अथवा "पर रामायण! 
धवाल्मीकि रामायण (दे०) के आधार पर नही लिखी गई । 
यह जेत साहित्य मं प्रचत्षित रामाणण सप्रदायों में से 
विमल यूरी के प्राइत ग्रथ "पउमचरिउ' स प्रेरित है। 
उसने लिला है, “मैं रामकथा का वर्णन आपूर्व ढंग से 
कहूग्रा । यह अपूर्व वर्णव उसकी रामायण वी क्‍या और 
उसके मुछथ् पात्रों के चरित्र-चित्रण से स्पष्ट हांता है। 
“बृव रामायण में राम रावण वा वध नहीं वरता वयोकि 
यह अहिसा के विरुद्ध है । लक्ष्मण ही रावण का वध वरता 
है । रावण सीता वा हरण किसी अशुभ वेला में कामदेव 
से प्रभावित होश्र करता है पर सीता वे पतिद्रत धर्म वो 
देखकर बत मे पश्चात्ताप करता है | वह पप वे दुर्यो उन के 
समान उद्यतत और सदगुणी है। रात और लक्ष्मण थी 
अनेक पलियाँ हैं | पति-भवित वे वारण मदोदरी तीता को 
रावण वी श्लोर मोहित होने वे सिए प्रेरित बरी है 


पइनना 


जिससे उसके चरित्र में दोष आ गया है । 

काव्य की दृष्टि से 'पंव रामायथ' कनन्‍्वड की 
श्रेष्ठत्म झृतियों में से एक है । यह उसके रूपक 
और उपमाओं से स्पष्ट है। रावण सीता को पुष्पक विमभाव 
भें बिठाकर दिव्यसरोवरों आदि दिखाकर कहता है, 
“इंद्र के हाथी के दांत उख्लाड़कर मैंने उसते अपना पलंग 
बनाया । हंस को मारकर उसके पंख भरकर दिग्गल जब 
पीठ दिखाकर भाग गए तो उनकी छोड़े हुए गदूदों से मैंने 
शब्या बताई” सीता पर आकाश पर स्याही मलने के 
समान उसका रंग नहीं चढ़ा। वह बोली, “गुणहीन के ऐड्वर्य 
से ग्रुणियों को गरीबी क्या अच्छी नही”, सीता का उज्ज्वल 
चरित्र दिखाते हुए कबि लिखता है कि मन में जन 
पद और जिह्दा पर से पंच नमस्कार को दूर होने नहीं 
दिया क्या रत्न का दीपक हवा लगने से बुर सकता 


है?” 


पहनना (प्रकोणंक) (प्रा० कृ० ) 


जैन-घर्म के स्फुट बिपयों को लेकर लिखे गए 
ये प्रंथ जैन आगषों (दे०) में कुछ बाद में सम्मिल्तित 
हुए | इनकी संख्या लगभग 30 है । ढितु 45 आगमों में 
अधिकतर 40 निम्नलिखित प्रकीर्णए माने जाते हैं-- 
(।) चठसरण (चतुःशरण ), घीश्भद्रलिखित इस प्रकी्णक 
में भ्रहंत्‌ (दे०) सिद्ध, साधु बोर घर्म की शरणागति का 
वर्णन है। (2) आउरपच्चस्खाण (आतुरप्रत्याख्यान) में 
मू्खों भोर सिद्धों की मृत्यु का अंतर वतलासा गया है। 
प्रत्याख्या या परित्याग के द्वारा मृत्यु उत्तर बतलाई गई 
है। (3) भत्तपरिण्णा में भोजन का परित्याग, (4) 
संथार (सह्तार) में दर्भ शब्पा का महत्व और (5) महा 
पच्चडखाण में त्याग-वृत्ति का उपदेश दिया गया है। 
(6) तंदुलवेयालिय (तंदुलवेचारिक) में भोतिक त्तवां 
शरीर-विज्ञन, गर्भावश्यिति, स्थान और काल के परिमाण, 
अस्थि तथा स्तायु-संख्या का महावीर और गोयम के संवाद- 
रूप में वर्णन हैँ। (7) चंद-विज्मदय में गुरु-दशिव्य का 
आचार-विवार और सामान्य अवुशासत वॉयित है। (8) 
देविदत्यव [वदेवेंद्रस्तव) में विभिन्‍न देवराजों की बशो- 
गाथा गाई गई है। (9) ग्रणिविज्जा--इसमें ज्योतिष- 
शास्त्र के विषय जाए हैं। तिथि, नक्षत्र, करण, इत्यादि 
का वर्णन है। (70) बीरत्वा (बीरस्तव) में महावीर 
+व।र्मी की रतुति की गई है । 
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पठम चरि 
पठप (परदूम) (प्रा० पा०) 


ये पौराणिक शैली के प्राहृत महाकाव्य परम 
चरिउ' के कथानायक हैं। जैन-साहिंत्य में 'राप्त! को इस 
नाम से अभिद्वित किया जाता है। कथा का आधार 
"वाल्मीकि रामायण” [दे०) ही है कितु उसकी असंभव 
घटनाओं को निकाल कर जैन-धर्म के तत्वों का दनमें 
समावेश कर दिया गया है। प्रायः सभी पात्र जैत-धर्म ही 
दीक्षा तेत्ते हैं। दशरथ के ज्येप्ठ अ्राता अनंतरथ जैन 
महात्मा हैं। स्वयं पद्म अपने पिता के साथ उत्सवों में 
जैन-मंदिरों में पूजा करते हैं। 


प्ठम चरिउ (बप० क्र ०) [रचना-काल--आश्वीं शत्ती ई०] 


“पउम चरिज स्वयंभू (दे०) दारएर चित 90 
संधिवों का काव्य है। यह पांच कांडों में विभकत है-- 
विद्याधर कांड, अयोध्या कांड, सुंदर कांड, युद्ध कांड भोर 
उत्तर कांड | इसको कवि पूर्ण न कर पाया था । .प्रेतिम 
आठ संधियाँ उतके पुत्र विमुवन स्वयंभू ने लिखी हैं। इसेकी 
रचना धर्नंजय के आश्रय में हुईं थी । 

'पउम चरिएउ' या पद्म पुराण! शीर्प॑क-प्रंथों में 
राम-कथा वर्णित है। रामकपा का जो रूप वाल्मीकि राषा- 
यण (दे०) में मिलता है उसका ठीक वही रूप गैन- 
पुराणों अथवा चरित-काव्यों में नहीं मिलता । रावण उनके 
यहाँ जिन का प्रमभवत है, जिन की पुजा करता है, भतीव 
पविषात्मा है। सीता रावण की पुत्री है. जिसे अमंगल- 
कारिणी समझ कर रावण दे जन्म के बाद बत में छोड़ 
दिया था। रावण की हत्या श्क्ष्मण ने की थी जिसके कारण 
उसे वरक जाना पड़ा था। राम गौर सीता दोनों मत दें 
जैन धर्म में दीक्षित हो जाते हैं । 

“पउम चरिउ' में रामकथा का आरंभ घोकअच- 
खित कुछ शंकाओं के समाधान के साथ होता है । राम के 
सर्वेशक्तिमान्‌ होने पर रावण कँसे उनकी पत्नी को हर 
सकता ? बानरों का प्बेतों को उठाता, समुद्र का लाँधना - 
कंसे संमव हो सका ? इस प्रकार की नाता श्वंकाओं के 
समाधान के लिए गौतम गणधर कथा आरंभ कप्ते हैं। 
सृप्टि-वर्णन, ज॑बु दीप की स्थिति, कुलकरों की उत्त्ति, 
काल का उत्लेख करके अयोध्या में ऋपभदेव की उत्लत्ति 
का वर्णन है। इसके पर्चात्‌ इक्ष्वाकु वंश, देवताओं, विधा- 
धर्)ों के वंचादि का वर्णन किया गया है। तत्पइचात्‌ जैत- 
मान्यताओं के अनुशार राप्र-कथा आरंभ की गई है । कथा 
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के सब प्रधान पात्र जिन-भकत बताए गए हैं । 

स्वयमू ते 'पउम चरिउ' में सल्कृत-ऊवियों वी 
परपरा का अनुसरण करते हुए अनेक ऋतुप्रो का वर्णन 
किया है। वसत वर्णन, सध्या, समुद्र, नदी, वन आदि नाना 
प्राकृतित्र दृश्यो के काव्योपयुक्‍्त सुदर चित्र अकित बिए 
गए हैं। रसात्मकता और सौदय उत्पन्न करने के लिए 
कवि ने विभिन्‍न मर्मस्पर्शी भावों के चित्रण, प्राकृतिक दृश्यों 
और घटनाओ के वर्णन तथा वस्तु-व्यापार के सबिलिष्ट और 
प्रासंगिक निरूपण में पर्याप्त मौलिकता और धामिक 
रूढ़ियों से ऊपर उठ कर स्वतत्रता का परिचय दिपा है । 
स्वयभू जल-छीडा-वर्णन मे प्रसिद्ध है। विभिन्‍न वर्णनो, 
परपराभुक्त उपमानो, अलवारो और रूढिगत शैली वा 
प्रयोग होते हुए कवि की सूक्ष्म निरीक्षण-शवित और दृश्यों 
के नाना सूक्ष्म अशो की पकड़ दृष्टिगत होती है। 

ऐसे स्थल जहाँ कवि कथा प्रवाह को आगे 
बढाता है, उसकी शैली में सरलता और सादगी पाई जाती 
है कितु जहाँ बहू प्रकृति के नाना दृश्यो का चित्रण करता 
है उसकी शेल्री अलकृत हो जाती है। 

इस कृति में वीर, श्टगार, कर्ण और जात 
रसो की व्यजना की गई है। 

कृति में अनेक भाव-तरल स्थल हैं जिनकी 
सरस, सरल और अलक्त भाषा में अभिव्यक्ति की गई 
है। भाव-पक्ष और बला पक्ष दोनो का समृद्ध रूप इस कृति 
मे दृष्टिगत होता है । 


पउम्चचरिउ (प्रा० ०) 


यह्‌ जैत साहित्य का रामचरित काव्य है । 
इसके रचयिता विमलसूरि महावीर निर्वाण के 530 वर्ष 
बाद (60 ई० मे) आचाय राहु के शिष्य थे और इन्होने 
पौराणिक शैली मे !8 पर्वों मे पदम (राम) के चरित 
पर इस वाव्य वी रचना की । यद्यपि इसका श्राधार 
वात्मीनि रामायण (दे०) ही है कितु लेखक ने रामायण 
को झनेक असभव और अविश्वसनीय चघटनाओ से ओतप्रोत 
बतावर उसके प्रति अनास्था प्रकट की है और महावीर बे 
अधान शिष्य गोयम द्वारा राजा सेनिय (विम्बसार) वो 
बतलाई हुई सत्य कथा के आधार पर इसकी रचनो वी 
है। प्रसिद्ध राम-क्था कौ भपेक्षा इसमे कुछ नवीनताएँ हैं । 
सभी प्रमुख पात्रा को जैन-धर्मावलवी बतलाया ग्रया है । 
रावण वे. एक आमूषण म मुख के नौ प्रतिवियों वे आधार 
पर उसे दशमुख कहा गया है। बानर विद्याधर जाति वे 


थे। सीता का जन्म मूमि से नही हुआ था। उप यहाप्रश्ा/शया आजा क्त्क जन्म मूनि मे नही हुआ था। रावण जैन जैन 
तीर्थाद्न करता है और अनवबीर्य से उपदेश भ्रहण करता 
है। दशरथ के बडे भाई भ्रनतरथ जैन सन्याप्ती हो गए थे। 
स्वय दशरथ अपने पुत्रो बे साथ जिन देव की पूजा करते 
हैं । समस्त काव्य पौराणिक शैली मे है जिसमे अत कथाएँ 
और धाभिक प्रवचन गूँये हुए हैं। ग्रथ की रचना जैन 
महाराष्ट्री मे आर्या छदो मे हुई है। 


पउमसिरी चरिउ (परदुमभोचरित) (अप हृ०) 


पउम सिरी चरिउ' चार सधियो का चरित 
काव्य है। इसके रचयिता दिव्यदृष्टि धाहिल (दे०) हैं। 

कवि ने इस काव्य में पदुमद्वी ने पूर्वेजन्म 
की कथा वा वर्णत किया है। यह काव्य धामिक आवरण से 
आवृत एक सरस प्रेम-कथा है। कवि ने इस वाब्य वा 
विषय ऐसे पात्र को बनाया है जो न तो पौराणिक है और 
न ऐतिहासिक । सेखक ने पदुमश्नी नी कथा से यह्‌ सूचित 
किया है कि मानव को पूर्वजन्म में किए गए कर्मों का फल 
भोगता ही पडता है, तथा सदाचारमय पुण्य कर्मों द्वारा 
मोक्ष प्राप्त किया जा सकता है। 

क्रवि मे अनेक भौगोलिक प्रदेशों का अलक्ृत 
भाषा मे वर्णन किया है। नाता प्रकृति-वर्णत नायव-तापिका 
के कार्यों की पृष्ठभूमि के रूप मे अकित किए गए हैं-- 
सूर्यास्त, चद्रोदय, सूर्योदय, वसत आदि वे सरत वर्णन उप« 
लब्ध होते है। इसमे रति, शोक और निर्वेद भावों वे ही 
अधिक प्रसग हैं। श्गार रस वे समोग और विप्रतभ दोनो 
पक्ष चित्रित किए गए हैं। रूप-वर्णन प्राय परपरामुक्त है। 

काव्य की भापा सरल और चतती हुई है। 
इसम सस्कृत-प्राकृत वी प्राचीन घारा को ओर जान वी 
प्रवृत्ति नही दिखाई देती । बीच-बीच में मुहावरों, लोको- 
क्तियो और सुभापितों के प्रयोग भी मिलत हैं । 

काव्य म॑ मुख्य रूप से पद्धविया छद का प्रयोग 
हुआ है । एक ही बडवक में दो छदा का प्रयोग भी वृछ 
स्थलों पर दृष्टिगत होता है। 


पगरव (गु० कृ०) [प्रवाशन वर्ष --966 ई०] 


स्वात”्योत्तर गुजराती- विता मे आदित मसूरी 
के इस वा यन्सग्रह का महत्वपूर्ण स्थान है। इसम मुबतव, 
गझल तथा अन्य काब्य-रचनाएँ सगृहीत हैं। प्रयोगशीलता 
इन कविताम्ो वी विशिष्टता है। जापागी वाद्य प्रवार 
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हाइकू का सफल प्रयोग इसमें देखा जा सकता है! काव्यो- 
चित विषय का काव्योचित प्ररनुतीवःरण तथा प्रतीक-योजना 
एवं विव-विधान की नव्यता से परिपूर्ण इस संग्रह में व्यक्ति 
की एकाकिता की राश्नकत अभिव्यवित हुई है । 


परचमलपाठम (मल० परारि०) 


पच्चमलयात्ठप्‌ शब्द का अर्थ है शुद्ध मलयाक्षम । 
“मणिप्रवाल (दे ०) शैली में करेली के कई कवियों ने अपनी 
कृतियाँ रची । कुछ समय के बाद कुछ कवियों ने सोचा कि 
शुद्ध मलयात्मम भाषा के दब्दों में कविताओं की रचना करना 
और भी प्रभावोत्पादक है। यों सोचकर कुडिअक्कुट्न (दे० ) 
तंपुरान्‌ जैसे महाकबि इस पढ़ति में कविताएँ रचने लगे । 
इसी पद्धति का नाम पच्चमलयात्रम्‌ प्रस्थानम्‌' हुआ | 
कुंदूर मारायण मेनन (दे), ओदुबिल्‌ रुब्जिक्कृष्ण मेनन 
(दे०) आदि ने इस शाखा को पुष्ट करने में बहुत योग 
दिया है। 'नालु भाषा वधब्यड्टछ! इस पद्धति का उत्तम 
काव्य-प्रंथ है । 


पटनायक, अनंत ( उ० ले० ) [जन्म--94 ई० ] 


श्री अनंत पटनायक का जन्म चणाहाट, पुरी में 
हुआ था। इनका लेखन समाजवादी चेतना-प्रधान है । 
प्रारंभ में ये स्वच्छंदताथादी साहित्य-चेतना से प्रभावित थे, 
क्तु बाद में बदलते ब्रुग-धर्म के साय इन्होंने अपना मार्ग 
बदल लिया। इतकी भाषा और बैली में हमें उड़िया भाषा 
की आत्यंतिक विणी विश्वेपताएँ दिखाई पड़ती है। स्वतंत्र 
लेखन का जीवन अपनाकर इन्होंने निर्वाध रूप से साहित्य 
की जो सेवा की है, बह बस्तुनः स्तुत्य है। “तर्पण करे 
आर्जि,, शांति शिया, 'रनतशिखा', “किचित' (दे०) श्रादि 
इनकी रघनाएं हैं । 


पटनायक, फाध्ठिचरण (उ० ले०) [जन्म---898 ई० | 


काब्थिचरण पटनायक आधुगिक युग के प्रमुख 
साटककार ही नहीं, अतितु कुशल ग्रीतकार, संगीत-मर्मज्ञ, 
प्रतिमावान अभिवेता, तृत्य-बिशारद और अत्यंत सफल 
निर्देशक भी हैं । इन्होने बाटकों के आभिजात्य-गुण को दर 
कर उन्हें जीवन की निकटता देकर उड़िया-तादूब-साहित्य 
में एक नयी परंपरा स्थापित की है । बीस वर्ष तक उड़िया- 
रंगमंच पर इनका अधिकार रहा। आज के अधिकाश 





उच्यशोटि के कलाकारों के निर्माण का श्रेय इन्ही को है। 

काछ्िचरण का जर्म कटक जिले के बड़ंवागढ़ 
में हुआ था । बचपन से नृत्य, संगीत और अ्रभिनय के प्रति 
अभिरचि होने के कारण मेट्रिक के बाद प्ले इन्होंने अपना 
ध्यान उधर लगा दिया। 932 ई० में 'क्रिशोर चंद्रानन 
चंपू' के अभिनय पर इन्हें पुरस्थार मित्रा। 940 ई& में 
ओडिशाये थियेटर्स की स्थापना की भौर अनेऊ रामाजिक 
नाटक प्रस्तुत किए । 

रंगमंच की दृष्टि से उपयोगी नाटकों की रचना 
करने में काक्विचरण श्रग्रणी हैं। इन्होंने अभिनय को सहज 
ये सरत बनाया, रंगमंचीय संगीत को सुदृढ़ भूमिका दी, 
लोक-गीतों की धुन पर अनेक गीतों को बड़ी कलात्मकता 
से नाटक में रांयोजित किया। इनके नाटकों के कथोप- 
कथन अत्यंत स्वाभाविक तथा देनिक जीवन के अनुरूप हैं! 

इन्होंने प्रायः तीस नाटक लिखे हैं। 'भात' 
(दे०) तथा 'परिवर्तन' (दे०) इनके अस्पंतत प्रसिद्ध बाटक 
हैँ ओर “रक्तमाटी”, फटा भुंई', “गर्ल स्कूल, 'अभियात| 
“चक्री', “रक्‍तमंदार आदि अन्य उल्लेखनीय नाटक हैं। 
नादूयकला के विक्राम में काक्िचरण का प्रदेय प्रशंसनीय है 





पटनायक, गोपातकृष्ण (उ० ले०) [समय--785- 


856 ई०] 


वैष्णव कब्रि एवं प्रसिद्ध गीतकार गोपछक्ृष्ण 
पटनायक गंजाम जिले के पारलासरेमुडी स्थास के निवासी 
थे। पिता का नाम वनवासी पटनायक था। ग्रोपाह्मशण्ण 
धुद्धाभवित्त मार्य के अनुयायी थे। इनके गौत अपनी 
राजीवता, भावसंभार, भाषा-गाधुरी और संगीतात्मकता के 
कारण जनप्रिय हैं । 

इनका राधा-क्ृष्ण-प्रेम-चित्रण जितना स्वाभा- 
विक है उतना ही मानवीय एवं मनोवैज्ञानिक भी | क्षत्य 
कवियों वी रचनाशों में राधा, कृष्ण, गोप, गोपियों की 
पैतता गधुरा श्र वृदावन (उत्तर प्रदेश) तक सीमित है, 
कितु ग्रोपाव्वकृप्ण के गीतों में थे उड़िया ग्रामीण समाज 
और प्राकृतिक परिवेश के साथ घुल-मिल गये हैं। नटखट 
कन्हैया की चंचल वालकीडाओं पर गोपाछकझृष्ण के भाष- 
प्रवरण अंतर का रामस्त वाह्सल्य उमड़ पड़ा है। सूर (दे०) 
के बाल-वर्णव के रामान इनके ये चित्र भी अद्वितीय है। 
इन्होंने सैकड़ों गीतों की रचना बी है, किंतु गीतों का 
अत्यत्प अंश ही “गोपाछकृष्ण पदावली' (दे०) के रूप में 
आज उपलब्ध है । 


पढठनायव, देवीप्रसस्त 
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पढ़नायक, देदोप्रसन्‍न (उ० ले०) [जन्म--93] ई०] 


डा० देबीप्रसन्‍त पटनायक (एम० ए०, पी- 
एच० डी०) का जन्म तिगिरिआ क्टक मे हुआथा। ये 
सुविष्यात भाषा-तत्त्वज्ञ है तथा आजवल सेंट्रल इस्टि- 
टुयूट ऑफ इंडियन लंग्वेजिज, मैसूर के डायरेक्टर है । ये 
समीक्षक और विबधकार है। 'कविलियि' और 'साहित्य 
बीख्या' (दे०) इनकी आलोचमात्मक पुस्तकें है । 
विद्वान लेखक का विशाल अध्ययन सर्वत्र परिलक्षित होता 
है। भाषा एवं शैली विषय वस्तु की गुरुता के अनुरूप 


हैं । 


पटनायक, पठाणि (उ० ले०) [जत्म--928 ई०] 


परठाणि पटनायक का जन्म गोलबोइ पुरी में 
हुआ था। ये उच्चकीटि के समीक्षक हैं। इनकी तुलतात्मक 
आलोचना दृष्टि अत्यत सतुलित, पूर्वाप्रह से मुक्त, स्वतत्न, 
निष्पक्ष एवं तठस्थ है। उच्चक्रोटि की शिक्षा के लिए ये 
निबंध अत्यत उपयोगी है। “ओडिग्रा साहित्यर भूमिका' 
इनके आलोचनात्मक निवधों को सकलन है। तुलवात्मर 
भारतीय साहित्य पर भ्री इतका तिवध-सकलन प्रक्यशित 
हो चुका है। 


पठनायक, पदमचरण(उ० ले० ) [जन्म--887, मृत्यु-- 
955 ई०] 


इनवय जन्म पच गा-पुरी में हुआ था और इन्होने 
बी० ए०, बी० एल० ता शिक्षा प्राप्त की थी। प्रत्यक्ष 
रूप से 'सत्यवादी युग” से सबधित न होते हुए भी पंदम- 
चरण पटनायक सत्यव्वादी-साहित्य (दे०)-चेतना से अनु- 
प्राणित थे । व्यक्तिगत जीवन में ये स्वतत्र चेतना के 
व्यक्ति थे और इनब्रे साहित्य मे भी यह चेतना प्रतिफलित 
हुई है। पदमचरण मुख्यत गीतिवार है। भाव वी स्वच्छता, 
भाषा की कमनीयता इनके गीतों वा निजी सौंदय्य है जो 
इनकी रचना 'कवितावली/ वी लोक प्रियता का प्रमुख वारण 
है। इनका वोमल ववि-हृदय प्रकृति के सौंदर्य, अपने देश 
के इतिहास तथा जीवन की मामिक घटनाओ दे प्रति अत्यत 
सवेदवशीन रहा है। जीवन की प्तामान्य से सामान्य वस्तुओ 
की काव्यिक महिमा से ये परिचित थे। 'पदुम पाखुडा 
(दे०), 'घूर्य पुखी', 'सुनारदेश', 'आशा मजरी', 'स्वर्षरेणु,, 
आदि इनके वाव्य-्सग्रह हैँ। काव्य वे अतिरिक्त इनकी 


गद्यरचनाएँ भी उच्च कोटि की हैं--पारिवारिव प्रवध' 
सशक्त निबध-कृति है । 


पटनायक, बसत कुमारी (उ० ले०) 


श्रोमती बसतकुमारी पटनायक आधुनिक उडिया 
साहित्य की एक प्रमुख उपन्यासकार है । इन्होने यद्यपि 
कहानियाँ एवं एकाकी भी लिखे हैं, कितु उपन्यास के क्षेत्र 
में इन्हे अधिक सफ़लता मिली है। इनबा लोकप्रिय उपन्यास 
'अमडा बाद' (दे०) चित्रपट पर भी अत्यत सफल रहा है। 
नारी-जीवन वी अनेक समस्याएँ नदीन रूप से इनवी 
रचनाओ में उभर कर आई हैं। लेखिका ने नारी चरित्र 
की जठिलता को युगीन सदर्भ मे समभने वी चेष्टा की है। 
चरित्रोद्धाटन और सामान्य जीवन में अनन्य वैशिष्ट्य वी 
अवतारणा करने मे इन्होंने कला कुशलता का परिचय 
दिया है । 'पालटा ढेउ', “सभ्यतार साज' (कहानी), 'जुआर 
भट्ट (एकाकी), चितावल' (काव्य) आदि इनकी रचनाएँ 
हैं। इनके कहने का ढग अत्यत स्वाभाविक है । 


पटनायक, विच्छदचरण (उ० ले० ) [जन्म--90 ६०] 


श्री विच्छदवरण पटनायक मेधावी छात्र, 
विद्वान लेखक, अतद ष्टि-सपत्न सक्लनकर्ता, बुशल्ल सपा- 
दक तथा कवि है। सर्वोपरि वे भज (दे०)-साहित्य के 
अग्रगष्य व्याम्याता हैं । 

इनका जन्म स्थान खुरघा (पुरी) है। इनसी 
बाल्यावस्था में ही इनके पिता गोलोवशृष्ण पटनायक 
अपनी सपत्ति से हाथ धो बैठे थे। दँहिक अक्षमता 
(लेगडापन) ओर अथनाव का दूृद़ता वे साथ सामना 
करते हुए इन्होने रेवेंसा वालेज (क्टक) से अंग्रेज़ी मे 
बी० एं० आजसे क्ियां तथा पूरे उड़ीसा राज्य म प्रथम 
आए । फिर बी० एल० किया और पुरी म शिक्षर रहे । 
इन्होंने 'त्राची! के संपादक आतंवल्लभ महाति वे साथ 
उडिया ग्रथो का प्रामाणिक सक्करण प्रस्तुत विया और 
भाषा-बोश के सपादन में गोपाल प्रहशाज की सहायता वी 
है । अंग्रेडी मे इन्होंने 'दंतरिणी” तथा उडिया मे “जागरण 
पृत्रिदा का सपादन जिया। कटक में बुछ दिनो तक 
बरालत वी कौर फिर लोउ-सपर्क विभाग में प्रोडक्धन 
आफिपतर भी रहे । 

इन्होंने तुलसीदास-इत *रामचरितमान्मा (दे० ) 
एवं 'विनयपत्रिका' (दे०) वा उड़िया में अनुवाद किया 


पटनायक, बिमूतिभूषण 


है। सिक्सपियर कहानी', 'कलिय कवि-राम्नाट ओ कलिंग 
भारती' [दे०), कवि शंझ्लाद उपेंद्र भंज सोविनेएं सौर 
'रिलम्प्तेज इन दु कवि सूर्य” आदि की रचना के द्वारा 
इन्होंने उड्िया-प्राहित्य को समृद्ध किया है । 

पाडित्यपूर्ण शंली और क्लिप्ट भाषा के वगरण 
ये जनसाधारण के लिए अत्प-परिचित ही रहे । भंज- 
साहित्य को लोकप्रिय बनाने फे लिए इन्होंने अपना संपूर्ण 
जीवन अधपिव कर दिया है । भंज-साहित्य के प्रयार के लिए 
इहोंने 'कलिग-भारती' वी स्थापना की है शिप्तवेः तत्वावधान 
में प्रतिवर्ष मंज-जयंती मनाई जाती है । 


पटनायक, विमुतिप्तुवण /उ० ले० ) [जिस्म--939 ई०] 


श्री विमूतिभूषण पटतायक का जन्म डिग्रेशबर 
(वाटक) में हुआ था । थे तरुण पीड़ो के सर्वाधिक प्रिय 
उपन्यासकार हैं। इन्होंने विपुल मात्रा में उपस्यासों की 
दचना की है। विभिन्‍न सामाजिक समस्याएँ इनके उपन्यासों 
की विपय-वस्तु है । इनके उपन्यास सुप्पाठय एवं मनी रंजक 
हैं। जीवन के गंभीर प्रंडन इसमें उभरकर नहीं भाद हैं। 
भापा व शैली सहज जोर सुधोध है। “शेप वतत', 'प्रेम जो 
पृथ्वी, 'बधू-निरुपमा” (दे०) आदि उपन्यारा है । 'उन्मीस 
सी पचपन! कहानी-संग्रहू है) 'साप्रतिक साहित्य” आजोचना- 





पटमायक, येकुंठबाथ (उ० ले०) [जन्म--94 ई०] 


श्री बैकुंडनाथ पटनायक सबुजग्रोप्डी (दे 
सबुज-साहित्य) के रहस्यवादी कवि हैं । आरंभिक रचनाओं 
में इनबी सेसगिक दि्॑त-प्रसारी कब्पना, भाषों के निर्दध 
प्रवाह तथा उच्चकोदि की काव्य-प्रतिमा को देखकर उद्रिया- 
साहिंत ते जिस गहानु दि की परिफत्पना की थी उत्ते 
इनकी परवर्ती रचताओं के एपंत बुद्धि-विलारा ने सप्ट कर 
दिया। 

इनका जस्म बड़ँबागढ़ में हुआ था । “मृचिका- 
दर्दान! (दे०) इनकी सर्वोत्तिम रचना है । शिरामें संतान- 
वियोग से व्ययित पितृहृदय की लिबिड़ वेयडितक वेदना ते 
सार्वभोमिक धरात्तल का स्पर्श कर दर्शव दाग मंभीर स्वहप 
ले लिया है। 'काव्य-संचयतों इनकी दूसरी कृति है। 
“मुकितिपये” (नाटक) भें सारी-स्वसंत्रता बा प्रतिपादन हुआ 
है | इनकी कतिपथ रचनाएं यथार्यवादी हैं । उनमें इन्होंने 
अपने युग की ज्वन्नंत समस्याग्रों को रूप्रापित विया है। 
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पदनावक, डा० भिधारीचरण (3० ले०) 


कवि व्‌ नाटककार डा० धिखारीचरण अफ़ी 
स्वतंत्र चितना, मौलिवता, निर्मपता भोर सरस व्यंग्य 
कारण उद्ठियान्साहित्य में सुपरित्ित हैं। इनका जन्म 
बक्षेषुर, केंद्रापड़ा में श्री साथुचरण महांति के यहां हुआ था, 
पर बाद में ब्रद्मपुर निवासी जगस्ताद पटनायक ने इन्हें 
गोद ले लिया था। 

कलरुता से वकालत पास कर ये कटक हाई 
कोर्ट में वकालत करने लगे । 'कटक-विजय' (दे०) इनका 
प्रथम ऐतिहासिक साटवा है। इन्होंने बनेक सामाविक, 
किवदतोमूलक काल्पनिक और ऐतिहासिक गाटक सिम हैं 
जिनमें भादुबनपरंप्रश का साम्यकू रूप से पालन हुआ 
है। संसार चित्र, 'नंदिवेश्व॒री', “रत्वमाली', 'सुशीताँ, 
'निरफपमा', 'राजा पुरुषोत्तमदेव' इनकी नाटय-कृतियां हैं। 
'उत्दाल-सा हिल्य' पत्रिका में इनरो कविताएँ प्रकाशित हुई 
थीं । 'गीत-लहर' में स्वाधीनता आंदोलन से संयंधित ववि- 
ताएँ संकलित हैँ । 

वकालत छोड कर इन्होंने अपना जीवन कुंटीर- 
फशिल्प थी उन्तति में लगा दिया । चार शाणों में प्रर्िद 
कूटी र-शिल्प पर इनकी पुस्तक 'गुहं-शिल्प इस क्षेत्र में 
अपने ढंग का गौलिक ग्रंथ है। 


पटनायक, सदन (द्ध० पा०) 


नित्यानंद मह्दापात्र (दे०) ने अपने सामार्जिक 
उपन्यास 'हिंटमाटी” (दे०) में बीपवी शी के प्रारंभ 
में प्रवट होने वाली एफ सामाजिक समस्या पर प्रकाश 
डाला है। उपन्यास का मुख्य पात् मदत पटलायक जरमीं- 
दार है--समाज के अत्याचार का प्रतीक । लेखक का मंतर्व्य 
है विझ---/उच्चवर्म के आदर्श हैं मदन पटमायक । जमीदार 
हुजूर हैँ । कायश्थ की संठान है, लहूर गिन कर भी पैसा 
कामा राजते है। उनवा जन्म हुआ है दुनिया की य्यने के 
लिए 7? 

जमीदारी व्यवस्था का प्रतीक मदन पटनायक 
निरंकुश ऐडवर्य का उपयोग नहीं कर सका है । इसकी मृत्यु 
के विषय मे लेखक ते एक प्रदेलिका की सृष्टि की है। 


पटनायक, राजकिशोर (उ० लोे०) [जन्म--92 ई०॥ 


इनवा जन्म कलकता में हुआ था। संप्रति 


पटल 


छा 


पटेल, परनालाल 





श्रीराजक्शोर बहिम वसत कुमारी पटनायक वे! साथ 
प्रकाशन कार्य में सलग्न हैं। एडवोकेट राजक्शोर पट- 
जायक उड़िया के परिचित उपत्यासकार हैं। इनके प्रसिद्ध 
उपन्यास हैं--'पजुरी परवी', 'सिदुरगार', “असरति', 
“भसामेघ', 'सजबती', “चलाबाट' (दे०), जिनमे सूक्ष्म 
मानसित्र विश्तेषण की प्रवृत्ति मिलती है। !947 ई० वे 
पूर्व के उपन्यामकारों एवं कहानीकारों मे इनका विशेष 
स्थान है। स्वाधीनता आदोलन, नवजागरण, विभिन्‍न राज- 
नीतिक मतबाद आदि के प्रचार के फलस्वरूप प्रवुद्ध वर्ग के 
मन मे जिस विद्रोह, सशय और अनिश्चितता की सृष्टि हुई 
थी, उसकी अभिव्यक्ति इनकी कहानियो मे मिलती है। 
'निशाणरखुट', 'शालिग्राम' आदि इनके महत्वपूर्ण कहानी- 
सम्रह है । 


पटल (उ० प्रारि०) 


तात्रिक ग्रथो के विभिन्‍न अश्ो को सर्ग, अध्याय 
को परिच्छेद न कहकर 'पटल' कहा जाता है । ग्रथ का नाम 
पटल की सख्या के अनुसार 'दशपटल', “चबीस पटल' आदि 
रखा जाता है। पटल ग्रथ की विषय वस्तु गीता, सहिंता 
के समान होती है। अच्युतावद दास (दे०) की पटल 
रचनाएँ (छपालीश, चबीस, दशपटल) आदि सुप्रसिद्ध 


है। 


पटवा, घितुभाई भोगीलाल (गु० ल०) [जन्म--9] ई० ] 


चिनुभाई पटवा की प्राथमिक शिक्षा अहमदाबाद 
में हुई । बी० ए० इन्होते बबई के एलफ्स्टित कालेज स 
पास जिया । सप्रत्ति लाइफ इष्योरेंस कारपोरेशन, अहमदा 
बाद, में एरिस्टेंट मेनजर हैं। इनपी इतियाँ इस प्रकार 
हैं. 'घकुतलानु भूत” (ण्कावी नाटक सग्रह), नवोढा' 
(कहानी सग्रह), पानसोपारी', 'फ्लिसक्याणी', 'चाला 
सजोड़े सुखी थइए', 'अमे अने तम', 'साये वेतीन वाचीए', 
'हुलव्‌ गराभीय”, 'गोरख जने मच्छिद्र'ं, कितमूफत यूछों', 
'सन्‍्तारियों ने सज्जनो, 'प्रवले खणे थी! (ललित निवध- 
संग्रह) । ललित तिय्रधों बे! साथ इनवी जो सवस सफर 
कृति मानी गई है वह 'शरुतलातु भूत' है जिस गुजराती 
पुस्ता-प्रतियाधिता में पारितापित भी मिय चुका है 
सहज जोवत से निस्मृत, तीदश बुद्धि से समन्दित और 
अतायास रूप में लिपिबद इनवे ललित निवध भी गुज- 
राती वाबयो में अत्यत प्रीतिषात्र बने हैं । इस प्रशार वे 


निबधो को जिख बर पटवा जी ने हास्य साहित्य को 
निस्सदेह समृद्ध जिया है। 


पटिच्चप्रमुप्पाद (स०- प्रतोत्यसमुत्पाद (प्रा० पारि०) 


बौद्ध दर्शन का यह प्त्यत महत्यपूर्ण सिडात 
है। इसके अनुसार प्रत्येक वस्तु क्षणिव, परिवर्तनशील तथा 
सोपाधिक है । जल वी लहरो के समाव और दीपज्वाला 
के समान एक बस्तु से दूसरी बस्तु उर्पस्न होती रहती है। 
सभी वस्तुएँ कालजन्य हैं और दूसरी वस्तु का कारण बनती 
है। वस्तु में दूसरी वस्तु के उत्पादन वे जो तत्त्व होते हैं 
उन्हे बौद्ध लोग वस्तु-धर्मे के रूप मे मान्यता देते हैं । वस्तु 
प्रथम क्षण में उत्पन्न होती है और दूसरी वस्तु को उत्पल 
व स्वय समाप्त हो जाती है। अनेव वस्तुओं की परपरा 
निरतरता का भ्रम उत्पल करती है। भगवान्‌ बुद्ध मे 
दुख वी कालता का विश्लेषण करने मे इस सिद्धांत वा 
प्रतिपादन किया था। अविद्या से सस्कार, उससे विज्ञान 
(चेतना), उससे नामरूप तथा उसी कम से पडायतन (छह 
इद्रियाँ), स्पर्श, वेदवा, तृष्णा, उपादान, भाव, जाति 
(पुनर्जन्म) भोर जरामरण उत्पन्त होने है । अविया 
आदि कारणों वे निरोध से सस्कार इत्यादि बाय समाप्त 
हो जाते हैं जिससे अत में जरामरण झूप दु खजाना से 
छुटकारा मिल जाता है। यह भध्यमार्ग हैं क्योरि इसम 
फिसी वस्तु को न तो चिरतन माना जाता है और ने 
स्वंधा नइवर। किसी भी वस्तु की परपरा समाप्त नहीं 
होती । 


पटेल, पन्‍नालाल (गु० ले०) [जन्म--98 ई० ) 


आधुनित्र गुजराती साहित्य में एवं सफ्ल 
उपन्याशवार एवं कहानी-लेखय के रूप म श्री पनालाल 
पटेल का गौरवपूर्ण स्थान है । 

उपन्यास “मर ला जीव, 'वत्दामणा', 'मानवी नी 
भवाई', शहानों सप्ह * 'जीवोदाड', 'सुख-दुख का साथी, 
जिंदगी ना खेल, 'लस चौरासी', 'साचा समणा', 'पावेतर 
नारग , 'बाउव न याठे', ग्रजबमाववी' जादि, साटर 
“जम्ाईराज' । 

पन्‍नालाल के उपमस्यासों मं 'मझेला जीव' 
(द० ) और कहानियों में “दीठीनु-पडीवु सर्वोत्तम रचनाएँ 
हैं। ग्राम जोवन वी यवायंता का सुदसरतम निरपण, 
ग्रामीण जना की भीरता, अन्नान, दरिद्रता, गानवता, 
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स्वाधिमान, उदस्ता, आदि का बज अजय फ्यय 7 उद्यस्ता, आदि का सफल्त अंकन व आंचतिक 
परिवेश का कलात्मक प्रश्लुतीकरण इनकी उल्लेखनीय 
उपलब्धियाँ हैं। 'मद्लेला जीव! में कानजी और जीवी के 
प्रयाढ़ प्रणय की असफलता का सशक्त निरूपण है । 
“मानवी नी भवाई' में पारियारिक समस्या वा निमूषण है। 
वल्वामर्णां' में एक ग्रामकस्या वा घस्ती-प्रेग चित्रित है। 
यीवन सुरुभि' और “"भीरू शाथी! में नगर-जीवन का 
आलेखन है । 

इनकी कहानियों में ममंस्पण्नों कास्ण्य व 
अभावग्रस्त जीवन की विभीविका का चिक मंकिन है। 
समस्याएँ इनमें स्वतः उठती हैं। मगर-जीवन की बपेक्षा 
ग्राम्य जीवन के अंकन में ये विशेष सफल हुए हैं। इनके 
उपन्यासों का वस्तु-निरूपण सुश्लिप्ट, पात्र-मृष्टि सजीव, 
वर्णन बड़े रोचक तथा वातावरण यथासंभव यथाय॑ हैं। 

गुजराती के कथा-साहित्य में--विश्लेपतः 
आंचलिक उपन्यासकार व कहानीकार के झूप मैं. 
प्रन्नाल्ाल का अप्रतिम स्थान है। 


पटेल, पीतांवर (गु० ले०) [जन्म--98 ई०] 


इनका जन्म उत्तर गुजरात के महँसाणा जिले 
के शंलाबी गाँव में हुमा था। इनकी शिक्षा-दीक्षा शैलावी, 
कड़ी और अहमदाबाद में हुई थी। इन्होंने 4942 ई« में 
एम्र० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण की। 

956 ई० से तीन वर्ष तक इन्होंने भाल इंडिया 
रेडियो में काम किया। संग्रति ये दैनिक “मंदेश' के संपाद- 
कीय विभाग में हैं और “संदेश” परिवार की एक पत्रिका के 
प्रमुख संपादक भी हैं । 

“रसियो जीव” (उपन्यास) से 'आठमो कोठो' 
(लेखन चल रहा है) तक की राहित्य-यात्रा में इन्होंने 
] उपन्यास तथा 6 कहानी-संग्रहों की रचना की है। 
955 ई० में 'जन्ममूमि/ तथा' “हैराल्ड ट्रिब्युनल' द्वारा 
भायोजित प्रतियोगिता में इनकी कहानी सर्वश्रेष्ठ घोषित 
की गई थी । बंबई तथा गुजरात सरकार की ओर से इनकी 
सात पुस्तकों को तथा भारत सरकार की श्रोर से इनकी दो 
कृतियों को पारितोपिक मिल चुका है। 

ेतर ने खोल” (खेत को गोद में) इनकी 
सर्वाधिक सफल कृति है। इसमें तथा इनके समग्र लेखन 
में प्रमुखतः उत्तर गुजरात का चित्रण हुआ है। इनका 
साहित्य-जीवन मांगल्य की शुभ दृष्टि से अनुप्राणित है । 
इन पर महात्मा जी की लोक-रेवा का प्रभाव है तथा 


जीवन का आनेखन करना इनका प्रिय विषय है। समाज- 
सेवा तथा पत्रकारिता का प्रभाव भी इनक्रे लेखन पर पद्च 
है। श्रवर्तमान रंगमंचीय माटक के ये समय॑ बानोचक हैं। 


पद्टनत्तार (त० जले० / [समय-- नवीं शत्ती ई०] 


ये प्रसिद्ध कवि तथा विराग्री संत ये। संन्यामी 
होने के पूर्व ये काबिरि-्यू-बूपटणम्‌' नामक विश्यात झेरी 
नदी के मुहाने में स्थित धनी नगर में--जो अब समुद्र में 
डूब गया है--वड़े व्यापारी थे । जब इनका एकमाज्र पुत्र 
युवावस्था में अक्राल मृत्यु को प्राप्त हो गया तो इन्होंने 
डिसी ग्रीब बालक को दत्तक पुत्र बना लिया। बह पुत्र 
जहा्ों में देशांवर जाकर व्यापार करके प्रभूत धत का 
स्वामी वना | एक दिन उस पृत्र ने अपनी माँ को एड 
छोटा संदुक देकर सुरक्षित रखने को कहा और चत्ता 
गया । इसके बाद वह फिर कभी नहीं लोटा। ये दुखी हुए; 
उसके दिए संदुक यो खोलकर जब देवा तो उसमें एक टूटी 
घुई थी और ताइ-पत्र का एक छोटा टुकड़ा पड़ा था। 
उस ताड़-पत्र पर लिखा था--“मरते समय यह सुई भी 
साथ न जाएगी” । इसमे इनके भम में तीज बेराग्य उत्तनन 
हो गया श्रौर अपनी समस्त धनराधि गरीबों में वांटकर 
स्वयं भिक्षुझओ बन कर घर से निकल गए। भिक्षाटन 
करते हुए, भगवान की उपासना करते हुए श्रौर लोगों को 
उपदेश देते हुए ये भ्रमण करते रहे; श्रंत्न में मद्राप के 
निकट एक स्थान में आकर रहने लगे । यहीं पर इन्होंने 
अंतिम समाधि प्राप्त वी । 

पह्टिनत्तार के लिखित अनेक ग्रंथ उपलब्ध हुए 
हैं। इनकी कविता के विपय हैं: शिवभक्ति तथा संसार के 
प्रति विरवित । ऐसे विरवितभावपरुर्ण पद कदाचित्‌ और 
किसी तमिल्र कवि ने इतनी प्रभावोत्वादक शैली में नहीं 
लिये है--यहाँ तक कि इनकी कृतियों को धर में रखना 
कभी वजित माना जाता था। लोगों को यह डर था 
कि इनके पढने से परिवार के रादस्य विरागी बन जाएँगे ! 
इनकी भाषा आलंकारिक किंतु सरल होती है। नाव, 
समुद्र, सिकता आदि के द्ब्द वार-बार आते हैं। अनेक 
कहावर्तें तथा मुहावरे वा लाक्षणिक प्रयोग इनकी क्ृतियों 
में प्राप्त होते हैं । 


पदूटी (पं० फ्ररि०) 


यदे मध्यकालीन पंजाबी-काव्य का एक शैज्ी- 
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गत रूप-विशेष है जिसमे क्रमानुसार वर्णमाला के प्रत्येक 
अक्षर से आरभ होने वाले पद्यो का समुच्चय होता है। 
उदाहरणत 'सस्सै सोइ सृष्टि जिन साजी' (मु० ग्र० सा० 
आसा म० ]) ('स' से आरभ) 

प्पट्टी! को फारसी के 'सीहरफी' (दे०) 
अथवा हिंदी के “प्रखरावट' काव्यरूप का पर्याय माना 
जा सकता है। पजाबी मे इसी प्रकार का एक अन्य काव्य- 
रूप 'वावन अवखरी” (दे०) भी मध्यकाल मे प्रचलित रहा 
है । वितु दोनो भे सूक्ष्म अतर यह है कि 'पट्टी” मे अधि- 
काशत. 'शुभ उपदेश' हो वर्णित होते हैं जबकि 'बावन- 
अक्खरी' से विविध विषयो का निरूपषण सभव है। 


पद्टुक्‍्कोट्टे कल्पाणसुदरम्‌ (च० ल० ) [जन्म--930 
ई० , मृत्यु--959 ई० ] 


इनका जन्म तजौर जिले के पट्दुक्‍करोट्टें नामक 
स्थान में हुआ। बही इन्होने आरभिक शिक्षा प्राप्त की । 
भारतीदासन (दे०) के सपर्क मे आने के उपरात ये 
प्रसिद्ध कवि के रूप मे प्रस्फुटित हुए । इन्होने मजदूरों 
झौर इषिकार-सघ के आदोलनो और साम्यवादी दल के 
क्रियाकलापो मे सक्रिय भाग लिया। उसी समय इहें 
सामान्य जनता के जीवन से सबधित नाटक लिखने का 
अवसर मिला। नाटकों के लिए रचित इनके कुछ गौत 
और प्रगोत बहुत प्रसिद्ध हुए । अपने गीतो के द्वारा इन्होंने 
छदो के एक नवीन रूप की सृष्टि की । श्री कल्याणसुदस्म्‌ 
के कृतित्व पर साम्यवादी विचारधारा की छाप स्पष्ट है । 
इनकी गणना इस शती के उत्तर भाग के प्रमुख कवियों 


मे होती है। 





पडिवकासुप्पुलवर्‌ (त० ले० ) [ जन्म--686 ई०, मृत्यु- 


7723 ई०] 


ये 'तोणटे मणुटलम्‌' नामक तमिल प्रात के 
उत्तरी भाग के रहने वाले थे। इसी भूभाग मे इन्होने बवि 
और आश्रयदात्वा दोनों पर प्रचलित लोकवार्ताओ्रो को 
“तोणटैमणटल शतकम्‌” नामक “शतक पद्य-रचना मे भ्रस्तुत 
किया है। सौ पद्यों वाला यह ग्रथ तत्कालीन स्थितियों वी 
जानवारी के लिए वहुत उपयोगी है । इनवे अपने आश्रय- 
दाताओ मे 'माणूदूर्‌ कत्तूरि मुतलियार' रामनातिपुरम्‌ 
के 'सेतुपति' राजा तथा इसलामी प्रभु 'चीतक्‍तराति' 
यथे। इनके बारे में दम्होंने अनेद्र स्फुट पद्म रचे हैं। 


विश्वेप रूप स 'चीतवकाति' के देहावसान पर इनकी शोका- 
कल उक्ति कि “मरकर स्वर्ग शासन करने वाले 'चोत- 
क्कराति' के लोटे बिना क्‍्विगण जीवन चलाने में 
असमर्थ होगे” प्रसिद्ध है। इनकी पद्यरचना की विशेषता 
“चतम्‌' की योजना है--यानी प्राश और गरेयता-युक्‍त लग 
के विशिष्ट विघान की उपलब्धि | इनका एक प्रचलित 
नीति-ग्रथ “तष्टलेयार्‌ शतकम्‌! है जिसके सौ पद्म 
नीतिपरक सथ्यो को अनुभव के सदभे में काव्योचित ढंग 
से प्रस्तुत करते है । 


प्रण लक्षात कोष प्रेतों (म० कु०) 


इस शीर्षक का प्र्थे है--'घ्यान कौन देता 
है! ) मराठी के सुप्रसिद्ध उपन्यासकार हरिनारायण 
आपटे (दे०) का यह सर्वोत्कृष्ट सामाजिक उपन्यास है। 
इसमे तत्कालीन महाराष्ट्र-समाज में स्त्री की दयनीय 
स्थिति तथा अन्य सामाजिक समस्याओ--प्रुरानी और नयी 
पीढ़ी वा सधपं, बाल-विवाह, सम्मिलित परिवार मे विधवा 
को मिलने वाले कष्ट, अकालमातृत्व, पति के अत्याचार, 
स्त्रियों की अशिक्षा, दहेज, घर्माडबर, अधविश्वास आदि 
वा यथार्थ चित्रण है । लेखक ने बवई के कुछ प्रगतिशील 
दपतियो के माध्यम से युवक-युवती वर्ग की सामाजिक 
रूढियाँ तोइने और प्रयति-पथ पर बढने का उद्वोधन भी 
किया है। बाल मनोविज्ञान का जैसा सूक्ष्म और मामिक 
चित्रण इसमे है, बसा तत्कालीन मराठी उपन्यासो मे नहों 
मिलता । आत्मचरितात्मक शैली मे लिखा गया यह उप- 
न्यास लेखक के वथानक, पात्र और परिस्थितियों स तद्रूप 
हो जाने के कारण अत्यत कलात्मक वन पडा है। इसकी 
नायिका यमुना यदि तत्वालीन मराठी स्त्री का प्रतिनिधित्त 
करती है तो झकर मामजी उन कठोर-हुदय, स्वार्थी, ढोगी 
और दुष्ट पुरुषो का, जो अपने स्वार्थ को पूर्ति के लिए 
घोर-से घोर पाप करने मे भी सकोच नहीं बरते। पर 
ये तथा अन्य पात्र वर्ग मात्र नहीं हैं, उतम अपना निजी 
वशिष्टूय भी है और वे स्थिर न होकर गतिशील हैं। 
घरेलू भाषा का प्रयोग उपन्यास को श्रौर अधिक स्वाभा- 
विक्‍ता प्रदान करता है । 





पणिवक्र, के० एम० (मल० ल०) [जन्म--895 ६० 


काबालम्‌ माधवष्पणिकार वा जन्म आलप्पी 
के पास बावाजम्‌ गाँव में हुजा। सरदार के० एम० 


प्रणिक्कर, वि० पस्ि० बालक्ृष्ण 
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प्रणिबफर की प्रतिभा बहुमुखी थी। इतिहासकार एवं 
प्रशासक का रुचि-वेविध्य साहित्यार पणिक्क्र पर 
अपना घातक प्रभाव नहीं डाल सका । 

इनकी कविता का प्रारंभ स्वच्छंद प्राविड़ी छंद 
और अंग्रेजी प्रगीतों की नझुल से हुआथा। तो भीन 
जाने क्यों, इनकी सानसिक प्रवृत्ति मंसस्‍्कृत-छंद और रूडि- 
बढ्ध विषयों की तरफ उन्मुख हुई, प्राचीत श्ृंगारिक रुचि 
के ग्रंथ 'प्रेमगीति', बालिकामतम्‌' ओर 'चादूवितमुक्ता- 
वली” इसके उदाहरण है। संस्कृत के “कुमारसंभवम्‌' (दे०) 
और अंग्रेजी की 'रुबाइयात' का अनुवाद इनकी मध्य- 
मार्म-वृत्ति का प्रमाण है। विद्वानों का मत है हि पुगानु- 
कूलता के अभाववश ही इनकी काव्य-रचनाएँ कम लोक- 
प्रिय हुईं । हे 

ऐतिहासिक उपन्यास का क्षेत्र दूसरी दिशा है 
जिसमे पणिववार की प्रतिभा फ़ली-फूली । ऐतिहाप्रिक 
तथ्यों का निर्वाह करते हुए इन्होंने जो उपन्यास रचे उनमें 
प्रमुख हैं--'परंक्रिप्पटयालि', 'केस्लसिहम्‌' (दे०) ब्ौर 
कल्याणमत्र्‌! । 'केरलसिहम्‌? स्वाघीनता-प्रेमी पषश्शि राजा 
की वीरगाथा पर आधारित है। 'कल्याणमल्‌' मुगल 
शास्तन की पृष्ठभूमि पर लिखी हुई रचना है। उपन्यासों 
के इतिहासकार सरदार पणिक्कर के नाम का सादर उल्लेख 
करते हैं । 


पण्िक्कर, वि० सि० बालकृष्ण (मल ० ले०) [सगम-- 
82 ई०-१95 ई० ] 


संस्कृत, मलयाद्धग, अंग्रेजी आदि भाषाओं के 
पंडित । अस्पायु में ही सुंदर भाषा में गद्य लिखना आरंभ 
किया । चौदहलें वर्ष में कानविक्रमीयम्‌! नामक एक अलं- 
कार-प्रंथ लिखकर गुरु-दक्षिणा के तौर पर अपने गुरुदेव 
तथा देश-शासक 'एहुन तंपुरान' को समर्पित किया। 
संपादन-कला में कुशलता पाने के बाद “केरलचितामणि', 
“चक्रवत्ति' जैसे समापार-पत्रों के संपादक के रूप में काम 
करते रहे। इनकी रचनाओं में “मानविक्रमीयम्‌', कुमार- 
स्तोब्रमाला', 'कुमारचरित्रम” नाटक; “तागानंदम्‌, 
'साम्राज्य-गीता, “मंक्ति गीता', ओह विलापमू (दे०) 
्रिश्वरूपम्‌*, आदि सोलह ग्रंथ प्रसिद्ध हैं। 

ओर विलापम्‌” खंडकाव्य विश्व-साहित्य में 
परिगणनीय है। शब्द-चयन, सरसता एवं गांभीयें आदि 
गुणों से यह कृति इसके यश का सबल आधार है । 
साम्राज्य गीता! के अध्ययन से लगता है कि ये लोकमान्य 


विल्ञक के आदझ्ों से प्रभावित हुए थे । “विश्वकपमू” (दे०) 
श्री पणिक्कर का लिखा एक खंडऊ़ाव्य है जो खंडकाव्यों के 
उत्कृष्ट माना जाता है । 


पतंजलि (श्ं० ले०) [स्थिति-काल---205 ई० | 


कतिपय विद्वान्‌ योगद्शन के लेखक पतंजलि 
एवं वैयाकरण पतंजलि को प्रथक-पृथक्‌ मानते हैं । पतंजलि 
के ताम से दो रचनाएँ प्रिलती हैं--एक “योगसूत्र” (दे० ) 
और दूसरी “महाभाष्य' (दे०) । इस स्थान पर योगसूत्र- 
कार पतंजलि चिवेच्य है। योगसूत्र” पर व्यास [(दे० 
आयात, बादरायण)-भाष्य, वाचस्पति मिथ (दे० ) का तत्त- 
वैशारदी', विज्ञानभिक्षु (दे० )का योगवारतिक', भोज (दे) 
देव की *राज मात्तेड' तामक बुत्ति, सारायणतीर्थ का 
योगसिद्धांत चंद्रिका तथा 'सूत्रायबोधिनी” एवं रामाबंद 
सरस्वत्ती का 'योगमणिप्रभा” आदि टीकाअंब मिलते 
हैं । 

योगदर्शषन के अंतर्गत पत्तंजलि के विवेदत बी 
दो दृष्टियाँ प्रमुख हैं--एक दार्शनिक दृष्टि और दूसरी 
साधना-दृष्टि । यह कहना भी संगत होगा कि योगदर्शते 
की दाशंनिक दृष्टि गोण ही है, प्रधानतया योगदर्शन वी 
दृष्टि साधनात्मक ही है। इसीलिए योगदर्शन में पतंजलि 
ने विशेषकर चित्तवृत्ति के निरोध पर बल दिया है। 
पतंजलि का कथन है कि जब तक चित्त की वृत्तियों का 
निरोध नहीं होता, तब तक पुरुष (जीव) अपने शुद्ध रूप 
(फैवल्य) में स्थित नही होता । चित्त का विड्तेषण करते 
हुए पतंजलि ने चित्त की प्रमाण, विपयंय, विकल्प, 
निद्रा तथा स्मृति--ये 5 वृत्तियाँ मानी हैं। पतंजलि के 
अनुसार ईदवर को एक विश्लेप प्रकार का पुरुष बतलाया 
गया है। पुरुपविशेष ईश्वर राग, द्वेप आदि मतों, धर्म, 
अधर्म आदि कम्मों; कर्मंविपाकों तथा संस्कारों से वि्सय 
है। जगत्‌ की सत्ता पतंजलि ने भोग तथा मोक्ष के लिए 
मानी है । इसके अतिरिक्त पतंजलि मे यम, नियम, आसन, 
प्राणायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान तथा समाधि--ये आठ 
योग के अंग स्वीकार किए हैं । 

प्रयोगात्मक दर्शन के विचार से पतंजलि की 
दार्यतिक देव परम अद्भुत है। साथ ही, शुन्यवाद एवं 
विज्ञानवाद का लंडन करके पतंजलि ने आस्तिकवाद की 
विचारधारा को पुष्ट क्रिया है, यह भी ति:संफोच 
स्वीकायं है । 


प्त्तरस 
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पत्तुष्पादूदु 





पतरस [(उर्दू० ले०) 


'पतरस' उर्दू के हास्य-व्यग्य शेलो के सुप्रसिद् 
लेखक हैं | इनका जन्म पेशावर में 898 ई० मे हुआ था। 
थे अँग्रेजी-माहित्य के बहुत अ्रच्छे ज्ञाता थे । ये हेसाने का 
प्रयत्न नही करते, अपनी कहानियों एवं निबधो में मनो- 
रंजन नही बल्कि सुधार करना चाहते हैं। ये मात्व की 
दुरवंलताओं से भली भाँति परिचित है और उन दु्बेलताओ 
के प्रति हास्य के माध्यम से पाठकों की सहानुभूति जगाने 
में अत्यत सफल है। 

पतरस के चरित्र-चित्रण से मनोविज्ञान के 
अध्ययन का प्रमाण मिलता है । ये मानव-स्वभाव की सब 
छोटी-छोटी बातो पर दृष्टि रखत हैं और मानव के सब 
प्रकार के हाव-भावों से परिचित है। पतरस कभी-कभी 
शब्द चयन तथा वाक्यों की बनावट स भी हास्य का सृजन 
करते हैं। सहजता तथा सत्यता इनके कथानक़ो की 
विशेषता है । 

भाषा प्रवाहशील एवं सरल है। कही-कही 
पजादी मुहावरों का भी प्रयोग हुआ है। मुहावरों तथा 
भाषा के कलापूर्ण प्रयोगो से भी इन्होने रसोत्पत्ति की 
है। 'मजामीत-ए-पत्तरस' (दे०) इनका नित्रघ-सग्रह है। 

'होस्टल', 'वुपे', 'लाहौर का जुा्नाफिया',कुत्तो का मुशयरा' 
आदि इनके प्रसिद्ध हास्य-न्यम्पपूर्ण लेख है । 


पत्तुप्पाद्दु (त० कु०) [रचना-काल--ई० पृ० दूसरी शती 
से दूसरी शती ई० व] 


सघकालीन दस दीघ कविताओं का सग्रह 
'पत्तुप्पाटदु! कहलाता है। इन रचनाओं और उनके रचयि- 
ताओ के नाम तथा उनमे प्राप्त विवरण इस प्रकार हैं-- 
गतिहमुरुकाट्रुप्पड! (नवकीरर्‌--दे० )-- भगवान कारतिवेय 
कौ स्तुति मे रचित इस कृति भ॑ उनसे सवद्ध विभिन्‍न 
तौय॑स्थानोी का रोचक वर्णन प्राप्त होता है। कवि ने 
एक भगवान की स्तुति नाना झूपो मे करते हुए उन रूपो 
की समानता वा प्रतिपादन किया है । 

नवकीरर्‌ का कहता है कि भगवान स्वय भवत 
के पास चले आते हैं--भक्वत भगवान के पास नही जाता । 
'पोस्नराट्रुप्पड' (मुडत्ताम कण्णियार) इसमे चोल राजा 
नखििलन्‌ वी साहित्य-ममेज्ञता और उसके द्वारा कवियों 
के स्वागत सत्शार का वर्णन है । 'शिब्पाणाट्रुप्पई 
(नत्तत्तनार)--इसम नल्लियवोडन्‌ नामक सामत के गुणो 


का वर्णन है। 'पेरुप्पाणाट्रुप्पड' (रुत्तिरंकण्णनार)-- 
इसमे काचीपुर्म्‌ और उम्तके शासक्र इलतिरेगत की 
साहित्य मर्मज्ता और दानशीलता का वर्णन है। 
मलेपडुकडाम्‌' या “कृत्तादाट्रुप्पडे! (पेरुकौशिकनार )-- 
मलैपडुक्डाम्‌ वा द्ान्दिक अर्थ है पर्ेत की प्रतिध्वनि । 
इसमे पर्वतीय दृश्यों का मनोहारी वर्ण है। कवि ने 
वीर राजा नन्नन्‌ का यशन्वर्णन क्षिया है। 'नेडुनलवाडे! 
(नक्‍क्रीरर) --इसमे झीतऋतु, पश्नु-पक्षियो और अन्य 
प्राणियों पर शीतकालीन पवन के प्रभाव आदि का तथा 
नायक से वियुक्त एक नायिका की विरहावस्था का 
प्रभावशाली वर्णन है। “मदुरककाजि' (मागूडि मरुदनार) 
-+इसमे पाड्य राजा नेड्वेलियन्‌ के शासन-प्रबंध और 
उसकी राजधानी मदुर का विशद वर्णन है। कवि ने 
विभिन्‍न प्क्ितयों के द्वारा मूलत॒ सासारिक सुखों की 
क्षणिकता का प्रतिपादन किया है। “पह्विनप्पाले! (रुत्ति- 
रकण्णनार)--इसमे राजा करिवाल का यज-वर्णन है। 
कुछ पक्तियों में तत्कालीन शासन-व्यवस्था तथा विदेशों 
से तमिलनाडु के व्यापारिक सवधो पर प्रकाश डाला गया 
है। कवि सासारिक सुखो के उपभोग में विश्वास करता 
है, अतः कहता है. कि बडी-से-बडी सपत्ति पाने का लोभ 
होने पर भी युवावस्था में व्यक्ति को पत्नी से वियुक्त 
नटी होना चाहिए । “मुल्लप्पादटु' (नप्पूतनार)] -कति के 
शीरप॑क का अ्थे है 'वन-गीत' | इसमे मुस्य रूप से थुद्धक्षेत्र 
को गए पति के वियोग में पली की मतनोदशा का सर्मस्पर्शी 
वर्णन है । “कुरिजिप्पाटद| (कपिलर्‌--दे०)--इसमे 
कुरिजि प्रदेश के एक युवक और युवती के सहज प्रेम वा 
चित्रण है| प्रसिद्ध है कि कपिलर्‌ ने इस कृति वी रचना 
आये राजा वृहत्तम्‌ को तमिल सभ्यता एवं संस्कृति से परि- 
चित ररानें के लिए की थी । इन कृतियों में प्रथम सात 
पुरम्‌ (दे० पुरप्पोश्क्क) वर्ग वी और शेष तीन अहम्‌ 
(दे० अहप्पोरछ) वर्ग की हैं। पुरम्‌ बर्ग की रचनाओं 
में पाँच आट्रुप्पडे (मार्गनिर्देशे कविताएँ) हैं (दे० 
आदुसप्पड) । इनमे कसी राजा या सामत से प्रुरस्कार 
प्राप्त कर लौटता हुआ कलाकार अपने मित्र के समक्ष 
उस राजा की विजय का तथा वीरता, उदारता, दान- 
शीलता, तेजस्विता आदि का वर्णन करता है। इन क्वि- 
ताओ में यह बताया गया है क्लि उस युग में कलाकार 
निर्धन ये । उनकी जीविका का एकमात्र भाघार कला थी। 
अमीर राजागण कलाप्रेमी होने थे! कारण उन बलायारों 
को घनादि दिया बरतने थे । 
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पत्नी प्रसाद (अ० कु० ) (रिचना-काल-52]-33 ई० के 
प्रध्य कभी ] 


शंकरदेव (दे०) के इस नाटक में कृष्ण-भविति- 
परायण ब्राह्मण-पत्नी और गोपों का संघर्ष यज्ञों में आस्था 
रखने वाले भक्ति-विरोधी ब्राह्मणों ये दिखाया गया है। 
कर्म-मार्ग पर भक्ति-मार्ग की जय ही इस नाटक का लक्ष्य है। 
इस कृति झा एक विशेष महत्व है। शावत दाहाणों ने आहोम 
ऐे शंकरदेव के विरुद्ध शिकायत की थी, तभी उन पर कटाक्ष 
करने के लिए गह नाठक लिखा गया था। नाठक में कार्य 
का अभाव है, लरित्राकन सफल नहीं है । लेखक की यह 
आरंभिक कृति लगती है । 


पच्िक (म० कु०) 


964 ई० में श्री न० बवि० गाडगीक्ू दे०) 
ने दो भागों मे प्रकाशित 'परथिक' नामक आत्मचरिश्र 
लिखा था। इसमें लेखक के जीवन-बृत्तांत के साथ महाराष्ट्र 
की राजनीति के मच पर अभिनीत घटनाओं त्तदा महा 
राष्ट्र काँग्रेस का 50-60 वर्षों का इतिहास भी उपलब्ध 
होता है। सेखक का निवेदन है कि यह आत्मचरिवात्मक 
ग्रंथ इतिहास-ग्रंथ नहीं है--जीवन-पथ पर आहढ़ू होकर 
मंज्ञिल तय कर उस तक जाने बाले यात्री का वृत्तांत 


है। 

'विक' के पहले भाग में लेखक के जन्म से 
940 ई० तक का इतिहास है । यह यद्यपि आत्मचरित्र है 
तथापि इसमें वैयक्तिक जीवन का उल्लेख कम है | विविध 
राजदीतिक घटनाओं का वर्णन करते हुए, जहाँ कही स्वयं 
लिखक का अस्तित्व रहा है, वहाँ प्रासंगिक रूप से उसने 
अपनी कया घाही है। दूसरे भाग में [957 ई० तक का 
जीवन-इतिहास है। इसमें आत्मकहानी पहले भाष से भी 
कम है--महाराष्ट्र तथा भारत में घढित घटनाओं का बले- 
खन ही प्रमुप है; कारण, लेखक अपने जीवन को सामूहिक 
सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन का अंग ही मानता 


4 
हे 'पथिक! का उद्देश्य सामान्य व्यक्त को देश 
की जिस असामान्य परिस्थिति का अनुभव हुआ है, उसका 
प्रामाणिक निवेदन करना है। 
यह अंथ अत्यंत्त विस्तृत है और अतिब्यात्ति- 
दोप से ग्रस्त है। दोनों भागों की व्याप्ति 07 पृष्ठों में 
हुई है । 





पयेर पांचालों (ब० छू ०) [रचना-काल--929 ई०] 


विभूतिमूषण बंद्योपाष्याय (दे?) के दो संडों 
में लिखित बहुचचित उपन्यास का पहला भाग "पे 
पांचालो' तथा दुमरा भाग 'अपराजित” (929 ई०) है। 
इस उपन्यास का बातावरण निम्न-मध्यवर्गीय है गहाँ किसी 
महत्वाकांक्षा-पू्ति के लिए कोई ग्रावेश तथा व्यग्रता नहीं है। 
घटना-तंत्र का आधार अपू है जो इस जीवन और संसार 
वे रहस्यों को जानने के लिए तत्पर है । उसकी इत्तंस 
और उत्सुकता वंत सहज रेखांकन छोटे-छोटे प्रस्मंगों के 
माध्यम से किया गया है। बह स्वमाव से आसकितिहीत 
बालक है। वास्‍्तव में विभूततिमूषण ने धाल-हृदय के कोलुक 
तथा क्रिया-अ्रतिक्रिया का सूक्ष्म रेखाँकन करने में भ्रश्नितीय 
कौशल का परिचय दिया है। 

इस रचना का आरंभिक तत्त्व है सहजता-वा- 
भाविकता | झृत्रिमता का स्थान ने प्रसंग-योजना में है प्रौर 
न॑ पात्र-मनोविश्लेषण में; न प्रकृति-चित्रण में है और ने 
मत-स्थापना में । रचसान्तंत्र ऋणजु एवं सरल है। दूसरे 
शब्दों में, गतानुग्ति से भिन्न इस उपन्यास का मानवीय 
पक्ष इतना प्रवल है कि इसे थोड़े समय में कई स्तरों पर 
प्रसिद्धि मित्री | कुछ विद्वानों का विश्वास हैं कि वेगला 
जीवन का जितना सच्चा और सही चित्रांकन इस रचना में 
मिलता है उतना अन्यत्र नही ! इसलिए यह रचना बंगला 
उपन्यास्त की सदा उल्लेखनीय उपलब्धि मानी जाएगी। 


पदिटृष्पतु (त० कू०) [रचना-काल--ई० पु दूधरी 
शी से दूसरी शत्ती ई० तक | 


'ददिट्ृप्पत्तु' संघकालीन अप्ट पद्म-संग्रहों में से 
है। यह 'पुरम्‌' (दे० पुरष्पोरुक्ध) काव्य है। इसमें 0 कवि 
ताएँ हैं। प्रत्यक कविता में 0 पद हैं। इन दप्त कविताओं 
में से प्रथम तथा मंतिम झाज भ्रप्राप्य हैं । इन कविताओं में 
विभिन्‍न चेर राजाओं और उनकी वंशावल्ियों का वर्णव 
है। आरयों की प्रयाओं के साथ-साथ तत्कालीन तमिन्न 
सप्राजे की कुछ प्रयाओं-परंपराश्रों का वर्णन इस कृति में 
है जेसे--मृत व्यक्तियों को बड़े में डालकर गाड़ना, रण- 
क्षेत्र में राजाओं का तु नृत्य, कन्याओं का कुरवे नृत्य, 
यीद्धाओं द्वारा विजय के उपलद्य में किया जाने वाला नृत्य 
जभादि। कवियों ने समाज में प्राप्त ट्रधिड़-देवताओं और 
आय॑-देवताओं की पूजा की परंपरा का उल्लेख भी टिया 
है। “पदिट्ृप्पत्तु' के अध्ययन से रुएप्ट हो जाता है कि उस 
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युग में समाज मे ब्राह्मणो का विज्येप महत्व था। उस युग 
के राजा महादानी थे ) वे मंदिरों को रत्दादि का दान 
दिया करते थे | जगलो को नष्ट कर उनके स्थान पर 
मदिरों का निर्माण कराते थे । विद्वानों के मतानुसार यह 
कृति अनेक अभ्रचलित शब्दो, वावयाशों और व्याकरण- 
प्रयोगो से मुक्त है । 'पदिट्रप्पतु' की भाषा घुद्ध तमिल है। 
इसमे सस्क्षृत-शब्दो का प्रयोग बहुत कम हुआ है । इस कृति 
में प्राप्त विभिन्‍न वर्णनों से हम चेर राजाग्ो की वीरता, 
दानशीलता, शौर्य, शासन-प्रबध, पैन्य सचालन आदि के 
विषय में तथा तत्कालीन सामाजिक, राजनीतिक परि- 
स्थितियों के विषय मे जान सकते है। प्राचीन तमिल का 
इतिहास तैयार करने के लिए इस कृति से पर्याप्त सामग्री 
प्राप्त होती है। 


पद्धडिया बच्च (अप> पारि० ) 


“पद्धडिया बध' अपश्रश काव्यो मे एक प्रमुख बध 
है। इस बध का उल्लेख अनेक अपभ्रश कवियो ने अपने काव्यो 
में गौरव के साथ किया है। स्वयमू (दे०) ने अपने महाकाव्य 
'रिटृठ णेमि चरिउ! (दे०) मे उल्लेख किया है कि उसे 
'पद्डिया बध” चतुर्मुख से प्राप्त हुआ (चठमुहेण समप्पिय 
पद्धडिय)। 'पउम सिरि चरिउ' (दे० ) मे मुख्य रूप स पद्ध डिया 
छंद का प्रयोग हुआ है। 'सुदसण चरिउ' (दे०) मे कवि 
ने घोषणा की है कि अपनी शक्ति के अनुसार 'पद्धडिया-बध' 
में अपूर्व काव्य की रचना करता हूँ (णिय म्त्तिए त 
विस्येमि कव्ु पद्धडिया बचें ज अडब्बु । सुद० च० | 2-3) 
--यद्यपि इस कृति में अनेक छदो का प्रयोग मिलता है । 

ऐसा प्रतीत होता है कि पहने कडवक के मुख्य 
भाग में परद्धडिया (पद्धत्िका या प्रज्कटिका, पद्धरी) वा 
अधिकाश मे प्रयोग होता होगा । इस छद के प्रत्येक चरण 
में 6 मात्राएं होती हैं। प्राय चार पद्धडिया छदो या 
आठ पक्तियों से एक कडवक बनता है। पुन अलिल्लह, 
पादाकुलक्, आदि 6 मानाओ के छदो से बने कडवक को 
भी 'पद्धडिया-वघ! कहा जाने लगा । जितदत्त सूरि के 'उप- 
देश रसायन रास (दे०) मे 6 मात्राओ वा अलिल्लह 
छद है वितु टीताइार न इस भी 'पढडिया-बध कहा है। 
फिर कडवक में [6 मात्राओं स अतिरिक्त अन्य सात्रिक 
या वरणिक छद होने पर भी उस 'पडडिया-बघ कहा जाते 
लगा । हरिपेण ते अपनी 'घम्म परििसा (दे०) नामझ 
रचना मे यह निर्देश विया है कि मैं पद्धडिया-बध' म रचना 
कर रहा हूँ, कितु कृति मे पदडिया वे अतिरिक्त अन्य 


अनेक वणिक और मात्रिक छदो का भी प्रयोग मिलता है 


परद्मनाभ (गृ० ले०) [समय --!456 ई० आसपास ] 


पद्रहूवी शती के एक महत्वपूर्ण कवि पद्मनाभ 
विसनयर के विवासी थे। जालोर-मरेश अख्लेराज के ये 
आश्रित कवि थे। प्राचीन ग्रुजराती के वीररस-प्रघान 
प्रवध-काव्य 'कान्हडदे प्रवध/ (दे०) के रचयिता पदुमनाभ 
ने अपने समसामयिक जीवन को अपनी रचना मे प्रतिच्छा- 
यित जिया है। 

इसमे वीर रस के साथ श्यूगार रस, +ण रस व 
अद्भुत रस कौ सुदर योजना हुई है | विरमदेव की मृत्यु 
पर अलाउद्दीन की शाहज़ादी पिरोज्ञा का करुण व हृदयद्वावी 
कल्पात उसके प्रेम का प्रबल प्रमाण है । 

चमत्कारिक घटनाओ, स्वप्तदर्शन, भविष्य- 
कथन, आदि के समावेश के कारण काव्य प्रभावशाली बने 
पडा है। जैनेतर प्राचीन प्रवध-का»य व चरित-पाव्य के 
रचयिताओ में पद्ममाभ का स्थान महत्वपूर्ण है । भाषा वी 
दृष्टि से भी ग्रथ महत्वपूर्ण है। 


पदुमपाछुडा (उ० कृ०) 


“पदुमपाखुडा।” पदुमचरण पटनायक (दे०) वी 
प्रेम-प्रधान गीति-कविताओं का सग्रहू है। इसकी अधिकाश 
कविताएँ प्रेम प्रघान हैं । कवि वी कला निपुणता ही इस 
प्रेमाभिव्यजना की यथार्थ शिल्प सपदा है। भावों को 
स्वच्छता, उनकी अनाबिल प्रवहमानता में लेखक वा 
तत्सबघी आतरिक तादात्म्य प्रकट होता है। इसमे 
रहस्यवादी अस्पष्टता या अर्थवोध की जठिलता नही है । 
सहज छदो की स्वच्छद गति एकात उपभोग्य है। भभि- 
ब्यक्ित का निराइबर परिवेश मत को जितना आनदित 
करता है, भावनाओं का स्वच्छ अमद प्रवाह चित्त को 
उनना हो झ्राकृपित करता हैं। इसमे अलकारों की चमक 
अयवा कारीग्ररी नहीं है--कतितय रम एवं बुछ स्पष्ट 
रेसाएँ हैं, न कौशल है, और न अति रजना अथवा चैचिय 
ही। हृपक-कन्या का मन भी उसी प्रवार है। इसमे 
योवन वा उन्म्राद नहीं है, कँशोर्य वी स्निग्धता है । 


पदुममाडी (उ० कृ०) 


4वद्‌ममाढठी' उम्ेशनद्र सरकार (दे०) द्वारा 
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अफक बस वे बरस ॥्न कफलक ह75:5.___ तह __ शा 





आधुनिक दौती में विरचित प्रथम उड़िया-उपन्यात्त है। 
यद्यपि प्रथम प्रयास की सीमाएँ स्पष्ट हैं, किनु प्रयम 
उपन्यास की दृष्टि से इसकी उपसब्धियाँ नगष्य नहों हैं । 

यह ऐतिहासिक ययायंवादी उपस्यास है! 
सामाजिक संस्कार की वृत्ति इसमें दिखाई पड़ती है । 
विपयवस्तु की संरचना सत्य घटना के आधार पर हुई है 
कर्पना का प्रयोग अत्यत्प हुआ है। पांचगढ़ को सीलगिरि 
से अलग कर ब्रिटिश राज्य में मिलता लेना, वालेश्वर झिल्रा 
मजिस्ट्रट हेनरी रिकेट्स द्वारा पांचगढ़ के घुटेर _ तथा 
सीजगिरि के आक्रमणड्रारियों का विचार आदि बातें ऐवि- 
हापिक हैं । 

“पदुममाठ्ी' की प्राप्ति के लिए नोलग्रिरि एवं 
प्रांचगढ के वीच हुआ संघर्ष दही इरामें वशित है। इसी 
कथावस्तु वैचि ब्यवूर्ण है, भाषा संस्कृतनिष्ठ, शैली वर्णनात्मक 
तथा संवाद आलंकारिक हैं। 





परदुमराजपुराण (क० छृ०) [समय-- पंद्रहवीं शी का 
आरंभ] 

यह पद्मणाक (समय--400 ई०) का वार्घक 
में रचित भरितकाब्य है। इसमें “दीक्षाबोधे' पंथ के प्रणेता 
कैरेय पदुमरस (तालाब बनवाने के कारण पद्मरस 'केरेय 
पदुमरस' कहत्ताएं थे) के चरित का वर्णन है। पद्मणांक 
पदूमरस के वंशज हैं। अतएव उनका यह्‌ काव्य उनके पूर्वजों 
का इतिहास बताने वाला काव्य है। इसे उत्तम और प्रोढ शैली 
में लिखना ही कवि का उद्देश्य है । “बक्वपुराण' (दे०) के 
कर्ता भीम कवि जिस प्रकार प्रसिद् हुए हूँ उस्री प्रकार पदुम- 
धांक भी यदस्वी हुए हैं परंतु दोनों के रचना-विधान में अंतर 
भी स्पष्ट है। अधिक संस्कृतनिष्ठता के कारण पदुमणांक का 
काव्य विद्ष्ट है। यद्यपि उनको 'देसि! का ज्ञान है तथापि 
"मार्ग ' (अर्थात्‌ संस्कृत) के अधिक प्रभाव के कारण अली 
में मणिकांचन-संयोग नहीं दिखाई पड़ता । वस्तु की 
सवीतता के कारण इस काव्य का महत्व अवश्य है। 


परदुमराजु, पालगुम्मि (के ले०) [जन्म--95 ई०] 


ये तेलुगु के श्रेष्ठ कहानीकारों में से है । कहानी 
के आधार पर मानव की मानसिक वृत्तियों का उन्‍्मीलन 
करने वग यत्व इन्होंने स्वेत्र किया है। 95] ई० में 
इनकी “गालिवाना' (आँधी) नामक कहानी को अंतर्राष्ट्रीय 
इरस्कार प्राप्त हुआ था। ये व्यवसाय से रसायनशास्त्र क्के 





प्राध्यापक हैं कितु इनकी अ्रत्रिभा का उन्मेष मुख्य रुप मे 
कहानी के क्षेत्र में तथा आनुपंगिक रूप से कबिता, नाटक 
एवं समालोचना के क्षेत्र में हुआ है। इनहा कया-साहिय 
परिमाण में अल्प होकर भी इनकी स्याति का कारण बना 
है । रमणीय कथा-निर्माण, रोचक प्रसंगों की कहना, 
शिल्प की विशिष्टता एवं संवादों की राहजता इनत्री 
कहानियों की प्रमुख विश्येपताएँ हैं ! 


पदुमाक़र (हिं० ले०) [जन्म--.753 ई०; 
833 ईं०] 


मृद्ु-- 





रीतिकालीन आलंकारिक कवियों में इनका 
नाम काफी प्रसिद्ध है। थे जाति के तैलंग ब्राह्मण और 
बाँदा-निवासी मोहनलाल भट्ट के पुत्र थे। इनके पिता 
तथा कुल के अन्य लोग भी कवि थे ॥ ये अनेक शाज- 
दरबारों में रहे और इनके ठाट-बाट किसी राजा से कम न 
थे। 





पद्माकर ने “हिम्मतवहादुर-विरुदावती ', 
परद्माभरण', 'जगद्विनोद (दे ०), प्रवोध-पचासा', 'गंगा- 
लहरी', 'रामरसायन', “भाषा-हितोपदेश', 'ईश्वर-पदीगी', 
“आलीजाह-प्रकाश' तथा “प्रतापसिह-विरुदावली” आदि ग्रंथ 
लिखे हैं। प्रथम ग्रंथ वीर रस की रचना है और हिम्मत- 
बहादुर की प्रशंसा में लिखा गया है। दितीय प्रंथ अलंकार- 
विवेचन के लिए लिखा गया है ! 'जगद्विनोद' रस-विवेचन 
का ग्रंथ है और ज पधुर-नरेश जबसिह के नाम पर रचा 
गया। झेष अन्य ग्रंथ भी किसी-न-किसी आश्रयदाता की 
आज्ञामुमार लिखे गए हैं। निश्चय ही रचना की दृष्टि से 
ये रीतिशास्त्र के नाता, श्ंगार एवं भक्ति के साथ वीर रस 
के अद्भुत प्रणेता, मुक्तक तथा प्रबंध--दोनों शैलियों के 
सफल रचनाकार, सफल अनुवादक तथा पचासा-शैली 
के प्रवतंक माने जायेंगे ! इनकी भाषा सरस, प्रवाहमयी 
एवं व्याकरण-सम्मतत है। काव्यगत रमणीयता की दृष्टि से 
बिहारी (दे०) ही इनके समकक्ष बैठ पाते हैं और भाषा 
की अबेः 
(दे०) से की जा सकती है । इनकी भाषा सररा, सुब्यव- 
वयाकरण-सम्मत है। गुणों का पूरा नियोजन 
इनके छंदों में पाया जाता है | स्वेया और कवित्त पर जो 
अधिकार पदमाकर को ब्राप्त है वह किस्नी और दुसरे कवि 
को प्राप्च नही है। लंब्रे-लंबे अनुप्राप्तों श्रौर यमकों के प्रयोग 
का भी इन्हें शोक था बौर इसमें शे सफ़ल भी हुए हैं। 
व्यर्थ गब्दों का प्रयोग न करके इन्होंने जहां एक शोर 
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पद्मावत 





काव्य को अरूचिकर होने से बचाया है, वहाँ दूधरी ओर 
उसे पूर्ण रसमय्र कर दिया हे । इस अलकारवादी कवि ने 
“गगालहरी” में गया का अलकारो से जो अलकरण किया 
है, वह देखते ही बनता है । रीतिकाल के श्रेष्ठ अलकार- 
बादियों भे पदुमाकवर का स्थान अन्यतम है और इस रूप 
मे इनका प्रभाव अपने परवर्तियो पर भी पडा है । 


पद्सातदीर सापि (वे० कृ०) [रचना-काल --936 ई० ] 


'पदुमानदीर माझि' मानिक बद्योपाध्याय (दे० ) 
का सबसे अधिक जनश्रिय उपन्यास है। पूवेबय (बाँगला 
देश) की पदमा नदी के तट पर बरस हुए दरिद्र मछेरों एव 
माशझियो को लेकर यह उपन्यास रचा गया है। साधारण 
मनुष्य के पूर्णाय जीवन चरित्र के अक़न् के लिए जेबक ने 
कुबेर नामक एक दरिद्व माझी को इसका नायक चुना है । 
केवल कुबेर ही दरिद्र नही, उमके पडीसी सभी गरीब है किंतु 
इनके दु साहसिक कार्य तथा असाधारण जीवन यात्ा में 
एक तीव्र आकर्षण है! कुबेर में यो देखने से कोई 
असाधारण विशेषता नही है परतु लेखक ने उसके साधारण 
चरित्र में नाना प्रकार के व्यक्ति वैचिय का आविष्कार 
किया है। वहू गरोब होने पर भी बलिष्ठ है, दुख को 
ज्वाला मे जल कर उसमे अनमनीय इृढ़ता आ गई है । इस 
निम्नश्रेणी सकल प्राम-जीवव के वित्राकन मे लेखत ने 
सूक्ष्म तथा पूर्ण परिम्रिति बोध का परिचय दिया है । अत्त- 
हीन दरिद्रता मे भी इनमे मध्यवित्त जीवत की हताशा या 
निर्जीवता नहीं है। कठिन-हुदया प्रकृति का अत्याचार और 
धनलुब्ध मनुष्यों के निपीडन के परिणामस्वरूप इनके जीवन 
में स्वस्थ स्वाभाविक्ता का विकास नही हा पाया है, फिर 
भी इनका जीवत श्रीसडित है। पारिवारिक जीवन की 
सकीर्ण परिधि में सतातन मानव की आशा आवाक्षा, क्षुद्र 
ईर्प्या-इढ्ठ, क्ुद्र उच्छुतास-आवेग, निषिद्ध प्रेम की तीब्र 
मादकता एवं कठिन जीवन-सप्ग्राम में उच्चतर श्रेणी की 
ग्लानि या कृत्रिमता नहीं है-इसीलिए वह इतना अधिक 
ओके है। 

लेखक ने पूर्व बग्म की स्रस तथा कृत्रिमवा- 
वजित कथध्य-भाषा में पदुमा नदी तीरवर्ती इस क्षुद्र गाँव 
में एक यथार्थ, सरल तथा वलिष्ठ जीवन घारा का 
आविष्कार क्या है और उसकी अभिव्यक्ति म एक सफ़्ल 
उपन्यासकार वा परिचय दिया है । 


पचझमपुराण (बें० कू०) [रचना-ताल--सभवत 
शती का अतिम दशव | 


पद्रहवी 


मनसामगल [दे० ममता) वावग्यन्समृह में 
विजयगुप्त का 'पदुमावुराण' समधित्र जनप्रियता का अधि- 
वारी है। वारिशाल ज़िने के गैला फुललथी ग्रामवासी विजय 
ग्रुप्त ने कदाचित्‌ ।484 ई० से ]494 ई० के बीच इस ग्रथ 
की रचना की थी | मगर वालज्ञापत्र श्लोत प्रत्येय पाडु- 
लिपि में नहीं है । इसीलिए इसकी प्राचीनता के बारे में 
सहज ही सदेह होता है । रालज्ञापक श्लोक के प्रक्षिप्त होने 
की सभावना को नफ्ारा नहीं जा सकता । 

'परदुमापुराण का बहानी विन्यास॒ अत्यत श्लथ 
है । चरित्र-चित्रण में भी दृढ़दा वा अभाव है, विशेषत 
चाँद सौदागर के चरित्र में। मनसा वे चरित्र को भी 
भावश्याम्यहीन ढग से प्रस्तुत किया गया है । 'परद्मापुराण 
के वैचित्र्य मे ही इससी विशिष्टता छिपी हुई है। समसाम- 
बिक युगजीवन वी _प्रतिच्छवि कवि वी रसात्मक वर्णन मे 
दिखाई पडती है । छद एवं अलकार प्रयोग मे कवि का 
बृतित्व उल्लेखनीय है। जनप्रियता की दृष्टि से दस बाब्य 
को श्रेष्ठत्व का गौरव प्राप्त हुआ था परतु काव्य-विचार 
के मानदड से यह साधारण रचना ही ठहरती है । 


पश्नावत (हि० कु०) 
54] ई० के बीच ] 


[रचना-वाज़ --520 ई० से 


इसके रचयिता सूफी ववि मलिक मुहम्मद 
जायसी (दे०) हैं। ग्रथ में शाहेवन्‍्त की प्रश्मत्ता करते हुए 
शेरशाह सूरी का उल्लेख किया गया है-- 
“रोरसाहिं दिल्‍ली सुलतानू | चारिउ खड़ तपइ जस भानू!। 

प्मावत' फारसो वी मसनवी-शली वे' आधार 
पर दोहे चौपाइयो मे लिखा गया प्रेमाख्यानक काव्य है । 
इसकी साटी क्या खड़ो में विभाजित है, भाषा ठेठ अवधी 
है। इसकी भाषा मे न तो तत्समों वे प्रति क्रोई आग्रह है 
और न झअलकरण के लिए कोई प्रयास दृष्टियोचर होता है। 
मुहावरा, लोकोक्तियों और बहावता वा प्रयोग बहुत सार्थतर 
ढग से हुआ है । 

सिहलद्वीप वे राजा ग्रधर्व॑सन मी पुत्री पदुसा- 
बती (द०) परम सुदरी है । चित्तीड का राजा रतनमन 
(<०) उथवे' रूप की चर्चा होरामन तोत स सुतता है ओर 
सुनेव॒र मूच्छित हो जाता है । चत होन पर अपनी रानी नाग- 
मती (द०) को रोता छोडवर गसाधुआ वे क्टब वे साथ 


पद्मावती 





मार्ग की अनेकानेक बाघाओं को पार करता हुआ स्विहल 
पहुँचता है । सिह दुर्ग पर आक्रमण करके पदुमावती को 
प्राप्त करता है। राघव चेतन राजा से रष्ट हीफर अला- 
उद्ीन के यहाँ पहुँचकर उससे पद्मावती के सौंदर्य की चर्चा 
करता है । अलाउद्दीव पद्मावती की प्राप्त करने के लिए 
कई वर्ष तक दुर्ग का घेरा डाले रहता है, वाद में वह राजा 
को वंदी बना छेता है, कितु पद्मावती के चातुयं से राजा 
मुक्त हो जाता है। अंत में कुंभल-नरेण देववाल से सुद्ध 
करते हुए राजा की मुस्यु हो जाती है और दोनों शनियाँ 
उसके साथ सती हो जाती हैं। संक्षेप में विविध प्रयोगों से 
भरो 'पदुमावत' की गही कहानी है । 

इस रचता बग वास्तविक उ्देश्य प्रेम-सत्व कग 
सम्यकू निरूपण करता है। साधना-मार्ग के अंत कवि 
ने बहुत से भारतीय और अभारतीय तत्तवों को समन्वित 
कर परमात्मा-हवी परदुमादती की प्राप्ति के हेतु आरमा 
हूपी रतनसेन की अनेकानेक कठिनाइयों, बाधाओं एवं 
सफलता-असफलता का विवरण अपने ढं॥ से प्रस्तुत किया 
है। कवि न अंत में सारी रचना को अन्पोवित कहा है । 
इस प्रंथ में कथा का सॉंग्रोपांग विवेचन, गंभीर भावों की 
सुदर अभिव्यत्वित, उदात्त चरित्रों की विशदता एवं आदर्श 
रचना की सोहेश्यता पूर्णतः मलकती है । 


दष्यावतती (हिं० १०) 


जायसी (दे०)-इत 'पद्भावत (दे० ) की मुख्य 
नायिका 'पद्मावती' या पत्निनी' नाम से अभिहित की 
गई है। कवि ने इसके चरित्र की निर्भिति में ऐतिहासिक 
तत्वों की व्यापकता, अध्यात्म की विस्तृति एवं लोक-गाया 
की कोमलता से काम लिया है! सिहल द्वीप के राजा 
गंधर्व सेन की पुत्री के विवाह-योग्य हीने पर हवीसमन तोता 
दितौड़ के राजा रतनस्ेन (दे०) से उसकी अपरूप छवि 
का वर्णन करता है, राजा उस्े प्राप्त करने के लिए योगी 
बनकर सिहल जाता है, अन्यात्य जटिलताक्षों को पार करते 
हुए वह उसे प्राप्त करता है, अंतर में राघव चेतन के सिखाने 
पर अलाउद्दीन किले का घेश डालता है ओर रतनसेन की 
मृत्यु होते पर पद्मावती राजा के शव के राथ सतो हो 
जाती है । विद्वानों ने इस सारी कथा को अन्योक्ति कहा है 
और इस परिच्छाया में पद्मावती परमात्मा की प्रतीक बन 
गई है तथा रतबतेन जीवात्मा की स्थ्रिति का अववोध 
कराता है, राघव चेतन एवं अलाउद्वीन शेताव तथा नागमत्ती 
माया की प्रतीक है। कवि ने जागतिक रुत्य की झिलमिली में 


676 पश्मावत्री-बरिततिरम 


म्रनोयोगपुर्वक नागमत्ती बा चित्रण जिद्ननी पूर्णता के साथ 
किग्रा है उतना वह पदुमावती का नहीं कर सझ । आत्मा 
परमात्मा के मिलन के रूप में कबि पद्मावती बोर रन- 
रन के संयोग की स्थिति का बड़ा प्रभावी चित्रण करता है। 
पद्मावती के कम्यात्व और पत्तीत्व वी कवि ने हिंदू-बराने 
की परिखा में इस तरह अभिव्यवित की है कि बहु आज़ा- 
कारिणी पृत्री और पतिपरायणा स्त्री के रूप में आदर्श बने 
गई है । पद्मावती पूर्णतः: वगह्पनिक पात्र है और इसका 
निर्माण सूफी-सिद्धांतों (दे० सूफी काव्य) के श्रनुकूल हुआ 
है। 


पश्मावती-चरण-चारण-चकफ्वर्ता. (ते० कू०).. [रचवार 
काल--926 ई०] 
'परदुमावती-चरण-चा रण-चक्रवर्ती| शिवेशंकर 


स्वामी का सर्वश्रेष्ठ प्रगीत-नाटक है । इसमें 'गीतगोविदम्‌ 
(दे०) के अमर कवि जयदेिव तथा उनकी पत्नी पद्मावती 
के अनन्य भ्रतुराग एवं प्रेम की परवशता का माभिक वितरण 
किया गया है। भाषा अत्यंत सरल, मधुर एवं प्रवाहगबी 
है। इसको संगोतात्मकता पाठक को पंग-पग पर विद्लुल कर 
देती है । प्रेम की गंभीरता, सूक्ष्मता, मृदृता, परवशता ए४ं 
तीव्रता का मनोमुस्घकारी चित्रण जयदेव और पद्मावती 
की कथा के श्राधार पर इसमें प्रस्तुत किया गया है। इसके 
पात्र ऐतिहासिक होकर भी भावना एवं विचारों में सर्दपा 
आधुनिक प्रतीत होते हैं। 


पद्मावती-चरितिस्स (त० झू०) [टचना-काल--वीसरवीं 
शती का प्रथम दशक] 


तपिज़ के श्रारंभिक उपन्यातों में परिणणित् 
रचनाकार--अ० माया (874-926 ई०) । उपन्‍ 
न्याप्त के उदय का प्रमुख कारण उननीसवीं शी के अंतिम 
दशकों में उभरतती हुई सामाजिक क्रांति है। इसमें नागमेयर, 
उनकी पत्नी शाला, भाई ग्रोपालन, पदुमावती, सावित्री, 
सी, कम्माठ्ठ, कल्याणी आदि पुरुष एवं नारी-पात्रों की 
सहायता से एक पोढ़ी के रीति-रिवाज, सुख-दुःख, आद्ा- 
निराशा, गुण-दोपष, विचारधारा का--संक्षेप में; समग्र 
जीवन का--सफल चित्रण किया गया है। 

कथा अत्यंत सीधी और स्पष्ट हैं। उसमें सहज 
बैग है। घटनाओं का विकास स्थाभाविक है। पात्रों के 
चरित्र-बित्रण--विशेषकर मारी पात्रों के चरित्र-चित्रण-- 


पश्चिनी उपास्यान 


हा पदच्चरलावलि 





में उपन्यासकार को पर्याप्त सफलता मिल्ली है॥ पद्मावत्री 
आदर्श कन्या है। सावित्री मे प्राचीन आदर्श विचारधारा 
एवं नवीन पाइ्चात्य विचारधारा का समन्वय दीख पडता 
है । सीदे अम्गाक्त प्राचीन परपराओं मे जकडी हुई नारी 
है तो बल्याणी प्राचीन नवीत विचारधारा के मध्य भूलती 
सी दिखलाई पड़ती है। 

माधवँया सुशिक्षित साहित्यकार थे। उन्होंने 
कही पातो के माध्यम स, तो कही स्वय पाठकों को सुदर 
उपदेश दिए है। इस उपन्यात्त मे उन्होने शिक्षा के महत्व 
पर बल देते हुए नारी-शिक्षा का प्रचार किया है। साम- 
जिक कुरीतियो का प्रबल शब्दों में खडन किया गया है। 
उपन्यात्त मे सर्वेत्न सरल सरस दौली का प्रयोग किया 
गया है। इसे तमिल के आरभिक सामाजिक उपन्यासों में 
विशिष्ट स्थात प्राप्त है । 


पद्चिनी उपाय्यान (बें० कू०) [रचना-काल--858 ई० ] 


रगलाल वद्योपाध्याय (दे०) का 'पदिमनी 
उपाख्यान' आधुनिक बेंगला-साहित्य का पहला महाकाव्य 
है । भग्रैजी लेखक टॉड की पुस्तक 'राजस्थान' के आधार 
पर इसमे चित्तौड पतन की कहानी वर्णित है। प्राचीन 
भारतवर्ष के स्वाधीनता-सग्राम के प्रति अपनी श्रद्धा एव 
स्वजाति मे उस गरिमा-बोध के प्रवर्तेन की कामना से 
रगलात बवद्योपाध्याय ने इस प्रकार की काव्य रचना का 
निश्चय क्या था। अंग्रेजी आख्यायिका-काव्य के आदर्श 
का अनुसरण करते हुए उन्होंने देशात्मबोधक इस रोबानी 
महाकात्य की रचता की थी एवं इतिहास लब्व विपस्वस्तु, 
प्रकृति वर्णन एवं रोमानी देश-प्रेम की साघारण कविता में 
नवप्राण का सचार किया था । 

स्कॉट के भिस्ट्रेल” के अनुकरण पर रगलाव ने 
चारण वे द्वारा इस काव्य-कथा का वर्णन क्या है। यह 
बाब्य घटनावहुल एवं वर्णनात्मक है। इसमे झ्ौथ वी 
अपेक्षा स्वत व्यक्तित्व, ममतामय जीवनवोध एवं स्वदेश 
एवं स्वाभिमान-पुप्ट जाति चेतना की व्यजना अधिक हुई 
है। इसीलिए इसमे निष्दुर सग्राम की अपेक्षा ममतामय 
प्रणय चित्र की दीप्ति अधिक है, अलाउद्दीन के द्वारा 
वित्तौड घ्वस की वर्णना की अपेक्षा भीमपमिह उद्धार की 
कहानी मन का अधिक स्पर्श करने बातो है। इसीजिए 
भीर्मासेह के पुत्रो के द्वार युद्धक्षेत्र मे मृत्युवरण के स्पान 
पर पद्मिनी का चिताप्रवेश्न वर्णत अधिक हृदयविदाही एव 
भहिमामय है। भीमसिह वी बीरता नहीं, पदिमारी की 


झूरमदिमा ही इस वहानी का प्रतिपाध है और इसी ने 
इस्त काब्य को उदात्तता प्रदान की है । 

"वदिमनी उपारपान! सर्गबंद्ध नहीं है। प्रकृति 
के आलबन वर्णन वा सूतपात इसी काब्य से हुआ है। 
इसकी अभिय्यजना शैली मे कोई नूतनत्व नही है परतु जो 
कुछ भी थोडे बहुत नये प्रयोग इसमे किए गए हैं उससे 
परवर्ती कवि मथुसूदनदत्त (दे० माइबेल) को अपने 
मौलिव' पथ आविष्कार मे विशेष सहायता मिली थी । 


पद्य (हिं० पारि०) 


छदो में लिखे काब्यो को पद्य पहते हैं--छदो- 
बद्धपद पद्मम । इसके निम्मोकक्‍्त भेद हैं-- () जो पद्य मुक्त 
हो, अर्थात दूसरे पद्म से निरपेक्ष हो, उसे 'मुक्तक' कहते हैं । 
(2) जहाँ दो श्लोको में वाक्य-पूर्ति होती है उसे 'युग्मव” 
कहते हैं। (3) जहाँ तीन इलोको में वाक्‍्यपूर्ति होती है, 
उसे 'सदानितक” अथवा “विशेषण' कहते हैं। (4) जहाँ 
चार इलोको में वाक्‍य-पूर्ति होती है उस “कलापक” है। 
(5) जहाँ पाँच अथवा इनसे अधिक श्लोको में वाक्‍्य-पूर्ति 
होती है उसे 'कुलक' कहते हैं । 


पद्चरचनानों ऐतिहासिक समालोचना (गृ०कबु० )[प्काशन- 
बरपषें--932 ई० ] 


केशव हपंद ध्रुव (858-938 ई०) के इस 
ग्रथ में बबई विश्वविद्यालय म॑ दिए हुए पाँच व्याख्यात 
प्रवाशित किए गए हैं। ऋग्वेद से लेबर व्याख्यान देन के 
समय पर्यंत विविध छदो की उत्पत्ति और विवासक्रम की 
शास्त्रीय आलोचना इसम की गई है। ग्रुजराती मे मह 
छद विपयक प्रथम ग्रथ है । 


पद्यरत्तावलि (स्र० झू०) [रचना-वाज--865 ई० ] 


इस ग्रथ बी रचना आधुति” काल बे प्रथम 
उत्थान वे कवि श्री कृष्णशास्त्री चिपर्धभरर (द०) न 
वी थी । यह प्रन्योक्ति-युक्त सुवतक वविताओं वा संग्रह 
है । इसमे सटश॒हीत कविताएँ अत्यत्त रमणीय एवं सरम हैं । 
विपछूणकर जी वी वविता सम्कृतन्कविया के आदर्श पर 
थी । अत उसे प्राय स्वतत्र न मानवर सम्दृतनकविता वा 
छायानुवाद माता जाता है । वैसे इस ग्रथ की प्रस्तावता में 
कवि ने यह इच्छा प्रवट की है वि उसकी वबिताओं को 
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स्वतंत्र एवं मौलिक माना जाए । 

चिपत्ध णकर जी से पू्व॑ गद्य तथा पद्य की भाषा 
अलग-भलग मानी जाती थी । इन्होंने 'पद्चरत्नावलि' के ग्रंत 
में पद्य की भाषा पर एक निबंध दिया है जिसमें गद्य तथा 
पद्य को रचना एक ही भाषा-संभव है तथा होनी चाहिए, 
इस बात का प्रवलता से प्रतिपादन दिया गया है। 


पनी (गृ० फ़ा०/ 


झ्ीणाभाई रतनजी देसाई 'स्तेहरश्मि' (दे०)- 
रचित उपन्यास 'अंतरपट' (दे०) की नायिका पनी शिक्षा एवं 
संस्कार के वातावरण में पत्ती आश्रमवासिनी हरिजन कन्या 
है। पिता करसन का व्यवत्ताय कपड़े बुनना है । सोनवेल 
ग्राम मे इस शिक्षित व समझदार बुनकर का सामाजिक 
जीवन पर ठीक-ठीक प्रभाव है। 

रूपवती, बुद्धिमती, स्वाभिमानिती स्वाथ्रयी, 
पन्ना अर्थात्‌ पनी का शिक्षा-काल एक आश्रम में बीतता है । 
उसके संस्कारों के गठन व चरित्र-निर्माण में इस आश्रम 
का पर्याप्त प्रभाव रहा है। पति केशव और अपने ही ग्राम 
के ब्राह्मण युवक नरहरि के बीच पनी वा मन झूलता रहा 
है । नरहरि की सेवा-बृत्ति व चरित्रशीलता ने उसे बुरी 
तरह प्रभावित कर लिया है। नरहरि ने उसे नदी में ड्बने 
से बचाया था। केशव भी पढ़ा-लिखा, सच्चरित्र खिलाड़ी 
है । बंबई में रहता है। उसके साथ पनी भी बंबई में रहती 
है और समाज-सेवा का कार्य करती रहती है। एक दिन 
केशव-क्लेरा के अभद्र व्यवहार से चिढकर वह बंबई 
छोडकर अपने गाँव सोनवेन्न आ जाती है । बहुत दिनों तक 
पति पत्नी के बीच मगमुटाव रहता है । तभी अचानक पता 
चलता है कि केशव एक कार-दु्घंटना में घायल होकर 
प्रस्पताल में पड़ा है। पनी तुरंत बंबई पहुँचती है। अपने 
पत्ति की सुधूपा करती है किंतु कुछ दिलों में ही केशव की 
मृत्यु हो जाती है । जिस केशव ने अपनी सहज उदारता से 
पत्ती को पर्याप्त स्वतंत्रता दे रसी थी, उसकी मृत्यु पी को 

बहुत जोर से जकड़ देती है| 

ग्रांधीवादी जीवन-दृष्टि, हरिजन-समस्या, तथा 
दोहरे न्यक्तित्व का निरूपण करने वाले इस उपन्यास की 
शैलीगत विशेषता यह है कि उसके प्रमुख पात्र अपना-अपना 
कथा-वृत्तांत कहते जाते हैं और कथा-प्रवाह आगे बढ़ता 
जाता है। पवी की भाव-विह्धलता का चित्रण बडा मामिक 
बन पड़ा है । 


पष्पु (मल० प्रा०) 


पी० केशवदेव (दे०) के उपन्यास 'बोटपित्‌ 
निन्‍नु' (दे०) का अमुख पात्र। पष्पु उद्धत स्वभाव का 
रिक्शावाला है। जीवन के एक मोड़ पर एक दुघंटनाग्रस्त 
बालिका का पालन-पोषण उसका ब्रत बन जाता है और 
उसके लिए कठोर परिथम करके बह राजयक्ष्मा मोत्र लेता 
है। उस बालिका को पढ़ा-लिखाकर योग्य वर के हाथ मे 
सौप देने के वाद वह खाँसता-खाँसता सुदूर राजमारं में 
गायब हो जाता है । 

प्रण्ु का चरिव्र-चित्रण इस तथ्य का दृष्टांत है 
कि जीवन की कितनी ही शोक-संकुल गदहराइयों में भी 
त्याग और स्नेह की कलियाँ विकसित हो सकती हैं। पु 
केशवदेव के पात्र-रचना-फौशल का उत्कृष्ट उदाहरण हैं। 


परछावियां दी पकड़ (पं० कु०) 


'परछाविया दी पकड़” डा० अमरीक सिह का 
एक ऐस, नाटक है जिसकी तकनीक तथा नाटकीय संरचना 
की पंजाबी-शक्षेत्र मे विशेष चर्चा हैं। एक दफ्तर से एक 
पात्र को विकाल कर उसके स्थान के लिए इंटरव्यू लिया 
जाता है और बंततः उसी पात्र को फ़िर रख लिया जाता 
है। इस संपूर्ण घटना-विकास में समाज के उच्चवर्यीय 
प्रवेधक-वर्ग को बड़ी बेरहमी से नंगा किया ग्रया है! 
लेखक का व्यंग्य-प्रहार विल्नक्षण है । ,पंजाबी-साहिंधय में 
इसके समकक्ष दूसरी कॉमेडी नहीं है । 


परणर (त० ले०) [समय--पहली या दूसरी शती ई०] 


ये तृतीय संघ के सदस्य कवि और श्रसिद्ध कूद 
'कपिलर्‌' (दे०) के घनिष्ठ मित्र थे। इमके रचे हुए 82 
पद्म संघकालिक संकलनों में उपलब्ध हुए हैं। ये विविध 
मानवीय अनुमूतियों का मामिक चित्रण करने में अतुलनीय 
थे । इनके समय के विभिन्‍न राजाओं, ग्रामों या नयरों तथा 
घटनाओं का उल्लेख इनकी कविता की एक प्रमुख विशेषता 
है । लगभग प्रत्येक पद्य में इस प्रकार का उल्लेख अवश्य 
हुआ है। अठः इनकी रचनाओं का अध्ययन प्राधीन तमिल- 
प्रदेश का इतिहास समझने में अत्यंत सहायक है। ये कवियों 
पैथा राजाओं के आदर के पात्र थे। लगता है किये 
अमणझील थे । “नेडु-न-चे रलू-आदन्‌” नामक चेरराजा और 
'पेक-विस्ल-विद्धिछ' दोनों में भीपण बुद्ध हुआ था जिमसे 
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बडा विनाश हुआ था । इस घटना का इन्होने मामिक वर्णन 
किया है। 'बेकन' नामक राजा ने किसी कारण से अपनी 
पत्नी को त्याग दिया था। इस कवि ने अपनी मामिक 
कविता से उस राजा को मुग्ध करके, उप्के द्वारा पुर 
पत्नी को स्वीकृत वरवा दिया था। शेरमान्‌' राजा की 
समुद्री यात्राओं का वर्णन करके इन्होने उससे पुरस्कार 
पाए थे । वत्तेमान केरल में उस समय स्थित दो नरेचो-- 
'नन्‍्तन्‌” तथा 'शेरमान्‌' के युद्ध का इन्होने वर्णन किया है । 
इनकी कविता में नगरो, नदियो, पर्वंतो तथा विभिन्‍न प्रकार 
की प्राकृतिक सभ्यता का अद्भुत चित्रण हुआ है। 


परणिष्पादद (त० पारि०) 


तमिल काब्यशास्त में परिगणित 96 प्रकार की 
'प्रब॒ध-पद्धतियों मे 'परणि' एक पद्धति ग्रथवा विधा है । यह 
एक प्रकार का वीर-रसात्मक खडकाव्य होता है जिसमे 
किसी ऐसे योद्धा की प्रशसा होती है जिसने युद्धरग मे एक 
हजार हाथियों को मारा हो। इसको वर्णन पद्धति 
इस प्रकार होती है--राजा या योद्धा की प्रियतमा व्रिह 
में पीडित रहती है, विजयी योद्धा लौट जाता है, मान 
करती हुई नायिका को शात करने के लिए पहले कवि स्वय 
सौध के बद कपाद के सम्मुख योद्धा के वीर कृत्या का वर्णत 
करदे गाता है जिससे उसकी प्रियतमा का हृदय युद्धरग 
वी बातें सुनकर विचलित होता है। इस वर्णन मे युद्धरग 
में भूत-समुदाय का नृत्य, उतका महाभोज, कालीदेवी तथा 
भूतो का सवाद इत्यादि होते है । 'परणि/ 'भरणि' नक्षत 
का सकेत देता है, “भरणि' नक्षत्र के अधिष्ठाता यमराज 
तथा कालिका है; कहा जाता है कि इस नक्षत्र के दित 
अुद्धरग सा. भूकों हर उत्सवा होका है ॥ इसी आफार एर 
वाव्य-विधा' का नाम 'परणिनवाधव्य! पड़ा है। तमिल में 
अब उपलब्ध पुरातव 'परणि-काव्य” महाकवि “जयकोडार' 
द्वारा रचित 'कलिगत्तुप्पुरणि' है । 


परतो परिकथा (हिं० ह०) [प्रकाशव-वर्ष - 957 ई० ] 


यह फणीड्वरनाथ रेणु (दे०) वा प्रसिद्ध आच 
लिक उपन्यास है नजिसमे लेखक ने दानाविध कथाओं वे 
माध्यम स परानपुर गाँव की समूची विशेषताओं और 
असगतिया का जीवत चित्रण किया है। लेखक ने जदेत 
अवातर क्याआं, विवदतिया तथा लोककथाओं वी ऐति- 
हासिक' पृष्ठमूमि के आघार पर वहाँ के लागो की अनभिन्नता, 


क्षुद्रवा, बुद्धिमत्ता के प्रदर्शन की भावना, समाज के बदलते 
हुए सदर्भों आदि यो रूपायित जिया है । कोसी-योजना वे 
अत्गेत ग्राम-सुधार-सबधी जो विज्ञास-योजनाएँ तियार्वित 
वी गई थी तथा उस सदर्म में जमीदारी उन्मूवत आदि के 
जिन वार्येक्रमो पर अमल किया जा रहा है उनके प्रति 
गाँव वालो की प्रतिक्रियाएँ तथा गाँव के राजवीतित दलो 
के दाव-पेच आदि का सजीव प्रत्यकन करते हुए लेसक ने 
यथार्थ वर्णन-कला की दृष्टि से एक सर्वंथा अभिनव प्रयोग 
कया है। इस उपन्यास से अनेक छोटी-बडी कथाओं की 
भरमार के साय साथ पात्रो की भरमार भी दिखाई देती 
है, और जिस प्रकार किसी एक कथा को प्रमुख कथा नही 
माना जा सकता उद्ी प्रकार किसी भी पात्र को नायकत्व 
वा श्रेय भी नही दिया जा सकता। लैखक में छोटे बडे 
दर्जनों पात्रों का रेखाचित्रात्मव शैसी में ऐसा चरित्र -चित्रण 
क्या है कि वे सभी समानरूपेण पाठक के स्मृति-पटल पर 
अकित रहते हैं। फिर भी जितेंद्र तथा ताजमणि बी गणना 
प्रमुख पात्रो के रूप मे वी जा सकती है। स्थानीय श्वब्दा 
वे भरपूर प्रयोग से आचलिकता या राग पूरी गहराई के 
साथ उभर क्र आया है और पाठ वे मानस-नत्रो ने 
समक्ष परानपुर गाँव ही नही अपितु पूरा पृणिया जिला ही 
अपनी भौगोलिक ऐतिहासिक, सामाजिक, आ्थिक तथा 
राजनीतिक विशेषताओ बे साथ इस प्रवार गुजर जाता है 
मानो वह कोई उपल्यास न पढ़कर डॉपुमेट्री फिल्म देख 
रहा हो । 


परमजोति मुनिवर (त० ल०) [समय--सोलहवी शती ] 


ये 'भलरे! नगर के शव सन्यासी थे । उस नगर 
हे दिखाल एक एएलजुजी मादिर के कियाजने के 'कोगलुइरा 
भगवान की प्रपरा-प्राप्त लीला-क्याओं बा काव्यगत 
वर्णन इन्होने प्रस्तुत शिया है। इप वथाओ वे मूल पौरा- 
णिव रूप सस्कृत भाषा में रचित 'स्वदपुराण' वे हातास्य 
माहात्म्य नामक भाग भ मिलते हैं। इसता तमित्र पद्यवद्ध 
अनुवाद इनवा “तिरविलेपाइल्‌ पुराणण नामाः ग्रय है। 
इस पद्य-रचना में महावाव्य वी गरिसा दर्शनीय है । क्या- 
वस्तु घामिद महत्व शपन्‍न होने वे साथ भगवान शिव वे 
लीला-प्रसगो पर केंद्वित होन से अत्यत रोचक हा उठी है। 
काव्य-शैली परिमाजित और आउपँत हे | ग्रथ को बियुत् 
आकार चकित करने वाला है। इगवे 68 ग्रष्याया मं बूंद 
3363 पद्य प्रस्वुत्त हैं । 


परमप्पयासु 
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परमण्पयासु (परमात्मप्रकाश) (अप० झू०) 


'परमप्पयासु” के लेखक योगीद्वाचार्य अथवा 
योगींद्र (दे०) हैं। ग्रंथ में रचना-काल का कोई उल्लेख 
नहीं मिलता । 

“परमात्मप्रकाश/ जैन-धर्म की आध्यात्मिक 
रचता है। इसमें प्रभाकर, जो संभवत: योगींद्र का 
शिष्य था, उनसे आत्मा-परमात्मा के विषय में कुछ प्रश्न 
करता है। उन प्रश्नों के उत्तर-हूप में इस ग्रंथ की रचना 
हुई है । यह ग्रंथ दो अधिकारों में विभकत है। प्रथम 
अधिकार में बहिंरात्मा, अंतरात्मा और परमात्मा का 
स्वरूप, जीव के स्वशरीर-प्रमाण की तथा द्रव्य, गुण, 
पर्याय, कर्म-निश्चय, सम्यक्‌ दृष्टि, मि्थात्व आदि की चर्चा 
की गई है। द्वितीय अधिकार में मोक्ष-स्वरूप, मोक्ष-फल, 
मोक्ष-मार्ग, अमेद रत्नत्रय, समभाव, पाप-पुण्य की समानता 
ओर परम समाधि का वर्षन है । 

अध्यात्मर्यचतन के बीच ग्रंथ में कहीं-कहीं मीति 
ओर सदाचार के उपदेश भी मिलते है । 

इसमें अधिकतर दोहा छंद का प्रयोग हुआ है 
और बीच-दीघ में कुछ गायाएँ भी मिलती हैं। लेखक ने 
अपने मंतव्य को स्पष्ट करने के लिए यथास्‍्थाव उपमा, 
दृष्टांत, इलेप आदि अलंकारों का प्रयोग किया है और 
उपमानों का चयन सामान्य जीवन की घटनाओं व दृश्यों से 
किया है। लेखक ने धर्म के: बाह्य रूप और कर्मकाड को 
गौण बताते हुए सदाचार एवं आंतरिक बुद्धि पर बल 
दिया है । 

तत्कालीव भाषा के स्वरूप एवं संत-साहित्य के 
पूर्वरूप के ज्ञान की दृष्टि से यह ग्रंथ अत्यंत महत्वपूर्ण है 


परम सिवानंदम्‌, अ० मु० (तण्ले०) [जन्म--94 ई०] 


ये तमिल भाषा के अध्यापक के रूप में प्रसिद्धि 
पा चुके है। संप्रति मद्रास शहर-स्थित 'पच्चैयप्पन्‌ कॉलेज! 
के स्नातकोत्तर तमिल-विभाग के अध्यापक हैं। तमिल- 
साहित्यानुणीलन और स्वतंत्र निबंधों के क्षेत्रों में इन्होंने 
अपनी लेखनी के बल पर प्रतिष्ठा पाई है। इनकी कुछ प्रका- 
शित रचनाएँ है--'तमिलक वरलाढ़” (तमिल साहित्य का 
इतिहास), 'कड्कवकरैंयिलू काविरित्‌ तमिल” (गंगातट 
पर कावेरी का तमिल-निबंध), “बटक्‍्कुम्‌ नेरछुम्‌! (उत्तर 
और दक्षिण), 'कवितैयुम्‌ वाल्‌क्क॑युम्‌” (आलोचना) इत्यादि 
हैं। 


परमानंद (मंदराम) जिशृ० ले०) [जन्म--79! ईण 
मृत्यु---879 ई०] 


वड्मी र-स्थित प्रसिद्ध तीर्थस्थान मठ में (जहां 
मार्तंड मंदिर के ऐतिहासिक अवशेष पाए जाते हैं) जत्म। 
प्रकृति की ग्रोद में पले-बढ़े । प्रारंभिक शिक्षा मकतव में हुई। 
मौलाना साहिव ने उन दिनों की अदालती भाषा फ़ाससी में 
शिक्षा दी। सिख साधु-यात्रियों से भ्रुरुवाणी सीसी; गीता, 
भागवत्‌, पुराणु और शैव दर्शन का अध्ययत किया । 25 वर्ष 
की आयु में पटवारी [लेखपाल) बने । तब अंतर्मतका 
कवि जाग उठा । ठेठ कद्मीरी, संस्कृत-मिश्रित कश्मीरी, 
हिंदुस्तानी एवं पंजाबी-मिथित कइ्मी री, फारसी-मिश्रित 
कश्मीरी छंदों में रचना की । इनके काब्य में वेदांत और 
भक्ति का अद्भुत सम्मिश्रण है। मेधावी एवं प्रतिभा-संप्ल 
मौलिक रचनाओं के कारण इन्हें कश्मीरी काव्य का वरिष्ठ 
कवि कहा जाता है। इन्होंने आध्यात्मिक गुत्थियों को सरल 
भाव से सामान्य रूपफ़ों द्वारा समभाया-सुलझाया है। 
कश्मीरी क्राव्य में अलंवार, लय और शैली के क्षेत्र में 
इनका जितना मौल्लिक योगदान है, उतना और किसी कवि 
का नहीं | यदि हम आत्मा और परगात्मा के मिलन डी 
अंतर्मंन की चिरंतन पुकार सुनना चाहें तो हमें परमानंद 
द्वारा रचित ग्रंथ “राधास्वयंवर', 'सुदामाचरित', 'शिवल् 
तथा 'ान-पर्व” में अनेक भक्ति-भजन एवं स्तुतियों (कश्मीरी 
की 'लाला') का अध्ययन करना होगा । 


परमानंददास (हिं० ले०) [जन्म--493 ई०; पृत्ु-- 
584 ई०] 


संत कवि परमानंद दास “अप्टछाप' (दे०) के 
प्रमुख कवि हैं, इन्हे विरह-गान में विश्ेप स्याति प्राप्त है। 
महाप्रभु वल्लभाचायं के शिप्य परमानंद दास श्यामसुंदर 
को अपना प्राषाधार समझते थे और उनके शोभा-सागर मे 
बाकठ गान रहते थे। लीला-रसिक संत के रूप में इतके 
काव्य में हृदय की कोमलता तथा मधुर भावों की अभि- 
व्यक्तित दक्षनीय है । इनके समग्र पदों का संग्रह 'परमातंद 
सागर' नाम से प्रसिद्ध है। इनकी मक्ति बाल, कांता और 
दास भाव की है। इनके मंगल-दर्शन के पद प्रसिद्ध हैं। 
मध्यकालीन कृष्ण भवत कवियों में परमानंददास क्ृष्ण-प्रेम 
की ध्वजा माने जाते हैं। 

“परमानंद सागर! में वात्सल्य भाव का विस्तार 
से चित्रण हुआ है। सूरदास (दे०) की भांति इन्हें भी 


परमानद मेवाराम 
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बाल-लीला का बोध हुआ था । कवि ने बाल-लीला-सबंधी 
पदों में कृष्ण-जन्म, पालना, छठी, स्वामिती जी का जन्म, 
गोपी उपालभ, सखाओ की केलि, यमुना-विहार, गोदोहत, 
गोचारण, बन-कीडा, दानलीला आदि पर काफी विस्तार 
से विचार किया है। किशोर-लीला के अतगंत ग्रोपियो की 
आसकित, राघा की आसक्ित, क्ृष्ण-हप-वर्णन, युगल-रस- 
वर्णन, रासलीला, अतर्धान, जलक्रीडा, मान-लीला, मवुहार, 
फलोत्सव, खडिता समय, हिंडोल, यमुना-विहार आदि 
शीर्षको मे गोपी या राधा भाव की कातारति का प्रस्फुटन 
अधिक है । कृष्णलीला के वर्णन मे इनकी समानता केवल 
सूरदास से की जा सकती है । मंदिर, शोभा, पवितरा, 
अक्षय तृतीया, रथयात्रा, दशहरा आदि से सबंधित पद 
इनकी शुद्ध धामिक और साप्रदायिक रुचि के परिचायक 
हैं और इस रूप में इन्हे अष्टछाप!' के एक अन्य कवि 
क्ृष्णदास के साथ बार-बार तोला जा सकता है। निश्चय 
ही भध्यका नीन वैष्णव कवियों मे परमानद दास प्रेम और 
भव्तित के पर्याय बन गए हैं । 


परसानद मेवाराम (सिं० ले०) [जन्म--865 ई, 
मृत्यु--938 ई० ] 


परमानद मेबाराम का जन्म हैदराबाद (पघिघ) 
में हुआ था। वे योवन-काल मे ईसाई मज़हब के सिद्धातो से 
प्रभावित होकर ईसाई बन गए ये और रिंध मे मसही सत 
का प्रचार करने लगे थे । परमातद मेवाराम ने 900 ई० 
के आस-पास 'जोत” नामक सिंधी साहित्यिक पत्रिका का 
सपादन-कार्य संभाला था। इस पत्रिका के द्वारा इन्होने 
मृत्युपर्यत सिधी-साहित्य की जो सेवा की वह अविस्मरणीय 
है। इन्होंने 'जोत' पत्रिका में समय-समय पर प्रकाशित 
अपने साहित्यिक निवधो के दो सम्रह “गुलफुल' (925 भौर 
936 ई०) नाम से पुस्तक रूप में प्रकाशित कराए थे जो 
इनकी सोष्ठवपूर्ण और गरिमामयी भाषा शैली का प्रमाण 


है। 

इसी प्रकार इन्होंते 'जोत” में समय-समय पर 
प्रफाशित अपनी हास्व झौर व्यग्यपूर्ण कहानियों को प्रकाशित 
कराया था । इनके दो शब्दकोश (पिंधी-अंग्रेजी शब्दकोश-- 
90 ६०, झेंग्रेज़ी पिधी शब्दकोश--932 ई०) आज तक 
सिघी साहित्य के क्षेत्र मे प्रमाण ग्रथ माने जाते हैं। वीसवी 
शत्ती ईसवी के सिघी-गद्यवारों मे इनका महत्वपूर्ण स्थान 


है। 


परमेइवर, कवीद्र /बें० ले० ) 


कवीद्र परमेश्वर का कोई परिचय नही मिलता । 
अनुमान है कि इनका नाम परमेश्वर था और झपाधि 
“क्वीद्र! | किसी-किसी का मत है कि इनका नाम श्रीकर 
नदी था। गोपनाथ शास्त्री के मतानुपार इनका नाम 
बाणीनाथ था और “कवीद्र उपाधि थी । ये क्चबिद्दार राज्य 
मे मत्री थे और भूछत चढ्याँव के निवासी थे । 

4पाडव विजय अथवा 'विजयपाडव” इनकी कृति है। 

हुसेनशाह के सेनापति लस्कर परागलखान ने चट्गाँव- 
विजय करने के पश्चात्‌ इन्हे 'महामारत' की कथा लिखने 
का आदेश दिया था । 

ववाडव विजय 'महामारत' की सूर्ण कथा का 
अनुवाद है । यह “महाभारत का प्राचीनम अनुवाद है और 
उत्तर बग मे अत्यत लोकप्रिय है । अनुमानत इसका 
रचना-काल मोबहवी शती का दुसरा-तीसरा दशक है। 


परमेश्वर भट्ट, एस० वी० /क० ले०) [जत्म-- 
974 ३०] 


कम्नड के श्रेष्ठ कवि श्री एस० वी० परमेश्वर 
भट्ट जी का जन्म शिवमोग्गा जिले के तीर्थहल्ली के 
पास एवं गाँव में एक सन्नात ब्राह्मण-परिवार में हुआ । 
स्वर्गीय बी० एम० श्रीकठय्या (कुरवेंप) (दे०) आदि 
कविजमो से प्रेरणा लेकर ये विद्यार्थी-भीवन में ही काव्य- 
रचना मे प्रवृत्त हो गये थे । विद्यार्थी-जोबन में ही इन्होने 
बड्संवर्थ के काव्य का कन्नड काव्यानुवाद प्रस्तुत किया 
जिस पर इन्होंने रजत-पदक मिला था। इन्होंने कालिदास 
(दे०) की समस्त कृतियों का कम्नड अनुवाद क्रिया 
है। ये अनुवाद काफी सरल हैं । 'गाथा सप्तशती' का भी 
सरल अनुवाद इन्होंने किया है। इनकी प्रमिद्ध रचनाएँ हैं--- 
“'जहाँनारा', “रागिनी, 'इद्रचाप', 'उप्पकडलु', “चंद्रवीधि' 
आदि | श्टगार इनका सर्वाधिक प्रिय रस है, फ्लत उसके 
निरूपण से इन्हें विशेष सफलता मिली है । 'इद्रचाप' 
मुक्तक कविताओं का सकलन है तो 'उप्पुक्डलु' में इनकी 
सूक्तियाँ सगृहीत है । “रामिनी', 'जहांवारा' आदि में 
समग्रहीत कविताओं मे रोमाटिक भावना प्रधान है। प्रहति- 
प्रेम एवं सौंदय-प्रेम के चित्रण में इन्हें विशेष सफलता 
मिली है। भाषा में लालित्य है। ये एक सरत आलोचक 
भी हैं। 'सीवुमोर' इतके श्रेप्ठ आलोचनात्मक मिवधों वा 
सकक्‍लन है। 
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* परशुराम 


अ++््ाजय+/| पे दयघापघक्‍--ज---++-++त++++न्‍_____+_-- 


परपमन्‌ तुझ छल्‌ (मल पारि०) 


यह कुंचद नंपियार (दे०)-रचित तुछूछल्‌ 
कथाओं के तीन प्रकार-मैदों में से एक है । अन्य दो प्रकारों 
की अपेक्षा इसमें शिथिल लय के गान के लिए उपयुक्त 
छंदों का प्रयोग हुआ है । वस्त्र और मल्लिका इसमें मुख्य 
हैं। 'परयन्‌” केरल की एक निम्त जाति है और उसका 
वेश धारण करके प्राकृत वृत्य करने की प्रथा मंदिरों के 
कुछ उत्सवों में हुआ करती थी। इस तुछ छल का प्रादुर्भाव 
यहीं से हुआ होगा । 


परशमणि (अ० कु०) [रचना-कात--94 ई०] 


कवभित्री नलिनीयाल। देवी (दे०) के 'सपोनर 
धुर' कविता-संग्रह की जो विशेषताएँ पन्यत्र वताई गई हैं, 
वे इस संप्रह में भी हैं, वर्षात्‌ व्यधित हृएय की लनुमूति, 
प्रकृति में विश्व-श्रष्दा के सौंदर्य की खोज आदि । इस 
संग्रह की एक अन्यतम विशेषता यह है कि इसमें राष्ट्रीय 
गीतों का समावेश है । 


परशुराम (वें० ले०) [जन्म---880 ई०; मृत्यु-- 
१950 ई०) 


जिस प्रकार केवल कहानी लिखकर ओ“ हेनरी 
तथा मोपासा विंश्व-साहित्य में प्रसिद्ध हुए हैं, ठीक उसी 
प्रकार राजशेखर बसु ने केवल कहानी की रचना करके 
समस्त भारत में ख्याति प्राप्त की है । शायद ही कोई 
ऐसी भारतीय भाषर हो जिसका पाठुक शजशेखर बसु 
(छद्मताम : परशुराम) की व्यंस्थ-कहानियों से परिचित 
नहों। 

प्रथम श्रेणी में एम० एस-सी ० (रसायवशास्त्र 
परीक्षा उत्तीर्ण, बंगला केमिकल्स के मैनेजर, राजशेखर ने 
भारतवर्ष! पत्रिका में परशुराम के छद॒मवाम् से अपनी 
पहुली कहानी “बिरिचिबाबा' (दे९) प्रकाशित कराई थी । 
इस सरस व्यंग्य-कथा के प्रकाशित होते ही इन्होंने 
पाठकों के मन में स्थायी स्थान बना लिया था, इसके बाद 
इन्होंने इस प्रकार की कहातियों का पहला संकलन 
'गड््‌डालिका'(924 ई० ) प्रकाशित कराया था । रवींद्रनाय 
(दे०) ने इन कहानियों की प्रशंसा करते हुए बंगाल 
क्रेमिकल्स के मालिक तथा विख्यात नेता श्रफुल्लचंद्र राय 
को लिखा था कि रस जाँचने की कसौटी में कसकर मैंने 


देखा कि आपके बंगाल केमिकल्स का यह आदमी [परु- 
राम) किसी तरफ़ से भी 'कैमिकल गोल्ड” नहीं है; वह 
विल्कुल सच्चा खरा सोना है| परशुराम के जन्य कहावी- 
संग्रहों के नाम हैं-- 'कज्जली (927 ई० ) , 'हनुमनेर स्वप्त 
(9%9 ६०), “कृप्णकली', “ीलतारा', “आतंदीवाई 
इत्यादि गल्प । अंतिम काव्य-संग्रह पर इन्हें 955 ई० मे 
साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिला था। परशुराम की 
प्रत्येक कहानी में व्यंग्य और विनोद स्पष्ट है, रितु ये किसी 
को आधात नहीं पहुँचातें वरन्‌ एक शुभाकांध्ी के रुप में 
विद्रूप की रेखाओं द्वारा चरित्रों को अंकित करते हैं, जहाँ 
एक चितनशील विश्लेषक मन की प्रच्छन्‍्न हँसी वहानियों 
को मनोरम बना देती है । 

प्रबंधनरचना की दिशा में भी राजशेथर कौ 
अनस्यता स्पष्ट है । 936 ई० में इन्होंने 'चल॑तिका' के तीम 
से एक अभिनद वेंगला-शब्दकोश प्रकाशित कराया था। 
इसका निवंध-संग्रह 'लघु-गुर' (939 ६०) तया 'विविता' 
(955 ६०) , “वाल्मीकि रामायण, 'व्यास महाभारत! का 
संक्षिप्त अनुवाद एवं 'मेघदुत' का सदोक अनुवाद बेंगता 
साहित्य-क्षेत्र की अमूल्य निधियाँ हैं । 


परशुराम (म० ले०) (जन्म--754६०; मृल्यु-- 
]844 ई० ] 


परशुराम नासिक के पूर्व में स्थित वादी गाँव 
के निवासी थे। ये जाति से दर्ज़ी थे। ये बात्यकाल- रे 
विदृठल के अनन्य उपासक रहे । कहा जाता है कि ईई 
भगवान विट्उल ने दर्शन भी दिए थे । 

न्होंने लावणी ओर पोवाड़ों को रखता की 

थी। विपय-चयन की दृष्टि से इनकी लाबणियाँ वँवित्य" 
पूर्ण हैं। परशुराम ने अनेक विनोदपुर्ण प्रसंगों की अपी 
लावणियों में गूंफित कर उनकी सरसता को ढ्रिंगुणित 
क्रिया है। इनकी लावणियों में तत्कालीन परिस्थितियों, 
समाज में प्रचलित विभिन्‍न रीति-नीतियों, प्रथाओं, रहत* 
सहन आदि का विस्तार से उल्लेख किया है । 

इनके काव्य का यह वैशिष्टूय है कि इलहोंवे 
अध्यात्मपरक लावणियाँ भी लिखी हैं । इनके पोवाडों में 
मेग्रेज़ शासन-काल में भारत की अवस्था का चित्रण 
मित्रता है! 

इनके काव्य की भाषा संस्कृत-अचुर, सार्चकत 
नही है, बरन्‌ स्वच्छंद भौर गतिमान शुद्ध मराठी हैं ! 
इनके काव्य का सौंदर्य उसकी सहजत्ता में है 


परशुरामन्‌ 
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परिमेलकछ गर 








परशुरामत्‌ (मल० पा०) 


परशुरामन्‌ को प्रधान कथा-यात्र के रुप में 
प्रहूण कर भलयाक्षम में 'वलिय कोयित्तपुरान (दे०), 
'कृष्ण ज्ञान आदि कवियों ने कथकक्ति में काव्य-ग्रथ 
लिखे हैं । बेरल मे एक कथा प्रचलित है कि परशुराम मे 
अपना परशु सागर में फेंका था और जहाँ वह गिरा वहाँ 
तक से सागर हट गया । उसी स्थान का नाम केरल हुआ। 
केरली लोककथा नायक परशुराम के बारे में कई कथाएँ 
प्रचलित हैं ) 


पराजपे, शरुतला (म० ले०) [जन्म--906 ई०] 


इतबय जन्मस्थान पूना है। इन्होने बबई से 
बी० एस सी० किया था और केब्रिज से बी० ए० और 
उसके बाद एम ० ए० की परीक्षा भी उत्तीर्ण की थी । 

इनके 'घराचा मालक' नामक उपन्यास में 
प्रतिपाद्य विषय मौलिक है । इनका 'पाघरलेली कातडी 
नाटक विलोभनीय है। इसकी कथा मूलत सिनेमा के 
लिए लिखो गई थी । “चढाओढ' तथा 'सोपरीक” स्लेप्ट 
सॉफ़ नामक फ्रेंच बाटकार के ताठको के झूयातर है । 
“क्री' इअसे इन आस्ट्रेलिया' अंग्रेज़ी मे लिखित स्थल वर्णेन 
सबधी ग्रथ है । 

'भिल्लणी चीबोर' इनके ललित तिबधों का सम्रह है 

जिनमे कुछ व्यक्ति-रेखाचित्र भी हैं। 


परिषाइल (त# प्र०) 


यह एक काव्य-विधा है जिसका दूसरा नाम 
“परिपाददु” भी है। यह गेय काव्य हैं और इसमे 25 से 
लेकर 400 तक चरण होते हैं । चमित्र के चारो प्रधान 
छद-भेद -वेणू-पा, आशिरिय पू-पा, कलि प्‌ पा, बश्छि- 
प्‌ पा--इसमे प्रयुक्त हो सकते हैं और बीच-बीच में 'वृथक्‌ 
शब्द! (जों चरण का अगर न होकर अलग रहता है), 
'छूरितकम्‌, 'अरागम्‌” आदि भी रहते हैं । 

'परिपाडल' का मुख्य विषय प्रेम है जो भगवान 
के प्रति आत्म निवेदन के रूप में भो हो सबता है। इसमे 
पववेद क्रीडा, जल-तीडा आदि के वर्णन होत हैं और 
प्रदधात्मक क्थानक न होने पर भी घटनाओं का उल्लेख 
रहता है । 

सघकालिक साहित्य मे ऐसे 70 गेय काब्यो का 


एक सकलन किया गया था जिनमे से अब केवल 22 ही 
उपलब्ध हैं। इस सकलन का नाम भी 'परिपाडल' ही है। 
इन पदो को गाने के लिए रागो के नाम भी दिए गए हैं। 


परिपाडल (त० क्‌ ०) [रचना काल---ई० पू० दूसरी शती 
से दूसरी शती ई० तक] 


“परिषाइल की गणना 'ऐट्ट्त्तोग” में होती है । 
कहा जाता है कि 'परिपाडइल” नामक एक रचना प्रथम 
सधकाल मे भी रची गई थी जो कि आज अप्राप्य है। इस 
कृति में विभिन्‍न कवियों द्वारा रचित 70 पद थे जिनमे से 
24 पद ही आज उपलब्ध हैं। ये पद 25 से लेकर 400 
चब्तियों तक के हैं । उपलब्ध 'यदी मे विष्णु भौर वर्गातकेय 
की स्वुति है। झुछ पदो में वेगे मंदी का वर्णन है। 
विष्णु स्तुति के पदों भे कवियों ने कृष्ण और बलराम के 
मदिरो का उल्लेख भी किया है। बैग नदी से संबंधित 
ददो में कवियों ने यह बताया है कि उस युग में थेगे नरी 
अत्यत पवित्र मात्री जाती थी | लोग उस नदी के किनारे 
नृत्य और गायन का अम्यास क्या करते थे। फुछ पदों 
में तिरुप्पारन कुदरम पर स्थित मुरुगन के मदिर की 
दीवारो पर चित्रित वलाकइृतियो का विशद वर्णन है । ये 
चित्र ग्रहो, नक्षत्रो, रति-कामदेव, गौतम अहल्या, इब्र 
ब्रह्लाद आदि देवी-देवताओं एव प्रसिद्ध पुर्षो तथा समुद्र 
मन, कार्तिकेय जन्म, तिलोक-दहन आदि पौराणिक 
घटनाओ से सबद्ध हैं। परिपाडल बे पदो में समीता- 
त्मकता है। सपूर्ण कृति 'परिपाडल' (दे०) छद में रचित 
है इसी से कृति को 'प्रिपाडल” नाम दिया गया | “परि- 
पाडल! के पदो मे प्राप्त मुरणन-मदिर के चित्रों के वर्णन 
से यह स्पष्ट हो जाता है कि ईसा की आरभिक शतियों 
में ही तमिलनाडु मे चित्रकला का पर्याप्त वित्ास हो चुका 
था। 


परिभेलछृमर (त० कू) [समय--ईसा की तेरहवी शती 
का उत्तराखं ] 


परिमेलव्टगर तमिल के टीकाकारो म॑ विशिष्ट 
स्थान रखते हैं । इन्होत मदर में रहत हुए तमित्र साहित्य 
वी सेवा की | तमिल्न के प्रसिद्ध नीति-ग्रथ तिरकुरल 
(दे०) पर घरुमर, मणक्कुडवर, तामत्तर, नच्चर, परिदि, 
तिहमलेयर, मत्लर, परिष्पदमाक्त और काछिगर द्वारा 
लिखी गई टीकाओ का भली प्रकार अध्ययन वर, उनके 


परिवर्तन 


गुणों को प्रहण करते हुए परिमेलक् गर ने एक टीका लिखी । 
इसे विद्वान तिस्ककुरत की सर्वश्रेष्ठ टीका स्वीकार करते 
हैं। इस टीका द्वारा परितेलछ गर ने तिरुवछछ र (दे०) 
के समान अपार ख्याति प्रॉजित की। तम्रिल एवं संस्कृत 
साहित्य के जाता होने के करण परिमेलकछगर ने कुरल के 
दोहों को प्मझाने के लिए तमिल एवं संस्कृत कृतियों से 
उदाहरण प्रस्थुत किए हैं । मूल कृति के महत्व और भाव- 
गांभी्य को व्यक्त करने में इन्हें पर्णा सफलता मिली है। 
इतकी गद्यशैली वितृष्ट एवं दुरूह है ! इन्होंने प्रायः साधा- 
जिक शैली का प्रयोग किया है। विभिन्‍न एपलों पर उप- 
माप्नों का सफल प्रयोग दृष्टिगत होता है। तिझवकुरल पर 
लिखी इनकी टीका तव से आज़ तक पंडितों का ध्यान 
आह्ृष्ट करती आ रही है । सत्रहवीं श्ती में तिश्मेनी रत्न 
कबिरायर ने 'नुणपोरुक् माल शीर्षक से इनकी टीका पर 
एक टीका लिखी । 


परिवर्तेन (उ० कृ०) 


परिवर्तन! काहिचरण पटनायक (दे०) का 
सामाजिक नाटक है। इसमें सूक्ष्म मनोबृत्तियों का घात- 
प्रतिघात दर्शाया गया है । गोपाक्न (दे०) का आहत बहू, 
उम्रकी छिपी प्रात्महीगता की भावना, कालांतर में विद्रोह 
का रूप ले लेती है। वहू अपने आश्रयदाता वा उनकी 
पुत्री के प्रति कठोर हो उठता है। पारिवारिक जीवन 
विपमताओं से भर उठता है। सब कुछ नष्ट हो जाने के 
पहले गोपाछ में परिवर्तन अज्ता है। दूटता हुआ परिवार 
सेमत जाता है। रंगमंच की दृष्टि से यह नाटक सफल 
है, अतः सामाजिकों पर इसकी प्रभावात्मकता प्रसंदिग्ध 


है। 
परिव्राजक (बें० कु० 


स्वाप्ती विवेकानंद (दे०) की दृसरी अमरीका 
तथा यूरोप-याजा की घठतावली को शेकर “उद्बोधना' 
पत्रिका में 'बिज्ञातयात्रीर पत्र'ं के नाम से सर्वेश्रथम एक 
लेखमातला धारावाहिक रूप में प्रकाशित हुई थी। बाद में 
इसे ही 'परिव्राजक' नाम देकर पुस्तकाकार श्रकाशित 
क्रिया गया! समकालीन जगत्‌ एवं जीवन व मर्मस्पंदन इस 
ग्रंथ में बहुत ही सुंदर ढंग से प्रस्तुत हुआ है। उच्छवास या 
भावुकता की कही लेक्षमात्र भी गंध इसमें नहीं । विदेशी 
समाज एवं सम्यता को सुगंभीर एवं प्रशांत मनन की 
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परीक्षा गुट 


सहायता से ग्रहण कर भारतीय जादर्श के भानदंढ पर 
लेखक ने उप्ते कसा है। संहत भाषा में लेखक ने सहज ढंग 
से इतिहास, दर्शन, साहित्य एवं विज्ञान की आजोचना की 
है-- यद्यपि भ्रमण-कहानी का मूल स्वर कहीं भी दवा नहीं 
हैं। विवेकानंद की सौंदय-दूष्दि की पाक प्रतिष्छवि है 
'परिब्राजक । विदेशी पटमूमिका में स्वदेश-प्रतिमा वी 
अपह€प शिल्पश्री इस ग्रंथ का श्रमितव आविष्कार है। 


परिम्तल [हिं० ऋू०) [प्रकाशन-वर्ष--930 ई०] 


निराला (दे०) के इस छायावाद [दे० छाया- 
बाद)-कालीद काब्य-संग्रह में उन्मेप-काल की चुनी हुई 
प्र8 कविताएँ सम्मिलित हैं । रुपात्मक दृष्टि से ये कविताएँ 
तीन खंडों में विभाजित हैं। प्रथम खंड में सममात्रिक 
सांत्यानुप्रास कविताएँ हैं ओर दूसरे खंड में विषममात्रिक 
सांत्यानुप्रास कविताएँ । तीसरा वर्ग कत्रित्त छंद के प्रवाह 
में लिखी गई प्रयोगात्मक रचनाओं क्रा है। पंचवद़ी- 
प्रसंग! शीपेक नादुय-प्रयोग भी इसी खंड में संगृह्ीव है। 
विपय की दृष्टि से इस संग्रह में पर्याप्त वैविष्य है। 
प्रकृति, ख्यूंगार, रहस्य और दर्शन की भ्रनुमूतियों तक ही 
कवि सीमित नहीं रहा है; अतेझ कविताओं में अतीत के 
प्रति अवुराग, याप्ट्र-मक्ति और दलितों के प्रति करुणा के 
मामिक उदगार भी प्रकट हुए हैं। 'यमुतता के प्रति, तुम 
ओर मैं', “विधवा/, 'भिक्षुक', 'संघ्या-सुंदरी', 'जुही की कही 
जागो फिर एक बार ओर “महाराज शित्राजी' का पत्र 
आदि प्रसिद्ध रचनाएँ विपय-वैविध्य के उदाहरण हैं। 
कलात्मक दृष्टि से प्रतीकात्मक अभिव्यंजवा, चित्रात्मक 
शेली और लाक्षणिक शक्ति-विधान आदि सभी छाम्रावादी 
तत्त्व इस संग्रह की कविताओं में प्रचुरता से मिलते हैं । 


परीक्षा गुर (हिं* कू०) [प्रकाशन-वर्ष--882 ई०] 


अधिकांश ग्रालोचकों के मतानुसार यह हिंदी 
का पहला उपन्यास है । जिन दिनों यह उपन्यास छिधा 
गया था उन दिनों हिंदी में तिलस्मी-ऐयारी उपन्यासों को 
बाहुत्य था जिसमें जीवत की समस्याओं से मुंह मोड़ कर 
कल्पवा-अधान ऐंद्रजालिक वातावरण की सृष्टि की जाती 
थी। कितु लाला श्रीनिवासदास (दे०) हाय लिसित 
प्रस्तुत उपन्यास में इसके विपरीत एक विगड़े रईप 
के विनिषात तथा उद्धार की कथा को श्राधार बनाया 
गया है ! चूंकि इस उपन्यास का सूल उद्देश्य सामानिक 
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सुधार है, परिणामत इसमे उपदेशो की प्रचुरता मिलती 


है। 


परीख, नरहरि (गु० ले०) [समय--89-960 ई०] 


श्री परीख भी गाध्वी जी (दे०) के सत्याग्रह 
आश्रम मे थे और गांधी जी के चुने हुए कार्यं्र्ताओं में से 
थे। इन्होने 'मानव अर्थश्ास्त्र' ग्रथ मे अर्थशास्त्र को 
ग्राधीवादी दृष्टि से नये ढंग से प्रस्तुत किया है। गुजरात 
विद्यापीठ में यह अर्थशास्त्र की प्रादयपुस्तक थी और 
आज भी है। इन्होने महादेव देसाई (दे०), सरदार पटेल, 
और किशोरलाल मशखस्वाला (दे०) की जीवनियाँ लिखी 
हैं। गुजराती के जीवनी-साहित्य मे इन ग्रथों का बहुत 
ऊँचा स्थान है। अनुवाद-साहित्य में इनका योगदान 
उल्लेखनीय है । टॉलस्टाय के कई भ्रथो के गुजराती अनु- 
बाद इन्होने किए हैं और रवीद्रताथ (दे०) के नाटकों के 
भी अनुवाद किए हैं । 


परीख, रसिकलाल (गु० ले०) [जन्म--897 ई०] 


रसिक्लाल परीक्ष का जन्म सादर में हुआ | 
पिता छोटालाल परीख की 92 ई० मे मृत्यु हुई। माता 
चचलबेन तथा काका वाडिलाल जी ने इन्हे पढाया- 
लिखाया | विद्यार्थी-काल में डा० गुणे, श्रोफेसर रानाडे, 
महामहोपाध्याय अभ्यकर शास्त्री प्रो० पट्वद्धन से तथा 
परवर्ती काल में मुनि जिनविजय जी, प० सुखलाल जी से 
परिचित-प्रभावित हुए । 920 ई० में प्रहमदाबाद आकर 
अध्यापकीय जीवन प्रारभ किया | 

क्ृतियाँ--'स्मृति! (कविता-सग्रह), “जीवन 
ना बहेणो' (कहानी-सप्रह), "ना गुजरी” (वाटिका), 
“ाविल्क' (साटक); 'पुरोवचन गने विवेचन' (समीक्षा), 
प्रेम तु मूल्यः (रेडियो नाटिका), पहेलो कलाल' (अनु- 
बाद); “रुपिया गे साड', काव्यानुशासन', भाग ।-2 
(संपादन) ; 'काव्यप्रकाश-खडन','काव्यादश *, 'काव्यप्रकाश' 
सकेत', 'नृत्यरत्त कोश', काय्यप्रकाश--उल्लास [से 6, 
'बैंदिक पादावली', “गुजरात नी राजघानीओ', “'आानद 
मीमासा, इतिहास पद्धति झते स्वरूप” झ्रादि ! पाश्चात्य 
व भारतीय दर्शन, भारतीय वाव्यशास्त्र, वीशविज्ञान, 
चेद, भाद्य, भारतीय सस्कृति आदि इनके प्रिय विषय हैं । 

अध्यापक, अनुसघाता, शोघ-निदेशक, कवि, 
नाटककार, सपादक, पुरातत्त्ववेत्ता, इतिहासविद्‌, समीक्षतर 


आदि अनेक छूपो से युक्‍त्र व्यवितित्व-सपन्‍न परीख जीने 
वर्षों तक गुजरात विद्या सभा के डायरेक्टर के रूप मे 
सेवाएँ की है। 'मेना गुजंरी' को राष्ट्रीय अभिशसा तथा 
'शबिलिक' को राष्ट्रीय स्तर पर अकादेमी पुरस्कार प्राप्त 
हुआ है! विद्या पृएप रप्तिक भाई व्यदित नही सत्या 


हैं। 


पर्दा ए-गफलत (उद्दू ० कु०) 


यह नाटक है जिसके लेखक डा० सँयद 
आबिद हुसैन (दे०) हैं। डा० आबिद हुसैन एक सतुलित 
विचारक और सवेदनशील साहित्यकार हैं और उनवी 
इस कृति में उनकी सवेदनशीलता की अभिव्यक्ति हुई है। 


पर्याय (ह्०, हि? फ्रि०) 


पर्याय” या 'पर्यायवाधी' शब्द ऐसे शब्दों को 
कहते हैं जिनमे अर्थ की समानता होती है--जैसे 'जल” और 
"पानी । यदि गहराई से देखा जाए तो किसी भी भाषा 
के बहुत कम ही दाब्द आपस भे सच्चे पर्याय होते हैं। 
तथाकथित पर्यायों में भी प्राय आपस में भ्रयोगोवी 
दृष्टि से कुछ न कुछ अतर अवश्य होता है। उदाहरण के 
लिए “दया और 'कृपा' को प्राय पर्याव कहा जाता है 
किंतु किसी भी करुण कहानी को सुनकर विसी को 'दया' 
आ सकती है, 'कृपा' नही आ स्क्ती । इसी प्रकार आप 
शर्म से 'पानी-पानी हो सकते हैं, 'जल-जल' नहीं, किंतु 
इसके विपरीत आप अतिथि से 'जलपान' करने की प्रार्थना 
करते हैं 'पानीपान” की नही । 


पलना प्रतिदिव (गु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--966 ई० ] 


गुजराती उपन्यास-भाहित्य में हरीद्र दवे का 
यह एक नया प्रयोग है । अस्तित्ववाद वे प्रभाव से हमारे 
यहाँ जिस नये साहित्य का सर्जन हुआ उसका परिचय इस 
उपन्यास से मिलता है । अस्तित्ववाद में क्षण का महत्व 
होता है, चिस्‍्तन का नटी । इस उपन्यास में अलग भ्रलग 
झ्षणिक प्रसगो का निरपण किया यया है, और उन क्षणा 
को जोंडने से उपत्यास का क्थातक बनता है। एक प्रसंग 
का दूसरे प्रसग के साथ वैस बोई सबंध नहीं है इसलिए 
क्थावद को चलता प्रतिविब---क्षण वा प्रतिविब--ताम 
दिया गया है । इसमे जिस समय का निरूपण है, वह भी 


पलनाटि वीरचरिश्र 


मनोवैज्ञानिक समय है। अस्तित्ववादी उपन्यासों में यह 
एक महत्वपूर्ण प्रयोग है 


पलनाडि वौरचरिश्न (त० कृ०) 


यह महाकवि श्रीवाथुद्‌ (दे०) हारा रचित 
एक सूंदर बीरगीत है। यह मध्ययुगीन आंध्र में घटित 
'महाभारत' (दे०) की कहानी से समता रखने बाली 
ऐतिहासिक कहानी पर आधारित है । श्रीनापुदु के समय 
में बीरगीतों का आदर नहीं होता था। फिर भी तेलुगु 
जाति के इतिहास एवं उसकी परंपराओं के प्रति तीव्र 
अनुराग रखने के कारण विद्वान कवि ने अपने परडित्य- 
प्रकर्ष के उत्तत आसन से उतरकर साधारण जनता की 
अपनी शैली में इसकी रचना दी थी। यह तेलुगु के 'द्विपद' 
छंद में, गेय-एप में लिखा गया है । उदातता एवं विरा- 
इंबरता के ग्रृण इसमे सर्वत्र दृष्टिणत होते हैं । 

इस काव्य में आंध्र के 'पलनाई' नामक प्रांत 
में बारहबी शर्ती के उत्तराध में हैहमवंश के दो चरवेरे 
भाई राजाओं के बीच हुए गृहपुद्ध का वर्णन है जो वौरव- 
प्रॉंडबों के युद्ध का स्मरण करा देता है। यह काव्य 
मलिदेवराजु के स्वाभिभकत मंत्री बरह्मनायुदु द्वारा चलाए 
,ए महान्‌ सामाजिक एवं पराधिझ आंदोलन पर भी प्रकाश 
दाता है | नागम्मा (दे०), ब्रह्मनायुडु और बालचंद्रड 
(दे०) इस महान्‌ युद्ध के परम योद्धा थे | इसमें 
'मुद्राशाक्षस' (दे०) नाटक के चंद्रगुप्त के समा दोनों 
पक्षों के राजा निष्क्रिय हैं श्रौर सारा कार्यव्यापार 
सधिवायत्त है। बीर, करुण एवं शांत रसों का पर्रिपाक 
इस छण्य में हुश्या है ( आंध्र-जनता में यह विशेष रूप से 
लोकप्रिय हुआश्ना है । 


पलाशोर युद्ध (बें० कू०) [रचना-काल 876 ई०] 


ऐतिहासिक गाया-काव्य 'पताश्ीर शुद्ध/ लेखक 
नवीनचंद्र सेन (दे? सेन, नवीनचंद्र) के यश का प्रथम एवं 
प्रधाव कारण है। पाँच सर्योंमें विभाजित इत्त काव्य में 
पल्ाशी के ब्रुद्ध में सिरान की हार एवं हृतया तथा अेग्रेज़ों 
की विजय-कया वर्णित है। अंत में मोहनलाल के दृप्त 
आद्धान के माध्यम से काव्य के मूल वक्‍तव्य--देश-्रीति 
एवं स्वाधीनता-प्रेम---का उल्लेख किया गया है। कवि 
नवीनरचंद्र सेन की काव्य-रचना में उदका हृदय मूल शक्ति 
है| भावुबता उनका थर्म है। कबि स्वदेश-प्रेम में विग- 
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हित हैं, भोर सौंदय्य में भात्मविस्मृत हैं। उनके वालमें 
आत्मयत थाप्ा एवं बानंद पी अभिव्यवित हुई है । 

'पलाझीर युद्ध/ क्षतिदीघे काव्य-विवंध है। एड 
ओर अवाघ कल्पना और दूसरी ओर जीवन के एक रक्ष 
आद्ष-प्रचार के फ़तस्वहूप यह काथ्य उस समय वे तिकित 
हिंदू-समाज पें बहुत ही जनप्रिय हुआा था । 


पहलव (हिं० कू०) [प्रकाशन-घर्ष --928 ई०] 


'बीणा' और 'ग्रंथि' के उपरांत सुमित्रानंदत पंत 
(दे०) जी की पहली श्रोढ़ रचता 'पहलव॑ है| विपय वो 
दृष्टि से प्रेमपरक, प्रकृतिपरक और रहस्यात्मक रचनाएँ 
इसमें महत्वपूर्ण हैं । प्रेमपरक रचनाओं में यौवन का गांवों 
स्माद, प्रह्नतिपरक रचनाप्रों में दृश्य की रमणीयता भौर 
रहस्पारमक रखनाक्ं में असांप्रदायिक स्वामाविकता आाईप्द 
करती है। इछ्ट पंप्रह की 'परिवर्तन' शीर्षक कविता का भव 
और शिल्प की अन्विति के कारण विशेष महत्व है । बहू 
जो के काव्याकाश में उस दूरवर्ती तारे के सदृश है जो सेवन 
पृषर्‌ रहकर अपनी ज्यांति विकीर्ण करता है। कला वी 
दृष्टि से लाक्षणिक बैचिव्य, कल्पना-विज्ञास, वित्रगी 
आया, सामिप्राय विशेषण और व्यंजक प्रतीव-विधात बीदि 
छायावादी (दे० छायावाद) प्रदुत्तियों का पूर्ण आभीत 
इस रचना में मिलता है। सब मिल्लाकर ग्रह माता था 
सकता है कि 'पत्लव' युदा कवि के पूर्ण क्षणों की वीरी 
है--उप्तमें विहमवन के इस राजमुमार की उस्मुक्त बेस 
गीतियाँ हैं । 


घल्ली्चक (उ० कू०) 


पल्ली-चित्र' श्लरी नंदकिशोर बक् (दे०) हीं 
छोटे आकार का काब्य है। ग्राम्य जीवन-अंकन की दिशा 
में यह एक सफल एवं सदवत प्रयास है। आमीण भरर्षों 
सरल संवेना, मुदु-मंगर छंद के प्रयोग से कवि ने प्राहतिक 
पृष्ठमूमि पर सशवत रेखाओं से गाँव की विभिन्‍न पवन 
घाराओं को उभार दिया है। 

छड़ी लिये गुद जी, अपने देर द्वारा ग्रागीर् 
बधुओं के नैत्रों को सजलः बनाता नायन्योगी, धूर्ते गी। 
पतली वधू के सतृष्ण नेत्रों का लक्ष्य फेरी वाला, ग्रीरि 
पुरोहित बादि जो कल तक ग्राम्य जीवन के प्रभित्व वेग 
थे, हमारे मानस-पटल पर कमश: उभस्ते-मिटते जाठे है! 
जनपददा्ियों की ह्ास्य-्थश्ुरंजित क्या, घात के दि 
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ग्राम्य देवालय, ग्राम्य इमशान आदि चलचित्र की भांति 
तरगायित हो उठते हैं। निमर्ग-सुदरी के सजीव रूपाकन 
में एक ताजगी है, एक नूतनता है। कवि की उर्वर 
कल्पनाशीलता, सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शव्ति, गभीर रसबोध, 
व्यापक जीवनानुमूति गहत चितनशीलता भाषा की 
मूर्ति-विवायिनी शक्ति एवं छदों की सावलील गति के 
कारण उनके ग्रामीण चित्र अत्यत सरस, मधुर एवं जीवत 


हो उठे हैं। 


पल्‍लीगीति (बं० प्र०) 


'पल्लीगीति' से तातवय॑ है लोक-समाज में प्रच- 
लित गीत | इसे 'लोक गीति” भी कहते हैं जिसका गायन 
विवाह आदि सामाजिक उत्सवों या फिर ब्रत-पूजा-पर्वादि 
मे किया जाता है । बंगाल मे लोक गीति की परपरा इतनी 
विस्तृत है कि जीवन की प्रत्येक अवस्था का इसने स्पर्श 
किया है | इत गीतो को दो भागों में बाँढा जा सकता है 
ताल-पुक्त एवं ताल-होन गीत । बगाल के विभिन्‍न लोक- 
गीत बंगाल के विभिन्‍न प्रातो में सीमाबद्ध हैं, उदाहरण- 
तथा, पश्चिम बगाल में पटुआ भादु, भुगुर तो उत्तर 
बगाल में गभीरा, जाग, भाओयाइया तया पूर्वबग मे 
जारि, घादु इत्यादि । आचलिक होने पर भी ये गीत 
समग्र बंगाल के अखंड लोक साहित्य के अविभाज्य बंग 
हैँ 

आचलिक गीतों के भ्रतिरिक्त लोक्गीतो में 
प्रेम-सगीत का महत्वपूर्ण स्थान है । राधा-कृष्ण की प्रेम- 
लीला ही इन प्रेम गीतो का उत्सव है । बगाल का प्रेम- 
सगीत प्रधानत “भादियालि सगीत बहा जाता है। बगाल 
के सोद भीतो का एुवं अ्रयान आफ पर्षएवएरिकः है. ५ पएि- 
वारिक जीवन के व्यावहारिक प्रयोजन के निमित्त ही 
इनका गायत होता है। इसे महिला-सगीत भी कहत 
हैं क्योकि प्रधानत यह नारी समाज में ही सीमावद्ध 
है। ये गीत अधिकतर अलकरणहीन और साधारण होते 
हैं। पारिवारिक गीतो के अतगंत पार्वण-सगीत का 
भी उल्लेख किया जाता है जो प्रतिवर्ष किसी निर्दिष्ड 
दिन करिसो प्रावेण के उपलक्ष्य में गाया जाता है । गाज- 
भेर गान, भाजो, उम्ता सगीत, कार्तिक ब्त्तेर गान, पोष- 

पावंणेर भान आदि इनके नाम हैं। इनके अतिरिक्त 
छोकगीति के अतर्गेत किसानो के ग्रीतो का भी महत्वपूर्ण 
स्थान है। वगालियों के देवता शिव स्वय किसान हैं और 
धान की दाली लक्ष्मी । इन्ही को लेदर चापेरगान, पाट- 


काटार गाव, घानमानार गीत, सारि आदि ग्रोत गाने का 
प्रचलन है । 


पत्रूछ, (व पारि०) 


“पक” तमिल नाटक के प्राचीन रूपो मे से है । 
विद्वानों के मतानुसार “पन्निर पाष्टियल' नामक व्याकरण- 
ग्रथ में उल्लिखित उद्दत्तिप्पाददु (कृपकबस्त्री गीत) ही 
कालातर में 'पछ,&.' कहा गया इसमे मुख्यत कृपको के 
सामाजिक जीवन का सरस, सजीव, मनोहारी चित्रण प्राप्त 
होता है। इसमे वरणित कथा की रूपरेखा इस प्रकार है-- 
कृषक की दो पत्नियों भे परस्पर विवाद, जमीदार के पास 
जाना, एक का पति के विरुद्ध शिकायत करना एवं दूसरी 
का पति का पक्ष लेना, अत में आपसी बैरभाव मुलाकर 
खुशी-खुशी घर लौठटना | 'पकछ.' नाटको की रचना ग्रामीण 
जनता के मतोबिनोद के लिए की गई थी। इनमे हास्य 
और ब्यग्य की भ्रधानता होती है। इनमे विविध छदा और 
मुख्यत श्लिष्ट शब्दावली का प्रयोग दृष्ठिगत होता है। 
“पक. ७. समीत नाठक का एक रूप है। इसमे सगीतात्मकता 
की प्रधानता होती है । इसमे प्राय बोलचाल के शब्दों 
और दाक्‍यो का प्रयोग दृष्टिगत होता है। चौदहवी और 
पद्रहवी शती में तमिल मे अनेक 'पक्र छू लिखे गए जैस-- 
'मुक्कूडर पकछक*, 'तिरुमले मुरुहन पत्र छू ?,'कुरूहरप्पछ छ.!, 
कदिरेमलैप्पलछ छू, आदि । इनमे सर्वप्रसिद्ध है 'मुककूडर 
पक छ.*, जिसका रचयिता अज्ञात है। 


पवित्तर पापी (7० छू ०) [प्रकाशन-वर्ष---942 ई०] 


नएकशिह (दे० -ऋुठ 'एडित्तर एफ सपा" 
वर्गीष चेतना से अनुप्राणित सामाजिक उपयास है । इसके 
माध्यम से लेखक ने मध्यवर्ग की अधिक, सामाजिक एवं 
पारिवारिक समस्याओं को चित्रित करते हुए उनका समा 
घान भी प्रस्तुत क्या है । केदार जब इस तथ्य से अवगत 
होता है कि उसके कारण ही पन्‍नालाल की नोकरी समाप्त 
हुई है तो वह पन्‍नालाल के झ्रसहाय परिवार को वधासमव 
सहायता प्रदान करने लगता है। वीणा को अपनी बहन 
मानता हुआ केदार उसमे प्रेम करने लगता है, कितु जीवन 
की यह अतृप्ति श्रौर कूठा अत म उसके प्राण-त्याग वा 
कारण बन जाती है। केदार के च-ब्त्रि मे प्रेम वे अप्ाव और 
नैतिक-सामाजिक बधनों से प्रभावित अतृप्त मन का सुदर 
विश्लेषण मिलता है। 
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पहिला तारीख (ब० कृ०) [रचना काल--956 ई०] 


महीने की पहली तारीख को सरकारी कर्म- 
चारियों की तीनों श्रेणियों की क्‍या प्रतिक्रिया होती है, 
इसका चार अंकों में वर्णन है। ये तीन श्रेणियाँ हैं-- 
(१) चपरासतीनाण, (2) मध्यवर्गयि बाबू लोग, कौर (3) 
अफ़सर लोग । इनमें मसध्यवर्गीय बाबुओं की स्थिति शोच- 
नीय है । इनमें पद-मर्थादा भी नहीं है। अफ़सर लोगों में 
पद-मर्यादा और क्षमता दोनों हैं। चपरास्ती-वर्ग को अभाव 
कम है, उनके घर पर खेती-वाड़ी भी हो सकती है । सारदा 
बरदले (दे०) के इस नाटक का कथा-भाग दुव्वत्न है, कितु 
परिस्थितियाँ यथा मौर सजीव हैं । 


पांधारकर, लक्ष्मण रामचेंद्र (० ले०) [जन्म--872 
ई०; मृत्यु--94 ई०] 


इनका जन्म चिपक, ण नामक स्थान पर हुआ या । 
पहले ये पंहरपुर तथा पूना में अध्यापक रहे और तदनंतर 
अमरावती में मुख्याध्यापक बने । इन्होंने 'मुमुक्षु' नामक 
पत्र का प्रकाशन किया था जो अत्यंत लोकप्रिय हुआ । 


प्रथम कोटि के मराठी लेखकों में इनकी गणना - 


की जाती है। परॉंपार्कर साहित्य-इत्तिहास-लेखक, संत- 
अरिवि-्लेखक, भागवत-ध्र्म-प्रचा रक एवं कुश्चल वक्ता थे। 

ये प्राचीन संत-वाइमय के एकनिष्ठ साधक 
ओर चरित्र-लेखक थे | संत-वाडमय पर भाषण देते हुए ये 
भक्तिरग में पूर्णतः डूब जाते थे। “पोरोप॑त्चरित्र', “श्री 
संत तुकारामचरित्र', “श्री ज्ञानेश्वर चरित्र” तथा 'एकनाथ 
महाराजांचे संक्षिप्त चरित्र” भ्रादि इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं 
जिनमें यत्र-तत्र वैज्ञानिक शीध-दृष्टि भी प्रतिफलित हुई 
है । इनमें कवि के युग, जीवन-काल, विच[र-परंपरा आदि 
पर विष्पक्षभाव से लिखा गया है । 

इनका मोरोपंत विषयक अनुसंधान अत्यंत महत्व- 
पूण है। दर्शन, राजनीति तवा अन्य ज्वलंत सामाजिक 
प्रश्नों पर इनके विबंध “मुमुक्षूंतील निवडक निरव॑ध! में 
संयूहीत हैं॥ मराठी-वाइमय का इतिहास तीन खंडों में 
लिखकर इन्होंने प्राचीन मराठी-साहित्य की ऐतिहासिक 
समालोचना अ्रस्तुत करने का बिसाद्‌ अनुष्ठाव पूर्ण किया 
है। 'चरित्र-चंद! इनका आत्मचरित है । 

इस प्रकार, पांगारकर को अपने वकतृत्व तथा 
इतिहास एवं चरित्र-लेखन के बल पर मराठी-साहित्यकारों 
में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। 


पांचकड़ी दे (बें० ले०) 


- .. उन्‍नीसवीं शती के अंतिम चरण में जामूप्ती 
उपन्यासकारों में पाँचकड़ी दे ने सर्वाधिक जनग्रिग्ता प्राप्त 
की थी। बेंगला-उपन्यास के क्षेत्र में जायूसी उपन्यास की 
त्तरह थे। नथे ढंग के साहित्यिक उपन्याक्त की मंयोजना 
कर उपन्यास के क्षेत्र को प्ररारित करने का श्रेय पाँचइड्री 
दे को है। इनके प्रसिद्ध जामृत्ती उपस्यासों में 'नीलवसना 
सुंदरी', 'मायावी', 'मनोरमा' आदि उल्लेखनीय हैं। उस 
युग में अंग्रेज़ी जासूसी उपन्यासों के श्नुसरण पर बस्तज्ञा 
सीरीज' के नाम से अप्तंख्य पुस्तक निकल रही थीं जिले 
लिखने वालों में शरच्चंद्र सरकार, क्षेत्रमोहन पोष, 
अंबिकाच रण युप्त भ्रादि थे । पांचकड़ी दे ने विल्कुत इने 
मिन्‍न भारतीय उपादानों को सहायता से साहित्विक शोहि 
के रहस्प-रोमां दकारी उपत्यासों की सृष्टि की । 


पांचाली (त० पा०) 


तमिल-साहित्य में पांचाली से संबंधित विवरण 
विल्लिपुत्तरर (द्े०) ग्राछ्ूवार-झत 'भारदम्‌ बोर 
भारतिषार-कृत 'पाचाली शपदम्‌ (दे०) नामक हपके: 
कांथ्य में प्राप्त होते हैं। इन दोनों इ॒तियों में पाचाती का 
रूप व्यात-कृत महाभारत” (दे०) वी पांचाली से भिन्न है। 
व्यास ने पांचाली को साधारण नारी तथा विल्लिपुततरर ने 
उच्च गुण-संपन्‍न नारी के रूप में नित्रित किया है। भार- 
तियार ने पाचाली को भारतमाता का प्रतिरुष माना है। 
विल्लिपुत्तूरर्‌ का 'भारदम' बहुत-कूछ व्यास-कृत महाभाख' 
का तमिल-अनुवाद प्रतोत होता हैं। 'पांचाली धपद्! 
पर्याप्त बशों में मौलिक है । इस रूपक-काब्य में पांचाली 
सारतमाता को प्रतीक है। दुः्शासन द्वारा द्रौपदी-केश- 
कर्षण, द्रौपदी-वस्त्रापहरण आदि प्रसंगों की चर्चा कर 
भारती (दे० )ने अंग्रेजों के शासन में भासतमाता की दगतीय 
दशा की ओर ध्यान प्राकृष्ट कर भारतीयों में देश-प्रेम की 
भावता जगाने छा यत्ल किया है । 


पांचाली (बे० 4०) 


कविगान (दे०) के साथ ही साथ वंगात में 
एक ओर प्रकार के गीतों का प्रचलन हुआ था जिसे 
'पाँचाली' कहा जाता है। “पंचालिका' या 'पचालिंका' 
शब्द से “'पाँचाली” शब्द का उद्भव हुआ है। बहुत्त पहले 
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पाडव-प्रत्ञाप 





पाचालिका या कठपुतलो के नाव के साथ एक प्रकार की 
प्राज्यायिका गाकर सुत्ताई जाती थी। “पाचाली' भी 
आसख्याय्रिका-प्रधान ग्रीत है । यद्यपि गायक बीच-बीच में 
वर्णनामय अंश की द्रुत लय में आवृत्ति करता चलता है। 
कीत॑न-गान से ही 'पाचाली' का उद्भव हुआ है। ब्रजलीला- 
विषयक स्वयपूर्ण आखरूपान ही इसकी विषयवस्तु हैं यद्यपि 
बाद में लौकिक कहानियों को भी 'पाचाली गान में स्थान 
मिलने लगा । (पाचाली के' साथ 'कीतंन' का वार्थक्य यह है 
कि 'पाचाली मे गायक अभिनय भी करता है और कभी-फमी 
कृभा में वर्णित पात्रों की पोशाक भी पहनता हैं। बीच- 
बीच में हास्थरस की अवतारणा भी की जाती है। मूल 
गायक आवृत्ति, तुकबदी व्याख्या-विश्लेषण करता हुआ 
ऋटनी को; विफिचत एरिणलि तक पहुंचए देल९ है ५ पए्चएलीए 
मे तानपूरा, सारगी, ढोल, मदिरा आदि की सहायता से 
गीत गाया जाता है । 

'कविश्योयालाओ! (दे० कविगान) के प्रभाव- 
स्वरूप बाद में 'पाचाली' मे भी दो दलो मे कवि-लडाई वा 
प्रवर्तन हुआ था --मद्यपि इसमे 'खेठड” (जइलील तुकबदी 
या भीतो में उत्तर-प्रत्युत्तर) की प्रथा नहीं थी । प्राचीन 
पाचाली' गान से ही यात्रा (दे० यात्रा) का उद्भव हुआ 
है, यद्यपि 'पाचाली' यात्रा से भिन्‍ने है क्योकि 'पचाली' का 
मल ग्रायक्त या पात्र एक ही होता है जबकि यात्रा मे 
एकाधिक पात्र एवं गायक-गायिकाएँ रहती हैं। 'बबिगान' 
में प्रत्युत्पत्ममतित्व के द्वारा चमत्कार-मृष्टि की जाती है 
परतु 'पाचाली' मे प्रत्युत्पस्तमतित्व की उतनी आवश्यकता 
नहीं होती क्योंकि यहां भाव-चितन के लिए कवि को 
प्रवकाश रहता है, इसीलिए इसमे गहराई अधिक 
होती है । 'पाँचालो' कथा-प्रधात सगीत है एवं इसके वर्णन- 
कौशल में नाटकीयता का प्राघान्य है। उस युग (अठारहबी- 
उननीसवी शती) के जनसमाज की स्थूल काव्य-रुचि के 
अनुरूप पाचाली से भी श्रए्लीलता का समावेश हुआ । 
दाशरधिराम बगाल के श्रेष्ठ पाचाल्लीकार माते जाते हैं । 


वाचालीपरिणयमु_(त० कू०) (रचता-काव--शोलहवी 
शती ई०] 


इसके लेखक काकमानि मू्तिकवि है। इन्होंने 
'राजवाहनविजय सामझ काव्य भी लिखा था। वपाचाली- 
परिणयप्रु' पाँच झाश्वासो वा काय्य है। द्रौपदी के जन्म 
से लेबर पाडवो वे साथ उसके विवाह तक वो कथा इसमे 
बिठ है। मू्तिकवि कीं कविता हुए छ द में चमसार 


उत्पन्न करने वाली है । 


पांचाली शपदम्‌ [त्० कु०) [रचना-काल--92 ई०] 


'बाचाली शपदम्‌' भारतियार (दे० भारती, 
सुब्रह्मण्यम्‌) की प्रसिद्ध काव्य-कृतियों मे से है । शीर्षक का 
अर्थ हैं 'पाचाली की प्रतिज्ञा॥ इस कृति का आधार 
महाकवि व्यास-इृत महाभारत” (दे० ) का द्रौपदी-प्रतिमा* 
खड है । इस कृति मे 308 पद हैं। ईश-स्तुति तथा सर- 
स्वती-स्तुति से काव्य का आरभ होता है। इसके उपरात 
हस्विनापूर के सौदर्य श्रोर समृद्धि का, दुर्योधन की सभा, 
उसके बड्यन्न, पाडवों और कौरवो के जुआ खेलने, पाडवों 
की हर, द्रोपदी-दस्थपहरण, द्रोएर्द इएए कृण्ण-स्णरण, 
कृष्ण द्वारा वस्त्रदात द्रौपदी-प्रतिज्ञा आदि का प्रभावशाली 
वर्णन है। काव्यात में हसि-नाम-स्मरण-महिमा गान है। 
महाभारत” का आधार ग्रहण करते हुए भी कवि ने अपनी 
प्रतिभा के बल पर इसे मौलिक रूप प्रदान क्रिया है। 
आरती ने प्रहाभारत' के उबत खड मे प्राप्त उन प्रसगो 
को छोड दिया है जो रमाभास उत्पन्न करते हैं। पांत्रो के 
बचन तथा कर्मो द्वारा उनके चरित्र को स्पष्ट किया गया है । 

यह एक रूपक-काव्य है। इसमे पाचाली भारतमाता का, 
कौरव विदेशी शासकों के तथा पाडव उन भारतीय नीच 
राजाओ के प्रतीक है जो कि अपने राज्य की रक्षा करने में 
असमथ होते के कारण पराधीम हैं। कवि ने भीम के 
माध्यम से अपनी भावनाओं और विचारघाराओ की अभि- 
व्यक्तित की है। भारती काँग्रेस के गरम दल के सदम्य ये; 
तदनुसार जब युधिष्ठिर जुएं मे हार कर द्रौपदी को सभा 
में लाने का आदेश देते हैं तो भीम ऋरुद हो कह उठते हैं 
कि युध्रिष्ठिर के हाथो को जला देना चाहिए। यह 'नोडि 
विंदु/ नामक साधारण शैली में रधित है । इसमे अनेक 
नाटकीय स्थल और सुदर शब्द-चित हैं । शब्दों द्वारा अर्थ 
एवं ध्वनि वी व्यजन्रा में कवि पूर्ण सफ़्ल हुआ है । यया- 
स्थान सरल छदी और विविध अलकारो का प्रयोग हुआ 
है । पोराणिक प्रसगो के माध्यम से आंग्रेजा के शासन-काल 
मे भारत भौर भारतवापििपों दी अवस्था तया देश के प्रति 
अपने अदूट प्रेम को अभिव्यवत कर इसका रचयिता भारतीय 
जनता को जाप्रत करने म पूर्ण सफल हुआ है । 


पाडव-प्रताप (म० कू०) 


कब्र क्रीघर (दे०) की इस रचना वा प्राधार 
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ग्रंथ है--'महाभारत' (दे० ) | परंतु महाभारत की सभी 
कथाएँ इससे अंतर्भूत नहीं हैं। जिनसे पांडवों का प्रताप 
प्रबल छप में ध्वनित हो, उन्ही प्रसंगों का विशेष समावेश 
इसमें किया गया है। इसके अतिरिक्‍त 'ज॑मिनिभारत', 
“भागवतर' (दे० ), 'हरिवंगवुराण', आदि संस्कृत-प्रंथों से तथा 
मुक्तेश्वर-रचित भारत-पर्वों थे भी प्रमेक प्रसंग और 
कल्पनाएं आधार रूप में ग्रहण की गई हैं। इस ग्रंथ के 
उुल 64 अध्याय हैं, और ओबदी-छंदों की संख्या है-- 
73397 । कवि ने अपनी रचना को स्वयं ही 'सकल साहित्य 
का भांडार' वहा है। इन्होंने इस रचना के दो उद्देश्य भी 
स्पष्ट किए हैं--- (!) वाणी को सार्थक करना, और (2) 
अज्ञानी तथा भोली जनता को ज्ञान-दीव की सहायता से 
सन्माग दिधाना । इसकी भाषा-शली इन दोनों उद्देश्यों को 
पूरा करने में असंदिग्ध रूप से सहायक प्रिद्ध हुईं है। 
'पांडव-प्रताप' में पूर्ववर्ती रचनाओं का आधार ग्रहण किया 
गया है । फिर भी कवि की अपनी मौलिक प्रतिभा प्रच्छन्त 
नहीं है। परिचित दृष्टातों तथा घरेलू भापा-शैली का आधार 
लेकर इस रचना को अत्यधिक सुगम भौर लोकप्रिय बनाने 
में श्रीधर को अद्वितीय सफलता मिली है। जनता में मनो- 
रंजन के साथ-साथ भवित, सदाचार ओर घर्म-भावना का 
प्रचार-प्रसार करने में 'पांडव-प्रताप' ने महत्वपूर्ण योग 
दिया है। 


पॉंडियन परिशु (त० कू०) [सचना-काल--940 ई० ] 


भारतीदासन (दे०) की प्रसिद्ध काव्यकृतियों 
में परिगणित प्रमुख घटनाएँ-- वेक़ नाडु के सेनापति नरि- 
कण्णन द्वारा वहाँ के सज्जन, वीर किंतु अबोध राजा को 
ऊपलाकर कदिरनाडु पर आक्रमण, छल्न से अपने बहनोई 
कदिरनादु के शासक कदिर बेलन और बहिन कण्णूविक- 
नियाक्त का बध, रानी की सखी आत्ताविकतवि द्वारा राज- 
कुमारी अलम के श्राणों की रक्षा, नरिकण्णन हारा 
पांडियन परिशु' (कदिरँ ताड कदिर वेलन के ड्सी 
पूवंज को पांड्य राजा द्वारा पुरस्कार-स्वहूप परणशु दिया 
गया था--इसका उल्लेख करने वाला ताम्रपत्र) की 
खोज, ताम्रपत्र की श्रात्ति एवं लोप, चोर सरदार वीरप्पन 
को ताम्रपत्र की प्राप्ति, आत्ता के पुत्र वेलन द्वारा अस्नम की 
विपत्ति से रक्षा, वेलन-अन्नम-प्रेम, अन्नम द्वारा पांडियन 
परिशु' खोज लाने वाछे व्यवित से विवाह की घोषणा, अस्नम 
के हाथों मरिकण्णन की मृत्यु । पिता वीरष्पन की सहायता 
से वेलन को ताम्रपत्र की प्राप्ति, वेलन-अन्नम-विवाह, वेलन 


का राज्याभिषेक भ्रादि | 

भारतीदासन ने काल्पनिक घटनाओं एवं प्रों 
का आश्रय लेते हुए इसके कथानक्‌ का निर्माण क्रिया है 
परंतु यह ऐतिहासिक काव्य होने का आभास देहा है। 
इसके माध्यम से कवि ने अपने माकसंवादी-समाजवदी 
विचारों को व्यकत किया है कि 'यह विश्व अपने उस लट्य 
की ओर बढ़ रहा है जह| प्रत्येक वस्तु पर प्रत्येक व्यक्ति 
का अधिकार होगा ।' इस कृति में श्ंगार, बीर और हाथ 
रसों की सफल अभिव्य॑जना हुई है । संपूर्ण कृति 'एणशीर 
विश्त्तम' छंद में रचित है । काव्य-सौंदर्य की इप्टि से इस 
का भारतीदासब की ही नहीं अपितु तमिल्र की काब्य- 
कृतियों में विशिष्ट स्थान है। विधा की दृष्टि से यह 
कुहंकावियम (लघु काव्य) है जिसने इस शती के भ्रम 
कवियों को कुहंकावियम लिखने की प्रेरणा दी । 


पांडु (गु० प्ा०) 


स्व० मणिशंकर रत्नजी भट्ट 'कांत'-रचित संड- 
काव्यों में 'वस्चंत विजप' का स्थान सर्वोपरि है। 'ब्त- 
विजय! खंडबाव्य में श्रीक त्रासदी का कदंण रस आदि से 
अंत तक व्याप्त है । 'बस्ंत विजय' का नायक पांडु गुजराती- 
साहित्य का एक अमर पात्र है । ग्रीक ब्रासदी बाठकों की 
भांति 'वसंत-विजय' में भी मनुष्य बथ प्रक्ृति का संपर्ष व 
मनुष्य को पराजय का निशूपण है। नियति या प्रकृति के 
गम्य रहस्य के रामक्ष अपने को बसहाय व तुच्छ पाने 
वाले मानव की यह कथा है। हंधर्ष करते-करते भंत में 
परामृत होने वाले मानव पांडू की करुणा हमारी संवेदना 
को झाझोर डालती है। 

“महाभारत' के आदि पर्व से उसकी कया ग्रहण 
की गई है। किंदव ऋषि व उसकी पत्नी मृग-मृगी का रूप 
धारण कर क्रीड़ा कर रहे थे कि शिकार पर गये हुए पांडु 
राजा के वाणों ने इन्हें घायल कर दिया । मरते समय ऋषि 
ने शाप दिया क्र तुम्हारा अंत भी ऐसी अवस्था में ह्दी 
होगा । मुनि के शाप से बचने के लिए पांड असमय में ही 
वेराग्य धारण कर वानप्रस्थी हो जंगल गें कुटीर बना कर 
रहते है कुती और भाद्री को लेकर वह वनवास करते है। 
किंतु एक दिन वसंत का प्रभाव बढ़ ही जाता है। 
पांडु माद्ी के प्रति आसकक्‍त होकर तपोवन-विपरीत व्यव- 
हार माँगते है। 'माद्री ना, नाथ*- “नहीं” कहती ही रहती है 
ओर पांडु पर बसंत की विजय बढ़ती रहती है। एक 
परफ शाप और दूसरी तरफ़ जीवन-साफत्य है। पांडु के 
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भन में भयकर अतद्वंद चलता है। अत मे माद्री पाडु की 
मुजाओ में लिपट जाती है | त्रासदी-नायक की भाँति पाडु 
अपनी दुर्बलता से सघर्ष करते करते आखिर परामृत हो 
जाते हैं। श्डकाव्य का प्रारभ, मध्य व बत नाटक की 
पाश्चात्य अवस्थाओ से युक्त है। अनुष्टुप, शिखरिणी, 
वसततिलका, द्वुतविलत्रित, झार्दूलविक्रोडित आदि छदो 
का वैविध्य द्रष्टव्य है । 
पाडु का अतद्वंद् व उसका निरूपण अपू्े है। 


पाडुरग महात्म्यमु (ते०कू०) [रचता काल--950 ई०] 


यह तेनालि रामकष्णकवि (दे०)-रचित प्रवध- 
काव्य 'कृष्णदेवरायलु” (दे०) के उपरात रचित तेलुगु के 
प्रौदतम प्रबध-काव्यो मे एक है और अपने रचयिता की कीर्ति 
का आधास्-स्तम भी । यह एक वेष्णव-प्रवध-काव्य है 
जिसमे शिव-भक्ति की भी आवेगमय एवं सशक्त अभिव्यक्ति 
हुई है। क्षेत्र-महिमा वा वर्णन करने वाले इस काब्य में 
कई कथाओं को 'स्कदपुराण' से ग्रहण करके एक सूत्र 
भे गूँधा गया है। इसकी प्रत्येक कथा जीवत पात्रों तथा सहज- 
स्वाभाविक कथागो से परिपूर्ण है । स्वतत्र तथा सुदर भाव 
और उनको प्रभिव्यक्त करने वाली भ्रौढ शैली इस काव्य 
की प्रमुख विशेषताएं हैं। इस काव्य के निगम शर्मा (दे०), 
अवका (दे०) आदि पान आध्र के घरेलू नाम हो गये हैं । 
इसमे मुख्य रूप से पदरपुर के पाडुरग विटठल तथा नरसिंह 
की महिमा एवं पुडरीक नामक एक भक्‍त-श्रेष्ठ की कथा 
का घर्णन किया गया है। 

इस काव्य में अपार भक्ति का प्रवाह प्रचंड वेग 
से बहता हुआ सा प्रतीत होता है। सस्कृत झोर तेलुगु 
दोनो भाषाओं पर असाधारण अधिकार रखने वाले विद्मतत्‌ 
कम की विद्वत्ता का आभास पाठक को सपर्ण काच्य में 
होता है। यत्र-तत्र कतिपय भ्रप्नवलित शब्दों के प्रयोग के 
कारण क्लिष्टता आ गई है कितु मुरय रुप से इस काव्य 
भें गभीर भाव प्रदर्शन, रस परिपाक तथा पात्रों दे चरित्र- 
चित्रण मे कवि को विश्ञेप रूप से सफलता मिल्लरे है । ते ठग 
के महाकाव्यो मे इसका अपना एक विशिष्ट स्थान है, कितु 
इसका प्रचार एव प्रसार केवल विद्वत्‌ृ-समाज तक ही सीमित 


है। 


पाडेय, कातिचद्र (स० ल० ) [समय--898 से 974 ६०] 


आरतीय सौंदयंशास्तर तथा वामीर शवनदन 


के मुर्धन्य विद्वान डा० कातिचद्र पाडेय का जन्म उत्तर 
प्रदेश के उत्नाव जिले मे 898 ई० में एक कान्यकरुब्ज 
परिवार मे हुआ था। इनकी शिक्षा उत्तर प्रदेश, पजाब 
तथा बगाल में हुई। इन्होने लखनऊ विश्वविद्यालय के 
सस्कृत विभाग मे प्राध्यापफ के रप्र में जीवन झुरू किया 
और वही अध्यक्ष तथा आचार्य पद पर काम करने के बाद 
958 ई० में अवकाश प्राप्त किया। तत्पश्चातू विश्व- 
विद्यालय आयोग के प्रोफेसर हुए और कई वर्षों तक विश्व 
विद्यालय आयोग की अनेक प्रायोजनाओ को लेकर शोध करते 
रहे । ।964 ई० मे इन्हे अतर्राध्ट्रीय सौंदर्येशास्त्र-सम्मेलन 
(इंटरनेशनल कांग्रेस) मे व्याख्यान देने के लिए एम्ह्टरडम 
आमत्रित क्षिया गया। इसी वर्ष ब्रिटिश काउसिल की 
ओर से भी इनको लद॒न में सोदयंशास्त्र पर बोलने के लिए 
बुलाया गया । इसी दौरान इन्होने फ्रास, जमंनी, यूनान 
तथा रोम की यात्राएँ की और अनेक विश्वविद्यालयों तथा 
शोध केद्रो में सौदयंज्ञास्त्र तया शवदर्शन पर व्यारयान दिए । 
966 ई० मे यूनेस्को द्वारा आयोजित विश्व के सौंदर्य" 
शास्तियों के सम्मेलन में इनको प्रो० जॉन अलर ने आम- 
ब्ित किया। इसमें विश्व की अनेक सौंदर्य शास्तीय घाराओं 
को लेकर 20 छड़ो में एक ग्रथ निकालने का निइचय किया 
गया। डा० पाडेय को भारतीय सौंदयंशास्त्र-खड निकालने 
का कार्य सौंपा गया 968 ई० मे ये पुन अतर्राष्ट्रीय सौंदर्य 
शास्त्र-सम्मेलन मे॑ भाग छेने के लिए स्वीडन गए । ब्रुल्गा- 
रिया, रूमानिया तथा हम री सरकारों ने भी इतको अपने- 
अपने देश मे आते पर सौदयंशास्त्र तथा शवदर्शत पर 
व्याख्यान देने के लिए आमत्रित क्रिया । 

958 ई० में इन्होने विश्वविद्यालय आयोग तथा 
उत्तर प्रदेश सरकार की मदद से तथा स्वयं 25,000 रुपये 
का दाने देकर लखनऊ विश्वनिद्यालय में अभिववयुप्त 
सौंदर्यशास्त्र एवं शंव-दर्शन-सस्थान' की स्थापना की और 
आजीवन उसके अवेतनिक निदेशक रहे ॥ 24 जुलाई 974 
को इनका देहावसान हो यया ) 

डा० पा्डेय ने सस्कृत तथा भारतीय चितन-जगत्‌ 
को अनेक्र इृतियाँ प्रदान की । उनमें से अभिवव गुप्त ए 
फिलासाफ्किल एड हिस्टारिकत स्टडी” 'कम्पोरिंटिव ऐस्थे- 
टिवस!” (दो खड), “स्वतत्र कलाशास्त्र', भास्त री' (तीन 
खड),, 'शैवदर्शन बिदु' (सस्दृत) प्रमुख हैं। इसके अतिरिक्त 
देश तथा विदेश वे अनेक प्रमुख शोध प्रा एव सस्वारणा 
मे इनके शोघ पत्र प्रराशित हुए । दिवगत होते स पूर्व ये 
एक ईश्वर प्रत्यभिज्ञा विमशिनी व्यास्या के साथ 'मास्वरी' 
का दूसरा सस्ारण तथा यूनेस्‍्क्रो के लिए “भारतीय सौंदिये- 
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आन कंड तैयार के मेल हू. जज फ््रणपगफ़्ातू 7 खंड तैयार करने में लगे रहे। 


पांडेय, घुकुटधर (हिं० ले०) [जन्म--895 ई०] 


इनका जन्म बालपुर (विज्ञांसपुर) है। अग्रज 
लोचनप्रसाद पांडेय (दे० ) की प्रेरणा से 2909 ई० में इन्होने 
लिखना आरंभ कर दिया था। इनकी अधिकांश कविताएँ 
छायावादी (दे० छायाबाद) प्रगीत-मुक्तकों की श्रेणी में 
भाती हैं, जो 'कानन-कुयुम' आदि में संगृहीत हैं। 'छायावाद” 
की व्याख्या के लिए 'थरी शारदा' मे इनके महत्ववृ्ण लेप 
भी निकले थे। 'अंतभविना की प्रगल्भ चित्रमयी व्यंजना के 
उपयुक्त स्वच्छंद नूतन पद्धति! का आविष्कार करने वाले 
कवियों में इनका प्राथमिक स्थान है, इसलिए छायावाद के 
प्रवत्तेंकों में इनकी गणना की जाती है। 


पांडेय, रुपनारायण (हिं० ले०) [जिम्म--884 ई०; 
मृत्यु --959 ई० 


इनका जन्म रानी कटरा, लखनऊ में हुआ था, 
ओर वही शिक्षा-दीक्षा भी हुई। ये 'इंदु', 'माधुरी' आ्रादि 
अवेक हिंदी-पत्रों के संपादक रहे हैं। इन्होंने पहले ब्रज- 
भाषा में और फिर णड़ी बोली में रचनाएं की हैं । 
'पराग', 'वन वैभव” आदि में इनकी कविताएँ रंकलित्त हैं। 
इन्होंने नाटक और उपन्यास भी लिखे तया बेंगला की 
अनेक पुस्तकों का अनुवाद क्रिया। इनकी कविताओं में 
बिपय-वस्तु की सरसता और भाषा की सुघराई दर्शनीय है। 


पांडेय, लोचनप्रसाव /हिं० से ०) [जन्म--886 ई० ] 


ईनका जन्म मध्य प्रदेश के वालापुर (ज़िला 
बिलासपुर) भागक स्थान पर हुआ । इनका स्वभाव विश्छल 
था। हिंदी के बतिरिवत इन्हें उड़िया, अंग्रेजी और संस्कृत 
का भी अच्छा ज्ञान था। इनकी रचनाएँ 905 ई० के 
श्रासपास 'सरस्वती (दे ०) में छपने लगी थीं। इन्होंने काव्य, 
नाटक और उपन्यास लिखे । हिवेदी जी के प्रभाव से इनका 
साहित्य इतिवृत्तात्मक और उद्देश्यपूर्ण है। “मृगी दुःखमोचना 
आदि में दिखाई देने वाली 'भावुकता इनकी अपनी है।! 


पॉरडेय, श्यामबारायण (हिं० ले० ) [जन्म--490 ई० ] 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश के डुमराँव (जिला 
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आजमगढ़ ) नामक ग्राम में हुआ था। काशी में इन्होंने साहिला- 
चार्य की परीक्षा पास की । हल्दी घाटी' और 'जौहर' झके 
परस्िद्ध प्रवंध-काव्य है | इन काव्यों की रचना भारतीय बौर 
पुरुष और सती नारी का आदर्श प्रस्तुत करने के लिए की गई 
है। इनमें उत्साह की अंतर्देशाओं और युद्ध की परिस्थितियों 
का चित्रण कुशलता से किया गया है। इनकी भाषा का 
प्रवाह और छंदों का तड़ितू-वेग दर्शनीय है ! खड़ी बोली 
के वीर-काव्य में इनकी रचनाओं का. महत्वपूर्ण स्थान है । 


पांड्या (म० प्रा०) 


यह मा० ना० जोशी (दे० ) के 'स्थानीय स्वराज्य' 
अथवा '*म्युनिस्पालिटी' नाटक का महत्वपूर्ण पात्र है। इस 
की सृष्टि नाटककार द्वारा हास्प की दृष्टि से की गई है। 
परंतु अपने वाक्‌-चातुर्य के कारण यह दर्शकों के हृदय पर 
गहरी छाप छोड़ देता है। सवंथा निरक्षर होते हुए भी 
यह अपने सहज-सरल तकों के द्वारा म्युनिसपंलिदी के 
सदस्यों को स्वार्थी मनोवृत्ति की प्रखर आलोचना करता 
है। इसी से नाटक का प्रत्येक पात्र इसके व्यक्तित्व से 
न्यूनाधिक प्रभावित होता है। इसके मर्मभेदी तकों पै 
अभिभूत होने के कारण ही अन्यान्य पात्रों का यह अपिमत 
कि 'इसे तो बैरिस्टर होना चाहिए था', सह्टी जान पड़ता 
है; कितु यह भाग्य को विडंवना ही कही जाएगी कि यह 
पात साधारण-सा घरेलू कर्मचारी मात्र है। कथा की एक- 
रखता को दर कर द्वार्य की स्थिति बनाए रखने का 
पृर्ण श्रेय इसी पात्र को है । मराठी-नाटक-साहित्य में 
हास्थ-पात्रों के क्षेत्र में पांडुया का महत्वपूर्ण स्थान है। 


पाठणनो प्रभुता (गु० कु०) 


कन्हैयालाल माणिकलाल मुंशी (दे०) के इस 
ऐतिहासिक उपन्यास में विक्रम की बारहवीं शती के मध्य 
में गुजरात की जगद्दी के लिए होने वाले पड़यंत्र, संघर्ष 
और प्रणय-शौये के प्रस॑ंगों का निरूपण किया गया है। 
उत्कट कल्पना-झक्ति और असाधारण सर्जेनात्मक प्रतिभा 
द्वारा मुंशी ने अतीत के इतिहास को सजीव और रोचक 
बना दिया है। इस कृति में केवल सत्तालोलुप राजा-्महा- 
राजा ही कुचक्र नहों करते, मपितु सामंतगण, घनादूय 
जन, महारानी मीनल, पाटण को विश्वविश्यात बनाने की 
महत्वाकांक्षा वाला महामात्य मुंजाल, धर्माध जैवाचा्य 
आयंदसूरि जौर अन्य कई पात्र पड्यंत्र रचने में अपनी- 


पादुदु 
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पाठक, रामनारायण 





अपनी पटुता का उपयोग करते हैं। वे कभी जीतते हैं, 
कभी हारते है। सेतानीस प्रकरणों के इस उपन्यास मे कई 
छोट-मोटे प्रसमो-पात्री को ऐविहासिक परिप्रेक्ष्य में अस्तुत 
किया गया है। इसवी नायिका मीनल है और नायक पद 
का अधिकारी है महामात्य मुजाल । इनके आसपास होने 
वाले राजनीतिक प्रपच, दाँवपेच और उथल-पुथल को बहुत 
ही कुशलता एवं कलात्मकता वे साथ मूल कथावस्तु स 
सुश्दखलित कर प्रस्तुत किया गया है । 

मीनल भुजाल, प्रसन्न त्रिभुवन, हसा देवप्रस्ताद 
इन तीन युगलों की प्रणय-क्रथाएँ कत्तेव्य और भावता के 
नाना रूपो को प्रकट करती हुई कृति मे प्रयाढ श्गार-धारा 
प्रवाहित करती है। उपन्यास का सजीव चातावरण, तीज 
कार्य-वेग, नाट्य-तत्त्वयुक्त शैली और सुदर भाषा के कारण 
कथा-विकास में कही शिभिलता नहीं आने पाई है और 
पाठक की जिज्ञासा आद्यत्त उत्बठ रूप भे बनी रहती है। 
वास्तव में 'पाटणनी प्रभुता' मुशी के ही मही, गुजराती के 
श्रेष्ठ उपन्यासों में परिगणनीय है । 


पा्ददु (मल० पारि०) 


इसका शब्दार्थ है गान अथवा गीत । मलयात्षम 
भाषा के आरभिक काल में कई गीत प्रचलित थे। इन 
गीतों के रचना-काल को गान-साहित्य का काल माना जाता 
है। कई लोकगीत गाए जाते थे। इनमे प्रधान, भद्र- 
काक्िप्पाट्दु, सपप्पंष्पाट्दु, कृष्ण प्याटूदु, लिक्िषाट्दु आदि हैं । 
मलयाक्रम-साहित्य में इन गीतो का महत्वपूण स्थान है । 


प्रढक, जयत (गुण ल० ) [जित्म---2920 ई०॥ 


श्री जयतलाल हिम्मतलाल पाठक का जन्म 
पचमहाल जिले के राजगंढ गाँव मे हुआ था | 943 ई० मे 
इन्होंने बी ०० तथा 945 ई० मे गुजराती मुख्य विषय लेकर 
एम० ए० क्रिया। प्रारभ में अपनी जन्मभूमि मे ही शिक्षक 
के रूप में कार्य करने के बाद लगभग पाँच वर्ष तक ये बबई 
में पनकारिता वे व्यवसाय मे रहे । 953 ई० मे ये केंद्र 
सरकार वे प्रेस कमीशन मे थे । 953 ई० स ये सूरत के 
एम० टी० बी० कालेज मे गुजराती वे प्राध्यापक-पद पर 
कार्य कर रहे हैं। अध्यापन कर्म के साथ-साथ इनका कवि- 
कर्म भी अवाधित रूप से चव रहा है | 'विस्मय , सकेत', 
“मर्मर' तथा 'सर्ग! नामक काव्य-सग्रह इस वात के साक्षी हैं 
कि इनकी कविता में भावों का आवेग, सवेदनशीलता, 


मानव-प्रेम, गेयता तथा छदोबद्धता इत्यादि तत्त्वों का प्राचुये 
है। प्रतीको की नवीनता इनके काव्य की महत्वपूर्ण विशेषता 


है। 

कविता के अतिरिक्त 'बनाचल' नाम से इन्होने 
अपनी आत्मकथा भी लिखी है। इसमे राजपीपला के आसपास 
के वन्य प्रदेश का आह्वादक एवं सुरम्य चित्रण मिलता है । 
आचलिक जीवन के विशद चित्रण के कारण इस कृति की 
चहुत प्रशसा हुई है । इन्होने 'गुजराती की आधुनिक बबिता! 
पर शोध-प्रबध तथा “आलोक” नामक आलोचना ग्रथ की 
रचना भी की है। ये दोनो भ्रथ इनकी पर्यवेक्षक एवं सूक्ष्म 
आलोचनात्मक प्रतिभा के प्रमाण हैं । 


पाठक, यादव पुझुद (म० ल०) [जन्म--905 ई०] 


झाधुनिक मराठी-काब्यो मे इनकी बीति का 
आधार यथार्थ घटना पर आघृत 'शशिमाहन” (929 ई०) 
नामक खडकाब्य है। यह सस्कृत-काब्य के आदर्श पर लिखा 
गया है। इसमे 929 ई० की घटना का वर्णन है । बगाल 
भें शशिमोहन दे नामक हिंदू युवक ने एक निरसहाय हिंदू 
स्त्री की रक्षा की थी जबकि एक दुराचारी व्यवित ने उसके 
साथ अनेतिक आचरण करने का प्रयत्त क्रिया था। वही 
शशिमोहन इस खडकाव्य वा नायक है। सरल, उदवोधक 
शैली में लिखा गया यह एक अनुपम खडकाव्य है | उद्देश्य- 
प्रधान होने पर भी यह्‌ काज्य कवित्व-गुण वी दृष्टि से कम 
प्रभावशाली नहीं है । 

इसके अतिरिवत पाठकजी का एक अन्य कावध्य- 
सग्रह भी है--'एुलें नी मुलें' (939 ई०) । 


पाठक, रामनारायण (गु० ले० ) [समय--887-954 ई० ] 


“द्विरेफ', शेप! और “स्वैरविहारी उपनाम 
घारण कर साहित्य सर्जेन करने वाल रामनारायण विश्वा।य 
पाठक का जन्म सौराष्ट्र मे गुजराती पराठशात्रा बे एक 
शिक्षक ने यहाँ हुआ था। शिक्षण और साहित्य के सस्कार 
उन्हे अपने पिता म॑ जन्मत प्राप्त हुए थ जो ययवासमय 
पूरी तरह विएमित हुए । वबई के विल्मन वावेज से दर्शन- 
शास्त्र में बी० ए० की उपाधि प्राप्त कर ये गाधी जी के 
असहयोग-आदोलन के समय गुजरात विद्यापीद, ग्रहमदावाद 
में गुजराती के अध्याप्र वन और जाज वे पद्यप्रतिष्ठ 
कवियो--सुदरम्‌ (दे० ), स्महरश्मि (दे० ) दृत्यादि को इन्हों 
कविता की शिक्षा दी । तत्वश्चात्‌ कुछ वर्ष प्रस्थान! का 
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संपादन-संचालन-कार्य करके अहमदाबाद एवं बंबई में 
अध्यापन-कार्य किया । जीवन के अंतिम वर्षों भें ये आल 
इंडिया रेडियो, बंबई क॒द्र के परामशेंदात्ता रहे 

प्रो० रामदाशयण पाठक मूद्धन्य समीक्षक के 
रूप में विशेष विख्यात हैं। 'साहित्य-विमर्श', “काव्यनी 
शक्िति', अर्वाचीन काव्य-साहित्यना वहेगो', 'अर्वाचीन 
गुजराती कविता साहित्य, आलोचना” आदि इनके प्रसिद्ध 
समीक्षा-ग्रंथ हैं. जिनमें साहित्य-रूपों और शास्त्र की 
विवैचना है । समीक्षक पाठक साहब की दृष्टि पैसी, अध्ययन 
व्यॉपक, चिंतन सूक्ष्म और प्रतिपादन तटस्थ होता है। 
अपने प्राचीन गुजराती छंदो' ग्रंथ पर इन्हें 'कांटावाला 
पारितोषिक' और '“बृहत्‌ पिगल' (दे०) पर साहित्य अका- 
देधी का पुरस्कार प्राप्त हुआ है । 

पाठक जी सफल कहानीकार भी हैं! इन्होंने 
'ह्ििरेफ' के नाम से 'दिरिफनी बातो' (दे०) (भा० ), 2, 3) 
कहानी-संग्रह प्रकाशित किया है। इनमें गुजराती कहानी- 
कला का उत्कृष्ट रूप अभिव्यवंत हुआ है। रा ० वि० पाठक 
मे 'शेष' कवि के नाम से 'शेषना काव्यो' और 'स्वरविहारी 
के भाम से दो भागों में 'स्वैर विहार' सामक हास्यरसाश्रित 
निबंध-संग्रह्‌ प्रकाशित किया है। इस प्रकार इन्होंने गुजयती- 
साहित्य के नाना क्षेत्रों की भरपूर सेवा की है पर समीक्षक 
एवं कहानीकार के रूप में पाठक जी सर्देव स्मरणीय रहेंगे । 


पाठक, श्रीपर (/हिं० ले०) [जन्म--858 ई०; पृत्यु-- 
928 ई०] 


इनका जन्म जोंधरी (जिला आगरा) में हुआ । 
इनके पिता लीलाधर बड़े घर्मनिष्ठ थे। एफ० ए० तक 
पढ़ कर थे कलकत्ता में सरकारी नोकरी करने लगे। सेवा- 
निवृत्ति के उपरात्त ये प्रयाग में रहे ! 

इनकी कृतियाँ मौलिक भी हैं और बनूदित 
भी । मौलिक कृतियों में 'जभत्‌ सचाई सार', 'काइमीर-सुपमा' 
और 'भारत-गीत” आदि तथा अनूदित रचनाओं में 'एकांत- 
बासी योगी', 'ऊजड़ आग, आंत पथिक और ऋतु-संहार' 
भादि प्रसिद्ध हैं। इन्होंने हजभाषा और खड़ी बोली दोनों 
में समान अधिकार से कविता लिखो है ! 

इनकी कविताओं का विषय प्रकृति, राष्ट्र-प्रेम 
और समाज-सुधार है। इन्होंने शकृति के श्रति नये दृष्टि- 
कोण का उन्मेष किया और उंद के क्षेत्र में नयी लगों और 
बंदिशों के सफल प्रयोग किएं। पाठक जी का व्रजभाषा- 
काव्य सरस है और खड़ी बीली की कविताएँ युगानुरूप नये 


भावों के प्रकाशन में समर्थ हैं। इन्हें खड़ी बोली का प्रपम 
सफल कवि और स्वच्छंदतावाद का प्रवत्तेक होने का गो 
भ्राप्त है । 


पाठक, सरोज (गु० ले०) [जन्म--93] ई०] 


सरोज पाठक बारडोली कालेज में गुजराती की 
प्राध्यापिका हैं । नयी पीढ़ी की लेखिकाओं में उनका उच्च 
स्थान है। ये कहानियाँ और उपन्यास लियती हैं। उगके 
तीन कहानी-संप्रह तथा दौ उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। 
उन्होंने अपनी कहानियों में विविध प्रयोग किए हैं। चेतता- 
प्रवाह-शैली, आत्मकथा-शली, डायरी तथा पत्र-शैत्नी के 
उन्होंने सफल भ्रयोग किए हैं। उनकी कहानियों भर एप- 
न्यास 'नाईटमेर' पर अस्तित्ववादी प्रभाव है. और फ्रॉगह 
के मनोविज्ञान का भी प्रभाव है। उन्होंने घटना-प्रधान एवं 
घटनालोप दोनों प्रकार की कहानियाँ लिखी हैं। मयार्यवादी 
चित्रण उनकी इन कृतियों की शक्ति है| 


पाठक, होरा बेन (यु० ले०) [जन्म--96 ६०] 


इनका जन्म बंबई में हुआ था तथा इनकी 
प्राथमिक, माध्यमिक तथा उच्चशिक्षा भी वही हुई गी। 
स्वर्गीय रामनारायण प्राठक (दे०) के विर्देशन में रदित 
“आपणु” विवेचन-साहित्य/ नामक इनका शोध-अव॑धर एक 
उत्कृष्ट रचना है । 

'काब्य भावन' नाम से इनका एक आलोचना 
संग्रह भी प्रकाशित हुआ है जो तलस्पशिनी विवेचवा-दृप्ट 
तथा भावात्मकता के कारण विश्येप ध्यान आकपित कर्ता 


है 

“परलोके पत्र ” नामक कृति में इन्होंने खरगींग 
पति को संबोधित कर काव्य-हूप में पत्र लिखे हैं। इव 
प्रकार एक नयी ही काव्यविधा को जन्म देकर इन्होंने भावों 
की मधुर, चित्रात्मर तथा काव्योचित अभिव्यक्ति की है। 


पाठलोचन (हिं० प्परि०) 


पराठालोचन' कृति के पाठ का आल्लोचनासक 
संपादत है, जिसमें सुनिश्चित नियमों के अनुसार पांड- 
लिपियों के सुक्ष्म परिशीलन द्वारा मुल पाठ का पुननिर्णि 
करने का प्रयत्त किया जाता है। कृतियों के मूल पाठ का 
यह पुननिर्माण संपादक की 'सुरुचि', 'कल्पनाशीलता' अथवा 
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उसके अपने “विवेक” का प्रतिफल नही होता, उसे पाठ में 
किए गए प्रत्येक सशोधन और परिवर्धन के लिए ठोस तक 
एव प्रमाण प्रस्तुत करने होते हैं । पाठालोचन ग्राय हस्त- 
लिखित कृतियों का ही किया जाता है क्योकि आधुनिक 
मुद्रण-कला के प्रचलन से पूर्व 'प्रकाशन का काये हस्त- 
लिखित प्रतिन्षिपियो द्वारा ही किया जाता था और मूल 
पाडुलिपि की प्रतिलिपि करते समय अथवा एक प्रतिलिपि 
से अन्यान्य प्रतिलिपियाँ उतारते समय भूलो और अशुद्धियो 
का रह जाता स्वाभाविक ही था । अनेक स्थितियों मे उन 
मुद्रित पुस्तको के पाठालोचन की आवश्यकता भी होती है 
जिनका मुद्रण या तो लेखक के निरीक्षण भे न हुआ हो या 
जिनके परवर्ती सस्करणों भे भूलें बढती चली गई हो। 
हिंदी में पाठालोचन के अर्थ में 'पाठानुसधान' शब्द भी 
प्रचलित है, कितु अंग्रेजी शब्द 'टेक्स्चुम्नल क्रिटिसिज़्म' के 
पर्याय के रूप में 'पाठालोचन” शब्द का प्रयोग अधिक 
आग्रहपूर्वक किया जाता है । 

'पाठाबोचन की आधुनिक पद्धति का सूत्रपात 
पश्चिम मे उन्‍्तीसबी शती मे प्रसिद्ध जमन भाषाझास्त्री 
काल लैश्मन ([793-85 ई०) द्वारा सपादित अनेक 
कृतियों रो हुआ । लैश्मन की पद्धति मे पाठालोचन की 
प्रक्रिया के दो सोपान हैं. आलोचनात्मक पुनरीक्षण द्वारा 
पाठ-निर्धारण तथा परिशोधन । पहले सोपान के अतर्गंत 
सपादक अनुसंधान के द्वारा ग्रय की एकाधिक प्रतिलिपियाँ 
एकत्र कर उनमे तिथि क्रम निश्चित करता है। तदनतर 
विभिन्‍न प्रतिलिषियों के विषम अश्यो मे विद्यमान पाठातरों 
के स्वरूप के अनुसार प्रतिलिपियों की विभिन्‍न शाखाओं 
एवं पर॒पराओ का वर्गीकरण करता है। तदुपरात व्याकरण, 
भाषाविज्ञान, शब्दशास्त्र , इतिहास और पुरातत्त्व आदि की 
सहायता से अधिक से-अधिक तकंसगत एवं युवितयुक्त पाठ 
का निर्धारण करता है। यह एक प्रकार से वर्तमान प्रति 
लिपि से मूल पाठ की ओर एक उल्टी यात्रा है। इसके 
पश्चात्‌ छूटे हुए वाक्याशों, झब्दों एव अक्षरों को पूरा 
किया जाता है तथा पाठ मिश्रणो एव प्रक्षिप्ताशों को हटाया 
जाता है। दूसरा सोपान परिश्लोधन का है। इसके अतर्गंत 
सपादक कृतिकार की लेखन-शैली, शब्द भाडार और छद- 
योजना आदि के अनुरूप खडित एवं विकृत पाठ म विवेक 
सम्मत झ्रावश्यक परिन्यास, परिवर्धन और परिशोवन करता 
है । इस प्रकार पाठातोचन द्वारा मूल पाडुलिपि के अधिका- 
घिक समीष 'सही' पाठ का पु्ननर्माण सभव हो जाता है। 
इस दूसरे सोपान भे यद्यपि सपादक वी कल्पना का भी 
निश्चित योग रहता है, तथापि पाडातोचन मुलत एव 


समग्रत एक वस्तुपरक एवं वैज्ञानिक प्रक्रिया है; यह 
प्रकृत्या विज्ञान ही है, कला चही । 


पाड्गावकर, मगेश (स० ले०) [जन्म--929 ई०] 


ये कोमलकात पदावली-युक्त लालित्यपूर्ण रचना 
करने वाले नये कवि है। इनके काव्य-सग्रह है 'धारानृत्या, 
'जिप्सी', 'छोरी'। इन्होने मीराबाई (दे०) के गरीतो का 
मराठी में अनुवाद भी किया है । 

नये कवियो की तरह सामाजिक वेषम्य का 
इन्होने यद्यपि विरोध किया है, परतु प्रकृति तथा प्रेम ही 
इनके काव्य का घूल प्रतिपादय है। इन्होने कोमल एवं उम्र 
प्रकृति के चित्र अकित किए हैं। एक भोर जहाँ इनके 
वर्णन कोमल, कक्‍्मनीय और मोहक है वही प्रकृति के भयकर 
रूप को अक्वित करते समय इनवी शब्द-योजना अत्यत उप्र 
तथा उत्तेजक हो गई है । 

ये मूलत सौदयंवादी कवि है । नये कवि होते 
हुए भी इनका काव्य आशावादी है। प्रकृति के कोमल रूप 
का चित्रण तथा प्रेमाभिव्यक्ति के क्षणों मे इनका काव्य 
शब्द-माथुर्य से ओतप्रोत है। इनकी कर्पनाएँ भी अत्यत' 
कोमल एवं रमणीय हैं तथा उनकी अभिव्यवित सगीतमय 
झ्रौर चित्रात्मक है । 

इन्होने रूढ उपमानो की उपेक्षा कर आधुनिक 
सदर्भ के योग्य नवीन प्रतिमानों एवं प्रतीको का सार्थक 
प्रयोग किया है। ये विकासोन्मुख कवि हैं। इन्होंने मुक्त 
छद का प्रयोग किया है । 


पाडाण (त० प्रारि०) 


यह 'सगम्‌' साहित्य के 'पुरम्‌' (दे० पुरष्पोदुछ ) 
नामक भेद का उपभेद है और “काचि' के पश्चात्‌ आता 
है। इसका समानातर 'अहम्‌ (दे०अह॒प्पोरछ्व)का उपविभाग 
'कैक्किक है। इसकी मुण्य विपग्र-वस्तु दानार्थी व्यक्तित 
द्वारा दानी प्रमु की स्तुति या प्रशसा है। 

तमिल भाषा की व्यातरण-परवरा के प्रयम ग्रय 
“तोलवात्पियम्‌' (दे०) के अनुभार 'पाडाण' नामक उपभेद 
के गीत दवता एवं मनुष्य दोना पर आवारित हो सक्त 
हैं ) आधघारमूत तत्त्व पर मोह, प्रेम, गये इत्यादि के प्ताय 
प्रशसात्मक उकितियाँ इन गीतों मे सित्र सज़ती हैं। गनुए्य 
सवधी 'पाडाथ! गीता वे दस तुर” (प्रशरण) वताए गए 
हैं। इनम स ये दो 'तुर्र! अधिःर प्रमिद्ध हो चुके हैं--- 
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आईप्पट/ (उच्चारण प्रादरुप्पड') तथा 'वायुरे वाबूसु')। 
पूर्वोक्‍्त प्रकरण के गीतों का विषय दानी प्रमुओं का 
प्रशंसात्मक परिचय है । यह परिचय ऐसे नतेक-गायक-कवि- 
जनों द्वारा दिया जाता था जो दानी प्रभुओं द्वारा सम्मानित 
एवं पुरस्कृत हो चुके थे और चाहते ये कि अन्य दानार्थी 
भी उस अपार दान-वर्षा से लाभार्वित हों । ऐसे गीतों को 
एक लोकप्रिय विधा 'संगम” साहित्य में चलती थी। 
पत्तुप्पाददु” मामक गीत-पद्संग्रह में पाँच वृहत्‌ गीत, 
“मुरुकार्‌रुप्पर्ट! नामक गीत-पद्यसंग्रह में पाँच बृहत्‌ गीत 
'मुरुकाररुपुपट', 'पेहम्पाणाररुप्पट', 'चिरुपाणारुसुप्पटे', 
'पीरुनरारुरुप्पट! तथा 'मलेपटुकटाम! हैं ('र्‌रू' का उच्चा- 
रण “दृए' होता है) । 

संगम! साहित्य के विभागों पर अनेक परवर्ती 
कविता-रूपों का विकास आधारित है और यह रोचक 
विषय है कि पिछली शर्तियों में प्रचलित दो पद्च- 
विधाएँ-पिछ छ त्तमित्‌'! (शैशव अवस्थाओं पर मोह- 
प्रकटन के पथ) तथा 'उला” (नायक की काल्पनिक झोभा- 
यात्रा पर वनिताओं की मोहाभिव्यक्षित के पद्च) वस्तुतः 
पुराने 'पाडाण्‌” उपविभाग से उत्पन्न हैं | 


पाढ़ी, बेणीमाधंव (उ० ले०) [जन्म--99 ई०] 


डा० वेणीमाघव पाढ़ी (पी-एच० डी०) 
अध्यापक हैं। इनका जन्म पारछ्लेमुडी-गंजाम में हुआ 
था। इनकी कृति 'दार-देवता” (दे०) एक उत्कृष्ट गथ- 
रचता है । यह गवेषणासमूलक रचना है तथा जयन्‍्नाथ- 
संस्कृति से संबंधित है । इसमें लेखक ने व्यापकतता, महराई 
और सूक्ष्मता से विपयवस्तु को प्रकाशित करते का प्रयास 
किया है। इसमें जगन्ताय-संस्कृति के अनेक अंधकारमय पक्ष 
आलोकित हो उठे हैं। श्रतिपादन की शैली भी विषयानुरूप 
सरस, गंभीर एवं उदात्त है । रचना किंवदंती-संवलित होने 
के कारण और भी मोहक हो उठी है। इसमें बिराद जीवन- 
दृष्टि की गंभीरता तो है ही, साथ ही अनगढ़ जन- 
जीवन की ऊष्मा भी है; यही इस रचना की अपनी विशे- 
पता है। इसके अतिटिक्त 'अबिश्वासी! (नाठक) 'चोर 
कवि! (कविता) आदि इनको अन्य रचनाएँ हैं। 
च्े०) 


पराणिग्ही, कांकिदीचरण [जन्म-- 


90] ई०] 


(उ० 


इनका जन्म पुरी जिले के विश्वनाथपुर गाँव में 


हुआ था । रेवेंता कॉलिज, कटक से इन्होंने बी० ए० ही 
परीक्षा पास की ! 

बहुमुखी प्रतिमा-संपन्‍न काल्िदीचरण पापि- 
ग्रही सबुज-गोप्ठी (दे०ण सबुज-साहित्य) के ऐसे स्थाति- 
प्राप्त लेखक हैं जो आज तक साहित्य-साधना में निरत 
हैं। सबुज-साहित्यका रों में उपन्यासकार भ्रौर कहावीकार 
के रूप में सर्वाधिक सफलता इन्हें मित्री है; परंतु इनका 
काव्य एवं नित्रंध-साहित्य भी उपेक्षणीय नहीं है. । इत्होंते 
सबुज-आदर्श पर अपना साहित्यिक जीवन प्रारंभ किया था, 
कितु आगे चलकर इन्होंने अपनी दिशा बदल दी । इनका 
उपन्यास 'माटिर-सणिप (दे० ) इस परिवर्तन का यूचक है। 
यह इनकी सर्वोत्तम एवं सर्वाधिक लोकप्रिय रचना है। फकौर 
मोहन सेनापति (दे०) की रचनाओं के बाद 'माटिर मणिप' 
में ही गाँव का जीवंत चित्र मिलता है। ग्रामीण जनभाषा 
के प्रयोग ने इसे स्वाभाविकता प्रदान की है। यथा और 
आदझे के घुंदर समस्वय के कारण यह उपन्यास सार्वक 
शिल्प-गौरव प्राप्त कर सका है । त्याग, संयम, सहिष्णुता, 
उदारता एवं अहिसा की प्रतिमूर्ति के रूप में प्रामीण #पक 
बरजू (दे०) के जीवन का जो चित्र लेखक ने दिया है, वह 
उच्च कोटि का है। कुटिल व्यक्तितयों के क्रप्रभाव पे दूटे 
हुए परिवार को त्याग के द्वारा किस प्रकार बचाप्रा जी 
सकता है, यही इसमें चित्रित है । अन्य भारतीय भाषाओं 
में अनुबाद के लिए साहित्य अकादेमी वे जिन दर पुस्तकों 
को स्वीकार किया, उनमें एक 'साटिर सणिए भी घी । 
बरजू के जीवन-क्रम-विकास में 8 वर्षों बाद 'लुहार-पणिप' 
की रचना हुई। इसमें श्रपिक-वर्ग के कल्याण-हेतु बरजू 
बंदी बनता है, कितु यह उपन्यास उतना लीकंग्रिप रहीं हो 
सका । 

“मुक्‍्तागढ़र ख्युधा' तथा उसका परवर्ती भर्पि 
अमर चिता' जीवनचरितमूलक उपन्यासों में उल्लेंतनीर 
है । अब तक इनकी 5 रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं 
'सागरिका', 'शेपरश्मि', 'मोकथाटि सरिनाहि' प्रमुख कहानी 
संग्रह हैं । 


पाणिग्रही, कृष्णचंद्र (उ० ले०) 


कृष्णचंद्र प्राणिग्रही का जत्म ॥92 ई०९ मै 
मयूरमंज जिले के खिचिंग नामक स्थाने में हुआ था। 
आधुनिक उड़िया गद्य-साहित्य के विकास में कृष्णच्ई 
प्राणिग्रही का योगदान उल्लेखनीय है । मे पुरातात्तिक एव 
इतिहासकार भी हैं; फलतः इनकी गद्य-शैली पर इसका 
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प्रभाव देखा जा सकता है। ऐतिहासिक अध्ययन एवं 
गवेषणा को इल्होने सर्वथा एक नयी दिशा दी है । 

रचनाएं--'इतिहास एवं किवदती', "भारतीय 
प्रत्न-तत्त्व', 'प्रबध-मानस' (दे०), आदि । 


पराणिग्रही, दिव्यसिह्‌ (3० ले०) [जन्म--889 ई०] 


इनका जन्म बविद्वनाथपुर, पुरी मे हुआ था । 
पुरी मे थे वकील थे । 920 ई० भे ये पुरी की डिस्ट्रिक्ट 
काँग्रेस कमेटी के प्रधान रहे। ये उडिया के प्रतिष्ठित 
उपन्यासकार एवं क्हानीकार हैं। 'तुमोमा' (दे०) इनका 
प्रसिद्ध उपन्यास है। अन्य रचनाएँ हैं--“बधु', “महाराज 
रामचंद्र', 'अश्नलृत ककंण' । 


पाणिनि (स्र० ले०) [स्थिति-काल--600 ई० पू०) 


पराणिनि के स्थिति-काल के सवध मे विद्वानों मे 
मतभेद है । डा० वेलवेकर ने 700 600 ई० पू०, मेंक्स- 
मूलर ने 350 ई० पू०, कीथ ने 3०० ई० पू० तथा डा० 
भडारकर ने 700 ई० पू० पाणिनि का स्थिति-काल स्वी- 
कार किया है। पुरुषोत्तम देव ने “त्रिकाडकोप' मे पाणिनि, 
पाणिन, दाक्षीपुत्र, शालकि, शालातुरीय, और आहिक, ये 
ह्‌ पर्याय पाणिनि के लिए दिए हैं। पाणिति वे' पिता का 
नाम पाणिति बतलाया जाता है । कहा जाता है कि इनकी 
माता दक्ष वुल की थी। आचार्य व्याडि इनके मामा थे । 
पराणिन या जन्म-स्थान शालातुर ग्राम बतलाया जाता है। 
कुछ विद्वान्‌ पाणिनि का जन्म वाद्धीक देश में मानत हैं । 
पराणिति ने प्राणिनित्षन्र, 'प्रत्याह्मारसृत्र', 'अष्टाध्यापी, 
(दे०) “अध्टाध्यायीवृत्ति', “जाववतीविजय' (पाताल 
विजय) 'विरूपकोप' तथा 'पराणिनिशिक्षा' की रचना की 
थी। पाणिति की रचनाओ में “अष्टाध्यायी तथा 'पराणि- 
नीय शिक्षा' अत्यत महत्वपूर्ण हैं। 'अष्टाघ्यायी के सूत्रो में 
व्याकरण वे मूल नियम वर्तमान हैं, जिनके आधार पर 
व्यावरणश्ञास्त्र का भहान्‌ प्रासाद निभित हुआ है। इसी- 
लिए “अष्टाध्यायी वो 'जग-माता' कहां गया है। “अष्टा- 
ध्यायी' के आधार पर अइउण्‌ आदि 4 माहदवर सूत्र हैं। 
पाणिवीय शिक्षा' को लघुरूप मे रचना करके पाणिनि ने 
सस्कृत के विद्यार्थी के. लिए अत्यत उपयोगी नियम सुलभ 
कर दिए हैं) 
पराणिति की व्याकरण सवधी देन को न वेवल 
भारतीय अपितु विदेशी विद्वानों ने भी मुकतकठ से स्वीतार 


किया है । पाणिनि वैदिक वाह मय के अतिरिबत इतिहास, 
मुद्राशास्त्र तथा लोवशास्त्र के भी विशेष ज्ञाता थे । 


पातिमोश्ख (पा० कू०) 


यह “विनयपिटक' (दे०) का मूलाधार है। 
इस शब्द का वुछ लोग “बधन' अर्थ करते हैं, दूसरे लोग 
“बधत में डालने वाले नियम अर्थ लगाते हैं, तथा कुछ लोग 
इन्हे 'अवश्य पालनीय नियम के रूप मे स्वीकार करते हैं । 
वस्तुत 'पातिमोक्‍्ख' ऐसे नियमों और प्रतिज्ञाओ का सग्रह 
है जो प्रत्येक बौद्ध भिक्षु के लिए अवश्य पालनीय माते जाते 
हैं । 'विनयपिटक' मे इन्ही नियमों की व्याख्या है श्रौर 
इन्ही को बुद्ध का उत्तराधिकारी बतलाया यया है । उपोसय 
भे इन्ही का पाठ किया जाता था। इसमे उन तियमाति- 
क्रमो का वर्णन है जो पाप की सीमा में आते है। इसमें 
227 नियमों का वर्णन है। 'पातिमोवख! सुत्त-रूप मे हैं 
जिनमे प्रत्येक सुत्त एक अभिलेख माना जाता है। ये 'पाति- 
मोक्ख” आठ अध्यायो में विभकत है क्योकि नियमी का 
अतिक्रमण करने वाले पाप आठ ही माने गए हैं। इनकी 
व्याख्या 'महाविमग (दे० विनयपिटक) में वी गई है। ये 
नियम पुरुषों के लिए है। इनके अनुकरण पर स्त्रियों वे 
लिए नये नियम बनाए गए जिनसा सकलन “भिवखुनीविभग! 
(दे० विनयपिटक ) से किया गया | 


पात्र (स०, हि? पारि० ) 


उपन्यास (दे०), बहानी (दे०),नाटक (दे०) 
भ्रादि मे घटनाओ मे भाग लेने दाले, कार्यों को करने वाले 
और उनके परिणाम को भेलने वाले व्यक्रिययों को पान 
बहने हैं । क्थावस्तु मे महत्व के अनुसार पात्र दो प्रकार 
के होते हैं--प्रमुख पात्र और गौण पात्र । पातो को उनके 
स्वभाव, गुण, व्यक्तित्व के आधार पर विभिन्‍न कोटियों में 
वर्गीकृत किया गया है। ये कोटियाँ हैं--गतिहीन पात्र, 
ग्रतिज्ञील पात्र, व्यवित पात्र, प्रतिनिधि पात्र। जो पात्र 
परिस्थितिया म॑ निरपेक्ष रह कृति में आदि स ग्रत तब 
एक स रहते हैं, जिनके व्यश्तित्व वे एक पक्ष का ही उद्‌- 
घाटन विया जाता है और जिनत्रा विज्ञास नही दिखाया 
जाता, वे गतिहीन या स्थिर पात्र कहलाते हैं । गतिशील पात्र 
के व्यक्तित्व के विभिन्‍न पक्षों भ, सघर्ष वे कारण होने 
वाले रुपातर और विश्वास का चित्रण दिया जाता है । 
एमे पात्रो वे चरित्र के एक से अधिव पक्षा वा झदुधादन 
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और विरोधी गुणों के कारण मन में होने वाले घात-प्रति- 
घात का नित्रण किया जाता है । वह पात्र जो वर्ग-विशेष 
के गुण-दोपों का प्रतिनिधित्व न कर अपनी विशिष्ट घारि- 
त्रिक विशेषताएँ रखता है, व्यक्ति-पात्र फहलाता है। इसके 
विपरीत जो पात्र अपने वर्ग का प्रतिनिधित्व करता है, वह 
प्रतिनिधि पान कहलाता है। आज की कथा-कृतियों में 
चरित्र ही मेरुदंड होता है, अतः पात्रों के चरित्र-चित्रण का 
बड़ा महत्व है। वे ही कला-कतियाँ सफल मानी जाती 
हैं जिनके पात्र जीवंत हों। 


परानशाला (ते० कु०) [रचना-काल--!928 ई०] 


यह दुब्बूरि रामि रेड्डी (दे०) द्वारा किया 
गया उमर ख़ब्याम की झूवाइयों का स्वतंत्र अनुवाद 
है | श्री रामि रेड्डी को फ़ारसी-साहित्य, इतिहास 
एवं काव्य-छपों का विशेष ज्ञान था। इस कारण ये 
उमर खय्याम की भावनाओं एवं उनके जीवनदर्शन का 
अवगाहन सम्रग्न रूप से कर सके। तेलुगु में उमर 
ख़स्याभ के अनेक अनुवाद हुए हैं। कितु “पानशाला' का 
स्थान इनमें सर्वोपरि है। रामि रेड्डी की यह रचना पाठक 
को अनुवाद प्रतीत नहीं होती ॥ मूल कवि की भावनाओं 
को आत्मसात्‌ करके रामि रेड्डी ने उन भावों को प्रपता 
बना लिया है और उसके उपरांत उनको अपनी मृदु-मघुर 
शली में सुंदर अभिव्यक्ति दी है । 


पाना (म्र० प्रारि०) 


मलयाक्रम की एक काव्य-विधा और एक छंद ॥ 
इस विधा के प्रमुख प्रयोकता सोलहवीं शती के भक्त कवि 
पूंतानम्‌ (दे०) नंपूतिरि हैं जिनके दो काव्य 'शानप्पाना' 
(दे०) और “संतानगोपालम्‌ पाना बहुत प्रसिद्ध हैं । इसमे 
प्रयुवत छंद को 'सपिणी” भी वहते हैं। इसका लक्षण 
ग्यारह अक्षरों की दो पंक्तियाँ हैं और प्रत्येक पंक्त में चार 
गण हैं। प्रथम गण दो अक्षरों का है और शेष तीन गण 
तीन-तीन अक्षरों के हैं । 


पानेइ-जंकि (अ० पा०) 


ये रजनीकांत वरदले (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 
“मिरि जीयरी' (दे ०) के नायिका-सायक हैं। इस उपन्यास 
की पृष्ठमूमि मिरि जनजाति है। पानेइ और जंकि का 


मिलन नहीं हो पाता, उन्हें दर्द भरी मृत्यु का सामना करता 
पड़ता है। लेखक ने नायिका पानेइ के चरित्र पर विशेष 
ध्यान दिया है। 


पाएय्य शास्त्री, जंध्याल (ते० ले०) [समय--9[2 ई०] 


श्री शास्त्री आदंहदय कवि हैं । भवमूति (दे०) 
के समान ये भी करुणरसवादी हैं । अतः इनका दूसरा नाम 
करुणभी' भी है श्ौर सरलता, सुकुमा रता एवं प्रांजलता 
इनकी बाविता के प्रमुख गुण हैं। 

“डेदयश्री', 'करुणाश्री', 'विजयश्री', 'बष्ण- 
डिरणालु” आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं । इनकी रचा 
आयद्यंत मधुर होती है और उसमें शब्द एवं अर्थ अनायात ही 
हृदयंगम हो जाते हैं। विशेषकर करुण रस के पोषण में इन 
को प्रतिभा अत्यंत प्रखर हो उठती है। बुद्ध इनके परम 
आराध्य हैं ओर इनका 'करुणाभ्री' काव्य बुद्ध के ही चित 
का वर्णन करता है । अनेक पौराणिक प्रसंगों को लेकर भी 
इन्होंने मृदु मधुर रचनाएँ की हैँ। समाज की दीन जनता 
पर महती संवेदना, राष्ट्र के प्रति तीम्र अनुराग तथा सित्रयों 
के प्रति आदर की भावना इनकी रचनाओं में सर्वत्र प्रकट 
होती है। इनकी रचनाओं का आदर पंडित-वर्ग में ही रही, 
साधारण जनता में भी खूब हुआ है । 


पापराजू, कंकंटि (ते० ले०) [समय--अठारहवीं शी ई० 
का मध्यकाल ] 


पापराजु का जन्म नियोगि प्राह्मण-परिवार में 
हुआ था। माता नरसमांबा थीं तथा पिता प्रप्पयामात्य थे। 
कंकंटि उनका गृहनाम था । 

पापराजु का निवासस्थान नेल्लुर जनपद माता 
जाता है। पापराजु के अनन्य मित्रों में पुष्पणिरि तिम्मल 
का नाम उल्लेखनीय है। तिम्मन्त भी 'अनेक-आंधकति- 
अकल्पन-समर्थ थे । एक बार पापयजु को स्वप्न में मदन- 
गोपाल देव का साक्षात्कार हुआ था। इष्टदेव मदनगोपाल 
ने आदेश दिया कि तुम “उत्तररामायण' (दे० उच्तरू 
रामायणमु) की कथा की 'मृदुवचोधाराप्लावित' रसनिष्ठ 
शैली में प्रबंधकाव्य का प्रणयन करके मुझे समपंण करो | 
यह भव्य एवं दिव्य स्वप्त-कथा उन्होंने अपने मित्र तिम्मल 
को कह सुनाई तथा उनसे पापराजु ने प्रार्थता की कि अवंध- 
निर्माण में ठुम मेरी सहायता ठीक उसी प्रकार करो जिस 
प्रकार भारत-यरुद्ध में श्रीकृष्ण ने अर्जुन की सहायता की 


पापरि 


699 


पारप्पुरतु ईशो मत्तायि 





थी । कुछ आलोचवो के अनुसार 'उत्तररासायणमु' के कवि 
तिम्मन्ता (दे०) ही थे परतु यह निष्कर्ष तकंसम्मत नहीं 
हैं, कारण, दोनो की काव्य शैलियाँ एक दूसरे से नितात 
भिन्‍म है । 

पापराजु सदनगोपाल के उपासक थे। श्रत 
उन्होने 'विष्णुमायाविलासमु' नामक यक्षज्ञानमु (दे०) को 
भी मदनगोपाल के श्रीचरणों में ही समर्पित किया था| 
उतका कविक्स विविधतापूर्ण था । वे चतुविध कविता- 
विशारद थे। तेलुगु मे कविता प्रक्रियाएँ चार प्रकार वी 
मानी गई हैं-- आशुकविता, 2 भघुर कविता, 3 चित्रे- 
कविता, 4 विस्तार वबिता ।परापराजु इन सभी प्रक्रियाओं 
में तिष्णात थे । उसका पारिवारिक जीवन सुखश्री-समृद्ध 
था ग्रत वे यशस्वी दानी थे। लोकज्ञता उनमे भरपूर 
थी । वे मत्रि पुगव भी थे । यही नही, गणितविद्या में उनकी 
अपार गति थी । 

पापराजु की रचना में अपने आभिजात्य का 
वर्णन पुष्कल मात्रा मे मिलता है | हिंदी-साहित्य म केशव- 
दास (दे०) ने सनाढय ब्राह्मणों की वेभव गरिमा का वर्णन 
किया तो तेलुगु मे ककटि कवि न॑ नियोगी ब्राह्मणों का 
गरुणगात जी तोड कर किया है। कवि का व्यक्तिगत तथा 
काव्य-जीवन दोना वैभवपूर्ण तथा ऊर्जेस्वित थे। 

प्रचार एवं प्रसार की दृष्टि से आँका जाए त्तो 
पापराजु की 'उत्तररामायणमुर कृति तिकना सामयाजी 
(दे०) की “निर्वचनोत्त ररामायणमु (दे० ) से भी महत्त्व- 
पूर्ण है ) तेलुगु प्रदेश में 'उत्तररामायणमु' काव्य का कथा- 
वावक पौराणिक पडित गायन किया करते हैं। वेदुष्य 
और प्रभावोत्पयादकता का मणिकाचन संयोग पापराजु की 
वेयवितक तथा साहित्यिक जीवनियों का वैशिष्टय है। 


पोपरि (अ० कू०) [स्वना-काल--935 ई० ] 


गणेश गगे (दे०) की इस आत्मकयात्मव प्रेस- 
कविता मे प्रतिदावहीन एक्पक्षीय प्रेम का चित्रण है। जिस 
लड़की ने लेखक वो प्रभावित किया और जिमके सौंदर्य 
में स्नान कर उसने विश्व मे नूतन सौंदय वी उपलध 
की, बहू उसे निर्मंमतापु्वंक छोड यई थी । कविता में भावा 
वी गहराई, प्रभावशाली शब्द-चयन और अनुमूति वी 
प्रामाणिक्ता है। प्रेम म बौद्धिषता एवं दाशनितर ता का 
अभाव है। सभवत प्रेम दी चोट न सह पाकर ही लखक 
बल्पायु में यह ससार छोड गया था। उरी यह प्रारत्िर 
कृति अपना विगेष महत्त्व रखती है। 


पायिरम (त० परारि०) 


“उपोद्घात', अ्रस्तावना', मूमिका' श्रादि अये 
देने वाला यह शब्द तमिल साहित्यिक परपरा में पद्च-रच- 
नाओ की मभूमिकाओ के लिए प्रयुक्त है। इन भूमिकाओं के 
बारे में 'नल्मूल्‌' नामक व्याकरण ग्रथ (तेरहवी शती ई०) 
में कुछ सूत्र प्रस्तुत किए गए हैं। किसी भी शास्त्रीय चर्चा 
करने वाली रचना ('नूलु') के लिए एक 'पायिस्म' की 
आवश्यकता मानी गई है। सबद्ध रचना की शोभा भी 
भूमिका से बठ जाती है, यथा चित्रो से प्रासाद, गोपुर-द्वार 
से नगर आमूषणों से नारी, इत्यादि। दो प्रकार के 
पायिरम! माने गए हैं--सामान्य एवं विशिष्ट । ऐसी 
मूभिकाएँ “सामान्य की कोटि मे आती हैं जिनमे व्याकरण- 
ग्रथो के सबंध में जानने लायक सामान्य बातें--विपय- 
प्रतिपादन, सदर्म, अध्येता एवं अध्ययन प्रणाली--प्रस्तुत 
हो । 'विशिष्ट' मूमिकाओ में रचनाकार, परपरा, प्रचलन- 
क्षेत्र, शीर्षक, विषयवस्तु, योजना, श्रोता, फलश्रुति--इन 
आठो मुद्टी का उल्लेख अपेक्षित है । स्पष्ट है कि भुरु-शिष्य 
की मौखिक परपरा में चली आने वाली व्याकरण-रघनाओं 
को ध्यान मे रखकर भूमिकाओं के लक्षण यहाँ प्रस्तुत हैं। 
उक्त दो प्रकारों के अतिरिक्त तमिल-साहित्य मे एक 
स्वरचित” भूमिका का प्रकार भी चल पडा है जिसमे 
लेखक स्वय अपनी रचता वा परिचय देता है। प्राचीन 
तमिल साहित्यिक रचताओ के काल निर्णय मे रघनाओ 
वा 'पायिरम्‌ सहायक होता है। 


पारष्पुरत्तु ईशो मत्तायि (मल० ले०) [जन्म--925 ० ] 


जन्मस्थान--मावेलिक्करा । हाई स्कूल शिक्षा 
के बाद वरीब 2] वर्ष पलटन मे नौकरी के पश्चात्‌ इन्होने 
अवकाश ग्रहण किया । अब पारिवारिक खेती और सपत्ति 
की देसरेख तथा साहित्यसृूजन और पटरथा-लसन में 
समय व्यतीत होता है। 

श्री मत्तायि वी सहज साहित्यिक चेतना बशीर, 
तकधि (द०) आदि की इृतियों स उद्दीप्त हुई धी। संनिक 
सेवाकाल में अध्ययन के साथ-साथ इनकी कलम सित्रो के 
प्रोत्साहन से वहानी, एकाक्री आदि रचने लगी | इनवी 
प्रथम प्रकाशित रचना “पुत्रियुढे व्यापारम्‌ 'लोकवाणी/ में 
निदली थी । सुविधाय इन्होने “पारप्पुरतु” उपनाम रख 
विया जो अतत स्थायी हो गया ) वहानिया भें सफ्ठता 
प्रान के बाद थे उपन्यास रचना मे प्रवृत्त हुए॥ इनदे 


पास्प्पुरतु संजयन्‌ 


भ्रप्तिद्ध उपन्यात्त हैं--“निणमणिज्ज घगल्षाटुकछ/ (दे०) 
[खूग-सने पद-चित्ल), “भल्वेषिच्चु कंडेत्तियिल्ल' (खोजा, 
पर पता नहीं लगा), 'परणितीरात बीडु' (अधूरा घर) तथा 
'अरनापिक मेरम्‌! (दे०) (आधी घड़ी)। इनके कई 
कहानी-संग्रह भी हैं । 

श्री पारप्पुरतु की सफलता का प्रमुख कारण 
यह है कि इसके पात्र इनके वैविध्यवृर्ण अनुभव-जगत्‌ के 
जीव हैं और उन्हें गपनी रचनाओं में इन्होंने पुरी वात्मी- 
यता के साथ भ्रस्तुत किया है । ईसाई लोगों का पारि- 
वारिक जीवन, उनका नाता-रिश्ता,गिरजाघर से संबंधित 
उनके उत्राव, उनके कलह-संघर्प आदि का चित्रण उपन्यास- 
कार ने उन्हीं की बोली के उद्धरणों सहित किया है। 
इनकी शैली सरल, सहज और सीधी है । मानसिक ग्रंथियाँ 
प्रस्तुत करना और कथाविकास के दौरान उन्हें खोलना 
अन्य उपन्यासकारों की त्तरह इनकी भी कला का अंग है । 
ये लोकप्रिय केरलीय उपन्यासकारों में प्रमुख हैं । 


पारप्युरत्तु संजपन्‌ (मल० पा०) 


वास्प्पुसत्तु संजयनु' सुप्रसिद हास्य-साहित्यकार 
एम० आार० नायर (दे० संजयन्‌) का उपनाम है और बहु 
उसकी रचनाओं का पान भी है। उनके द्वारा संपादित 
पत्रिका का नाम भी 'संजयन्‌ था। महाभारत! (दे०)- 
कथा के संजय की तरह यह संजय भी अज्ञान के अंघकार 
भें दिशा-भ्रष्ट होने वाले समाज-रूपी घृतराष्ट्र को सत्य और 
असत्य के विवेचन द्वारा वस्तुस्थिति का परिचय देता है । 

हास्यरस के इस मर्मजझ के जीवन का एक क्षण 
भी राजयक्ष्मा के कारण सुखमय नहीं रहा । पत्नी श्रोर 
पुत्र की अकाल भूत्यु भी हुई। परंतु इन कष्टों ने लेखक 
की हस्यप्रियता को बढ़ाया ही है | संजयन्‌ के हास्य की 
दाशनिकता एक कविता के निम्नलिखित प्रस्ताव से व्यवतत 
होती है--चाहें दिल दहुलाएं, चाहे सिर चकराए, फिर 
भी हँसना चाहिए । विदूषक का यही धर्म है ।' 

रॉजयन्‌ ने सगाज और साहित्य की बड़ी सेवा 
की है । यह पात्र महात्मा गांधी का भक्त है और श्रेग्रेज 
राज का निरंकुश आलोचक। समाज में जहाँ भी अन्याय 
होता है वहां यह पहुँचता है और हँसी-हँसी में उन बुरा- 
इयों का इलाज करता है। महाकवि उछ छ,र्‌ (दे०) के 
इस कथन में अत्युक्ति नहीं है कि कुंचन्‌ मंपियार (दे०) 
के बाद इस प्रकार की हास्य-प्रतिभा मलयाक्षम में पहली 
आए दिखाई दी थी | 
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पारपिता (पा० पारि०) 


इस शब्द का अर्थ है पार की सीमा' । रायत 
डेविस के अनुसार इस शब्द का प्रयोग 'परियूर्णता' तथा 
सर्वोच्च विधा! के लिए आया है। कभी-कभी इसके लिए 
पारमी' शब्द का भी प्रयोग हुआ है ! इस शब्द का प्रयोग 
'सुत्तनिषात” (दे०), 'जातक' (दे०), 'नेहिपकरण' (दि०) 
तथा दूसरी पुस्तकों में प्रायः किया गया है वस्तुतः इनकी 
सत्ता तो पहले भी थी कितु इन्हें महायान शास्रा (दे?) में 
व्यवस्थित रूप प्राप्त हुआ ) पारमिताएँ 6 हुँ--दान,शील, 
क्षांति, वीर्य (बीय॑ं), ध्यान और प्रज्ञा। इन 6 में उम्र 
सीमा तक पहुँचना होता है जिममें प्रशञा-पारमिता सर्वोच्च 
है । ये 'बोधिसत्त्व' (दे०) के विशेष गुण हैं और इसे 
अरहत्‌ (दे०) तथा प्रत्मेक बुद्ध से अधिक ऊँचा उठाते हूं 
क्योंकि इन दोनों में (अरहत्‌ तथा प्रत्येक बुद्ध भें) विषेधा- 
त्मक गुण ही हैं जबकि बोधिसत्तव में दान इत्यादि तारिक 
गुण भी हैँ । उवत 6 पारप्िताओं के अतिरिक्त 4 पार 
मिताएँ और माव्री जाती हैं--उपाय, महाकांक्षा, बल 
और ज्ञान | महायातियों ने पारमित्ाओों में गृहस्प तथा 
धर्म को एक में मिलाकर घर्मं के क्षेत्र में अत्यंत महत्वपूर्ण 
योगदान किया है 


पारसभाग (१० कू०) [रचना-काल--अठारहवीं शी 
का पूर्वा्ध | 


अड्डतशाह (दे०) का 'पारसभाग अतिद्व 
दार्शनिक इसाम ग्रज्जाली (मू० ! ई०) के फारसी- 
ग्रंथ 'दीमिमाए सआदत' का अनुवाद कहा जाता है परंतु 
भाषा-अवाह और विचार-प्रतिपादन इतना सभीव है 
कि यह एक भोलिक रचना प्रतीत होती है। सेवा-पंथौ 
संप्रदाय भें इसका बहुत सम्मान है। नागरी और प्रुष्मुदी 
लिपि में इसकी अनेक हस्तलिखित ओर मुद्वित प्रति 
मिलती हैं जिनके आ्राधार पर प्रो० प्रीतर्मातह (दि) में 
मिस्तृत भूमिका-सहित इसके प्रथम चार अध्यायों का संपा- 
दव किया है। ग्रंथ के आठ अध्यायों में वेदांव, सूफीमत, 
आचार-व्यवहार तथा राजनीतिक और प्रशासनिक मास्म- 
ताओं की गंभीर मीमांसा करते हुए स्थूल उदाहरणों द्वार 
विविध समस्याओं का व्यावहारिक समाधान प्रस्तुत किया 
गया है। इसमें संस्कृत, फ़ारती और पंजाबी के अनेक 
शब्दों का भनोरुम प्रयोग है परंतु क्रियाहपों को न हिंदी 
का कहा जा शकता है, न पंजाबी का ही पंजाबी के 


पारसी थियेटर 


व 


पारि 





विद्वान्‌ इसे 'हिंदी के पिड़े (आकार) वाली पजाबी' कहते 
हैं। पजाबी-क्षेत्र में लिखी गई यह रचना अपनी शास्त्र- 
निष्ठता तथा जनजीवन से निकट सपर्क के कारण दोनों 
ही भाषाओं की युगातरकारी कृति है । 


पारसी थियेटर (हिं० प्र०) 


व्यवसायी रगमच के रूप में पारसी थियेटर का 
उद्भव और विकास भारतेंदु (दे०) युग में हुआ । पहली 
पारसी नाट्य कपनी थी ओरिजिनल थियेटर कपनी । वह्‌ 
870 ई० तक काम करती रही । उसके द्वारा अभिनीत 
नाटक मोहम्मद मियाँ रौनक और हुसैन मियां जरीफ द्वारा 
लिखे जाते थे और उनकी भाषा उर्दू होती थी। 877 
ई० में खुरशेद बल्‍लीवाला ने विक्टोरिया थियेटर कपनी 
की स्थापना की। इसके” लिए नाटव लिखते थे काशी के 
मुशी विनायक प्रसाद | इत नाटकों का महत्त्व इस दृष्टि 
से है कि उनकी भाषा हिंदी की प्रकृति के अधिक निकट 
थी। इसी समय दो अन्य नाटक-कपतनियाँ आई---विक्टोरिया 
पारसी भॉपेरा कपनी और पारसी एल्फिस्टन ड्रामेटिक 
क्लब । परतु जो लोकप्रियता वानसजी खदाऊ द्वारा स्था 
पित एल्फ़े ड घियेट्रीकल क्पती वो मिली वह किसी अन्‍य को 
प्राप्त नही हो सत्री । उसके लिए सैयद मेहदी हसन और 
प० नारायण प्रसाद बेताब” नाटक लिखते थे। यह कपनी 
बर्मा तक गई और बहाँ इसके नाटक 'बिल्वमंगल', “यहुदी 
की लडबी आदि बहुत लोकप्रिय हुए । 'बेताब' के लिखे 
नाटक 'महाभारत' मे शुद्ध हिंदी का प्रयोग हुआ है । 
हिंदी नाटक-रचना की दृष्टि से इन कपनियों 
में सर्वाधिक उल्लेखनीय है न्यू एल्फ्रंड कपती | इसके लिए 
नाटक लिखने बालो मे श्रागा हथ कश्मीरी और राधेश्याम 
(दे०) कथावाचक आज तक याद किए जाते हैं। राधे 
इ्याम वथावाचक के नाटको के विषय प्राय पौराणिक होते 
थे श्रौर दृष्टि आदशेवादी । दर्शकों मे सुरुचि का सचार 
करने और हिंदी भाषा के प्रचार का श्रेय इन्ही के नाटकों 
को है। इनका “वीर अभिमम्यु', हरिहृष्ण जोहर के “पति 
भवित! एवं 'वोर भारत” तथा तुलसीदास शोंदा का 'नल- 
दमयती' इसी शूखला के नाटक हैं। 
पारसी शिपेटर के नाटकों में पहले उर्दू वा 
प्रयोग होता था--पर बाद मे हिंदी भी प्रयुक्त होने लगी। 
इनका लक्ष्य था स्पया कमाना । श्रत जनता को अधिवा- 
घिव' आरृष्ट करने के लिए इन्होने जो नाटव प्रस्तुत किए 
उनसे वुरुचिपुर्ण असास्कृतित प्रवृत्तियों वा ही प्रचार हुआ। 


सीता की भूमित्रा मे मिस पुटी कमर लचवाती आती थी 
और राम की भूमिका में अभिनेता कटाक्ष करता था। 
नाट्य रचनाएँ कपनी की सुविधा के लिए लिखी जाती थी । 
नाटको में पद्य की भरमार होती थी, गद्य मे भी तुक्‍्वदी 
का प्रयोग होता था, थोडी-थोडी देर बाद गाने गवाएं जाते 
थे, पात्र रोते भी गो में थे और हंसते भी गीतो के 
माध्यम से थे । विदूषक का परिवार अलग होता था। 
अनावश्यक आवेश, मस्ती, अइलील हावभाव, नृत्य और 
गीत इन नाटको के अनिवार्य अगर थे । इनकी दो उपलब्धियाँ 
कही जा सकती हैं--इन्होने हिंदी के प्रचार-प्रसार में सहा- 
यता दी तथा लाखो रुपये खर्च कर जो सुशोभन सीन-सीम- 
रियाँ बनाई गईं उनसे हिंदी-रगमच की दृश्य-विवान-कला 
में सहायता मिली । ये अनेक असभव घटनाओ --वायुयान 
उडना नदी बहना, प्रह्लाद का आग मे जलना--आदि को 
सच पर दिखला कर दर्शको वो आश्चर्यचक्रित कर देते थे। 
इनके नाठको के विपय प्राय पौराणिक होते थे, कभी-कभी 
सामाजिक समस्याओ पर भी सुधारात्मक दृष्टि से नाटकों 
की रचना की जाती थी। इनका प्रभाव आगे चलकर उन 
नादुय मडलियो पर भी पडा जो भारतेंदु की प्रेरणा से 
बनी । उनकी अभिनय-पद्धति पर निश्चय वी पारसी 
थियेटर का प्रभाव था। श्रत पारसी थियटर अपनी 
फूहडता, भ्रसास्कृतिक प्रवृत्तियो आदि के लिए कुस्पात 
होते हुए भी ऐतिहाप्तिक दृष्टि और हिंदी वे प्रचार के 
लिए स्मरणीय रहेगा। 


पारि (त० पा०) 


सघकालीन सात प्रसिद्ध दाती शासब्ों में परि- 
गणित “'पारि' परवुनाडु नाप्तर समृद्ध राज्य वा शासक 
था। प्रसिद्ध है कि यह भ्रत्यत दयालु था। एक बार जंगल 
में भ्रमण करते हुए इसने प्रृथ्यो पर निराश्रित पड़ी मुल्ले 
लता को देखा । उस लता को आश्रय दन के लिए इसने 
अपने स्वर्ण-रथ को वही छोड दिया। सघ-साहित्य वे 
अनुसार तत्कालीन चेर, चोल, पाड्य राजाओं न इस पर 
श्राव्रमण विए थे । समवत उन्हीं राजाओं न शत्रुताबश 
इसे मरवा दिया था । इसी मूत्यु पर अव्ययार (दे०) 
द्वारा रचित कविता वा तमिल्न के करुण रस प्रधान गीता 
में विशिष्ट स्थान है।अधिकाण विद्वाना का मत है कि 
इसकी मृत्यु के उपरात कचि कपिलर (द०) ने अपर्च- 
शव नामक इसकी युवा कयाओ वा खिवाह सपन किया 
था। पारि से सवधित विवरण “अफ्नानूर! (द० ), 'पुरना 
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'बूछ (दे०), 'कुंतोगे' (दे०), 'व्िस्पाणादणड आदि अप की ग्रस्त को। झा पर पाये [7 7 7; (दे०), 'कुरुंतोगें! (दे०), 'शिरुपाणाट्रुप्पड' आदि 
संघकालीन कृतियों और 'देवारम्‌' (दे० ),'तिरुप्पहप्‌' (दे०), 
'तंजैवाणन्‌' कोवे (दे०), 'करव वेलन्‌ कोर्ब! आदि परवर्ती 
कृतियों में मिल्तते हैं। आधुनिक काल में रचित रा० 
राघव अय्यंगार की “पारि कार्द', पे० गोविदन्‌ (दे०) की 
'को्ड मन्नर्‌ पनुवल' आदि साहित्यिक कृततियों में इसके 
जीवन से संबंधित अनेक घटनाओं का वर्णन है । 


पारिजात (यु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--938 ई०] 


पूजालाल रणछोड़दास दलवाडी की विभिन्‍न 
कविताएँ 'पारिजात' नामक काव्य-संग्रह के रूप में स्व- 
प्रथम 938 ई० में पाठकों के समक्ष श्राईं। 954 ई० 
में इसकी दूसरी आवृत्ति गुर्जर ग्रंथरत्न-कार्यालय द्वारा 
प्रकाशित हुई । प्रस्तुत संग्रह में कवि की !2] रचनाएँ 
संकलित हैं। ये रचनाएँ तीन भागों में विभवत हैं: 
सॉनेटो, वीजी कृतिओ (पूर्वार्थ) तथा बीजी कृतिओ 
(उत्तराध ) । प्रथम आवृत्ति मे जिन रचगाओं का समावेश 
किया गया था, दूसरी आवृत्ति में भी रचनाएँतो वे ही हैँ 
पर उनका स्वरूप, 'पारिजात” पर हुई आलोचनाओं और 
मित्रों दारा दिए भए सुभावों को ध्यान में रखकर, बदल 
दिया गया है। 'पारिणात' में विविध विपय, छंद, रस और 
रचना-विधियाँ प्राप्त होती हैं । अकेले रॉनेटो में ही कवि 
ने अनेक भारतीय छंदों का सफलतापूर्वक उपयोग किया है, 
यथा--एक सॉवेट दी्घ पयार में, दो-दो उपजाति, वसंत- 
तिलका और खरग्धरा में, तीन अनुष्टुप में, छह शार्दूल- 
विश्रीडित में, सात शिखरिणी में और शेप इकत्तीस पृथ्वी छंद 
में निभित हैं । अन्य रचनाओं में भी प्रायः सभी स्थानों पर 
छंदों के नामों का निर्देश कर दिया गया है। भावों की 
इतनी सहजता और छंदों का इतना वँविध्य कम संग्रहों में 
देखने को मिलता है । 


पारिजातापहरणमु (त्े० कू०) [ रचना-काल --50 ई० 
520 ई० के लगभग ] 


इराके लेखक नंदि तिम्प्ना (दे०) हैं जो 
मुवकृतिम्मता' के नाम से भी विख्यात हैं। यह पाँच 
आश्वासों का एक शूंगार-काव्य है। इसका कथानक इस 
प्रकार है : एक दिन नारद ने कृष्ण को पारिजात का एक 
पुष्प समपित क्रिया । कृष्ण ने पास बँठी हुई रुक्मिणी को 
उसे प्रेम से दे दिया । नारद ने रुक्मिणी के प्रति कृष्ण के 


प्रेम की प्रशंसा की । इस सारी घटना के बारे में सदी 
द्वारा सुनते ही मानिनी सत्यभामा अत्यंत क्रुद्ध हुईं। कृण 
उसे मनाते हुए जब उसके पैरों पर पड़कर अनुनय करे 
लगे तब सत्यभामा ने र में अपने वायें चरण है उनको 
मार दिया । कृष्ण दक्षिण नायक हैं । अत; उन्होंने श्रपनी 
प्रिय पत्मी को शांत करने के लिए नंदनवन से पारिजात 
दृक्ष का अपहरण कर, उसे सत्यभामा के अंतःपुर के ग्रागन 
में लगवा दिया। बाद में नारद को सलाह से सत्यभागा ने 
भण्यक नामक ब्रत किया। कहा जाता है कि एक बार 
कृष्णदेवरायलु और उनकी एक पत्नी के बीच कमरह हो 
गया। राजा को शांत करके उन दोनों के बीच का वैमनत्य 
रामाप्त करने की इच्छा से प्रेरित होकर तिम्मना ने इस 
व्यंग्यपूर्ण काव्य की रचना की । व्यंग्य यह है कि जब पति 
से मूल हो जाती है तो अत्यंत क्रुद्ध वारी वी प्रतिक्रिया में 
ओचित्य का प्रश्न कहाँ रह जाता है ? जब भगवान हृष्ण 
ने ही ऐसी स्थिति में अपनी पत्नी का च्रण-प्रहार भी 
प्यार से स्वीकार कर लिया तो साधारण भनुष्य के बारे में 
कहने के लिए कुछ और वया रह जाता है ? इस काव्यमें 
अंगार और वीर रखों का सुंदर चित्रण है; वर्णन सहज 
तथा मार्मिक है और चरित्र-चित्रण में प्राणवत्ता है। 
प्रधानतः सत्यभामा तथा श्रीकृष्ण का चित्रण प्रत्य॑त 
स्वाभाविक और मनोड्ञारी है। इसके द्वारा स्पष्ट होता है 
कि तिम्मना सूक्ष्मातियूक्ष्म मानसिक दक्षाओं के मर्मंज्ञ थे । 
कोमल शब्दों के संयोजव तथा सुकुमार भावों की अमि- 
व्यक्ति के द्वारा यह काव्य संपूर्ण लेलुगु-साहित्य में अपना 
विशेष स्थान रखता है । 

तेलुगु के औचित्यपूर्ण सरस शंगार-काब्यों में 
पारिजातापहरणमु” का स्थान स्वोपरि है । 


पारिवारिक प्रबंध (वे » कु०) [रुचना-काल--88] ई०] 


भूदेव सुखोपाध्याय के जीवन एवं चरित्र में प्राच्य 
तथा पाश्चात्य रांस्कृति का सुखद समन्वय घटित हुआ था । 
उनके “पारिवारिक प्रबंध! (88 ई०) ने उस् गरुग में 
विशेष ख्याति श्राप्त की। भगवान मत्रु ने चतुराथम 
में गृहस्थाश्रम को श्रेष्ठ स्वीकार किया है। कल्याण 
श्रादर्श के द्वारा गाहस्थ्य धर्म के श्राचार-आचरण को 
नियंत्रित करने के उद्देश्य से इस शिक्षात्मक ग्रंथ की रचना 
हुई थी। इस प्रकार के ग्रंथों में उसका 'सामाजिक प्रवंध' 
(882) , 'आचार-प्रवंध' (887) आदि सविश्वेप उल्लेख- 
नीय हैं। इस ग्रंथ में लेखक के भूयोद्शन, सुक्ष्मदर्शिता 
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व्यावहारिक ज्ञान तथा मननशीलता का यय्चेष्ट परिचय 
विद्यमान है । 


पासंचारति, ना० (त० ले०) [जन्म--932 ई०| 


तत्सम शैली में इनका नाम 'पार्यसारथि' है। 
उपन्यास, निबंध, आलोचना आदि के लेखन मे इन्हे ख्याति 
प्राप्त है। ये 'मतुरँ! नगर में तमिल भाषा एव साहित्य 
की विशेष शिक्षा प्राप्त कर वही तमिल-अध्यापक हो गए 
थे। सप्रति ये मद्रास शहर में 'तीपम्‌” (दीप) नामक 
तमिल साहित्यिक पत्रिका के सपादक हैं । इनकी कुछ 
क्ृतियाँ है--'कुररिचिमलर', 'कोपुरतीपम्‌' (दोनों सामाजिक 
उपन्यास) , 'पाटिमातेबि' (ऐतिहासिक उपन्यास), 'बेनिल्‌ 
मलर्‌कल्‌' (लघुकथा), 'कवितेवकर्ल' (निबंध) इत्यादि । 
972 ६० भे इन्हे इनके 'समुताय कीति' नामक उपन्यास 
के लिए साहित्य अकादेमी का पुरस्कार मिला था। 


पादंती (स॒० पा० ) 


यह हिमालय तथा मेना की कन्या थी। इनके 
अन्य नाम है--दुर्गा, देवी, सती आदि। यह पहले कृष्ण- 
वर्णा थी, परतु बाद में एक चमत्कार के कारण गौरबर्णा 
हां गई थी । अत इन्हे गोरी भी कहते हैं। नारद की 
प्रेरणा से हिमालय ने इनका विवाह शकर से किया। 
विवाह से पूर्व इन्होने शकर को पति-रूप में पान के लिए 
चोर तपस्या की थी | श्र से इन्हें कार्तिकिय नामक पुत्र 
उत्पन्न हुआ था। इनके शरीर वे मल से गजानन 
(गणेश) की उत्पत्ति हुई थी। बाण और वीरभद्र वो भी 
मे अपने पुत्र मानती थी । कल्पवृक्ष के नीचे बैठकर 
इन्होने एक सुदरी स्त्री की इच्छा की तो “अशोक्‍सुदरी' की 
उत्पत्ति हुई, जिसे इन्होने प्रपनी कन्या मान लिया। दुष्टो 
के सहार के लिए इन्होने अनेक बार अवतार लिये थे। 
कालिदास (दे०) ने 'कुमारसभव” (दे०) मे शकर>पावंती 
बी प्रणय-गाथा का अत्यत कवित्वपूर्ण वर्णन किया है । 


पार्वेतोइबर कबि, सडपाक (ते० ले०/ [जन्म--833 ई०, 
मृत्यु--897 ई० ] 


उल्नीसबी शठी के पडित ववियों में मडपाक 
पार्वतीश्वर बवि वा स्थान मूर्द्ध्य है। इनके पिता श्ौर 
पितामह उच्चवोदि वे विद्वान्‌ थे । बोब्यिलि नाम 


सियासत के राजाओ वे दरबार में ये राजकवि ये। 
इन्होंने कई शतको की रचना की है। इस प्रकार के “परम 
शिवशतकमु', 'सूयेनारायणशतकमु', 'गोपालइष्णशंतकमु/, 
आणपतिशतऊमु', 'हरिशतकमु', . 'हरिहरेश्वरणशतकमु', 
आदि कई झतको के अतिरिक्त कवि ने “श्रीराधाकृष्ण- 
सबादमु', “उमासहिता, “काचीमहत्वमु', 'अमरुक', अक्षर- 
मालिका निषदु' जैसे कई काव्यो की भी रचता की | इनके 
अलावा इन्होंने गद्य साहित्य को भी अपनी सशवत लेखनी से 
समृद्ध किया । 


पाइवेनाथ पुराण (क० कु०) [समय--अनुमानत 225 


ई०] 


इसके रचयिता पाश्व॑ पडित नामक एक जैन 
कवि हैं जिनका समय 225 ई० ठहराया गया है । ये 
राजा कार्त॑वीर्य चतुर्थ के सभा-कवि थे जिन्होंने इन्हे 
'कविकुल तिलक' का विरद दिया था। इस चपूकाब्य 
मे तेईसवें तीर्थंकर पाश्वंनाथ की कथा निरूषित है। इसमे 
सोलह आश्वास हैं। ये एक समर्थ कवि थे। वर्णन-प्रघान 
होने पर भी कथा सरस बन पडी है। पाइ्व॑ तीर्थंकर की 
भावावलियो का विस्तृत वर्णन भी इसमे मिलता है। पाएवं 
तीर्थकर पर कन्नड में काव्य-स्चना करने वालो मे ये ही सर्व- 
प्रथम हैं । इनकी कम्मड शैली मे नागघद्र का प्रसार गुण है, 
परिशुद्धता है दितु वर्णनो मे सस्कृत-प्रचुरता, अलकारों 
की विख्यात शैली की प्रौदता आदि इनकी प्रतिभा को 
नीचे खीचती है । 


पॉल, एम० पो० (मल० ले०) [जन्म--904 ई०, 
मृत्यु--952 ई० ] 


ये मलयाक्ठम के प्रसिद्ध भालोचक हैं । प्रगति- 
शील विचारों के कारण ये धामिक नेताओं स सपरपरत 
रहे । ट्यूटोरियल कॉलेज का सचालन इनका मुख्य 
व्यवसाय था । 'नोवल्‌ साहित्यम्‌” (दे०), “चेरव्वा 
प्रस्थानम्‌', 'सौंदयंनिरीक्षणम/ आदि इनको साहित्या- 
लोचनात्मक कृतियाँ हैं। 

एम० पी० पॉल पाइचात्य और भारतीय 
साहित्यिक सिद्धातो के मर्मज्न थे। इन दोनो पद्तियों का 
सश्लेपण कस्‍्वे दे स्वयं अपने साहित्यिक मानदडा वी 
सुष्टि करते थे । वे प्रगविवादी चितर थे और उन्हेंति उस 
मार्ग में कई लेखयो को दीक्षित और प्रोत्साटिंत बिया 


क््व 


पाल्कुरिके सोमनाथ 





बा । भववाक्य क आतोपत मे पंत था उतर मर्केत्ि झा तू 7-7 । मलयाक्षम के आलोचफ़ों में पाल का स्थान 


समुन्नत है । 


पाल्कुरिफे सोसनाय (क्ृ० ले०) [समय--तेरहवी शती 
का अंत] 


प्रल्कुरिके सोमनाथ वीरशैंव कवि थे; गोदावरी 
जिले के पाल्कुरिके में उनका जन्म हुआ था। 'कर्णाठक- 
कविचरिते' (दे०) के लेखक स्व० आर० गरसिहाचार्य 
जी (दे०) ने उनका समय !]95 ई० बताया है, परंतु 
कुछ नये प्रमाणों के आधार पर उनका समय 4299-]300 
ई० के आसपास मात्रा जाने लगा है। उनके पिता का 
नाम वसवेश था और गुरु का नाम ग्रुरुकिगाये ! उन्होंने 
शास्त्रा्थ में कई लोगों को पराजित किया था और गणवुर 
के राजा जगदेवामल्ल से सम्मानित हुए थे । 

सोमनाथ तेलुगु और संस्झृत के भी प्रकांड 
पंडित थे। तेलुगु के प्राचीन कवियों में उनका अत्यंत 
आदरपूर्ण स्थान है। तेलुगु भें रचित उनका 4बसवपुराणमु? 
एक अनुपम काव्य है। “त्त्वविद्याकलाप', 'कवितासार', 
'अन्यदैवकोलाहइल' भ्रौर “प्रत्यक्षम्‌ गीश-अवतार' जैसी उपा- 
धियाँ उन्हें प्राप्त थीं। कन्मड के कवियों में सोमराज 
ओर गुव्यि मल्‍्लणाय॑ से उनकी स्तुति की है । 'कर्णाटक- 
क्विचरिते' में उनके निम्नांफित कन्नड श्रंथ बताए गए 

(१) “झीलसंपादने'-- यह गद्य में है, यत्र-तत्र 
संस्कृत के लोक भी हैं । इसमें वीरशैवों के 64 शीलों का 
वर्णन है। (2) 'सोग्रेश्वरश्नतक'--इसका दूसरा नाम है 
“सोमराराष्यशतक' । इसके कवि के विषय में पर्याप्त चर्चा 
हुईं है । ब्याकरण-विरुद्ध प्रयोग विद्यमान होने के कारण 
बहुत-से विद्वान इसे पाल्कुरिके सोमनाथ की रचना स्वीकार 
नहीं करते । यह पुलिगेरे सोमनाथ की रचना होगी । 
(3) 'सहक्नगणनाम'--इसमें प्रभगगण, र्द्वगण, भक्तगण, 
योगाचार्य, भिपष्ठिगण, अमरगण और दशयण--श्मके 
नाम हैं। इसके आदि और अंत में कतिपय पद्च हैँ । 
(4) 'पंचरन्न'--वसवेश्वर की स्तुति के पांच वृत्त इसमें 
हैं। (5) 'सदगुरु रगक” (6) 'चेन्नवसवस्तोबद रगक् 
थौर (7) 'शरणुबसव रगछ” । 

इनमें अंतिम तीनों “रगढ” छंद में रचित 
हैं। प्रत्येक में अलग-अतग 'छाप' है जैसे सद्गुर, चेन्‍्नवस्तव 
श्रौर शरणुबसव । 


पावि 


पालवेल्लि [ते० छु०) [स्वना-काल--950 ई9 है 
लगभग] 


इराके लेसक डा ० पलला दुरगग्या (दे०) हैं। क्‌ 
स्फुट कविताओं का संग्रह है। इसमें दो भाग हैं जिनमें है 
एक में बबिक तथा दूसरे में मात्रिक छंदों का प्रयोग क्रिया 
गया है | ये कविताएँ छोटी-छोटी हैं ओर विविध विप्यों 
से संबद्ध हैं। वर्षामेष', 'सेलयेर' (झरना) आदि प्रहृति- 
प्रेम के द्योतक हैं। 'नन्‍्तय भट्ट,” (दे०) जैसी कहिताएं 
पुराने कवियों के प्रति थरद्धांजलि हैं। “नी पेश” (तुम्हारा 
नाम), “अस्पृश्यता' आदि सामाजिक कविताएँ गांधी दया 
गांधीवाद के प्रति इनकी आस्था की चोतक हैं । 


पालामों (बे० कृ०/ [प्रकाशन-वर्ष--880 ई०] 


संजीवरचंद्र चट्टोपाध्याय (दे० ) के 'पालामों 
ग्रंथ के प्रकाशित होते ही उन्हें बहुत यश्ञ श्राप्त हुआ पा। 
आज भी इस पुस्तक की जनप्रियता कम नहीं हुई है। 
“बंगदर्शन' पत्निका में प्रकाशित यह भ्रमण-पहानी देंगता 
साहित्य की एक अमूल्य निधि है। बंकिमाग्रण संजीवचद न 
जालप्रताप चाँद' (] 883 ), 'रामेश्वरेर भ्रदृष्ट' (877), 
“बंठमाता/ (807), 'माघबीलता' (! 884). भादि 
उपन्यासों को रचना की थी मगर 'पात्मामौ' उतती श्रेष्ठ 
रचना है। जीवन एवं प्रकृति के प्रति प्रेम उनकी रचना के 
चिरकालीन सौदय॑ का आधार है। 

लेखक ने अपनी अंतरात्मा के सौरम, सम- 


वेदना तथा माधुय॑ के द्वारा छोटा नागपुर के परव॑त-तदी- 


अरण्य के साथ आरणप्यक जीवन की एकात्मता का बहुत 
ही सुंदर चित्र उपस्यित क्रिया है। 


पाति (भाषा० प्ररि० | 


हैक सध्यकालीन भारतीय आयंभाषा जिसता 
काल मोटे तौर पर पांचवीं शत्ती ई० पू० से पहली शी ई० 
तक है। “पालि' शब्द की ब्युत्पत्ति विधादास्पद है। कुछ बोग 
सा संबंध “पंक्ति! से मानते हैं, तो कुछ लोग 'पराटतिपुत्र 
से तथा कुछ लोग 'पह्ल' थे था वरियाय' से । अनेक 
लोगों का मत यह भी है कि इसका संयंध रक्षा बाठु 
“पा से है--जिस भाषा में भगवान बुद्ध के बचनों की रक्षा 
की गई, बह 'पालि' है; 'या रखतीति बुद्धवचन इति पाति/ 
वस्तुतः इसकी व्युत्पत्ति स्पष्ट नहीं है। ब्युत्पत्ति की तरह 


पालुम पावयुम 705 


परावड, इत्, 





हो यह बात भी विवादास्पद है कि पालि भाषा का जो 
रूप प्राप्त है, वह मूलत झ़िस क्षेत्र का है। कुछ लोग इसे 
मगर की भाषा मानते हैं तो कुछ पूरे देश को परिनिष्ठित 
भाषा तथा कुछ बोशल वी । यो अधिक सभावना यह है 
कि मूलत यह मध्य देश की भाषा थी, जिस पर बौद्ध धर्म 
बा विशेष क्षेत्र होने बे' कारण मगघ वी मागधी का प्रभाव 
था। पालि भाषा का जो रूप प्राप्त है, उसके अतिरिक्त 
भी इसके क्षेत्रीय रूप रहे होगे जो अन्य भाषा क्षेत्रो में 
बोले जाते रहे होगे । इत सभी रूपो के प्रतिनिधि के रूप 
में ही पालि सस्कृत से विकसित मानी जाती है, जिससे 
आये चलकर विभिन्‍न ग्राकृतों का विकास हुआ । इस तरह 
यह सस्कृत और प्राकृत बे बीच की एक कड़ी है। 


पालुम पार्वयुम (त्त० कु०) [रचना-काल--बीसवी शती 
का पचम दशक ] 


विदन (दे०) का सर्वप्रथम किंतु अत्यत प्रभाव 
शाली उपन्यास । इसमे गौतम ऋषि की पत्नी अहल्या के 
भगवान राम के हाथो उद्धार की पौराणिक कथा को नूतन 
रूप में प्रस्तुत किया गया है। युवा कतकलिगम का 
कलैज्ञानपुरम के किसी उत्सव मे जाना, रात्रि के रामय 
किसी नारी का रुदन, इद्र नामक युवक के छल-कपट का 
शिकार बनी उस युवती का कनकलिंगम से सहायता की 
प्राथंता, काफी सोच विचार कर कनकलिग्रम का उस 
अपना लेना, मद्रास लौटने पर मालिक का उसे नौकरी से 
निकाल देना, कुछ समय बाद मरवा देना, अनाथ अहल्या 
का इघर उधर भटकना, दशरथक्रुमार राम का उप्तकी 
सहायता के लिए उद्यत होना, सेवक के इस्त प्रश्न को सुन 
राम का चौंबना कि 'ब्या आप खराब दूध को अच्छा बना 
सकते हैं ?', दु खी अहल्या का समुद्र मे कूदकर आत्महत्या 
मरना भ्रादि इस उपन्यास वी प्रमुख घटनाएं है । 
उपन्यास भे रामचद्र जी द्वारा अहल्या उद्धार के 
आदर्श कर्म पर जनता वी प्रतिक्रिया का सुदर चित्रण है। 
उपन्यासकार के मत में पुरुष एव नारी के लिए भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रसार के सामाजिक नियमों का ग्रठन अनुचित है । यदि 
पुरुष एवं के बाद एक करके अनेक स्तियो से सवध स्थापना 
के बाद निष्पलक कहला सकता है ठो मारी भी ऐसी स्थिति 
में निष्कलक कहला सकती है। कतकलिंगम आदर्श पुसुपा 
का प्रतिनिधि है जिनकी सख्या समाज में बहुत वम है। 
अबला अहल्या बीसवी शती की जागछक वारी के रुप में 
चित्रित है। उपन्यास में कुछ पौराणिक पात्रों वा व्यस्थ- 


चिन प्रस्तुत किया गया है। इसमे जनता की विश्वास- 
हीनता, आथिक वेपम्य, ईश्वर के नाम पर किए जाने बाले 
पाखड-कर्म आदि का वर्णन हे। इस उपन्यास की रचना 
रूढियो मे जकडे नारी-समाज को जागृत करने के लिए वी 
गई है। भाषा-शैली सरल कितु प्रभावशाली है। जहाँ-तहाँ 
सुदर सूक्तियो का प्रयोग दृष्टिगत होता है--जैस 'दूध और 
नारी मे विकार आ जाए तो वे किसी काम के नहीं।' 
तमिल के साम्राजिक उपन्यासों म इसका विशिष्ट स्थान 


है। 


पाल (त० पारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य मे वर्णित पाँच भूभागों 
में एक है पाले । इन भूभागों का वर्णन अहम (दे० अह्पो- 
रुक) और पुरम्‌ (दे० पुरप्पोरक्त) दोनो वर्गों की 
रचनाओ मे होता है। 'पाले' से तात्पर्य है 'मरुमूमि/। इस 
प्रदेश के लोग मरवर, एयिनर, कक छर आदि कहलाते हैं । 
इनका मुख्य व्यवसाय है पडौसी प्रदेशों में जाकर छापा 
मारना, चोरी, डकंती, राहुजनी करना ।। पाल॑-प्रदेश के 
निवासी युद्ध की देवी दुर्गा (कोट्रवे) की उपासना करते 
हैं । इस देवी के अन्य नाम है--वन्नि और काइुकिलाछ, । 
इस प्रदेश की अनुकूल ऋतुएँ प्रीष्म (जेठ-आपाढ) और 
शिशिर (माघ फाल्गुन) हैं और प्रनुकूल वेला दोपहर है। 
इस प्रदेश मे पाए जाने वाले पशु पक्षी हैं--खूखार कुत्ता, 
सियार, कबूतर, चील, गीध आदि । पालेवासियो का वाद्य- 
यत्र पालयाल नामक तत्रीवाद्य है। पाल॑-प्रदेश मे प्रमूत 
मात्रा में पाए जाने वाले 'पाल' पुष्प के आधार पर ही इस 
प्रदेश का ओर यहाँ के निवासियों की सम्यता और सस्कृति 
का नामकरण हुआ है । पाले प्रदेश से सबधित अहंम्‌ वाव्यों 
में वियोग श्गार की प्रधानता होती हैं। वविगण नायक- 
नायिका के प्रल्पकालिक विरह का वर्णन करते हैं । पारै- 
प्रदेश में पाई जाने वाली विभिन्‍न वस्लुएँ प्रियाग श्गार 
की इस भावना को अभिव्यक्त बरने में सहायत्र सिद्ध होती 
हैं। कवियो व नायक-नायिदा की मनोदगा को स्पप्ड 
करने के लिए प्रदेश विश्येप वी प्राइतिक अवस्था का 
विस्तृत वणन प्रस्तुत किया है । 


पावद्डछ (मज० कू०) 


फ्रेंच के ययास्वी उपन्यामक्रार उिवर छा गो 
वी प्रसिद्ध इति 'ला मिडरावल वा अनुवाद नालवाररु 


पा्॑प्पाट्टुं 





बारायण मेन (दे) ने पावकइछ गान थे प्रमोशित मेजत के जया झग 77 77 मैवन (दे०) ने 'पावछू इछ' नाम से प्रकाशित 
किया । कहा जाता है. इतना सुदर अनुवाद भ्रव तक और 
कोई नहीं कर सका है। अनुवादक ने मूल लेखक के प्रति 
सब प्रकार से न्याय किया है और मूल कृति की आत्मा 
को यथावत्‌ नये कलेबर में प्रस्तुत कर देने में सफलता 
पाई है । 


पा प्वाद्‌दु (त० पारि०) 


दक्षिण भारत में जिन अनेकानेक ब्रतों का 
श्रनुष्ठान होता है उनमें एक है मार्ग नोस्बु | तमिल के 
प्राचीनतम बव्याकरण-ग्रंथ “तोलकाण्पिपम्‌' (दे०) में इस 
ब्रत का वर्णन करने वाले गीतों और काव्यों को 'पाविष्पाट्ट 
कहा गया है। अत. कालांतर में इस व्रत को 'पारव॑ नोस्ु! 
कहा गया। पावे शब्द गीली मिट्टी से निर्मित देवी की 
प्रतिमा की ओर संकेत करता है जिसकी उपासना ब्रत 
धारण करने वाली कन्याएँ किया करती थी । संघकालीन 
कृति 'परिपाडल! (दे०) में इस ब्रत के लिए “अंवावाडल्‌' 
शब्द का प्रयोग है। अन्य कुछ कृतियों में इराके लिए 
'तैनीराड्ज' शब्द का प्रयोग मिलता है। “वावेष्पाट्टु" कही 
जाने वाली रचनाओं में सर्वेप्रमुख हैं आष्डाकछ (दे०)-कृत 
'तिद्प्पावै' और माणिक्कवाशगर (दे० ) न#त तिस्वेष्पाव!। 


पा बिल्वकु (त० कृ०) [रचना-काल--958 ई०] 


पावे विलक श्री अखिलनू (दे०) >कृत एक 
चरित्र-प्रधान उपन्यास है। इसमें लेखक ने अपने मित्र 
तणिकाचलम्‌ के जीवन से संबद्ध विविध घटनाभ्रों का वर्णन 
करते हुए उसके चरित्र पर प्रकाश डाला है । कुछ विद्वानों 
का मत है कि तणिकाचलम्‌ के जीवन पर लेखक के व्यक्ति- 
गत जीवन की प्रतिच्छाया है। तणिक्राचलम्‌ एक सामान्य 
व्यक्ति है जिसमें गुण भी हैँ ओर दोप भी । उपन्यात्त के 
चार नारी पात्र-- देवकी, ोेंकमलम्‌, गोरी और उम्र उसके 
जीवन का निर्माण करते हैं । विधवा देवको की सहायता से 
बह अपने भीतर स्थिर कला की ज्योति को पहचानता है | 
वेश्या शेंकमलम्‌ उस कला-ज्योति को भ्रदीप्त करती है। 
उसकी पत्नी गोरी उस ज्योति का आधार (दीया ) बनती 
है और उमा (दे०) ज्योति और उसके आधार दीये को 
जोड़ती है। इस प्रकार उम्रा ही इस उपन्यास की नायिका 
है। उपन्यास का छीर्पषक “पावे विद्धवकू' (दीपघारिणी) 
उम्रा को ओर ही संकेत करता है । सेखक के मत में जीवन 
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में ज्ञान और भावना का समन्वय होना चाहिए । तगिता- 
चलम्‌ के समान बौद्धिक, उम्रा के समान भावुढर व्यक्त 
प्राय: जीवन में सफल नहीं हो पाते हैं। लेखक विधिल 
पात्रों की मनःस्थितियों के चित्रण में पृर्ण सफल हुआ है। 
"पा विव्यक्कु/ अखिलन्‌ के प्रसिद्ध उपन्यासों में पे है। 
इसका तमिल-उपन्यास-साहित्य में विशिष्ट स्थान है। 


पाइचात्य गंभीर नाटकगछ, (क्र० कू०) 


कर्णाटक के विख्यात विद्वान प्रो० एस० बी 
रंगण्णाजी की उत्कृष्ट कृत है. करीब वारह सौ पृष्ठों का 
यह महाग्रंध । इसमें मेसूर विश्वविद्याज्य के मेंग्रेजी-विभाग 
के अध्यक्ष रंगण्णाजी ने पाइचात्य साहित्य में ट्रैजडी के 
जन्म एवं विकास का आलोचनत्मक अध्ययन प्रस्तुढ 
किया है। उनके चालीस वर्षों की अनवर्त साख 
तपस्था का अमृत फल इसमें है। इतके छह भाग हैं | पद्म 
भाग में ट्रेजडी की व्यास्या, उसका जन्म, मूललगीत, 
डायोनीपस, एस्काइलस तथा ट्रैजडी को उसी देन आदि 
पर विस्तृत चर्चा है। उसके नाटकों का आतोचनालाक 
परिचय है। उसके उपरांत सॉफ़ोकलीज़, उसके नाटक तया 
उप्की देन आदि की गंभीर चर्चा है। यूरिपिहीज री 
दृष्टि में दुःल्लात तत्त्व, उनकी देव आदि का विचार है। 
यूरिपिडीज के बाद हेलेनिस्टिक युग की चर्चा है। उसके 
वाद रोमन युग था व्यापक विवेचन है। इसमें कुल ताद 
अध्याय हैं। द्वितीय भाग में नाटक का पतन, ग्रंघकार 
जग, मध्ययुग तथा मध्ययुगीत “रूपक -इस प्रकार चार 
अध्याय हैं । तीसरे भाग में नवोदय की पृष्ठमूमि पर सेव 
के नाटकों की मीमांसा है। क्रिस्टोफ़र, मालों आादिवों 
चर्चा के वाद शेक्सवियर की चर्चा के लिए क़रीब दो सौ 
(ृष्ठ सम्रपित हैं। शेक्सपियर के समस्ामयिकों तथा पर 
व्तियों की भी चर्चा है। चौथे भाग में नव-कलासिकीय पर 
का गंभीर विवेचन है। उसकी ऐतिहासिक एवं सांस्टरतिक 
धष्छमूमि दी गई है। उसके उपरात रासीन के ताटक-वक 
उसकी कल्ात्मड दृष्टि आदि का परिचय है। इसके 
बाद *रेस्टोरेशन ट्रेजडी', उराकी अवधि, उसके प्रमुख कवि 
मिल्टन, ड्राइडन, एडिसत, वालतेर आदि का सर्वेक्षण है। 
इसके उपरांत रोमांटिक युयर के आगमन का विवेवन 
है। पाँचवें अध्याय में यथार्थवाद, उच्की सांस्कृतिक एंवं 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि, यथार्थता तथा अन्य वादों आदि की 
चर्चा कर इबसम, उनके जीवन-स्वभाव, कृति, दृष्टि, स्थान 
आदि का परिचय है । टॉल्सटाय के व्यवितत्व तथा कृतित्व, 


प्राश्चात्य नाट्यसाहित्यना स्वरूपो 


फ्ण 


पाहुड दीहा 





उनके साहित्य वे गुण, उनके रूपक एवं उनके जीवन-दर्शन 
की अचीव सरल व्याख्या है। चेखव वे नाटक-चन, उनमे 
ययाथंता, उनकी ट्रैँजिव दृष्टि आदि का वर्णन है । मटरलिक 
गाल्सवर्दी, गोर्दी, गा, इलियट, आदि की व्यापक विवेचना- 
हेतु छठे भाग मे आधुनिक युग का विवेचन है। इटली, 
फ्राप्त के अर्वाचीन लेखक और प्रभिव्यजदाबाद आदि 
आदोलनो की विस्तृत चर्चा है । अत से एकपावे रूपक का 
भी विवेचन है । प्रत्येक आदोलन थी सास्कृतिक पृष्ठभूमि 
के चित्रण में लेखक ने अदूमुत कलात्मकता दिश्वाई है। 
इस तरह ट्रैजडी की मीमासा में यह थत्यत व्यापक, 
अद्यतन एवं उपादेय ग्रथ है। नाटक्त्ारों के दोष व गुणों 
के चित्रण में लेखक पदु है। इस तरह अपनी रस दृष्टि से 
उन्होंने एक अभिन्न लोक ही खोल दिया है । शैली विषया- 
नुकूल एवं समर्थ है । 


पाइचात्य नादट्यसाहित्यना स्वरूपो (गु० कु० ) [अ्रकाशन- 
बष--968 ई०] 


इसके लेखक नदकुमार पाठक ने इस ग्रथ मे 
प्रश्चिम की नाट्य-विधाओ की विवेचना की है। अरस्तू 
से लेकर भर्वाचीन युग तक जो विविध नाद्यविधाएँ प्रचलित 
रही उनकी व्याख्या, उनके स्वरूप, इतिहास और विक्रास 
क्रम का परिचय दिया गया है। गुजराती मे इस प्रवार 
की यह प्रथम पुस्तक है जिसमे यूरोप के माटको का सवी- 
गीण परिचय और विवेचन मिलता है । एड्सर्ड' चाटयविधा 
वा भी पूरा परिचय दृष्टात देवर किया गया है ! लेखक के 
गहरे अध्ययन तथा नाट्य साहित्य के ज्ञान इत्यादि का 
परिचय इस ग्रथ में मिलता है । 


पाषाणी फन्‍्या (उ० कू०) 


'पाषाणी कत्या' ऑपन्यासिक शेली पर 
विरचित प्राण बघुबर (दे०) की अमण-सबधी रचना है । 
इसमे प्राण बघुकर के असम प्रवास की कहानी लिपिबद्ध 
है। आंसाम की विशिष्ट भौगोलिक स्थिति त्या उसका 
वहाँ वे जीवन और सस्कूति पर प्रभाव, नागा जाति और 
उसकी उत्पत्ति और विकास के इतिहास का एक सुस्पष्ठ 
चिन इसमे मिल जाता है। इसके साथ ही लेखक के जीदन 
के अनाकाक्षित और अफलीमूत एक प्रणय-प्रसग का भो 
सुदर निर्वाह हुआ है । वस्तुत इस प्रेम-प्रसग वी पृष्ठमूमि 
पर ही वथा वा रचनाततन्र गद्य गया हैं। उक्त वर्ष्य विषय 


यद्यपि खड़-चित्र है तथापि गहराई से देखते पर इसमे एक 
सूक्ष्म सगति दिखाई पड़ती है और यहू असम और नागा 
जाति का एक लघु इतिहास लगता है ! आदि और भत में 
सेखऊ के प्रणय-प्रसग के चित्रण से एक सहिति जा गई है । 
कथा सघटना में एक गोलाई का आरा जाना ही इसकी 
विशेषता है। 


पाहुड दोहा (अप० रू०) [रचना-वाल--000 ई० के 
लगभग] 


'पाहुड दोहा के रचयिता मुनि रामसिह (दे०) 
हैं। जैनाचार्यों ने 'पाहुड' शब्द का अरे विशेष विपय के 
प्रतिपादक ग्रथ के अर्थ मे किया है। यह शब्द सस्कृत श-द 
तरभुत! का रूपातर भी हो सकता है, जिसका भषर्थ है 
उपहार | अत पाहुड दोहा का अर्थ दोहो का उपहार 
समभा जा सकता है। 

कृति का प्रतिपाद्य विषय अध्यात्म-चितन है । 
साथ ही गुरु की अनिवायंवा, भात्म छुख की श्रेष्ठता प्रति- 
परादित की गई है । आत्मानुमूति श्रौर सदाचरण के बिना 
कुमृकाड व्यर्थ है । सच्चा सुख इ द्विय तिग्रह और आत्म- 
ध्यान में है। वर्णादि भेद देह के हैँ । बात्मा अजर अमर 
है । समरसी भाव अर्थात्‌ मन के परमेश्वर से मिल जाने से 
निर्वाण प्राप्त होता है। मोक्ष-मार्ग की प्रमति के लिए 
विपय परित्याय आवश्यक है। ततीर्थेयातरा, मूतिपूजा, 
मदिर निर्माणादि की अपेक्षा देह स्थित देव का दशन करना 
श्रेयस्कर है । कुछ पद्यो में रहस्य भावना, जैन-सप्रदाय से 
सबधित प्रसंग, योगमार्ग की शब्दावली तथा सिद्धातो के 
उल्लेख भी मिलते हैं । 

इस कृति मे इद्रियो के लिए बैल, आत्मा के 
लिए नदने कानन, सन के लिए करहा करभ (उष्द्र), देह 
के लिए देवालय या कटी इत्यादि प्रतीको का प्रयोग मिलता 


है। 

इस कृति में 222 पद्य हैं जितम से 2 पद् 
प्राकृत मे हैं, 3 पद्च सस्कृत में हैं तथा थेप अपभ्रश्ञ म हैं 
जिनमे स 6 पद्यों को छोड कर होप दोटों छद म हैं । 

इस कृति में 24 दोहे अश रुप से या पूणरझूप से 
योगीद (दे०) के ग्रथों मे मिलत हैं । कुछ दोह विचित्‌ 
परिवतंन के साय हेमचद्र (दे०) के व्यादरण मे उड्ध,छ 


हुए हैं । 


विगर्ल 
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पिगल (सं०, हिं० प्रारि० 


छंद शास्त्र के आदि ग्रंथ छंद:सूश्र” के रचयिता 
आयाय॑ विगल (लगभग ई० पु० 200) के नाग पर संपूर्ण 
छंदःशास्त्र के थर्थ में छढ शब्द । प्रादृत-छंदों का निरुपण 
करते बाले प्राइत पेगलम्‌' [दे०) नामक छंद:शास्त्रीय ग्रंथ 
के प्रारंभ में मंगलावरण के रुप में की गई आचार्य 
पिगल की वंदना कालांतर में समस्त भारतीय भाषाओं के 
छंदःशास्त्रीय प्रंथों का आदर्श बन गई। जगरनाथप्रसाद 
'भातु! (दे०) के 'छंद-प्रभाकर! (दे०) में भी दसी परंपरा 
का विधिवतू पालन क्रिया गया है। इस प्रकार “विगल 
शब्द मूलनः छंद,शाघ्त्र के आदि आचाय॑ पियत हो संबद्ध 
होते हुए भी बढुत समय से छंदःशास्त्र मात्र का पर्याय बन 
गया है । दूगरी ओर इसको प्रयोग श्रजभाषा के लिए भी 
होता है क्योकि मध्यकाल में ग्रजभाषा ही काब्यभाषा के 
रूप में प्रतिष्ठित थी । 





पिगला (गल० झू ०) [रचता-काल--929 ६०] 


इसके रचनाकार परमेश्वर अय्यर उलूक्ूर 
(दे०) आधुनिक मलयाक्रम-कवियों की बुहत्वयी में अन्यतम 
तथा बब्रिल्रतिभा और बिद्धत्ता के समन्वय के उदाहरण 
थे। इनकी बाई रचनाओं का विपय पुराणादि संस्कृत-प्रंथों 
रे लिया गया है। “विगला' इसी कोटि का संडकाव्य है। 

श्रीमदृभागयत (दे० भागवत) के ग्यारहवयें 
स्वांघ तथा 'महामारत' (दे०) के शांतिपवं में पिगला की 
बाथा संक्षेप में चचित है । यह कथा शायद पहली ही वार 
मलयाद्धम-पाव्य की वस्तु वनी है। मिथिला की भ्रनुपम 
रूपसी वेश्या विगला (दे०) के चरणों पर नगर के सारे 
प्रतिप्ठित धनी युवक अपना सर्वस्व निछावर करने को 
तैयार थे। धन-विलास में डूबी हुई पिंगला ने कमरे में 
सजाए श्रीराम-चित्र की तरफ़ एक भी बार नहीं देखा था । 
रोज प्रेमायियों की भीड़ रहती थी । एक दिन नियम के 
विरुद्ध कोई भी युवक उसके यहाँ नहीं आया तो वह सुंदरी 
चौंक उठी । एकाएक दीवार का श्रीराम-चित्र उसके परों 
के पास गिर पड़ा तो उसको आँसें सुत्लीं । वेदया-जीवस पर 
बढ दिल से पछताई । वह रामभवत वन गई। उसके सन 
की बशांति प्रव दूर हुई । दूसरे दिन प्रभात में बह जटा- 
बल्फल-धा रिणी ब्रद्मयवादिनी वन गई थी । 

कवि ने कस्पना-वैभय से अत्यंत संक्षिप्त कथा 
का भी चिरतार कार उसे पंडवाव्य का रूप दिया हे। 


मिथिलाबीयियाँ, रम्य भवन, उसमें रहती विगला ब्रादि का 
बिरतृत् बर्णन दसमें है । पश्चात्ताप से गलती विगत और 
चित्रस्थ रामचंद्र का संवाद बड़ा गंभीर है। पिगला के 
प्रथम निश्न में छंगार रसभूरित अंगवर्णन भी मित्रता है। 
अर्थविस्तार एवं अलंकार-योजना में उद्बक्ूरणी इतने 
दत्तचित्त हैं कि नाद-माधुरी, सय या मेल पर इनका 
ध्यान कम गया है । 


दिएला (सल० पा०) 


महाऊबि उछद्ूूर (दे०) ने “विगला' (दे०) 
नाम का एक प्रंडकाव्य रचा है जिगकी प्रमुसलात्र है 
पिंगला । यामार्ध में भगवदुभवन एवं ग्रह्मवादिनी वी हुई 
यह मिथिलावारिनी वारांगना भवित की गरिमा प्रमाणित 
करती है। कवि ने इसके दो चित्र प्रस्तुत किए हैं। पहुता 
चित्र मिथिला की अनुपम सुंदरी बेशया का है। दूसरा नित्र 
है पश्चात्ताप वेः आँसुओं से शिमित एवं ज्ञानोदय से पवित्र 
ग्रह्मयादिनी का 

पिंगला के रम्य हम्य॑ में प्रतिदिन कामार्थी युक्‍तों 
का उत्सव रहता था। पर उस चैत्र पूणिमा की मनमोहिनी 
निशा में कोई प्रेमी उप घर की तरक आँख उठाकर नहीं 
देखता । यह विमुखता और अपगान देय विगला को इन 
युवकों पर क्रोध आता है। इसी वक्‍त अचानक नीचे गिरा 
श्रीराम-चित्र मानो उसकी हंसी उड़ाता है। उस भाँकी ये 
उस युवती के मन में ज्ञान एवं भजित का उदय होता है। 
बह चित्रगत राघव का संवोधन कर पदचात्ताप के क्यू 
बहाती है और यह तयी भवित-भावना विगत़ा के द्ृदय के 
ज्वार को शांत कर उत्का कायापत्रट कर देती है। वेश्या 
पिंगला की जगह अब जठा-वल्कलघारिणी ब्रह्मज्ञानमी 
पिगला दीब पड़ती है । चरित्र-लिश्रण में कवि से प्राचीत 
प्रतिमानों और बल॑कृत विशेषणों का प्रचुर प्रयोग किया है। 


विम्रद्धि-काटूरि (ते० ले०) 


पिगक्नि लम््मीक्रांतमू (894 ई०) तथा 

काटूरि बेंबटेब्वररावु (895 ई०) ने पिगद्धि-कादूरि नाम 

से सम्मिलित रचनाएँ की हूँ। ये स्वच्छंदतावादी कवि हैं 

और इन्होंने भारतीय एवं पाश्चात्य साहित्यों से सारतत्त्व 

हा करने अपनी साहित्यिक प्रतिभा को परियुष्ट किया 
॥ 


सौदरनंदगु' (दे०), 'तोलयारि', 'पीलतय- 


पिछ पृत्तर 
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हृदयम्ु' भादि इनकी प्रमुख रचनाएँ है । इनका दृष्टिकोण 
प्रगतिवादी है तथा इच्होते प्रकृति का स्व॒तन्न रूप से वर्णन 
किया है। 'सौंदरनदमु' इनकी सुप्रसिद्ध रचता है जिसमे 
इन्होने बौद्ध-साहित्य से सवधित सुदरी एवं मद के जीवन 
को कथावस्तु के रूप मे ग्रहण किया है। दलित देश के 
उद्घार के प्रति भी ये सजग रहे है और इनको रचनाओ भे 
सामाजिक उन्तति, समता एवं सास्कृतिक पुनरुत्यान की 
आकाक्षाएँ प्रतिध्वनित होती रहती हैं। 

इनकी कविता मधुर एव भावमय तथा भाषा 
सहज, सरल एव प्रवाहमय है । 


पिउ पुत्तर (प० कु०) 


यह सुरेंद्र सिंह नझूला का प्रसिद्ध उपन्यास है 
जिसमे अमृतसर नग्रर के जीवन का एक विराट चित्र 
ऐतिहासिक दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है। पिछले कुछ वर्षों 
से अमृतसर के जीवन के अनेक विलक्षण ग्रुण लोप होते जा 
रहे हैं जिनका नगर के ऐतिहासिक चरित्र के साथ गहरा 
सबंध है। नरूला ने 'पिउ पु्तर को कथा हारा उन 
विशेष गुणों का सरक्षण किया है जो काल के व्यतीत होने 
से आज अमृतसर मे दृष्टिगत नहीं होते । 

अपन एक अन्य उपन्यास 'सिल-प्रतूणी' में भी 
नहला ने अमृतसर नगर की पृष्ठभूमि पर पजाव के सामा- 
जिक व्यक्ति के चरित्र के अनेक पक्षो को सार्थक रूप में 
चित्रित किया है। बडी तीव्र गति से घटित हो रही घटताओ 
को अमृतसर के नागरिकों के सदर्भ में परिवर्तित हो रही 
मानवीय कल्पना तथा विचारों को अक्ति किया गया है। 


पिच्चमूत्ति, न० (त० ले०) [जन्म--900 ई०] 


वयोवृद्ध आधुनिक तमिल साहित्य रचयिताओं 
में इनका विशिष्ट स्थान है। बवुछ समय तक वकालत 
करने बे बाद ये क्रमश तमिल प्रदेश के मदिरो के निर्वाहक 
'कमिश्तर' तथा 'पत्र सपादव' के रूप में रहे थे। 
]937 ई० के आस-पास “मणिकत्रोटिं नामक साहित्यिक 
पत्रिका तत्कालीन सृजनात्मक लेखन का माध्यम बनी 
थी और उसमे लिखने वाली लेखक गोष्ठी मे पिच्यर्मुत्ति 
(ओर उतके साथी स्वर्गीय कु० प० राजगोपालन्‌) अधिक 
यशस्वी बन गए थे। लघुकथा के क्षेत्र में इसका नाम 
पुराना है। बाद म इन्होंने नाटक, उपन्यास आदि भी लिखे 
हैं। रोचण' बात यह है कि पिछले दशक म इन्होंने गयय- 


कविता का भी सफलताएवक अ्रयोग क्रिया है जो तमिल में 
इस दिशा का प्रथम्र प्रयत्त माना जा सकता है । इनकी 
कुछ रचनाएँ ये हैं--'मोकिति', 'पिच्चमूरत्तियिन्‌ बतैक्लू' 
(दोनो लघु-क्थाएँ) , 'काक्चि' (वाटक) , 'कुटुमूपरकचियम्‌! 
(लघु उपन्यास) , 'काद्दुवात्तुर (नयी गद्य कविता) 
इत्यादि | 970 ई० में इनकी कुछ पुरानी कविताओं का 
सग्रह 'कुय्रिलिन्‌ चुरुति' के नाम से निकला था । 


पिनवीरभद्गुडु, पिल्ललर्मार (ते० ले०) [समय--पद्रहवी 
शती ई०] 


ये विजयनगर राज्य के शासक सालुब 
नरपसिंहराय (शासन काल !485-493 ई०) के दसबारी 
कवि थे । हैदराबाद के नज़दीक प्त्ललमरि नामक गाँव 
इनका पहला वासस्थान था । इनकी लिखी गई ये दो 
रचनाएँ ही आज उपलब्ध हैं--श्टपारशाकुतलगु' (दे०) 
और “जैमिनिभारतमु' (दे०) । इनमे पहला चार भाश्वासो 
का श्वगार-प्रवध है। लेखक ने “महाभारत (दे०) तथा 
कालिदास (दे०)-कृत 'अभिनानशाकुतलमू” (दे०) की 
क्‍या सेक्र कुछ नये परिवतेनों के साथ इस काव्य की 
रचता की थी। श्वूगार रस सबंधी चित्रण की विशेषता 
को लक्ष्य कर लेखक ने अपनी कृति को '"श्वगार-ब्ाकुतला 
कहा हैं। उनन्‍्नीसवी शती ई० तक तेलुगू म॑ सह्छृत- 
नाटकों का अनुवाद नहीं किया गया था। एक-दोवा 
अनुवाद क्या भी गया था तो वह पद्य-काव्य वे रूप म 
ही हो पाया था । प्रस्तुत कृति भी उनमे से एक है। 
इनवी दूसरी रचना “जेमिनिभारतमु' है । जैमिनीनकृत 
सस्दृत- भारत' वे! अश्वमेध पर्व का ही प्रचलन है। उसी 
को पिनवीरभद्गुडु ने पद्य-ाध्य वे रूप मे लिसा था। 
घमंराज ने जो अश्वमेध याय हिया था उसवे सदर्भ मे 
भीम तथा अर्जुन द्वारा वी गई विजय यात्राआ वा वर्णन 
ही इस काव्य का क्यानत्र है। इस काब्य के अतर्गंत 
मासिक युद वर्णन तथा चद्रहास और उद्दालर आदि वी 
मनोरजक वहानियाँ हैं॥ इनकी रचता मे सस्दृत शब्दा 
तथा दीघ समासो का प्रचुर प्रयोग पाया जाता है । तसुगु- 
साहित्य के सुप्रसिद्ध बवि श्रीताथुडु (द० ) का अनुवरण भी 
इनको शैली म देखने को मिलता है। जिस प्रकार 
श्रीनाथुडु न सस्कृत “नंपध' (द० नेंपघीयचरिश्र ) काव्य का 
्यूगार नेप्रध' (दे०) मामत्र अपना तजुसु-अनुवाद प्रस्तुत 
जिया था, ठीक उसी प्रक्तार इस्टोन भी ज्ञामुतल' नाटव 
का *श्रगारशातुतलमु” नामक बनुवाद प्रस्तुत जिया। 


पियलि फुकन 
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सरस कहानी, सुंदर वर्णन, मामिक रसचित्रण तथा 
प्रभावोत्पादक शैली' प्रस्तुत करने में पिनवी रभदुडु कवि की 
प्रतिभा अद्भुत है । इसीलिए एक जगह लेखक ने कहा है 
कि 'वाणी मेरी रानी है । 


पियलि फुकन (अ० कू०) [रचना-काल--948 ई०] 


यह नाटक नौगाँव समाज द्वारा रचित और 
अभिनीत हुआ था | प्रथम स्वातंत्य-युद्ध (957 ई०) से 
भी पहले 830 ई० में पियलि फुकन ने अंग्रेजों के खदेड़ने 
का प्रयास किया था, पर उसे फाँसी हुई थी । इसी वीर 
पुरुष को लेकर यह नाटक लिखा गया है। इसमें परंप रानु- 
सार झअंर-विभाग नहीं हैँ--घटनाओं के सात स्तर सात 
दृश्यों में अंकित हैं। इस नाटक के संवाद और भाषा 
सर्वाधिक आफर्षक हैं । 


पियार, महस्मद (अ० ले०) [जन्म--926 ई० ] 


इनका जन्प्रस्थान जोरहाट है। इनकी शिक्षा 
गौहाटी विश्वविद्यालय में हुई थी। ये शिक्षक हैं। प्रकाशित 
'रचनाएँ--उपन्याप्त : “प्रीति उपहार' (947), “संग्राम! 
(948), 'जीवन और जांजी' (949), 'हेरोवा स्वर्ग! 
(दे०) (952), 'युवती निशार आजान', (956), 
'हाइफेत! ('अस्ता केरेनिना' का अनुवाद) (959)॥ 

इनके उपन्यासों में निम्न-मध्यवित्त समाज के 
सुख-दुःख का चित्रण है। इनमें चरित्रांगन और ओवन्या- 
सिई अंतर्द प्टि का अभाव है । इन्होंने असम के मुस्लिम 
समाज की गंदगी का चित्रण किया है । 

युद्वोत्ततकाल के असमीया-उपन्यास-क्षेत्र में 
इतवा विश्वेप योगदान है ! 


पिरताप मुदलियार्‌ (त० पा०) 


उन्नीसवीं शती ईसवी में वेदनायकम्‌ पिलछ 
(दे ०) दायरा विरचित तमिल के प्रथम उपन्यास “विरताप 
मुदलियार्‌ चरित्तिर्म्‌! (दे०) का यह कथानायक है । यह 
एक कल्पित पात्र है किंतु इसके चित्रण में तत्कालीन 
तमिल-समाज के व्यक्ति का पूर्ण श्रतिनिधित्व हुप्रा है। 
यह उपन्यास इसी पात्र की आत्मकथा के रूप में रचा 
गया है। यह चघतुर नही है । साथियों के साथ खेलते 
समय |: त्रायः हार जाता है; कई बार धोखा खा जाता 


है; इसमें थोथा अहंकार ओर मूज॑तापूर्ण हुए भी है। 
अपन मामा की बेटी 'बानांबाल' के, जो रुपवती तथा 
विवेकबती है, संग रह कर यह धीरे-घीरे सूधर जाता है। 
अंत में बानांवाल के साथ इसका विवाह निश्चित होता है। 
लेकिन लगन के समय दोनों समघी अपने-अपने कुल-गौरद 
की डींग हांकते-हाँकते एक-दूसरे को नीचा दिखाने वी 
चेष्टा करते हैं; वात की वात में झगड़ा बढ़ जाता है और 
विवाह रुक जाता है। प्रताप भौर बातांवाल का दुसरी 
कन्या और दूसरे वर के साथ विवाह होने की बात होती 
है; कितु देवयोग से वैसा नहीं हो पाता। एक वार किसी' 
« यात्रा में जाते समय बानांवाल को कुछ दुष्ट लोग उसकी 
पालकी समेत उठाकर ले जाते हैं; वह खिसककर एक 
जंगल में स्थित भिक्षुणी की सहायता से यद्यपि घर लौटने 
का यत्न करती है तथापि दुबारा दुप्टों से घिर जाती है; 
इतने में यह वहां पहुँचकर दुप्टों को गोवी मार देता है 
और उसे बचा छेता है। परिणामस्वरूप दोनों का विवाह 
संपन्‍न होता है। प्रताप का सहपाठी 'कमकसर्म! दरिद्र 
अध्यापक के स्थान पर एक बड़े ज़मींदार का शैशव में लोगा 
हुआ लड़का निकलता है। उसके विवाह में प्रताप आदि 
जाते हैं । वहां झिकार पेलने जाकर प्रताप एक मस्त हाथी 
द्वारा टूर जंगल में एक पहाड़ पर फेंक दिया जाता है। 
उस पहाड़ के पार उतरकर वहाँ स्थित किसी नगर में 
जा पहुँचता है, जहाँ अराजकता की स्थिति है। वहां के 
लोगों द्वारा प्रताप ठगा जाता है और कारागार में डाल 
दिया जाता है। तब बानांबाल प्रुएप-वेश में आ पहुँचती 
है; उस नगर के लोगों द्वारा वह शाप्तिका निर्वावित हो 
जाती है तो वह अपने पति को कारागर से छुड़ा छेती है 
और शासन-व्यवस्था में सुधार लाती है। भंत में वहां के 
भूत[ुर्व राजा की पुत्री को राज्य सौंप कर प्रताप तथा 
जानांवाल ग्रपने नगर को लौट क्षाते हैं । 
“प्रताप एक आदर्शप्रिय, न्यायी, घौर और 
समाज-सेवी व्यक्ति हो जाता है। 


पिरताप मुदलियार्‌ चरित्तिरम्‌ (त० कू०) [रचना- 
काल--876 ई०] 


तमिल का यह प्रथम उपन्यास है तथा तमित्न- 
गध्य-साहित्य में इसका स्थान अमर है। इसके लेखक 
वेदनायकम्‌ पिछ छ॑ हैं। यह उपन्यास एक कल्पित कथानक 
पर श्राधारिव ग्ात्म-कथारूप “बृहत्कथा' है । इसमें प्रताप 
के माता-पिता, उसकी दादी तथा स्वयं वह और उसकी 


पिरताप मुदलियार्‌ चरित्तिरम्‌ या 


पिछ छा इब्ठकुछम्‌ कुज्जन्‌ 





पली -सीन पीडियो का चित्रण हुआ है, साथ ही प्रताप 
का सहपाठी मित्र, उसके वधुजन आदि अनेक अन्य पात्र 
भी अक्ति है। सपन्‍न मांता पिता का इक्लौता वेटा 
प्रताप दादी के कथन स॑ विद्याम्यास को अनावश्यक 
समझता है, गितु अपनी माँ के यतत से शिक्षा प्राप्त करता 
है। घर मे ही एक अध्यापक रख लिया जाता है। अध्या- 
पक वा पुत्र कनकसमे, जो बाद में एक घनी ज़मीदार का 
शैशव में खोया पुत्र निकलता है, प्रताप के सग पढता है 
प्रताप की दादी के आदेश से अध्यापक प्रताप के ठीक न 
पढने पर अपने पुत्र को पीदता है अथवा अपनी ही पीठ 
पर छडी मार लेता है जिससे प्रताप अपनी गलती को 
समझ ले । लेकिन बाद मे प्रताप की विवेकवती माँ के 
यतन से यह स्थिति बदलती है । तमिल देश की प्रथा के 
अनुमार प्रताप का उसकी ममेरी बहन जानाबाल वे साथ 
विवाह होता है। इधर कनकसमे वा 'गुणभूषणी' नामक 
कन्या के साथ विवाह होता है | किंतु “गुणमूषणी' के साथ 
विधाह करने की इच्छा रखने वाला कलेक्टर यह कहकर 
कि कनकसमै यहाँ के जमीदार का वास्तविक पुत्र नहीं 
है, मुकदमा करके उस्ते देशनिकालें का दड देता है। तव 
बानाबाल तथा अन्य युवतियाँ गवर्नर साहब से मिलकर 
अर्ज़ी देती हैं, गवरनेर की ध्यायप्रियता के कारण सब 
लोग दड से मुबत हो जाते है 
एक दिन शिकार खेलने जाकर प्रताप एक 
मस्त हाथी द्वारा दूर जगल में पहाड पर फंसा दिया जाता 
है । वहाँ से धीरे-धीरे किसी प्रन्य देश मे पहुँचता है, 
वहाँ जनता के राज के नाम पर भ्रराजकता चलती है। 
प्रताप लोगो द्वारा ठगा जाता है और अकारण ही जेल मे 
बदी बना दिया जाता है । इतने में जानाबाल पुरुप-वेश में 
उसकी खोज करती हुई वहाँ आ पहुँचती है भौर सयोगवश 
वहां वी शाप्तिका निर्वाचित हो जाती है। उसकी चतुराई 
से प्रताप जेल से मुक्त हो जाता है और उस राज्य मे 
अच्छी शासन-व्यवस्था स्थापित होती है। फिर प्रताप 
और यानावाल अपने स्थान मे लौट कर सुखी रहते हैं। 
इस क्थानक ने बहाने स लखक ने तल्वालीन 
तमिल प्रदेश के. सामाजिक तथा पारिवारिक जीवन वा 
मामिक चित्र उपस्थित किया है। बीच-बीच मे आई अनेव 
छोटी-मोटी आखूयायिकाओ तथा प्रसगो स उस समय के 
लोगो के चरित्र, मनोभाव, बलहीनताएँ, अधविश्वास 
इत्यादि प्रवट होते हैं। सरकारी अधिकारियों के झत्या- 
चार, मुकदमेबाजो तथा वकीलो वी हरातें, अपड ग्रामीणों 
की दुरवस्था, इत्यादि बातो का विशद वर्णन बडा 


प्रभावकारी है । पात्र बादशवादी हैं, सवादों मे उप- 
देत्मक्ता है, मनोरजक तत्त्व तथा बल्याण वा प्राघान्य 
है, हास्य कही-कही ग्रामीण स्तर पर पहुँच गया है । 

इस ग्रथ की प्रमुख विशेषता है इसकी ग्रदय- 
शैली । श्री पिल्छ ने व्याकरणसम्मत ग्राथिक शैली को 
अपनाकर भी उसे सामान्य जन के लिए ग्राह्म, सग्ल क्तु 
शिष्ट एवं परिष्कृत रूप देकर अन्य छेखको के लिए एक 
आदर प्रस्तुत किया है। स्थान स्थान पर कहावतो तथा 
मुहावरों का प्रयाग बडा रोचक है । तमिल गद्य के 
इतिहास मे इस ग्रथ का भ्रमर स्थान है। 


पिछ,क्ा इडप्पक्तिक, राघवन्‌ (मल० ले०) [जत्म-- 
909 ई०, मृत्यु--956 ई० 


जन्म-स्थान इडप्पढ्छ गाँव। इन्ही प्रतिभा- 
शील, परतु अल्पायु, कवि के कारण इडप्पत्वित् गाँव 
साहित्य जगत मे प्रसिद्ध हो सका | ये और इनके मित्र 
चड्‌_ड पुवा (दे०) कृष्णपिछछा आधुनिक मलयाद्धम-गीति- 
काव्य के प्रमुख उन्‍्नायक थे । ये जुडवाँ भाई की तरह एव 
साथ स्मरण किए जाते हैं। राघवन्‌ पिछला की आधिक 
एवं पारिवारिक परिस्थितियाँ बहुत ही प्रतिकूत थी और ये 
व्यावहारिक जीवन में सफल नहीं हो सके । कवि की 
जन्मजात भावुकता ने उसे प्राणसक्ट में डाल दिया। प्रेम- 
विराशा से अभिभूत हो इन्होंने अपनी जीवन-लीला 
समाप्त की । 

राघवन्‌ पिकछ,छा वा कंविता-सबलन 'तुपार- 
हारम्‌” इनकी प्रद्मति विषयक रचनाओं वा सग्रह है। 
'लवपौरभा इनत्रा अन्य क्विता-प्तग्रह है। स्वच्छदता, 
भावुकता और ललित मधुर शब्दावली इन रचनाआ वी 
विशेषताएँ हैं । हृदय स थ निराश और अतर्मुंख हात जा 
रह ये । निराशा और समार बे प्रति खीक इनकी अनेक 
रचनाप्रा में स्पष्ट है। इनरी अतिम रखना 'मणिनादम्‌' 
(दे०) आत्महत्या से कुछ घडी पहल समाप्त हुई-- ऐसा 
माना जाता है। यह बडी भावपूर्ण-सशवतर कविता है। 
इनरी सपूर्ण रचनाझो का सग्रह एव जिल्द म इंडप्पण्िव्द- 
बृतिकत्ल! के नाम से प्रकाशित हुआ है 


पिछछा, इछ छुछम्‌ कुज्जन्‌ (मल० ले०) [जन्म--904 
ई०, मृत्यु--974 ई० ] 


मलयाह्वम वे ये प्रशस्त इतिहासकर, भाषा- 


पिलछछा, ए० वालकृप्ण 
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पिछछा, कारूर नौवकंड 





विदू और साहित्य-समालोचक थे । त्रिवेद्रम के यूनिवर्सिटी 
कॉलेज के मलयाक्षम के आचाय॑ के पद से अवकाश ग्रहण 
करने के बाद भी ये साहित्य-सेवा में निरत रहे । इनके 
इतिहास-य्रंथों में 'कैरल-चरित्रत्तिले इस्छटण्ज एटुकक्‍्ल्ट', 
“अ्न्नत्ते केस्छम्‌' बादि भ्रसिद्ध हैं । 'लीलातिलकम्‌' (दे०), 
“उप्णु-नीलीसंदेशम्‌” (दे०), “चंद्रोत्सतम' (दे०) आदि 
प्राचीन ग्रंथों के प्रामाणिक और सटीक संस्करण प्रस्तुत 
करके इन्होंने इस दिश्वा में स्तुत्य कार्य किया है । केरल 
भाषयुटे विकासपरिणामझ डत्य/ [दे०) इनका भाषा- 
शास्त्रीय ग्रंथ है । 

कुण्जन्‌ पिछ छा के शोधपूर्ण ग्रंथों ने केरल के 
इतिहास के अनेक अंघकारमय संदर्भो को आलोकित किया 
है--विश्येपत: भाषा के विकास के आधार पर इतिहास 
की गवेपणा करने में इनकी प्रतिभा अनन्यसामान्य है । 

मलयाद्धम के ही नहीं, अपितु समस्त द्रविड़ 
भाषाओं के इतिहासकार और भापावेज्ञानिक के रूप में 
इब्ठकुछम्‌ कुछ न्‌ पिछ छा का स्थान अग्रणी है । 


पिछ छा, ए० घालक्ृष्ण (मल० ले ०) [जन्म---889 ई०; 
मृत्यु--96] ई०] 


पाइ्चात्य साहित्यिक प्रवृत्तियों को मलयाद्म- 
साहित्य में प्रचार और लोकप्रियता प्रदान करने में सर्वा- 
घिक योगदान देने वाले ए० वाल्नकृप्ण पिछला सफल 
समाजोचफ, पत्रकार और शोघऊर्ता थे। उनका पत्र 
“केसरी” उनके नाम का अंश हो गया था । उन्होंने मोपासां, 
बालज़ाक आदि पाइचात्य साहित्यकारों की अनेक कृतियों 
का मलयात्वम में भनुवाद किया हैे। “रूपमंजरी', “नोबलू 
प्रस्थानट डछ', 'साहित्य-गवेषणमाला” आदि उनके समा- 
लोचनात्मक णोध-ग्रंथ हैं 

बालकृष्ण पिद् दा ने पाश्चात्य साहित्य-वायकों 
के साहित्य के अनुवाद प्रकाशित करके मतयाव्धम के 
साहित्यकारों को उनसे प्रेरणा ग्रहण करने का आह्वान 
किया । तकषि (दे०), केशवदेव (दे०), बशीर (दे० 
मुहम्मद) आदि लेखकों ने उनके बाल्वान की प्रतिक्रिया में 
अनेक नूतन कहातियाँ और उपन्यास लिखकर साहित्य को 
समृद्ध किया । वे प्रगतिवादी विचारधारा के समर्थक थे 
और उन्ही के प्रभाव से जी० शांंकर कूरुप्प्‌ (दे०), 
चडइडंपुपा (दे०) जैसे कवियों ने ऋतिकारी कविताएँ 
लिखीं। उन्होंने शीधकार्य के फलस्वरूप अनेक नये मतों 
की स्थापना की है। अनेक प्रसिद्ध साहित्यिक ग्रंथों के 


विचारात्मक आमुख भी उन्होंने लिखे हैं । 
बालक्रष्ण पिलछा आधुनिक समालोचड़ों के 
भीष्म वितामह हैं। 


पिछ छा, एन० कृष्ण (मल० ले०) [जन्म--9]7 ई०] 


श्रीकृष्ण पिछ छा मलयात्म के प्रसिद्ध नाटक- 
कार और समालोचक हैं । ये त्रिर्वेद्रम के यूनिवर्सिटी 
बॉलिज में मलयाबद्म भापा और साहित्य के आचार्य थे | 
इनके नाटकों में “भग्नभवनम्‌', 'कन्यका', 'वलावबम, 
“अनुरंजनम्‌” आदि अग्रगण्य हैं। 'कैरलियुटे कथा मलया- 
व्वम-साहित्य का इतिद्ास है। वालकोपयोगी ग्रंथों वी 
भी इन्होंने रचना की है । 

कृष्ण पिव्यूछा ने नाटक-रचना में इब्सन से 
प्रेरणा ली और मलयाह्ृम-नोटक को नयी दिश्ञा प्रदान की। 
मानसिक संघपों ओर सामाजिक समस्याओं वा मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण नाटकीयता के साथ प्रस्तुत करने में ये 
सफल हुए हैं। इनके द्वारा रचित साहित्य का इतिहास 
संक्षिप्त होते हुए भी सर्वांगीण ओर प्रामाणिक है। 

नाटक-साहित्य में नवयुग के प्रवर्तंक के रूप में 
एन० कृष्ण पिछछा का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 





पिछ छा, काहर नीलक्षंठ (मल० ले०) [जन्म--898 
ई०] 


जन्म-स्थान कोट्टयम के पास एट्टुमानूर गांव। 
बतिशय साधारण आधिक स्थिति के पशणिवार में जस्मे श्री 
कारहूर की स्कूली शिक्षा नोवें दर्ज तक ही चल्नी | शेप जावे 
इनके स्वाध्याय का प्रसाद है। इनकी जिंदगी के 44 वर्ष 
अध्यापक के पेशे में बीते । पर इस लंबी अवधि में वई 
वर्षों तक थे सहकारिता के क्षेत्र में भी काम करते रहे। 
केरल इन्हें लेखकों की प्रकाशन-संस्था 'साहिंस्म प्रवर्तेक 
सहकरणसंघम्‌” के मंत्री के रूप में विश्ञेप सम्मावपूर्ण दृष्टि 
से देखता आया है। 

कारूर मलयाद्म के अत्यंत सरल और सोक- 
प्रिय कहानीकार हैं जिनकी कहानियों की संझया कई सौ 
है । इनकी प्रथम प्रकाशित कहानी 'मुत्यवात्सल्यम्‌! 930 
ई० में निकली । आज भी इनकी कहानियों में पहले जैसी ही 
मौलिकता, सरसत्ा और ताजगी है। इनकी कल्पना उदन्र 
के प्रभाव से दव नहीं सकी है। इन कहानियों का वर्मी- 
करण कई कोटियों में किया जा सकता है। पहली श्रेणी में 


घिण्ला,कैन्ची०्केध २] टी 7-7“ के० सी० केशव 
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अध्यापक-क थाएँ आती हैं जिनके झ्राधार-रूप मे अध्यापक क्के 
दयनीय और सबट-प्रस्त जीवन की घटनाएँ है। कारूर की 
अध्यापक-कहानियो मे हास्य व्यग्य के नीचे पीडा की तीब्रता 
है। इन्होने मानव-प्रकृति वी गहराइयों पर प्रकाश डालने 
बाली कई मािक कथाएँ भी रची हैं। ऐसी कहानियों मे 
किसी की पृष्ठभूमि राज्नीतिक है तो किसी की साप्रदायिक । 
नपूतिरि-परिवारों की कई हृदयहारी कहानियाँ कारूर ने 
लिखी है। काहूर को बाल-मनोविज्ञान सवधी वथाएँ 
एक नयी कथा दिश्ञा का बोध कराती हैं। मुहब्बत या श्वगार 
बगरूर-कथाओ का मुख्य विषय कभी नहीं रहा। तथापि 
किसी किसी कथा मे प्रेम के मर्म की अत्यत सयत चर्चा 
है । सरस सवाद-कला और मन-हीं-मन खूब हँसाने वाला 
हस्य-व्यग्य कारूर-कथाओ्रों की अनन्य विश्येपताएँ हैं। 
इनकी प्रस्तिद्ध कथाग्रो में उल्लेखनीय हैं--.'मरप्पावकछ 
धूबपपम्‌', 'सार्‌ वदनम्‌', 'मिलिटरी जआादि । 


पिछ्॒छा, के० सी० केशव (मल० ले०) [जन्म--867 
ई०, मृत्यु--9]3 ई० | 


ये सस्कृत, मलयाक्रम और स्रंग्रेजी भाषाओं के 
विद्वान थे । इनकी प्रमुख कृतियाँ हैं---'के रलवरम विलासम्‌' 
जो सस्कृत वी उत्तम वाव्य-रचना है; (2) “मुस्नाटद 
कथकछ,' जिसमे कथकलि साहित्य की तीन सुदर रचनाएँ 
सकक्‍लित हैं। 'हिरप्यासुखधर्म्‌॑, “शूरपत्मासुरवधम्‌' तथा 
श्रीकृष्ण विजयम्‌ , (3) 'स्तव रत्नावलि' (भजन-सग्रह ) 
(4) 'केस्ल-भाषा-नारायणीयम्‌! (लारायणीयम्‌ वा 
रूपातर); “राघव माधवम्‌' ध्लक्ष्मीकल्याणम” तथा 
नसदारामा' (नाठक) , 'सुदाराम' वी शैली रोचव और सब 
प्रकार से लोक ब्रिय है, “विक्रमोर्व॑शीयम्‌' (सगीत-नाटक ) 
(4) 'सुभाषित रत्नाव रम्‌'--क वित्वमय नीतिवंचनो बी 
पद्य-रचना | “आप्ल-साम्राज्यमू--- ९० आर० राजराज वर्मा 
(दे०) के लिखे वाव्य वा सुदर रूपातर --पष्टिपूर्ति पपष्टि' 
साठ पद्यो वी एवं कविता। 'साहित्य विवासम'--उत्तम 
पद्यों का सग्रह, 'सगीत मालिका _-सगीत वे. राग और 
उसवे' लक्षणों पर जिखा गद्य-्रथ, 'वेशवीयम्‌ (दे०)-- 
श्रीकृष्ण की स्यमतक कथा पर लिखा महाताव्य -आमन्न 
मरण-विताशतकम्‌' । इन्होंने सभी क्षेत्रों में उत्तम वाब्य- 


रचना को है । 
मे सरस कवि और गायर होने वे अतिरित 


उनने ही प्रतिभा-सपन्‍न उत्तम गद्य चेखक भी थे। वेरल के 
विद्ददर्ग ने इन्ह 'सरसगायवकविमणि नाम से भूपित दिया। 


पिछछा, फैनिकारा कुमार (मल० ले०) [जन्म-- 
]900 ई० ] 


ये मलयातद्वम के नाटक्यार वेनिककरा-सहोदरो 
में से हैं। कई शैक्षिक संस्थाओं और महाविद्यालयों में ये 
अध्यापक और प्रधानाचार्य रहे हैं। सरकार वे भी अनेक 
समुन्नत पदो को इन्होंने अलकृत किया है। 

इनके माटको मे 'हरिश्चद्रन', 'मोहबुम्‌ मुवितयुम्‌' 
“वेषड डल्‌' आदि मुख्य हैं। टैगोर (दे० रवीद्रनाथ) और 
शेवसपियर के नाटकों का अनुवाद भी इन्होने किया 
है । 'विचारमाधुरी/ और “विचारवीचिवत्' तिबध संग्रह 
हैं । 

कैनिक्करा कुमार पिछक्ा ने 'हरिश्चद्र, 
'रुक्‍्मागद” जैसे पौराणिक पातों की क्याओं को नवीन 
नाटकीय रूप वे ढाँचे में प्रस्तुत वरके सफ्लता प्राप्त की 
थी। सामाजिक नाटक के क्षेत्र में भी इनका योगदान 
महत्त्वपूर्ण है। समालोचना के क्षेत्र में भी इनका प्रमुख 
स्थान है। ये शिक्षाशास्त्री भी हैं । 


वि .छा, कंनिवकरा पदूमनाभ (मल० ले०) [जन्म-- 
898 ई०] 


मे मलयात्वम वे नाटबवार है और वैनिकवरा- 
सहोदरो मे सबसे बडे हैं। विभिन्‍न विद्यालयों में अध्यापन- 
बार्य करने के वाद इन्होने सरकार वे समुल्नत पदों पर वार्य 
किया और पुन नौकरी छोडवर राजनीति में प्रविष्द 
हुए । 

इनके नाटकों में 'वेलुत्तपिदक॒वा, “बाल्व- 
रिपिलेवल्पपादपम्‌', 'गग्निपजरम्‌' आदि प्रसिद्ध हैं। 
इन्होने उपन्यासों और कहानियों वी भी रचना वी है। 

पद्मनाभ पिछ छा वा ऐतिहासिय नाटक 'वेलु- 
त्तविदत्वधा' न स्वततता सेनानियों वो उत्साह प्रदान रिया 
था। 'वाल्वरियित्रे बल्पपादपम्‌' ईसा मसीह के जीवन पर 
आधारित है। उन नाटकों वा साहित्य म विद्येप स्थान 
है। शिक्षाशास्त्री बे रूप में भी पदुमनाभ पिख्ज्ा वा 
स्थान समुन्तत है $ 


विक्छा, पो० के० नारायण (मल० ले०) [जन्म-- 
878 ई०, मृत्यु--937 ई०] 


मलयाझम वे मूर्घग्य आवोचयों में नारायण 


पिछ छा, पी० गोविंद 


याबव 


क्रिप्गप पर का उप उप -- -_...हस डे, व० ४० बिके व० उ० चिदंवरम्‌ 





पिछ छा का नाम विशेष रूप से उल्लेसनीय है। कुंचन्‌ 
(दे०) नंपियार पर उनके ग्रंथ से आलोचना के क्षेश्र में 
प्राचीनों के मूल्यांकन का प्रवर्तन हुआ। 'कृष्ण-गाथा' पर 
उनकी आलोचनात्मक कृति विशिष्ट स्थान की अधिकारिणी 
है। तंचत्त एप त्तच्छन्‌ (दे०) पर लिखा ग्रंथ भी महत्त्वपूर्ण 
है। भंग्रेजी के समालोचना-पिद्धांतो का थी पिछला को 
अच्छा ज्ञान था। 


पिछ छा, पी० गोविंद (मल० ले०) [जन्‍्म--829 ई० . 
मृत्यु---907 ई० ] 


त्रिवेंद्रमू में जन्मे गो विद पिछ छा स्नातक उपाधि 
प्राष्रा कशते के बाद कुछ दिन एक स्कूल के प्रधान अध्या- 
पक रहे । तदनंतर राजा के अंत:पुर में प्रधान कार्यकर्त्ता 
बने--करालानर में उन्होंने वकालत का काम स्वीकार 
किया। "मलयाद्धम-भाषा-चरित्रम्‌! (मलयादम भाषा का 
इतिहास) लिखकर उन्होंने केरत की अद्वितीय सेवा को। 
“रोमन-चरित्रम्‌” उनकी दूसरी कृति है। गद्य-साहित्य में 
इस पुस्तक की रचना का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


पिछछा, पुलिमाना परमेश्वरन्‌ (मल० ले०) [जन्म-- 
893 ई०; मृत्यु--949 ई०] 


मलयात्म के इस सिद्धहस्त नाटककार की 
प्रमुख कृति अभिव्यंजनाथादी नाटक 'समत्ववादी' है। 
इनकी अन्य समस्त कृतियों का संकलित संस्करण इनके 
देहांत के बाद प्रकाशित हुआ है । 

'समत्ववादी”' मलयात्धम के नाटक-साहित्य में 
एक तया प्रयोग था। इस प्रयोग में इनको विजय प्राप्त 
हुई थी; परंतु इस आंदोलन को आगे ले जाने में कोई समर्थ 
नहीं हुआ है। अपने इस नाटक के कतृंत्व से ही पुलिमाना 
का स्थान महत्त्वपूर्ण है। 


पिछछा, भोकंठेश्वरम्‌ जि० पद्मनाभ (सत्र० ले०) 
[जन्म--892 ई०; मृथु--946 ई०] 


त्रिवेद्रम्‌ में श्री कंठेइवरम्‌ नामक एक मंदिर 
है । उसके पास लेखक ने जन्म लिया। बचपत से ही 
मेंग्रेड़ी, संस्कृत श्रादि भाषाओं में उन्होंने दक्षता प्राप्त 
कर ली। वैद्यक का भी अध्ययन किया । कुंचन नंपियार 
की कविताएँ तथा कथकहकि में उत्तम ग्रंथों के अध्ययन 


में उन्होंने बड़ी दचि दिखाई) उनका लिखा वाद्ध- 
तारावनी' नामक 'मलयाद्म कोप' बहुत प्रस्तिद्ध है । “धर्म 
विजयम्‌', “पांडव विजयम्‌! आदि लिखकर उन्होंने कैरदी 
काथकल्लि को पुध्ट किया । उन्होंने कई नाटक तथा गद्य-गंप 
लिखे हैं। करीब बीस साल के सतत प्रयत्न के फतस्वरप 
उन्होंने मलयात्वम भाषा में कोश का निर्माण म्यि 


पिछूठा, सी० थी० रामन्‌ (मल० ले०) [गल्म- 
858; मृत्यु --922 ई०] 


ये मलयाद्धम के सर्वश्रेष्ठ ऐतिहासिक उपस्यास- 
कार हैं। उच्च शिक्षा प्राप्त करके यद्यवि मे सरकारी 
नौकर बे, कितु देशभवित पर आधारित अपने श- 
नीतिक विचारों के कारण किसी उच्च पद पर नहीं पहुँच 
पाए । इन्होंने अनेक पश्चिकाओं का संपादन-कार्य किया। 

इनके ऐतिहासिक उपन्यास 'मारत्तांड़ वर्मा' 
(दे ०), “धर्म राजा' (दे० ) और 'रामराजा वहादुर' (दे०) 
हैं । इनमें त्रावनकोर राज्य के दो यश्ञस्वी शासकों का इति- 
हास बषित है। 'ब्रेमामृतम्‌” सामाजिक उपन्यास है। 'पंटरे 
पाचन , 'कुरुप्पिल्ला बछरी' आदि आठ प्रहसनों की 
रचना भी इन्होंने की है। “विदेशीय मेघावित्वम्‌! इनका 
निबंध-संप्रह है । 

इनकी तुलना श्राम: सर बाह्टर स्कॉट ऐें की 
जाती है। लक्षणायुक्त उपन्‍्यासों के रचयिताप्रों के संदर्भ 
में सर्वप्रथम लिये जाने वाले नामों में ये तथा प्रो० चंतु- 
मेनन आते है । ऐतिहाप्िक उपन्यासों के क्षेत्र में आज भी 
कोई लेखक सी० बी० के समझीर्ष नहीं है । इनके उपम्यायों 
के पात्र मलयाक्षम के सभी पाठकों के लिए चिरपरिचिंत 
हैं। आधुनिक गद्य नाटकों का युग भी इन्हीं के प्रहृकनों 
की रचना के साथ उद्घाटित हुआ था। 

मलयात्यम-गद्य के विकास में इनका योगदान 
भ्रमूल्य है। 


पिव्ठ छ , कंदसामी चि० ले०) 


दे० कंदसामी पिकछछी । 


पिछले, ब० उ० चिदंबरम्‌ (त० हे०) [जत्म- 
872 ई०; मृत्यु--936 ३०] 


तमिलनाडु के तिधनेलवेली श्ितरे के ओदट- 


पिछ,ढे तमिल 


या5ठ 


पिछछ, पचकल्याणी 





पिडारस ताम रु ग्राम से जन्म । शिक्षा समाप्त कर वकील 
के रूप में जीविका का आरभ। स्वतत्रता-सग्राम वे प्रसिद्ध 
सेनानी, निर्भीक देशसेवो । इस श्ती वे आरभ मे इन्हे 
दो वार आजस्म कैद की सज़ा मिली । तमिलताडु मे ये 
कध्पलोद्टिय समिलर (जहाज चलाने वाले तमिलभाषी) 
ने नाम से विख्यात हैं । इन्होंगें ।906 ई० में 'स्वदेगी 
स्टीम नेविगेशन कपनी' की स्थापना कर तमिलनाडु के 
तूत्तुबकुडि से लका तक अपना व्यापारी जहाज चलाया। 
राजनीति के क्षेत्र मे इनका सबंध टिक्कक (दे०) के गरम 
दल से था । साहित्यिक क्षेत्र मे ये भारती (दे०) के सम- 
कालीन एवं उत्के परम मित्र थे। चिदबरम्‌ पिछले 
तमिल और अंग्रेजी के अच्छे विद्वान थे । इन्होने तिर्वकु- 
रल का ओंग्रेजी में और जेम्स ऐलन के प्रयोधद नीति- 
ग्रथो का तमिल में अनुवाद किया । तमिल के प्राचीवतम 
उपलब्ध व्याकरण-यथ “ततोलवाप्पियम' (दे०) वी इछपू- 
रणर कृत टीका का, जिस्ते विद्वानों ने सर्वप्रथम और प्राय 
सर्वश्रेष्ठ माना है, सपादत एवं प्रकाशन इन्होंने किया 
था । 'प्ेय्यरिवु', 'बलिमेव्कु सार्गम/ झ्रादि इलके प्रसिद्ध 
निवध-प्रथ है । 'व० उ० चि० शुय चरिदे” शीर्षक इनका 
आत्मचरित तमिल में रचित आह्मचरितात्मगा कृतियों में 
सर्वप्रथम माना जाता है । इसे लेखव' ने पद्म शेल्ी मे मित्र 
को पत्र के रूप में लिखा है। इन्होते कुछ सुदर स्फुट 
कविताएँ भी लिखी हैं। कुछ समय तक इन्होने “विवेक- 
भानु' नामक पत्रिका का सपादन भी किया था। विभिन्‍न 
कृतियों भे इन्होने सरल, सरस भाषा वा प्रयोग किया है। 
जहाँ-तहाँ अंग्रेज़ी शब्दों वा पुट दीख पडता है। इनका 
तमिल-रशजनीति एवं साहित्य दोनों क्षेत्रों मे विशिष्ट 
स्थान है। 


पिछ छे॑ तमिल [त० पारि०) 


'पिछक्लं तमित! तमिल मे आ्राप्त एक वाब्य- 
विधा है। इसमे कवि शिश्लु वे जन्म के तीसरे माह 
लेकर इक्कीसवें माह तक की दरा चेष्टाओं का वर्णव करता 
है। वाप्पु-शिशु की रक्षा के लिए प्रार्थता, चेंदीरै- 
शिछ्ठु का पेट के बल लेटकर सिर उठाकर देखता, 
तालादूदु--माता वा लोरी गाना, चप्पाणी कोटटुदल-- 
शिशु का ताली पीठना, मुत्तप्पस्वमु--शिश्ु को चूमना, 
बरकंप्पर्वम्‌ --शिक्षु क्यो अपन पाप्त बुलाना, और 
अवुलिपस्वम्‌ृ--शिंशु से खेलने के लिए चद्ध को बुलाता। 
इन सातो चेध्टाओं का वर्णेत वालकु और बालिका दोनों के 


सदर्म मे किया जाता है। इनके अतिरिक्त बालकों से 
सवृधित बृतियों मे शिट्रिल अलित्तल--बालिकाओं द्वारा 
बनाये गये घरौदों को तोड़ना, शिल्परे बोट्टुदलू-परे 
नामत्र वाद्य बजाना और शिऊत्तेर इबुत्तलू-लकडी के 
बने सुदर लघु रथ को खीचना तथा बालिकाओं से सब- 
घित इतियो में मीराडल (स्नान), ऊत्म्जल (भूला 
भूलना) और क्लगु या अम्मा (बाजों को ऊपर उछाल 
कर पकडना) आदि क्रियाओ का वर्णन भो होता है। यद्यपि 
इस विधा का उल्लेख 'तोलकाप्पियम्‌” (दे०) में मिलवा 
है तथापि 'पेरियात्ववार' (दे०) ही इसके जन्मदाता कहे 
जाते हैं। उन्होंने अपने पदों में अपने इष्टदेव बालकृष्ण 
वी अनेकानेक चेष्टाओ का सरस वर्णन प्रस्तुत किया है । 
पिछछो तमिल की शेली मे एक साहित्यिक हृति की 
रचना का श्रेय ओटटऊकुत्तर (दे०) को है । उन्होने अपने 
“कुलोतुगन्‌ पिकछ छा तमिल! (दे०) भे अपने आश्रपदाता 
कुलोत्तुंग चोल द्वितीय के वीर-कर्मो वा वर्णन जिया हैं । 


विलछ , देशिग विनायकरम्‌ (त० ले०) 


दे० देशिय विनायकम्‌ पिव्यूछ । 


विझछ॑, पचकल्याणी (त० प०) 


यह देशिय विवायकम्‌ पिछछी (दे०)-हत 
"मस्मबकक वक्ति सान्मियम' नामक वाब्यद्ृलि का नायक 
है। इस काव्यह्डति भे नाजित नाडु की बेछाक्रर जाति थे 
लोगों के जीवन का, उनकी सामाजिक प्रधाओ एवं उनवे' 
बुष्रभावो का, सजीव चित्रण है। नाजिल नाडु के अमीर 
व्यक्ति चार-पाँच विवाह कर लेते थे। इससे उनकी 
पत्नियों वी बडी दुर्देशा होती थी। काव्य के नायय का 
पचवल्याणी पिछ छ' माम सवंधा सार्थक है वयोरि उसनी 
पाँच पत्ियाँ थी) इस काव्य की सपूर्ण कथा उसकी 
पाँचदी पत्नी वे माध्यम स॑ प्रस्तुत वी गई है जिम सर्वा- 
घिक दु ख सहने पडे थे । 

पचरलल्‍्याणी पिछछ॑ परिवार वा सुसिया था। 
बह वेढ्वाब्दर जाति का था जिसमे मातृसत्तात्मक दाय-प्रथा 
वा प्रचलल था । इस प्रथा के नियमानुसार उसकी सपत्ति 
पर उसके बच्चो का नहीं अपितु भाजे-भाजियों का अधि- 
कार था अठ बहू मदां अपने स्वार्थ की बात योचता 
है। मनमाने ढंग मे जपनी सपत्ति का अपव्यय करता है । 
भोग-विलांस व्रत समय वह मर्यादा या परित्याग बर 


पिछ,छ , वेदनायकर्म्‌ 


गरा56 





देता है। काव्य में उसका चित्रण पासंडी ध्यक्षित वेः रूप 
में किया गया है। पारिवारिक ऋगड़ों को मिटाने के खिए 
न्यायालयों का चबकर कादतें हुए बहू अपनी अपार धन 
संपति यो बैठता है । बाध्य के अंत में उगे विधंव, निरीद 
व्यक्त के रूप में प्रस्तुत किया गया है । 

दग चरित्र को सेकर कवि में कुछ हास्यपूर्ण 
प्रशंगों की सृष्टि की है । एगि--प्रापा४ की अम्तावस्था के 
दिन पंचकल्याणी पिछ छे अपनी पत्नियों के साथ कन्या- 
कुमारी जाता है । स्वम॑-प्राप्ति की कामना से पति-पलियों 
के जोड़े हाथ पकड़कर समुद्र में दुवकियाँ लगाते हैं परंतु 
यह मूइवतू तट पर साद्य रहता है । लोगों द्वारा 
इसपर कारण पूछे जएनें पर बहू कहता है दिए मेरी एक 
नहीं, पाँच परिनयाँ हैं। में बारह हाथों बाला बहा। या 
बीप ह्वावों वाला राक्षम नहीं कि एक-साथ गवका हाथ 
पकड़वार संगुद्र मे दुवकियाँ लगा राजू ।' 

इस पात्र के माध्यम से मातृमत्तात्मक दाय एवं 
बहुविवाहू-प्रथाओं के दोपों को उभारते में कवि को प्रपूर्व॑ 
सफलता मिली है। 


पिलछछ॑ , वेदनापकसू (त० लले०) [जन्म--826 ६०; 
मृत्यु--889 ई० ) 


ये तमिल भाषा के प्रथम आधुनिक उपन्यास- 
जेखक माने जाते हैं। ये सरम कवि भी थे। प्रंग्रेज़ी व्या- 
पारी कंपनी के शासन-काल में मे डिला मूंसिक [न्याया- 
घीश) के रूप में तमिल-श्रदेश के मध्यवर्ती जिलों में काम 
करते थे। इनके परियार ने दो पीढ़ियों पूर्द ईसाई पर्म 
ग्रहण कर लिया था पर ये स्वभावतः उदार्मना और 
भारतीप संस्कृति, तपिल भाषा एवं साहित्य के प्रति भत्यंत 
मिष्टावान ये। प्रायः सभी रामकालीनत साद्ित्य-महयर्थियों 
से इन्होंने संबंध स्थापित कर लिया था । 

इतका पशघ्तंभ 'पिर्ताप मुदलियार चरित्ति- 
रम्‌! (दे०) नामक उपन्यास 876 ई» में प्रकाशित 
हुआ था और इसमें चरित्त-नायक 'पिरताप मुदलियार/ 
('प्रताप' नामक अभिजात) के जन्म रो मरण तक की 
घटनाओं का इत्तिदृत्त प्रस्तुव है। इसमें रोमानी प्रसंग तथा 
मानवतावुर्ण दया-भाग एफ ही सूत्र में पिरोए गए हैं; साथ- 
साथ ंचतंत्र' की भाँति सदुप्देशपरक उपकत्याओं का 
सुंदर सम्मिश्रण देखा जा सकता है। हु भिल्लाॉकर इस 
उपन्यास का झ्ाकप॑ण॑ प्रसिद्ध केंग्रेजी उपन्यास 'द विकार 
ऑफ़ वेकफ़ील्ड' की तरह सरल एवं अपंड गरानवतावाद 


दिशेन्न, रिप्रा 


कहा जा सफता है। इनका दूगरा उपस्याध “चुकुष चुर्तरे 
है। यह नारी जीवन पत्र चित्रण है पर अधिक सफर रहीं 
है। इनकी मुख्य कविता-रचनाएँ हैं--/वीतिनून्‌' (वीति- 
यूक्तियाँ जो 'तिस्वमुरछ के आदर्श पर चकगी है|, 
“वेणुमतिमाल (नारी सदाचार-संबंधी उपदेश) ढश 
चरब चमय चमरचक्रीतंने! (सर्वे समयों-पर्यों दवा 
मान्य अक्तिन्माव से प्रेग्ति ग्रेय पद) । इस पद्यरुचनता में 
इन्होंने पवित्र भक्ति-मायना-युक्त गीतों को कर्माटक मंगीत 
के शागों में गायन के अनुकूल संरचना से भी संपल #गे 
दिया है । 





पिशिरादियार (क० ३०) [सवता-काल--)१6 ६०] 


भारतीदातन्‌ [दे०)-कृत यह नाटक 34 छों 
में धिभाजित है। हायों के शौर्ष के विषयानुरप हैं। इसमें 
परांदय राजा अरिबुद्द नि के दस्वारी कवि ओर तरित 
प्रांत में घ्रावि्भत एक मद्दापुहषप पिभिरांदियार भौर बीत 
राजा कोर्णेंद्दोतन्‌ की घनिप्ठ मित्रता का वर्णन है। 
उतकी मिश्रता की विदिष्टता यह थी कि दे द्ोगों दिता 
एबन्‍्दूसरे पते देखे ही प्राण-सखा बन गए थे। इस वाट 
में इतिहास और कह्पमा का अपूर्व समस्वय हुवा है। ६ 
पग पर लमिलनगाडु ओर तमिल भापा हे प्रति भारती 
दासन्‌ का अनम्य प्रेम भ्रभिव्यवत्र हुआ है। नाटक में १8 
गेय गीत और अहवल छंद में रवित कुछ पद भी हैं। यह 
नाठक अत्यंत श्रौद शैली में रबित है। दर नाटक 
माध्यम से भारतीदासन्‌ ते सबयुवकों को जागूत' डे 
की चेप्टा की है। 969 ई७ में इस कृति पर भाणी* 
दासन्‌ को साहित्य अड्भदेमी का पुरस्कार पिला था। 


पिदेल, रिचई (सं० ले० ) 


इनका जन्म 8 जनवरी, 849 ई? को 
वैजला (जर्नी) में हुआ। 870 ई० में इन्हें दे कार्थि- 
दास काकुनानी रिसेनरीमीब्स विपय पर वेजतों 
यूनिवर्सिटी से डॉ्टरेड की उपाधि मिली । इत्दोंने एव 
यूतिबर्सिटी के अतिरिकत कील, हैली, चलित यूनिवर्शिटिगं 
में संस्कृत तथा इंडॉजोजी विभागों में कार्य शिया। ४ 
'कंपरेटिव ग्रामर ऑफ़ प्राइत लेखेजिय' पर इस्टीच्युट 5 
फ्रांस से पृरस्कार मिला था। 26 दिसंवर 909 ई% 
की जब ये कलकत्ता युनिवर्सिटी के आमंत्रण पर प्रार्टि्त 
भाषाओं पर भाषण देने था रहे थे त्ो मद्रास में सवाल 





पियारदि, झ्रादुदूर क्रष्ण 
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गि 
पुडरीक 





बिगड़ जाने के कारण इनका देहावस्तात हो गया | इनके 
ग्रव हैं-“-() “कालिदास'स्‌ शबुतला', 'द बगाली रिसें- 
शन्‌ विद क्रिटिकल नोदूस', (2) 'हेमचद्रास्‌ ग्रामर बऑॉफ 
द प्राकृत लेग्वेजिज़', (3) 'प्रामर ऑफद प्राइृत लेग्वेजिज 
(4) 'बैदिक स्टडीज' (गैल्डनर के साथ), (5) “लाइफ 
एड टीविंयग ऑफ द बुद्ध/ (6) 'एलिमेठरी ग्रामर ऑफ 
द सस्कृत लंग्वेज', (7) 'होम ऑफ द पपटप्ले', (8) 
'काद्रिब्यूझन दु वद्स द स्टडी ऑफ जर्मन जिप्सीज', 
(9) 'द ओरिजिन ऑफ द क्रिश्चियन फ़िश सिबल', 
आदि । ये अनेक साहित्यिक तथा सास्क्ृतिक सस्थाओ से 
सबद्ध रहे । 


पिषारदि, आदूदूर कृष्ण (मलल० ल०) [जिल्म-- 
]878 ६०] 


इसका जन्म जिचुर जिले के आदूटूर गाँव मे 
हुआ था। इन्होने पहले सरक्ृत भापा एवं शास्त्रादि का 
अध्ययन किया था । स्यायश्ञास्त्र मे इनकी विशेष रुचि थी 
और उसमे इन्होंने गहरी विद्धत्ता पाई। ये निर्वेद्रम्‌ मे राज- 
कुमार के शिक्षक और बाद में वही कॉलेज के प्राध्यापक 
रहे । सस्कृत के शास्‍्त्रादि का ज्ञान इन्हे था। क्केरलीय 
जनता इन्हे मलयात्वम-साहित्य के अनुसधाता और व्याख्या- 
कार के रूप में ही अधिक सम्मान देती है । “मणिप्रवात्नर- 
बाब्य' का व्याकरण ग्रथ 'लीलातिलकम्‌! (दे०) इन्ही के 
प्रयत्न से प्रथम बार प्रकाशित हो सका था । “उण्णुनीलि- 
सदेशम्‌' नामक मणिप्रवात्व-वाव्य वी प्रशस्त व्याख्या भी 
आदूटूर ने ही पहलें-पहल की थी । “'केरलचरित्रम्‌' इनकी 
रखना है। इसमे इतिहास से बढकर जनथुति का ही अधिक 
आधार ग्रहण किया गया है। कालिदास (दे०) के 'अभि- 
ज्ञान शाकुतलम्‌' (दे०) का मलयाहठम अनुवाद और 'सगीत- 
लद्विवा! नामक व्याख्यात्मक सगीत-ग्रथ इन्ही की महत्त्व- 
पूर्ण कूतियाँ हैं। श्री पिषारटी का सफल व्यास्याता के रूप 
में बडा सम्मान रहा है । 


पीलू (प० ले०) [समय--सोलहवी शती का उत्तरा््ध 


लोवकवि पीलू वे जीवन वे सवध मे कोई 
प्रामाणिक जानकारी प्राप्त नहीं होती । जनश्षुति के आधार 
पर इन्हे तरनतारन, जिला अमृतसर के एक मुसलमान 
जाट पस्वार का रादम्य माना जाता है इनती रचना में 
प्रयुक्त माभी पजाबी (अमृतसर-जालधर की बोली) से 


इसका समर्थन होता है। बाबा वुर्धापह (दे०) डा० 
मोहनसिह (दे०), मौलाबछ्श कुइता (दे०) प्रभूति अधि- 
काश पजाबी विद्वान पीलू कवि और भक्त को दो भिन्न 
व्यक्ति मानत है, परतु डा० विश्वनाथ तिवारी ने श्रपने 
शोध प्रवध मे दोनों को एक ही व्यक्ति सिद्ध किया है। 
नमिरज़ा साहिबा! (दे०) के' अतिरिक्त वुछ फुटकर पद्म भी 
इनके नाम से प्रचलित हैं । 'मिरज्ञा साहिबा' मे मिरज़ा 
और साहिबा नामक स्थानीय प्रेमियों के आकर्षण और 
सामाजिक बाधाओ स सघर्ष की दुखात कथा है, जिसके 
माध्यम से पीलू ने स्पष्ट किया है कि दु से अथवा दुर्भाग्य 
किसी अलौकिक शक्ति की अपेक्षा मानव की चारिधिक 
कमज़ोरियो वी हो देन है । 


पी० श्री० आचार्य (त० ले०) [जन्म--892 ई०] 


इनऊा जन्म तिरुनेलवेली जिल के विटटलपुरम्‌ 
नामब' स्थान में हुआ। इनका उपनाम है पी० श्री० । 
पो० श्री० तमिल, भेग्रेज़ी और सस्कृत भाषाओं ने! पढित॑ 
हैं। इन्होने लगभग 60 कृतियों वी रचना की है जिनमे प्रमुख 
-दिव्यप्रवधसारम्‌', 'बीर तमिलक्म', 'तक्िक तिरि- 
किन्च कालतिले', 'जानशिखरम', 'तुयिल एसुप्पिय तोडर*, 
'कोद', 'प्रल्लदु कादल वेल छम्‌'/भारदी निर्वैवुक॒छ! आदि । 
“88९७६९६ 070 (06 7 छा! १(५५०' मे इन्होंने प्राचीन 
ततमिल-कविताओ का सग्रह बिया है। वैष्णव भकति- 
साहित्य मे इनकी विशेष रुचि है। इन्होने अत्यत सरस- 
सरल शैली मे तमिल वैष्णव-भकतों और कुछ शैव-सतो 
का जीवन-चरित प्रस्तुत किया है। “री रामानुजर' नामक 
कृति भें इन्होने रामानुजाचार्य का प्रामाणिव जीवन-वृत्त 
प्रस्तुत किया है । इस कृति पर इन्हें ।965 ई० में साहित्य 
अवादेमी का पुरस्कार मिला । पी० श्री० तमिलताडु-विष- 
यवः ऐतिहासिक सामग्री का चयन वरने बाली एक रास्था 
में प्रधान सपादव वे! रूप में भी कार्य बरते रहे हैं । 


पुडरीक (स० पा०) 


इसका अपर नाम पुडरीवाक्ष है। इसका उल्तेख 
विभिन्‍न रूपो में मिलता है। उदाहरणार्थ--इंदवावु- 
वश का एक राजा, पाताल लोक में रहने वाला वश्यप- 
वश्ीय एक नाग, नाग्रपुर वा एए नाग राजा, यम वा एक 
सभासद्‌, एक दिग्गज, एवं भगवदभवा, कुरुक्षेत्र वे वौशिव 
ब्राह्मण वे सात पुत्रों मे से एक आदि। बाण (दे०) 


पुंडरोकाक्षुद, दामराजु 
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की 'कार्दबरी' (दे०) का यह एक महत्त्वपूर्ण पात्र है। 


पुंडरीकाशुडु, दामराजु (ते० ले०) 






इनका जन्म 89६ ई० में हुआ था । बी ० ए०, 
बी० एजल० करके इन्होंने कई वर्षों तक वकालत की। 
स्वतेत्रता-प्रांदोत्तन में भी इन्होंने भाग लिया । 

ये 'स्व॒राज्य-सोपान-प्रचुरणलु' रो अपनी तथा दूसरों 

की रचनाओं कौ-मुख्य रूप से नाटकों को--प्रकाशित 
कर, उन्हें अभिनीत करते थे । ये नाटक देशभवित के भाव 
से पूर्ण होते थे। ब्रिटिय मरकार में इन नाटकों पर अनेक 
प्रकार से प्रतिबंध लगाए थे । 

इनके नाटकों में गांधीमहोदयमु/ (या सब- 
युगारंभमु), “गाधीविजयमु', 'पाचांल पराभवमु' (92॥- 
22), “मिस बिहार' या 'कप्ियुगमारतमु' (] 936), “भगवान 
नारद' (935), 'भवत पोतना' (940), 'ताराशशांकमु, 
कुंभराणा' (938), 'बोट्ला प्रहसनम्‌', उल्लेखनीय हैं । 
“गांधी महोदयमु' में टि््ठक (दे० ) के निवन थे लेकर गाधी-युग 
के आरंभ तक की कथा है तो 'गांधीविजयमु' में गांधी-युग के 
प्रारंभ से लेकर नागपुर-महासमा तक वी कथावस्तु वणित 
है। इन दोनों नाटकों के प्रारंभ में पौराणिक वातावरण की 
परिकल्पना की गई है। 'पांचात पराभवमु' में डयरासुर 
(जनरल ओ डायर) के अत्याचार, पांचाल-भाता (पंजाव) 
का वस्त्रापहरण, श्रीकृष्ण जन्मस्थान ( जेसखाना) का वर्णन, 
अमृतसर में संपरन काँग्रेस की महासभायों का विवरण 
भादि हैं। 'मिस विहारमु! में विधवा-विवाह, वर्णांतरविवाह, 
आदि सामाजिक समस्याओं को ग्रहण किया गया है। 'संघ 
समस्या श्रथवा “संस्कारिणी' (922) में सृष्टि के झ्रादि 
से लेकर श्राज कलियुग तक विविध वर्ण वात्तों के कप्टों 
का वर्णन किया गया है। इनके 'गांधीनामं, मस्वास्‌ 
मस्वाम्‌' (गांधी के वाम को मूलेंगे नहीं, भूलेंगे नहीं ) 
शीप॑फ गीत और “कतुलु लेबु, शूलमुन्‌ गांडीवमुन्‌ मोदले 
हुल॒विक! (तलवारें नहीं हैं, यूज और गांटीब का तो पहले 
से ही अभाव है) भांधी जी के अहिसा-आंदोचन के संबंध 
में रचित पद्य अत्यधिक लोकप्रिय हुए हैं। 


पुजारी जो (पं० प्रा०) 


बुजारी जी! नानकरम्तिह (दे०) के थबुजारी 
उपन्यास का सजीव तथा महत्त्वपूर्ण पात्र है । इसके माध्यम 
से सांप्रदायिक एकता-हिंदू-सिदख-मुसलिम-एकता ब्् 


प्रतिपादन किया गया है। देश एवं समाज में श्याण 
सांप्रदायिकता का विष केवल भाषणों और नारों के द्वाग 
नहीं निकाला जा सकता, बे सांप्रदायिक सोमनस्य ता 
सौहादं उत्पन्त करने के लिए मंगीत एवं काव्य का बता 
ग्रहण करके एकता स्थापित करने का कार्य करने हैं वोकि 
इससे व्यक्तियों का विप प्रभावहीोन हो जाएगा। 
नानकरमिह के सांप्रदायिक-एकता-विपयक विचारों वा प्रति- 
निधित्व करने वाला यह पात्र युगीन परिवेश को उमाले 
में सफल रहा है । 


पुट्रण्णा, एम० एस० 
930 ई०] 


हि० ले०) [गमबय-8%- 


श्री एम० एस० पुट्टण्णा कम्मढ़ के प्रारंगिक 
उपन्यामकारों में से हैं। इनका जन्ग 854 ई० में मैगूर 
के एक मंश्रांत ब्राह्मण-परिवार में हुआ । मद्रास विख- 
विद्यालय से बी ० ए० पास करने के बाद ये बुछ दिन मिश्षा- 
विभाग में रहे। कर्णाटक की महान साहित्यिक मं 
“दर्णाटक साहित्य परिषत्‌' के संस्थापकों में ये भी एड़ हैं 
ये कुछ समय तक उसके मंत्री भी रहे । 930 ई» में 
इनका देद्वांत हुआ। “हिंदू चरित्र दर्पण, 'हिंदु चरित्र गई, 
“नीति चितामण्रि' क्षादि के अलावा इन्होंने गेवसप्रियर के 
“विवलेन! नाटक का कन्नठ-प्रनुवाद “जयप्रिहराजसरि के 
नाम से किया। 883 ई० में इन्होंने एम० वी० श्रीिदरार 
प्रय्यंगार जी के साथ *हितशोधिनी' नामक भासिक पिता 
निकाली । 'फक्रिंग लियर” नाटक का अनुवाद इस्दोंते हर 
चंद्रराजविलास' नाम से किया। 'घुम्रतिमदन दुमार 
चरितें,, 'दांफूपन चरिय्रे” थादि भी सिस्ते । दिवु पुद्णाजी 
के नाम को सर्देव के लिए अमर करने वाली कृति है उतता 
“माडिद्दुण्णो महाराय/ (जैसी करनी वैसी भरती) । गह 
कन्वड के प्रारंभिक उपन्यासों में सर्वश्रेष्ठ है। उत हितों के 
मंयूर राजघराने का चित्र, उनकी धामिक रफ्िकता आदि के 
साथ-साथ धर्म के नाम पर होने वाले अनाचार का वितरण 
अत्यंत प्रतावी ढंग से हुआ है! भाषा चत्रती, मुहावरेदार 
ओर टकसाली है। वातावरण की दृष्टि में वो यह बैजोह 
है। "मुयुतेगेये मार्यांमने', “वेटेमातेनज्जी” इनके अब 
उपन्यास हैं। #कृषि-एवंगल रामशास्त्रिकक्त चरितें वलद 
की प्रथम जीवनी कही जा सकती है । इसके अतिरिक्त 
इन्होंने चित्रदु्गं, हामलवाडि आदि के परतिमयारों (छोटे 
33 का प्रामाणिक इतिहात भी अ्रस्तुत विया 

त 


पुदृप्पा, कै० बी० 
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पुदुस्वामय्या, बी ० 





पृटुष्पा, के० बी०(हुर्ें पु ) (क्र० के०) [जन्म--2908 ई०) 


श्री के० वी० पुट्ठप्पा का जत्म मलनाडु के एक 
सश्नात कुनबी छुटुब में हुआ था ) इनकी आरभिक शिक्षा 
तीर्थहल्ली तथा मैसूर में हुई थी) ये आधुनिक कन्चड 
साहित्य के नवोदय के मत्रदाता एव पुरोहित थी क्ृष्ण- 
शास्त्री (दे०) के प्रिय शिष्यो मे भी एक हैं) कॉलेज मे 
पढ़ते समय ये रामकृष्ण आश्रम मे रहे थे । कन्नड में एम० 
ए० करने के बाद ये कॉलेज में अध्यापव' बने ) इसके वाद 
कन्नड के विभागाध्यक्ष तथा मैसूर विध्ववियालय के उप 
कुलपति बनकर इन्होने विभिन्‍्त स्तरों पर कर्णाटक की 
सेवा की है । हाईस्कूल में पढते समय ही ये कविता लिखने 
लगे थे ) पहले इन्होने ंग्रेड़ी मे कविता लिखना शुरू किया 
था जो 'बिगिनर्स म्यूज' के नाम से प्रसिद्ध है। कन्नड से 
इनका पहला कविता-सकलने “कोछलु” (बाँसुरी') 
930 ई० भे प्रकाशित हुआ था । इसने कतनड में एक 
नई तान छेड दी थी । तब से ये लगातार कविता लिखते 
रहे है। अब तक इनके बीस से अधिक कविता सकलंब 
प्रकाशित हुए हैं जिन में प्रमुख--कोछलु', “तविदु', 
'कलासुदरी', 'पक्षिकाशि', 'अग्निहस', 'पाचजन्य, 'प्रेम- 
काश्मीर', 'पोडशी', 'कृत्तिके', अनिकेतन', 'इक्षुगगोत्री 
आदि प्रसिद्ध हैं। 'चित्रागदा' इनका श्रेष्ठ प्रबध-काव्य है । 
"रामायण-दर्शनम्‌” इनका महाआव्य है जिस पर इन्हे साहित्य 
अकादेमी तथा भारतीय ज्ञानपीठ के पुरस्कार मिल चुके 
हैं। इनकी प्रतिभा बहुमुख्ची है। ये सफल नाटककार, 
जीवनी-लेखक, उपस्यासकार, कहानीकार, रेखाचितकार 
तथा आलोचक हैं । 'इमशान कुरुक्षेत्र', 'रक्ताक्षि' आदि इनके 
प्रसिद्ध नादक हैं । स्वामी विवेकानद', 'रामकृष्ण परमहस', 
आदि इनकी श्रेष्ठ जीवतियाँ हैं । 'कानूरु हग्गडिति' (दे०) 
तथा 'मलेग्छल्लि पदमगछ (दे०) इनके प्रसिद्ध उपन्यास 
हैं। 'नन्‍नदेवलमत्तुमुब॒तइतरक्तेगत्ल,', सत्यासीमत्तु इतरते- 
गल में इनकी श्रेष्ठ कहानियाँ सथूहीत हैं ॥ 'मनेनाडिन 
चित्रगक््‌ / में इनके सुदर रेखाचित हैं तो “तपोनदन , 
'साहित्य विहार, 'विभूतिपूजे! “रस्तोवेस * आदि मे इनके 
श्रेष्ठ आलोचनात्मक निबंध हैं । 

“कुवेंपु” इनका उपनाम है । ये कन्मड-साहित्य 
की सभी घाराओ के सफल तैंराक रहे हैं। इनकी प्रारमिक 
कृतियों मे रोग्राटिकत घारा की समस्त वियेयताएँ द्वष्टव्य 
हैं। 'पावजन्य आदि में प्रगतिदादी बलाकार के रूप में 
जीवन को नराता एवं मर्तता का चित्रण हुआ है । बल्कि 
इनको सर्वश्रेष्ठ प्रमतिवादी कविता है। 'देवरुराजुमाडिस्वु', 


“आह्वाववाणी', 'अनिकेतन, मधुर विस्मया आदि इनके 
श्रेष्ठ रहस्यवादी गीत हैं तो 'इतहसुदर प्रात बालदि', 
'हुसिरु, 'केंदक्िर, 'वबिलु' आदि इनके श्रेष्ठ रोमांटिक 
गीत हैं | इनवो सर्वधा निरपेक्ष वस्तुवाद से परितोष नहीं 
मिला और इसोलिए ये बस्तुवाद वा बाला फेंककर अरविंद 
की ओर भुके । “रामायण-दर्शन', “अनिवेत़्न' आदि में 
इमकी छाप है । “रामायण-दर्शन! वम्तड-काज्य-मदिर की 
स्वर्णपदाका है। इसमे इन्होंने राम को कथा को नवीन 
दृष्टि से देखा है | वह जीव के अत से लेक र आवदमय कोश 
तक परिणामित्र यात्रा का रम्योज्ज्वल इतिहास है । इनवे 
रावण, मथरा, उगिला आदि चरित्र भारतीय साहित्य वे 

लिए अनुपम देन हैं | इस काव्य के लिए इन्होने अपने ही 

एक छद का आविष्कार किया जो 'महाछदस' के नाम से 

प्रसिद्ध है त्तया ब्लेक वर्स' का विकसित रुप है। इनका 

यह काव्य आवार एवं स्वष्प दोनों वृष्टियों से महाकाब्य 

है। बीसवी शती के भारतीय साहित्य वी मुख्य कृतियों में 

*रामायण-दर्शन भी एक है, कन्नड साहित्य में तो वहू 

अद्वितीय भह्यकाव्य है। ये सबसे पहले 'सुदरम्‌” के कवि 

हैं। पीछे वही 'शिवम' बना। जितु ये 'शिवम्‌! और 

'सुदरम्‌” मे अतर नही मानते। प्रतीकात्मकता, लाक्षणिक्ता, 

कोमलकातमघुर पदावली इनकी कविता वी विशेषता है। 

भावगाभीयें, विचास्गाभोयं एवं भाषागाभीय इनकी सबसे 

बडी विश्येपता है। सस्कृत एवं कल्नड-शब्दों का मणिकाचन 

योग इनकी भाषा की विशेषता है। इनके महाकाव्य में 

बदुमुत प्रवाह है। सपूर्ण काव्य यद्यपि एक ही छद में 

चलता है तथापि ऊब उत्पत्त वहीं होती। इसकी भाषा 

व्यजनाप्रघान है । अ्ालोचना के क्षेत्र में इन्होते सर्वोदिय, 

समन्वय, पूर्वेदृष्टि आदि नये मूल्यो की प्रतिष्ठा वी है । 


पुट्टस्बामम्या, बो० (क० ले० ) 


897 ई० म॑ जन्म पुदृथ्स्वामय्या बम्नड के 
कहानीवार, उपन्यासकार, नित्रघत्ञार तया पत्रकार के रूप 
में प्रसिद्ध हैं। ताट्यमोहिनी मे इनकी कढ़्ावी-कला का 
सुदर रुप मिलता है। 'सुघामयी', 'उदय रवि! और 
'डल्वाथद ब्राति! (दल्याण की क्ाति) जैस इनके उप- 
न्यास अधिक लोकप्रिय हुए हैं। 'कल्याणद क्राति' पर 
इन्हें कंद्रीय साहित्य बकादमी वा पुरस्कार प्राप्त हुआ 
है। 'कुछक्षेत्र, 'चिस्कुमार सभा! (रवीद्र की बृति का 
अहुदाद) एव 'इपरेखा' इनकी साट्य प्रतिभा के निदर्शद 


हैं। 


पुण्पाखव-चंपू 


720 
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पुण्यालब-चंपू (क० कू०) [रचना-काल--33! ई० के 
लगभग] 


पुण्यास्तव-चंपू' के कवि नागराज (समय-- 
33] ई० के लगभग) जैन-धर्मानुयायी कवि थे। उनके 
गुरु का नाम अनंतवीय था । थे जिनझमासनदीपक विवेक- 
बिट्ठलदेव झौर भागीरथी के पुत्र थे । सगर के पुरवासियों 
की इच्छा के अनुसार उन्होंने पुण्यात्नव-चंपू' की रचना 
की । ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने संस्कृत से इस ग्रंथ 
का छपांतर किया है। इसमें बारह 'अधिकारों' में बावन 
कथाएं कही गई हैं। इसके श्रादिभाग में पूजा, गुरुरूपास्ति, 
स्वाध्याय, संयम, दान और तपस्या नाम के साभारधम- 
अर्थात्‌ गृहस्थ-धर्म का विवरण है। प्रंथावतार में कवि ने 
जिनेंद्र की स्तुति, तत्पश्चात्‌ सिद्धों, पंचपरमेष्टियों एवं 
सरस्वती की स्तुति की है। गुरु-क्रम का भी इसमें वर्णन 
किया गया है। इस ग्रंथ की कथाएँ भिन्‍न होने पर भी 
उनमें बिच्छेद नहीं है; दृढ़ आतरिक संवंध-सृत्र विद्यमान 
है। इसमें कवि की 'उमयकविताबिलास' उपाधि सार्थक 
हुई है। इसके वर्णनों में नवीनता और शैली में सरसता 
है । इसमें कवि ने अपने पूर्व के कवियों में पोन्न (दे०), पंप 
(दे० ), जनन (दे०), गजांकुश यंघुवर्मा और नायजंद्र (दे०) 
(दे०) की स्तुति की है और बताया है कि उन समस्त 
कवियों की काव्यात्मक चिशेफ्ताएँ इनके ग्रंथ में हैं । 
ग्ुणादि तथा कविता-चातुर्य के संबंध में भी उन्होंने अच्छी 
श्रभिव्यक्ति की है। 


पृतुलनाचेर इतिकया (बे० कृ०) 


शरतचंद्र (दे०) के उपरांत बेंगला-उपन्यास के 
क्षेत्र में क्रांतिकारी दृष्टिमंगी की सहायता से नये परिवर्तन 
लाने वाले कथा-साहित्यकारों में मानिक वंद्योपाध्याय (द्वे०) 
अन्यतम हैं । 'पुतुलनाचे र इतिकथा' मानिक बाबू का अत्यंत्त 
प्रशिद्ध उपन्यास है जिसमें उनकी साहित्यिक व्शेपताओं 
एवं मान्यताग्रों को सहज ही ढूंढा जा सकता है। शरत्‌चंद्र के 
उपरांत बँगला-उपन्यात्त में यथार्थ का प्रसार विशेष दृष्टि 
गोचर होता है। मानिक बाबू ययार्थवादी हैं कितु उनका 
यथार्थवाद ग्रतानुगतिक नहीं है! लेखक के अनुसार मनुष्य 
के मनोजगत्‌ में नाना कारणों से जिस अंतहदवंद् की सृष्ठि 
होती है उसी के प्रतिक्रियास्वरूप उसके मन मे पघिवकार, 
अस्वस्थता, अस्वाभाविकता, जठिलता उत्पन्न होती है और 
मनुष्य का जीवन पंकिल और बिपाक्त बन जाता है। 


'इतुलनाचेर इतिकथा' में मनुष्य-जीवन के इस यथा की 
अभिव्यक्ति हुई है। इसीलिए उपन्यास का नायक बटर 
शशि कलकत्ते में शिक्षा-प्राप्त अभिजातमन को लेकर गाँव 
के मनुष्य के साथ मिल नहीं पाता । कुम्रुम, सेवदिरि, मति, 
गोपाल सभी को वह चाहता है परंतु अंतःसंघ के कारण वह 
तमश: एक अस्वस्थ मानसिकता का शिकार बन जाता है। 

फ्रायड-प्रभावित मानिक बाबू के उपन्यास में 
यौत का आधिक्य है और यह यौत अस्वस्थ है--यद्यपि यह 
अस्वस्थ यौन ही उपन्यास की अंतिम वात्त नहीं है। 
मनस्तात्त्विक दृष्टिभंगी की सहायता से लेखक ने मनुष्य की 
राजनीतिक, सामाजिक, आत्मिक एवं नैतिक चेप्टाओं का 
विश्लेषण किया है। इस विश्लेपण में कहीं कत्रिमता नही 
है। उपन्यास की यही सबसे बड़ी बात है । यह बात और 
है कि लेखक अंत में इसी निष्फर्प पर पहुँचता है कि यौव- 
कामना ही प्रत्येक चेप्टा की नियामक शक्ति है । रचना में 
गाँव के मध्यवित्त समाज का एक अंतरंग चित्र उपत्यित 
किया गया है! संपूर्ण चित्र शशि के दृष्टिकोण से दींचा 
गया है। बह प्रत्येक व्यक्ति की असली बीमारी का पता 
लगाना चाहता है परंतु अनजाने स्वयं ही बीमार हो जाता 
है। बेंगला-उपस्यास के क्षेत्र में यह उपग्याप्ष फ़रायहीय 
अवचेतन मन का पहला सार्थक चित्ररूप है । 


पूत्तम बोडु (त० कृ०) [रचना-काल--964 ई० ] 


लेखिका हेप्सिवा जेसुदासन । इस उपन्यास में 
लेखिका ने बागरकोइल के पनैविक्त ग्राम के लोगों के 
जीवन का सजीव एवं सांगोपांग चित्रण रिया है। अमीर 
युवत्ती लिसी और निर्धन तंगराज के प्रेम और मिलन की 
कथा के माध्यम से एक ओर प्रेम में आने वाली वाघाओं, 
संघर्ष, ईर्ष्या, द्वेष, क्रोध आदि की व्यंजना की गई है तो 
इरारी ओर नूतन सामाजिक विचारधारा के प्रभाव-स्वस्प 
परिवर्तित समाज की साँकी दिखाई गई है जहाँ अमीरों 
और गरीबों के बीच की दुरी मिटती जा रही है। प्रादेशिक 
शब्दों के प्रयोग से उपन्यास अधिक प्रभावशाली हो गया 
है । यह लेखिका का प्रथम उपन्यास है तथापि इसे तमित्र 
के भांचलिक उपन्यासों में विशेष स्थान प्राप्त है। 


पुदुमेष्पत्तिन (क्त० ले०) [जन्म--906 ई०; 


अबू: 
948 ई०] 


इडुमेप्पित्तन्‌ उपनाम से विश्यात चो० बृद्धान 


पुदु्मेप्पित्तन्‌ कदेहक्त_ 


क्शा 


पुदुमप्पित्तत्‌ वरलारु 





चलम्‌ का जन्म दक्षिणी आर्काट जिले के तिरुप्पादिरिप्पुलियूर 
में हुआ था । बचपन से ही कहानियाँ पढने भे इनकी रुचि 
थी। ये नवीन शैली भे सरस कहानियो की रचना कर 
साहित्य-सेवा वरना चाहते थे । “मणिवकोडि' आदि 
पत्निकाओं में प्रकाशित इनकी कहानियाँ अत्यत लोकप्रिय 
हुईं । पुदुमैष्पित्तन्‌ ने कुछ समय तक 'अलियन', 'दिवमणि', 
'दिनर्शार आदि पत्रिकाओं में सहसपादक के रूप मे कार्य 
किया था। इन्होने यद्यपि नित्रध, नाटक और कविताएँ भी 
लिखीं तथापि ये अपनी कहानियो के लिए ही प्रसिद्ध हैं । 
इनके प्रसिद्ध कहानी-स ग्रह हैं--'पुदिय ओकि', “देवम्‌ 
कोडुत्त वरम्‌', 'मुदलुम्‌ मुडिवुम', “आण्मै', वेडियके मनि 
दरहऋ.*, शिट्रन्ने', 'बलिपीठम्‌', “कपाटपुरम्‌', 'पुदु्मेप्पित्तन्‌ 
कर्देह॒त्ल (दे ०), 'नाशकार बुबल' आदि | “वानकुम्‌ बबकु ग्‌', 
“भक्त कुचेला', "नारद रामायणम्‌, “निच्चयमा नाक क्कु 
आदि इनके एकाकी नाटक है। 'उलकत्तु शिरुकदे', 'प्रेत 
मनिदन' इनकी अनूदित कृतियाँ है। इन्होने चलचित्र के 
लिए भी एक-दो कहानियाँ लिखी थी । ये तमिल के श्रेष्ठ 
बहानीकारो में से है। इन्होंने प्रथम बार कहानियों मे 
यथाथंवाद की स्थापना वी है। जीवन के अधकारमय पक्ष 
का चित्रण करने में इनकी विशेष रुचि थी। इनकी कहा- 
निय्रो में इनको निराशावादी विचारधारा की अभिव्यत्रित 
हुई है। हास्य और व्यग्य के पुट के कारण वे सजीव बन 
पडी हैं। इनकी कहानियाँ अत्यत रोचक और सरस हैं। 
इन्होने अपनी कृतियों के लिए पात्रों का चयन समाज के 
निम्न वर्ग से किया है। इन्होने तमिल में नयी कविता का 
भी आरभ किया था परतु इस क्षेत्र मे इन्हे सफलता नही 
मिली । कहानी, काव्य आदि साहित्यिक विधाओ पर रचित 
इनके निवध तमिल-आलोचना के क्षेत्र मे विशिष्ट स्थान 
रखते हैं। तमिल-साहित्य मे ये 'शिरुऋ्दैमत्तन्‌/ (क्हानी- 
सम्राट) कहे जाते हैं । 


पुदु्ेप्पित्ततू कर्दृहछ,. (व० ब्‌०) [रचना काल-- 
]940 ई०] 


'बुदुर्भप्पित्तन्‌ कदेहकछ,” शोक इस कृति में 
त्तमिल मे 'शिरुकदेमस्नन्‌' अर्थात्‌ कहानी-सम्राट्‌ कहे जाने 
वाले पुदुमैष्ित्तन्‌ (दे०) बी 26 कहानियाँ सयृहीत हैं । यह 
उनवी वहानियो का प्रथम सग्रह है। इस सग्रह वी स्वे- 
श्रेष्ठ कहानियाँ हैं--“पोनूनगरम्‌', 'कल्याणी', 'कालनुम्‌ 
हिलिवियुम्‌', 'तेरुविल्वरु', “झम्रुदेवतिन्‌ घर्मम, '“तिरद 
जन्नल' मोर 'अहल्ये' । 'पोन्‌ नगरम्‌” सम लखक ने इस बात 


का प्रतिपादन क्या है कि प्रेमभावना अपने आप मे बुरी 
नहीं । समाज की दरिद्रता को दूर करने पर ही प्रेम का 
वास्तविक महत्त्व व्यक्त हो सकता है। दरिद्वताग्रस्त समाज 
में व्यतित प्रेम की ओट में बुरे कार्य कर सकता है। 
“कल्याणी” कहानी में अनमेल विवाह के कुपरिणामों पर 
प्रकाश डाल़ा गया है। 'काल़नुम्‌ किज्नविशुम्‌' श्रीपंक कहानी 
में लेखक ने दाशनिक विचारों की अभिव्यवित की है। 
लेखक का मत है वि यमराज किसी के प्राण हर सकते हैं 
परतु विचारो को नही हर सकते। 'तेहवित्धबरक! मे इस 
बात का प्रतिपादन है कि मनुष्य को जीवित रहने के लिए 
किसी-न-किसी प्रकार के आधार वी आवश्यकता होती 
है। बिना किसी आधार के व्यक्ति का जीवित रहना सभव 
नही है । 'शम्रुदेवनिन्‌ घर्म म्‌! और 'तिरद जन्नत! में बत्राया 
गया है कि मनुष्य मे बाह्य रूपावार, स्वभाव-विरोधी गुण 
हो सकते हैं । पहुली कहानी मे एक डाकू का चित्रण है जो 
राह चलते व्यक्तियों को लूठता है परतु समय आने पर 
एक अनजान बुढ़िया की बेटी के विवाह के लिए उस्ते धन 
देता है। 'तिरद जन्नल' मे एक ऐसे अमीर का चित्रण है 
जो सदा दूसरो को ठगने की ताक में रहता है।॥ 'अहल्य' 
कहानी भें अहल्या-सबंधी पौराणिक प्रसय को अपनाया 
गया है। लेखक ने गोतम को आदर्क्ष मानव बनाया है । अत 

वे पौराणिर गौतम की तरह अहल्या को शाप नही देते । 
पुदु्मप्पित्तनू की कहानियों में तमिल-सस्क्ति और सम्यता, 
तमिल-जनता के जीवन ओर विचारधारा का सजीव चित्रण 
है । इनमें विभिन्‍न स्थानों के प्राकृतिक सौंदर्य का चित्रण 
है । सर्वत्र पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग क्षिया गया है | इन 
कहानियो का तमिल-साहित्य भे विशिष्ट स्थान है । 


पुदुझेप्पिज्षत्‌ दरल्ाक (ज्ञा० कु०) /रक्नला-काब-- 
95] ई०] 


(चिदवर) रघुनाथन्‌ (दे०) को दस बूनि मे 
कहानी सम्राट्‌ वे रूप मे विख्यात पुदुमेप्पित्तन्‌ (दे०) वा 
प्रामाणिक जीवन-वृत्त प्रस्तुत किया गया है । रघुनाथ इन 
के घनिष्ठ मित्र थे, अत वे इस कृति में बुछ ऐसे प्रसगो 
वो भी जोड सके हैं जिन्हे इनके रिश्तेदार तया अन्य मित्र 
भी न जानते थे। लेखक ने अपनी दृष्टि से सर प्रसगों 
को जोड लिया है तथा नीरस प्रसगो को छोड दिया है। 
'बुदु्मेष्पितन्‌ वस्लाझ' में 23 अध्याय हैं. आरभित्र कुछ 
अध्यायों में पुदुर्भष्पित्तन्‌ वी कुल-परपरा, आरभिर शिक्षा, 
विवाह, वैवाहिक जीवन, साहिट्य-प्रे म, वहानी -रचना आदि 


पुदगल 


हैं //# 


पुतर्त्यन-वात 





कौ चर्चा है ! एक अध्याय में 'दिनमणि', 'दिनशरि' आदि 
पत्रिकाओं के सहसंपादक के रुप में इनके जीवन का 
विवरण है । 'सिनिमा तुरंपिल' शीर्षक अध्याय में चलचिग्र 
के क्षेत्र में इनके योगदान की चर्चा है। “घोवी' शीपंक 
अध्याय में पुदुर्प्पित्तन्‌ उपनाम से विख्यात चो ० वृद्धा- 
चल्नम्‌ के स्वभावादि का वर्णन है । दो अध्यायों में लेखक ने 
क्रमशः इनके संगीत-ज्ञान और इनकी भाषण-कला पर 
प्रकाश डाला है। लेखक ने विनोदपूर्ण शेली में बताया है 
कि संगीत में पृदुर्मष्पित्तन्‌ की तनिक भी रुचि नहीं थी। 
लेखक के मत में इनके भाषण बातचीत के समान सरस 
हुआ करते थे । एक अध्याय में लेखक ने कूछ सरस संस्मरण 
प्रस्तुत विए हैं। अंतिम अध्याय में पुदुर्मेष्पित्तन्‌ू के कृतित्व 
का विस्तृत विवेचन है। इस अध्याय में यह स्पप्ट किया 
गया है कि पुदुर्भप्पित्तन्‌ बहुमुखी प्रतिभा के साहित्यकार 
थे। 

तमिल भें जीवनो-साहित्य बहुत कम है। 
'ुदुर्भप्पत्तनू वरलाए' साहित्यकारों को जीवनी के क्षेत्र 
में अकेली कृति है। तमिल के जीवनी-साहित्य में इस कृति 
का विशेष महत्त्व है । 


पुदुगल [प्रा० पारि०) 


पूरित और गलित होने के कारण जैन धर्म में 
प्राकृतिक तत्त्वों को पुदुगल कहा जाता है। इनका 
अविभाज्य रूप परमाणु है। अनेक परमाणु मिलकर भौतिक 
जगत्‌ की सृष्टि करते हैं ॥ मन, वाणी, श्वास इत्यादि का 
निर्माण भी इन्ही अणुओं से हुआ है । स्पश, रस, गंघ और 
रूप--ये चार पुदुगल में होते हैं ॥ इनके संयोग-वियोग से 
पाँचवें ग्रुण 'शब्द' का जन्म होता है । कर्मो के प्रभाव से 
विशिष्ट प्रकार की कामना उत्पन्न होती है जिससे खिचकर 
पुद्गल के परमाणु संयुक्त होकर कर्मानुसार कायरूप-बंधन 
का निर्माण करते हैं । शरीर के रूप, रंग, शक्ति, अर्शक्ति 
सभी कुछ कर्मजन्य कामना से आविर्भूत होकर जीव को 
बंधन में डालते हैं । 


पुनम्‌ नंपूत्तिरि 
झत्ी ई०] 


(मल० ले०) [जीवन-काल--पंद्रहवी 


ये मलयाक्म के चंपूकाब्यों के द्वितीय उत्थान के 
स्थापक ओर प्रसिद्ध कवि हैं। ये कोषिक्कोड्‌ के सामूतिरि 
राजाओं के राजकवि थे गौर तत्कालीन कवियों द्वारा 


रचित इनकी प्रशंसा के पद्य प्राप्त हैं | इसकी मुश्य कृति 
“भाषारामायण चंपू' है । 'भारतम्‌', 'कामदहनम्‌' 'वारि- 
जातहरणम्‌' आदि अन्य चंपुओं के रचयिता भी ये माने 
गए हैं। 

इन्होंने साहित्य की मणिप्रवाक्कत (दे? मणि- 
प्रवाद्धमू) शाखा को नया रूप दिया था । इन्होंने कात्य- 
भाषा को परिमाजित किया था और अप्रतिपाद्य विषय के 
रूप में पौराणिक कथाओं को प्रतिष्ठित क्रिया था। हास- 
रस को इन्होंने अधिक स्थान दिया । 

मलगाछम-साहित्य में इनका स्थान इस दृष्टि 
से भी महत्त्वपूर्ण है कि इनकी हास्यपत्रियता बाद में प्रसिद्ध 
जनकवि कुंचत्‌ (दे०) नंपियार के लिए आदर्श बन गई 
थी। 


पुनण्त्यान-काल (हिं० प्रारि०) 


यूरोप में मध्ययुग से आधुनिक युग में संक्रमण 
काल (मध्य चोदहवी से मध्य सोलहवी शती) को पुनरत्वाव- 
काल (रेनेसा) कहा जाता है। इसके नामकरण का थे 
फ्रांसीसी इतिहासकार मिशले को है। हुस्तुंतुनियाके पतन 
(453 ई०) से जब ग्रीक विद्वान यूरोप भर में फेल गए 
ओर ग्रीक-साहित्य का अध्ययन होने लगा तो सवंतोमुबी 
सांस्कृतिक क्रांति हुई। मुद्ण-कला और अमरीका को खोज 
(492 ई०) ने भी इसे उत्तेजन प्रदान किया। विचारों 
और जीवन-मूल्यों की क्रांति ने सामंती व्यवस्था, बंध 
विश्वास, धर्माधिकरणों और मठाधीशों की कट्टरता को 
चुनोती दी । विज्ञान और विवेक की विजय से बोढ़िक 
पर्यावरण की सृष्टि हुईं, आत्मिक मुक्ति का संपर्ष शुरू 
हुआ, विराग के स्थान पर इहलोक के आनंद और साही 
को महिमा प्राप्त हुई, सामाजिक-राजनीतिक ऋतियों दा 
पथ प्रशस्त हुआ; साहित्य में सुंदर की चेतना की भतुप्रागित 
करने के साथ-साथ तुलना, आलोचना और अनुसंधान को 
बढावा मिला । इंगलेड में इसका प्रभाव सोलहवीं शत्ी के 
प्रथम चरण मे प्रकट हुआ । 

हिंदी में भारतेंद (दे० )-युग (868-900 ई०) 
नवीन जागरण के संदेशवाहक के रूप में अवतरित हुआ। 
मुद्रण-यंत्रों के विस्तार, समाचारपत्रों के प्रकाशन, बह 
समाज आदि संस्थाओं के सिद्धांतों, विवेकानंद के विचारों 
और खेग्रेड़ी साहित्य के अध्ययन ने जन-जागस्म में योग 
दिया; सामाजिक, सांस्कृतिक और राजनीतिक क्षेत्रों गे 
बतिरिक्त सकियता आई । साहित्य के क्षेत्र में री 


पुरं॑दरदास 
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पुरदरदास कौर्तनेंग छू, 





प्रवृत्तियों का ह्वास हुआ। विपप्र-चयन में व्यापतता और 
विविधता आई। जनता को उदबोधन देने के लिए देश- 
प्रेम, समाज-सुधार, शिक्षा-प्रसार आदि विपयो पर राष्ट्रीय 
भाजत्रा से श्रनुप्राणित साहित्य लिखा गया। वैेयक्तिक 
स्वतन्नता की प्रेरणा देना और साहित्यिक चेतना को 
मध्यवालीन रचना-प्रवृत्तियों से हृदापर नवीन दिशाओं 
ओर उन्मुख करना इसकी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है । 


पुरदरदास (क० ले०) 


कर्नाठक के वैष्णव भकत-कवियों मे पुरदरदास 
वा श्रेष्ठ स्थान है । ये बडे भक्त तथा समीतज्ञ थे । इन्हे 
“कर्नाटक-सगीतत का पितामह भी कहां जाता है| कहा 
जाता है कि ये पहले बड़े धनी, लोभी और कजूस थे। 
जीवन में घटित किसी घटता विशेष के कारण ये घर बार 
छोड कर अपने परिवार के साथ विजयनगर पहुँचे थे जहाँ 
ध्यासराय के शिष्य और विष्णुभवत बन गये। 

पुरदरदास की सभी रचनाएँ मुक्तक पदों के 
रूप में प्राप्त होती हैं जिन्हे कन्तड मे 'कीतंत' कहा जाता 
है ) इन कीतेनो की सख्या चार लाख पचहत्तर हजार 
बताई जाती है परतु अद्यावधि प्राप्त और प्रकाशित पद 
एक हज़ार से कुछ अधिक है। इनके पदा में पुरदर 
बिट्ठल” की छाप मिलती है । पढ़रपुर के भगवान्‌ पुरदर 
विट॒ठल इसके इध्टदेव थे । इष्टदेव के नाम से ही इन्होने 
पद रचे । इतके पदों मे भज्ञित ज्ञान और वेराग्य काअथाह 
सागर है। इनके पदो वी महत्ता का प्रमाण यही है कि 
इनके समय में ही उनके पदों को विशेष लोहश्रियता प्राप्त 
हुई और वे 'पुरदरोपनिपद्‌' कहल्ाये । विद्वानों ने इनके 
पे को हु विश में रक्ा है--[) नाम-महिमा, 
(2) हरि-गुरुमहिमा तथा स्मरण-भजन, (3) आत्म- 
निवेदन, (4) थ्रीक्ृषष्णलीला-गाव, (5) सामाजिक आज्ो- 
चना, तथा (6) समाज प्रबोध । 

मे व्यासराय के प्रमुख शिष्य और माध्व मत 
के सिद्धातो पर पूर्ण विश्वास रखने वाले थ। इनम 
साप्रदायिकता नही थी। इन्होने दाह्माइबर और अनय का 
खडन कर भक्षित की महिमा का वर्णन किया है । इनका 
सदेश यही है. कि मानव जन्म अमुल्य है उसका सदुपयोग 
होना चाहिए, भनुष्य को चाहिए कि वह सत्य, धर्म और 
नीति का भाग प्रपनाये, इस ससार में रहकर भी सासा- 
खिकता से दूर रह । 

पुरदरदास वे कतिपय 'सुदादि और उगाभोग! 


छद भो प्राप्त होते हैं। इनमे इनकी स्वच्छद भक्ति और 
भनोहर कल्पना के दर्शन होते हैं। 


पुरदरदासर कौर्त॑नेगछ, (क० कृ०) 


पुरदरदास (दे०)उर्नाटक सगीन के प्रवितामह, 
दासवरेण्य एवं भक्‍त श्रेष्ठ गेय पदवर्ता वे रूप मे विश्यात 
हैं । उनके गेयपदो की सख्या पोोने पाँच लाख मानी जाती 
है कितु अब तक प्रकाशित गीत एक हज़ार से बुछ ही 
अधिक हैं। पुरदरदास के वीतेनो पर अब भी अनुसधान 
नहीं हो पाया है । ये गीत या 'की्ेन” सू रदास (दे ०) के पदो 
जैसे राग रागितियों मे ढले हैं तालबद्ध हैं । इत गेय पदों 
को सपादित एव प्रत्राशित करने का श्रेय स्व॑ंश्री पावजे 
ग्रुरराव, सुबोध रामराव, गौरबाल हनुमतराव आदि को 
है। पुरदरदास के पदो के वर्ष्यं विषय है---नामभवित 
हरिस्मरण, गुर्महिमा, आत्मनिवेदन, पाखड-विंडवम, 
सत्सग महिमा, नैतिक उपदेश तथा कृष्णलीला। इनमें एक 
भकक्‍त मानस के विकास ऋम के दर्शन होत हैं। समाज का 
सूक्ष्मावलोकन तथा ग्रतराबलोवन और कही-कहीं माध्वमत 
के सिद्धातो का प्रतिपादन इनमे देखा जा सकता है) 
व्यक्तित्व की एक्सूबता ने इत सबको गूंथ रखा है । 
पुरदरदास के पदो मे दास्‍्य, सलूय वात्सल्य एवं माधुय- 
भवित की ग्रधानता है । वे कभी तुलसी (दे ० तुलसीदास) 
के समान देन्य में भात्मनिंदा करते है तो कही सूर (दे० 
सूरदास) के समान अपने ऊपर छृपा न करन वाले भगवान 
को उलाहना देते हैं। आत्म निवेदन के पदों में भक्त जीव 
की आतंतवाकाक्षा एवं कमियाँ प्रकट हैं । एस गीत बहुत 
ही भाभिक एवं साहिंत्यगुण सपन्‍्न हैं । पुरदरदास में उपमा 
आदि सादुश्यमुलक अलकारो का सरस प्रयोग हुआ है। 
श्रीकृष्ण की बाल एवं पौगडलीलाओआ वे वर्णन मे पुरदरदास 
अद्वितीय हैं। मुरलीवादन-लीला, वालियमर्द न, ची रहरण, 
द्रौपदीमान-रक्षा, गोवर्धन धारण तथा ग्रोपिया का विरह- 
निवेदन आदि प्रसग अत्यत रमणीय बन पढे हैं । 

पुरदरदास के कोर्तवा में ससार को विस्यारता, वे राग्य- 

बोध के साथ ही साथ ससार वी सत्यता, उसकी स्वीडूति 
एवं उसके प्रति निष्ठा प्रतिविबित है | इनस पुरदरदास वे' 
समय की सामाजिक एवं घामित्र परिस्थितियों वा स्पष्ट 
परिचय मिलता है । इत की्तेना में पुरदरदास न 'पुरदर- 
विटूठत! उपनाम वा प्रयोग जिया है। उतने गीत श्रेष्ठ 
गौतिवाब्य हैं। वे भवितमाय थे बातप्रान हैं, साहित्य गुण 
स॒ उन्नत हैं, साहिय और सगीत वा अप्रतिय संयम इस 
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क्ृतियों की विशेषता है। लालित्य एवं प्रसाद ग्रुण इन गीतों 
का वैश्विष्ट्य है। 


पुरनानूरु (त० कृ०) [रचना-काल--ई० पु० दूसरी शती 
से दूसरी शत्ती ई० तक] 


एट्टुत्तोगे में परिगणित पुरनानुरु या पुरष्पाट्टु 
में पुरम्‌ (दे० पुरुष्पोह&)-संबंधी 400 पद है । मंत्रियों 
एवं चारणों द्वारा रचित इन पदों का संग्रह पेरंदेवनार ने 
किया ) ये पद चेर, चोल, पांडूय--दक्षिण के इन बड़े राज्यों 
के सम्राटों और सामंतों की प्रशंसा में रचित है। 'पुरनानूरु 
में बिशिम राजएओं, उनके शएसन-प्रदंध, सेन्य-संचलन 
आदि का तथा तत्कालीन तमिल-जनता के रहन-सहन, 
रीति-रिवाज, प्रथाओं, धामिक मान्यताओं, कला-प्रेम, 
अंधविश्वास भादि का वर्णन है। चारणों की प्रशंसा करते 
हुए यह कहा गया है कि वे निर्धन होते हुए भी सम्माननीय 
जीवन व्यतीत करते थे। वे अत्यंत उदार, ईमावदार, 
निष्ठावान्‌ और निष्पक्ष थे। वे सदा राजाओं को उचित 
सलाह देते थे और राज्य को युद्धादि से बचाने की चेष्टा 
करते रहते थे । “पुरनानूर' की रचना के समय तक तमिल- 
जनता पर आएं-सम्यता का प्रभाव पड चुका था । इसी से 
इस कृति के कुछ पदों में ब्राह्मणों द्वारा नदी-तट पर जाकर 
प्रमु की उपासना किए जाने का तथा ब्रह्मचारी के रूप में 
शतुर्बेदों और बेदांगों के अध्ययन का उल्लेख है। कुछ पदों 
में वैदिक धर्म और दर्शन की चर्चा है! 'पुरतानूरू! का महत्त्व 
इस बात में है कि इसमें प्राचीन तमिल लोगों की प्रथाओं, 
रीति-रिवाजों और विचारधाराओं का वर्णन है। इन्हें 
परवर्ती साहित्यकरों ने अपनी रचना का आधार बनाया + 
यह कृति वर्तमान तमिल-लेखकों का मार्ग-दर्शन करतो है । 
काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से भी इस कृति का महत्त्व असंदिग्ध 
है । प्राचीन होते हुए भी यह कृति आज तक यवापूर्व 
पाठकों का सतोरंजन कर रही है । 


पुरप्पोरुक्त, (च्व० पारि० ) 


प्राचीन तमिल-साहित्य दो भागों में विभाजित 
है-- अहम्‌ (दे० अहृप्पोर&) और पुरम्‌ । अहम्‌? साहित्य 
में व्यकितगत जीवन और 'पुरम्‌' साहित्य में सामाजिक जीवन 
के विविध पक्षों का वर्णन होता है। पुरम्‌ साहित्य में मुख्यतः 
नायक की बीरता, दानशीलता आदि गुणों का ओर युद्धादि 
का विस्तृत वर्णन होता है । 'पुरप्पोस्छ, के सात भेद हैं-- 


वेट्चि, वंजि, उल्लिले, तुंब, वाहै, कांजि ओर पाडाण्‌। 
राजा के सैनिकों द्वारा शत्रु-देश की गाय-मेसों का अपहरण 
श्वेट्चित्तिणं! कहलाता है। अपहृत गराय-पेसों को न्ोटा+ 
कर ले जाने के लिए श्रत्रु-देश के राजा का आगमन एवं 
युद्ध 'करंद कहलाता है । किसी बीर नरेश का शत्रु-देश 
पर आक्रमण 'वंजित्तिण' कहलाता है। चढ़ाई करने वाती 
रोनाशत्रु के दुर्ग को चारों ओर से घेर लेती है; उधर 
शत्रु-सेना भी प्रत्याक्रमण के लिए तैयार हो जाती है। 
दीनों सेनाग्रों की इस मुठभेड़ को 'उलिज्ंत्तिए कहते हैं। 
दी पक्षों के राजाओं के घमासान युद्ध और युद्धक्षीत्र का 
वर्णन 'तुरव॑ेत्तिण/ कहलाता है। दो योद्धाओं में परस्पर 
युद्ध और शवितशाली की दिजय का वर्णन 'बाहैत्िण 
कहलाता है। कवियों द्वारा पराजित राजा के सम्मुख 
जीवन की अनित्यता आदि का वर्णन कर उसे सांखना 
दिया जाना 'कांजित्तिण' कहलाता है । कवियों द्वारा राजा 
की दक्षता, संपन्‍नता, वीरता, दानशीलता आदि की प्रशंसा 
में काव्य-कृतियों की रचना करना 'पॉडाणृतिणै” कहलाता 
है । 'पुरप्पोर्ल्‌' के अन्य भेदों से संबद्ध रचनाओं में जहाँ 
राजा, युद्ध या वीरता का वर्णन हुआ है वहाँ 'पाडाणृतिण' 
की रचनाओं में वीर राजाओं के साथ-साथ बीर सँविक, 
दानशील व्यक्ति, घीर माता, सुशील नारी, आदर्श देश- 
भक्त, कर्मठ कृपक, सुखी दंपति, श्रेष्ठ कवि आदि कौ 
भी नायक-सायिका के रूप में अपनाया गया है! 


पुरसलात (पं० प्रारि०) 


यह 'पुर--प्तिरात' का परिवर्तित रूप है शिसका 
अभिप्राय है--नरक का 'सिरात' नामक पुल । इस्लाम 
धर्म के अंतर्गत इस पुल को नरक के श्रग्निकुंड पर स्थित 
माता गया है जो बाल से भी सूक्ष्म और तलवार की धार 
से भी दीदण है। इस अति संकीर्ण पुत्र के दोतों और 
सधन कंटक-जाल हैँ जो तनिक भी इधर-उधर नहीं होने 
देते। सच्चे साधक इस पुल को सहज पार कर केते हैं 
जबकि पापी जन नरक के अग्निकृड में गिर जाते हैं। 
उदाहरण--'पुरसलात का पंथ दुहेला' (सृही रविदास) 
“बालहु निकी पुरसलात' (फ़रीद) । 


पुराण (अप> पारि०) 


अपभ्रंश-साहित्य में 'पुराण' का अभिप्नाय हिंदुओों 
के ब्रह्म, पदुम, विष्णु, वायु, पुराण आदि पुराणों (दे०्) 
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से नहीं जिनका वर्ण्य-बिषय स्ग, प्रतिसगं, वश, मन्वतर 
और वशानुचरित होता है। वहां 'पुराण” पौराणिक शैली 
में लिखे प्रवध-काव्य का द्योतक है। जैनो ने “रामायर्णा 
(दे०), महाभारत” (दे०) और हिंदू 'पुराणो' (दे०) के 
अनुकरण पर अपने अलग “पुराण' बनाए थे और इत जैन- 
पूराणों से प्रभावित होकर जेन-कवियो ने पौराणिक प्रबंध- 
काव्यो की रचना की थी। पुराणों की शैली से तात्पपं है 
कि उसमे पौराणिक-धाभिक आख्यान होते हैं, क्थानक से 
प्रन्विति कम होती है, अवातर कथाओं की अधिकता बौर 
घटनाओं को विविधता होती है, अलौकिक और अप्राकृत 
तत्वों का अधिक उपयोग होता है, कथा के भीतर कथा 
कहने श्र सवाद-रूप मे कथा कहने की प्रवृत्ति होती है, 
भवातरो का वर्णन होता है, साथ ही उपदेश देना या किसी 
मत-विशेष का प्रचार करना उनका उद्देश्य हीता है 
(डा० शमूनाथ सिह--हिंदी महाकाव्य का स्वरूप-विकास', 
पृ० 50)॥ 

पुराण-शैली में लिखें हुए काव्य दो रूपों मे 
प्राप्त होते हैँ । एक तो ऐसे काव्य है जिनमे 63 शलाका 
पुरुषों या भनेक धार्मिक महापुरुषों का एक साथ जीवन- 
चरित काव्यमय वर्णनों के साथ ब्णित होता है। जैसे 
पुष्पदत का “महापुराण' (दे०), स्वयमू का 'पदम-चरिउ' 
(दे०), 'रिटृठणेमि चरिउ' (दे०) या 'हरिवश पुराण। 
दूसरे ऐसे हैँ जिनसे एक ही धार्भिक पुरुष का चरित वर्णित 
होता है। जैसे 'जबुस्वामी-वरिठ” (दे०), 'पासुपुराण', 
णेमिणाह-चरिउ' इत्यादि । ऐसे काव्यो की विश्वेषता यह 
होती है कि उनमे किसी पौराणिक या घामिक व्यक्ति का 
जीवन-घरित जैन-परपरानुकूल वर्णित होता । ववि अपनी 
बल्पना-शक्ति से उसके क्थानक भे अधिक परिवर्तन नहीं 
कर सकता । इस पुराण-शैली के काव्य पोराणिकः विषयों 
पर लिखे गये धार्मिक काव्य हैं, पुराण नही । इनमे श्यगार 
और मुद्ध बे वर्णण भी मिलते हैं। इनमे अवसरानुकूल 
प्र्धति-वर्णन, प्राकृतिव वस्तुओ--सध्या, प्रभात, चद्रीदय, 
नदी आदि--बा सुदर चित्रण क्या गया है। स्त्रियो के 
झारीखि' सौंदर्य, जल-क्रीडा, रण-प्रयाण, युद्ध आदि वे 
विशद वर्णन किए गए हैं । 


पुराण (स० प्रारि०) 


ईसा की दूसरी शतती से लेदर आठबी 
शती वे बीच रचित हिंदुओं की धामिक, आध्यात्मिद- 
दानिक अवस्थाओ-मान्यताओं से परिपूर्ण सस्कृत-साहित्य 


का एक प्रत्यत महत्त्वपूर्ण भंग । रचयिता वे' रूप में वेदव्यास 
के नाम से सबद्ध पुराणों की सझया अठारह्‌ है ब्रह्म, पदुम, 
विष्णु, शिव, भागवत, नारद, माकंडेय, अग्ति, भविष्य, 
ब्रह्मवेवत्तं, लिग, वराह, स्कद, वासत, कूमं, मत्य, गहड 
और ब्रह्माड। इसके अतिरिक्त देवी भागवत” नामक 
पुराण का भी उम्नीसवें पुराण के रुप में उल्लेख क्या जाता 
है । पुराणों के अतिरिक्त व्यास वे' ही नाम से सबद्ध अठा- 
रह उपपुराण भी हैं. समत्कुमार, नरसिह, नद, शिव, धर्म, 
दुर्वासा, नारदीय, कपिल, उशनस्‌, मानव, व्ण, काली, 
महेश्वर, साब, सोर, पाराशर, मारीच और भागंब। पुराणों 
का प्रसिद्ध लक्षण है. 'स्गंश्च प्रतिसगंश्च, वशों मन्व॒तराणि 
च वशानुचरित चेव पुराण पच्लक्षणम्‌ ।! 'अमरकोप! 
(दे०) के अनुसार पुराणों के आन्वीक्षिवी, दडनीति, तके- 
विद्या, अर्थशास्त्र ओर आख्यायिका--पाँच प्रमुख अग हैं 
(अमरकोष /9) । इस प्रवार पुराण” लोक और विचार 
के बृहृद्‌ कोप हैं जिनमे प्राचीन भारतीय इतिहास से सबद्ध 
प्राय प्रत्येक उल्लेखनीय घटना, ज्योतिप्‌, व्याकरण, 
अलक्ारशास्त्र, चिब्ित्यमा आदि भारतीय ज्ञान के सभी 
महत्त्वपूर्ण अगो का समावेश है । भारतीय सस्क्ृति, इतिहास, 
साहित्य, कला, पुरातत्त्व श्रादि से सवद्ध कोई भी अध्ययन 
पुराणो के विना पूरा नहीं हो सकता । 


पुराण (स० ह० ) [रचना काल--600 ई० पु०] 


“पुराण” किसी एक वाल वी रचना नहीं हैं। 
पुराणों वे रचयिता ब्यास हैं। “पुराण शब्द का प्र्थ पुराना 
आशुयान है। पुराणो की सख्या 8 है। ये पुराण हैं-- 
मत्त्य, मार्कडेय, भविष्यत, भागदत, (दे०) ब्रह्माढ, 
ब्रह्मवैवर्त, ब्रह्म, वामन, वराहू, प्रिष्णु, वायु, अधि, नारद 
पदुम, लिग, गरुड, कर्म तथा स्वद 3 

पुराण भारतीय धर्म एव समाज वे! इतिहारा- 
ग्रथ हैं । पुराणों वे अतर्गत सृष्टि के आरभ रा लेबर मानव 
के विकास तक वा इतिक्रम भी उपलब्ध होता है। इसने 
अतिरिवत मनुष्य विस प्रकार वे! कर्मों से विस प्रतार 
का जम्म ग्रहण बरता है, यह व्यवस्था भी पुराणों में वत॑मात 
है। अत करण-शुद्धि वे लिए ब्रत एवं उपवासा वा वर्धन 
भी पुराणों म प्रामाणिक ढग स भस्तुत किया गया है। साथ 
ही, पुराणा का वज्ञावलि-वर्भव भी महत्वपूर्ण है। पुराणों 
की अतिशवोदितयों एवं उनकी प्रवृत्तिवरक दौली ने वारण 
कतिपय विद्वान्‌ पुराणों यो गल्प मात्र मानते हैं, परतु यह 
बल्पना असमीचौन है। 'पुराण' प्रवृत्तिमार्गी हैं । धर्म-कर्म 


पुराण-कालक्षेपमु 
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में प्रवृत्त करने के लिए पुराणों का अतिशय महत्त्व है। 
पुराणों की साहित्यिकता भी कम्त महत्त्वपूर्ण नहीं है । 
साहित्यिकता के कारण ही उनमें रोचकता भी आ गई है। 
इस प्रकार पुराणों की वर्णन शलीवैज्ञानिकों जैसी तथ्य- 
कथन की न होकर साहित्यिक एवं प्रांजल है ! 

समग्र रूप से भारतीय इतिहास, धर्म एवं संस्कृति 
की दृष्टि से पुराणों का महत्त्व वेजोड़ है। सामाजिक एवं 
भौगोलिक दृष्टि से भी पुराणों की महत्ता श्लाघ्य है। 


पुराण-कालक्षेपमु (ते० पारि०) 


किसी पंडित द्वारा कई श्रोताओं के सामने प्रति 
दिन नियमित रूप से किसी पुराण (दे०) या महाकाव्य 
(दे०) का संपूर्ण व्याख्यात्मक पाठ करना ही 'पुराण- 
काल्क्षेपमु' है । रात के समय पुराण में रुचि रखने वाले 
श्रोतागण, जो प्रायः अल्प-शिक्षित होते हैं, एकत्र हो जाते 
हैं और उनके सामने एक विद्वान व्यक्तित क्रिसी पुराण 
को समझाता हुआ पाठ करता है। इस प्रकार प्रत्येक दिन 
एक-एक महत्वपूर्ण प्रसंग का पाठ करते हुए कई सप्ताहों 
में एक पुराण को समाप्त करते हैं । 

“पुराण-कालक्षेपमु' का प्रमुख लाभ यही है कि 
साधारण जनता के बीच हमारे साहित्य, धर्म एवं दर्शन का 
यत्किंचित प्रसार होता है । इस प्रकार वे लोग अपने अवकाश 
के समय का सदुपयोग करके अपने ज्ञान को बढ़ा सकते हैं। 


पुराणी, अंबाताल (यु० ले०) [समय 898--967 ई० ] 


गुजराती-साहित्य में अरविद-दर्शन का प्रभाव श्री 
पुराणी के लेखों के द्वारा आया | ये 920 ई० से अरविंद 
आश्रम, पांडिचेरी में साधक वतकर गये और अरविंद आश्रम 
में हो इसका निधन हुआ । इन्होंने अरविद की कई पुस्तकों 
का गुजराती में अनुवाद भी किया है जिनमें “सावित्री 
काव्य और “दिव्य-जीवन' प्रमुख हैं। इसके अतिरिक्त 
इन्होंने विचारात्मक निवंध भी लिखे हैं और इनके 'पथिकना' 
थुष्पो” तथा 'दबणना टूकडा! दो विचारात्मक निबंध-संकलन 
प्रकाशित हुए है। इनके चितन पर उपनिपद्‌ और अरविंद 
दर्शन का गहरा प्रभाव है । 


पुरुरवा (सं० पा०) 


यह प्रयाग देश का राजा और सोमवंश्च का 


प्रतिष्ठापक था | ऋग्वेद (दे० संहिता) में इसे 'ऐस' 
कहा गया है, व्योंकि यह 'इढा! नामक यज्ञीय देवी का 
वंशज था । इसने सौ बार अश्वमेघ यज्ञ किए थे। इसका 
राज्य पूर्व श्रोर उत्तर-पूर्व॑ दिल्लाप्रों में गंगा के दोआाव, 
मालवा तथा पूर्व राजपूताना प्रदेशों तक फैला हुआ था। 
ऋग्वेद में सर्वश्रथम उबंशी (दे०) तथा पुरुरवा का प्रणय- 
संवाद मिलता है । फिर यही संवाद “शतपथ ब्राह्मण', 
“महामारत' (दे०) में अनेक काव्य-वाठकों में विभिल 
कथाओं के रूप में प्रस्तुत होता रहा। इंद्रलोक से भूदत 
पर उतरी उवंश्ी पुरुरवा की पत्नी के रूप में रही, कितु 
एक शर्ते के कारण वह इसे छोड़कर गंधर्व लोक वापस 
चली गई । इसके वियोग में पागल वना पुदुरवा इधर- 
उधर भटकता रहा | इसकी इस स्थिति का चित्रण अनेक 
कबियों ने मामिक रूप में क्रिया है। इसी प्रवार की 
अनेक घटनाएँ भी पुरुरवा के साथ जुड़ी हुई हैं । 


पुदपोत्तम कवि, नादेल्‍ल (ते० ले०) [जन्म--863 ई. 
मृत्यु--938 ई०] 


864 ई० में वंगाल की खाड़ी में आए आँधी- 
तूफान के कारण पुरुषोत्तम कवि के पिता इस हैदराबाद भाए 
और यहाँ !2 वर्ष तक रहे । उस समय इस प्रतिभाशाती 
बालक ने अरबी-फ़ारसी, उ्दू-दविखिती भाषाएँ सीख लीं। 
तेलगु और संस्कृत भाषाओं में अच्छी विद्धत्ता प्राप्त की। 
मैधा दक्षिणामूरति की उपासना से कविता करने की सामर्प्य 
प्राप्त की । पिता की मृत्यु के वाद आंध्र प्रदेश जाकर, 
मिडिल की परीक्षा पाता कर, अध्यापक बने । अपने सोलहवें 
बं में ही 'अहस्या संक्रंदनमु' नामक यक्षगानमु (दे) 
की रचना की जो 880 ई० में प्रकाशित भी हो गया। 

सन्‌ 880 ई० में आंध्र-दैश में ग्राए 'महाराष्ट् 
नाटक समाज' (जो धारवाड़ से होते हुए आने के कारण 
“धारवाड़ नाटक मंडली” कहलाए) के प्रभाव और दात्ानि- 
वेंकटस्वामी नायुडु की प्रेरणा से इन्होंने हिंदी-हिंदुस्ताती मे 
884 ई० से छेकर 886 ई० के मध्य तक 32 नाटकों की 
रचना की । इसमें 'रामदासचरित्रमुः को स्वयं कवि ने 
96 ई० में तेलुगु लिपि में प्रकाशित क्रिया था।होप 
उपलब्ध 5 नाटकों और रामायण-नाटवा के पद्मों को कवि 
के पत्र मेघा दक्षिणामूर्ति शास्त्री जी ने 940 ई० में तेलुगु 
लिपि में प्रकाशित किया । 

कवि ने तेलुगु भाषा में 5 नाटकों की स्वना 
की थी। इनके अतिरिक्त काव्य (तेलुगु श्रोर संल्हत,) 


पुरुषोत्तम देव 


फ्श 
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स्तोत्र, वर्णन, निधटु, शास्त्ग्नथ आदि कुल मिलाकर 2 
पुस्तकें लिखी है । इन्होने 'बुधविधेयी' नामक पत्रिका तीन 
वर्ष तक घलाई। 

कवि चित्र-वविता लिखने के प्रेमी थे । मछली- 
पटटणम की जनता ने इनके रचना-कोशल से विस्मित 
होकर, इन्हे 'सरस चतुविध (्राशु, चित्र, वध-गर्म) 
कविता साम्राज्य धुरधर' के विरुद से सम्मानित किया । 
इनकी शिष्य-मडली बडी है। समाज सेवक के रूप में भी 
इन्होने अच्छा नाम कमाया था । 

तेलुगु नाटक-रचना मे पात्रोचित भाषा के प्रयोग 
तथा नाटकों में गीतो और पद्यो को स्थान देने वाले सर्वे- 
प्रथम भारतीय नाटककार ये ही है । 

तेलुगु के काव्य तथा नाटक के क्षेत्र मे पुस्पोत्तम 
कवि का विशिष्ट स्थान है। राष्ट्रभाषा मे 32 नाटक लिखने 
वाले इस अहिंदी-भाषी छेखक' का हिंदी नाटक साहित्य मे 
भी महत्त्वपूर्ण स्थात है । 


पुरुषोत्तम देब (3० कृ०) 


यह गोदाबरीश मिश्र (दे०) का ऐतिहासिक 
नाटक है | गोदाबरीश मिश्र सत्यवादी गोष्ठी (दे० सत्य- 
बादी साहित्य) के सदस्य थे, अत जातीयता एव राष्ट्री वता 
की भावना उनकी रचनाओ का मुख्य स्वर है। पुरुषोत्तम देव 
जातीय वीर के रूप मे चित्रित हैं। 'वंयक्तिक प्रम से 
राष्ट्रीय प्रतिष्ठा को अधिक महत्त्व दिया गया है। स्वतत्रता 
के पूर्व लिसे गये इस नाटक का महत्व असदिग्ध है । नाटक 
की नाटकीयता तब और भी निखर उठती है जब उदात्त 
जातीय चेतना की भव्य स्थापना के साथ सुकुमार मानवीय 
सवेदना की भी पूर्ण रक्षा होती है।नाठक रगमच की 
दृष्टि से सफल एवं मा्िक है। 


पुरुषोत्तम देव (उ० पा०) 


पुस्पोत्तम देव गोदाबरीश मिश्र (दे०) की इसी 
नाम की कृति का प्रघान पात्र है। इसके माध्यम से लेख 
ने जातीय चेतता एवं जातीय महत्त्व वी भावना वा उद्दव 
कर जातीय गौरव की रक्षा के लिए सर्वस्व उत्सर्ग कर 
देने का मौन सकेत दिया है । 

पुस्पोत्तम देव कविलेंद्र देव वे' कनिष्ठ पुत्र हैं। 
अन्य अदट्ठारह पुत्रो वे होते हुए भी पिता उन्हें राज- 
छिहासन दे जाते है। उदार पुस्पोत्तम देव विद्रोही भादयों 


को पराजित करने के बाद भी क्षमा कर देते है तथा उन्हें 
एक एक राज्य का सामत बना देते है। 

दक्षिण मे युद्ध करते समय एक आहत संतिक 
के रूप मे पुस्पोत्तम देव को काची-राजबुमारी की सेवा 
प्राप्त करने का सौभाग्य मिलता है, जो बाद में प्रणय का 
हूप ले लेता है। पुरुषोत्तम देव का विवाह प्रस्ताव काची- 
नरेश द्वारा अस्वीकृत कर दिया जाता है--ब/रण महाराज 
एक चाडाल के हाथो कम्यादान नही कर सकते । उडीसा 
का यह राष्ट्रीय नियम है कि महाराज रथपात्रा के समय 
रथ पर 'छेरापहेरा' करते हैं। इसी पर काची नरेश का 
कटाक्ष था। 

पुरुषोत्तमदेव इस राष्ट्रीय अपमान से जल 
उठते हैं। इनके आक्रमण से काची ध्वस्त होता है। 
पदुमावती बदिनी के रूप मे लाई जाती है श्लौर महाराज 
का महामत्री को आदेश होता है कि 'वाडाल के साथ 
पद्मावती का विवाह कर दिया जाए।” महामनी इस आज्ञा 
को नतमस्तक हो स्वीकार करता है । 

एक वर्ष बाद जब उडीसा का राष्ट्रीय पवव॑ रप- 
यात्रा होता है तो महाराज चाडाल बनते है। महामंत्री 
महाराज की आज्ञा का पालन करता है। पद्मावती 
चाडाल पुरुषोत्तम देव को समर्वित कर दी जाती है। 
इस पर जनता हर्पोत्फुल्ल है, और महाराज विस्मयविमूद । 
महामत्री' के अधरो पर विनम्र स्मित रेखा है । 


पुरुरवश्चरित्रमु (ते० ०) 


यह राय ने मती और नरसमावा के पुत्र बनुर्पति 
अ्रब्बयामात्य (जठारहवी शती के मध्यभाग मे जीवित) वा 
काव्य है । कनुपति अब्वयामात्य मे 'अनिरुद्ध घरित्रमु", 
तथा 'कविराज मनोरजनमु/” नामक दो प्रवध-याव्या की 
रखना वी है । 'इनमे 'अनिरद्धचरित्र मु” प्रथम रचता होने 
के कारण प्रोढ नही है। 'कविराजमनोरजमु' का दूसरा नाम 
“पुररवश्चरित्रम' है। इसमे चक्रवर्ती पुरुरवा वी क्या 
बणित है । यह प्रौद काव्य है । सुप्रसिद्ध श्तेष-कान्य 'वसु- 
चरित्रमु' (दे०) [श्रीडृष्ण देवरायलु (द०) के युग वे कवि 
रामराजमूपणुद्‌ (दे०) कवि की इृति] से अत्यधिक 
प्रभावित होने से इस काव्य वो पिल्‍त (छोटा) वसुचरित्र 
कहत हैं। इसम वयावस्तु की अपक्षा कवि ने रचना- 
चमत्कार को प्रधानता दी है ॥ इसत्रिए वर्णन तथा भिलल्‍्प 
प्रशसनीय है । 

अखड सच्चिदानदावघूतुदु नामक परिवाजवा 
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में भी 'पुरुरवश्चरित्रम' नामक वेदांत-प्रेष को रचता की 
है । इस काव्य में पुरुवसु को नारद के तत्वोपदेश का 
वर्णन है। इस कवि के पूर्वाथ मं के बारे में कोई जानकारी 
नहीं है । 


पुरोगामी साहित्य (म० द्वृ०) [सचना-काल--94[ ई०] 


“पुरोगामी साहित्य/ नामक साहित्यन्समा- 
लौचनात्मक प्रंथ के लेसक श्री शं० द० जावडेकर हैं। 
इसका प्रकाशन 94] ई० में हुमा था । 

मराठी भें प्रगतिशील साहित्य को 'पुरोगामी 
साहित्य' बहते हैं। प्रगति” शब्द को प्रत्येक साहित्यकार ने 
अपनी दृष्टि से स्पप्ट झिया है । जिन पर माकस एवं फ्रायड 
फी चिताधाश का प्रभाव है उनके अनुसार सामाजिक करोति 
द्वारा मानव की अर्थैषणा तथर कामेपणा का समाधान ही 
प्रगति है। इस वितन-पद्धति का विरोध जावड़ेकर ने अपने 
'पुरोगामी साहित्य” में किया है और प्रगतिशील साहित्य 
की भारतीय संस्कृति के अनुकूल नयी परिभाषा प्रस्तुत की 
है । घमं, अर्थ, काम प्रौर मोक्ष--यें चार पुरुपार्थ हैं, 
जिन्हें प्राप्त कर मानव-जीवन सफल होता है। अर्थ और 
बगम-प्रणान संस्कृति परणु-संस्कृदि है। धर्म और मोक्ष- 
प्रधान संस्कृति मानव-संस्कृति है। मानव को चाहिए कि 
बह घर्मं के अनुसार आचरण कर अर्थ तथा काम संपादित 
कर मोक्ष की ओर उन्मुय हो । 

इन्होंने आधुनिक युग के बुद्धिजीबी वर्ग के लिए 
धर्म तथा मोक्ष की बुद्धिसम्मत परिभाषाएँ प्रस्तुत दी है। 
इसके विचार में आत्मोन्नति एुवं समाज-विर्माण के लिए 
भावश्यक बंधन धर्म है--स्वार्थ, अहं से मुवित पाकर 
भात्मोन्‍्तति तथा संसार-कल्पाण क्रा प्रयत्न मोक्ष है। इन्होंने 
साहित्य में स्वार्थ -रयाण और पैतिक आचरण के घित्रण पर 
बल दिया है। उस साहित्य-दृष्टि का समर्थन कालेलकर 
(दे०), साने गुछ जी (दे०)प्रभृति विद्वानों ने भो किया है । 

इस प्रकार जावड़ेकर जी वध्यात्म तथा नीति- 
वादी प्तिद्धांतों के समर्थक रहे है । इनका यह ग्रंथ साहित्य- 
शास्त्रीय प्रंथ-रघता में अमूल्य है । 


पुष्कर प्रभाशंकर चंदरवाकर (गु०ले० ) [जन्म--920 ई० ] 
पुष्करभाई का जन्म चंदरवा में हुआ था। 


इनकी शिक्षा-दीक्षा लीबड़ी थौर अहमदाबाद में संपन्न 
हुई। 946 ई० में एम० ए० की उपाधि प्राप्त कर ये अध्या- 


पन के क्षेत्र में प्रविष्ट हुए और आज तक इसी क्षेत्र में छाय 
कर रहे हैं। दीच में अनेक प्रजोभनों को भी छोड़ कर 
पुप्फरभाई ने अपनी अध्यापकीय निष्ठा को प्रमाणित डिया 
है । इनमें लेखन-प्रवृत्ति का उदय वाल्य-काल में हो गया 
था । इनकी रचनाएँ हैं : 'रंकना रतन, “नंदवाएा हां, 
“बावडाना वले', 'भवनी कमाणी', लीलुडां त्ैजो', दवा 
चीले, 'मानवीतो मालो', 'घरती भारशी भीतणे/, 'धांत- 
यानां नीरं, (मोलिक उपन्यात्त); 'पियरनो पशेशी', 
“यज्ञ, महीना भोवारे', “रंगीलीला', (नाट्ब-साहित्म); 
'प्राणीधर', 'बांधणी', 'शकुनवंती', 'वेतनों खेडु', 'मंतरदौप', 
(कहानी-प्रंग्रह), आदि । इनके प्रमुख प्रकाशनों में उप- 
न्यास श्रौर कहानी-साहित्य महत्वपूर्ण है । थीं गुजरात में 
इनकी प्रप्तिद्धि का कारण इनकी लोक-साहित्य में गहरी 
रुचि है। घंदरवाकर जी लोक-संस्कृति और साहिंत के 
अध्ययन में अधिक सत्रिय हैं । 


पुष्टिमार्य (हिं० १०) 


महाप्रभु वल्लभाचाय ने अपने शुद्धादैतवाद हे 
आधार पर भक्ति का जो संप्रदाय स्थापित किया या उसी 
का नाप 'पुष्दिसागं! है । “भागवत' (दे०) के पोषण हदतु 
ग्रह/ के आधार पर भगवदनुग्रह के अर्थ मे ही 'पुष्टि शरद 
का प्रयोग किया गया है । “मुंडकोपनिपद्‌', 'कठोपनिपद्‌ एवं 
"भागवत! में स्थान-स्‍््थान पर भगवान के बनुपरह मे 
आत्मा की उपलब्धि की बात कही गईं है। परुष्टिमार्गीय 
भवक्‍त आत्मसमपंण द्वारा रसात्मक प्रेम के माध्यम से भर 
वान्‌ की आनंद-लीला में लोन होते को संदेव इच्छुक रहा 
हैं। बल्लभाचायं जी ने भगवान, जीव, जीव की भगवान 
के अनुग्रह की प्रावश्यकता, सभी जीव पीपण के अधिवारी 
हैं अथवा नहीं आदि प्रइनों का इसी प्रवृत्ति के बंता 
सविस्तर उल्लेख फ़िया है। प्रारंभ में इन्होंने श्रीनाथ ढ्ले 
मंदिर में वाल-गाव की सेवा-पद्धति प्रारंध की थी, 'रि 
णामत: पृष्टिमार्ग में वात्सल्य भाव की भविति की दिगेप 
माहात्म्य प्रतिपादित हो गया था । आगे चलकर बल्ले 
सख्य और कांतारति को भी स्वीकार कर लिया था। 
एक स्थल पर इन्होंने स्वयं आकांक्षा प्रकट की है हि मेरे 
हृदय में गोपियों के विरह का दुःख पैदा हो जाए । विर्दृटती 
नाथ के समय में सख्य और कांतारति का माहात्य बौर 
अधिक प्रस्थापित हो ग्रया था। परंतु फिर भी गौड़ीर है; 
भक्तों ने रागानुया मक्ति का अनुकरण पुप्ठिमार्गीय मरी 
की अपेक्षा अधिक गहराई के साथ किया है । पुष्टिमा 
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सच्ची भगवत्‌ सेवा वो भवित माना गया है। इस मार्य मे 
धामिक आचायें भी पूर्ण गहस्थ पाए गये हैँ, कारण यही है 
कि इन साधको ने त्याग की अपेक्षा समर्पण को प्रमुखता 
दी है। सुतरा पुष्टिमार्म एक प्रवृत्तिमार्ग है जिसम मान- 
सिक निवृत्ति पर विशेष बल दिया गया है । 


पुष्पदत (अप० ले० ) [रचना-काल--दसवी शती ई०] 


पुष्पदत काश्यप ग्रोनोत्पन्न ब्राह्मण थे। इनके 
पिता का नाम केशवभट्ट तथा माता का नाम मुग्धा देवी 
था। ये पहले शव थे बाद में दिगबर जैन हो गए ये । 
इनके पारिवारिक जीवन के विषय मे विशेष जानकारी 
नही मिलती । सभवत ये एकाकी थे। स्वभाव के स्वाभि- 
माती, उग्र एवं एकातप्रिय व्यक्तित थे। इन्होने अपने विषय 
में कहा है--दुबला पतला साँवला शरीर एकदम कुरूप पर 
स्वभाव हँसमुख । य धनहीन थे। इन्हे अपने कवित्व पर 
अभिमान था। इन्होने स्वय को बव्व मिसलल, अभिमान्‌« 
मेरे, कविकुल-तिलक, काव्य-रत्नाकर, सरस्वती तिलय 
इत्यादि उपाधियों से सबोधित विया है । 

इनकी कृतियों से ज्ञात होता है कि दुष्टोस 
सताये जाने पर ये मान्यखेट पहुँचे थे, किंतु कहाँ रहते थे 
झौर कहाँ से मान्यखेट पहुँचे थे इसका कोई सकेत वही 
मिलता। मान्यखेट आधुनिक मलसेड है जो हैदराबाद 
(दक्षिण) भे है। 

इन्होने राजमत्री भरत के आश्रय म रह कर 
“तिसटिठ पुरिस गुणालकार' या 'महापुराण' (दे०), की 
रचना की थी। उसके बाद भरत के पुत्र नन्‍न के आश्रय से 
“जायवुमार-चरिउ”ः जसहूर-चरिठ (दे०) वी रचना की 
थी। 

पुष्पदत वे साहित्य का उद्देश्य घुद्ध घार्मिक है 
इनकी कृतियों में कही वर्णनात्मक सरल शैती ओर कही 
अल्कारो स युक्त चमत्हुत शोली मिलती है। इनकी वाणी 
रसवती है और जिन भव्रित से पूर्ण है। अपभ्रश् के प्रमुख 
कवियों भ इनका महृत्त्वपूण स्थान है । 


पुष्पदतपुराण (क० कृ०) [रचना काल-तेरहवी झती 
वा पूर्वा् ] 


ग्रुणवर्मा द्वितीय (समय 25 ६० के आस 
पास) की रचना “पुप्पदनपुराण' नवम जैन तीवउर पुप्पदत 
के चरित का वर्णन करती है। इसम चौदह आश्वास हैं । 


नायक वा उल्वर्य दिखाने वे लिए कवि ने कथा का वित्तार 
क्या है। 'मृदुपदवध' ओर '“सुरुचिरार्थ' से उन्होंने अपनी 
रचना को “जिनकथाविस्तार-सार बनाया है। उन्होने 
इसे 'नूतन काव्य बहा है। यह नूतनता पदलालित्य और 
प्रसादपृण शैली मे है। वाव्य के प्रारभ में उन्होने पुष्पदत 
की स्तुति की है, त़त्पशचात्‌ प्रिद्धि, सरस्वती यक्ष-यक्षी, 
अनुवद्ध वेवलि, श्रुतर्ेवलि, दशपूर्तवी एकादशाग्धारी और 
आचारागधर का स्तवन किया है। उनके गुर का नाम 
मुनिचद्र और आश्रयद्याता का नाम शातिवर्मा है। शाति- 
वर्मा को ही उनका काव्य समर्पित है। प्रबंध वी दृष्टि से 
उनका काव्य एक उत्तम काव्य है। कुछ लोग उसे 
पडितकाब्य कहते हैं, परतु उसके वर्णनों मे मनोह।रिता है 
और शैली मे वसाव | उसमे चित्रित अष्टादश वर्णेन उसके 
महाकाव्यत्व का ही निदर्शन है। 


पुष्प, लाल (सिं० ल०) [जन्म--935 ई०] 


इनका जन्मस्थान सिंध का प्रसिद्ध नगर 
लाडमाणो है । आजवल ये स्थायी रूप से बबई में रहते 
हैं । इन्होने कहानी, उपन्यास और आलोचना के क्षेत में 
महत्त्वपूर्ण कार्य क्या है। इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं-- 
कहत्नी संग्रह “विश्वास में अविश्वास', 'दाइरों, 'बधन ऐँ 
निर्माण', 'पुनरशिलन!, उपन्यास “हिंक सर्द दीवार! ) इन्ह 
अधिव' ख्याति कहानीकार के रूप म ही प्राप्त हुई है। 
ये स्वातयोत्तर भसिधी-कहानी की प्रमुख श्रवृत्तिया या 
प्रतिनिधित्व करते है । ये आरभ म प्रगतिशील विचारा 
से प्रभावित हाकर साहित्य-मृष्टि किया वरत थे कितु बाद 
मे ये रोमानवाद से प्रभावित हो गए थे। बुछ वर्षों स 
इन्होने नयी कहानी लिखने बे! भी सफल प्रयोग जरिए हैं । 


पुहुछेंदि (त० ले०) [समय--तेरहवी शती इं०] 


इनकी एक ही प्रामाणिक पद्य-रचना नद्ध 
बेणूपा' मित्रती है जिसने इनवी कीसि अमर बर दी है। 
“महाभारत” (द०) के 'नलोपाख्यान' वी सवंविद्ित कथा को 
स्वयवर, वलि ग्रहण, वलि-त्याग मत्रधी तीन काडा तथा 
424 'वेण्पा' (द०) पद्यों से प्रस्तुत करने वाली यह इृवि 
तमित्र साहित्य के अध्यताओ में पयाप्त यश पा चुवी है । 
इस काव्य म मानवहृदयान्वेपी गहरी पैंढ तो नहीं मितरती 
पर लोकानुभव परिपाद से पूण तथ्या वा प्रभावात्पादव 
प्रतिपादन मिलता है। :वण्पा' छद वा अमृतपूर्व सशयत 


पूंतानम्‌ 


430 


पूरन भाग 





उपयोग इस काव्य का चैशिप्ट्य है। यद्यपि यह चनुप्पद 
वाला स्निग्प छंद तमिल-साहिंत्य के प्रावीन 'संगम' काल 
से ही विकसित हुआ है, तथापि इस कवि के द्वाया ही 
उस बाव्योपयोगी संगुफित और प्रवाहपूर्ण रुप सर्वप्रथम 
हुआ और परवर्ती शततियों के कविगणों के लिए आदर्श 
बना । 'वेष्पा! के लिए 'पुहछेंदि' (शाह्दिक ग्रयं--यप्य 
धारण करने वाला') का नाम छोड़कर किसका लें )' 
काग्यगत स्तोचों के स्वरूप से यह स्पप्ट है कि ये वेप्णव थे । 

इनकी जीवनी के संय्रंध में अनेक किंवदंतियाँ 
है और इनकी और 'ओदट्टवरत्तर्‌' नामक प्रौ़ कवि की पार- 
स्परिक स्पर्धा त्री कथाएँ प्रचलित हैं पर इनमें ऐतिहासिक 
सत्यता निश्चित रूप से नही है। 'चेंचिवालम्पकम्‌' नामर 
एक पद्य-रचना भी इनके दाण रखी हुईं कही जाती है 
पर यह उपलब्ध नहीं है । 





पूंतानम्‌ (मल० ले०) [जीवन-फाल--सत्रहदी शत्ती ई०] 


में मलयाबद्म के असनस्य कृष्ण-भवत् कवि हैं । 
इनके बारे में यहू कथा है कि इनके एकमात्र शिक्षु का 
दुर्घटनावश देहांत हो गया था और इन्होंने यह घोषणा 
बरते हुए संन्यास प्रहण क्रिया था कि जब कन्हेया हृदय में 
भ्रीड़ा करता है तो अन्य संतानों की वया आवश्यकता है ? 

पूतानम्‌ ने द्रविड़ छंदों में अनेक कीत्तन रखे हैं 
जो भक्‍तजनों वेः संध्या-पाठ में नित्य प्रयोग किए जाते हैं । 
ज्ञानष्पाना' (दे०) भौर “कुमारहरणम्‌ पाया/ भापा की 
भ्रभूल्य निधियाँ हैं । "भाषा कर्णामृत््‌! संस्कृत-छंदों में 
रचित इनकी स्तोत्र-कृति है । 

केरल के कृष्ण-भक्त कवि अधिकतर संस्कृत्त में 
काथ्य-रचना करते थे। यही कारण होगा कि “अष्टछाप! 
(दे०) और “मीरांवाई' (दे०) जेँसे कवियों की परंपरा 
का मलयाक्रम में अभाव है। परंतु पूंतावम्‌ इस अभाव की 
सर्वेथा पूतति करते है। संह्कृत पर इनका अधिकार नहीं 
था इप्तीलिए जनता की भाषा एवं गेय शैली में ही ये 
रचना करते रहे । इनके द्वारा बताए गए दार्शनिक तत्वों 
ने मकत जमों के मन में सीधा प्रवेश पाया और यही इनके 
महत्त्व का मापदंड है। भारत के महान संत-ऊवियों के 
भष्य पूंतानम्‌ का महत्त्वपूर्ण स्थान है | 


पृत्तदु मानुडम्‌ (त० कृ०) [रचना-काल---968 ई० ] 


'पुत्तदु मानुडम्‌' घाले इंत तिरेयन्‌ (दे०) की 


66 वधिताओं का संकलन है। यह कृति चार भा में 
विभाजित है । '“बेतज्जोड नेतज्जम्‌! झीप॑द अ्रयम 
भाग में कवि ने काव्य के स्वरूप और सस्चे कवि के 
भाद्शों की चर्वा वी है। यहीं काव्य के घूस्यांवन बोर 
रसास्वादन की विधि भी बताई गई है। 'विद्यूर 
तोटूटकुर” शीर्षक द्वितीय भाग में कवि ने लोगों की कछ- 
सहन-क्षमता की श्रश्नंस्ता करने के साथ-साथ उरेँ उन 
पाखंडियों से बचने की चेतावनी दी है जी कि दीन 
परंपराप्रों को वर्तमान समाज प्र सादना चाहते हैं। 
'शेयलू मणवकुम तीक व्यू नामक तृतीय भाग में उसने यह 
घोषणा की है कि वह मनुष्य के बवीरोचित वर्गों प्रौर 
उच्चादर्शों की प्रम्मंसा में ही कविताओं वी रचता करेगा। 
उसने मनुष्प की ज्ञान और परिश्रम-साप्य उपलब्धियों की 
प्रोत्साहित करने के साथ-साथ उन्हें यह आश्वासन भी 
दिया कि इस संसार की कोई 'भी वस्तु उनकी पहुँच के 
बाहर नहीं है। 'पुदियदोर्‌ तागरिकम्‌' शीर्पक भाग में 
उसने एक मूतन समाज की कल्पना की है। उसका 
विश्यास्त हैँ कि यदि मनुष्य अपनो घक्ति प्ौर गम 
को पहचान ले तो ऐसे प्माज वत उदय प्रवष्य ही होगा। 
धूत्तदु मानुडम्‌' एक विवक्षण कविता-संग्रह है। 
यह संग्रह एक महाकाव्य का भागास देता है क्योकि इसमें 
संगृहीत कविताओं में विचारों का एक अविच्छिल प्रवाह 
है ओर ये विचार ऋमणश: विकसित होते गए हूँ। कविताओं 
का मूल स्वर यह है कि यदि भनुष्य संप्तार को और उसमें 
व्याप्त शक्ति और ज्ञाव को पहचान लें तो वे एक ऐंमे 
संसार का निर्माण कर सकते हैं जहाँ फप्ट, विपत्तियाँ 
आदि नहीं होंगी । द्वितीय एवं तृतीय भाग की कुछ बकि- 
ताओं में. कवि ने सामाजिक उत्थान के लिए प्रचार रिया 
है । चतुर्थे भाग की कविताओं में विश्व-वंध्ुत्व दी भावती, 
समाजवाद, आदर्श मानवता आदि उच्च विचायें और 
आद्झों की चर्चा है। यहू कृति अत्यंत सर झोली मं 
रचित है । कवि ने अपने नवीन विचारों की अभिश्॑क्ति 
के लिए नवीन छंदों का प्रयोग किया है। 
तमिल-साहित्य के इतिहास में इस कृति ता 
विशिष्ट स्थान है क्योंकि यह सामपिक तमिल-काब्य में श्राप 
तमिल राष्ट्रीयता और प्रादेशिकता की भावना से मुक्त है। 


प्रत भगत. (पं० कू०) [एुचवा-काल--अमुमानतीः 
उननीसवीं शती का पाँचवाँ दशक] 


इसके रचयिता कादस्यार (दे०) ने [ले 


पुरतमाशी 


वा 


पूर्म वधम्‌ 





भगत वी कथा के आधार पर दो रचनाएँ 'क़िस्सा पूरन 
भगत', और 'कलियाँ पुरत भगत'--लिखी हैं। मुख्य कथा 
समान होते हुए भी दूसरी कृति भे अलोबिकता, पौराणि- 
कता, और वाल्पनिकता का प्राधान्य है। काव्य-सौष्ठव 
और लो॥वप्रियता की दृष्टि से 'किस्सा पूरन भगत' ही 
महत्त्वपूर्ण है। इसमे तीस-तीस 'बेतो” (दे०) वी पाँच 
सीहरकियाँ (दे०) हैँ जिनमें सियालज़ोट के राजा ज्ञालि- 
वाहन के पुत्र 'पृर्ण' की वथा है | विमाना लूणा (दे०) के 
प्रेम प्रह्ताव दो ठुकराने के कारण पूर्ण को अने# कष्ट भोगने 
पड़ते हैं। अत मे गुर गोरखनाथ का शिष्यत्व स्वीकार 
कर वह ससार के भोग विदास को तिलाजलि दे देता है । 
रचना में गोरखनाथ की अलौरिक् शक्तियों का सविस्तर 
वर्णन है । भ्रथारभ अथवा ग्रथात में ईश्वर बदना या कवि- 
परिचयात्मक' छद नही हैं। घटनाओ और दृश्यो का स्वा- 
भाविक अकन, वातावरण का सजीव चित्रण और सरल 
शब्द-चयत रचना की मुख्य विशेषताएं हैं। नारी की 
बासना, पुत्र की आचरण निष्ठा, माता का वात्सत्य तथा 
साम्रती सप्राज के अविवेक का वर्णन कवि ने पूर्ण मनोद्रोग 
मे विया है। प्रेम के वासना-प्रधान रूप कौ निंदा और 
ससार वी असारता की अनुभूति जगाने वाले नैतिक स्वर 
के कारण इस रचना को विशेष प्रसिद्धि प्राप्त हुई है। 
इसका प्रामाणिक' पाठ भाषा विभाग पटियाला, द्वारा प्रका 
शित 'बादरयार' मे सकलित है । 


पूरनभाशी (प० कृ०) 


“पूरनमाज्षी' उपस्यास पजाब के गाँव की पृष्ठ- 
भूमि भे प्रेम कथा को प्रस्तुत करता है। यह प्रथम 
उपन्यास है जिसमे द्वारा जसवत सिंह कॉल (दे०) ने 
ग्रामीण जीवन वा मथार्थवादी चित्रण करने के अतिरिक्त 
समाजवादी दृष्टिकोण प्रस्तुत करने का भी प्रयास किया 
है। उपन्यास वे अत म 'ज्ञानी' के चरित्र द्वारा द्वितीय 
विश्वयुद्ध सम्राप्त होने के समय काति की बढती चेतना को 
व्यवत किया है। पजाव वे विभाजन वे अवसर पर उपन्यास 
के दो प्रभु पात्र रवतपात के वातावरण म अपने दूसरे मित्रो 
की सहायता से मुसलमानों को कत्ल होने स बचात हैं । 


पूरनसिहू, प्रो० (प० ल०) [जस्म--88, मृत्यु-- 
93। ई०] 


प्रा० पूरनसिह वा जन्म शेवटाबाद ने एक 


गाँव में हुआ था । इन्होने आरमिव शिक्षा लाहौर मे प्राप्त 
की । जापा वे प्रवास-काल मे इन पर बोद्ध-मत का गहरा 
प्रभाव पडा और ये वोद्ध भिक्ष बत गए। बाद में स्वामी 
शामतीय वे सपक में आने पर ये वेदाती बन गए । इनका 
व्यक्तित्व अद्भुत एवं अत्यत समृद्ध था। 

प्रो० पूरनसिह ने अपनी कृतियों द्वारा पजाबी 
की परपरा से भ्रलग हट कर नये और मौलिक रूप में 
काव्य-रचना की । कुछ विद्वान इनके काव्य पर भाई वीर- 
सिंह (दे०) का ग्रमाव मानते हैं। श्रो० पुरनधिह की 
रहस्य-भावना या अध्यात्मवाद भाई वीरसिह की अपेक्षा 
कही व्यापक्ष और गहन है जिसकी परिधि मे सपूर्ण विश्व, 
साधारण स साधारण वस्तु, लघु स लघुतम व्यक्षित, आ 
जाता है। पूरनरसिहू की कविता पर पाएचात्य साहित्य क(--- 
विश्येष रूप से अंग्रेजी के रोमानी कवियो--वर्डू सवर्थ, णेली, 
कीटस और अमरीका के कवि वाल्ट विटमेन वा गहरा 
प्रभाव है। प्रो० पूरनसिह के दो कविता सपग्रह 'खुल्ले- 
घुड' और “खुल्ले मेंदान' (दे०), उपलब्ध हैं । पहले सग्रह 
की कविताएँ दार्शनिक और विचार-प्रधान है । दूसरा सम्रह 
अधिक प्रतिनिधित्वपूर्ण है। इस सग्रह वी कविताएँ मुबत 
छद में रचित हैं । इन कविताओ में कवि की प्रवृत्ति 
स्वच्छदतावादी है। इसमे कल्पना वी ऊँची उड़ान, मतोवेगो 
की तीव्रता और जीवन के प्रति गहरी आसकित वी अभि 
व्यक्ति हुई है। 


प्रप्रबधम्‌ (मल० कृ०) 


वेण्मणि महन्‌ नपृतिरिप्पाद (दे० नपूतिरिष्षाड, 
अच्छन वेण्मणि) ने इस पग्रथ का प्रारम 873 ई० 
में किया गया था । पूरे हजार इलोक लिखन वी इच्छा वे 
कारण कई वर्षों म इसकी रचना पूरी हुई। वेण्मणि महन्‌ नपू- 
मिरि और उनके पिता दोनो उद्दास श्ययार रस की रखता से 
सिद्वहस्त थ --यहाँ तन जि बेण्मणि! शत्द घोर शथगार 
का नामातर बन गया। 'प्रुरप्रवधम्‌! सम बवि त्रिचूर नगर 
के वापिक पूरम्‌ महोत्सव वा आँखों देखा वर्णन बरता है । 
एरनायुतम (कोचीन) से निरलकर तिचूर पहुँचन तव 
जितन भी सुदर दृश्य ववि वी नजर में पड़त हैं उत सदा 
विशद हृदयग्राही चित्रण 'पूरप्रयधम्‌' का विपय है । इस 
बाब्य म श्गाखिता के साथ ही साथ हास्थप्रियता भी है 
कवि ने अपनी वाब्य-भाषा वो सस्दून वे अतिणय प्रभाव स 
मुक्त कर सहज देशी पब्दों का प्रयाग वा प्रयल उिया 
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प्रबी (बें० 2०) 


गह रवींद्रनाथ ठाकुर (दे०) की कविताओं 
था संग्रह है जो ।925 ई० में प्रकाशित हुआ था। इसके 
मूल स्वर हैं -- 

(अ) अतीत में प्रकृति एवं मानव के रुप-रस- 
पूर्ण जीवन के प्रति आकर्षण, उसी जीवन में लोटने की 
ब्रार्काक्षा एवं आसन्‍्त मृत्यु की पटभूमिका में जीवन-भोग 
की करण व्यर्थता। 

(आ) आसन्न मृत्यु दी पद-ध्वनि एवं महा- 
यात्रा का आद्वान । 

कवि भगवान्‌ की लीला को प्रत्यक्ष देख रहा 
है और पृथ्वी की घूल-मिद्टी, वृक्ष-लता, जल-वायु प्रति 
के विचित्र रूप-रस तथा मनुष्य के स्गेह-प्रेग में स्वयं को 
विलीन कर देना चाहता है । 

यह तीन भागों में विभकत है । पहले भाग का 
नाम “पुरवी' है। इसमे ॥6 कविताएँ हैं । दुसरे भाग 
का नाम 'पथिक! है जिसमें 56 कविताएँ हैं। तीसरे भाग 
फा नाम 'संचिता' हैं और इसमें ) कविताएं हैं । 

"पूरबी' की 'सत्यरेंद्रगाथ दन! एक प्रसिद्ध एवं 
लेबी कविता है जिसमें कवि मे 'दत्त' के प्रति श्रसीम स्नेह 
को, उनके काव्य एवं व्यक्तित्व के वेशिप्टूय को, अनुपम 
काव्य एवं छंद में प्रस्तुत किया है। 


पूर्णम्भा (ते० कू०) 


यह तेलुगु-साहित्य के आधुनिक काल के युग 
पुरुष गुरजाडा श्रप्पाराब (दे०) का खंडकाव्य है! इसमें 
अनमेल विवाह अथवा बृद्ध-विवाह की पोल पोती गई है । 
यह फदणरशा-प्रधान गीत-काव्य है ॥ पुत्तडि बोम्म पूर्णम्मा 
(सोने की मूर्ति पूर्णम्मा) को धन के लोभ में पड़कर 
उसके पिता एक बूढ़े के गले मढ़ देना चाहते हैं। बूढ़े 
पति को देसकर उस कुसमुमकली की श्राशाओं पर तुपार- 
पात हो जाता है। बूढ़ा उसे अपने घर ले जाता है। बह 
पूजा के बहाने मंदिर जाकर, वहाँ आत्महत्या कर लेती है 
आत्महत्या से पूर्व पूर्णम्मा अपने भाई-बंधुओं का संबोधन 
करते हुए जो गीत गाती है, वह अत्यंत मर्मेस्पर्शी एवं 
करुणाजनक है। झुल्क लेकर बूढ़ों के हाथ कन्याग्रों के 
बेचने की कुप्रथा पर व्यंग्य करते हुए लिखी गई यह रचना 
आंध्र में अत्यंत घोकप्रिय है। 


4ूर्ण', राय देवी प्रसाद (हि ले०) [जन्म--868 नि 
मृत्यु--95 ई०] 


इनयेः पिता राग घंशीधर जबलपुर में बढ़ीत 
थे। पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ ये चाचा के संरक्षपर में पढ़े। 
उत्तम श्रेणी में बी० ए० और वकामत पास करने मे 
कानपुर में वकील हो गाए । ये सभाप्रिय और दर्धवविद्‌ थे। 
+रसिक-समाज की स्थापना कर इन्होंने पुरादी ब्रृज्मभाण- 
काव्य-परंपरा को जीवित रखा। 

इनका “धाराघर धावन' [मेघदूत (देश) वा 
अनुवाद] सरस श्रौर ललित पदावली के लिए प्रपिद्व है। 
खडी बोली का प्रचलन हो जाने पर इन्होंने बहती 
रचनाएँ यड़ी बोली में कीं जो 'पूर्ण-संग्रह' में संगृहीत हैं। 
इन्होंने “चंद्रकला-भानुकुमार नाटक! एक कल्पित कया डे 
आपार पर लिया है जो बहुत बड़े आकार का साहिलिक 
नाटक है। राष्ट्र-प्रेम की दृष्टि से लंबी कविता दंत 
वियोग” और प्रकृति-चित्रण की दृष्टि से 'अमल्ताएँ घी 
बोली की उल्लेखनीय रचनाएं हैं। इनके झृत्ित्व में परपरा 
ओर नवीदता का अदभुत सम्मिश्रण है। देशभक्त और 
राजमवित का सामंजस्य भी इनके काव्य में दिवाई 
देता है । 


पूर्णसिह्‌ अध्यापक (हिं० ले०) [विन्‍्म--88 ई० 
मृत्यु--93। ई०] 


इनरा जन्म सिप परिवार में हुआ था।गे 
हिंदी के उत अमर लेसकों में से हैं जिनकी स्यातिवां हूँ 
आधार रचना-वैशिप्ट्य है, न कि परिमाण। फलद्: ये वे 
आठ निवंधों की रचना करने पर भी ट्िंदी-निंध हे शत 
हास में चिर स्थायिल प्राप्त कर चुके हैं। इनके खत 
में भावात्मकता, दार्शनिकता तथा सामामिकता की 4 
सम्पिसन है। विवात्मकत्ता एवं कला का ओज डी 
दलीगत विशेषताएँ हैं। 'सरदार पूर्णमिह अध्यापक के विविध 
पुस्तक में इनके छह तिवंध संकलित हैं । 


पूर्वदंग गीतिका (बें० कृ०) [रचना-काल--926 ई०] 


उत्तर-पुवं एवं पूर्व बंगाल दी नाता लो 
गायाओं के संग्रह का संपादन कर दिवेशर्चद सै 
कलकत्ता विद्वविद्यालय की और से इकें शूरवंग गोतिग 
एवं 'मयमनसिह गीतिका' (दे०) के नाम से चार सटे मे 
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924 ई० मे प्रकाशित किया । इन काव्य-गाथाओ्रो मे बवई 
असपूर्ण है और कद्दयो मे प्रक्षिप्त भश जुडा हुआ है | ट्विज 
बनाई, नयनचाद घोष, ह्विज ईशान, चद्रावती, फक्रिर 
पोजु आदि ग्राम्य कबियों ने इस याथाओ मे ग्रास-हृदय 
के गहरे स्तर से स्वत उच्छूवसित प्रेम-चत््व की गहरी 
अभिन्‍यक्ति की है। मूल रूप से इनमे प्रेम की अक्षत्रिम 
बेदना की स्वच्छ धारा की ही अभिव्यवित अधिक हुई है। 
'मयमन्सिह गीतिका' मे 'महुआ' नामक गाथा सर्वाधिक 
रोमानी एवं मनोरम है । इसमे इतिहास, पुराण, धम्मंतत्त्व, 
दर्शन समाजतत्त्व एव समाज वे' विभिन्‍न अशो के चित्र 
मिलते हैं परतु इसका वास्तविक मूल्य इनके कवित्व-रस में 
एवं मानव मन के सुख-दु ख एव प्रेम-विरह के वर्णन मे 
निहित है । 

इन ग्रीतिकाओं में प्रोहिंत शासित या समाज- 
शासित प्रेम के स्थान पर हृदय के उन्मुकत प्रेम का वर्णन 
अधिक है। कंथानक, भाषा वर्णन-कौशल, कल्पना के साथ 
यथार्थ के सुष्दु मिश्रण एवं रसाश्रित-सयत परिसमाप्ति इन 
गीतिकाओ की विशेपताएँ है । गीत-कविता की तरह इनका 
भी उपजीव्य प्रेम है, परतु वह प्रेम राधा-कृष्ण का नहीं 
गाँव के दरिद्र क्रिसानों का है जिसमे आध्यात्मिकता के 
स्थान पर लौकिक प्रणय-वेदना की अभिव्यक्ति अधिक है । 
इन गीतिकाओं की एक और विश्येपता यह है इनमे हिंदु- 
मुसलमान उभय सप्रदाय के लोगो की कहानियों का सहानु- 
भूति के साय अकत हुआ है। इन काव्य-्सग्रहो में जन- 
साधारण की चिराचरित धर्ंसाधनाओ का उल्लेख है परतु 
साधना-प्रणाली की व्याथ्या की अपेक्षा इसमे सर्वमानवीय 
हृदय वी आकुलता ही असाधारण रूप-चेतना एव प्रकृति- 
शक्ति वी भावप्रवाशिका शक्ति की सहायता से व्यजनामय 
दौषर प्रकट' हुई है 


पूर्वालाप (यु० कृु०) [प्रकाशन-वर्ष--923 ई०] 


कवि काना (मणिशवर रत्नजी भट्ट) वा काव्य- 
सप्रह “पूर्वालाप' 923 ई० में उनके आकस्मिव निधन के 
समय प्रकाशित हुआ इसमे उनके खडकाव्य और प्रगीत-काव्य 
सम्मिलित हैं । “अतिज्ञान', 'वसतविजय , “चत्रवाक मिथुन 
भोर 'देवयानी' ख़डकाव्य कवि काना की पूर्ण हपेण विरसित 
कारमिजी प्रतिभा का परिचय देत हैं ) उन्होंने गुजराती- 
खेडवाब्य के बाह्य और आभ्यतर स्वरूप का सर्वाग सुदर 
जिर्माण किया । 'जतिज्ञान' और 'वसतविजय' खड काययों 
वी विषय-वस्तु महाभारत” (दे०) से ली गई है | 'चत्रयात 


प्िथुन! कल्पनाथित है और 'देवयानी' खड़कात्य मे पुराण- 
प्रसिद्ध ययाति उपास्यान मे बणित कच-देवयानी की कथा 
को छूपायित किया गया है। प्रसग, परिस्थिति और पात्र के 
मनोभावों के चित्रण में काना कवि दक्ष हैं। सड़ताव्यों वे 
प्रारभ, मध्य और अत का सयोजन बडी सतर्कता और 
सिद्धहुस्तता से क्रिया गया है। इससे कही असगति, शिवि- 
लता या विश्वुखलता का दोष दुष्टिगत नहीं होता। इन 
खड़वाव्यो में शाश्वत अनत तत्त्व” मे उस तजोमय प्रदेश 
कौ खोज कौ व्याफुलता अभिव्यक्त होती है जहाँ 'सविता' 
सर्देव अपना दिव्य प्रकाश फैलाता रहता है। 'पूर्वालाप' 
के प्रगीतों मे कवि की धर्म-भावना, ऊ्ध्वमुखी अभीप्सा, 
मित्र-स्नेह, प्रणण की कोमल भावना इत्यादि वा निरूपण 
है । 'उपहार', 'उद्गार', 'वासलना नयन', “आपणी रात', 
और 'सागर ग्ते शत्बी' इसकी विशेष उल्लेखनीय कविताएँ 
है। अतिम कृति तो उत्तम बाब्य के सभी तत्वों से 
विभूषित है। 


पूर्वी हिंदी (भाषा० पारि०) 


ऐनिहासिक और भौगोलिक आधार पर ग्रियर्षन 
(दे० ) ने हिंदी भाषा के पश्चिमी हिंदी और पूर्वी हिंदी दो भेद 
फिए थे । पूर्वी हिंदी मे उन्होंने प्रवधी, वधेली तथा छत्तीस- 
गढी--इन तोन बोलियो को रखा । इस तरह इम तोन 
ब्रोलियो के वर्ग वा ही नाम 'पूर्वी हिंदी' है। यह ध्यान देने 
की बात है कि पूर्वी हिंदी हिंदी भाषा का वोई एवं 
निश्चित रूप नही है, बल्कि वह इन तीन दोसिप्रों का 
सामूहिक नाम मात है । कुछ लोग बघेली को एक क्षेत्रीय 
भेद मानकर पूर्वी हिंदी मे वेवल दो ही बोलियाँ--अवधी 
और अर पाही --नणर्फे हैं ० [की (ली हए जप्टजफ किला 
अपभ्र श से हुआ है, यह विवाद वा विपय है। ग्रियर्सत 
ने इसका सवध अर्ध मागधी से माना था। जो भाषा जैन 
धर्म वे साहित्य में प्राप्त है, उसे इसस पूरी तरह नहीं 
जोडा जा सकता । डॉ० बाबूराम सक्‍पेना (दे०)वे 
अनुसार पूर्वी हिंदी तथा पालि में वाफी बातें समान है। 
बस्तुत पूर्वी हिंदी या अवधी का सबंध दिस अपभ्रण और 
प्राकृत से है, यह निरिचत रूप से बहुना कठित है। सामान्य 
प्रयोग में पूर्वी हिंदी या पूर्वी प्रयोग क्मी-नभी भोजपुरी 
या मंगही मैथिली के लिए भी हाता है। वस्तुत अपने 
क्षेत्र से पूरद की भाषा ने लिए पूरवी नाम का प्रयाग 
प्राय होता रहा है । इस रूप में त्जभाषियां वे विए 
अवधी पूरवी हैं ता अवध वालो वे. लिए भौजपुरी और 
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भोजपुरी घालों के लिए मपही-मैचिती । 


पूयण्णन (त० ले०) [जन्म--932 ई०] 


मूल नाम बे० ता० गोपालकष्णन । इसका 
जन्म मद्रारा में हुआ । एक दो वर्ष 'करूस्यु' वाल-पथ्रिका 
का संपादत क्रिया । इश समय ये धमिल प्राध्यापक के एव 
में कार्यर)्त हे और तमिल बाल-गाहित्यकारों की अनेक 
सभाओं से संवद्ध हैं। बच्चों के लिए रचित दनकी प्रसिद्ध 
कृतियाँ हैं. - 'बोम्मवंडी', 'पुछ्लिक्रतान (कहानी ), 'अपुदावित 
प्रा, 'गएुन पुटुछ/ (उपन्यास ), 'कावेरीयिन अंबु', 'पुलवद 
महल! (ऐतिहासिक उपस्यास) “उप्पिह्लाद पंडस, कावि- 
रजत (नाटय) ; 'पोर्काल वाछ बे” (संस्कृति बता इतिहास) 
आदि | इन्होने तमिल बाल-शाहिंत्य का इतिहास भी लिया 
अधियांश झृतियाँ पुरस्कृत हैं । पूवण्णय तमिल 
में बाल-साहित्य की रचना करने बालों में अग्रगण्य हैं। 








पूविनशिरिप्पु (6० ०) 


यह पेरियस्वामी तूरन (दे०) के निबंधों का 
संग्रह है । इसमें सेपक के सत्रह निबंध संगृद्ीत हैं। विभिन्‍न 
राहित्यिक कृतियों के अध्ययन एवं एकात भ्रमण के समय 
मन में उत्पत्न भाववाओं को ही लेथक ने इन नित्र॑धों में 
व्यवत किया है । इन मियंधों में जीवन के विविश्र पक्षों, 
प्राकृतिक दृश्यों, सेलों, विविध प्रकार की कविताओं आदि 
का बर्णद किया गया है। अत्यंत सरल-सरसण श्षैली में 
रचित इन लिव॑ंधों द्वारा तुरत ते विश्वबंधुत्व वी भावना 
का प्रचार किया है। तपिल में निवंध-साहित्य की कृतियाँ 
बहुत कम हैं। तूरन तमिल के भप्रणुख नियंधकारों में से हैं । 
उनके इस निव्ंध-संग्रहू झा तमिल विबंध साहित्य में विशिष्ट 
स्थान हैं। 


पृथ्यीचंद्र चरित्र (गु० कृ०) 
शत्ती ई० 


[रचवा-फ्ाल --पंद्र हयी 


'वृथ्वीचं॑द्र-चरिष्र' जैन कवि गाणिक्य धुंदर यूरि 
[किले माणियय गूरि (दे०) भी कहा बया है] को प्रसिद्ध 
गद्य-रचता है। 

इस रचना मे गुजराती के प्राचीनतम गद्य के 
नमूने प्राप्त होते हैं। यह लय-प्रधान गद्यनथा पाँच खंडों 
में विभवत है । गद्य-शली में बाणभट्ट (दे० बाण) या श्रनु- 


बारुण जिया पया प्रदीत होना है| इगगे सभा, नगर, मेगा, 
जंगल, युद्ध, स्वयंचर, शप-भुण-कथन, वर्षा, वप्ृत, प्रभात, 
रात्रि बादि के वर्णव बहुत भव्य, प्रभावशाली एवं गयी है। 
हे पंद्रहवी शत्ती के प्रारंभ में गुजराती-गध दा गया 
रूप था ! इशें जानने में यहू॑ रचना बहुत राहययता कसी 
है। गधय-शदी की दृष्टि गे भी इस रचना का विशेष महल है। 


पृथ्वीराज (हिं० एा०) 


इतिहास का आधार बनाकर लिये गये सहित 
में व ल्‍्पना मुक्त द्वीती है; साहित्यकार तर्थ्यों के ध्वाव पर 
उनके पीछे छिय्रे सत्य के उद्घाटन के लिए ग्रवेषणां से 
अधिक अनुमान का श्राध्षय छेरा है, समप्दि के स्थात पर 
ब्यप्टि के चित्रण पर अधिक बल देता है और ग्रष्य हैले 
के कारण पात्रों के बाह्य की अपेक्षा अंतर वात चित्रण दला 
है। "पृथ्वीराज रासो' (दे०) के नायक पृथ्वीराज ऐ- 
हारिक व्यक्ति हैं। उनके जीयन-वृत्त और चरित्र का अत 
करते रामय चंदवर्दायी (दे?) ने ऐतिदातिक तथ्यों की 
नितात उप्रेक्षा न बारते हुए भी स्वच्छंद कह्वता पेताप 
लिया है। अजमेर मरेश सोमेश्वर और दिल्लीशवर प्रता- 
पाल की कम्या कमला के पुत्र पृथ्वी राज या जस्म मं [![४ 
अनंद विक्रम शाह में हुआ। वे चौदह विद्याओं और (६ 
भाषाओं में निष्णात थे । उन्होंने ! बे से 36 बय॑ ता 
की आयु में [4 वियाह किए जितमें से झुछ का त्ी 
इतिहास है तो कुछ प्रबल जवश्रुति पर अनुप्रातित हिए 
गये हैं। जयचंद की पुत्री संयीगिता का अपहरण तथा 
विवाह यद्यपि दानपत्र, शाप्रपत्र, शिलालेख आदि में हा: 
जिन नहीं तथा जनश्ुति के कारण इतिहापकारों वा 
डससी चर्चा फी हे । इन सभी विवाहों में युद्ध हूमी-7 
चाहे उठका कारण वचन-पालत, शरणागत, थी राख 
नाधिका का संदेश पाकर उसकी रक्षा के लिए गुद्ध-धर्तिपाद 
कुछ भी रहा हो । इन युद्धों में कभी शौर्य-पराक्रम से वाई 
लिया गया तो कभी छल्न-कपट से। शक्िक्रता को पति कै 
लिए पृथ्वीराज कापानिकों के बेश में सात सहभ योट# 
को लेबार देवगिरि जा पहुंचे थे । ९ 

पृथ्वीराज श्रदूभुत शूरवीर और पशाकमी हे 
शरणागत को क्षमा करता उनकी आन थीं, अतः उहीत 
मुहम्मद गोरी को कई बार प्राण-दान दिया; बाद में नं 
वार उन्हें इसका भारी मूल्य भी चुकाता पढा। शोर 
बिलास के प्रति उनका घुकाव आरंभ से ही दृष्टिगत होते 
है | जब चे सं० 4।। में दक्षिण-दिविजय के लिए दितें 
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तो वहाँ से कर्नाटिका नामक वेश्या को ले प्राए और उसकी 
नृत्य-कला पर मुग्ध हो उसे अपने अत पुर मे रख लिया। 
विलास की परिणति हुई सयोगिता-स्वयवर के बाद के 
दिनो मे जिसके वारण झहाबुद्दीद गोरी से पराणय हुक 
और पृथ्वीराज बदी बने । 

विलासिता सनऊ को जन्म देती है ।। पृथ्वी राज 
की सनक दो घटनाओ से प्रमाणित होती है--नागौर की 
बत्तीप हाथ ऊँची वित्रशाला रे योद्धाओ को नीचे बूदने 
को आज्ञा देना और ऐसा करने पर लोहाना वे लहु-लुहान 
होने पर उससे क्षमा माँगना, उसे पाँच हजार गाँव तथा 
आजानुबाहु की उपाधि देना। प्रिय हाथी श्युगारहार के 
मदोन्‍्मत्त होने पर जब चामडराय ने उसे मार डातजा तो 
उसे पुरस्कार देने के स्थात पर उनके पैरो में बेडियाँ डल- 
वाता भी पृथ्वीराज के सनकी होने का प्रमाण है। उनके 
स्वभाव से ईर्ष्या, द्वेष ्रादि प्रतिहिसा के भाग भी विद्यमान 
थे। मंत्री कंमास और नर्तक्ली कर्नाटिका को परस्पर 
प्राकर्षण-पाश में बिद्ध देखकर शब्द-भेदी बाण द्वारा रति 
निरत कैमास का बध करना उन्तकी इसी सकीर्ण मतोवृत्ति 
का परिचायक है। 

पृथ्वीराज अदगुत पराक्ष्मी ये, शब्द मेदी बाण 
चलाने में निप्णात थे, क्षत्रिय-धर्म वा पालन बडी निष्ठा 
से करते थे पर युप की सामती व्यवस्था के दोपो से मुक्त 
न हो सके और फलत देश को पतन के गत॑ मे ढकेलने मे 
उनका उत्तरदायित्व कम नही । 


पृथ्वोराज रासो (हिंए ०) 


उक्त महाकाव्य के लेखक चदबरदाई (दे०) हैं 
जो कि सभवत दिल्‍ली-सम्राट्‌ पृथ्वीराज (दे०) (वारहवी 
शतो ई०) वे दरबारी कवि थे। इस ग्रथ के पाँच रूपातर 
उपलब्ध हैं--बृहतु, मध्यम, लघु लघुतम और नवीन । 
क्तु ये सभी अ्रप्ठामाणिक हैं | कारण, समय समय पर बय 
भार-कवियों द्वारा इसकी कलेवर वृद्धि होती चली गई । 
वृहृद्‌ रूपातर मे 39 समय [सर्ग) हैं और 6306 पच्च । 
इसकी कथा पृथ्वीराज के अनेब युद्धों स सवधित है, साथ 
ही, उनके अनेक विवाहा के साथ भी । ग्रथ वीररस-प्रधान 
है, दूसरा स्थान झ्गार रस का है। सहायक रूप म अन्य 
रसो का भी समावेद्य है। भाषा डिगल (दे० डिगल पिंगल) 
अयवा पिंगल (द० डिंगल पिगल) मानी जाती है, जिसमे 
ब्रज़भाषा, राजस्थानो, यडी बोली वे अतिरिक्त अरबी और 
फारसी शब्दों दा प्रयोग है। ग्रथ मं लगभग ससर छट्दो 


ओर विपयानुकूल अनेक अलकारो का प्रयोग है । वीर और 
रोद्र रसो के प्रसगो मे कठोर पदावली, और श्यूगार रस वे 
प्रसगो में कोमल परदावली की छटा दर्शवीय है । सेना की 
साज-सज्जा, अस्त्रो शस्त्रों वा क्षकार, युद्धभूमि मं पमासान- 
युद्ध, शत्रु का पलायन तथा विजयोल्लास के अतिरिक्त 
नायक-सायिका का मिलल और प्ियोग--ये सभी प्रवरण 
कवि कल्पना वी सुदर सृष्टि है । यह ग्रथ हिंदी-्ाहित्य का 
प्रथम विशालकाय महाकाव्य है और इस नाते इसका रच- 
पिता हिंदी का जादि ऊबि माना जाता है। 


पेंडसे, श० दा० (म० ले०) 


पेंडसे भागवत धर्म की आधारस्तभ पुस्तक 'ज्ञाने- 
इवरी” (दे०) के विख्यात अध्येता, आलोचक और चित है 
इन्होने 'श्री ज्ञानेश्वराचे तत््वज्ञात' (94] ई०) नामव ग्रथ 
में अन्वयव्यतिरेकात्मक शैली मे 'ज्ञानेश्वरी” के तत्त्वज्ञान का 
अध्ययन प्रस्तुत किया है। इनका विवेचन सबंत्र सतुलित 
एवं निष्पक्ष है। विरोधियों वा खड़न करते हुए भी ये 
सौम्य ही रहे हैं। 'थरी ज्ञानेश्वराचे तत््वज्ञान! इनका पी- 
एच० दी० का शोघ-प्रवध है । भागवत धर्म के इतिहास के 
तीसरे खड के लेखक भी ये ही हैं । 

बच्चो की मराठी साहित्य के मर्म से परिचित 
कराने के लिए पेंडस ने सरल इॉली भ “महाराष्ट्राचा 
सारकृतिक इतिहास” नामव पुस्तवा भी लिखी है। 


पें डसे, श्री० मा० (मल० ले०) [जन्म--93 ई०] 


आचलिब्' उपन्यासकार के रूप में परिचित श्री 
बपेंडसे ने अपने उपन्यासा से ग्रामीण बातावरण, ग्रामीण 
व्यकवितवों और उनके जीयन के अत्यत हृदयंग्राही चित्र 
उपस्थित विए हैं । इनके उपस्यासों की लीलाभूमि कोकण 
है । बपने प्रथम उपन्याप्त 'एल्यार' म॑ स्वतेत्रता से पूर्व और 
स्वात-योत्तर हिंद-मुसलमानों वे परस्पर सम्रध चित्रित 
करते हुए लेखक ने यह बताया है कि हिंदू मुस्लिम एयता 
वी बुनियाद सच्ची मानवता है। दूसर उपन्यास 'हद॒पार! 
में राजे मास्टर नामक एक देहाती ग्रध्यापर बे मानवता- 
पूर्ण सदगुणों का दिग्दर्शन कराया है । इसी “गारबीचा बापू 
(दे०) में गारबी नामक दहात के एक नटखट, हट्टे कह 
पर सत््वश्ील ब्यवित वा चित्र है तसय पात्रों के अतर्जविन 
तया आतरिव भावनाओं वा सूद्षम विश्ददण बरन मे जितना 
कुशल है उतना ही प्राइतिर दृश्या---सा वित्री नदी, सूर्योदिय 
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आदि के अंकन में । उनके पात्रों को चरित्र-रेया यथार्य 
पर आधारित होने के घगरण जितनी प्रतीतिझुर दे उठती 
ही अंतर्भ दिनी दृष्टि एवं अनुभूति के कारण मामिक । वथा- 
वस्तु के विन्यास, मामिक चरित-चित्रण, मानवतावादी 
दृष्टिकोण तथा प्रकृति के रम्य चित्रों के कारण इनके उप- 
न्यास पाठकों को सहज ही मुग्ध कर लेते हैं सरल, प्रांजल, 
अक्ृत्रिम, श्रथ॑व्यंकश और रसभीनी भाषाशैली इनपी 
कृतियों को और भी संवेद्य बना देती है। 

प्रमुख कृतियाँ-- एल्गाए', 'हृद॒पाएं (दे० 
विमूराजै), 'गारंबीचा बापू, 'यशोदा', 'कलंदर', “रथचक्र' 
(दे०) आदि । 


पेकमेडलु (त० कृ० ) [रचता-काल--962 ई०॥ 


यह श्रीमती मुप्पात्य छू रंगनायकम्मा (दे०) का 
प्रश्तिद्ध उपन्यास है। “ताश के महज” के नाम्र से यह हिंदी 
में भी प्रकाशित हो चुका है। अब नेशनल बुक ट्रस्ट के 
द्वारा सभी भारतीय भाषाओं में इसका अनुवाद किया जा 
रहा है। इसमे नारी-मानस के नवोन्मेष का सशक्त, सहज 
ओर सजग चित्रण पाया जाता है। इसमें एक ऐसी नारी का 
चित्रण है जो पारिवारिक अज्ञाति, पति की निप्ठुरता श्रौर 
असहाय परिस्पितियों से समकौता करने में असफल होकर 
अंत्ततः अपने प्रिय पुत्र को भाग्य के हाथों छोड़ संसार से 
सदा के लिए ब्रिदा हो जाती है। दांपत्य-जीवन की 
असफलता का जितनी अनुभूति और तादात्म्य के साथ इसमें 
चित्रण किया गया है उतना किसी दूसरे उपन्यास में मिलना 
कठिन है। 


पेटकोपदेस (पा० ०) 


यहू एक अत्यंत प्राचीन रचना है । इसके रच- 
पिता वच्चायन (दे०) या महाकच्चायत हैं जो भगवान बुद्ध 
के अत्यंत प्रतिष्ठित शिष्यों में एक हैं तथा जिन्हे 'मज्ञिम- 
निकाय! में बुद्ध के शब्दों का सर्वोच्च व्यास्याता कहा गया 
है। इस पुस्तक वे रचना 'नेह्धि! (दे० कच्चायन) के 
बाद हुई श्रोर यह्‌ उसी की विपय-वस्तु को आगे बढ़ाती 
है। इसमें भी शिष्यों के उपदेश के लिए “त्रिपिटक' (दे०) 
का साद सरलता के साथ सममाया गया है। पुस्तक को 
देखने से ही ज्ञात हीता है कि इसकी रचना 'नेहिं के बहुत 
बाद नहीं की गई होगी। बौद्ध धर्म के सिद्धांतों तथा 
“मिपिटक' विपयवस्तु को व्यवस्थित रूप देने एवं सामान्य 


पाठक के लिए द्वृदयंगम बनाने का यह सबंध पहला प्रयाग 
है। इस पुस्तक को ब्रह्मा के बौद्ध 'त्रिपिटक में सलिधिष्ट 
करते हैं। कितु लंका में इस पुस्तक को इस प्रकार की 
मान्यता प्राप्त नही हो सकी । 


पेतवत्वु (परा० ऋ०/ 

यह 'सुत्तविटक' [(दे०) में 'खुहकनिकाय' के 
अंतर्गठ एक रचना है। जिसमें इधर-उधर घूमने बानी 
अज्ञात तथा पीड़ित मृतात्माश्रों (प्रेतो) से नारद इत्यादि 
कोई व्यक्ति उराकी प्रेतयोनि प्राप्ति का कारण पूछता है 
और बह अपने किसी पाप का बखान करता है जिम्से उसे 
उस प्रकार की योनि में भटकना पड़ा। यह परवर्ती रचना 
है जो बाद में 'त्रिपिटक' (दे०) में जोड़ी गई है। इगी 
श्रकार की रचना “विमानवत्थु' (दे० मुत्तपिटक) है जिसमे 
स्वर्ग प्राप्ति का कारण वतलाया भया है ) 


पेहन्ना, अल्लप्तानि (ते० ले०) [समय--470 ई९ से 
535 ई० तक] 


वेहन्ना बसिष्ठ गोत्रज तथा ऋषकुशाशाध्यायी 
ब्राह्मण ये । इनके पिता चोवकनामात्य थे। इन्होने शठ- 
गोपयति से शिक्षा-दीक्षा प्रहण की। तत्कालीन महात्‌ 
सम्राट श्रीकृष्णदेवरायलु (दे०) के आस्थानकबियों में ये 
रावेश्रेष्ठ माने जाते थे । संस्कृत तथा लेलुग्रु दोनों भाषाओं 
पर इनका असाधारण अधिकार था। श्रीकृष्णदेवरायतरु के 
प्रशासन-काल में ये मंत्री तथा नायंकर पदों पर भी सुशीभित 
रहे। 

कवि पेहनना का साहित्यिक जीवन अत्यंत सफते 
एवं सस्स था। इतकी कृतिमों में बेचल 'लक्षणसारससंग्रहम' 
(दे०) तथा “मनुचरित्रमु! (दे०) अब उपलब्ध हैं। 
“हरिकथासारमु' एक अस्य काव्यकृति है जिसमें से कतिपय 
छंदों का उल्लेखन परवर्ती कवियों के रीति-प्ंथों में पाया 
जाता है। परंतु यह अनुपलब्ध है। श्रीक्षप्णदेवरायलु ने 
“मुवन-विजय' (दे०) नामक अपनी आस्थान सभा में तैलुगु 
एवं संस्कृत शब्दों को समप्रधानता देते हुए आश्ुकवित्ा मै 
लिए उपस्थित कवियों को निमंत्रित किया पर कोई प्रस्तुत 
नही हुप्ना । दब राययु ने कुछ निराशा के साथ अपने परत 
को दुहराया कि क्या मेरी सभा में एक भी ऐसा विद्वत्तवि 
नहीं है जो वाछित आशुकविता का प्रदर्शन कर स्वर्णकटक 
का अधिवधरी बन सके । इस पर अह्लसानि पेहन्ता तमा 
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में उठ खडे हुए और धारावाही रूप में तीस चरणो का 
उत्पलमालिका छद सभासदों को सुनाया जिसमें क्रश 
तैलुगु शब्दों का प्रयोग प्रथम पद्रह चरणों मे तथा संस्कृत- 
समासो का प्रयोग सोलहवें चरण से लेकर तीसवें चरण 
तक क्या गया था। इस अभूतपूर्व काव्यकौशल पर मुग्ध 
होकर राजा ने अपने हाथ से तत्काल स्वर्णवटक पेहन्ना के 
वामचरण में पहनाया और कवि को आश्रकविता पितामह 
नामक उपाधि से विभूषित क्या । यह साहित्यिक घटना 
58-5]9 ई० के बीच घटित हुई होगी। 522 ई० 
के आसपास रायलु की अनुमति से पेहन्ना ने 'मनुचरित्रभु' 
अथवा 'स्वारोचिप मनुसभव' की सर्जना वी। यह कात्य 
तेलुगु-साहित्य का सर्वागसपूर्ण प्रथम प्रबध-काब्य माना जाता 
है । यही तेलुगु के पचमहाकाव्यों में प्रथमगप्य है । 


पेराशिरियर (त० ले०) [समय--तेरहवी-चौदहवी शती 
ई०] 


“तोलकाप्पियम्‌” (द्वे०) के व्यास्यावारों में ये 
भी एक हैं। इनवे' द्वारा रचित पूरी व्याख्या उपलब्ध नही 
हुई; केवल तृतीय खड़--काव्यशास्त्र--के दुछ अध्यायो 
की व्यास्या उपलब्ध हुई है। इनकी शैली अन्य व्याख्याओं 
की शैली से भिन्‍्त और विलक्षण है। इनकी भाषा सरल, 
विचारपूर्ण और विवेचनात्मक है। तमिल गद्य-शली के 
निर्माताओं परे इनका मदृत्त्वपूर्ण स्थान है । इन्होने अपने 
समय के अथवा अपने पूर्व॑र्ती तमिल-साहिंत्य से जो उदा- 
हरण दिए हूँ, वे तमिल-शोधार्थी के लिए महत्त्वपूर्ण हैं । 


पेरिन्चक्कोटन्‌ (मल० परा०) 


“रामराजा बहदूर”' (दे०) नामक ऐतिहासिक 
उपन्यास सि० वि० रामन्‌ पिछ छा (दे० )की कृति है और 
उसके एक पुरुप-प्रात्र का नाम है पेरिन्चवकोटन्‌ । 


पेरिय आछवार (त्० ले०) [सिमय--ईसा की सातवी 
शी के मध्य भाग से आाठवी शती के मध्य भाग तक ] 


साप्रदायिक ग्रथों के अनुसार इनका समय 
कलियुग 3056 ई० पू० है। पेरिय प्राछवार तमिल प्रात 
के प्रमुख बेब्णब सतो मे से हैं । इनका जन्म विष्णु के परम 
भवत मुकुद पटुर के घर हुआ। सदा विष्पु को चित्त में 
धारण बरने के वारण इन्हें 'विप्णुचित्त' नाम दिया गया । 


इन्हें विष्णु के वाहन गरुड का अवतार वहा जाता है। 
प्रसिद्ध हे वि पेरिय आल्वार ने तत्कालीन पाड्य राजा 
वल्लभदेव की समा में अनेक विद्वानों को शास्तार्थ से 
पराल्न कर 'पटुर पिरान! [ब्राह्मण-श्रेष्ठ) की उपाधि पाई 
थी | इन्ी दो रचनाएँ हैं--'तिरुप्पल्लाडु' मौर 'पेरियात्न- 
बार तिरुमोलि!। 'तिस्प्पल्लाडु' मे जहाँ भगवद्प्रशसा है 
वहाँ 'पेरियात्॒वार तिशमोलि” मे कृष्ण वी बाललीला के 
पद समृहीत है | पेरियाछृवार का मन विष्णु वे! विभिन्‍न 
अवतारो मे कृष्णावतार में विशेष रूप से रमा और कृष्ण 
के सभी रूपों में भी पेरियातद्ववार उनके वालरूप पर मुग्ध 
थे। अन्य आत्वारो ने जहाँ भगवद्अनुग्रह वी घाचना की 
है वहाँ इस आव्यवार ने ईश को शिशुवत्‌ मानकर उनके 
प्रति मगलकामनाएँ व्यक्त की हैं। इसी से इन्हें 'पेरिय 
(महान) आखव्य्यार' कहा गया। पेरिय आत्यार 'पिह्ल्ल 
तमिल' शैली के जन्मदाता कहे जाते हैं जिसके अतर्गंत 
नाथवः अथवा नायिवा की बाल-लीलाओ का वर्णन किया 
जाता है। अधिकाश विद्वान आडाछ (दे०) नामक सतत 
कवगिती को इनकी पोध्य पुत्री मानते है और बुछ विद्वान 
आडाक् को पेरियातद्वयार की बल्पना-सृष्टि मानते 


हैँ । 


पिछ छ॑, पेरियतबि (त० ले०) [जन्म---899 ई०] 


इनऊा जन्म उत्तरी लंका के मडूर नामक स्थान 
में हुआ था। इन्होने लगभग 35 वर्षों तनः लंबा के राज- 
कीय महाविद्यालय मे तमिल प्राध्यापत के रुप में वार्य 
करने के उपरात साहित्य-जगत में प्रवेश किया। इन्हेनि 
श्रीलका वी स्वुति मे “इछगेमणित्तिम्नाडु' णीर्धक राष्ट्रीय 
यान की रचना की थी! इसकी अन्य रचनाएं हैं--'मडूर 
पदिकम्‌', मीट्चिपत्तु” और “भगवदगीदेँ वेष्या।/! 'मडूर 
पदिक्म्‌' से इन्होंने अपनी जन्मभूमि का वर्णन सिथा है । 
“भगवदगीदे वेप्वा' भगवदुगीता के प्रथम छह अध्यायों का 
रूपातर है। यह छूति वेष्वा छद में है। इसबी भाषा 
अत्यत सरस, रारत और प्रभावशाली है। निव्रधवार और 
वक्ता दे रूप में भी इन्हें पर्याप्त रयाति मिद्री है। थ लया 
के दो प्रसिद्ध विद्वानों मे से हैं। इन्हें 'पुतवरमण्ि 
(वविमणि) और दूसरे प्िद्वान सी० गणगति पिछल्छ वो 
वड़ितमणि!' की उपापयि दी गई है। य तमित्र साहिले 
और मस्द्वति के प्रचार-प्रसार में लगी प्राय सभी संस्थानों 
स संबद्ध हैं । इनको भगवदगीदे वश्या' या तमिवन्‍्साहिय 
में विशिष्ट रथान है । 


वेरियपुराणग्‌ 


738 


पेरंतिशं 





पैरियपुराणम्‌ 
छाती ई०] 


(ब० झ०) [रचना-काल- बारहवी 


रचयिता--घोल साम्राज्य ये गंत्री चेकि 
(शैेक्फिलार) । चेक्किलार ने इस कृति को 'तनिझ 
पुराणम्‌' (प्रभु के गेबरों से संबंधित पुराण) नाम दिया 
था परंतु इस सर्वप्रचलित नाम “पेरियपुराणम्‌' ही है । 
इसमें तमिल प्रात में आविर्मूत 63 शव संतों का जीवन- 
चरित्र बरणित है। इनमे प्रमुप्न हैं अप्पर्‌ (दे०), सुदरर्‌ 
(दे०) प्रौर संबंदर (दे०) | दस वाब्य में अलौकिक 
तत्वों वी प्रधानता है । कवि ने स्थान-स्थान पर संतों के 
अलौकिंद कुत्तों उप उल्लेख जिया है। शव संत्ती वे रचनाएँ 
तिम्मुर ग्रंथों में संगुद्वीत हैं। इाकी गणना वारहयें निरुमुरे 
के रूप में होती है। देसमें कथा-पंपटना के अभाव को 
देधते हुए बुछ बिद्वानों ने इसे महाकाब्य मानने से इनकार 
फिया है। इसके विपरीत अस्थ बिंद्वानों का कहना है कि 
इसके रचपिता ने 'तिरत्तोंडर' शब्द का प्रयोग सुंदरर्‌ के 
लिए किया है । मुदरर्‌ की कथा कहते हुए कवि ने प्रमंगवश 
अत्य संतों से संवधित विवरण भी दे दिए हैं। उसने संतों 
का जीवन-चरित लिखने के लिए उनसे संबंधित लाता 
स्थानों का भ्रमण किया था तथा शिलालेखों और किव- 
दंतियों का आश्रय लिया था । 'पेरियपुराणम्‌” में तत्कालीन 
सामाजिक, राजनीतिक, धामिक स्थिति का, देश के 
प्राकृतिक सौदर्य बा त्िर्तृत वर्णन प्राप्त होता है । कवि ने 
इस कृति की रचना यदि दोव सिद्धांतों के प्रतिपादन वेः 
लिए की थी तथापि इसका काव्यत्व श्रक्षुण्ण है। इसकी 
भापा सरल एवं सरस है। ऐतिहारिक, धामिक, साहित्यिक 
सभी दृष्टियों से 'पेरियपुराणम्‌' का महत्व है । 

















पेइंफद (त० क०) [रचवाकाल -सातठवी शती ई०) 


पेगंकर्द के रचयिता कोंगुवेल कहे जाते हैं। 
इनका वास्तविक नाम अज्ञात है! पेरुंकदे का शाव्दिक 
यर्थ है बृहत्कथा । इस क्या वा प्राचीनतम रूप प्राकृत मे 
मिलता है जिसके रचयिता गुणादय (दे०) थे | ध्राज यह्‌ 
कृति अपने संपूर्ण रूप में अप्राष्य है । श्राइत की इस कृति 
का आधार सेते हुए विभिन्‍न भारतीय भाषाओं में ताटकों 
और दाव्यों की रखना की गई हैं। पेरुंकदे वस्नुतः उज्जैन 
के राजा उदगन से संबंधित विविध प्रसंगों का संग्रह मात्र 
है । इसमें उदयत द्वारा सुखद गुहस्थ जीवन का उपभीग 
करने के उपरांत संन्यास ग्रहण एवं मुवित-प्राप्ति का वर्णन 


है। विद्वानों ने इसे एक जैन महागगब्य स्वीड़ार जिया है 
क्‍योंकि इसमे आदि से अंत सक् जैन विवारों, मास्यतात्रीं 
और जैन धर्म के सिद्धांतों का विवेचन है। कोंगुवेल ने 
अपनी रचना के छारा जन भर्म का प्रचार करने की वेष्ट 
नहीं की । उन्होंने कथा को रोचक और बाकर्पक वनोने में 
पूरी शविन लगा दी है | दसबय रूप बहुत-ुछ संस्कृत महा 
बाब्यों के समान है। इसकी कथा सर्वत्र सुगठित कहीं है 
ब्योंकि दसमें दो राजाऑं--पिता श्रौर पुत्र “से संदंधित 
कथाएँ ली गई हैं। दस महाकाव्य में प्रकृति प्रौर मानवीय 
क्ियाजलाप का विस्तृत वर्णन है। विभिन्‍न पात्रों के चरित्र 
चित्रण में कवि पूर्ण सफल हुआ है। इसे तमिल के महा« 
शाव्यों में विशिष्ट स्थाय प्राप्त है । 


पेदंतच्चन्‌ (मल० पा०) 


मदाझूवि जी० शंकर क्रृग्प्पू (दे०) के वार 
का प्रधान नाप्रक है 'पेरंतच्चन्‌!। जब पेरईतच्चन्‌ गो 
मालूम हुआ कि उसका पुत्र अपने पेशे में उसमें समर्थ 
विकला तो उसका हृदय ईप्या-दग्घ हो उठा । उसका पुत्र 
अपना हथियार लेने बेः लिए उसके पास्त प्राता है तो वह 
घर में आकर बैठता है। सुयोग देखकर पेडंनच्चन्‌ अपर 
पुत्र के गले पर हथियार गिरा देता है और बहाना सता 
है हि उमके हाथ से अकस्मात्‌ हथियार छूट गा जो पुत्र 
के लिए घातक सिद्ध हुआ्ला | इस प्रकार अहंकारी मानव क्री 
भीषण ईप्यवृति का चित्र लेखक मे दसके माशमर्त 
सहजतापूर्वक उरेहा है । 





पेद॑तिणं (त० परारि०) 


'अहम्‌' (देल अहप्पोग्क,) तामक काव्यनद 
के सात उपभेद हैं। प्रथम 'कैविकक/ है और अंतिम यानी 
सातवाँ ेदतिण है। इन दोनों के बीघ पाँच उपभेद 
(ऐन्‌तिण) रखे गये हैं। प्रथम और प्रतिम उपभेद कई 
चित काम-व्यवहार से संबंधित हैं भऔौर औौचित्ययुतत कार्मः 
व्यवहार से संबंधित देप पाँचों से भिन्‍्न हैं; 'पेरंविए का 
विपय असंगत काम-व्यवहार है जिसके चार प्रकरशी 
का उल्लेख किया जाता है [तोलकाप्पियम्‌ (दे०), पौष्छ, 
सूत्र 5] ] । ये प्रकशण इस प्रकार हैं-- 

[) नाविका के निकट सुनवाई न हीतेके 
कारण लायक बस 'मटल्‌! (ताड़ के घोड़े पर चदुझर) 
आत्महत्या पर उतर आगा । 
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(2) अनुचित आयु के (वृद्ध आदि) लोगो 
बा काम व्यवहार । 

(3) नायक का 
अवस्था में पहुँच जाना । 

(4) सीमातीत कामेच्छा प्रेरित पुरुष द्वारा नारी 
के प्रति हिसात्मक कृत्य कर बैठना स्पष्ट है क्रि असाधारण 
काम वृत्तियों के लिए “पेरुतिण' में स्थान दिया गया है। 
यह भी कहा गया है फ्रि इस उपभेद का प्रकरण 
'कैव्किक! दास सेवक झादि निम्नवर्गीय लोगी के व्यव- 
हारोचित है. (सूत 23) । आठ आये विवाह पद्धतियो 
में से पारस्परित प्रेमयुक्‍तत गधवंपद्धति छोडकर ब्रह्म 
प्राजापत्य, श्रार्प तथा दंव प्रथाएँ 'पेरुतिणं वे समकक्ष 
मात्री जा स्रकती हैं (सूत 05) । उपलब्ध 'सगम पद्च 
सग्रहों मे 'पेरतिण! के उदाहरण रूप गीत केवल दस है 
और ये 'कलित्तोके” नामक सग्रह में मिलते है। 


कामातिरेकवश उन्मत्त 


पेरेलिसिस (गुण क०) 


'पेरेलिसिस्त' चद्रकात बक्षी (दे०) का 20 
पृष्ठीय उपन्यास है। उपन्यास का आरभ एक व्यक्ति के 
द्वारा रात मे देखे गए तीम स्वप्नों से होता है। स्वप्त 
देखने वाला और कोई नहीं, अंग्रेजी का प्रोफेश्तर आराम 
शाह है। स्वप्न देखने के बाद वह हिलस्टेशन के अपने 
निवास से घुमने के लिए बाहर निकलता है श्लौर एक 
पत्थर की दीवार के पास अवानक बेसुध हो कर मिर 
पडता है। उसे बेहोश देश कर स्सभरी बचन वाला एव 
सडका पुलिस स्टेशन को समाचार देता है और पुलिस वाछि 
मिशन अस्पताल को सूचित करत है। एपुलेंस मे उसे उठा 
क्र अस्पताल लाया जाता है। वहाँ उसे पता चलता है कि 
उसे 'पेरेलिसिस” का आघात हुआ है । यहाँ उसका परित्रय 
अस्पताल की मैंट्रन आशिवा से होता है। मैंद्रन झाशिरा 
विधवा है । उसके ऊमायुबत उपचार, ववश्तिगत स्नेह के 
भमता से भरे अनेक प्रसगो के साथ साथ उसके अयने अतीत 
जीवन के प्रसंग भी उमरते चलते हैं । पर्लशवैक पद्धति से 
लेखक स्पष्ट करता है पति प्रो० आरामशाह की भी एवं 
पत्नी थी, उसकी एक लडवो भी थी । पत्नी अम्वस्थ 
रहती थी और एक दिन बहुत खून जात के बाद उसका 
अवशान हो गया था। प्रो० शाह ने अपनी लडकी मारिशां 
के साय भेदभावमूलक सवध न रख कर खुते सवध बचाए 
थे जो मारिशा बे बडे हाने पर भी बन रह। मारिशा 
अपनी इच्छा स एक केरलो प्रा० जॉज बे साथ विवाह बर 


लेती है । अपने बाप से विदा लेने के बाद बहू गर्भावस्‍था 
को प्राप्त करती है और सभवत जॉर्ज के अनुचित ब्यव- 
हार के कारण प्रात्महत्या वर लेती है। इस सदमे दो भुलाने 
के लिए ही प्रोण शाह हिलस्टेशन पर आते हैं फ्रि उन्हें 
पक्षाघात हो जाता है। दूसरी ओर आशिवा के साथ प्री० 
शाह के सवधो मे वृद्धि वी चर्चा है। आशिका की सहानु 

भूति और स्नेह के परिणामस्वहुप प्रा० शाह स्वस्थ हो 
जाते हैं और उन्हे अस्पताल स॒ छुट्टी मिल जाती है । जाते 
समय वे आशिका को ढूँढते है | उन्हे पता चल्नता है वि 
आशिका कही बाहर गई हुई है और साँस होने से पहन 
नहीं आ पायेगी । विवश होकर वे अपने निवास-स्थान पर 
आय जाते हैं । एक बार पृत घूमन निवलते है और जिस 
स्थान पर उन्हे पक्षाघात हो गया था वहाँ पहुँंचत भ और 
और उपन्यात्त समा'त हो जाता है। झपूर्ण उपयास में 
प्रो० शाह के दो जीवनो की चर्चा है. एक उन्होंने 
श्रस्पताल में जिया और दूसरा जो वे उसगे पहने पूरा कर 
चुके थे। पलशवेक्र में कही गई वथा वे अलाबा इस 
उपयास वी सबसे महत्त्ववृण विशेषता है प्रो० शाह की 
पक्षाघात अवस्था का घितण । दर्द भी बई बार सनुण्य के 

अस्तित्व को घोषणा करता है उसके जीवित होने रा 
प्रमाण देता है श्जौर ऐस अवसर पर मनुष्य उमे पूरी 
सच्चाई के साथ जी लेता चाहता है, अपने अस्तित्व वो 

नकार सब॒ने की उसकी सामथ्यं नहीं होती--जीवन स॑ 

निराश व्यक्तियों मे भी नहीं । प्रो० शाह वे साथ भो यही 

होता है । इस दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास बडा माभिक और 

रोचर है। कुछ स्थलों पर अनावश्यक विस्तार आ गया है 

जो ऊब्र पैदा कर सक्रत हैं । 


पेरइ-कडुद-को (त० ले०) 


य चेरवशीय राजा और सघकालित कवि थे । 
तमिल वाव्य-परपरा के अनुसार मस्मूमि तथा उससे 
सावर्धित प्राकृतिक परिवेश मे विप्रवभ वा गरण चित्रण 
करन में ये सिद्धहृस्त ये, अत”व इनक नाम व साथ सदा 
“मस्वणनशील बिशेषण वा प्रथाग किया जाता है। इनय' 
अठहनर पद सेंघदातिव सवलन प्रथा म॑ उपलाय 
हैं। अन्य वविया ने भी इस कवि की प्रशसा मे पद्य रच 
हैं। 

उदाहरण “छायाहीन मग्मूमि मे उदूतरी पर 
बबूपर अपने पं फैलायर छापा वरना 7, हरिय अयगी 
छाया म हरिणी वो सुलाता है। य दृश्य दववर मेरे प्रिययम 
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मेरा अवश्य स्मरण करेंगे और प्रवास छोड़ लौट आएंगे।” 


पैसा और परछाईं (उद्‌० क० ) [ रचचा-काल--955 ई० ] 


डा० मुहम्मद हसन (दे०) के इस नाट्य- 
संकलन में रेडियो-हपकों के तौर पर लिखे अपने 
तीन दर्जन नाटकों में से लेखक ने नौ चुने हुए नाठकों का 
संग्रह प्रस्तुत क्रिया है । इनमें रो अधिकतर नाटक आकाश- 
वाणी के विभिन्‍न स्टेशनों से अनेक बार भ्रस्तारित हो चुके 
हैं । 'पैसा और परछाई' ताटक आकाशवाणी द्वारा आयो- 
जित अखिल भारतीय स्तर की प्रतियोगिता में प्रथम 
पुरस्कार प्राप्त कर चुका है । रेडियो के लिए लिसे जाते 
के वारण इस संग्रह के नाटकों में कतिपय कलात्मक प्रति- 
बंघ है। ये मात्र ध्यनि, कथोपफथन और संगीत से अपना 
आशय और अपना वातावरण अभिव्यवत कर सकते हैं। 
गति और रंग इनकी पहुँच से बाहर हैं । पैसा और पर- 
छाई के अतिरिवत इस कृति के अन्य आठ रूपक इस 
प्रकार हैं--'सुर्खा पर्दे”, 'सोने की जंजीरें', 'नज्ञीर अ्रकबरा- 
बादी', 'नकश-ए-फ़रियादी', 'अकबर-ए-आजम/, 'इंस्पेक्टर- 
जनरल', 'हुकुम की बेगम” और "“मेमार-ए-आजम । ये 
माटक इस केंद्रीय भाव के गिर्दे घूमते हैं कि सांसारिक 
सुख-समृद्धि की इच्छा पाप नही है। प्रसन्‍्तता व्यष्टिगत 
नहीं, बल्कि सम्रप्टिग्त वस्तु है। मनुष्य की सबसे बड़ी 
प्रसन्‍नता इस बात में है कि वह आते बाली पीढ़ियों के 
लिए जीवन को सुंदर और मधुर बनाने के संघर्ष में भाग 
ले और इस संदर्भ में बह विजय अथवा पराजय की भाव- 
भाओं से सर्वधा असंपृषत रहे । नयी पीढी को प्रोत्साहित 
करता और उसमें भावात्मक एकता का संचार कर विप- 
रीत परिस्थितियों को बदलने का साहस प्राप्त करता इस 
नाट्य-संग्रह का मुख्य संदेश है । 


पोइ (उ० पारि०) 


संस्कृत 'पदी” का पर्यायवाची “पोइ” है । वीर 
मित्रोदय की “आठपोइ*, प्रतापचंद्र सिंह देव की “चउदपोई 
क्रमश: 'अष्टपदी' एवं “चतुर्देशपदी' के नाभ से परिचित हैं | 
“पोइ! रचना की प्रत्येक कविता को 'पोइ' कहते हैं | 'पोई' 
की संख्या के अनुसार रचना का नामकरण होता है, यथा-- 
'छ.पोई', “न-पोइ', “पंदर-पोइ' आदि | किसी भी रचना 
में जितनी पोइयों को स्थान दिया जाता है, प्रत्येक पोई में 
उतने चरण होते हैं उथा प्रत्पेक चरुए भें उतने वर्ण होते 


हैं। जे से---“पच्चीस पोइ' में 25 कविताएं, प्रत्येक कविता में 
25 चरण एवं प्रत्येक चरण में 25 वर्ण होंगे, किसु सर्वत्र 
इस नियम का पूर्ण पालन दिखाई नहीं पड़ता ! वर्षों की 
संख्या कही-फहीं पोइ एवं पद-संझया के साथ समान नहीं 
दिखाई पड़ती | प्रत्येक पोइ के आरंभ या अंत में किसी 
दूसरे छंद में लिखित एक पद होता है। 

उड़िया-सा हित्य में पोइ एक स्वतंत्र रचना-रीति 
है, जिसके उत्स के संबंध में निश्चित रूप से कुछ वहां 
नहीं जा सकता । झुछ विद्वानों का मत है कि संस्कृत के 
पटइलोकी, अष्टश्लोकी अनुकरण पर 'पोइ” की रचना हुई 
है। दास्कादाए की “राप्तपोद, 'नअपोइ!, 'तेरपोद; 'कंठ- 
दाम्त की “नअपोई, 'छ: पोई”; 'गोवर्धत दास की पच्चीस 
पोइ' आदि महत्वपूर्ण पोइ-रचनाएँ हैं । 


पोफ्कन्‌ (मल० पा०) 


यह तिवकरोटीयन्‌ू (दे०) के ऐतिहापिड 
उपन्यास “चुथन्न कटलू” का मुख्य पात्र है। यह एक मछु* 
आरा युवक है जिसका अपहरण पुतंगाली सेना करती है। 
वर्षों की गुलामी के बाद इसे पुर्तंगालियों का विश्वास 
और उनकी सेना में प्रवेश्य प्राप्त हो जाता है। सामूर्तिरि 
के विरुद्ध युद्ध में पृर्तगालियों की सेना की तरफ़ से शड़तें 
हुए इसे अपने देश के प्रति अपना कर्तव्य निभाने और 
अपने अपमान का बदला लेने का भ्रवसर मिलता है कौर 
यह अपना जीवन वलिदान करके पुर्तेगालियों को परास्त 
करता है। 

पोक्कन्‌ धीरोदात्त नायक है और उसका घरित्र 
अपने लक्ष्य की पू9्ति के दृढ़ संकल्प की भावना से उज्ज्वल 
है । मलयाव्वम की ऐतिह्ाप्तिक कथाओं में पुतंगाली आक्रमण 
से संबंध रखने वाले कथापात्रों में पोवकन्‌ सर्वेप्रमुख है । 


पोट्ट क्काट, एस० के० (मल्० ले०) [जत्म---93 ई०॥ 


इनका जन्म-स्थान कालीकट शहर है । इनरी 
शिक्षा कालीकट नगर में ही हुई थी। प्रारंभ में अध्यापक 
रहे, बाद में इन्होंने छोटे-मोटे दूसरे काम भी किए! 
949 ई० में ये पर्यटन में प्रथम बार लगे और इस पर्यटन 
ने पोट्ट क्काटू के साहित्यकार को मुखरिति कर दिया। 
इन्होंने सार्वजनिक एवं राजनीतिक जीवन में भी सर्रिय 
भाग लिया है। 962 ई० में ये लोक राभा के सदस्य भी 
चुने गए थे । आजकल ये साहित्यिक क्षेत्र मे ही कार्यरत 


पोतना चरित्मु 


या 


पोतना बम्मेर 





हैं। 797) ई० में केरल सरकार ने इन्हे केरल साहित्य 
अकादेमी का उपाध्यक्ष मनोनीत किया था। 

श्री पोट्टे कक मे कविता के क्षेत्र मे ही अपना 
साहित्य-सुजन प्रारभ क्या था किंतु शीघ्र ही ये कहानी, 
उपन्यास और यात्रा-सस्मरण के क्षेत्रो मे आ गए। इन क्षेत्रों 
भें इनकी प्रतिभा निश्वर उठी है। 928 ई० मे प्रकाशित 
'राजनीति! इनकी सर्वप्रथम कहानी है । इनका 
पहला उपन्यास है 'नाटन्‌ प्रेमम' (देहाती प्यार)। 
विविध भावों, प्रसगो और पात्रों का कवित्वपूर्ण चर्णन 
समुचित शब्दों मे करने की क्षमता इनकी विशेष 
सफलता का कारण है। यात्रा-वर्णन में ये केरल भर 
में बेजोड हैं । भिन्न-भिन्न स्थानों का कवित्वपूर्ण 
शब्दों में वर्णण इनकी रचनाओ में दर्शीय है । ये यावा 
साहित्य के प्रथम प्रदर्शव' कहे जाते है । अफ्रीका, वालि- 
द्वीप ग्रादि इनके यात्राविवरण के विशेष क्षेत्र है। “राज- 
मल्लिका' (दे०) “वनकौमुदी , 'विषकन्यवा', आदि इनके 
प्रशस्त कहानी सम्रह तथा उपन्‍्यास है। इनके नये 
उपन्यासों में किसी छोटे शहर या गाँव की विस्तृत जीवन 
गाथा का विशद चित्रण करने की नयी शिल्पविधि स्वीकार 
की गईं है। इनका उपन्यास “ओर तेझूविंटे कथा (एक 
गली की गाथा) केरल साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत 
हुआ है । 

उपन्यास एवं कहानी के क्षेत्र में श्री पो्ट बकाद 
का नाम अत्यत लोकप्रिय है । 


पोतना चरितमु (तें० ०) [प्रकाशन-वर्ष---966 ई०) 


वानमामले वरदाचार्युलु (दे०)-कृत यह प्रसिद्ध 
महाकाव्य बम्मेर प्रोत॒ता (दे०) के जीवन-चरित्र स सबद्ध 
है जिन्होंने ससस्‍्ट्वत-महाभागवंत वा तेलुगु में प्रशस्त अनु- 
बाद किया है। पोतना का जीवन तथा काव्य दोनों ही 
भक्ति से ओतप्रोत है । इसी गुण स आकष्द होकर वरदा- 
चार्युलु ने भक्तकवि पोतना के जीवन-चरित पर 2 
आशवासों का एक महाकाव्य लिखा । प्रोतता वे भक्तिमय 
जीवन तथा काव्य के गुणो को अत्यत प्रभावपूर्ण ढंग स 
चित्रित वरना ही लेखके का ध्येय रहा है । रस, अलकार, 
वर्णन, शैली आदि सभी दृष्टियो स यह एवं उत्हृथ्द महा- 
काव्य है। इसकी दो प्रमुस्त॒विश्ेषताएँ हैं--एक महाकवि 
पोतना वे भक्ति-निमज्जित उज्म्बल जीवन की प्रस्तुति, 
और दूसरी झाधुनिक युग म परपराभ्राप्त काव्य रुप बी 
बहुत-बुछ नये ढंग से आउपेक अभिव्यद्तित । 


पोतना बम्मेर (ते० ले० ) [समय--पन्द्रहवी शती ई०] 


ये निजाम प्रात के अतगंत 'आश्गल्लु/ नामर 
स्थान के रहने वाले ये। आरभ मे ये शिव वे उपासक थे 
पर क्रमश विव्णुभवत बन गए। इसकी मुख्य वृत्ति खेती 
थी । पर इनको पारिवारिक जीवन गरीबी मे ही बिताता 
पडा । ये अनन्य भक्त तथा अनुपम कवि भी थे। बुछ 
प्रचलित दत-क्थाओ के आधार पर बताया जाता है कि ये 
श्रीनाथुडु (दे०) नामक महान्‌ तेलुगु कवि के साले थे । 
इन्होने राजाश्रय की अवहेलना कर अपने 'भागवत' को 
श्रीरामचद्रजी को समर्पित कर दिया। इनवी ये रचनाएँ 
है--भोगिनीदडकमु', “नारायणशतक्मु', "भागवतमु', 
(दे० “महाभागवतमु') ओर “वीरभद्रविजयमु” । इनमे 
प्रथम दोनो रचनाओ के क्तृ'त्व के बारे में विवाद है । 
“भोगिनीदडव मु' में एक वेश्या नायिका है । यह सस्दृत की 
दडक-रचना के अनुसार लिखा गया है। 'नारायणशतर मु' 
भव्तिपरक मुक्तक रचना है। इनका भागवत सस्दृत 
के श्रीमदृभागवत का समग्र अनुवाद है। इस्त अनुवाद के 
कुछ भश नष्ट हो गए और बाद में गगन, सिंगन तथा 
भारय नामक कवियों ने उसे पूरा किया था। “वीरभद्व- 
विजयमु' दक्षाध्वरध्वतत से सबद्ध चार आइ्वासों का एक 
पद्य-वाव्य है) भागवतानुवाद वे आरभ मे इत्होने प्रतिभा 
की कि इनकी रचनाएँ सस्कृत तथा तेलुगु दोनों भाषाओं 
की मधुरिमा का प्रकट बरने वाली रहेंगी । इतका भाग- 
बत स्वेच्छानुवाद है न त्रि प्रतिशब्दानुवाद | भवित वे 
आवेश्ञ मे इन्होने मुलग्रथ के बुछ उपाख्याना वा अपन अनु 
बाद में विस्तार किया है। इनवी बबिता बलापूर्ण है। 
बिना विसी प्रयत्न के प्रयुवत अनुप्रास जैसे सुदर शदाल- 
बारा वा प्रयोग इनकी रचनाओं भ प्रगधंग पर पाया 
जाता है, जिसके द्वारा सगीन तथा साहित्य वा समन्वित 
रूप प्रस्तुत होता है । वथानक, वर्णन, अलघार और शैली 
आदि सभी भक्तिरस से रजित हारर हृदयगम होते 
हैं । 'प्रहलादचरित', 'गजेंद्रमोक्ष', धुवोपास्यान, ववामन- 
चरित्र! आदि प्रनक कथाएँ इनरी वद्िता को सौजिव 
तथा सर्वोच्च प्रमाणित बरती हैं। इसीलिए साहित्य वे 
मर्मन बहते है कि पोतना वे द्वारा अनूदित भागवत मूव- 
ग्रथ से भी कही अधिर' महत्वपूर्ण है । तुतमी (द०) तथा 
सूर (दे०) दोनो की विश्येपताएँ पावना मे एव. साथ 
पाई डाती हैं। हिंदी प्रात में तुलसी के रामचरितमानम 
(दे०) वी तरह तलुगु प्रात में इनका भागयतमु/ अत्यत 
लोकडिय हुआ । चसुगु के साहित्य-गग्तन मं वियाना (दे०) 


पोवुबाब्,, अँपाडि नारायण 
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पोनूमवर 





को सूर्य तथा पोतना को चाँद माना जाता है । 


पोतुबाछ, अंपाडि नारायण (मल० ले०) 


इनकार जन्म 87 ई० में तृशशकट में हुआ 
और देहावरान 936 ई० में हुआ्ना। हाईस्कूली शिक्षा 
अपने शहर में पूरी करवे के बाद इन्हें सरकारी सेवा स्वी- 
कार करनी पड्दी। कविताओं से ही इनके साहित्यिक 
जीवन का प्रारंभ हुआ परंतु इनका विश्येप योगदान 
कहानी-विधा को समृद्ध करने प्ें हुआ। इतिहासकार 
'उल्ककूर' के शब्दों में ये मलयाद्मम कहानी-वाइ,मय के 
पिता हैं। इनके समसामयिक अप्यन्‌ नंपुशन्‌ और इनकी 
गद्य-शैली और विषयों में बहुत सादृश्य है। पोतुवाद्ू, 
की बहानियाँ शंगारिकता से दूर थी भौर इनके विपयों में 
नवीमता थी । उनमें यथेप्ट कल्ात्मकता भी है। हास्य" 
प्रियता इनके संवादों फी एक विश्वेपता थी और अमुप्रासों 
का लोभ इनकी कमजोरी थी। 'सौधम्‌' के तीन खंडों के 
शलावा 'केरक-पुत्रन्‌! (उपन्यास) प्लौर 'मोचनम्‌! (गय- 
साटक) इनकी रचनाएं हैं। 


पोहपर, कन्हेषालाल (हिं० ले०) 


भ्राधुनिवा युग में मंस्कृत-काव्यशास्त्र को लक्ष्य 
में रखकर हिंदी खड़ी घोली गद्य में जिन्होंने ग्रंथ-निर्माण 
जिया है, उनमें सेठ कन्हैगालास पोद्दार का अन्यतम स्थान 
है । इमके दो ग्रंथ अति प्रसिद्ध है--(।) 'संस्कृत-साहित्य 
बा इतिहास' (दो भाग), (2) 'काव्यकल्पद्रुम' (दे०) (दो 
भाग : रसमंजरी और श्रलंकार-मंजरी) | प्रथम ग्रंथ का 
नाम “संस्कृत काब्यकास्त्र का इतिहास” होना चाहिए था। 
इसके प्रथम भाग में भरत (३०) से लेकर जगस्वाथ (दे०) 
पर्यत्त संम्कृत के प्रब्षात काव्यावार्यों के ग्रंथों एवं उनके 
मतब्यों पर प्रकाश डाला गया है, और द्वितीय भाग में 
अलंकार (दे०), रीति [(दे०), ध्वनि (दे०), वक्रोक्ति [दे० ) 
और रस (दे०) संप्रदा्ों का स्वच्छ एवं संक्षिप्त प्रतिपादन 
है । इन दोनों भागों के निर्माण में ग्रंथक्रार ने इस विपय से 
संबंध अंग्रेजी ग्रंथों का पर्याप्त आधार ग्रहण किया है। 
इनका दूसरा ग्रंथ 'काव्यकत्पद्रुम' प्राय: मम्मट (दे० )-रचित 
वाव्य प्रकाश (दे०) और विश्वनाव [दे ० )-रचित 'साहित्य- 
दर्षण” (दे०) पर आधारित एक व्यवल्यित, प्रामाणिक 
कितु संक्षिप्त काव्यश्यास्त्रीय ग्रंथ है । लक्षण एवं विवेचन- 
भाग खड़ी बोली गद्य में है, तथा उदाहरण-फाग प्राय: 





ब्रजभाषा-पद्म में । यह संरकृत के ही पद्मी का प्रनुवाद है 

इस ग्रंथ में मौलिकता बग प्राघ: बन्ाव है, फिर भी ढा- 
शास्त्र के जिन्नायु हिंदी के पाठक के लिग यह शुद्ध सामग्री 
प्रस्तुत करता है, और इसी में ग्रंथकार का महत्त 

बिहित है | 


पोन्‌फुरियु त्तोमा (मल्० पा०) 


मुहम्मद (दे०) बशीर वैकम की लंबी कहानी 
'आनवारियम्‌ पोनकुरिशुम्‌' का पात्र | त्ोभा बदनाम चोर 
है, परंतु वह गरीबों की सहायता भी करता है। वह पुतित 
के एक दरिद्र सिपाही की सहायता करने के लिए गिरगा- 
घर से सोने का गलीब घुराता है। चोरी की तदाएी के 
समय यह पुरोहित को इस तक से चुप कर देता है हि 
ईपा को लकडी वी सलीब पर घढाया गया था भर 
गिरजापघर में सोने की सलीब का कोई स्थान नहीं है। 

पोन्‌कुरिशु तोमा का चरित्र जहाँ एक और 
नीच प्रदुनियों के बीच में भी भानवीष सदुभावना के 
अस्तित्व का बोध कराना है वहीं दूसरी और धर्म केले 
में विद्यमान अनावश्यक आडंबर का उपहांस भी करता है। 
बशीर के सहज व्यंग्यप्रिय और बिनोदशील पात्रों में 
पोन्‌कुरिशु तोमा का स्थान प्रमुस है । 





पोनूमलर (त० इक) [रचना-छाल--965 ई०] 

ठमिल केः प्रसिद्ध उपन्यासक्ार अग्रलिन (३०) 
द्वारा रचित । ट्ममें स्वतंत्रता के बाद की देश की परिवर्तित 
राजनीतिक, साम्राशिक आथिक परिस्थितियों का चित्रण 
करते हुए टूटते हुए सारिकृतिक मूल्यीं की ओर पाठकों वां 
ध्यान प्राकृप्ट किया गया है । अखिलनत के अनुसार समाज 
में तिसुपूर्ति जैसे दुोधिन अधिक हैं। वे सप्ताज के दुंदेंत, 
निदाध्तित व्यक्तियों पर मनमाना अत्याचार करते हैं। 
उनके सामने आरुमुय्म जैसे सच्चे जनगेवक और तिसकानर्म 
जैसे सज्जन अपने जीवनोदेश्य थी धिद्धि में सफल नहीं हों 
पाते । उपन्यास में मद्यपान, जुआ, चोरी, व्यमिनार, हटा, 
चोरबाज़ारी, घूमस्तोरी आदि साम्राजिक डुशाइयों आ 
उद्घाटन है | उपन्यास की कथा अत्यंत रोचक है ! उत्ते 
सहज प्रवाह है । कथा और पात्रों का भ्रभिन्‍न संबंध है। 
विभिन्‍न पात्र घटनाओं का निर्माण करते हैं और पव्नाएँ 
उनके चरित्र में विकास एवं परिवतंन लाती हैं। उपसाग 
में इंकरी आधुनिक नाटी-स्माज का, विस्जावग शादी 
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समाज के श्रेष्ठ नागरिकों का और तिरुमूर्ति वर्तमान समाज 
के नीच व्यक्तियों वा प्रतिनिधित्व उरते हैं । उपन्यास में 
शकरी का चरित्र सर्वाधिक प्रभावशाली है । उपन्याप्त का 
क्षीपंक 'पोनूमलर' (स्वर्ण-पुष्प) उसी की ओर सकेत 
करता है। डावटर के रूप में वह व्यक्तिगत रोगो के साथ- 
साथ समाजगत रोगो के समूल विनाश के लिए प्रथलशील 
होती है । संपूर्ण उपन्यार नाटकीय शैली मे रचित है। 
नाटक के समान इसमे आरभ, विकास, चरम सीमा, निगति 
और उपसहार सभी स्थितियो की योजना है। तमिल 
के आधुनिक सामाजिद उपन्यासों मे 'पोनमल्र का 
विशिष्ट स्थान है । 


पोर्न (क० ले) 


कन्नड-शाहित्य मे प्र८ (दे०), पोन्तर और रन्‍न 
(दे०) रत्लत्रय नाम से विख्यात है। ये तीनो कवि प्राय 
समकालीन थे । पोन्‍न ने अपने विषय में बहुत कम कहा 
है, परतु आत्मस्तुति अधिक की है । सभवत इनका जन्म 
स्थान वेंगिमडल का पुगनूर में नाग्रमय्या नाम के एक 
जैन ब्राह्मण थे। उनके दो पुत्र थे--मल्लप्य्या जिन्‍्होने 
अपने गुर जिनचद्र को प्रसन्‍न करने के लिए पोन से 
“शातिपुराण” (दे०) की रचना कराई । 

राष्ट्रकूट सश्राट इृष्ण तृतीय से पोस्न को 
“उभयकक्‍वि चत्रवती' वी उपाधि प्राप्त हुई थी । इससे यह 
व्यक्त होता है कि पोन्‍न बन्‍नड और सस्कृत दोनो भाषाओं 
में कविता करते थे। 'शातिपुराण' और “मुवर्नेक्रामाम्युदय 
(राम-स्था) इनकी फन्‍्नड-रचनाएं है। 'कविचरिते” के 
लेखक स्व० नरभिहाचार (दे०) न लिखा हैफ्लि गतप्रत्या- 
गत! पोन्न की सस्कृत-रचना होगी। 'जिनाक्षरमाला' भी 
सभवत्त इनकी सस्कृत-रचना है। 'गातिपुराण' को छोडकर 
शेप रचनाएँ उपलब्ध नहीं हैं। भुवरनेकरामाभ्युदय' के कुछ 
पथ इधर-उधर प्राप्त हुए है। 'शातिपुराण! में घोलहवें 
तीथंकर शात्रिनाथ का जीवनचरिय वर्णित है। यह वारह्‌ 
आश्वासों का चपूवाब्य है और “पुराणचूडामणि बहलाता 
है। यह काव्य के लक्षणों के अनुसार लिखा गया है। इसमे 
सभी रसो का सुदर परिपाक है। 

पोन्त को सस्दत शब्दो का मौह अधिर है। 
कठिन झश्दो वे प्रयोग के तारण इनकी शैली सरल-सुबोध 
नही है। किर भी इनकी कविता मे स्दाभाविक्ता, लालित्य 
और भ्रवाह है| इन्होने कई छदो का प्रयोग किया है, परतु 
कद छट की प्रयोग-बहुलता से ऐसा लगता हैं कि यह 


उनका प्रिय छद है । 

पोल्न की दूसरी वन्‍नड-कृति “मुवर्नकरामा- 
भ्ययुदय' मे सभवत राष्ट्रवूट सम्राट कृष्ण तृतीय वे सामत 
राजा शकरणड के पराक्रम का, जिन्‍्ह “मुव्नेवराम! वी 
उपाधि प्राप्त थी, वर्णन होगा ) 


पोन्नुद्॒रे, एस ० (ते० ले०) [जम्म--932 ई० ] 


इनका जन्म जाफना (श्रीलका) आरमभिक शिक्षा 
मट्टकप्पु (श्रीलका) में हुआ और उच्च शिक्षा मद्रास 
में प्राप्त की । इन्होने महाविद्यालय में प्राध्यापकफ के रूप 
में अपनी जीविका आरभ वी | 4955 ई० वे आसपास 
कुछ कविताओ दी रचना कर इन्होने साहित्य-जंगत में 
प्रवेश किया | दस वर्षों मे हो इन्होने कविता, उपन्यास, 
बहानी, निवध, आलोचना, माटक आदि सभी विधाओ 
में अपने योगदान से तमिल के प्रसिद्ध साहित्यवारों में 
अपना स्थान बना लिया। साहित्य वे सभी क्षेत्रों में वे 
प्रयोगकर्ता बे रुप म दीख पडत्ते हैं। इनका प्रथम कहानी- 
सग्रह पश्चि' कहानी दे क्षेत्र मे एक नया प्रयोग है। इस 
सम्रह की पाँच वहानियो मे पौच भिन्‍न ततनीको का प्रयोग 
हुआ है । 'निठलल' एवं 'ग्रोकछि' नामक यहाती मग्रहा मे क्रमश 
जाफना के शिक्षित मध्यद्गं ओर मट्‌टकव्वप्पु के मध्यवर्य 
के लोगो--विशेषत कृपव बर्गे बे लोगो वे जीवन षे विभिन्‍न 
पक्षो वा चित्रण है | कहानी के क्षेत्र में इहे पर्याप्त सम्मान 
मिला । परतु अश्लीलता वे पुट बे! कारण तिरस्टृत भी 
होना पडा । अपनी स्थिति वे एवं लेखन-रला के स्पष्टी- 
करण वे लिए इन्होंने आलोचनात्मक क्तिप्रों की भी रघता 
की | इन कृतियों के द्वारा इन्होंने साहित्यिक आलोचना वे 
नय मानदंडो की स्थापना की । इनबा लघु उपन्यास 'ती' 
(आग) समाज मे विवाद वा केंद्र बना) इनवे नाटक 
“मुदलपुव्थववा म” और “वर्ल पर्याप्त प्रसिद्ध हैं। श्रमश 
जीवन में बौद्ध, शव और ईसाई मत से संवधित इनत्री 
तीन वहातियाँ मौलिव, सर्वागपूर्ण कहातिया ने रूप में 
प्रसिद्ध है। 

इनना नवीनतम बहानी-मग्रह है--'वौ' जिस 

आधुनिर तमिल कहानी का प्रतिदर्श समभा जाता है। 
इनकी रचनाओ में सरलता, आघुनित्रता, कलात्मक प्रौदता 
और गहरे व्यग्य के दर्शन होते हैं ॥ इनके लेखन मे माकसें- 
वादी विचारधारा परित्क्षित होती है । ये तमिल वे प्रसिद्ध 
कहानीकारो में गिने जाते हैं । 
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पोयाँ आकूवार तप्रिल प्रांत में आविर्मूत 
बंप्णव संतों (आद्वारों) में से हैं। इनका जन्म कांची- 
पुरम के बेहका नामक स्थान में हुआ । इनका संस्कृत नाम 
सरोयोगी है। इनकी एकमात्र रचना 'मुदल तिख्बंदादि' है 
जिसमें अंदादि (दे०) छंद मे रचित सौ पद हैं। विभिन 
पदों में विष्णु एवं उनके अवतारों की लौलाओं, पौराणिक 
प्रसंगों, इंद्र, ब्रह्मा, शिव आदि देवताश्रों और विभिन्‍न 
वैष्णव तीर्थों का वर्णन है। पोयगे आठवार मे शुछ पदों में 
ब्रह्म, जीव आदि दाशमिक तत्वों का विवेचन भी किया है। 
तत्कालीन सामाजिक दशा और प्रथाओं का तथा प्राकृतिक 
सौंदर्य का चिश्रण भी इनके पदों में है। दक्षिण के वैष्णव 
रांतों में इन्हे पर्याप्त महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । द्हें आदि 
भाछवारों में गे माना जात है और ये अंदादि छंद में 
प्रद-रचना करने बाते प्रथम कवि कहे जाते हैं । 





पोलीकिदूटी (क० म्ू०) 


यह कीलासम्‌ (दे०) का एक हास्य नाटक है। 
बंलासम के सप्रह नाटक प्रशिद्ध हैं। उन्होंने सामाजिक 
और पौराणिय दो प्रकार फे नाटक लिये हैं। पौदर्यणित 
नाटकों में महाभारत के पात्र प्रधान हैं। उनके सामाजिक 
नाटकों में शहर के मध्य वर्ग का चित्रण हुआ है। पति- 
पत्नी श्रीर सारा-बहू की समस्या भी है। “'पोनीकिदृटी/ में 
आयारा होने पर भी उदार बुद्धि वाली जिट्ट का स्वा- 
भाविक चित्रण है। कैलाराम्‌ ने अंग्रेजी-मिश्रित कन्‍्नड 
भाषा का प्रयोग बस्ते हुए इसमें जो हास्य-ररा भरा है 
बह अन्यत्र दुलंभ है । 


पोष्टी (पं० पारि०) 





(वार! (दे०) नामक काव्यए्प के प्रत्येक पद्य- 
संठ पे पीड़ी बाद्ते है। दंगे 'विशानी छंद भी कहा जाता 
है जो सीढी के समानार्थक संस्कृत-शब्द 'निःश्वेणी! का 
तद्भव रुप और पंजाबी के पोड़ी धव्द का पर्याय है । पौटी 
एक ताल, ढाई ताल, तीन ताल, और पाँच ताल में गाई 
जाती है। इसके अर्थ-गांभी्य के प्रति श्रोता को सावधान 
करते के लिए पसायज की वेवल् साथ संज्ञक पट बजाई 
जाती है। दूसरी (गत संजक) नहीं। भाई कान्हगिह ने 
अपने “गदह्दान्‌ कोण' मे इसके सम-विषम तीस विभिन्‍न भेद 


मात्रा-संख्या क्रपण: घार से वारहू और तेरह ते पचहत्तर तढ़ 
मिलती है। इसके अतिरिक्त यति-नियम थौर चरणांद 
में गण-भद भी उपर्युवत तीस भेदों के निर्धारक हैं. परंतु 
व्यावहारिक रूप में ये तियम कवि की इच्छा पर निर्भर हैँ 
झौर पौड़ी की बराक्‍्तथिक शवित उसके बैग, लय और 
समतुकांतता में निहित है। थार और पौद्दी की अनयोग्या- 
श्रयता के कारण गु् गोविदर्सिह और यशोदा नंदन प्रादि 
अनेक कवियों ने इन शब्दों का पर्यावह॒प में प्रयोग 
किया है । 


पौराणिक कथाकोष (गु० क०) 


प्रणेता--डाह्यामाई देदासरी (897-99 
ई०) पँच भागों में से पहला भाग प्रकाशित हुआ 927 ई० 
में, ओर पाँचवाँ 93] में । इस ग्रंथ में सारी पौशविक 
कथाओं के पात्रों की सामावली के प्रथम अक्षर के अनुगार 
फथाएँ दी गई हैं और यथा फे साथ इसका उस्तेश भो 
किया गया है कि कौन से पुराण में कहाँ यह कथा मिल्तती 
है । जहाँ एक व्यवित का एक से विशेष पुराणों में उत्तेव 
आता हो और कया में भी भेद हो वहां सब पुराणों ढी 
कथाएँ दी गई हैं । 


प्रकाद्, शों० (3० प्रा० हि 


डा० मन्‍्मथनाथ दास (दे०) के नाद्यात्मक 
उपन्यात (द्राप्ता नॉविल) 'अस्पष्ट आद्यान' (दे) को तब 
डा० प्रकाश एक-साथ गवेपक, वैज्ञानिक, डाक्टर एर्व 
अध्यापक हे । इसकी गवेवणा का विषय है, मनुष्य चरित्र का 
विश्लेषण - “क्यों क्षुद्र हंस के रक्त की एक बूँद देखकर एक 
मर्माइव होता है और दूसरा नरमुंडों का कृत्रिम विशरिर 
तैयार करता व आनंद्धित होता है? मानत्र के दृष्टिकोण 
को कौन तियंत्रित करता है ? पिता-माता या परिवेत्र 

अपनी सहकमिणी के रूप में डा० प्रकाश ते 
राहायता ली है स्मिता देवी की । श्रपनी गवेपणा के लिए 
इस नर्स की सहायता इसने पपग पर चाही है।डितु 
विडबना का विषय है कि ह्मिता के ध्यविद्यगत जीवन के 
वियय में यह कुछ भी नहीं जान पावा। ९ 

दस्पतान के प्रमुति-भवन में माता वे अनजाने 
में अनेक शिशुओं को परिवर्तित कर हि्मिता छा० प्रकाश 
की गवेषणा को श्रागे बढ़ाती रहती दै। इस गवेषणा ढी 
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विपप्रवस्तु के रूप मे स्मिता देवी डा० प्रकाश को नहीं 
छोडती । डा० प्रकाश की नवजात कन्या को मृत घोषित 
कर एक अधमिक्षु की कन्या के रूप मे स्मिता देवी उसका 
पालन करती है। स्मिता देवी अनेक तथ्यों को डा० प्रदाश 
से गुप्त रखती है । 
परस्पर विरोधी विचारों के दो नवगुवक 
विवेकानद एवं रत्नप्रिय इस गवेषणा के शिकार होकर 
समाजे में अनेक विपमताओ की सृष्टि करते हेँ।अत में 
परिस्यिति को सेभालने में अपने को असमर्थ प्रारर प्रकाश 
पागल होने का अभिनय करता है । कितु अकस्मात जैसे 
सभी चीज़ें बिखर जाती हैं। परिस्थितियोवश अधमिक्षु 
वी कन्या मीरा दुववेत्य द्वारा बदिनी होकर आत्महत्या कर 
लेती है। उप्तके बाद डा० भ्रकाश्ञ को ज्ञात होता है कि 
मीरा उसकी अपनी लडकी थी । अप्तीम आत्मलानि । 
“मैं दुख भी करूँगा ता किस अधिकार से २ 
दुधरे की लडकी समझकर, मैंने उसके प्रति कभी दया नदी 
देखाई । आज अपनी कन्या जान लेने वे बाद यह दया 
क्यों ?! इस प्रकार मीरा की मृत देह पर डा० प्रकाश देख 
रहा था अपने सदर्भ का शेष विश्लेषण। मानव का 


कर] 


वास्तविक परिचय--अस्पष्ट आख्यान' । 


प्रकृतबाद (हिं० परि०) 


अतिध्राइतवाद और आदर्शवाद (दे०) के 
विरोध में “प्रकृधाद!' आदोलन के रूप मे उन्‍नीसवी शती 
में आरभ हुआ था । यह आत्मा वी धारणा को अस्वीवार 
कर प्रकृति से परे कसी शत वो नहीं मानता। यह 
मनुष्य को प्रव्गृति वा विकत्तित जतु बतात हुए उसमे पशु- 
सुलभ अएपंण-डिकर्पेण वी स्थिति मादता है । इसीलिए 
प्रकृतवादी लेखक मनुष्य को वाम नोध आदि मनोरोगो का 
गदूठर मान उसके अर्थहीन आचरणो, कामासकत चेप्टाआ, 
अह॒रार-जन्य वृत्तियों का चित्रण बस्ता है। प्रड्तवाद वे 
प्रवरतंक जोला ने कहा है कि प्रद्वतवादी कताझार वा वार्य 
है कि वह जिस सत्य और यथार्थ का साक्षालार करे, कला 
(दे०) में उसी वी अभिव्यक्ति करे | इस प्ररार प्रहतवाद 
यधायवाद (दे०) का प्ररोह हात हुए भी उससे इसजिण 
भिन्‍न है क्योकि वह यथार्थवाद की तरह भावुक्तता, रोमांस, 
बल्पना (दे०), आदर्श का त्तो विरोध बस्ता ही है, माय 
ही ऐसा जीवन-द्शन श्स्तुत करता है जो विशुद्ध भोतित्त 
एवं यात्रिर धारणा पर आधारित है। प्रह्वतवादिण ने 
साधारणत उपन्यास को अपनाया है। 


प्रगति (उ० क०) 


यह मनोविज्ञान बे अध्यापक डा० राधघानाथ 
रथ (दे०) के परच्चीस निववो वा सकलन है | निवधों की 
सामाजिक चेतना मे पूर्ण रूप से मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
मिलता है । उडिया विवध साहित्य में इसका स्वतन महत्व 
है। समाजवादी जिताघारा को प्रतिफलित करने मे इन 
निवधो का समाज पर व्यापवः प्रभाव पडने वी ययेष्ट 
सभावना है । 


प्रथतिवाद (हिं० पारि०) 


साहित्य मे प्रगति का अर्थ है मार्क्सवादी विचार 
धारा द्वारा निर्धारित दिशा मे आगे बढना । जो साहित्य 
माकसेवादी विचारधारा का समर्थन करता हुआ उस दिशा मे 
आगे बने की प्रेरणा देता है, उसे प्रगतिवादी साहित्य की 
सज्ञा से अभिहित कया जाता है। "सामूहिक प्रगति, 
सामयिव नव-तिर्माण, जनता के चील्कार वी कहानी किसी 
दर्शन पर आधृव है और वह दर्शन है माव्स का दृद्वत्मक' 
भौतिक्वाद ।” माव्स वे इस जीवन-दर्शन के अनुसार जगत 
बी सभी वस्तुओं मे विरोधी तत्त्वों वा सघपं होता रहता 
है । इस संघर्ष वे फलस्वरूप विभिन्‍न पदार्थों, उनकी राक्तियों 
और प्र॑स्तित्वो का श्रनवरत वितव्रास होता रहता है आज 
के समाजवाद मे दो विरोधी वर्ग-शक्तियो--पूंजीपति और 
सर्वह्रा-में दद्व चल रहा है। प्रगतिवादी साहित्य स्वे- 
हारा का पक्ष लेकर समाजवादी शक्तियों वा सवर्धन करता 
है। प्रगतिवाद व्यक्ति वो समप्टि से अलग बर नही देखता 
और साहित्य को समत्टिगत चेतना मानता है, अत 
प्रगतिवादी साहित्य समाज वे सुख-दु ख की अभिव्यक्ति को 
महत्त्व देता है, समष्टि वी रक्षा मे प्रवृत्त होता है। प्रगति 
वादी लेखक जपनी अभिव्यक्ति ये उपफरण जतजीवन से 
ग्रहण करता है और रूप मोह में न पटकर जीवन वो उसती 
सपूर्णे नुरूपता और अनगढपत के साथ प्रस्तुत बरता है । 


प्रगतिबाद (हिं० प्र०) 


“छायावाद' (दे०) की अतिश्य सूदमता और 
अनर्मुखता के विरुद्ध प्रतिक्रिया वे फलस्वरूप प्रगतिवाद वा 
विकास हुआ । छायाबाद की विचारधारा ग्राध्यात्मिए और 
चेतना सास्शतीर थी । प्रयतिवाद वी विचारधारा भौतिय 
प्रौर चेतना आथिर हैं। माउर्स का द्वद्घात्मर भौतिववाद 
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औरओआधिक चिंतन प्रगतिवादियों का प्रेरणा-म्रोत है । प्रयति- 
वादी साहित्यकारीं में पंद्र (दे०), निराला (दे० ), प्रेमचंद 
(दे०), यश्ञपाल (दे ०), मुक्तिबोध (दे०), नागार्जुन भ्रौर 
डा० रामविलास शर्मा (दे०)बादि के नाम उल्लेपनीष हैं । 
थे सब लोग भी कट्टर प्रगतिवादी प्रास्था के साहित्यकार 
नहीं हैं । इस प्रवृत्ति के प्रभाव से सामाजिक यथार्थ-भावना, 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण, रूढ़ि ओर झोपण का विरोघ, क्रांति 
की चेतता, बर्म-वँपम्य भ्रादि प्रमतिवादी तत्त्व स्फुट रूप से 
आधुनिक साहिंत्यकारों की क्षृत्ियों में उत्तरोत्तर बढ़ते गये 
हैं। शिल्प वी दृष्टि से प्रगतिवादी साहित्यकार सरलता के 
समर्थक हैं। उनवी भाषा व्यावहारिक हर शलों प्रखर 
होती है । व्यंग्य उनका प्रधात अद्श है । प्रगतिवाद बय 
महँस्‍्थ यह है कि 'उसने हिंदी-काव्य को एक जीवंत सामा- 
जिक चेतना प्रदान की है । 


पअ्जाराग रावल (ग्ु० ते०) [जन्म--987 ई०] 


प्रजाराग ने चौथे दशक के अंतिम भाग से 
कविता करना आरंभ कर साहित्य-्जगत को दो कविता- 
संग्रह मेंठ करिए हैं: 'पदुमा' और 'नांदी'। इनकी कुछ 
प्रक्ति-संवंधी कविताएँ 'पद्मा' में संकलित हैं जिनमें पद 
ऋतुओं के मनोहारी चित्र वर्तमान हैं। इसी प्रकार भयंकर 
शीत के चित्र सींचते हुए रायल सृष्टि वी सतत ताजगी 
(रेफ़रीनरेटर में रसे फल की भाँति) अनुभव करते हैं और 
आमंदित होते हैं । इसकी पविताओं पर अरविंद की गहरी 
छाप है। प्रध्यात्म-तंतुओं गे गूंफित इतकी कविता का 
विपय है-पूर्णयोग की साधना । इन्होंने सुंदरम्‌ (दे०) 
भ्ौर पुजालाल की भाँति अधिमानस संवेदनों की वाणी देने 
का प्रयत्व किया है। विराट चेतना के स्पर्श से कवि पुल- 
कित है; अपने हृदय में भरे हुए अमृत का पान करते हुए 
संप्तार-सर्प के साथ सतत युद्ध करते रहने की इनकी 
आकांक्षा है। घिन्मयी के प्रति लिसे गए काव्य में कवि- 
सौंदये, माधुयं भोर सत्य--सभी को विस्मयी को समपित 
कार देता है। प्रजाराम की कविता में संस्कृत झागव्य जैती 
सधनता भर प्रौड़ता है, श्रलंकार-योजमा प्रायः विरायास 
है और लग को अर्थगत मान कर चलने का उपक्रम है। 
गंभीर संवेदनों को व्यक्त करने के लिए सॉनेट, मुक्तक 
और गीत श्रादि फाव्य-स्वरूपों को ही इन्होंने प्रपनी कविता 
में संप्रेषण का माध्यम बताया है। ग्रुजराती कविता को 
अध्यात्म की ओर ले जाने वाले कुछेक कवियों में प्रजाराम 
का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 


प्रताप (बें० पा०) 


वंकिम (दे०) बाबू के “चंद्रशेखर उपन्यास में 
“प्रताप” अपनी ही महिमा में प्रतिष्ठित-प्रोज्ज्वल है । प्रताप 
के प्रत्येक पदक्षेप में झोय॑ के साथ महत्व का समुवित 
समन्वय हुआ है। गंगावक्ष में आत्मविसर्जन के मुहू्त से 
उसका प्रारंभ है । शैबालिनी (दे०) के साथ चंद्रशेखर का 
विवाह होते ही प्रताप शैवालिनी के प्रणय-चांचल्य से अपने 
को दूर हटा लेता है। बंकिम बादू ते प्रताप को नायवल्व 
प्रदान नही किया है ग्रद्यपि केंद्रीय चरित्र के रूप में प्रताप 
ही सर्वत्र अपने तायकत्व की गरिमा से पूर्णतः मंडित दृष्दि- 
गोचर होता है । फ़ास्टर के शिकजे से दौँवालिनी के उदार 
के द्वारा जिस प्रकार उसके झौय॑ की ही अभिव्यकित हुई है, 
उसी प्रवार ग्रंथ के ऐतिहासिक आवर्त में प्रताप मै अपनी 
भूमिका को ठीक ढंग से अपने अधिकार में रखा है । रुपसी 
बाग पति प्रताप न तो रूपसी का है, न शैवालिनी का । बहू 
बस्तुतः रूपजाल में फेसा हुआ है, किर भी प्रेम के दवि 
को अंतर से वह अस्वीकार नहीं कर सका। यह स्वीकृति 
आत्म-संपम्म की महनीयता से और भी मोहक हो जाती है। 
प्रताप के आत्म-विसर्जन में इसकी परिसमाप्ति होती है । 
वहाँ भी इस महत्‌ श्राण की अच॑चल आत्माहुति प्रेम एवं 
वीरत्व के श्ालोक में उसके समग्र जीवन के प्राकाश को 
थालोडित्त कर देती है। 


प्रतापचंद्र बिलासमू (त० ०) [रुखता-काल-- 
877 ई०] 


यह रामस्वामी राजु-हत नादयकझृति है । इसमें 
]2 अंक हैं। कहानी अत्यंत सरल है । नॉदक का नायक 
सुदेशभित्तिरर्‌ एक भ्रमीर शिक्षित नवगुवक हैं। वह एक 
नीच व्यवित के हाथों में पड़ जाता है। अनुभवहीन होने 
के कारण उसे नाना कष्ट उठाने पड़ते हैं । अंत में उसके 
मित्रणण उसका उद्धार करते हैं। इस नाटक से तमिल 
साटफ के क्षेत्र में एक नवीत युग वा आरंस हुआ है! 
इसमें प्रतिपाद्य विवय, चरित्र-चित्र ण, रंग-संकेत थी र कथा- 
विकास की दृष्टि भे अनेक नवीनताएँ हैं ॥ नायक का चरित्र 
स्वाभाविक और प्रभावशाली है । यह बड़े बाइचर्य की बात 
है कि लेखक ने कांग्रेप की स्थापना के आठ वर्ष पूर्व अपने 
नाटक के माध्यम से सुदेशमिचिरर्‌ तासक पात्र से हमारा 
परिचय कराया। सुदेशमित्तिरर्‌ का शाब्दिक अर्थ है दिश- 
भवत! (स्वदेशमित्र] । इसमें यथास्थान विधवा-विवाह, 


प्रतापरद्रीयमु 
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बाल विवाह, स्त्री-पुरुष के समान श्रधिकार की समस्याओं 
पर विचार क्या गया है। भारतीय साहित्य मे राष्ट्रीयता 
का उदय सभवत इसी कृति से होता है । यह नाटक प्रति- 
पा विषय और रचना शैली वी तमिल साहित्य की अभि- 
नव सूष्ठि है। इसे आधुनिक तमिल नाठको मे सर्वेश्रेष्ठ 
माना गया है । 


प्रतापरुद्रीयघु (ते० कृ० ) 


श्री वेदवेंकटराय शास्त्री (दे०) का आधुनिक 
तेलुगु माटकपारो मे प्रमुख स्थान हे । इनका “प्रतापस्द्रीयमु' 
एवं विध्यात एतिहासिक्र नाटक है | इसमे आद्र के सम्राट 
अ्तापरद्र के मत्री युगधर वी चठुराई एवं बुद्धि कौशल के 
असाधारण कार्यों का चित्रण किया गया है। दिल्ली वे 
मुसलमान थासक धोखे स प्रतापरुद्ध को बदी बवाकर ते 
जाते हैं और युगधर एक पागल के वेश में दिल्लो जाकर 
अबूर्व चतुराई एवं साहस स्‌ प्रतापरुद्र को छुच्यन में ही नहीं, 
दिल्ली के सुल्तात वो बंदी बनान भे भी सफ्ल होता है । 

इसमें भाठककार ने नाटकीय प्रभाव को अत्य 
घिक तीज करने के लिए युगधर को नाटक मे पर्याप्त समय 
तक हमारे सामने प्रस्तुत नहीं किया है। दूसरे पात्रो के 
सवादो में उसकी महानता का वर्णन कराके नाटक के वीच 
मे, जबकि हम युगधर की प्रज्ञा से प्रभावित हो चुक्‍ते हैं, 
उसको रग्रमच पर लाकर उसस अदभुत साहसिक काय 
सपत्न कराए है। युगधर श्राप्र का घरेलू नाम है। किसी 
व्यवित की चतुराई एवं सूमवृभ का वर्णन बरना हो यो 
युगधर से लोग उसकी तुलना करत हैं | एतिहासिंव बाता- 
वरण एवं चरिता दे चित्रण की दृष्टि स भी यह नाटर 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है ॥ 


प्रतापरेड्डी, सुरवरमु (व० ले०) [जम--896 ई०, 
मृत्यु--]953 ई०] 


इंगया जन्म अलपुर (जिला महदबनगर) 
तालूबे वे इटिकालपाडु में हुआ या ॥ पिता वा नाम नारा 
यण रेड्डी तथा मात्रा का नाम रगम्प्ा था । हैदराबाद वे 
निजाम वालेज तथा मद्गास के प्रेसिडेंसी कालज से इन्हांने 
बो० ए०, एल एल० वी० किया था । घर पर ही इ हाते 
उपनिषद्‌, व्याकरण, तक, मीमासा वा सुप्दु जध्ययन जिया 
था। गस्कृत, उर्द, फारसी आंध्र जौर अंग्रेज़ी भाषा साहित्या 
पर इन्ह अच्छा अधित्रार धा। बुछ समय तक इन्हाने 


हैदराबाद मे वगालत की थी। बाद भे इन्होने 924 ई० से 
934 ई० तक रेड्टी होस्टल वा भार सेभाला और होस्टल' 
में अच्छे पुस्तकालय तथा हस्तलिखित पुस्तपो के संग्रहालय 
की स्थापता की । 

925 से 948 ई० तक इन्होंते गोलगोडार 
(अद्ध-साप्ताहिक) नाम# पत्रिका का संपादन किया। 
निजञ्ञाम वे अत्याचारी शासन का साहस के साथ सामना 
कर, तेलगाना प्रात के राजनीतिक जागरण मे इन्होंने 
अद्वितीय योग दिया । तेलगाना की प्रत्येक साहित्यिक तथा 
सास्कृनिक ससस्‍्था की स्थापना अथवा विज्लास में इनका 
योगदान अविस्मरणीय है। तेलगामा वे राजनीतिवः इति- 
हास में भी इनवा प्रमुख तथा प्रथम स्थान है । 

कवि, नाटककार, उपन्यासकार तथा शोवकर्ता 
के रूप मे रेड्डी जी लब्धप्रतिष्ठ है। इनकी उल्वेखनीय 
रचवाओ में हिंदुआ के त्यौहार, “रामायण के' रहस्य), 
“गोलकोड़ा के कवि', “पुस्तक्नालय आदोलन', 'आश्र वा 
सामाजिक इतिहास” आदि हैं । !949 ई० में लिखा गया 
आश्रुल का साधिव' चरित्र” केंद्र साहित्य अकादेमी द्वारा 
पुरस्कृत प्रथम तेलुगु रचना है। यह पुस्तेव इसवे' अथवा 
शोध यार्य का परिणाम है । 


प्रतापत्ताहि (हिं० ले०) 


प्रतापसाहि वुदेलखड वे” निवासी थे । इतया 
रचना काल 833 से 943 ई० तक माता जाता है । इनते 
द्वारा रचित ये ग्रय कटे जाते हैं--जयभिह प्रकाश, 
ख्यृगारमजरी", ्यग्या्थ कौमुदी', &यगारशिरोमणि, 'अव- 
वार-चितामणि', 'काब्यविक्षास', 'कव्यविनोद' और “बुगत 
नखेशिस। वाव्यविलास” म इन्हाने प्रपने एवं अय ग्रथ 
“रसच द्विका' वा उल्नस क्या है। इनसे असिरिवत इन्हाने 
“शायानूपण” (जसवत्सिढ ), “रसराज (दे० ) (मत्रिराम), 
“व्खीयख (वलभद्र) और 'सतसई (समभयत '"शिहारी सतसई 
दे०) वी दीयाएँ भी तिखी थी। इनये उपयुक्त प्रयो मे 
से वाज्यविलास! और व्यग्यार्व वौमुदी' उपयब्ध हैं। इनम 
से पहने गथ मे विभ्रिध काब्यागा वा निरूपण है जो ऐि 
व्वाव्यप्रगाग! (द०) और विशेषत 'साहित्यदपंण' (८०) 
पर आधारित है। शास्नीय दृष्टि स यह ग्रय सामान्य वादि 
हा है। दूसरा प्रय नाव्य-नायिता भेद से सबद्ध है ॥ इसरी 
एवं उल्तेयनीय विषषषता यह हैं हि नायरिजा-मेंद को 
लह्ष्य में र्यक्तर पहन उदाहरस्ण प्रस्तुत शिए गए हैं, फिर 
ग्रजनाया गद्य मे उन मेंदा के लक्षण वे अतिरिक्त गस्हत 


प्रतिज्ञागौगंधरायण 
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की टीका-पद्धति के समान उसमें अनुस्यृत अलंकार; घ्वति- 
भेद, शब्दशक्ति-मेद का निर्देश करते हुए इतके भी लक्षण 
प्रस्तुत किए गये हैँ । “काव्यविवास' ग्रंथ के आधार प्रताप- 
सिह को प्रमुख आचार्यों में स्थान दिया जाता है । 


प्रतिन्नायोगंघरापण (सं० कृ०) [समय--ईसा की तीसरी 
शी] 


भास (दे०) की त्रयोदश नाट्यकृतियों में 
'प्रतिशायोग्रंधरायण' विश्वेप महत्त्वपूर्ण एवं सफल रचना है। 
इसी के कथानक के आधार पर भास ने 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' 
(दे०) की रचना की । 

इसका कथानक मगुणादय की 'बृहत्तया (दे०) 
से लिया पया है । कौशादीराज उदयन (दे०) नकली 
हाथी के छल से महागेन भवंतिराज के द्वारा बंदी बना 
लिया जाता है । राजझुमारी वासवदत्ता (दै०) को वीणा- 
वादन सियाते-सिखाते बह उसके प्रणयवंधन में बंध जाता 
है । यौगंधरायण की सहायता से वह वासवदत्ता को लेकर 
उज्जधिती से भाग निकलता है । 

यह भारा की प्रोद कृति है। अतः इसमें कथा- 
वस्तु का सुदर संघोजन है तथा चरित्र-चित्रण अत्यंत मामिक 
है। 6 अंकों का यह नाठक वत्सरशाज उदयन और बवंति- 
कुघारी वासवदत्ता के विवाह का रहस्पमय प्रसंग प्रस्तुत 
करता है। भास ने सुप्रसिद लोकरुथा को अपने इस भाटझ 
में इतनी स्वाभाविकता से प्रस्तुत किया है. कि इसमें घट- 
नाओं का पौर्वापर्य बता रहता है तथा स्वाभाविकता का 
कहीं क्षय नहीं होता । यह नाटक भास की मानव-जीवन 
के मा्मिक प्रसंगों को प्रस्तुत करने वाली सूक्ष्म दृष्टि का 
परिचायक है। वस्तु-विन्यात, शिल्पफ्रीशल तथा चरित्र- 
चित्रण की दृष्टि से भाग की उत्कृष्ट नाद्यक॒ति है । 


प्रतिभा (अ० कु० ) [रचमा-काल--94 ई०] 


यह चंद्रकुमार आगरवाला (दे०) की प्रकृति- 
विषयक सुंदर कविताओं का संकलन है। इनमें प्रकृति की 
रहस्पमगी सुंदरता का चिंत्रांकन है । कविताओं में दर्शन 
का ग्रुरु-गांभीय भौर अभिव्यवित में लोकगीत की त्रय है । 
इनमें सौंदर्य का संधाम, मानव-प्रीति वज्ञानिक अद्वेतवाद, 
मानव-साम्य और सरल आजावाद है । कवि की दृष्टि में 
सत्य और सुंदर में मेंद नहीं है। प्राच्य और पाइ्चात्य 
कविता के भावाये एयं काव्यरीति दृग इसमे रागंजरय है । 


लेसक जितना भावुक था उतना शिल्पी नहीं था | फिर भी 
कविताओं का यह छोटा-सा संकलन असमीया काव्य-जग्त 
की संपत्ति है 


प्रतिभा (उ० कृ०) 


व्रतिभा! डा० हरेकृष्ण महताब (दे०)-इत 
एक राजनीतिक उपन्यास है। स्वतंत्रता-आंदोलन, गांधी- 
दर्शन की सार्मकता, जनजागरण, नारी-स्वतेत्रता, नारी 
जागरण प्रादि का इसमें चित्रण हुआ है । 

प्रतिभा (दे०) अल्पशिक्षिता प्रामीण बाला है । 
प्रारंभ में पति नवीन द्वारा इसी कारण उपेक्षित व अप 
मानित होती है कितु समय आने पर वह क्रांतिकारिणी बने 
जाती है; जनविद्रोह व नेतृत्व करती है; अंड्ीम साहत, 
चरिश्रवल एवं प्रखर बुद्धि का परिचय देती है। नवीन की 
अबहेलना का झंप्राल न कर वह उसके महँत्‌ आदर्श की 
पूर्ति में लग जाती है और वारी-जागृति की अनिवायंता 
का संकेत करती है। 

समुस्तत, सशक्त राषप्ट्रतिमाण के लिए सप्राज 
के उपेक्षित व दु्वल अंगों का विकास अपरिहायें है। जन- 
साधारण में राजनीतिक चेतना, राष्ट्रीय भावना एवं उत्सर्ग 
की प्रेरणा होनी चाहिए । इसके पानत्र--प्रकाश, नवीन, 
प्रतिभा सभी इस प्रशस्त राजपथ के राही हैं। सर्वागीण 
जागरण एवं विकास के बिना शप्ट्रीय उत्थान असंभव है, 
यही इसका संदेश है । 

राजनीतिक उपन्यासों में इसका विशिष्ट स्थान 
है। राजनीतिक उपन्यास होते हुए भी यह प्रचारमूलक 
नही है। 


प्रतिभा (० पा०) 


प्रतिभा डा ० हरेकृण्ण महताव (दे ० ) के उपन्यास 
प्रतिभा” (दे० की नायिका है ! यह अल्पशिक्षिता होते हुए 
भी अपनी स्वस्थ चितना व उच्चकोटि के व्यक्तित्व द्वारा 
अपनी प्रतिभा को प्रकट करती है । इसके चरित्र के माध्यम 
से लेखक ने यह दिखाने का प्रयास किया है कि सामाविक 
उपेक्षा के कारण यद्यपि वारी का व्यक्तित्व दब जाता है, 
तथापि समय आने पर वह भआशातीत नेतृत्व व दृढ़ता की 
परिचम दे सकती है । वह पुरुष की परिपुरक है, उसे ययो- 
जित समझे बिना उसकी उपेक्षा करना घोर अन्याय है। 

प्रतिभा एक गरीब मुंशी की पुत्री है। प्राइमरी 
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में पढते समय महेद्व बाबू ने उसका नाम अपुष्ि वे स्थान 
पर प्रतिभा कर दिया था। किशोरावस्था पार करते न- 
करते उसकी पढाई बद हो जाती है कितु महेंद्र बाबू द्वारा 
भेजी जाने वाली पर्चिकापं को वह नियमित रूप से पढती 
है। नारी स्वाधीनता सबधी महेंद्र बायू के लेखो से वह 
अत्यधिक प्रभावित होती है। महेंद्र बाय भी अपने अतर 
में प्रतिभा को प्राप्त करने की इच्छा सेंजोए रहते हैं । 

कितु प्रतिभा का विवाह नवीन के साथ होता 
है। नवीन देशभवत व विप्लवी है। प्रतिभा को अल्प 
शिक्षिता तथा अपने जीवन ध्येय की प्राप्ति में बाधक समझ 
कर नवीन उसे छोडकर चला जाता है । असहयोग आदो- 
लन मे उठे जेल हो जाती है । 

नवीन के जमीदार पिता रामहरि बाबू के 
अत्याचार से जनता विद्रोह कर उठती है। नवीन वा मित्र 
प्रकाश जनता में जागृति फैलाता है। प्रकाश के विचार 
प्रतिभा को बडी गहराई स प्रभावित करते हैं। अब वह 
नवीन को नवीन दृष्टि से देखने लगती है। देशभवत्र पति 
के महान व्यक्तित्व के समक्ष उसका मन श्रद्धावनत हो 
जाता है । महेंद्र बाबू मजिस्ट्रेट की हैसियत से इस जन- 
आदोलन का दमन करते हैं। नवीन की अनुपस्थिति मे 
प्रतिभा आदोलन का नेतृत्व करती है। नवीन उसके इस 
नूतन परिचय से अभिभूत हो जाता है। उसे अपनी मूल 
की प्रतीति होती है । प्रकाश दोनो को मिलाकर 
आशीर्वाद देता है---तुम दोनो क्राति के अग्रदूत वनो ।' 


प्रतिभा (प्०, हिं० पारि०) 


प्रतिभा” का शाब्दिक अर्थ है दीप्ति या चमक। 
लाक्ष णिक अये में यह शब्द विलक्षण बौद्धिक शवित का 
समानार्थी है । भारतीय काव्यशास्त्र मे इसे काव्य का मूलगत 
हेतु माना गया है । भामह (दे०), आनदवर्द्धंन (दे०), 
बाग्भट्टू (दे०) (प्रथम), राजशेखर (दे०) ओर जगन्नाथ 
(दे०) आदि आचार्यों ने प्रतिभा के अभाव में काव्य-सृजन 
को असभव माना है। वामन (दे०), रुद्वट (दे०) और 
कुतक (दे०) प्रतिभा को काव्य-सृजन के लिए अत्यत 
महत्त्वपूर्ण स्वीजार करते हुए भी इसे ब्युत्पत्ति और अभ्यास 
के सहयोग मे ही उपयोगी मानते हैं। दडी (दे०), मगल 
आदि ढुछ आचार्य प्रतिभा को परिहायं काब्य-टेठु भी मानते 
हैं। वामन और मम्मट (दे०) ने प्रतिभा को कवित्व वा 
बीज वहा है ('दवित्वबीज प्रतिभानम्‌' --वामन, 'शवित 
कवित्ववीजहूप सस्वारविेष ' ->मम्मट) । भारतीय 


का यशास्त्र में भट्ट तोत (दे०) ने इसे नव-नव उन्मेय करने 
में समर्थ प्रज्ञा के रूप में परिभाषित विया है (प्रज्ञा 
नवनवोन्मेपशालिनी प्रतिभा मता') जबबि अभिनवगुप्त 
(दे०) इसे अपूर्व वस्तु के निर्माण मे समर्थ प्रज्ञा कहते हैं । 
(“प्रतिभा अपूर्व वस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा) रछुतव ने इसे ऐसी 
सस्कारजन्य शक्ति कहा है ('प्राक्तनाद्यतनसस्कार परिपाक 
प्रौद्ा प्रतिभा काचिदेव कविशवित '-- कुतक) जो कवि 
को काब्यानुभूति की अभिव्यजना में उपयुक्त शब्द अनायास 
ही सुभा देती है। ('सा काव्यघटनाइनुकूल शब्दायोपस्थिति ” 
-+जग्रन्‍्नाथ) । कहने का अभिप्राय यह है कि प्रतिभा 
सस्कारो के फलस्वरूप प्राप्त कवि की उस मौलिक एवं 
नैसगिक शबित का नाम है जिससे उसके कवित्व को बीज 
मिलता है और वह नये नये अर्थों वा उद्धाटन तथा अपूर्व 
वस्तु के निर्माण की क्षमता प्राप्त बरता हुआ उपयुक्त 
शब्दों के विन्यास से अपनी अनुमूति को मूत्त रूप प्रदान 
करता है। राजशेखर (दे०) ने प्रतिभा के दो प्रकार 
निरूपित किए हैं. “कारयित्री' ओर 'भावषित्री' जितमें ववि 
को वाव्य सृजन वी शत प्रदान करने वाली कारपिश्री ही 
वास्तविक प्रतिभा है। इसी प्रद्वार रुद्रट द्वारा निरूषित 
'सहजा' और “उत्पाद्या' प्रतिभा बे दो भेदो में से 'सहजा' 
ही वस्तुत प्रतिभा है, क्योकि उत्पाद्या ब्युत्पत्ति और 
अभ्यास द्वारा अजित शक्ति है जो नेसगिक नही होती । 
भारतीय काव्यशास्त्र में प्रतिभा बे' अतिरिवत व्युतत्ति और 
अभ्यास को भी वाव्यहेतु माना गया है, किंतु उनकी साथे- 
बता प्रतिभा के सस्व्रारक तत्त्वों के रुप में ही है, उससे 
स्वतत्र रूप में नही । 

प्रतिभा को अंग्रेडी वे 'जीनियस' शब्द वे सम- 
कक्ष माना जाता है, जितु 'जीनियस' एक अव्याप्त अभिधान 
है। प्रतिमा का स्वरूप इसके अतिरिक्‍त अंग्रेज़ी बे “इमजि- 
नेशन', टलेंट', 'गिपट', 'फंतल्टी' आदि के समवेत रुप मे 
ही प्रकट हो प्रकता है ! 'जीनियस” शब्द का मूल अर्थ 
वितृगृह का महत्‌ देवता था। बाद में इस देवता में निहित 
दिव्य झवित अयवा ईश्वर प्रदत्त ग्रणो को “नीनियम' कहा 
जाने लगा । इस प्रकार 'जीतियस” और उसके नित्ृदतम 
श्द 'गिफ्ट', 'टेलेंट” और 'फरल्टी! आदि म जन्मजात 
अथवा दिव्य सर्जना शक्न्ति वा अ्र्य निहित है। यूनाव वे 
अस्स्तूथयूर्वे चितक्रों में काव्य को देवी प्रेरणा से उद्मूल 
और बवि को कलौकिक प्रेरणा स युक्त मानने छी परपरा 
थी । होमर के दानो महावाब्यो 'दलियड” और 'ओडीसी' 
दे! मगताचरणों म देंयी प्रेरणा बा उन्तेख है। बाद के 
कवि और आलोचको--शॉलरिज, बकीट्स, डा० जॉस्सन 
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आदि -ने प्रतिभा को ही काव्य-शक्ति का मूल माता । इनके 
अतिरिक्‍त हीरेस, पोष और बेन जॉन्सन आदि ने प्रतिथा के 
साथ ही ब्युत्पत्ति और अम्यास को भी समान महत्त्व दिया 


है 


प्रतिभा-साधन (म० क्ृ०) 


मराठी साहित्य में 'कला कला के लिए! सिद्धांत 
के प्रवर्तक एवं प्रचारक ता० सी० फडके (दे०) हैं। इसी 
साहित्य-सिद्धांत की पुष्ट स्थापना के लिए इन्होंने 93] ई० 
में 'प्रतिभा-साधन' नामक साहित्यशास्त्रीय ग्रंथ की रचना 
की थी। 

मराठी साहित्य में समाजहित-निरपेक्ष कला का 
समर्थन थी कृ० कोल्हूटकर तथा न० त्रि० केछकर जैसे 
साहित्यकारों ने भी क्रिया था, परंतु फडके जी ने पश्चिम के 
इस सिद्धांत (प्रार्ट फॉर आदुस सेक) की व्यवस्थित 
स्थापता की ) 

फड़के जी के अनुसार कला के संदर्म में नीति- 
अमीति का प्रइन नहीं उठा | नीति का समर्थंत एवं अनीति 
का उच्छेदन जैसे विधान साहित्य को संकीर्ण कारा में जकड़ 
देते हैं । साहित्य का एकमात्र उद्देश्य चित्ताकपंक ढंग से 
कथ्य का मिवेदन करना हैं। इस उद्देश्य को छोड़ यदि वह 
नीति की चर्चा भी करता है थो बह साहित्य-क्षेत्र से 
बाहर है । 

जिन्होंने “रत्ताकर' पत्र के अक्तूबर 926 ई० 
के मंक में 'अभिजात मराठी बाहमय शीर्षक निबंध में यह 
लिखा था कि साहित्य और नीति का संबंध नहीं, यह 
कहना आागक है; वही फ्डके 93] ई० में अ्रतिभा- 
साधन' भ्रंथ में 'नीति-निरपेक्ष कला का समर्थन करें, यह 
आइचमय की वात थी। इसी कारण आलोचक उन पर 
आरोप लगाते हैं कि इनकी “प्रतिभा-साधन' पुस्तक पर 
पश्चिमी समोक्षक हैमिल्टन के “आटे ऑफ़ फ़िक्शन! तामक 
ग्रंथ का प्रभाव है। 

“प्रतिभा-साथन” अपने प्रकाशन के बाद ही 
ब्रिहवन्मंडली में चर्चा का विपय बन गया था । इस ग्रंथ 
पर फडके को भोजराज पुरस्कार भी मिला था । 


प्रतिमा (सं० कू०) [समय--लीसरी शी ई०] 


रामक्था उपजीव्य नाटकों में प्रतिभा का 
विशिष्ट स्थान है। महाकवि भास (दे०) अपने प्रयोगों 


तथा अभिव्यकित के वैविध्य के लिए सुविष्यात हैं। 'रामा- 
यण' (दे०) को खोत मानकर भी उन्होंने इस नाटक कौ 
कथयावस्तु में कुछ मौलिक परिवर्तन किए हैं ।, 

सात अंकों के इस साटक में राम-वनवात से 
रावण-बंघ तक की कथा वर्णित है। अपने ननिहाल से 
लौटकर भरत प्रतिमा-मंदिर में श्रन्य पूर्वजों के साथ अपने 
पिता महाराज दशरथ की प्रतिमा देखकर उनकी 
मृत्यु का अनुमान लगा लेते हैं । यह अंश भास की अपनी 
उद्भावना है । वस्तुतः इसी अंश के आधार पर इस नाटक 
का शीर्षक रखा गया है। पु 

इस नाटक के शिल्प-विधान तथा चरित्रध्ित्रण 
में शंथित्य है । ऐसा लगता है यह भास की प्रारंभिक 
कृति है तथा इसकी रचना के समय तक भास्त में उतना 
रचना-कौशल नहीं आ पाया था जितना कि इसके बाद की 
खृतियों में देखने को मिलता है। 


प्रतिहारेंदुराज (भद्टेंदुराज) (सं० ले०) [समय -- 


950-990 ई०] 


संस्झत-अलंकारशास्त्र के इतिहास में प्रतिहारेंदु- 
राज का स्थान भी कम महत्व छा नहीं है। इनका संबंध 
साहित्यशास्त्र के दो विशिष्ट आचायों से था। एक भौर 
जहां ये “अभिषावृत्तिमातृका (दे०) के कर्चा प्रसिद् 
मीमांसक मुकुल भट्ट के शिष्य हैं जिनकी स्तुति इब्होंने 
अपनी कृति के आरंभ एवं अंत दोनों स्थलों पर की है, तो 
दूसरी ओर ये प्रसिद्ध आचार्य अभिनवगुप्त (दे०) के 
साहित्य-गुरु भी है। अभिनवगुप्त ने 'घ्वस्यालोक' (दे०) 
की अपनी टीका 'लोचन! के आरंभ में ही इनका पुण्यस्मरण 
किया है। इनके स्वयं के उल्लेख के अनुसार ये कोंकण 
प्रदेश के तिवासी थे । इनके लिए महेंद्रराज एवं इंदुएज 
नाम भी प्रयुक्त हुए है ! 

प्रतिहारेंद्रराज का समय उबत दोनों आचार्यो 
के मध्य दशम शती का उत्तरार्ध निश्चित है । 

इनकी एकमात्र कृति है--उद्भठ के 'काव्या- 
लंकारसारसंग्रह' (दे०) पर “लघुवृत्ति! नाम की टीका । 
इसमें इन्होंने स्थल-स्थल्न पर भामह (दे०), दंडी (दे? )+ 
बामन (दे०), रुद्रट (दे०) तथा आवंदवर्धन (दे०) की 
कृतियों के उद्धरण दिए हैं। थे आ्रानंदवर्धंन के ध्वनि* 
सिद्धांत के विरोधी वो नहीं हैं पर काव्य में घ्वतिकी 
सुख्यता भी इन्हें स्वीकार्य नहीं । इनके अनुसार घ्वति का 
अल॒ंकासों में ही अंतर्भाव साधित हो जाता है। लघुवृत्ति के 


प्रतौक 
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अतिम भाग मे इन्होने वस्तु, अलकार एवं रस तीनो ध्वनियो 
का अतर्भाव किसी-न-कित्ती अलकार मे साधित कर दिया 


है। 


प्रतोक (यू० कू०) [प्रकाशन वर्ष -952 ई०] 


यह श्री प्रियकात मणियार (द०) की प्रेम तथा 
काल के मुख्य विय्प से सवधित कविताओ व सग्रह है । 
इसके शीर्षक के अनुरूप कवि ते अमेक नये भाव प्रतीतों की 
गोजना की है | उसके प्रतीको मे स्वातत्योत्तर पीढी के तये 
कवियों की रचना कला, प्रत्ीक-विधान तथा यथार्थ धरातल 
के दर्शन होते हैं ॥ उदाहरणतया “बेश्या वी गली' का परि- 
चय 'रे सूर्यमा मछलियों तरी रही” कहकर फराया गया है 
जबकि राधा-कृष्ण के प्रतीक मे दोनो की अभिन्‍नता 'सरोवर 
बा जल कान्ह है तो उसकी लहरी राधा है! कहर दिखाई 


गई है। 


प्रतीक (हिं० परारि० ) 


यह अंग्रेजी 'सिम्बल' वा पर्याय हैं। इसका 
प्रयोग किसी मूं, अमृर्ते और गांचर अथवा इद्रियातीत 
विषय का किसी अन्य मू्त एवं इद्रियगोचर वस्तु द्वारा 
प्रतिबिधान किए जाने के अर्थ में होता है । अत प्रतीक- 
योजना मे साप्तात्यत चार तत्त्वो बी स्थिति होती है-- 
परोक्ष एवं अप्रस्तुत कथन की शेली, अतीद्विय विषय की 
इद्रिययोचर व्याख्या, प्रस्तुत से भिन्‍त सूक्ष्मतर अर्थ वी 
व्यजना, प्रस्तुत वे कथन के स्थान प्र केवल अग्रस्तुत का 
बथन 

भारतीय काव्यशास्त्र मे विवेचित 'उपलक्षण 
से इसवा अत्यधिक साम्य है और इसका क्षेत्र शब्द वी 
व्यजना (दे०)-शवित का ही प्रसार है। पाश्चात्य आलो- 
चनाशास्त्र और दर्शनशास्त्र मे यद्यपि प्रतीक शद का 
प्रयोग प्रभिश्यजना मात्र वे अत्यत व्यापव अर्थ मे भी हुआ 
है, तथापि अपने विशिष्ट अर्थ म यह्‌ अभिव्यजना की एक 
पद्धति-विज्ञेप है ! 

प्रतीदों का प्रयोग सृष्टि के आारभ ए ही जीवन, 
धमं, दर्शन, कला (दे०) और दादूमय म होता आ रहा 
है। मनुष्य की चारित्रिक विशेषताआ के वर्णन वे लिए 
पशुओ के नामो का प्रतीक-हूप मे प्रयोग प्राय प्रत्येक देश 
भे प्रचलित रहा है, जैंस वौरता के लिए पिंह, वायरता वे 
लिए गोदड, चालाही बे. लिए लामडी जादि। देशवाल 


की सीमाओ मे सास्कृत्रिक श्रतीक भी बहुत बडे स्तर पर 
प्रयुकत होते रहे है--जैंसे भारत में चूडियाँ और सिंदूर 
आदि। प्रतीक दो प्रकार के साने गए हैं पारपरिव और 
बेयक्तिक ॥ पारपरिक प्रतीक बहुप्रयुवत होने के बारण 
पाठक के लिए बोधगम्य और कवि के लिए वस्तुनिष्ठ होते 
हे । वैयज्ितक प्रतीको का विधान कवि विशिष्ट भाव-बोध 
की व्यजना के लिए करता है जिससे बाव्य मे नूतनता और 
वैचित्य वा समावेश तो होता है, क्तु वे कभी-कभी बहुत 
दुर्बोव भी हो जाते हैं । 


ग्रतीक्‍्वाद [हिं० परारि०/ 


यह पाश्चात्य काव्यवांद 'सिवालिज्म! का हिंदी 
पर्याय है । इसका प्रवर्तन फ्रास में 8 सितबर, 889 ई० 
में 'फिगारो' नामबः पत्रिता म प्रकाशित कुछ लेखकों के 
घोषणापत्र द्वारा हुआ था। घोपणापत्र के अनुसार 
“प्रतीवात्मक काव्य विचार को ऐंद्रिय हप वा बाना पहुनाने 
की एक कोशिश है ॥' प्रारभिक प्रतीक््वादियों में विश्व के 
आधिभौतिक छूप वी प्रवल्पना तथा ससार वे प्रति एक 
विशेष प्रकार ए। रहस्यमय अतीद्विय दृष्टिफोण विद्यमान 
था जिसके कारण उनके समसामयिक साहित्यिक क्षेत्र मे 
प्रतिष्ठित प्रकूवाद (दे०) और वैज्ञानिक ययार्यवाद को 
निश्चय ही गहरा आघात लगा था| 

प्रतीक्वाद के प्रवर्तंक आरथेर रिम्बॉड थे जिन्होंने 
अपने नितात वैयज्ञितक और कही-कही विचित्र प्रतीकी द्वारा 
अभिम्यजता शिल्प वो एक नया झ्रायाम प्रदान विया। 
अन्य प्रमुख प्रतीस्वादियों मे वरलाँ और मलामें वे नाम 
विशेष उत्लेपनीय हैं । 

प्रतीश्वाद स समस्त योरोप और अमरीका वा 
साहित्य भी कापी दूर तब प्रभावित हुआ हूँ। अंग्रेजी 
साहित्य वे 'डिब्डेंट्स! (क्षयोन्मुख्ी) तथा अमरीका बे 
बियवादी ओर प्रतीकवादी आदोवनों वे! मूल म॑ फ्रेंच 
प्रतीकदाद की ही प्रेरणा थी । प्रसिद्ध जमंन लेघर रिल्वे 
और स्टीफन जॉज भी प्रतीक्षवाद से अत्यत प्रभावित थ। 
प्रतीक्वाद से प्रभावित परवर्ती योरोपीय लेखकों में इच्मन, 
यीट्स, सीझ, श्रो'नील, फिलिप वेरी श्राईि प्रमुस हैं । 
इईजियट वे वाज्य पर भी प्रतीकदाद का स्पष्ट प्रभाव है। 


प्रतोकात्मर प्रस्यानम्‌ (मल० पारिं०/ 


जीवन वे भिन्‍नरननन्‍न मढलों वे बाहर दिपयो 


प्रत्मभिज्ञाहदय्म्‌ 
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का प्रतीकों की सहायता रों वर्णन करने की रीति को 
'ग्रतीकात्मक प्रस्थामम्‌! कहने है। यह जीवन के गुद्म भावों 
को जगत के स्थूल पदार्थों के द्वारा प्रकाशित करने वाली 
काव्य-दौली है। मलयाक्रम भाषा के महौकबवि आशान 
(दे०), जी० शंकर कुरुप्प्‌ (दे०) बादि सहृदय कवियों 
से इस शली में कई कविताएँ लिखी हैं । 'वीणपू्व' (दे०), 
अमिमिषम्‌' जैसे काव्य-ग्ंथ इसके उत्कृष्ट उदाहरण हैं । आम 
जनता की धारणा है हि भ्रस्तुत शैली में रचित काव्य-प्रंथों 
का शर्थबोध दुष्कर कार्य है । 


प्रत्यभिन्नाहुदयम्‌ (सं० $०) 


यहू काश्मीर शव दर्शन का अत्यंत्त महत्त्वपूर्ण 
ग्रंथ है । इसका प्रत्यभिज्नागस्त्र के ग्रंथों में वही स्थान है. 
जो 'बेदातसार” का अहँत वेदात के ग्रंथों गें है। इसके कर्सा 
राजानक क्षेत्रराज आचार्य अभिनवगुप्त (दे०) के चचेरे 
भाई तथा प्रमुख शिप्य थे । इनका समय ग्यारहवी शत्ती 
माना जाता है । 

इस ग्रंथ में प्रत्यभिज्ञा दर्शन के सिद्धांतों का 
संक्षेप में प्रतिपादव किया गया है। बीस सूत्रों तथा उन पर 
सुबोध वृत्ति लिखकर क्षेमराज ने इस ग्रंथ के माध्यम से 
प्रत्यभिज्ञाशास्त्र को अत्यंत सरल बना दिया है । 

इसमें चिदात्मा, विश्व, जीवात्मा तथा जीव- 
स्मुक्ति का सम्यक्‌ विवेचत किया गया हैं। साथ ही विश्व 
के साथ चिति के मनोवैज्ञानिक संवंध का विइ्लेपण भी बड़ी 
सफलता से किया गया है । 

क्षैमराज की प्रौढ़ रचना होने के कारण इसमें 
प्रतिपादित दामिक सिद्धांत बड़े सरल, सुवोध और स्पष्ट 
हो गये हैं । इस प्रंथ में धर्म और दर्शन का सामंजस्य स्पष्ट 
परिलक्षित होता है ) इसमें अनुस्यृत सिद्धांत एक और 
साधक के लिए ईश्वर प्रत्मभिज्ञा (गात्मवोध) का तत्त्वाप- 
देश है तो दूसरी ओर तत्त्वचितक के लिए विदव-प्रक्रिया में 
परस्मेश्वर के रहस्प का उन्‍्मीलन । ध्रव तक इसके दो अंग्रेजी 
अनुवाद, एक तमिल रुपांतर, एद तेलुगु व्याख्या, एक कन्सड 
अनुवाद तथा एक हिंदी अनुवाद हो चुके है । 


प्रत्यय (सं० , हिं० प्रारि०) 


वह भाषिक इकाई जिसका भापा में स्वतंत्र 
प्रयोग नट्टीं होता और जो किसी भाषिक इकाई के अंत में 
जोड़ी जाकर ही भापा मे प्रयुक्त होती है, 'प्रत्यय” कहलाती 


है। जैसे 'सुंदरता' में 'ता' या 'भारतीय' में 'ईय' । प्रत्ययों 
की सहायता से कारकीय रूप, एकवचन रे बहुबचन, पुश्लिग- 
स्त्रीलिंग, संज्ञा, विशेषण, क्रियाविश्वेषण तथा क्रिया-रूपों 
की रचना होती है। 


'ब्रदीष', कृष्णलाल बजाज (प्रि० 
939 ई०] 


ले० ) [जब्-- 


इनका जन्मस्थान ग्रढ़ी यासीन (सिंध) है 
ओर इनकी शिक्षा-दीक्षा विभाजन के पदचात्‌ भारत में 
हुई है। आजकल ये उल्हासनगर (महाराष्ट्र) में रहते हैं 
और एक माध्यप्रिक विद्यालय में अध्यापक हैं । मे प्िधी 
के साथ-साथ हिंदी, संस्कृत, गुजराती और मराठी के भी 
अच्छे ज्ञाता हैं। आजकल ये 'युगधारा' नामक एक 
साहित्यिक सिंघी पत्रिवस का संपादन भी करते है । इसकी 
रुचि धर्म, दर्शनमास्त्र और तत्त्वज्ञान के क्षेत्र में अधिक 
रही है। इन विपयों पर इनके कई निबंध प्रकाशित हो 
चुके हैं । कविता के क्षेत्र में भी इन्होंने कई सुंदर रचनाएँ 
प्रस्तुत की हैं । ये सिधी-जेगत्‌ में पत्रकार, निबंध-लेखक 
और कब्रि के रूप में प्रसिद्ध हैं। 


प्रबंध (हिं०, सं० पारि ०) 


रचना के आधार पर काव्य के प्रमुख दी भेद 
प्रचलित हैं--मुक्तक (दे०) और प्रवंध । वामन (दे०) 
ने इन्हें ऋ्रशः श्रनिवद्ध और निबद्ध कहा है। निबद्ध की 
इन्होंने 'संदर्भ' तथा 'अवंध' नाम भी दिया है । तिबद्य से 
उनका आशय महाकाब्य (दे०), नाटक (दे०), कथा, 
श्राख्यायिका (दे०) भ्रादि मुक्‍्तकेतर गद्य-पयवद्ध काव्य 
से है! उनके अनुसार जैसे पहले माला बनती है, और 
फिर अनेक मालाओं से मुझुट-शेखर बनाया जाता है, उप्ती 
प्रकार अनिवद्धों (मुक्तकों) से निबद्ध [प्रवंध) बगायां 
जाता है अकेला अतिबद्ध काव्य उस प्रकार शोभित नहीं 
होता जैसे कि अग्ति का एक स्फुलिग। स्कुलिग-समूह के 
ही समान निवद्ध (प्रवंध)-काव्यदीप्लिमात्‌ होता है। 
(का० सू० वृ० .3 27-32) ।कितु मुक्तक में भी प्रबंध 
के ही समान रसोद्वोध क्षमता होती है--इस कथन की 
पुष्टि करते हुए आनंदवर्धव (दे०), ने 'अमझक (दे० 
'अमस्कझतक') के गुकतकों का ग्रुण-गाव किया है-- 
मुक्तकेपु हि प्रवंधेष्विव रसबंधामिनिवेशितः कवयो दृश्यते ! 
यथा हि अमरुकस्य कवेर्मृक्तका: श्वंगार रसस्यदित: प्रबंधाय- 
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माना. प्रसिद्धा एवं । (ध्वन्या० ) काव्य के मुक्तकत और 
प्रबध इस नाम से दो भेद सर्वप्रथम राजशेखर (दे०) 
की 'बाव्यमीमासा' (दे०) (पृष्ठ 24) में मिलते हैं। 
इनसे पूर्व आनदवर्घन और कूतक (दे०) ने क्रमश ध्वनि 
(दे०) और वकोक्ति (दे०) के प्रबबगत भेदोपभेद का 
भी उल्लेस किया है। अब प्रबध-काब्य से तात्पर्य केवल 
पद्मात्मक प्रबधो से लिया जाता है, जिसके महांकाव्य और 
खडकाव्य (दे०) ये दो प्रमुख भेद माने जाते है । 


प्रबंध पूर्णचद्र (उ० कृ०) 


'प्रबध पुर्णचद्र' यदुमणि महापात्र (दे०) की 
काव्य प्रतिभा वा उत्कृष्ट फल है। कवि की सूक्ष्म दृष्टि, 
व्यापक अनुभूति, विशाल अध्ययन तथा पैनी प्रतिमा की 
यह चयोतक है । इसकी रचना शैली समुन्नत है तथा पद- 
विन्याप्त एव प्रलकार योजना उच्चक्ोटि की है। मगाघ 
सस्कृत ज्ञान का गहरा प्रभाव दिखाई पडता है। शब्द- 
चमलार एवं उद्भट कल्पना में कही-कही वे उपेंद्र भज 
(दे०) से भी आग्रे बढ गए है । 

कृष्ण द्वारा रुक्रिमणी-हरण इसकी विपयवस्तु 
है । प्रबधकाव्य होत हुए भी इसके प्रारम में देवस्तुति नही 
है । कमल विष्णु के चरणों का उपयुक्त उपमात वही है, 
इसके प्रमाण-स्थरूप लेखक ने अनेक पौराणिक घटवाओ का 
उल्लेख फ़िया है। उन्होते कहा है कि ग्रुरदेव के मुझ से 
कृष्ण नाम-श्रवण होते ही कृष्ण सुधारस उनकी वाणी से 
स्वयमेद छलक पड़ा है ( यूर्णचद्र ह्विलअर्थक शब्द है--+ 
कृष्ण एवं रोग विनाशक औषधि। सूर्ण काब्य का भी 
द्िविध अर्थ है--एक अर्थ कृष्ण सबंधी है, दूसरा पुरागरेक्त 
ऋषि अथवा किसी इतर विषय का सूचक है । 

यदुमणि जी ने व्यावरण के नियसो के आधार 
पर इस ग्रथ मे कुछ ऐस स्वनिर्भित झब्दों वा प्रयोग किया 
है, जिनवा प्रयोग न तो प्रचलित भाषा म दिखाई पडता 
है और न पुराते प्रथो म। पाणिनि व्याकरण का उन्होने 
गभोर अध्ययन किया था। यद्यपि विन्षण्ट शब्दालकारों का 
उन्होंने थथासभव प्रयोग नहीं रिया है, विश श्लेप वे 
प्रयोग वे वारण विन स॒स्कृत-शब्दों का प्रयोग डिया है । 
इस रघना से उनक्ता गंभीर संब्रीव-न्ञान भी प्रकट होता 
है। रुज्िमणी को भावी कत्तब्या का उपदेश दत समय 
श्लेप दे! द्वारा वावि ने विभिन्‍न राग-रामिनियों का उत्लय 
जिया है ( बवि वा बाठिन सं बठिन एवं सरल से सरल, 
दूराहढ एवं सहज, गुरुगभोर एक. चटपटी भात्ठा पर 


एक-सा अधिकार है। सक्षेप मे उसका जीवत व्यवितत्व 
भी इसमे सत्र व्याप्त है! 


प्रबधमानतत (7० कृ०) 


यह डा ० कृष्णचद्र पाणिग्रही (दे०) के उडिया 
जातीय एवं सास्कृतिक पर॒परा सबधी निवधा का सकलन 
है। एक प्रकाड पुरातत्त्ववेत्ता तया इतिहासकार के रूप मं 
हमारी सस्क्ृति के व्यापक स्वष्प पर उनका पाडित्यपूर्ण 
अधिकार है । इसमे सारलादास (दे०), जगन्‍नांधदास 
(दे०) एवं राघानाथ राय (दे०) का पुनर्मूल्‍्याकन मौलिक 
एवं विद्धत्तापूर्ण है। कुछ निवधों में लेखक ने उडिया 
जत इतिहास वा अतिसूक्ष्म विवेचन क्षिया है और हमारी 
अनेक सास्कृतिक मान्यताग्रों को मितात आधारहीन सिद्ध 
किया है। इस पुस्तक ने इतिहास के अध्ययन को एवं 
नया परिप्रेक्ष्य एवं एक निश्चित दिशा प्रदान बी है। 


प्रवोधचन्धिका (बे कृ०) [प्रकाशन वर्ष --833 ई०] 


विलियम केरी के प्रामझ्ं के फ्लस्वस्प फोट 
विलियम कालेज के बंगला भाषा विभाग के प्रधान पडित 
मृध्युजय विद्यालकार वी अन्यतम सार्थक रचना 'प्रवोध- 
चन्द्रिका' प्रकाशित हुई थी । कालेज प्रधिक्ञारिया के नाम 
5 जनवरी, 8!9 ई० को लिणित केरी के एक पत्र स 
इस वात का पता लगता है । अस॒स्कृतज्ञों के निकट सस्वृत- 
भाषाश्रित विद्या का परिचय देना ही इस ग्रथ वा उद्देश्य 
था । इस ग्रथ में कई लोकिक कहानियाँ भी सकलित हैं । 
भाषा अपेक्षाकृत सहज है। संस्कृत भाषा वे प्रति लेख 
का आनुगत्य समयित्र विद्यमान है। फिर भी, वहानी वी 
रचना एवं भाषा विन्यास में धयोजसानुरूप य्द्य-रीति वा 
प्रयोग किया गया है ।॥ इसी से उनका स्वकीय बैशिप्ट्य 
प्रवट हुआ है । 


प्रदोधचद्रोदय (स० कृ०) [समय -्यारहवी भरती वा 
उत्तरा्ध ] 


यह सस्दत का अ्रस्तिद्ध प्रतीत नाटवा है। 
इसबा रचयिता दृध्णयकवि या दृष्य मिश्र का समय 
स्थारहवी शती छा उत्त राघ माना जाता है । 

यह चाट सस्दत-नादय साहित्य वी एक 
अनूठी इति है। इसम के के माध्यम से दार्शनिक तच्चो 
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का विवेचन किया गया है| कवि ने इस नाटक में विवेक, 
मोह, नाव, विद्या, बुद्धि, दंग, श्रद्धा तथा भवित बादि 
अमूर्त भावों को विभिन्‍न पात्रों के रूप में कल्पित करके 
अध्यात्म विद्या का सुदर निदर्शन प्रस्तुत रिया है । भक्ति 
और ज्ञान-समन्वित पहूं रूपक दार्शनिक दृष्टि से थत््यंत 
महत्वपुर्ण है। कवित्व दी दृष्टि से भी विद्वानों ने दस 
नाटक की प्रश॑ता की है । 

इस साटक थी रचना करके कृष्ण मिश्र ने 
संस्इृत में प्रतीक नाटकों की परंपरा को जन्म दिया। जैन 
कवियों ने दत परंपरा को अपनाझर अपने थर्म-सिद्धांतों 
का प्रचार किया। इसकी लोकप्रियता का अनुमान इस 
बात से लगाया जा सकता है कि अठेक मध्यकालीन हिंदी 
कवियों ने इसके हिंदी रपातर किए कथवा इसकी दार्शनिक 
संवाद-योजना का सहारा लेकर रुपकों वी रचना दी । 





प्रयोधचंद्रोदय (हिं० कृ०) [रखना-काल--धारहयी घत्ती 
का पूर्वार्ध | 


कृष्ण मिशथ्र-रचित “प्रवोधचंद्रोदय' (दे०), 
संस्कृत का रूपात्मक माटक है| इसों बेदांत के अद्वेतवाद 
का प्रतिप्रादन नाटकीय ढंग पर हुआ है। मोह, विवेक, 
दंभ, ज्ञान, क्षद्धा, भवित, बुद्धि थादि पुरुफन्‍स्ती पात्रों के 
माध्यम से अध्यात्म-विद्या का ठाठ बहुत ही रोचक ढंग से 
प्रस्तुत किया है। जहाँ इसमें ज्ञान और भवित का रामन्वय 
प्रस्तुत किया गया हैं, वहाँ दूसरी ओर भेंग्रेथी के रूपात्मक 
साटकों की परंपरा का भी निर्वाह किया गया है। 

हिंदी में भारतेंदु (दे०) ने 'पाखंड विडंबना 
नाम से पहली वार इसका हिंदी श्रनुवाद 87] ई० में 
किया । इसके अज़ावा अनापदास ने !883 ई० ,गुलावर्सिह 
मे 905 ई०, महेशचंद्र प्रसाद ने ।935 ई०, महाराज 
जसवंतर्सिह (दे०) ने सत्रहवी शती के पूर्वाध तथा श्रजवासी 
दास ने सत्रहवीं धती के उत्तरार्द्ध में 'प्रबोधर्चद्रोदय' नाम 
से इस प्रंथ का हिंदी-अनुवाद प्रस्तुत किया । 889 ई० में 
मानकदास ने राजा कीरत वर्मा छा मन भोग-विलास से 
पत्र॑टने के लिए बलीटाम-कृत “प्रयोधबंद्रोदर्या के आधार 
पर इसी नाम मे दोहे-घौपाइयों भें घबन भाषा में रचना 
वी । इससे कही-कही खड़ी बोली का भी प्रयोग किया 
गया है। ब्रजवासी दास ने अपने अनुवाद में विविश्व 
छंदीं का प्रयोग किया है और अनुवाद वी भाषा शुद्ध ब्रज- 
भाषा है। निरर्थक भौर भरती के शब्दों का इसमे अभाव 
है। भारतेंदु हरिदरचंद्र वे! बनुवाद में वैष्णव धर्म की 


विशेषता अभिव्यंजित हुई है । भवित की पराकाष्या के भी 
शुसमे दर्शन होते हैं ॥ अनुवाद की भाषा सरल एवं प्रवाई- 
पूर्ण हे। जसवंत सिद्द का प्रवोधनंद्रोदय का पद्मात्मक 
अनुवाद भी काफी नियुणतापूर्ण है । निश्चय ही यह रखता 
भवित और ज्ञान का शमस्वग्र प्रस्तुत करते की दृष्ठि से 
काफ़ी महत्त्वपूर्ण मानी जाती है और क्षपनी कोटि की 
अकेली रचना है। 


प्रभश्नोत कोर (पं० ले०) [जन्म--924 ई ०] 


प्रभजोत कौर के काब्िता-मंग्रहू हैँ--'लट लेट 
जोत था, 'बजल तो, 'सुपने सब और “पत्वी'। 
पहले कराव्य-मंप्रह्दू की कविताओं से लगता है जैगे कब्रवरित्री 
की अपनी प्रेम-भावनाओं को व्यक्त करने में गंकोच ही 
रहा ही और 'अनजनल तो! संग्रह में इस संदोच वी जवाड़् 
से काफी दृद तक झुवत हो गई हों। इन कविताओं में 
जीवन की निशशा ओर वीडित मनुष्यता के प्रति हॉदिक 
राहानुभूति फा भाव व्यक्त हुआ है । (छुपे सपर्ा कब 
यिल्नी का पहला आत्मसाक्षात्कार-काव्य है। इसमें प्रेमजस्य 
विरह का मामिक वर्णन है। इस कविताओं में लोकगीतों 
का पुट है और कला का निसार भी ) 'पच्बी' संग्रह पट 
इन्हें साहित्य भ्रकादेमी का पुरस्कार प्राप्त हो चुका है। 

प्रभजोत कौर की कबिता में विशुद्ध थनुमूति की 
तीव्रता है, लोकगीतों को-सी तड़प, प्रल्हृडता भर 
सरलता है । 


प्रभाकर (स० ले०) [जनत्म--769 ई०; भृल्यु-« 
१863 ई«] 


इतका पूरा नाम प्रभाकर जनादंन दातार था। 
ये गंगू हैवती के शिष्य थे । 

इन्होंने अनेक लायणियाँ और पोवादे लिभे हैं। 
परंनु इनकी प्रतिभा पोबाड़ों की रचना भे अधिक निछरी 
है । प्रभाकर-रचित तेस्ह्‌ ऐतिहासिक पोवाडे मिलते हैं। 
इनमें से तीन के चरित-मामक सवाई साधवराव हैं. और 
दी बाजीराव पेशवा द्वितीय पर हैं। पेशवा-शासन-कात के 
मध्याह्ल से उपके अस्त होने तक के बगल में जीवित रहने 
के कारण इनके काब्य में तत्कालीन परिस्थिति और 
सामंतीय संस्कृति की कलक मिलती है । 

लौकिक लावणियों में वतही-कदी शंगारलर्णन 
प्रायः गुखर हो गया है, पर पौराणिक लयाशित लावणियाँ 
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अधिक सरस हैं । कृष्ण के श्यगार का वर्णन करने वाली 
एक लावणी हिंदी मे भी लिसी है । 
शाद्ीर कवियों में प्रभाकर गदग्रणी है । 


प्रभाकर (सं० ले०) [स्थिति-काल--800 ई० 


प्रभाकर का पुरा नाम प्रभावर मिश्र है। 
प्रभावर मीमासक कुम्रारिल (दे० बुमारिल भट्ट) के 
शिष्यो में सर्वाधिक प्रतिभाशील थे । इनका मत दश्ेन के 
क्षेत्र मे 'पुह मत' के नाम से प्रख्यात है। इन्होने 'शबर- 
भाष्य' (दे० शबरस्वामी) पर “बुहतो' तथा “लष्वी” ये दो 
टीकाएँ लिखी हैं । 'बुहनी' का कुछ भाग ही प्रत्राशित 
मिलता है । 

प्रभाकर आत्मा को परिवर्तनशील नहीं 
मानते | इसके अतिरिक्त ये आत्मा की ज्ञेयता को भी 
स्वीकार नही करत । प्रभाकर का विचार है वि किसी 
भी किया में कर्ता और कम एक नहीं हो सकते । इस 
प्रकार आत्म ज्ञाता ही है, ज्ञेय तो बस्तुएँ ही होती हैं। 
परतु प्रभाकर मिश्र के मतानुसार आत्मा स्वय प्रकाश भी 
नही है ) आत्मा जड है ) आत्मा के जड होने के कारण 
ही उसकी अभिव्यक्ति के लिए ज़िसी ज्ञान का होना 
आवश्यक है। झात्मा की अभिव्यक्ति कराने वाला ज्ञान 
स्वप्रकाशरूप है । 

जहाँ तक अज्ञानविषयक्त सिद्धात का प्रश्न है, 
प्रभाकर अख्यातिवाद के समर्थक हैं | अस्यातिवाद के अनु- 
सार शुक्ति (सीपी) को देखकर उसमे रजत (चाँदी) के 
अ्रम का कारण प्रत्यक्ष ज्ञान के कर्ता-हद्रष्ठा के सामन 
वर्तमान विधय--शुवित एवं रजत का भेदाग्रहे है। 
अख्यातिवादी मीमासकू रजत को स्मृति पर आधारित 
मानता है । अख्यातिवादी का कहना है कि पुरोवर्ती विषय 
(घुक्ति) एवं रजत के भेद का ग्रहण होने पर शुक्रित एव 
रजत के अ्रम का अवसर उपस्थित नहीं होता । 

निस्सदेह, प्रभारर का स्थाति सबंधी सिद्धात 
मनोवैज्ञानिक पद्धति से परीक्षण बरने पर नितात युविद 
संगत प्रतीत होता है । 


प्रभाकर दास्त्ी, वेदूरि (ते० ले०) [जन्म--888 ई०, 
मृत्यु--950 ई० ] 


इस झती वे विद्याद्‌ समातोचफों म झरो 
बेदूरि प्रभावर शास्त्री का महत्त्वपूर्ण स्थान है । साहित्वित्र 


अनुपयान क्षे क्षेत्र मे इनका प्रयास विशेष उल्लेखनीय है । 
श्रीनाव (दे० श्रीनाथुडु)] के चारे मे इनना अध्ययन 
'श्ूयार श्रीनायुदु! नामक शझोधकृति के रूप म प्रस्तुत है | 
वसवषुराणसु' (दे०), 'हरविलासमु' (दे०), 'नीडा 
भरासमु' (दे०), आदि कई प्राचीन ग्रथों का इन्होने सपा" 
दन किया ) इन संपादित ग्रथो की भूमिकाओं में झास्वीजी 
की सूक्ष्म दृष्टि का परिचय मिलता है। कपोतकर्था, 
“कड॒पुती उ', 'मस्ना ऊछमुच्चटा' और 'विश्वासमु' इनवी स्व- 
तत्र रचनाएँ है। 'प्रतिमा' (दे०), वर्णभारमु' (दे०), 
ध्यम-व्यायोग' (दे०), आदि भास के नाटकों का इन्होंने 
तेलुगु मे रूपातर भी किया था। 'नीतिनिषि' के नाम से 
इन्होने अंग्रेजी स अनुवाद किया | तिरुपति कः श्रीवेंकरटेश्वर 
आरियेंटल इस्टीट्यूड म रहते हुए इन्हाने सुप्रशिद्ध 
गीतवार अन्नमाचार्युलु (दे०) की जीवनी श्रौर साधना का 
अध्ययन किया। विस्मृति के गर्म में पड़े इस प्रतिभा रत्न 
को प्रकाश मे लाने वा श्रेय इन्ही को हो है । तालपभ्ो में 
सुरक्षित प्राचीन ग्रथो को भी ये प्रकाश में लाए और 
उन्हें प्रचारित प्रसारित किया) तलुगु साहित्य का कोई 
भी क्षेत्र ऐसा नहीं है जिसम इन्होने प्रवेश न किया हो । 
विद्वान, समालोचक, सपादक, शोधक्ता और कवि वे' रूप 
में इनकी बहुमुखी प्रतिभा का तेलुगु-जगत मे थडा आदर 
है 


'प्रमात', केदारनाथ मिश्र ([हिं० ले०) [जन्म-- 
907 ६०] 


इनका जन्म आरा स हुआ। इन्होंने पटना विश्व" 
विद्यालय में उच्च शिक्षा प्राप्त की | ये व्रिहार राज्य मे 
पुलिस जन-सपरक्त अधिकारी हैं और 962 ई० में 'विभिष्ट 
पुलिस सवा! के विमित्त राष्ट्रपति-पदक प्राप्त कर चुने 
हैं । साहित्य-सवा के लिए ये साहित्यिय संस्थाओं और 
राज्य-सरकारो द्वारा अनेक बार सम्मानित और पुरस्वत हों 
चुवे हैं | इनकी प्रतिभा बटमुखी है परतु सारित्य-जयगत मं 
इनठी ख्याति वे आवार-स्तन 'पर्ण, बंकेय, खतरा 
आदि प्रवध-काव्य हैं । इन काज्यो में इन्ह्ान वण, बैतेयी 
और मनु जेँसे प्रभावशाली पात्रों वी गृच्टि की है। इनके 
महाकाज्य 'क्वेयी' का पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त हुई हैं। छाया- 
वादोत्तर वाल के राष्ट्रीय-सास्शतिक चेतना से अपुप्रावित 
प्रवव-का््यों में इनकी रचनाएँ कब्य और शिल्प वी दृष्टि 
से महत्वपूर्ण स्थान की अधित्रारिणी हैं । 


प्रभावती प्रद्युम्नमु 
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प्रभावती प्रयुग्तम्‌ (ते० #०) [रचना-काल--570 ई ० | 


पिग्रछ सुरना (दे०) के इस काव्य का कथानक 
संस्कृत के हरिवंश” के श्राधार पर निर्मित हुआ है । 
श्रीकृष्ण के पुत्र प्रयुम्न तथा प्रभावती का प्रणप एवं विवाह 
इस काव्य की मूल कथा है। इसमें 'शुचिमुखी' नामक 
राजहंस द्वारा नायक-मायिका के बीच में प्रणय-दोत्य 
का कार्य संपन्‍न करवाया गया है। यह राजहंस अपने 
बचत तथा कार्य-कुशलता से पाठक को आक्ृष्ट करता है । 
इसके द्वारा स्त्री-प्रकृति के अनेक स्वरूपों का परिचय 
भी दिया गया है। 

इस काव्य की यह एक महत्त्वपूर्ण विशेषता है 
कि यह प्रवध-काव्य के रूप में रचित एक नाटक है । सर्ग- 
विभाजन के रूप में श्रंक-विभाजन, पाँचीं संधिपों तथा पाजों 
के प्रवेश, निषक्रमण आदि सूचनाओं से युकत्त होकर यह 
काव्य पढ़ते रामय ऐसा प्रतीत होता है मानो सवर्लिकारों 
से सज्जित रंगमंच पर नाटक प्रदर्शित किया जा रहा हो । 
इसकी रचना मनोरम तथा घटनाएँ चमत्वगर॒पूर्ण हैं । मूल 
इतिबृत्त में आवश्यक संशोधन करके, कवि ने इस काव्य 
में रोचक एुवं तिविंड कया का निर्माण किया है। इसकी 
भाषा मधुर, प्रांजल एवं सशक्त है। तेलुगु के प्रौढ़ प्रबंधन 
काथ्यों में यह बहुमूल्य माना जाता है। 


अभुदास गांधी (गु० ले०) [जन्म--900 ई०] 


श्री प्रभुदास गांधी की “'जीवनातुं पकोढ' को 
गुजरात के गांधी-राहिंत्य गें अत्यंत्त महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
है । प्रमूदास गाधी महात्मा गांधी के भतीजे के पूत्र हैँ और 
उनका बाल्यकाल गांधी जी के साथ फ़ितिक्स आध्म में 
व्यतीत हुआ था। आंध्रम के संस्क्रार उन पर कंसे पड़े, 
गांधीजी पर उनके जन्मस्थान और पारिवारिक बाता- 
बरण का प्रभाव किस प्रकार पड़ा, फ़िनिक्स आश्रम का 
संचालन गांधी जी ने किस प्रकार किया, इत्यादि प्रसंग जो 
गांधी जी की भात्मकथा में प्राप्त नहीं होते, उन सबका इस 
ग्रंथ में विस्तार से और रोचक ढंग से वर्णन हुआ है। इस 
पुस्तक का मेग्रेजी में भी अनुबाद हुआ है जिसकी मूमिका 
गांधी जी के प्राश्नमवासी अंग्रेज शिष्य पोलोक ने लिखी है। 


प्रसथताथ बिशी (बें० ले०) [जन्म--90] ई० ] 


बह्दानी-उपस्यास एवं साहित्यिक तथा समाचार- 


पत्रीय सरस नित्रंधों के रचनाकार प्रथमनाथ बिशी का 
आधुनिक साहित्य-क्षेत्र में विशिष्ट स्थान है। 'प्र० ना* 
ब्रि० के छद॒मनाम से व्यंग्य कहानियों एवं 'कमलाकांत' के 
नाम से समाचार-पत्रों में असंख्य सरस निन्रंधों के रबता- 
कार प्रमय बावू के चितनशील व्यक्तित्व का प्रकाशर्न 
इनके साहित्यिक निवंधों में हुआ है एवं लेखक का कल्पना* 
शील सर्जक रूप ऐतिहासिक उपन्यात्रों में सर्वाधिक प्रस्फु- 
टिठ हुआ है। प्रभष बाबू के उपन्यासों में “देशेर शत्रु 
(925 में ढाका से प्रकाशित), “पदुमा' (945), 'जोड़ा* 
दीधिर चौधुरी-परिवार' (937), 'डाकिनी' (!955), 
/चलनबिल (95), “अश्वस्थेर प्रभिश्ञाप (947), 
'केरी साहेब्रेर मुंशी”, 'लाल क्विला' प्रादि उल्लेखनीय हैं । 
इनके “जोडादीघिर चौधुरी-परिवार', 'चलनंव्रिल' तथा 
अब्वत्येर अभिश्ञाष' में उत्तरवंग के एक जमींदार-परिवार 
उत्थान-पतन की शतवर्षव्यायी कहानो का करमिक इतिहास 
यर्ित है । 'पदुमा', 'कोपबती' आदि उपन्यासों में उत्तर" 
पूर्व-पश्चिम बंग के अपेक्षाकृत क्राधुनिक जीवन की कहानी 
लिविबद्ध है। जमींदार एवं आाभिजात्म वंश के स्मृति” 
कथन तथा बंगाल के गाँव के रूप-वर्णन के आश्रय से 
इन्होने कल्पनाशीलता, काव्यधमिता, चरित्र-चित्रण-दक्षता, 
गंभीर जीवन तत्त्व-ब्याख्याता का अच्छा परिचय दिया है। 

सांप्रतिक काल में रचित 'केरी साहेबेर मुंशी 
एवं लाल क्िला! में महाकाव्य को विस्तृति है। इतिहास 
के ताना घटनावतें एवं राजनीतिक विक्षो्र तथा सामा* 
जिक जटिलता के झ्राश्नय से मातव जीवन की स्वयं या 
देव-निर्धारित जीवन-लीला की इल्होंते चहुत ही सुंदर प्रभि- 
व्यवित की है। 

मननशील साहित्यिक आलोचक के रूप में 
प्रमण बावू को विशेष ख्याति है । स्वच्छ॑द-प्रभिव्य॑जना- 
वादी आलोचना के आश्रय से लेखक ने "रवीद्र काव्य 
प्रवाह', “रवींद्र नाद्य-प्रवाह', “रवींद्रनाथ ओ शांति 
निकेत्न , 'माइकेल मधुसुदत', 'बंकिस सरणी' प्रादि महत्त्व- 
पूर्ण ग्रंथों की रचना की है। नाटकों में लेखक ने व्यंग्य के 
आधार पर “ऋणंकृत्वा' (935), 'परिध्यासविजल्पित्म 
आप की एवं कविताओं में 'दर्सतसेना' ([929), विद्या 
सुंदर (दे०) (935), “युक्तवेणी” (948), 'उत्तरमेध' 
(953), आदि प्रेम एवं प्रकृतिपरक संग्रहों को रवना की 
है। 

ये कविता के क्षेत्र में पुरातनपंथी है जबकि 
उपन्यास के क्षेत्र मे इन्होने ऐतिहासिक उपन्यास के 
आधुनिक एवं नये आदर्शों की स्थापना की है ! 


प्रमाणवातिक 


फ्ञप 


प्रयोगवाद 





प्रमाणवातिक (स० कू०/ [रचना-काल--600 ई०] 


लेखक-धर्मकीति (दे०) । 

प्रमाणवातिक! दिडुदाग के 'प्रशण-समुच्चया 
की स्वतंत्र व्याख्या है। 'प्रमाणवातिक” पर भी देवेंद्रवुद्धि 
प्रज्ञाकरगुप्त, जयानंत, पमारि, रविगुप्त, मनोरथनदी, 
शंकरानंद तथा स्वय धर्मद्रीति की टीकाएँ मिलती हैं । 

'प्रमाणवातिक से चार परिच्छेद हैं । ये परिच्छेद 
स्वार्धानुमान, प्रमाण-सिद्धि, प्रत्यक्ष प्रमाण तथा परार्थादु- 
मान-विषयक हैं। प्रथम परिच्छेद के अतर्गंत ग्रथप्रयोजन, 
हेतुविचार, अभावविचार, शब्दविचार, वेदों के अयौ स्पेयत्व 
का विचार आदि विषयो के सबध मे विवेचन किया गया है। 
द्वितीय परिच्छेद मे प्रमाण लक्षणां एव बुठ्धवंचन वे' सबध 
में उल्लेख मिलता है! तृतीय परिच्छेद मे प्रत्यक्ष तथा 
अनुमान की प्रमाणताएँ, परमार्थ-सत्य तथा व्यवहार-सत्य 
आदि विपययग्रो का विवेचन हैं । चतुर्थ परिच्छेद के अतर्गत 
धमंकीति ने परार्थातुमान, शब्दप्रमाणनिराकरण एवं भाव 
आदि के विषय में विवेचन किया है। 

'प्रमाणवातिक्' के अतगंत बौद्ध-विज्ञानवाद एव 
क्षणिववाद का विवेचन भी मिलता है। इसके अनुसार 
एकमात्र विज्ञान की ही संत्यता है। बाह्य तत्त्वो की 
सत्यता का इसमे निराकरण किया गया है। क्षणिकवाद 
का प्रतिपादन करते हुए प्रमाणवात्तिककार ने इस तथ्य 
प्रर विशेष बल दिया है कि सत्ता माठ में नाश पाया 
जाता है। उपनिषदो की दार्शनिक विचारधारा के विपरीत 
इस प्रथ मे, अर्थक्रिया मे जो समर्थ है उसे परमार्थ सत्‌ 
कहा गया है । इसके विपरीत वस्तु सामान्य को इसमें 
'सवृत्ति! कहा गया है । उदाहरणार्थ, अर्धक्रिया मे समर्थ घट 
परमार्थ सत्‌ एवं घटस्व सामान्य सवुति है। 

प्रमाण-समीक्षा एवं दार्शनिक विचारधारा की 
दृष्टि से प्रधाणवातिक बौद्ध दर्शत का अत्यत उपयोगी 
प्र है। 


प्रयोगवाद (हिं० प्रारि०) 


साहित्य के समान प्रयोग भी चिरतन हैं क्योकि 
गतिरोध उत्पन्न करने वाली रूडियों वो हटाकर नये-नये 
प्रयोग सदा होते रहे हैं-"-विपय और शिल्प दोनो क्षेत्रो 
मे । परतु प्रयोग वे ही सफल रहे हैं जो परपरा से एव- 
दम कटे ने रहवर उससे जुटे होते हैं। जिन इलियट को 
प्रयोगवादियों में शीर्षस्थान प्राप्त है, वे भी परपरणा वा 


महत्त्व स्वीकार करते हैं---यद्धपि पर॒परा से उनका अभि- 
प्राय पुरातन वा अंधानुकरण नही है । वे मूत को वर्तमाव 
के आलोक मे देखने तथा वतंमान को भूत द्वारा मार्गदर्शन 
देने के पक्ष में है । उनके अयोगवाद का आधार समहती 
शती की अंग्रेजी कविता और कैथोलिक विचारधारा थी । 
हिंदी में स्िद्धात-हूप में “प्रयोगवाद का उद्देश्य था अछूते 
क्षेत्रो का अन्वेषण, पर बस्तुत वह 'छायावाद की वायबी 
सौंदयं-चेतता के विरुद्ध एक बस्तुगत मूर्त और ऐंद्रिय 
चेतना का विकास तथा सोंद्य की परिधि में केवल 
मसृण और मधुर वे अतिरिक्त पस्ष, अनगढ़, भदेस बय 
समावेश” सिद्ध हुआ । यहाँ बह काव्य में इलियट की 
चिताधारा और शिल्पगत विशज्येपतओ वा तथा 
उपन्यास (दे०) में जेम्स ज्वाइस की चेतना-प्रकार 
पद्धति का अनुकरण मात्र बन कर रह या है । जो बात 
हिंदी के विषय में सत्य है, प्राय सभी भारतीय भापाग्रो 
के प्रयोगवादी साहित्य पर लागू होती है। 


प्रयोगवाद (हिं० प्र०) 


'तारसप्तक” (दे०) (943 ई०) में भाव: 
शिल्प वी जो नवीनता दिखाई दी, उसे आलोचको ने 
मुख्यतथा “अज्नेव! की भूमिका के आधार पर 'प्रयोगवाद' 
का नाम दिया है। 'तयी कविता का प्रचलन हो जाने पर. 
अधिवाश प्रयोगी कवि और आलोचर' इस प्रवृत्ति की 
स्वतत्र सत्ता अस्वीक्ार करते हैं। 'अज्ञेय' के अनुसार 
'तारसप्तक' में सगृहीत कवियों के सहयोग की कसौटी 
प्रयोगगीलता थी। इस प्रयोगश्ञाल्रा ने भावक्षेत्र में 
नवीन क्षितिजों बी खोज, मूल्यों की अराजक्ता की स्वी- 
कृति, बस्तुपरव दृष्टि बेः आग्रह और अवचेतत पी जटिलता 
बे प्रतीवात्मक बिवन कय मार्ग लिया। भावक्षेत्र की इन 
नवीनताओ ने शिल्पग्रत प्रयोगों को अनिवाप बना दिया | 
फलत शब्द-मडार को शास्त्रीय और स्थानीय शब्दों बे 
प्रयोग द्वारा ब्यापत बताया गया। प्रचलित शब्दों वो 
विचित्र वैयवितक अर्थों से ग्नित किया गया । असाधारण 
अ्रप्रस्तुतों बी योजना प्री थई। विराम-मकेतों, अको, 
रेखाओ, टाइपो आदि के भाषेतर साधनो को शरण भी लो 
गई। लय और सुर वी नयी शैलियों वा सधान किया 
गया । इस प्रवार प्रयोगवादियों ने श्ाव और शिल्प दोनों 
के घरातल पर नवीनता या आधुनिकता को अगीतरार कर 
अपने काव्य वो युगानुकूत बनाने वा सफव-अमसफव प्रयास 
किया। 


प्रवरुडु 
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प्रवरुड (ते० पा०) 


प्रवरुडु आंध्र कविता परितामह “उपाधि” से 
विख्यात अल्लसानि पेहंनता (दे०) के अमर प्रवंध-काब्य 
“मनुचरित्रमु” (दे०) का एक प्रमुख पात्र हे। प्रवदडु परम 
निष्ठावानू, एकपत्नीव्रती, सदाचारी एवं कामदेव के समान 
सुंदर युवश है। वह एक सिद्ध के द्वारा किसी मूलिका को 
प्राप्त करके उसके प्रभाव से आसमान में उड़कर हिमालय 
पर्वेत पर पहुँच जाता है । वहाँ पहुँचने के उपरांत हिम के 
कारण उम्र मूलिका का प्रभाव नष्ट हो जाता है और वह 
अपने निवास-स्थान को लौट नहीं सकता। इस विकट 
स्थिति में उसकी भेंट बरूधिनी नामक परम सुंदरी 
अप्वरा से हो जाती है । वरूघिती उसके अदुमुत सौंदर्य 
पर मुग्ध होकर उसके सम्मुख अपने प्रणय एवं विरहताप 
को अभिव्यक्त करके उससे अनेक सुख पाने के लिए कातर 
हो उठती है । परंतु प्रवर अपनी धामिक निष्ठा एवं संयम 
के कारण उसके प्रस्ताव को बार-बार अस्वीकार करके उसे 
धर्म, नैतिकता एवं सदाचार के मूल्य समझाने का यत्त 
करता है। वरूघिनी भी जीवन में कामोपभोग बे' महत्त्व 
का वर्णन ब-रती हुई कहती है कि मनुष्य धर्म, निष्ठा एवं 
सदाचार के द्वारा स्वर्ग पहुंच कर वहाँ की अप्सरा कामिनियों 
के सांगत्य का सुख ही भोगता है और वहू दैवीय सुख से 
पृथ्वी पर ही मिल रहा है। अतः उसे ठुकराना नहीं 
चाहिए । जब उसके सारे तर्क व्यर्थ हो जाते है, तब वह 
कामोत्कंटा से कातर होकर प्रवर को गादालिगन में बाँधने 
का यत्न भी करती है। परंतु अंत में प्रवर रोती-बिलपती 
हुई वरूषिनी को छोडकर चला जाता है। प्रवर एवं वरू- 
घिनी के इसी प्रसंग ने पेहन्ना की श्ेखनी के प्रभाव से 
'ममुचरित्र” काव्य में अभरता प्राप्त कर ली है। समस्त 
आश्र में प्रवर एक घरेलू नाम है, जो निप्ठायान्‌ एवं संयमी 
सुंदर युवक का द्योतक है । 


प्रवासी (म० ०) [रचता-काल--937 ई० ] 


ता० सी० फडके (दे०) के उन उपन्यासों में 
जिनमें समसामयिक राजनीतिक पाश्वेभूमि पर रम्य प्रणय- 
कथा लिखी गई है, प्रवासी” का घीपस्थान है। इसमें 
908 ई० से 930 ई० तक के राजवीतिक आंदोलन का 
परिचय तो मिलता है, कितु लेखक उससे तदरूप नहीं हो 
पाया है। अतः पाठक का मन भी उसमें नही रमता । राज- 
नीतिक पादवंभूमि का प्रयोग केदल कथा की घटनाओं को 


अधिक ग्राऊर्पफ बनाने तथा नाथ के गुणों में देशसेवा का 
गुण जोड़ने के लिए किया गया है । राजनीतिक घट्माओं 
और संघ का प्रभाव पात्रों के मन पर नहीं पड़ता, वे पूर्व- 
बत्‌ कला-विलासी एवं प्रणयी बने रहते हैं! 'प्रवासी' उनके 
अन्य राजनीतिक उपन्यासों से थोड़ा भिन्‍न इसलिए है 
क्योंकि उसके नायक राजाभाऊ में आनुवंशिक प्रवृत्ति का 
प्रभाव दिखाया गया है---उसमें अपने पिता के दृढ़ निश्चय 
ओर भंतर्मुंख स्वभाव की झलक मिलती है। भन्य उपन्यास्तीं 
के सदृश इसमें भी संयोगों, और अस्वाभाविक प्रसंगों के 
प्रयोग के कारण विश्वसनीयता को झ्ाघात लगता है। 
चंचला के प्रति राजाभाऊ का आकपंण प्रतीतिकर नहीं है । 
राजाभाऊ के प्रवास में उसे ऐसा कोई मित्र नहीं मिलता 
जिससे वाद-विवाद या वँैयक्तिक संघर्ष होता हो, केवल 
स्त्रियाँ ही मिलती हैं--इस पर भी विश्वास नहीं होता | 
इसीलिए उसके “प्रवास” की कथा प्रभावपूर्ण नहीं बन पाती, 
और न गथार्थ भतीत ही होती है; संघर्ष में घार भी नहीं 
भरा पाती--राजभाऊ के दुखद अंत से पाठक द्रवित नहीं 
हो पाता । अत; राजनीतिक पाइवेमूमि पर लिखा होने पर 
भी यह्‌ उपन्यास फडके के अन्य प्रणय-उपन्यासों से भिन्‍ने 


नहीं है । 
प्रवृत्ति (सं० प्रारि०) 


राजशेखर (दे०) के अनुसार रंगमंच पर अभि- 
नीत नाटक में 'वेशविन्यासक्त्म' को “प्रवृत्ति! कहते हैं। 
भारत ने चार भूसंडों के भाधार पर प्रवृत्ति के चार भेद 
किए हैं--पदिचिम भाग की वेशभूवा आवंती, दक्षिण भारत 
की दाक्षिणात्य, पूर्वी भारत की औड्मागधी, और मध्य 
तथा उत्तर की पांचाली । 


प्रवेश बीजो (गु० ०) [प्रकाशन-वर्ष-- [950 ई० ] 


रंगमंदीय एवं साहित्यिक दोनों दृष्टियों से 
सफल कहे जाने वाले एकांकियों की सृष्टि जयंति दलाल 
मे की है। 'जवनिका' के पश्चात्‌ दलाल का यह एकांकी- 
संग्रह 9:0 ई० में प्रकाशित हुआ जो विज्येपतः व्यंग्य एवं 
हास्य पर आश्रित है। इस यथार्थवादी एकॉकीकार ने इस 
संग्रह में शहरी जीवन की विचित्रताओं भौर विक्रेतियों 
पर बड़ी निमर्मता से प्रह्मार किया है । अभिजात वर्ग के 
दंभ, मिथ्यामिमान, ढकोसले, प्रप॑त्र, विषयलिप्सा और 
ब्रदर्शनप्रियता को जयंतिभाई ने इसमें बहुत ही कुशलता 


प्रसनवयाकलिताथ यूवित 
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तथा कलात्मक्ता से रूपायित किया है। इस सग्रह के दो 
एकाकी--'सोयनु नाकु' और 'द्रौपनीनों सहकारो'--विश्लेष 
लोकप्रिय हुए) 'प्त्रीती दुश्मन स्त्री', 'चाल्लो', 'पाथरणा' 
ने चदरवा' आदि एकाकी यथारयंवादी धरातल पर सामाजिक 
समस्याएँ पेश करते हैं । वर्नार्ड शाँ की तरह दलाल ने इन 
एकाकियों में समाज के ढकोसलो, मिथ्या व्यवहारों और 
दर्प पर करारे व्यग्य एव तीखे कटाक्ष किए है। भाषा- 
शैली और सवाद भी तदनुसार वकोतियो और ब्यजताओं 
से परिषू्ण है । 


प्रसन्‍्तक्थाकलितार्थ युक्ति (ते० पारि०) 


नसनय भट्दु (दे०) (ग्यारहवी शती ) ने अपनी 
काव्य-रचना वे' विशेष गुणो का उल्लेख करते हुए लिखा 
है कि कृविजन मेरी रचना की 'प्रसन्‍नक््था क(वि)- 
लितार्थ युक्त” के बारे मे मन मे विचार फर उस योजना 
वी सराहना बरेंगे । यह उनके रचना-शिल्प वी ओर 
इगित बरता है । कविता के अर्थ में प्रसन्‍न (प्रसादगुण 
युक्त) कथा का रहेता अथवा प्रसव कथा से कलित 
(शोभित) प्रथों का संयोजन, यही इस पारिभाषिक शब्द 
का तात्पय है। 'भाध-महाभारतमु” (दे०) की क्थाओ के 
नियोजन में नस्तय का स्पष्ट रचना-चातुर्य इस आशय की 
पुष्टि करता है । 

कवि सम्राट विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०) 
जी ने नल्तय भट्ट के वाव्य-सौंदर्य की इस दृष्टि स व्याख्या 
बरते हुए नम्नय की 'प्रसन्‍नक्थाऊलितार्थ युक्त” शीपक 
आलोचनात्मर पुस्तक (962 ई०) मे लियी है । 


प्रसन्‍्तराघव (स० छृ०) [समय-तेर्हवी शती ई० वा 
आरभिक काल] 


यह रामक्था पर आधृत सस्कृत-नांटक है। 
इसकी रचना पीयूषवर्ष जयदेव ने बी, जो गीतियोविदक्ार 
जयदेव (दे०) से भिन्‍तर थे । इनका समय 200 ई० के लग- 
भग माना जाता है। यह विदर्म देश के कुडनपुर नामक 
ग्राम के निवासी थे । 

जयदेव ने “प्रसन्‍्वराघव' में वाल्मीकीय 
+रामायण! (दे०) की कया को अनक रोचज़ प्रसंग, सवाद 
एवं परिवर्तनों से सयुकत बरब' सात अका से प्रस्तुत 
किया है । 

इस नाटक में नाट्य तत्त्वों की अपेक्षा काब्य- 


तत्त्वो का स्वर अधिक मुखरित है । इसी लिए कुछ आलोचय' 
इसे नाट्य काव्य कहते हैं। इसके सवाद बडे हृदयस्पर्शी 
एवं मामभित्र है, परतु व्यापार-सयोजन काव्यात्मकता के 
कारण शिथिल हो गया है । जयदेव का भाषा पर असाधारण 
अधिकार था। अद्भुत दब्दविन्यास तथा पदलातलित्य ने 
उनकी भाषा को रमणीय तथा काव्य को कोमल बना 
दिया है। 

हिंदी का राम-कथा-साहित्य प्रसन्‍्तराधव से 
स्पष्टरूपेण प्रभावित है। गोस्वामी तुलसीदास (दे०) 
केशवदास (दे०) की कृतियों पर इस माटक का प्रभाव 
सहज ही देखा जा सकता है। 


प्रसाद, जयशकर (हिं० ले०) [जन्म--889 ई०, 
मृत्यु -937 ई०] 


इनका जन्मस्थान वाराणसी है। इनवे पिता- 
मह सुंधनी के व्यापारो थे । इनवी शिक्षा दीक्षा प्राय धर 
पर ही हुई | अपनी अध्यनशीलता के कारण इन्हाने सस्दृत 
हिंदी, बंगला, अंग्रेजी आदि का अच्छा ज्ञात प्राप्त किया 
था । भारत के अतीत गौरव में इनकी आत्मा रम गई थी। 
इसलिए इनका श्रेष्ठ साहित्य अधिबाशत सास्क् तिब' पीठिका 
पर प्रतिब्ठित है । 

'प्रसाद' वी प्रतिभा बहुमुखी थी । 'आँमू' (दे ०), 

लहर (दे०)प्रौर 'कामायनी/ (दे० ) जैसे व।व्य, 'स्पदगुप्त' 
(दे०), “चद्रगुप्त' (दे०), 'अजातझनु” (दे०), "ध्रुव- 
स्वामिनी  (दे०) आदि नाटक, 'ककाव(दे० ) भ्रौर 'तितली' 
(दे०) जेस उपन्यास, अनेव श्रेष्ठ कहानियाँ और गभीर 
आलोचनात्मक निवध इसके प्रम्माण हैं । “आँसू” विप्रलभ, 
शगार प्रधान बाव्य है और 'लहर' में अनेक श्र प्ट प्रगीतो वे 
साथ गलव वी छावा जैसी लबी नादूव कविता भी सतोलित 
है। महायाब्य 'कामायनी' इनकी बालजयी रचना है। इनवे' 
नाटक ऐतिहासिक हैं। सभी के क्यानर भारतीय इतिहास वे 
गौसवराल स चुने गये हैं । इनवे' माध्यम में नाटवय़ार ने 
अपने समय के राष्ट्रीय आदोजन को प्रदान वरन वा प्रयत्न 
जिया है। घटनाधित्रय, पात्र-बाटल्य, अतकुत भाषा भौर 
गभीर विचार आदि वे वारण उन्ह रगमच पर प्रस्तुत 
करने में अनेक वटिनाइयाँ आती रही हैं फिर भी दइतता 
गौरव अल्लुण्प है । अतिम नाटक “ब्रुवस्वामित्रीं! इस दृष्टि 
से अपवाद है। इनवे क्या-साहित्य में यधायंवादी चेतना 
व्यवत हुई है । 

प्रसाद वी कूतियों में छायावाद (दे०) वा 


प्रसादम 
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चरमोत्कर्प प्राप्त होता है! मानवीय और मानवेतर सौंदर्य 
के कोमल और उदात्त चित्रों का जँसा भव्य समारोह यहाँ 
दिखाई देता है बेसा अन्यत्र दुलंभ है । युग-जीवन की 
समस्याओं का सावभौम समाधान प्रस्तुत कर इन्होंने 
युग-बोघ को उदात्त रूप प्रदान किया है। भारतीय संस्कृति 
की आत्मा का निकटतम साक्षात्कार इनके साहित्य के 
माध्यम से किया जा सकता है । ये आधुनिक युग के प्रवर्तक 
एवं सर्वेश्रेष्ठ कृतिकार के रुप में प्रतिष्टित हैं ! 


प्रसादम (त० कु०) [रचना-काल--964 ई०] 


सदर रामस्वामी की नौ सामाजिक बहानियों 
का संग्रह । ये नौ कहानियाँ है--प्रसाद', 'जस्तल', 'लव,/ 
'हटाम्प एलबम', 'ओन्‍झम पुरियविल्ले', 'वात्ववुमवर्संदमुम, 
“विडारि', 'सीद मार्क शीककायत्तूढ! और “मेय--पोयू 
मय! । ये माव्संवादी विचारधारा से भ्रभावित हैँ, अतः 
बाहानियों में आथिक दृष्टि से जीवन का चित्रण हुआ है। 
कहानियों में विभिन्‍न्त सामाजिक प्रमस्पाओं--विशेषकर 
अर्थाभाव से उत्पन्त समस्याग्रों का अंकन प्रभावशाली ढंग से 
हुआ है। 'स्टाम्प एलवम' जैसे नीरस विषयों को भी सरस 
कहानी का रूप दिया गया है। कहानियों में भाव-सौंदयं के 
साथ कला-सौंदर्य भी है। अंतिम कहानी को छोड़ शेष 
सभी पारंपरिक शैली में रचित हैं। इनमें आंचलिक शब्दों 
का प्रयोग प्रचुर मात्रा में किया गया है। सुंदर राम- 
स्वामी आध्िक दृष्टि से जीवन का यथार्थ धिश्रण करने 
बाले प्रमुख तमिल्र साहित्यकारों में से हैं । 


प्रहराज, गोपा घंद्र (3० ले० ) [ जन्म--887; मृत्यु-- 
945 ई०] 


साहित्यकार व संस्कारक की सम्मिलित मनो- 
वृत्ति लेकर श्री गोपाछ चंद्र प्रहराज ने उड़िया-साहित्य में 
जिन कतिपय दुलेभ ग्रंथों का प्रणणत किया है, उनका 
साहित्यिक और सामाजिक मूल्य अतुलनीय है! अपनी 
व्यंग्याट्मक रचमाग्रों में इन्होंने एक स्पष्ट सामाजिक 
दायित्वबोध एवं उदात्त जीवन-मृल्यवोध का संकेत दिया 
है। प्रहराज का व्यंग्यधर्मी दृष्टिकोण अत्यंत गंभीर व 
सानदीय संवेदना के कंगरण प्राणस्पर्शी है। प्रहराज ने 
जिस अभिनव कौशल द्वारा सामाजिक व वैयक्तिक दुर्वेल- 
ताओं का दिग्दर्शन कराया है, वह अद्भुत है। जर्मीदार 
एवं बवगील होते हुए भी प्रहराज आधुनिक उड़िया-साहित्य 


के एक राशकत गद्यकार हैँ और फकीर मोहन सेनापति 
(दे०) के स्वाभाविक तथा यथाय॑ उत्त राधिकारी। इनकी 
गद्यशली से घरेलू भाषा की जो प्राणप्रतिप्ठा हुई है, वह 
फकीर मोहन की शैली का ही अग्रिम विकास है। इनकी 
घरेलू भाषा में सहज प्रवाह, कमनीयता तथा अभिव्यक्ति 
की नूतन मंगिमा आदि विश्वेपताएँ मिलती हैं! 

समसामयिक समस्याओं पर रचित इनके परि- 
हाप्त-रंजित (दे०) आलोचनात्मक निबंधों का संकलन, 
“बाइ महांति पांजी', “भागवत दुंगीर संध्या' और 'वनांक 
वस्तानी' इन तीन ग्रंथों में हुआ है । इनमें 'बाइ महांति 
पाजी' अत्यंत महत्वपूर्ण है। प्रहणाज ने कस्पना-प्रमूत 
'वबाइ महाति' द्वारा आधुनिक समाज के दोपों पर तीखा 
प्रहार किया हैं। उड़िया-लोककथाओं पर लिखित 
इनकी रचना 'उत्कल-कहानी' वा अपना महत्त्व है । उड़िया- 
साहित्य को इनका अमरदान है सांत खंडों में संपूर्ण 
चतुर्भाषिक विराद कोश-ग्रंथ, 'पूर्णचंद्र ओड़िआ भाषा कोम! 
जो आज दुलंम है । 


प्रहसत (सं०, हिं० परारि ०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र में दृश्मकाव्य के अंतर्गत 
रूपक (दे०) का 'भाण' के समान हास्यप्रधान भेद। प्रहसन 
का कथानक कवि द्वारा कल्पित एवं उत्पाद तथा वस्तु- 
विस्तार प्रायः एक अंक तक ही सीमित रहता हैं। भरत 
(दे०) ने प्रहसन के दो भेदों का निरुपण डिया है: शुद्ध 
प्रहसन और संकोर्ण प्रहंतन । शुद्ध प्रहुसन में हास्प की 
उयंजना के लिए तपस्वी, संन्‍्यासी, भिक्षु, श्रोत्रिय, आदि में से 
किसी को धूर्त और पाखडी चरित्रयुकत नायक के रूप में 
चित्रित किया जाता है। संवीर्ण प्रहसन में वेश्या, चेठ, 
नंपुप्तक, विट, घू्त, वंधकी भ्रादि निम्त पात्रों की अभद्र वेश- 
भूषा, प्रवृत्ति, चेप्टा, आचरण एवं भाषा-गंगिमा आदि के 
अनुकरण द्वारा हास्य का चित्रण रहता है | इन दो प्रहसन- 
भेदों के भतिरिक्‍तत धनंजय (दे०) ने रुद्ध प्रहसन के पुनः 
'वेकृत' और 'सकंर' नामक दो भेद ओर किए हैं। शारदा- 
तनय (दे०) ने प्रहसन के लिए एक अंक तथा मुथ और 
निवंहण संधि (दे० नाटद्यसंधियाँ) को निर्धारित किया 
है। सामान्यतः संस्कृत-काव्यशास्त्र में प्रहसन के भरत-सम्मत 
बुद्ध और संकीर्ण इन दो भेदों के अतिरिक्त एक तीसरा 
भेद विक्ृत प्रहसन भी सान्‍्य है जिसमें तपुंसक, कंचुकी, 
तपस्थी, कामुक, चारण और गोद्धा-वर्ग के व्यवितियों के 
आधचार-ध्यवहार, वेशभूषा, श्रादि का हास्पपरा अशुकरण 


प्रहेलिका 
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होता है। भाव! (दे०) वे' समान ही हास्यप्रधान होते 
हुए भी प्रहसन में उसकी भाँति एक पात्र न होकर 
अनेक पात्र होते है। 'वीथी' के तेरही अगो का नियोजन 
प्रहसन मे भी हो सकता है, ऊितु प्रहसन मे व्यजित हास्य 
उच्चस्तरीय हास्य नहीं होता और इसमे “आरभटी वृत्ति 
तथा विष्कृभक! और 'प्रवेषक का प्रयोग भी नही होता। 
सस्कृत में 'सागरकौभुदी', 'कलिकेलि' तथा हिंदी में भार- 
तेंदु (दे०) हरिश्चद्र के अंधेर नगरी, 'सैरप्रिका', “वेदिकी 

हिंसा हिंसा न भवति” (दे०) आदि प्रहसन के प्रसिद्ध 

उदाहरण हैं। वर्तमान युग मे प्रहसन झब्द अपने शास्त्रीय 
अर्थ को खोकर सामात्य रूप से किसी भी प्रकार की 
हास्य-व्यग्य प्रधान लघु नादुय-रचता के लिए व्यवहृत होने 
लगा है। 


प्रहेलिका (०, हिं० प्रारि०) 


सस्ट्टत-क्राव्यशास्त्र में निरूपित वेवल शब्द- 
चमत्कार पर आधारित चित्र जाति का एक शब्दालकार। 
इसका उल्लेख यद्यपि प्राय समस्त सस्कृत आचार्यों ने किया 
है, तथापि उवित-चमत्कार से अधिक मान्यता इसे किसी 
ने नहीं दी है। भामह (दे०) के अनुसार “प्रहेलिका' की 
स्वष्ठप-व्यवस्था सर्वप्रथम रामशर्मान्युत ने वी थी । प्रहेलिका 
के च्युताक्षर, दत्ताक्षर और च्युतदत्ताक्षर आदि भेदों में 
उवित वैचिय वी सृष्टि प्राय अनेवार्धी घातुओ और 
यमव के प्राश्रय से होती है। प्रहेलिका को “नाताघात्वर्थ 
गभीरा यमक व्यपदेशनी' कहा गया है) भामह ने उक्त 
भरत वा खडन करते हुए प्रहेलिका को भी शास्त्र की 
आँति व्याख्यागम्य माना है (वाव्यलवार 2॥20) ३ 
दडी (दे०) ने झब्दालकार के अतगंत यमक, चित्र आदि 
शब्दालकारों वे लक्षण निरूपण के पश्चात 'प्रहतिक्रा' के 
प्राचीन आचार्यों द्वारा किए गए 6 तथा [4 नवीन भेदों 
वा निरूपण शा हैं (काब्यादर्श 406) | 'गरस्वती- 
क्ठाभरण' (दे०) वे रचयिता भोजराज (द० भोज) ने 
प्रहलिका के छ भेदों वा सविस्तर वर्णन करते हुए इसकी 
उपयोगिता केवद गोप्डी विनोद, रहस्यभाषण और टूसरो 
को सम्मोहित बरने में हो मानी है जिसम यह सर्वथा व्ययत 
है दि उनती दृष्टि में प्रहतित्या वाव्यत्व की अधिवारिणी 
नहीं है (सरस्वतीक्ठाभरण 2933-34) ॥ विश्वताथ 
(द०) ने प्रहतिशा वो उकितिवेचित्य मात्र कहते हुए 
उगके अलरास्थ वा सड़न किया है कगोति उनके 
अनुसार इससे रस प्रतीति म व्याघात उपस्थित हाता है 


(साहित्यदर्पण * [03) । समग्रत अधिकाश आबचार्यो 
के मत में ध्रद्देलिय7' केवल बुद्धिव्पायाम एवं मनोरजन का 
साधन मात्र है, काव्य में अलक्ारों के अतगंत इसकी 
परिगणना समीचीन नही है। 


प्रातिक (बें० कृ०) 


यह रवीद्रनाथ ठाकुर (दे०) की 4937 ई० 
में लिखित एवं प्रकाशित 8 कविताओं का सम्रह है। 

कवि रुग्ण रह कर मृत्यु के मुख से लौट आए 
यथे। मृत्यु के घने अधकार मे उनको जो अनुभूति हुई, 
जिस सत्य का उत्होंने दर्शन एवं साक्षात्वार किया बही 
अत्यत थात चित्त तथा स्पष्ट भाव से इसमे व्यक्त है। 
इसमे द्वितीय महायुद्ध वे आरभ की विभीषिका सब प्रयार 
की बे रता, मनुष्य के अपमान अत्याचार, ध्वस्त तथा हत्या 
से भी कवि विचलित हैं। दो कविताओं में इस विभीषिया 
को धिवकारा गया है एवं उसके प्रति विक्षोम प्रकट उिया 
गया है। 

'प्रातिक” के साथ रविवात्‌ के काव्य में नवयुग 
का आरभ होता है। उपनिपदों का बितन इन कविताओं 
मे मिलता है। कवि वे खितन को समयने बी दृष्दि से 
“ब्रातिक' एवं परवर्ती काव्य का बहुत महत्व है 


प्राहृत (भाषा० प्रारि०) 


एक मधच्यवालीन आये भाषा जिप्तता काल मोटे 
रूप से पहली शी ई० से 500 ई० तर माना गया है। 
प्राद़्त वा विक्षम बोवचाल की सम्दृत में पालि (दे) 
के माध्यम से हआ था । प्राइत का क्षेत्र पूरा आये भाषा- 
भाषी प्रदेश था। इसबे मुख्य क्षेत्रीय रुप या बातियाँ थी 
शौरसेनी प्राइत--यह उस काल वी परिनिप्डित भाषा 
थी और इसका क्षेत्र वर्तमान गुजरात, राजस्थान, हरि- 
याणा नथा पश्चिमी उत्तर प्रदश था । गुजराती, राजस्थानी, 
पश्चिमी हिंदी तथा पहाड़ी का-- शौ रसनी अपभ्रश से हाते 
हुए--इसी से विज्ास हुआ है। पैशाची प्रात --इसगा क्षेत्र 
पश्चिमोत्तरी भारत था | लहदा और पजायी इसी से सवद 
हैं। महाराष्टी श्राइत-समूतत दसका क्षेत्र महाराष्ट्र था । 
मराठी वा सयध इसी से है । एवं मत है कि यह त्लातोन 
दाप्ट्रमापा थो। मागधी प्राहत-इसगा क्षेत्र वर्तमान 
दिहार, बग्राठ, असम त़या उठीसा था। इस क्षेत्र थी 
आधुनित भाषाएँ ओर बातियाँ अपक्ष ”ा हात हुए इसी से 
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विकसित हुई हैं | अथमागधी ---इसका क्षेत्र प्राचीन कोसल 
था। पूर्वी हिंदी का विकास अपश्नंश्ञ होते हुए इसी से 
हुआ है। ब्राचड़ प्राकृत--इसका क्षेत्र धिध था । सिंघी 
का संबंध इसी से है। इसमें से कई प्राइृतों में घाहित्य- 
रचना हुई है। विभिन्‍न-क्षेत्रीय प्राकृतों से ही अपभ्रंश के 
विभिन्‍ल-क्षेत्रीय रूपों का विकास हुआ है । 


प्राचीन ओडिआ अभिलेख (उ० कू०) 


'प्राचीन ओड़िग्ना अभिलेख” डा० कुंजबिहारी 
त्रिपाठी (दे०) की गवेपणात्मक निवंध-पुस्तक है ! उड़ीसा 
की विशिष्ट संस्कृति और उसकी विविध विश्वेपताप्रों को 
जानने के लिए उड़िया भापा और उसके इतिहास वो जानना 
प्रावश्यक है। इसके लिए सबसे उपयोगी हैं “प्राचीन 
ओड़िआ अभिलेख! । उड़ीसा ताम्रपत्र एवं शिलानेखों की 
दृष्टि से अत्यंत समृद्ध है। इन अभिलेखों से उटिया भाषा व 
लिपि का क्रमिक विकास एवं प्राथमिक स्तर पर उसकी 
प्रकाशमंग्री ज्ञात होती है। राजनी तिक, सामाजिक, धामिक 
तथा ऐतिहासिक दृष्टि से भी ये मुल्यवान हैं । लेखक ने 
अत्यंत तात्तविक गवेषणापूर्ण विषय को साधारण पाठ के लिए 
सुगम बना दिया है। यह कार्य उसकी सुस्पष्ट, प्रसादगुणमयी 
भाषानौली के कारण ही संभव हो सका है । 


प्राचीन चरित्र कोश (म० क्ू०) [प्रकाशन-वर्ष-- 
938 ई०] 


इसके संपादक श्री सिद्धेश्वर शास्त्री चित्राव हैं । 
इसके द्वारा, ध्रूति, स्मृति, सूत्र, वेदांग, उपनिपद्‌, बोद्ध 
तथा ज॑त साहित्य में उल्लिखित व्यक्तियों का परिचय 
मिलता है । यह मोर्ये-पु्वंकालीन इतिहास का सुगम पट 
है । कोशकार ने ऋषि, मुनि, राजा-महाराजाओं के अति- 
रिक्त प्राचीन साहित्य में निर्दिष्ट जातिसमूह, मानव, 
देवता, राक्षस, वावर आदि चरित्रों को भी लिया है । 

प्रत्येक पात्र का परिचय इस क्रम से दिया गया 
है : जीवन-परिचय, नाम, नाम-च्युत्पत्ति, स्वरूप-वर्णन 
पराकम, मृत्यु, परिवार, कालनिर्णय और ऋतित्व । एक ही 
नाम के अनेक व्यक्ति होने पर उन्हें कालक्रम अथवा 
महत्वानुसार 2, 3, 4 संख्या-क्रम से दिया है | अनेक पात्रों 
के चरित्र का विक्रास वैदिक काल से पंचमहाकाब्यों तक 
मिलता है। 

ये चरित्र अकारादि-क्रम से लिये गये हैं। 


प्रस्तुत कोश्च महाराष्ट्र-राज्य सरकार की ओर से पुरस्कृत 
है । यह एक उत्तम संदर्भ-्रंथ है। 


प्राचीन पंयप्रकाश (पं० ले० ) [रचना-काल---84] ई० ] 


यह सिख पंथ का प्रसिद्ध इतिहास-ग्रंथ है। 
इसकी भूमिका में कहा गया है कि किसर डेविड ऑक्टरलोनी 
की प्रेरणा से कप्तान मरे ने खालसा-पंथ का जो बृचांत 
सरदार रतनप्निह से प्राप्त करके 809 ई० में लिखा था, 
उसे ही 833 ई० में रतवसिह ने छंदोबद्ध कर पुस्तक-हप 
दे दिया है। 

इथ ग्रंथ का मूल नाम “वंथप्रकाश' ही है कितु 
कुछ समय पदचात्‌ ज्ञाती ज्ञानसिह (दे०) के आधार पर 
कुछ संशोधित और परिवरद्धित रूप में एक अन्य पंथप्रकाश 
की रचता कर दी तो इसे विद्वान्‌ "प्राचीन! पंथप्रकाश 
कहने लगे । 


प्राचोनसलयाक्रणद्यमालुक्कछ्‌ (म० क्‌०) 


इसके लेखक और रचना-काल का कोई प्रामा- 
णिक ज्ञान नही है। केरल विश्वविद्यालय के पॉडुलिपि- 
संग्रहालय एवं ग्रंथालय ने संग्रह में उपलब्ध अपृर्ण ताइपत्र- 
ग्रंथ के आधार पर 95] ई० में यह प्रकाशित किया है । 
उसके संपादक के शब्दों में यह पांडुलिपि सोलहवी शती में 
लिखी गई है। अतः इसका रचना-क्ाल उससे भी पुराना 
हो सकता है। 

इस ग्रंथ में 'नछोपारख्यानम्‌', 'अ्ंवरीषोपास्या- 
नम्‌! और 'देवीमाहात्म्यम्‌' शीर्षक तीन गद्यमय आद्यान- 
संग्रह हैं । पहला वालोचित अतिशय सरल इैली का है तो 
द्वितीय कहीं प्रौढ़ शैली का, और अंतिम मध्यवर्ती है। 
मौलिकता, नवीन उद॒भावना या कोई अन्य कथाग्रत 
विश्येपता इसमें नहीं है। तथादि यह ग्रंथ इस बात का 
प्रमाण है कि प्राचीन मलयात्वम में अनुप्रास-पुक्त चंपू-शैली 
में अतिदी्ष वाक्यों का गद्य ही नही; लघु एवं प्रभावशाली 
वाक्‍यों से युक्त ललित, प्रसादात्मक शैली का गद्य भी लिखा 
जा सकता था ! लेखक ने दंडी (दे०) आदि संस्कृत-कवियों 
की गद्य-शेल्री के इलेप, उपमा जैसे अलंकारों का प्रयोग 
ख़ूब किया है। 

अंबरीपोपाख्यानम्‌” में नौका एवं जीवन की 
तुलना का जो विशेष चमत्कारयुक्त प्रसंग प्राप्त होता है। 
बह लेखक की कल्पना-विपुणता और अलंवार-प्रौ़ता का 
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प्रमाण है। इस ग्रथ शी भाषा उस विद्येप युग वी है 
जिसमें मलयात्तम पर तमिल का प्रभाव तो था, साथ ही 
सस्कृत का शब्दयत एवं भावगत प्रवेश हो रहा था। तमिल- 
प्रकृति के क्रियावाचक शब्द, सस्कृत-प्रकृति के क्रियावस्तु- 
बोधक शब्द तथा मलयाक्वम की प्रकृति के क्रियात्मक शब्द 
तीनो इसमे बराबर श्रागे है । 


प्राचोन साहित्य (बें० कृ०) [रचना-काल--907 ई०] 


“प्राचीन साहित्य (907) में रवीद्रवाथ ठाजुर 
(दे०) ने प्राचीन सस्कृत-साहित्य की कतिपय प्रसिद्ध 
पुस्ततों की--जैसे 'रामायण', 'शकुतला', कादबरी' आदि 
की--नवीन विचार पद्धति से श्रालोचना की है। इस पुस्तक 
की सहायता से रवीद्रनाथ ने प्राचीन भारतीय साहित्य मे 
नवप्राण का सचार ज्षिया है। वस्तुत इसमे भावोचना से 
अधिक सृजन का ही स्वाद मिलता है। 'कुमारसभव', 
'शकतला', 'कादबरी' के रसास्‍्वादन से सवधित इनेके काव्य- 
सौंदर्य के उल्लेख वे साथ साथ इन ग्रथों में जिस जीवन- 
दर्शन की अभिव्यवित हुई है, कवि ने उसकी पूर्ण उपलब्धि 
करते हुए प्रभाव का उल्नेख किया है । कालिदास का कृतित्व 
केवल इसी में नही कि वे योवनसुलभ, भोगासकत प्रेम के 
चितेरे हैं घरन्‌ तपश्चयपरूत, आत्मसयभ से महिमान्वित, 
बल्याणमय प्रेम की णात परिणति दिखाने वाले कचि भी हैं । 

इस ग्रथ मे, इसके अतिरिक्त प्राचीन काव्यो 
की अभीमासित स्रमस्थाओ का भी समाधान प्रस्तुत क्या 
गया है। “काब्ये उपेक्षिता' निबंध में रवीद्र ने उमिला के 
प्रत्ति वाल्मीकि की उपक्षा का उल्लेख करके अथवा बाण- 
भट्ट वे द्वारा पत्रलेखा के आतप्त यौवन की अवमानना की 
अनुभूति वरत्रे पाठकों की बल्पना एवं सहानुभूति वो एवं 
सपूर्ण नया मोड दिया है । 


प्रियकात मणियार (ग्रु० ले ०) [जन्म--927 ई० ] 


इनका जन्म वीरम गाँव भ हुआ था | साध्य- 
मित्र शिक्षा प्रपूर्ण ही छोड कर ये हाथीदांत बी चूडियाँ 
देचन के अपने पंतृक व्यवसाय में लग गए वितु नेसगिक 
प्रतिभा तथा अभ्यास से ववि-रूप में सुविख्यात हुए । 

जिस नयी पुद्धोत्तर पीढी ने गुजराती कविता 
को नया मोड दिया, उसमे इनका स्थान अग्रणी है । प्रारम 
में इन्हूनि खुदर प्रगीतो वी रचना वी रितु आज इनको 
स्थाति नवीन ताझगीयूर्ण विषयवस्तु, प्रयोगशील और नयी 


बिब तथा प्रतीकयोजनामयी कविताओं वे कारण अधिक 
है। सुमधुर पदावली, प्रतीकात्मक एवं रचना वौशल का 
वेशिष्ट्य इनकी प्रयोगवादी व विताओ का प्रमुख आकपंण है । 


प्रियप्रवास (हिं० कृ०) [रचना-काल---94 ई० ] 


“प्रियप्रवास” अधोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओऔध' 
(दे०) कृत खडी बोली का प्रथम महाकाव्य है । इस सर्गे- 
बद्ध रचना में सस्कृत के वाणित छदो का प्रयोग किया गया 
है । सभी छद अतुकात हैं । धनुयंत्र में सम्मिलित होने के 
लिए कस के आउपंण पर कृष्ण गोवुल से मथुरा जाते हैं, 
वहाँ राजनीति की उलभनों से बुरी तरह उलभ जाते हैं 
एवं नंद, यशोदा, राधा, गोपियाँ, गोप-कुमार आदि उनके 
वियोग म अत्यधिक व्याकुल होते हैं। इस तरह प्रतिपाद 
की दृष्टि से यह रचना विरह प्रधाव है । वि न पौराणिक 
इतिवृत्त को कया का आधार बनाकर उसे आधुनिक 
समस्याओों से सवलित क्या है । 

शुवल जी ने सप्ुचित क्थानक के अभाव में 
सबंध निर्वाह की दृष्टि से इस रचना वो प्रवध-वाब्य के 
अवयवो से अपूर्ण मात्रा है, कितु कुछ रूढिगत लक्षणों वो 
छोडकर उदात्त भावों की अभिव्यजना वथानव वी 
मौलिकता, चरितो की विराट प्रभावान्विति एब् उद्देश्य की 
गरिमा की दृष्टि प्ले यह निश्चय ही एवं सफल महावाव्य 
है। इसके निर्माण से पूर्व काव्य-क्षेत्र में ब्रजभाषा वा 
एक्ाधिवार था । 'हरिओऔध' जी ने पहली बार महावाव्य 
लिखकर यह सिद्ध वर दिया कि खडी वोली में भी काव्य 
लिखा जा सकता है ओर बह भी महावाव्य | इस रूप में 
इस इति का ऐपिहासिव महत्व है। प्रद्नति या मानवी- 
करण एवं शलीगत वुछ नवीन तत्त्वो की समाहूति के होते 
हुए भी इस रचना पर स्वच्छदतावादी काव्य-चेतना वा 
अत्यत्प प्रभाव दृष्टिगत होता है। महावीरप्रसाद डिविदो 
(दे०) को काव्य मुह मानने वे कारण कवि मे नेतितता 
एवं सपम के दायरे में सपोग और वियोग के चित्रों को, 
रीतिवालोन कवियों वी भाँति स्थूल सौंदर्य सं समन्वित ने 
कर, प्रेम के उदात्त रूप से सेजोया है। तभी ता रावा अपने 
पुराने रूप को छोडबर दस कूति में समाज सेविका वे रूप 
मे प्रस्तुत हुई है । 


प्रोतमरास (यु० ल्े० ) [समय--720 ई०-796 ई०] 


अठारहवी झती के महत्यपूर्ण वेदाती, योगमार्गी, 


प्रीतम्िह 
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भवत-कवि प्रीतमदास का जन्म महमदाबाद के निकटबर्ती 
बावला ग्राम में हुआा था । ये वारोट (त्रह्म भट्ट) जाति के 
थे। कहा जाता है कि ये जन्मांध थे । 

भध्ययुगीन गुजराती के प्रसिद्ध काव्य-रूपों-- 
महीना', 'तिथि', 'बार', कबको'-का इन्होंने विशेष 
प्रयोग किया है। इसके अतिरिवत हिंदी में 'साखियाँ' भी 
रची । 'ज्ञानप्रकाश/ आपकी प्रसिद्ध रचना है जिसमें जीव- 
ब्रह्म-विषयक चितन का प्रकाशन हुआ है | सरसगीता', 
“एकादश स्कंध', 'ब्रह्मतीला', “मगवदुगीता', “गुरु महिंमा', 
"भक्‍तनामावली ', 'विनयदीनता' तथा '"श्रीकृष्णाप्टक' प्रीतम 
की अन्य रचनाएं हैं । 

पदलालित्य, सरलता आदि के कारण प्रीतम- 
दास की कविता सहज ही हृदयंगम हो जाती है । इनके 
'हृपक! बडे सुंदर हैं । 

कथीर की भांति इन्होंने भी सती और शूर के 
प्रेम को आदर्श माता है । माधुर्य भाव की भकित और ज्ञान- 
बैराग्य की बातें इनमें युगपत्‌ निवांस करती हैं । खेड़ा 
जिले में कह्दी-कही प्रीतम के मंदिर व गद्दी भी पाई जाती 


है। 
अखा' के वाद प्रीतम ही दूसरे सशक्त, समर्थ 
तथा प्रथम पंबित के वेदांती कवि हैं । 


प्रौतमा्तह (प० ले०) [जत्म--9]8 ई०] 


पंजाबी अध्यापन के क्षेत्र में प्रो० प्रीतमर्तिह का 
नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता है। पंजाबी साहित्य 
की उच्च शिक्षा के प्ररंभिक वर्षों में ही इन्होंने विशेष 
लगने एवं वैज्ञानिक दृष्टिकोण अपना कर इसे अधिक 
रोचक, संपन्‍्त एवं भाकपेंक बनाने का प्रयत्त किया। 
अपने पॉडित्य, व्यापक अध्ययन और अपूर्व भापा-संयम से 
उन्होंने अध्यापन-कार्य में सजीबता एवं गतिशीलता का 
समावेश किया । पंजाबी गद्य एवं काव्य-क्षेत्र में पाठुय- 
पुस्तकों वी कसी को पूरा करने दें: लिए सुदचिपूर्ण सकलत 
तैयार करना इनकी प्रमुख देन है ! "पंजाबी काव्यधारा', 
“भावचित्र', 'सोच-विधार” उनके कुछ सुंदर संकलन हैं । 
इसके अतिरित प्रो० प्रीतमस्िह ने प्राचीन पांडुलिपियों 
को सँभालने और उनका संपादन-विवेचन करने में भी 
पर्याप्त रुचि द्शाई है। “श्रद्धाराम फलौरी गद्य रचना', 
'सिकखां दे राज दी विधिआ' का संपादन तथा आरंभ की 
विस्तृत भूमिकाएँ उनकी उपर्युक्त रुचि के प्रमाण हैं । बाबा 
फ़रीद (दे०), हाशम (दे०) आदि कवियों के बारे में ऐति- 


हाम्तिक दुष्टि ये लिखे गए उनके नियंध भी पंजाबी आलो- 
चना के क्षेत्र में महत्वपूर्ण हैं । इस प्रह्वार प्राचीन ग्रंथों की 
खोज एवं संभाल, गरुरवाणी विचार, इतिहास, साहित्य एवं 
संस्कृति-संवंधी विषयों में प्रो० प्रीतमसिह की विशेष रचि 
क्र 

आप गुरु नानक विश्वविद्यालय, अमृतसर में 
गुर नानव-प्रध्ययन-विभाग के अध्यक्ष हैं । 


प्रीतलड़ी, गुरुबह्श सिह (पं० छ्ले०) 


इनका जन्म स्थालकोट (पश्चिमी पारिस्तान) 
में 805 ई० में हुआ था। रुड़की से इंजीनियरिंग की 
परीक्षा पास करते के बाद इन्होंने मिशीगन विश्वविद्यालय, 
अमरीका, में उच्च शिक्षा प्राप्त की । 933 ई० में प्रीत- 
लड़ी” मासिक पत्र प्रारंभ किया। इनकी लगभग 60 
रचनाएँ--निबंध-संग्रह, कहानी-संग्रह, उपन्यास, नाटक, 
आत्मकथा, संस्मरण, लेख आदि प्रकाशित हो चुके हैं जिनमें 
“राजकुमारी ताल्रिका' (दे०), “प्रीतां दे पहरेदार', 'प्रीत- 
मणि', वीणा विनोद 'अणविशाही माँ” (दे०), 'मिरी जीवत 
कहाणी' प्रसिद्ध छृतियाँ हैं। श्री गुस्थरूग सिह ने पंजावी 
साहित्यकारों के सहयोग से 938 ई० में 'प्रीततगर' की 
स्थापना की | इनके साहित्य का मूल स्वर समाजवादी 
विचारधारा के श्नुकूल प्रगतिशील समाज की स्थापना 
करना है । 970 में इन्हें पंजाब कूपि विश्वविद्यालय ने 
सम्मातित किया। ये पंजाबी साहित्य में सर्वश्रेष्ठ निंध- 
कार, गयकार एवं पत्रकार के रूप में प्रख्यात हैं। 


प्रेमचंद (हिं० ले०) [जन्म--880 ई०; मृत्यु-- 
936 ई ०] 


इनका प्रारंभिक नाम धनपत राय था। इनका 
जन्म बनारस से पाँच मील दुर लमही नामक स्थान में 
हुआ । घर का पालन-पोषण छसेत्ती पर तिर्भर करता था, 
पर गरीबी ने दूसरी के यहां-जैसा नंगा नाच भी किया | 
प्रेमचंद ने जो कुछ लिखा है उसे पहले व्यवितगत जीवन के 
चोखरे में जड़कर देखा है, त्व कहीं जाकर उसे देशव्यापी 
मानव सहानुश्ृत्ति का दर्शा दिया है । मन की चुभन और 
अनुमूत्यात्मक सत्य को व्यंग्य की तीखी घार पर पँना करते 
हुए अग्नि-स्फुलिग छोड़ते जाता प्रेमचंद थी कला है, 
जिसमें मामिक रचना के शाश्वत होने की गारंटी वनी है 
पिता द्वारा कूपक का जीवन त्याये जाने और मध्य वर्ग का 


प्रेमचद 


जीवन बिताने पर इनकी रचनाओ में मध्यवर्ग का स्वर 
काफी प्रमुख है । एक तरह से इसी वर्ग का जीवन इनके 
उपन्यासों की रीढ बना है। इनकी इच्छाएं अभावों के 
वृत्त मे कभी पूरी न हुईं, गरीबी ने सारा जीवन वा रस 
चूस लिया, फिर भी बालक प्रेमचद तेरह वर्ष की आयु मे 
प्रसिद्ध उ्दू-लेखको की रचनाग्नो को बडे चाव से पढ़ गया। 
तभी तो उर्दू की शैली की-सी ताजगी और चुस्ती उनकी 
भावी रचताओ में रूपाकार ग्रहण कर सकी । 'सोजेवतना 
जैसा प्रसिद्ध कहानी-सग्रह इस बात का प्रमाण है कि पहले 
इन्होने उर्दू मे लिखा झौर बाद मे अपने मित्रो के आग्रह 
पर “वरदान, 'प्रतिज्ञा! और 'सेवासदन” (दे०) जैसे उप- 
न्यास हिंदी में लिखने शुरू किए, यश और मान ने घेरा 
डालना शुरू किया और प्रेमचद को उपन्यास-सम्राट बनते 
देर न लगी । 

अपने उत्कर्ष-काल में प्रेमचद ने 'कायाव॒ल्पा 
(दे०), 'गबन!, “निर्मला, 'कर्ममूमि', 'रगभूमि' (दे०) 
और 'गोदान' (दे०) जैसे अतर्राष्ट्रीय ख्याति के उपन्यासो 
की तिर्मिति की । तीन शतक से अधिक कहानियाँ लिखी 
जिनका संग्रह “मानसरोवर' नाम से आठ भागों मे प्रका- 
शित हो चुका है । 'कर्बला” नामक नाटक इन्हे नाटककार, 
जागरण! एवं 'हस' की फाइलो मे पाए जाने वाले लेख 
इन्हे निवधकार तथा जा्जे इलियट, टाल्सटाय, अनातोले, 
गाल्सवर्दी एवं रतननाथ सरशार वी कृतियों का हिंदी मे 
रूपातर और अनुषाद इन्हें एक अच्छा अनुवादक सिद्ध 
मरने के लिए पर्याप्त हैं । 

प्रेमचद ने जिस समय फथा-साहित्य मे प्रवेश 
किया उस समय हिंदी कहानी की अपती कोई विशिष्ट 
शैली न थी, पर हाँ उपन्यास के नाम पर भारतेंदु (दे०) 
युग ने योडे से सामाजिक और दिंवेदी (दे० दिवेदी, 
महावीरप्रसाद) युग ने 'चद्रकाता', “चंद्रकाता सतति' (दे०) 
और 'मूतनाथ' जैसे आश्चयं मे डालने वाले अतिमानवीय 
घटनाओ से सपृक्त उपन्‍्यासो दे द्वारा प्रेमचद का स्वागत 
किया । निश्चय ही ग्राम और शहर के जीवन का मिश्रण 
करके व्यापक सामाजिक घरातंल को अपने ओपल्यासिक 
चित्रपट पर कल्पना के योग से जिस ढग से प्रेमचद ने 
उरेहा है दैसा किसी ने नही किया | प्रेमचद तभी अमूत- 
पूर्व हैं और तभी उनके परवर्ती कधाकार भी उनसे बडी 
मानवीय सवेदना उत्पन्त नहीं वर सके हैं। प्रेमचद को 
पीछे छोड आने का दावा उसी दिन पूर्ण रूप से सिद्ध 
होगा जिस दिन होरी (दे०) मे वडा मानवीय सवेदनाओं 
बा पुज हिंदी-वया-साहित्य म जन्म लेगा। प्रेमचद परि- 
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वार को, जो अलग-अलग मनुष्यों से बनता तो है पर 
जिसको इकट्ठी अभिव्यक्रित उम्र मूल सौंदर्य है, जीवन 
वा केंद्रविदु मानरर चले हैं। प्रेमचद समष्टि में भी 
व्यष्टि को नही भूने हैं ओर इन दोनो ही रास्तो से वे 
राष्ट्र तक गये हैं, एव बार नही भ्रनेक बार । सच बात 
तो यह है कि दारुण दुख भोगते हुए प्रेमचद स्वय गरल- 
पायी हो गये थे, तभी तो क्या क्रिसान, क्‍या मजदूर, क्या 
मिल मालिक, क्या महानगर की बडी चिमनियो के घूम्र 
में सिसक्ता कारीगर, क्या वकील, क्‍या प्रोफेसर, क्‍या 
डाक्टर, क्या चोर-डाक्‌, क्या देशभक्‍्त--सभी उनवे स्वर 
मे बोल सके हैं, सभी को प्रेमचद ने वाणी दी है और 
संजीवता दी है। सचमुच ही प्रेमचद वी सहानुभूति बहुत 
सप्रेषणशील थी । स्वंहारा-बर्गं की वकालत करने के 
कारण आज उन्हें गोर्की, टाल्सटाय, अनातोले जैसे विदेशी 
साहित्यकारों के साथ तोला जाता है ग्रोर बार-बार तोते 
जाने पर भी मन उनकी महत्ता का अनुमान नहीं वर 
पाता है। ये निश्चय ही ग्रतर्राष्ट्रीय ब्याति के उपन्याप्त- 
कार हैं. । 


'प्रेमघन', बदरीनारायण चौधरी (हिं० ले०) [जन्म-- 
885 ई०, मृत्यु--922 ई०] 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश के मिर्जा जिले में 
हुआ था । इनका प्रदेय वविता, नाटव, निवध, आलोचना, 
प्रतकारिता आदि विभिन्‍न क्षेतरा में है। काय-रचना के 
क्षेत्र मे श्रजभापा के साथ-साथ खड़ी बोली व भी प्रयोग 
करके इन्होने खडी बोली का मार्ग प्रशस्त क्या था। गद्य- 
लेखन वे क्षेत्र मे इन्होने भाषा के शुद्ध, परिमाजित तथा 
अलकूत रूप का प्रयोग बिया है। इन्होंने 'आनद काददिनी! 
तथा “नागरी नीरद' पत्रिकाओं वा संपादन किया तथा 
सामयिक्र विषयो पर उच्च कोटि की टिप्पणियाँ लिखी 
थी। 'जीर्ण जनपद इनवा प्रयधकाय्य है तथा 'वारागना 
रहस्य', "भारत सौभाग्य! और “प्रयाग रामागमन' इनते 
नाटक हैं । 


प्रेमाटपानक काव्य (हिं० प्र०) 


प्रेम-क्यानरों का आधार लेकर वाज्य वी 
सर्जना इस देश में वहुत पहले से विद्यमान रही है । इस 
तरह की बहानियाँ या तो विसो एतिहासिक पुरुष से सयउ- 
घित होती थी या फिर इनकी मूल लोदप्रचवित कयाजों 


पल 
प्रमानद 


में अनुस्यूत माना प्रवागुर के विश्वासों से संबंधित होती थीं ६ 
ऐतिहासिक पुरुषों में राजा विक्रमादित्य, भोज, उदयन, 
शूद्रक आदि से संबंधित अनेकानेक प्रेम-कहानियाँ प्रचल्षित 
हैं। ऐतिहासिक पुरुषों के अतिरिक्त कल्पित नायकों रो 
संबंधित “'माधवानल-कामऊंदला' (दे०), 'हीर-रॉका', 
'सारंग-सदावृज', 'ढोला-मारवाणी' आदि प्रेमाख्यानक-काव्य 
उल्लेख्य हैं । 

ईसा की सोलहवों शती से इन प्रेमाख्यानों में 
प्रतीकों का समावेश सूफ़ी कवियों की देत है । सूफी कवियों 
ने इन कहानियों के द्वारा अपने मत का प्रचार किया है । 
इस देश की जनता से घनिष्ठ संपर्क होने के कारण सूफी 
कवियों ने हिंदुओं की प्रेम-कहानियाँ को उन्हीं की भाषा में 
बाहकर परोक्ष सत्ता तक पहुँचने की जो प्रचेप्टा की है बह 
किसी रूप में काफ़ी स्तुत्य है । इन कहानियों 
प्रेमिका के उध्कट प्रेम, मिलन में मार्ग की बाधाओं, मिलन 
के लिए अनेकानेफ चेप्टाग्रों और अंत में मिलन का बड़ा 
रोचक वर्णन पाया जाता है। 'पदमावत' (दे०), चंदायन', 
“मुगावती' (दे०), 'मधुमालती' (दे० ),'चित्रावली' (दे०), 
“इंद्रावती' भ्रादि प्रसिद्ध सूफ़ी प्रेमाख्यानक काव्य हैं। इन 
सूक्ियों की तरह अनेक संतों ने भी अपने सिद्धांतों के प्रचार 
के लिए प्रेम-कथानकों का आश्रय लिया है। 





प्रेमानंद (गु० ले०) [समय--636 ई०-।74 ई०] 


सध्यकालीन गुजराती के श्रेष्ठ आद्यानकार, 
प्रतिभाशाली कवि एवं गुजरी गिरा के गौरव-उन्नायक 
प्रेमानंद का जन्म पंडित कृष्णराम भट्‌ठ के घर बड़ौदा में 
हुआ था । अल्पवय में ही मातृ-पिठूं-विहीन शिश्यु प्रेमार्नद 
फा मौसी ने लालने-पालन किया | गुरु रामचरण के संपर्क 
से इनके प्रातिभ संस्कार जाग उठे | इन्होंने काव्य-रचता 
करना आरंभ किया। 673 ई० में बड़ौदा में अकाल 
पड़ा; प्रेमानंद बड़ीौद| छोड़कर नंदरवार गये ॥ वहाँ लग- 
भग दस वर्ष रह कर पुनः बड़ीदा लौट श्राएं । शेप सारा 
जीवम बडौदा में ही बताया | ताँवे की गागर पर कथा 
कहने के कारण ये 'माणभद्ट' अथवा 'गरागरिया भट्ट 
कहलाते थे। 'ग्रुजराती भाषा का गौरव जब तक नहीं 
बढ़ेगा तव तक मैं सिर पर पगड़ी नहीं बाँधूंगा ।” ऐसी 
उनकी प्रतिज्ञा थी । गुजरात के सलोक-जीवन पर इनका 
गहरा प्रभाव है। लगभग सौ वर्ष के जीवन-काल में इन्होंने 
35 भाख्यात लिखे । 

प्रेमानंद-रचित प्राख्यानों का विवरण इस 
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प्रकार है--'द्रौपदी स्वयंदर', शं पी ऋषि जाध्यान', 'हुंडी', 
“सुभद्राहरण', वद्छाख्याव” (दे०), 'तागदमण', “रणयन्ञ, 
'ुदामा चरित्र, “अभिमस्यु आजरयान', 'ओोखा हरण', 
हारमाढा', मामेर, धाद', 'दशम स्वॉघ', 'दाणलीता', 
“अ्रमर पचीसी', 'द्ादश मास, विवेक वणमारो', 'चंद्रहास 
आख्यान', 'शामलशा नो विवाह, 'सत्यभामा रोपदक्षिका 
आर्यान', पांचाली प्रसन्‍्नाख्यान', 'तपत्याख्यान!। 
इनमें 'नत्ास्यान [दे०) , 'भोखाहरण', 'मामेर् 
आदि तो गुजरात के लोक-जीवन में घुलमिल गये हैं। 
पूरव॑वर्ती कब्रियों रो आख्यान-परंपरा ग्रहण 
करके भी अपनी प्रतिभा के चमत्कार से, चरित्र-चित्रण- 
कला तथा कथा कहने वी शैली की विशिष्टता से प्रेमानद 
ने इन आख्यानों को ऐसा रसमय व प्रभावश्याली बता 
दिया है कि ये आउ्पान श्रेमानंद के पर्याय हो गये हैं। 
उस युग में ब्रजभापा में रचना करना कवियों के 
गौरव व पांडित्य का प्रमाण समझा जाता था | प्रेभानंद ने 
भी ब्रणभाषा में रचनाएँ थी हैं। ग्रुजरात की संस्कृति, 
लोक-जीवन, उत्सव, रीति-रिवाज, 'रहन-सहन, आदि अनेक 
दृष्टियों से प्रेमानंद का साहित्य महत्वपूर्ण है। गुजरात 
की समस्त लोक-चेतना इनके आख्यानों में प्रतिविधित है । 


प्रेमानंद 'प्रेमसखी” (गु० ले०) [समप--779 ई०- 
845 ई०] 


स्वामीनारायण संप्रदाय के भक्तकवि श्री 
प्रेमानंद उपनाम 'प्रेमसखी” ने गोपीभाव की भवित के पंद 
रे हैं। शुद्ध भकवतकवियों में ये उच्च कोटि के कवि 
नरसिह मेहता (दे०) से तुलनीय थे। स्वामी सहजातदं 
इन्हें 'प्रेमसखी” कहकर पुकारते थे । ये उत्तम संगीत थे । 
अतः इनकी रचनाओं में संगीत-सत्त्व की प्रधानता पाई 
जाती है। भक्ति-बोध, ज्ञान-वैराग्य, भावुकता, विरदे- 
ध्याकुलता इनके पदों की विशेषताएं हैं । 

इनकी रचना 'वारमासी” गुजराती साहित्य का 
सर्वोत्तम बारहमासा-काव्य है। इन्होंने कुछ पद हिंदी में 
भी लिखे । माधुय॑ गुण के इस कवि की कुछ हिंदी रख- 
नाएँ (भजन) महात्मा गांधी द्वारा संपादित आथम 
भजनावली में स्थान पा चुकी हैं । 


प्रेमी, हरिक्ृष्ण (हिं० ले०) [जन्म--908 ई० ] 


इनका जन्म खालियर के गुना नामक स्थात 


प्रो०् डडौी 


है 7॥ 


फजलशाह 





में एक राष्ट्रभकत परिवार में हुआ था। इन्होंने अपने 
साहित्यिव जीवन का आरभ पत्रकारिता से किया था, 
फिर काव्य रचना की दिशा मे प्रवृत्त हुए थे और तदवतर 
नादूय रचना की ओर । इनकी सर्वाधिक देन नाटय रचना 
के क्षेत्र मे है. तथा 'स्वर्ण-विहान', “रक्षाबधन', 'शिवा- 
साधना', 'आहुति', 'उद्धार! आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ 
हैं। इनके नाटकों में मुख्यत मुस्लिम युग के कथा-प्रसमो 
को प्रहण किया गया है तथा राष्ट्रीय जागरण, घममे- 
निरपेक्षता और विश्ववधुत्व के संदेश दिए गए हैं। रगमच 
की दृष्टि से भी इतके नाटक पूर्णत सफल है। 


प्रोण डडी (म० पा०/ 


हरिनारायण आपटे (दे०) के घटनाप्रधान 
उपस्यास 'भयाःर दिव्य! (भयकर परीक्षा) का खलतायत्र 
प्रो० डडी तत्कालीन महाराष्ट्र के उन दुष्ट व्यक्तियों का 
प्रतिनिधि है जो अंग्रेजी रहत सहन की आड में विद्वत्ता, 
शालीनता और सभ्यता का नाटक रचकर समाज के साथ 
कपट करते ये-- धोखा देवर अपना स्वार्थ सिद्ध करते ये। 
बह वेश और नाम बदल कर कभी युवकों को धोखा देता है, 
पैसा खाता है, तो कभी रूपवती युवतियों को फुसलाकर 
पथश्रष्ट करता है। इस प्रकार प्रो० डडी के रूप में लेखक ने 
यथार्थ की भूमि पर एक खल पात्र की सफल सृष्टि की है । 


फकीर मोहन सेनापति (उ० ले०) [जिल्म--043 ई०, 
मृत्यु - 98 ई०] 


*» . डड़ोसा के प्रेमचद (दे०), उपन्यास-सम्राद 
श्री फबौर मोहन सेनापति सच्चे अर्थों में उडिया प्राण- 
घेतना के प्रतिनिधि लेखक हैं ॥ इनकी रुचनाओ में सर्वे- 
प्रथम उडिया जाति ने देश के मनुष्य की देखा और उसकी 
वाणी सुनी । 'गोदान' (दे०) का हिंदी मे जो स्थान है, 
वही स्थान उडिया-साहित्य में 'ठमाण आठगुर्ठ उपन्यास 
का है। प्रेमचद के समान इनके उपन्यासो में यवायवाद, 
युगबोघ, जन-जीवन, जन भाषा और व्यावहारिक आदर्श- 
बाद आदि तत्त्व मिलते हैं। उत्नीसवी झती की उपेक्षित, 
उत्पीडित उडिया-जाति का शोपित हृदय इनके उपन्यामा 
में प्रतिबिबित हुआ है । सा 

शौपण, अत्याचार, दमन आदि वार्ते इनके 
उपन्यासो के विपय हैं, अत उनमे पीडित प्राणो की करण 
भतार स्वेत्र मिलती है। ये मानवतावादी बलावार हैं । 


इन्हाने उपन्यास को एक स्पष्ट स्वरूप दिया है। इनके 
पात्र उडिया-माटी की सतान होने के कारण लोक-हृदय 
के अत्यत निकट हैं, इसीलिए थे अमर हो गये। इन्होंने 
जन-भापा एवं जन-जीवन के अनुकूल स्वाभावित्र शैली 
का प्रयोग किया है तथा आचलिकता को प्रश्नय दिया है । 

सेनापति वकिमचद्र (दे०) के समकालीन ये । 
केवल प्रायमरी तक इन्होने शिक्षा पाई थी, बितु सम्कृत 
और अंग्रेजी के साथ पाँच अन्य प्रातीय भाषाओं का इन्हे 
अच्छा ज्ञान था। बहुपुखी प्रतिभा सपन्‍न सेनापति कहानी- 
कार, कवि, निवधकार, अनुवादक एवं इतिहासकार भी 
थे । कितु उपन्यासकार के रूप मे ही ये अधिक विध्यात 
हुए हैं। इनके उपन्यास हैं--'लछमा', “छमाण आठगुठ 
(दे०), 'भामूं/ (दे०) और 'प्रायश्चित/। 


फजलशाह (प० ले०) [जन्म--828 ई०, मृत्यु- 
896 ई ०] 


इनके पिता सैयद कुतबशाह नवाक्षीट, जिला 
लाहौर के निवासी थे । पारिवारिक परपरा के अनुसार 
इन्होने अरबी फारसी की शिक्षा ग्रहण की और फाइनेंशल 
कमिएनर, लाहौर के कार्यालय भे नौकरी मिल जाने पर 
वही सम गए । ये सरल स्वभाव, घर्मपरायण तथा चिता- 
मुक्त जीव थे । उन्‍्तीसवी शतती के अत में पारी ने 
कवि-दख्वारो में भी इन्हे विशेष झुपाति प्राप्त हुई। 
नैसगरिक काव्य प्रतिभा वे धनी फजलशाह ने पद्रह वर्ष वी 
आयु मे ही आचार-प्रघान कृति 'तुहफाए फजल' वी रचना 
की । तत्पश्चात्‌ 'सोहणी-महीवाल' (दे०) (॥849), 
'मस्सियुस्तू! (दे०) (863), 'हीर-राँझा' (दे०) 
(867), 'लैला-मजनूँ/ (दे०) (87), 'यूचुफ जुतेखा' 
(दे०) (885), आदि अनेक प्रवध-काव्य लिसे परतु 
'सोहणी-महीवाल” (दे०) जैसी लोकप्रियता विसी अन्य 
कृति को नहीं मिली । किद्योरावस्था का यह प्रेमास्यान 
अपने मूल स्वर और वाव्य-सोध्टव में कवि वी उन परवर्ती 
प्रौद रचनाओ गे भिन्‍न है जिनमे, सिस्सालाय्य की परपरा- 
गत हिंदू-मुस्लिम ऐक्य-मावना को तिलाजलि देवर घुद्ध 
रूप से इस्लामी शहर वा प्रचार किया गया है। 'हीर- 
राँधा' में घामिक प्रतीकात्मकता वे द्वारा आवारोपरेश 
मुख्य वष्ये बन गया है । फारसी मसनवियों के अनुक रण 
पर लिखी गई इन रचताओ में बँय ही प्रारभिक स्तुति- 
खड हैं। अलतरण और उियन्योजना में भी उन्हीं पी 
छाया है। भाषा में तसम पारगी धब्दाववी वा बनुपरात 
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आधे से भी अधिक है; फलतः पंजाबी के विद्यार्थी के 
लिए यह दुरूह हो गई है। इनके काव्य की उल्लेखनीय 
विशेषता --यमक, वकौकित, इलेप जैसे अलंकारों का 
उन्मुक्त प्रयोग--भी फ़ारसी-विद्वत्ता का ही परिचायक है । 
बेत (दे०) नामक छंद के प्रयोग में वारिस के पढचात्‌ 
इन्ही को सिद्धहस्त माना जाता है। उसके चरणांत में 
रदीफ़ और काफ़िए के प्रयोग द्वारा संगीत और भाव में 
अभिवृद्धि करने में इनका कौशल स्तुत्य है। 


'फ़ज़ली' (उद्‌'० ले०) [समय--धारहवी शती ई ० ] 


नाम---शाह फजलुल्लाह; उपनाम--फ़जली 
ये भ्रौर इनके पिता सैयद अताउल्ला गाजी-उद्दीन खाँ 
फ़ेरोजजंग के संपर्क में बहुत समय तक रहे थे॥ इनका 
काव्य प्राचीत शैली में लिखा हुआ है। इनकी गजलों में 
उर्दू और फारसी साहित्य की काव्यरूढ़ियाँ प्रचुर मात्रा में 
मिलती हैं। कही-कही घोर शंगारिकता और ऊहात्मक 
धर्णन-शैली भी परिलक्षित होती है । प्रौरंगावाद (दक्षिण 
भारत) का यह कवि प्रेम-तत्त्व-निरूपण के प्रति अत्यधिक 
आसकत दिखाई देता है । उर्दू मसनवियों में लिखित कति- 
पय प्रेमाण्यानों के अतिरिक्त 'जाद-ए-राह' ब्रामक एक 
छोटीन्सी पुस्तक भी इन्होंने लिखी थी; जिसमें व्यवहार- 
कुशलता और नीति संबंधी पद्य-रचता है। 84 ई० में 
इनका स्वगंवास हुआ । 


फडके, ना० सी० (म० ले०) [जन्म--894 ई०] 


तहसीलदार के पुत्र, आराम में पले, 'कला को 
ऋलता के लिए! शानने चाजे फडके बहुपुदी प्रतिभा-उंपन्‍्न 
कलाकार हैं । इनका साहित्यिक कृतित्व जितना विपुल है 
(अब तक ]0 ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैँ), उतना ही 
वैविध्यपूर्ण | यह इस बात का प्रमाण है कि साहित्यकार 
का व्यवितत्व उसके कृतित्व में झाँकता है। विद्याभ्यास 
और क्रीड़ाविलास में समान रूप से प्रवीण एक ओर 
फडके ने 920 ई० के असहयोग आंदोलन में भाग ले यह्‌ 
सिद्ध कर दिया किये जागरूक नागरिक हैं तो दूसरी 
ओर जीवत को पूरी तरह भोगकर अपने जानंदवादी रूप 
का परिचय दिया। दर्शनशास्त्र जेंसे शुष्क विपय में एम० 
ए० करने तथा उसी विषय के तीस वर्ष तक अध्यापक 
रहने के वाद भी इनकी जीवन-दृष्टि क्रीड़ादादी है | इनके 
उपन्यास अपनी कोमत्न, रम्य, प्रणय-कथा तथा ललित-रम्य 


भापा-शैली से पाठक को मुग्ध कर देते हैं। निर्दोष कथा- 
नक-शित्प, मार्मिक चरित्र-चित्रण, मोहक प्रकृति-चित्रण, 
रुमणीक कल्पना इनके उपस्यासों के अन्य गुण हैं । कतिपमम 
उपस्यासों में सामथिक राजगीतिक तथा सामाजिक 
समस्याओं को उठाया अवश्य गया है, पर आग्रह कला- 
बिलास और मादक प्रणय-कथा पर ही है। इसीलिए ये 
युवक-युवतियों के प्रिय लेखक रहे हैं । इनमें विचार के 
श्रौदात्य और गांभीयं का अभाव ही है। उपन्यासों के 
अतिरिक्त फडके अपने लघुनिवंधों, प्रौढ़ निर्वंत्ों, प्रबंध" 
ग्रंथों एवं कहानियों के लिए भी विख्यात हैं पर सर्वत्र 
इनकी कलादवादी दृष्टि का ही प्राधान्य है । 

प्रमुख कृतियाँ-- उपन्यास : 'कलाब्याची दांडी', 
“प्रवासी (दे ०), 'झंझावात', 'उद्घार', 'आशा', 'निर्मात्य; 
कहानो : 'लोला आणि इतर गोष्ठी', 'उल्हास कथा, 'प्रौति 
पुष्प, (किशोर कथा', 'मिटी' आदि; निबंध-संग्रह : 'गुज- 
गोप्ठी,, स्मृति व संचार', “कस्तुरीची” लूट! । आलोचना 
ग्रंथ ; प्रतिभा-प्ताघन!' (दे०); आत्मकथा : 'माह्या 
साहित्य सेवेंतील स्मृती'। जीवनी : 'दादाभाई नौरोजी', 
लोकमान्य टिक्ृक', “महात्मा गांधी” आदि । 


फतुरानंद, रामचंद्र मिश्र (3० ले० ) [जन्म--95 ई० ] 


इनका जन्म भाँझीर संगला (कटक) में हुप्ना 
था । व्यवसाय से ये डावटर हैँ; कितु कुष्ठरोग-प्रस्त होने 
के कारण नीरब-साहित्य-साधना को इन्होंने अपना जीवन 
बना लिया है। आजकल “डगर” पत्रिका के संचालक- 
संपादक हैं।॥ 'नाककटा बित्रकार' (दे०) (उपन्यास) 
“हेरेसा', 'साहित्य चाष (कहानी ), 'निल्&क वि (कविता), 
“कप बहि (शिशु-साहित्य) आदि इनकी रचनाएँ हैं 

फतुरानंव कुशल व्यंग्यकार हैं । ब्यंग्यात्मक शैली 
में इन्होंने बुद्धिनीवी-वर्ग के दोष व दुवंलताओं पर प्रकाश 
डाला है। देनंदिन बोलचाल की भाषा ने इनकी शैली को 
मारमिक बना दिया है। हास्थरसात्मक कहानीकार के 
रूप में भी ये काफ़ी जनप्रिय हैं। उपस्यात्रों में हास्य के 
अंतराल से समस्या को उभार कर रखने में ये सिद्वहस्त 


हैँ । 


फ़रहंग-ए-आसिफ़िया (उद्ों० कृ०) [स्वना-काल-- 
7908 ई० ] 


लेखक : सैयद अहमद देहलबी | उर्दू भाषा 
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के इस शब्दकोश मे प्रत्येक शक्द का लिंग विचार दिल्ली 
और लखनऊ दोनो प्रकार की उर्दू के सदर्म मे उल्लिखित 
है । इसमे जनसाधारण की भाषा और उच्च वर्ग की भाषा 
का अतर भी यथास्थान स्पष्ट किया गया है। मुह/बरो 
की प्रामाणिकता अधिकतर उर्दू के समर्थ कविया, लोबो- 
बितयो, गीतो की पक्तियो, दोहो और पहलियों आदि से 
सिद्ध की गई है। साधारणतया महिलाओ मे प्रयुक्त 
भापा और उनकी रीति रिवाजों तथा परपराओ वी विशद 
जानकारी देता भी इस विशालकाय शब्दकोश की एक 
विशेषता है । प्रत्येक शब्द की घावु एवं ख्रोत के अतिरिक्त 
पारिभाषिक शब्दों के नामकरण पर भी इसमे यथेष्ट 
प्रकाश डाला गया है । हिंदी शब्दों के विकास का उल्लेख 
प्राय सस्क्ृत, पालि और प्राकृत आदि भाषाओ के माध्यम 
से किया गया है। फारसी तक आते आते उन शब्दो में 
किस प्रकार विकास हुआ है--इसका भी वर्णन है। शुद्ध 
हिंदुस्तानी शब्दों का भी विशद विवेचन विश्तेषण इसमे 
बिया गया है। 


फरहतुलला बेग (उद्‌ ० ले० ) 


फरहतुल्ला बेग उर्दू में हास्य रस के सफल 
विबधकार हैं | इसकी शैली में एक खास शोखी पाई जाती 
है जो कहकहां मारकर हँसने की बजाय मद-मंद मुसकाने 
को प्रेरित करती है । इनकी साहित्यिव वार्ताओं में भी 
इनकी स्वाभाविक शोख्ती झलक उठती है । इनके हास्य 
में घटियापन अथवा निम्नता कही नही आने पाती । 
इनके लेखो को पढ़ते ववत एक प्रकार की बौद्धिक कस- 
रत हो जाती है जिसके बाद एक हल्कापन महसूस होता 


है। 

इनकी कृतियों मे कमीलभी हल्का-सा व्यस्य 
भी नज़र श्राता है जो समभने वाले के लिए पर्याप्त प्रभाव- 
पूर्ण होता है । इनके यहाँ दिल्‍ली बी टकक्‍साली भाषा वा 
चटखारा भी रुचिवर होता है। रवानो, लफ्ज़ो का खूब 
सूरत बिठाव, विषय वे साथ विचार और वलल्‍्पना का पूरी 
तौर पर घुला-मिला होना फरहवुलला बेग की खास 
खूबियां हैं । 


फरीद (प० ले०) 


दे० देस फरीद। 


फप्ताना ए-आजाद 
नफलौरी', शरधा राम (पें० ले०) 
दे० फुल्लौरी, श्रद्धाराम 
फसाना ए-अजायव_ (उर्ू० कृ०) [रचना बाल-- 
824 ई०] 


'फसाना ए-अजायब' मिर्जा रजब अली बेग 
सहूर! (दे०) वा सामाजिक उपन्यास है श्रौर 'सरूर' 
की सर्वश्रेष्ठ कृति है जिसने उन्हे अमर कर दिया है। इसमे 
फसाना ए-आज़ाद' (दे०) की तरह लखनऊ के सामाजिक 
जीवन के चित्र प्रस्तुत किए गए हैं। 'सहर' के ये चित्र 
प्रदर्शनी मे चित्र॒पट पर सजे सुदर शितु मूक एव गतिहीन 
चित्रों जैसे प्रतीत होते हैं। 'सरशार' छोटी बातों का 
विस्तृत वर्णेन बरते हैं जयत्रि 'सहर' कथा में कुतूहल दैदा 
करने में रुचि लेते हैं | सरूर के यहाँ हास्य कही भी नहीं 
जबकि सरशार के यहाँ हास्य हर समय और हर 
जगह है। 

यह 'बरवल-क्था' (दे०) और “नो तजं ए- 
मुरूसा' (दे०) की गद्य शैली मे लिखा गया है। इसवी 
आपा भी अरबी-फारसी पदावली से युक्त है कितु इसकी 
भाषा उक्त दोनो कवियों की अपेक्षा अधिक सहज सरल 
है । इसमे वैसी जटिलता और दुरूहता नहीं है। 'सहूरा 
अवसरानुकूल भाषा के प्रयोग म॑ निषुण हैं। दुआावदारो 
ओर शिल्पकारों बी सहज स्वाभाविक बातचीत वे दृष्टि 
बोण से यह एक श्रेष्ठ गद्य कृति है । 5 

'फसाना-ए-अजायब' का कथानक भी परपरा- 
वादी चमत्कारों से भरा है। फिर भी प्राचीन धंली वे 
उर्दू उपन्यासों मे इस कृति का बड़ा महत्व है। इसकी 
रचना वे १शचात्‌ उर्दू उपन्यास का नवीन-्युगारम होता 
है। गद्य शैली की दृष्टि से तो इस कृति का एक व॑शिष्ट्य 
है परतु कया की कसौटी पर यह बहुत खरी नहीं उतरती । 


फसाना-ए आडाद [उ्दृ० ०) [ रघनानाल--878 ई० ] 


'फसाना-ए-आजाद! १० रतनताथ सरगशार 
(दे०) वी रचना है ) इसका प्रतामव 880 ई० में हुआ 
था। इसमे लेखक ने अपने वतन लखनऊ वे सामाजिक 
जीवन और लखनऊ वी पतनोन्‍्मुख्री नवादी सम्यता या 
जीवतन्मुखर चित्र प्रस्तुत किया है। दसे पढ़कर पाठर 
ऐसा अगुभव करता है ति वह रवप लखनऊ के मती-कूचो 
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फ़ानी बदायूदी 





ओर हाट-बाजारों भें विवरण कर रहा है| लेखक ने इसमें 
कवि की कल्पता और चित्रक्रा र की आँव से पाप लिया है । 

सरदार! की यह रचना उर्दू बेः प्रारंभिक 
उपन्यासों में से है किंतु शैली की दृष्टि सो सब से निराला 
है । लोग 'सरश्षार' को तो भूल सकते हैँ कितू फसाना-ए- 
आजाद! को नहीं । जिस समय यह “अवध-अखवार' में 
धारावाहिक उपन्यास के रूप में छपता था तो लोग अगले 
अंक की बड़ी उत्सुकता से प्रतीक्षा क्रिया करते थे । इसका 
घटना-चक्र और पात्र सब्र कुछ वास्तविक और सजीव हैं । 
आजाद, खोजी, हुस्न-आरा और नवाब साहब आदि इसके 
जीते-जागते पान हैं। प्राजाद तथा हुस्त-आरा अपने प्रवति- 
बादी विचारों तथा खोजी अपनी विधित्र चेप्टाओं के लिए 
सदा थाद ॥िए जायेंगे । 


फ़साना-ए-पुब्तला (उर्दू ० कृ० ) [ रचना-काल -888 ई० ] 


'फ़म्ताना-ए-मुब्तला' डिप्टी नजीर प्रहमद (दे० 
का सामाजिक उपन्यास है। इसमें मुसलमानों के तत्कालीन 
सामाजिक जीवन के सजीव चित्र प्रस्तुत किए गए हैं ।॥ 
यदापि दिल्‍ली का नामोब्लेख नहीं हुआ तथापि इस उपन्यास 
का वातावरण दिल्‍ली के अतिरिक्त अन्य किसी नगर का 
प्रतीत नहीं होता । इसमें मुसलमानों के घरेलू जीवब, शिक्षा- 
संस्थाओं, सामाजिक रीति-रिवाजों, श्रंधविश्वासों, वहु- 
विवाह, दहेज आदि की द्रुप्रथाओं, भाँड़ों की नकलों, 
नैतिक पतन, कोतवाल तथा अन्य अधिकारियों को धाँधली 
ग्रामीण संपत्ति-विभाजन के कारण होते वाली मुकहमे- 
बाजियों, स्त्रियों के पारस्परिक फषड़ों, सौतिया डाहू आदि 
के सजीव एवं मुखर चित्र प्रस्तुत किए गए हैं । डा० 
अब्दुल हक (दे० )के शब्दीं में हर मुसलमान को रह-रहकर 
शुबह हीता है कि कहीं उसी के खानदान के चिट्छे तो नहीं 
खुल रहे है । 

उपन्यास की भाधषा पात्रानुकूल हैं। महिलाओं 
की शब्दावली, मुहावरों तथा लोकोक्तियों के बढ़े सटीक 
प्रयोग इसमें हुए हैं जी एक प्रभावशाली ध्यंग्य लेखक की 
शैली की विशेषता होती है। इस कृति के पुरुष पात्र प्रायः 
शिक्षात्मक वक्‍तृत्व देने वाले ही हें । संवाद नादी पात्रों 
के हैं जो बहुत सशवत एवं सजीव हैं। ऐतिहासिकता को 
ध्यान में रखकए इस उपन्यास में बहुत सी अनमिल बातें 
भी कहीं गई हैं। मनोदेश्ञानिक आधार ग्रहण कर लेखक 
दर्शाया है कि मनुष्य के व्यक्तित्व के निर्माण में घरेलू तथा 
जिद्यालपी घातावरण का कित्तना प्रभाव पड़ता है । 


फायु (हिं० पारि०) 


“फागु! शब्द संस्कृत-शब्द 'फार्गुन' का अपश्रप्ट 
रूप है । 'फागु' का संबंध वर्संतोत्सव और अनंग पूजा सें 
है । वसंत के आगमन पर प्रकृति में तवजीवन का संचार 
होने लगता है । मानव-हृदग में प्रेम और शूंगार की 
भावनाएँ प्रस्‍्फुटित होने लगती हैं | थारंभ में यही 'मदनो> 
त्सव, 'फागुन' काव्यों का विषय बना | 

फामु-काब्यों को परंपरा लिखित रूप में संस्कृत 
तथा प्राइृत में नहीं मिलती । इनकी रचना का प्रवलन 
उत्तरकालीन अपभ्र श-काल में और हिंदी के प्रारंभिक काल 
में शुरू हुआ। आरंभ में ये फागु-काव्य बसंत, होली 
आदि उत्सवों पर गाये जाने के लिए लोक-गीतों के रूप 
में रचे गये | इन गीतों में प्रेम एवं शंगार-भावता प्रधान 
होती थी । अपभ्र श में रचित इन काब्यों में जैनाचायों ने 
घामिकता का पुट दिया । शंगार की पृष्ठभूमि पर शांत' 
रस का चित्र प्रस्तुत किया । 'सिरी थूलि भदुद फांगु 
(दे०), 'श्री मेमिनाथ फागु" (दे०) आदि रचनाएँ अपन्रृंश 
में मिलती हैं । 


फ़ाजिल, गुलाम अहमद (कशू० ले ०) [जन्म--94 ई०] 


औपचारिक रूप से उर्दू, फ़ारसी, भग्रेजी 
भाषाओं तथा अन्य सामाजिक विषयों में शिक्षित | भापा 
में सीष्व ओर पद-लालित्य है। 'सहद” बोर 'फलाम-ए- 
फ़ाजिल' नाम से इनके कविता-पग्रह प्रकाशित हुए हैं। 
इनके जतिरिकत, 'साप्र भस्ती, 'शमा-ए-चतन सथां 
'अनबारि मुह॒स्ग॒दी' भी इनकी कृतियाँ हूँ  फ़ाजिल साहब 
श्रच्छे गायक कलाकार एवं संगीवकार भी हैं। अतः इन 
गुणों का प्रभाव इनकी कविता की गेयता में भी स्पष्ट रुप 
से ऋलकता है । प्रेमाख्यानक एवं धामिक कविता करने 
में इन्होंने अच्छा कौशल दिखाया है। इनकी कविता अच्छे 
स्तर की है और इन्होंने अपनी रचताओं में शब्द की 
ध्यंजना-शक्ति से खूब काम लिया है। भाषा छुछलुछ 
फ़ाससी से प्रभावित है। इनकी कृतियों में महमूद गामी 
(दे०) की-सी परिपक्वता और महुजूर (दे०) की-सी गेयता 
का सुंदर मिश्रण भतकता है । 


फ़ानी बदायूनो (उदू० ले०) [जन्म--7789 ई०] 


इनका नाम शौकत बली खाँ है भौर ततत्युस 


कास्की,प्रौन्ख्वाजा बहमद 2 नए प्री० रवाजा बहमंद य्या 


फिरदौस ए-बरी 





'फानी' । इनके पूर्वज काबुल के रहने वाने थे। ये बदायूं 
(3० प्र०) के निवासी होते के कारण बदायुनी कहलार। 
इन्होने बरेली कॉलेज से बी० ए० की परीक्षा पास की 
और अलीगढ से एल एल० बी० किया। वकावत मे इन्हे 
कोई रुचि नहीं थी, केवल पिता के आग्रह पर वकालत की 
परीक्षा पास कर ली थी। साहित्यिक रुचि प्रारभ स थी। 
इन्होंने पहली गजल 890 ई० में कही । इनके पिता इन्ह 
शेर कहने से रोका करते ये, अत उनके डर के मारे शिसी 
से इस्लाह भी नही ले सके । फानी ने अपनी प्रतिभा के बल 
पर ही कीति अजित की । इन्होने तीन दीवानो, दो उर्दू 
मसनवियो, दो ड्रामो तथा एक फारसी मसनवी को रचना 
की कितु उदासीन बृत्ति के कारण ये सब रचनाएँ नष्ट हो 
गईं । जो कुछ बाकी रहा वह्‌ 'बाकियात ए-फानी' के नाम 
से पुस्तक रूप में छपा है। दूसरा सग्रह रफानियात-ए फानी 
के ताम से छपा है। 

फानी के काव्य में पीडा एवं शोत्रानुभूति अत्यत 
प्रबल और गहरी है। इनकी कविता भावुकता तथा 
अर्थ-गाभीर्य से ओत-प्रोत है । 


फारूकी, प्रो० स्वाजा अहमद (उर्दू ० ल०) 


जन्मस्थान -- बछराऊँ, जिला मुरादाबाद 
(उ० प्र०) ये पत्र-लेखत पर अनुसधान कर पी-एच० डी० 
की डिग्री से विभूषित हुए । इन दिनो इन्हे दिल्‍ली विश्व- 
विद्यालय के उर्दू विभाग मे प्रोफेसर होने का गौरव प्राप्त 
है। इसके पूर्व ये उत्तर अदेश के शिक्षा विभाग में विभिर् 
पदों पर तथा दिल्‍ली कालेज दिल्ली के प्राष्यापक के रूप 
में भी कार्य कर चुके हैं। इनकी कूतियों में 'मीर तकी मीर' 
'लामिकी अदव” और 'तज्करा-ए-सरूर' हृत्वपूर्ण कूतियो 
हैं। साहित्य-सुजन तथा उसप्तके प्रकाशन में इनकी सुरुचि 
सराहनीय है। इनती अ्रभिव्जना-शैली में प्रभविष्णुता, 
सजीवता, भव्यता, गरभीरता, सरलता और संरसता का 
सचार देखते ही बनता है। विचारों के स्पष्टीकरण मे 
कही भी शब्दाडबर अथवा भावाइवर का प्रश्नय इन्होंने 
नही लिया है। आधुनिक युग के उर्दू साहिंत्यवारों में इन्ह्‌ 
उच्च स्थान प्राप्त है ) 


फाहंगुत राव (म० पा०) 


यह गोदिद बल्लाल देवत (दे०) के प्रमिद्ध 
रूपातरित नाटवा सगीत सशय 'बल्लोछ' (फ्रेंच नाटववार 


मोलियर कूत 'मानारेल' के मर्फी द्वारा) अँग्रेजी अनुवाद' 
वआल इन दी राग का रूपातर) का सहपात्र कूषण अभि- 
जात वर्म का प्रतिनिवित्त वरता है। इसका नामकरण 
स्वरेशी मास 'फामुन' के आधार पर हुआ है। अपनी सशय- 
प्रवृत्ति के कारण ही यह्‌ अपनी पत्नी कातिवा के प्रति भी 
संदेह रखता है। वस्तुत कातिका इसकी दुस्तरी पत्नी है जो 
बय आदि की दृष्टि से इससे वहुत छोटी है।इसी से 
बयोवृद्ध फाल्युन राव अपनी इस नवयोवना पत्नी के चरित्र 
पर सदेह करता है । इसीलिए इसका पारिवारिक जीवन 
कदू है। यह अपन नौकर भादव्या (दे०) को बहुत कम 
बेनन देवा है, परतु समय समय पर उमर कुछ इनाम आदि 
देने के भूठे आश्वासन भी देता रहता है | व्यवसाय से 
वैद्य होने के कारण सभी प्रकार के व्यवितय्रों से इसका 
परिचय होता है । नायिका रेवती के अचेतनाअवस्था भे 
उपचार आदि की सहायता करता है| सेठ कृतिका के पास 
अश्विनी सेठ की तस्वीर के कारण फाल्गुन राव और कूतितवा 
के मन मे सदेह की खाई और गहरी हो जाती है। मानव 
की सहज शकालु वृत्ति के कारण घढित होने वाले अग्रिय 
घटना-प्रसगो का चित्रण नाटककार ने फाल्युन राव के 
चरित्र वे माध्यम से किया है 4 मनोविश्लेषणात्मन' पद्धति 
वर विकसित होने के वारण यह चरित्र सहज, स्वाभाविक 
एव विशिष्ट प्रभावोत्यादक हो गया है । 


फिरदौस ए-बरो (उर्दू० 8०) [स्चना-काल--895 ई० ] 


इस उपन्यास के लेखक हैं मौलाना श्रब्दुल 


हलीम 'शरर' लखनवी (दे०) । मौलाना 'शरर ने प्राय. 
अपने सभी उपस्यासो में मुमलमानों के साह्कृतिक और 
राजनीतिक उत्यान की गायाएँ सुनावर उन्हे जागूति एव 
कर्मठता का सदेश दिया है। इन्होंने अपने उपन्‍्यागा 
मे दूसरे सप्रदाणों बी तुलना में मुसलमानों दे प्रति पक्ष 
दात और अतिशयोकित से वास लिया है। उनके सभी 
उपन्यासो में के बल 'फिरदोत-ए वरी/ ही एवं ऐसा उपन्यास 
है जो कतात्मत दृष्टि से स्तुत्य वहा जा सत्ता है। जर्द 
के ऐतिहासित्र' उपन्यासों में इमे विशेष स्थान प्राप्त है और 
प्रायः सभी आलोचको ने इसकी क्यावस्तु की रोचरता 
और चरित्र-चित्रण वी सवेदनशीलता की भ्रशगा की है । 
बातावरण दा वास्तविक चित्रण उनकी का वी उत्कूष्टना 
बा परिचायत है। इस उपन्यास वे सभी पात संजीत हैं। 
उनता अपना वियेष ब्यक्तिव है । इसकी क्या-वस्तु वा 
निर्माण स्वाभावित्र तथा सतुतित दंग से हुआ है ॥ ऐसा 


क़िरदौसी 


९४४॥ 


फ़िराक, गीरखपुरो 





प्रतीत होता है कि मौलाना 'शरर' की सृजनात्मक क्षमताओं 
और ऐतिहासिक विवेक ने अपना पूर्ण परिचय देने के लिए 
इस उपन्यास को भाध्यम के रुप में चुना है। 'फिरदोस-ए- 
बरी' उनका एकमात्र ऐसा उपन्यास है जिसमें न तो इतिहास 
का हनन हुआ है और ते किसी ऐतिहापिक व्यक्तित्व को 
विकृत स्वरूप में प्रस्तुत किया गया है । 

“फ़िरदौस-ए-बरी' की कथा का विपय वह 
तूफ़ान है जो पाँचवी शती में इसलाम की दुनिया में आया 
और अपनी पराकाष्ठा को पहुंचकर उसी प्रकार 
समाप्त हो गया जिस प्रकार हर तूफ़ान समाप्त हो जाता 
है । 'फ़िरदीस-ए-बरी' को रोचक बनाने के लिए 
लेखक ने दो काल्पनिक पात्रों का सृजन करके उनके 
पारस्परिक श्रेम का निरूपण किया है।ये दोनों प्राक्त 
चूंकि लेखक के मनोजात हैं, बत: वे पूर्ण कर्तव्यनिष्ठ हैं। 

इश उपस्यारा में पाठक का “कोनूहल निरतर 
जागृत रहता है। आशा, तिराणा, आश्चयं व शांति की 
भावनाओं को यथावसर उभारने तथा दबाने का कार्य 
लेखक ने बड़ी कुशलता से किया है । शैली रोचक है (दृश्य 
चित्रों तथा वातावरण का स्वाभाविक निरूपण भी इस 
उपन्यास की विशेषता है । 


फ़िरदौसी (ते० कृ०) [रचवा-काल--932 ई०] 


भूफ़रदोसी' श्री गु रंमु जापुबा (दे०) का एक 
प्रतिद्ध खंडकाव्य है । फारसी के महाकवि तथा 'शाहनामा 
ग्रंथ के प्रणेता फ़िरदोसी (दे०) की करण कहानी इसकी 
कथा-वस्तु हैं। भारत पर सत्रह बार आक्रमण करके अशेप 
धनशध्ि चूठकर स्वदेश लौटने के उपरांत महसूद गजनदी 
ने क़िरदौसी से आग्रह किया कि बह गद्नवी-बंश को 
व्िजय-यात्राओं वय वर्णन करते हुए महाकाव्य की रचना 
करे । उसको यह बचन भी दिया गया कि पारिश्रभिक के 
रूप में उसको अधंख्य स्वर्ण-मुद्राएं दी जाएँगी | जब दीर्- 
काल के अथक परिश्रम के उपरांत फ़िर्दोसी उस महा- 
काव्य को पूरा करता है तव तक महमूद गज़नवी की इुपा- 
दृष्टि कीप-दृष्टि में प्रिवतित हो चुकी होती है और फ़िर- 
दोसी अपने प्राणों की रक्षा करने गुप्त रूप से देश छोड़कर 
चला जाता है । जाने से पहले वह एक मस्जिद को दीवार 
पर यह छंद लिख जाता है--/र्लों के कगार समुद्र में 
मैंने अनेक बार डुबकियाँ लगाई । परंतु हाय ! में कैसा 
भाग्यहीन हूँ! रत्न की प्राप्ति तो नहीं हुई, अंत में सागर 
, ही मुझे नियलते के लिए ढौड़ पड़ा । इसमें एक कवि- 


हृदय की वेदना एवं क्षोम को जापुवा ने स्वयं अतुमव 
किया है और उसकी माभिक अभिव्यवित इस काव्य में की 


है। 


फ़िरदोसो (ते० प्रा०) 


ये 'शाहनाप्रा' के अमर फ़ारसी कवि हैं। कदि 
गुरंमु जापुवा (दे०) ने अपने प्रसिद्ध खंडकात्य 'फ़िरदोपी 
(दे०) द्वारा इनकी कहानी को आंध्र-जनता के सामने 
जीवंत रूप में उपस्थित किया है। सत्रह बार भारत पर 
चढ़ाई करके अशेप घनराधि को हस्तगत कर लेने के उप 
रांत महमूद गजनवी महाकवि फ़िरदौसी को श्राज्ञा देता 
है कि तुम गदनी एवं मेरे पूर्वजों की यौरदगाया का वर्षत 
करते हुए एक महाकाव्य का निर्माण करो ) गज़नबी फ़िर- 
दौसो को पारिश्रमिक के रूप में विपुल संपत्ति प्रदान करने 
का वचन भी देता है। किंतु यह जब अनेक वर्षों के घोर 
परिश्रम के उपरांत उक्त ग्रंथ की रचना करके गज़नवी को 
समर्पित करता है, तब तक अकारण ही इसके प्रति उसकी 
कृपादुष्टि कोपदृष्टि में परिवर्तित हो चुकी होती है। अतः 
इसको पुरस्कार-प्राप्ति की आशा से दंड का भय अधिक 
होते लगता है। असहाय और निराश फिरदौसी एक मस्जिद 
की दीवार पर यह्‌ छंद लिखकर प्राणों की रक्षा के लिए 
प्रस्थान कर देता है कि “रत्नों के भांडार महापमुद्र मे मैंने 
बहुत डुबकियाँ लगाई, कितु मैं अभागा ठहर, मोती पा ने 
सका और समुद्र ही मुझे तियलने के लिए मुँह बाये दौड़ 
पड़ा है।' 


फ़िराक़ गोरखपुरों (उदृ० ले०) [जन्म--896 ई०] 


प्रो० रघुपति सहाय “फ़िराक' गोरखपुर में 
उत्पन्न हुए ये। इनके पिता प्रसिद्ध वकील तथा अच्छे 
शायर थे और “इबरत” तखल्लुस करते थे। 'फ़िराक' ने 
म्थोर सेंट्रल कालेज, इलाहाबाद से बी० ए० की परीक्षा में 
उल्लेखनीय सफलता प्राप्त की । इन्हें तुरंत डिप्टी कलेक्टर 
के पद के लिए चुद लिया गया कितु इन्होंने दूसरों को जेल 
भेजने की बजाय स्वयं जेल जाता अच्छा समझा और 
डिप्टी कलेक्टर न बनकर कांग्रेस में शामिल हो गए । 

झायरी में फिराक ने प्रो० नासिरी तथा उनके 
बाद 'वसीम' खेयवादी से इस्लाह ली। ये इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय के अेग्रेज़ी-प्रा्यापक पद से रिटायर हुए 
हैं। इसकी ग़ज़लों पर भीर (दे०), अमीर मीनाई (दे०) 


फुकन, तरुण राम 


११६। 


पुक्न, राधानाथ 





तथा सफी लखववी (दे०) के रंप की छाप स्पष्ट दिखाई 
देती है कितु इस समय इनका अपना एक तिजी रग बन 
गया है जो श्रोताओं को बहुत प्रभावित करता है। फिराक 
भावों के चतुर चितेरे है । मनोवैज्ञानिक चित्रण करने में 
भी ये पिद्धहस्त है । इन पर पाइ्चात्य काव्य, नाटक और 
उपन्यास का गरभीर प्रभाव पडा है। 'फिराक' की कौति 
इनकी गजलो से है, यद्यपि इन्होंने नश्मे भी कही है और 
रूबाइयाँ भी । इतको अपने सग्रह 'गुलो-नग्मा' पर साहित्य 
अकादेमी की और से 5 हजार रुपये का पुरस्कार प्राप्त 
हुआ था । इसके अतिरिक्त एक लाख रु० का भारतीय 
शानपीठ पुररकार भी इनको प्राप्त हुआ है जो उर्दू के किसी 
भी शायर को प्राप्त होने वाला सब से बडा सम्मान है। 
“हूुप' इनकी झूबाइयो का संग्रह है। भारतीयता इतके काव्य 
की विशेषता है । 


फुकन, तरुण राम (अ० ले०) जिल्म-ी5ि7 ई०, 
मृत्यु--939 ई०] 


ये एक कुशल छिवारी थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--'यौनतत्व' (934 ई०)। 

इन्होने सैक्स पर लोकप्रिय पुस्तक लिखी है। 
दिकार-जीवन पर इनकी रचनाएँ अग्रतिम हैं। शिकार वी 
कहानियों में मनोहर रचघना-शैली, सयत हास्य रस और 
कौतुकपूर्ण विवरण की उपलब्धि होती है। 

इन्होंने कामरूपीय स्थानीय शैली में कुछ गीतो 
की रचना की थी । वैसे ये यौनतत्व और शिवार-विषयर्क 
लेखन के लिए ही अप्तमीया-साहित्य मे स्मरणीय है । 


फुकन, नौलमणि (अ० ले ०) [जन्म--880 ई० ] 


जन्म-स्थान--डिब्रूगढ । इनकी शिक्षा बी० ए०५ 
बी० एल० तर हुई थी । ये गाधीवादी थे । इन्होने कई 
पत्र-पत्रिकाओं का सपादत किया था| 648 से 57 ई० 
तक ये असम असेंवली के सदस्य रहे थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य 'ज्योतिकणा' 
(दे०) (938), 'मानसी' (दे०) (942), “ग्रुटिमाली' 
(950), 'जिजिरि! (95) , 'सघानी (दे०) (953), 
निवध , 'साहित्यकला/ (940), 'चितामणि/ (940)॥ 

इनकी कविताएँ रहस्थवादी हैं, ये विश्व के 
क्ण-वण मे देविक शक्ति का आभास पाते हैं। इनतो 
कविताओं में प्रवाह भौर र्मणीमता कम हैं। इनवा 


पद्य अधिक काव्यमय है । इनके निवधों मे रौचकता है। 
साहित्य कला' म इन्होने साहित्य की परपरानुसार विचार 
न कर सौदयें-पिपासु की दृष्टि से देखने का प्रयास 
किया है। 'चिंतामणि' के निबध बेक़॒त के नियधों के समात 


हैं । 


फुकन, प्रबोण (अ० ले०) [जन्म--92 ई०] 


ये असमीया के द्वितीय युद्धोत्तर प्रष्तिद्ध नाटुय- 
कार है । 

प्रकाशित रचनाएँ--नाटक. 'काल-परिणय' 
(935), 'मणिराम देवान” (दे०) (948), “लाचित 
बरफुकन' (948), 'डा० प्रमोद', 'शतिकार वान 
(954) , 'विश्वहपा” (96]); एकाकी 'व्रितरग। 

“काल-परिणय' में सामाजिक व्यग्य है। इसवे 
नाटक 'सणिराम देवान' ने रगमच पर घूम मचा दी थी। 
इसमें तीन अक हैं । इनवे नाटकों वा ऐतिहासिक परिवेश 
दुर्बेल है, कितु काल्पनिक दृश्यों और पानों के सयोग से ये 
(नाटक) सुदर बन पडे हैं। 'शतिकार बात! में असत्‌ 
उपाय से धन-सग्रह बरवे वाली प्रासुरी शक्ति और चरित्र- 
बल से उपलब्ध उत्साहसपूर्ण शक्ति मे संघप दिखाया 


है। 

इनके 'त्रितरग” मे सबलित तीन एवाशियों में 
मध्यवर्ग वी आश्या-निशशा का तीव्र ढद्ध चित्रित है । 

ये मात एक सफ्ल नाट्यत़ार हैं । 


फुक्न, राघानाव (अ० ले०) [जन्म--875 ई ० , मृत्यु-- 
964 ई०, ] 


जन्मस्थान--जो रहाट । इनकी शिक्षा बलकत्ता 
में हुई वी, और इन्होंने एम० ५०, बी० एज०, वेदात- 
वाचस्पति की उपार्थियाँ प्राप्त वी थी। ये जज थे, इन्होने 
चाय बगीचे वा व्यवसाय भी दिया था। 

प्रकाशित रचनाएँ--'शकर दर्शन (949), 
बवेदात दर्शन| (95), आमाख्य-दर्शन' (949), 'कथारे 
उपनिषद्‌' (954), खीमद्भगवदगीता' (955), 
नविज्ञानर मिपारे' (957), जन्मोत्तर रहस्य (957) । 

इन्होंने दार्नतितर ग्रथ बिखर असमीया- 
साहित्य में एत्र अभाव वी पूर्ति की है । दिसी समय इनका 
उदबोधक गीत बहुत प्रतिमिद्धि राभ कर गया था। 
कविता थे क्षेत्र में ये अग्रसर न हो से । पुल जीने 


पुकनैनी, पद्मावती देवी 


का4 


पुल्तरा 





अधिविया (मेटाफिजिक्स) को गणितीय संक्षिप्त तर्डना 
से मिश्रित किया है! ये इस क्षेत्र में आदर्शवादी हैं । 
असमीया के दार्शनिक चितन के रूप मे ही इनकी ख्याति 


है । 


फुकनेनी, पद्मावती देवी (अ० ले० ) [जन्म--853 ई०; 
मृत्यु--927 ई०] 


मे प्रसिद्ध प्माज-सुधारक एवं साहित्य-सेवी 
स्वर्गीय प्रानंदराम ढेंकियाल फुकन [दे०) को सुपुत्री 
थीं। 

प्रकाशित रचनाएँ--सुधर्मार उपाख्याना 
(884) , 'हितशाधिका' । 

“सुधर्मार उपाख्यान! को कतिपय आलोचक 
असमीया का प्रथम उपन्यास मानते हैं। मिशनरियों के 
उपन्यास प्रचारात्मक थे कितु यह उपन्यास गएठीं है । अतः 
इस दृष्टि से इनका यह उपन्यास प्रथम सामाजिक 
उपन्यास कहा जा सकता है, कितु इसमें उपन्यास तत्वों 
का श्रभाव है। यह उपन्यास की अपेक्षा उपाख्यान 
अधिक है । यह छ: परिच्छेदों में विभकत है। इसमें 
तीन-तीन दंपतियों के विरह-गिलन का सहज स्वाभाविक 
वर्णन है । कहानी की परिणति के लिए छेखिका को आक- 
स्मिक घटना एवं संयोग पर भी तिभेर रहना पडता है । 
चरित्र-चित्रण नहीं है कितु कथानक का स्वाभाविक विकास 
है । आगे के उपन्याराकारों ने इतका अनुसरण नहीं किया। 
इनकी 'हिंतसाधिका/ छात्रोपणोणी पुस्तक है । 

इनका यही महत्व है कि ये प्रथम स्त्री उपन्यास- 
लेखिका है। 


कुनहे (पं० पारि०) 


आदि ग्रंथ में श्री ग्रुरु अर्जुनदेव के नाम से 
रचित 'फुनहे महा पांच शीर्षक से कुछ वाणी संगृहीत 
है । यह 'पुनरह' छंद में रची गई है । इसी का दूसरा नाम 
फुनहा है । इस छंद के अन्य अनेक नामों में से एक नाम 
'चांद्रायर्ण भी बताया गया है। इसमें चार चरण होते है, 
प्रति चरण 2! मात्राएँ तथा ग्यारह और दस पर मति का 
विधान है । उदाहरण : 
घावड दसा अनेक, प्रेम प्रभु कारणे। 
पंच सतावहि दूत, कथन विधि मारणे । 


फुल कोंबर गोत (अ० छू०) 
दे० 'मणिकोंवर। 


फुल्तरा (बें० पा०) 


मध्ययुगीन मंगलकाव्य के साथंक कवि कदावित्‌ 
दो हीं हैं--मुकुंदराम (दे० चक्रवर्ती) तथा भारतरचंद्र 
(द्वे०) । कथा तया जीवन-विन्यास, चरित्र-चित्रण, यथार्थ- 
बोध एवं शिल्प-फ्रौशल को दृष्टि से इस युग के झन्य 
कवियों की तुलना में मुकूंदराम श्रेष्ठ हैं। प्रुल्वरा 
का चरित्र-चित्रण भी उनकी श्रेष्ठता का एक प्रमाण 
है। 

फुललरा व्याघपत्नी है | संस्कृत-शास्त्र के अनु 
सार कवि ने उप्ता सौंदयं-वर्णम किया है । कृष्ण प्रस्तर 
से गठित यह्‌ मानो एक जीवंत नारी-मू्ति है | भरण्य का 
सौंदर्य उसकी देह और मन दोतों पर ही फैला हुआ है। 
सरलता के साथ-माथ नारी सुलभ ययायवोघ उसके चरित्र 
का आभूषण है ! दुःख उसका जीवन-साथी है ! देवी चंडी 
जब आश्रय-प्राधिनी होकर फ़ुल्लरा के पास आती है तब 
सहज ही रूपवती सौत की संभान्य भूमिका में उम्तकी 
कल्पना कर फ़ुल्लरा पहले-पहल देवी से स्वगृह वापस चले 
जाने का प्रनुरोध करती है। जब देवी ने वह स्वीकार 
नही किया तब फुल्लरा ने अपनी बारह महीनों की दुःख 
गाया का वर्णन किया । मुझुंदराम (दे० चक्रवर्ती) का यह 
धारहमासा मध्यम्रुगीन मंगलकाव्य की एक संपत्ति-विशेष 
है। इस अश्रुसिक्‍त जीवनचर्या के वर्णन पर भी देवी अटल 
रहती हैं । तव फुल्लरा स्वामी कालकैतु की शरण लेती है। 
अभागिनी फुल्लरा ने सारा जीवन दुःमह दारिद्रप में हंसते 
हुए ब्रिताया है--केवल एकनिष्ठ प्रेम का ऐश्वर्य उसके 
पास था। दरिद्र का वह ऐश्वयं भी मानो आज घुटने वाला 
है। इसीलिए वह पति के निकट आँसू और अभिमान से 
भरी हुई आती है । 

मंगलकावब्यों में साधारणतः नारियों के द्वारा 
पर्तिनदा की परंपरा दिखाई पड़ती है। इस दृष्टि से 
फुल्लरा अपवाद है । स्वामी के साथ झगड़ा करने में वहू 
पीछे नहीं है परंतु पति्रेम भी उम्रमें बहुत है ॥ सौभाग्य- 
गविनी फुल्लरा की मनोभावताओं का अँकन कवि से नहीं 
किया है । बह स्वामी की हिंत-कामना करती हुई खलनायक 
भांडुदत (दे०) की तुलना से पराजित होती है। इस 
पराजय में भी पुल्लरा के यथार्थ अनुभवों का ही अंकन 
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हुआ है । फुललरा चंडीमगल काव्य की एक जीवत तथा 
सार्थक नारी-पात्र है। 


फुल्लौरी, श्रद्धाराम (प०, हिं० ले० ) [जन्म--837 ई०, 
मृत्यु--88! ई०] 


हिंदीआथय के इतिहास में इनका ऐतिहासिक 
महत्व है । अनेक आलोचक इनके 'भाग्यवती' उपन्यास को 
हिंदी का पहला मौलिक उपन्यास मानते हैं। अपने समय 
भें ये विद्त्तापूर्ण एव प्रभावशाली व्याख्यानो तथा रामायण 
(दे०) महाभारत (दे०) की हृदयस्पर्शी कथाएँ सुनाने के 
लिए प्रस्यात थे 'सत्यात्मूत प्रवाह', “आत्म चिकित्सा, 
+तत्त्वदीपक', 'धर्म रज्ञा', 'उपदेश-संग्रह', आदि इनकी प्रति- 
निधि रचनाएँ है । 

श्री फुल्लोरी का पजाबी गद्य के इतिहास में 
बडा महत्वपूर्ण स्थान है--प्राय. वही जो हिंदी में 'भारतेंदु 
(दे० भारतेंदु हरिश्चद्र) का है। पंजाबी गद्य का नमूता 
प्रस्तुत करने वे' लिए इन्होने दो पुस्तके लिखी थी--'सिखा 
दे राज दी विधिआ' और 'पजाबी बातचीत' । 


फूल-बन (उर्दू? कृ०) [रचना काल--665 ई०] 


'फूल-बना दवन के प्रसिद्ध शायर इब्न-ए 
निशाती (दे०) की प्रसिद्ध मसबवी है। भाषा और शैली 
की दृष्टि से यह मसनवी बहुत महत्वपूर्ण है। इसमे तला 
लीन रीति-रिवाजो और रहन सहन वे तरीकी को बडी 
सुदरता से चित्रित किया गया है। 


"फौज फौण अहसद (उद्ब० ले०) [जन्य--97/ ईण्प 


बहुत कम लिखकर बहुत ग्रधिव यज्ञ प्राप्त 
बरतने थाले शायरो मे फेज अहमद 'फैज़' वा नाम विशेष 
उल्लेखनीय है । भाव और कला दोनो पक्षो वा जैसा सुदर 
समल्वय्य इनके वाव्य मे पाया जाता है वेसा वम शायरो 
वी कविता म मिलता है । पड वी नज्मो में अत्यत ओज- 
पूर्ण अनुमूतियाँ अ्रभिव्यकत होती हैं। इनवी शायरी में 
समाज का दु ख-दर्दे मुखरित हो उठा है | इनमे आपबीती 
भी है और जगदीती भी । ग्रागर में सागर भरना पड 
का विश्येप गुण है। फैच जब गहराई से किसी बात को 
अनुभव वरते है तभी उमर वलमबद करत हैं । 

'दस्ते-सतरा', 'नाझे', 'फरियादी', 'जिहा' इसे 


काव्य-सग्रह हैं । इन्होंने उपमाओ तथा उत्त्रेक्षाओ वा सहारा 
नही लिया। इस युग में इन जैसी लोक प्रियता वम शायरो 
को मिली है। अपनी उम्रता वे! कारण ही ये अपने देश 
(पाविस्तान) की सरकार के कई बार कोपभांजन बन 
चुके हैं | 


फोर्ट बिलियम कॉलेज (हिं०, उद्'० सस्था)) 


उर्दू के आधुनिक गद्य का प्रारभ उन्नीसवीं 
झती मे हुआ । इसमे फोर्ट विलियम कॉलेज का बहुत योग- 
दान है। इस कॉलेज को नीव कलकत्ता मे रखी गई जिप्त 
के उच्चाधिकारी डा० जॉन गिलभाइस्ट थे । उन्होने उत्तरी 
भारत के योग्य विद्वानों को इस क्ॉलिज भे इसलिए एकत्र 
किया था कि वे भारत आने वाले अंग्रेजों बे लिए वाद्य 
पुस्तकें तैयार कर सके जिससे उन्हे भारतीयों वे साथ 
स्वतत मेल-जोल में आसानी हो । इस कॉलेज की स्थापना 
से पूर्व भी उर्दू भाषा में कुछ धा्िव रंग की पुस्तकें एव 
किस्स-कहानियाँ थी जिन्हें कच्ची एवं प्रारभिव उर्द भाषा 
में फारसी से अनूदित किया गया था बितु इन पुस्तवी 
में व्याकरण की दृष्टि से अनेव भूलें थी । 

जो लोग इस कॉलेज मे पुस्तकों तैयार बरने वे 
लिए तियुक्त्र किए गए थे, उनमे उदूं में सैयद मुहम्मद हैदर 
बख्ण "हैदरी', बहादुर अली हुसैनी, इकराम अली तथा 
मिरजां जली लुत्फ तथा हिंदी में लल्लूलाल, सदल मिश्र 
आदि प्रसिद्ध हैं। इन लेखवो वी पुस्नरवें सादा और सरल 
आउपेक भाषा मे हैं। डा० गरिलग्राइस्ट वे इस कॉलेज वे 
प्रयत्तो का ही फल था कि उदूं सरकारी भाषा वे रूप से 
सत्तारूढ़ हो गई तथा इस योग्य वन गई कि इसे अदालती 
भाषा घोषित किया जा सज़े । उर्दू-व्याक रण एक अब्द- 
कोश भी इसी अवधि म तैयार किए गए । जहाँ तक हिंदी 
वा प्रइन है, कालेज के पडितो मे हिंदी ग्र्य यो अवेक्षित 
शवित प्राप्त नही हो सत्री यद्यपि इसम सदेह नहीं कि 
हिंदी गद्य वे आरभिए़ प्रयटा मे कॉविज वा विशेष महत्व 


है 


बल्मिचद्र चदट्टोपाध्याय (वें० ले०) [जन्म--838 ई०; 
मृत्यु--894 ई० ] 


आधुनितर बेंगता उपन्यास के जन बरिमचद्र 
चट्टोपाध्याय ने उपस्यास, नियध ब्रादि वी रचता वर बे गता 
साहित्य में नवीन बुग का सूजपात तिया । ]958 ई» मे 


बँकिमचंद्र घट्रोपाध्याथ 


776 


वंधोपाध्याय, कदप्रानिध्रान 








कलकता विश्यविद्यालय से ची० ए० की परीक्षा पास कर 
ये प्रथम बंदाली स्नातक बने और बी० एल० वी उपाधि 
प्राप्त कर डिप्टी मजिस्ट्रेट के रूप में बहुत वर्षों वक कार्य 
करते रहे 







865 ईं» में दुर्गंशनंदिनी' (दे०) वी रचना 
कर बंड्रिमचद्र ने उपन्याग के क्षेत्र में प्रवेश किया और 
तभी से बंगला उपस्यास को वियास बुर हुआ | बंकिग 
बाबू के प्रसिद उपस्थास ई-- “राजगिद! (877 ) कैपाल- 
फुडला! (दे०) (866), “बंद्रधेमर” (875 ) विपवृक्ष' 
(दे०) (873), कृष्णकतिर उद्दल' (द०) (876), 
“ब्रानंद मठ” (दे०) (882), तथा “देवी भोघुटानी' (दे०) 
(887) । इनमे 'दुर्गेधनंदिनी', “राजमिंद्', कपासपुंदला/ 
सथा “बंद्रशयर/ रिनिहासिक उपन्याग हैं। “विवयूक्ष! तया 
कृष्णकातैर उटल! पारिवारिक उपन्यास हैं. नया “प्रानंदगठ' 
एवं देवी घौधुराती! में डतिद्ाग की पटमूमिका में धर्म 
सत्य की व्यास्या की गई है। बंक्रिम बाबू ने अपने ऐवि- 
ड्ासिक उपस्यासों में रोमांस और इतिहास का समस्वय कर 
जीयन ये धगाधारण उच्छयाग और गौरव बरी कषभिश्यक्तित 
मी है। सामाजिक दपस्यासों में क्षुद्र विरोधों का नियेध कर 
जीवन का साधूज स्नेड्पूर्ण चित्र क्रंक्रित किया है । धर्मतत्व- 
प्रात उपस्यागों में जीवन को एक भव्य आलोक से मंडित 
किया गया है । 

बंगला नि्वंध-साहिस्य के क्षेत्र में भी बंकिस 
बाबू की देग'कम मद्त्यपूर्ण नद्री है। 'बंगदर्शत' पत्रिका 
की स्थापसा कर एस्दोंने विद्वानों को साहिय-विपार-प्रधान 
तथा वैज्ञानिक एवं दार्शनिक निबंध-रचना में प्रवृल क्रिया 
उसके विविध प्रबंध! (प्रथव नथा ड्िनीय भाग) 887 ६० 
तथा 892 ६० में प्रकाशित दूर । इनके अतिरियत 'मिशान- 
रहस्य (875), 'माम्य' (] 879), कृष्ण चरित्र 
(886) / 'धर्मवत्य (888) नया व्यकितत्व-धर्मी गाहि- 
ह्य्रिक सिद्रंधों या संग्रह 'लोकरस्य--जिममें “कमलकातिर 
हुए । इस 
नियंधों में समसामय्रिफ़ जीवन के क्ष की--दर्भन, 
विज्ञान, धर्म, गाद्वित्य, इलिद्ास, अर्थतीति, राजनीति, 
स्यंंग्य, समाअचिल सभी की--सुलतलित गद्य में अभिव्यक्ति 
हुई । उन्होंने विद्यासायर (दे० ईश्बट्चंद्र) की ग्रुम्नांभोर 
वथा प्यादीचाद (दे० मित्र) की गतिसयी एवं हलकी. >फुलडरी 
भाषा के सम्गिश्षण से आदर्श गद्य-अैती की प्रतिप्दा की। 
बंगला साहिद्य में उनका शेतिहागिक मद्त्व तो है ही, 
जीवन की शाश्वत भूगिका पर भी उन्होंने अपनी रखनाओं 
के माध्यम से प्रतिप्ठा प्राप्त की 3 । 


















दपसर' भी शामिल है--875 ई० में प्राधि: 













बंगारम्मा, चाबलि (ने० क्ै०) [वर्म--89 ई०; 
मृत्यु-. 969] 


पूर्वी बोदावदी जिसे की रहने वाली बंगारम्मा 
विदुपी तथा कवयिश्री थी । ंचनव्रिपंची' इनकी क्वि- 
ताओं का संग्रह है । विदृपी होते हुए भी सरल तथा सरस 
गीतों की रचना करना इसका बंशिप्टूय है । इनकी कविता 
अन्य भाषा-याहित्यों के प्रभाव में आश्रांव नहीं हुई | 
अक्ृत्रिमता सथा सहजता इनके गीसों के प्रमुष भ्रुग हैं। 
व के साधारण जयजीवन की सहजता तथा भाषा डे 
माधुयय को इनके गीतों में अच्छी अभिव्यवित मिल्नी है। 





यंगारव्या, मंदरि (ते० ले०) सिमय--ीसदी शती ६०] 


ये अच्छे देशभतत तथा समर्थ लेसक हैं। इन 
बी रचनाएँ थे हैं--बांधनेजमु', “राज्यमद्मी आदि नाटक 
अमिमानग्राुतल विमर्भ॑नमुत, /विटाटोश्योगपर्य विमप्रंनमृ 
आदि आलोचनास्मक ग्रंथ; “पानुगंटियादि रघनापराटवरमु 
जम बुछ लेख । आंध्र के प्रदितन के द्विनों में श्रते तैयुगु 
सैयकों ते अपनी जाति के भवावभव का ग्रुण्गाव करते हुए 
कई रचनाएं कीं। “आंध्र ते जम! इसी प्रकार का नाटक है। 
प्रसड़ी श्रस्तावना में लेप्रक ने स्पप्ट रूप में बडा है कि छत 
रचना में गमसामथिक जीवन का प्रतिविधित दोते हुए भी 
बंध्रों वी महना के बिए शक श्राइवत साहित्यिक मंदिर 
का निर्माष्र करना ही अपना प्रमुस खक्ष्य था। इतती 
राज्यलद्ष्मी! प्रदर्शन-मंद्रथरी एक समस्या को लेकर सिखा 
गया नाट# है। देंगे रखना के द्वाया इसदोंने यह बढ़ा है 
कि किसी भी नाटक के प्रदर्शन में स्त्रियों को ही स्त्री-पात्र 
की भूमिका प्रद्ण करनी चाहिए । “बभिन्नानगाकुतल्ल 
विमशंवम्‌ जमे प्रंथ इनक्री स्वस्थ आसोचनाणतित के 
योवक है । बंगारस्या एक सकल साट्यकार, श्रेष्ठ अआलोचक 
तथा उदार देशभवत हैं । 








बंद्योपाध्याय,. कदणानिधान थिंग ले०) [जिन्म-- 
॥877 ई०; बृद्यु--955 ई० ] 


सौदियं के पुजारी कसणानिश्वान रवींद्रानुसारी 
बविसमाज में श्रस्यत्रम हैँ परंतु अपने मत के निभृत निर्भुज 
में काव्य-यररवती के स्तवगान की रखता में इसका झ्वातंत्य 
सुचिद्धित है। रबदेशी धआदोलन गे प्रभावित इनके प्रथम 
सथू काब्य-ग्रंथ का साग दै--बंगमंगल” (90) । इसके 





टन 








बंद्योपाध्याय, घारुचंद्र 


क्या 


बद्योपाध्याय, विभूतिमूषण 





उपरात इनके 'प्रसादी” (904), 'झरा फुल' (9), 
जातिजल' (93), 'धानदूबा' (92), 'शतनरी' 
(सकलन ग्रथ 930) , 'रवीद्र आरति' (937 ), 'गीवायर्ना 
(!94०), 'गीतारजन' (95), एव ल्रयी' (954) 
काव्य ग्रय प्रकाशित हुए थे । 

पुण्यतीर्थे खूपमय भारतवर्ष की आत्मा के अनु- 
संधान मे कवि कल्पनाशील बन जाता है। श्रकृति को 
इन्होंने जीवन की धूलि-मलिनता के राज्य से अलग ही 
रखा है। वही इनका कवि-स्वातन्य प्रकठ है । इनके काव्य 
पर रवोद्रनाथ के अतिरिकत देवेंद्रनाथ (दे० ठाकुर), सत्येंद्र- 
ताय (दे० दत्त), कुमुदरजन (दे० मल्लिक) का प्रभाव 
परिलक्षित होता है । 


बद्योपाध्याय, चारुचद्र (बें० ले०) 


जिन उपन्यासकारो ने बेंगला उपन्यास को नयी 
कल्पना तथा भावना से सपन्‍न और उद्देश्यमूलक बनाने का 
प्रयास किया, उनमे चारुचद्र बद्योपाध्याय उल्लेखनीय हैं 
'चोर काँटा', 'यमुना पुलिनेर भिखारिणी', 'दौराना', हे 
आदि' उपस्यास नितात मौलिक नहीं कहें जा सकते । लेखक 
ने किसी विदेशी रघना-कथा की छाया तो अवश्य ली है 
परतु उसे बडे वौशल से बगाली परिवेश मे प्रस्तुत क्या 
है। कही-कही अस्वाभाविव' कल्पताएँ की गई हैं। इनके 
उपन्यास सरस वर्णन शैली तथा भावप्रवणता वी दृष्टि से 
समृद्ध हैं। इन्होंने कहानियाँ भी लिखी है । उनम चास्चद्र 
अधिक सफल रहे है । 


बच्योपाष्याय, ताराशकर (वें० ले० ) [जित्म--598 ई०॥ 
मृत्यु--97] ई०] 


अपने अचल के सस्कारो से पुष्ठ ताराशकर वा 
जीवन एव व्यक्तित्व पतनोन्‍्मुखी जमीदारी तथा सामतशाही 
के विरोध में यात्रिक सम्यता वे उदय, नयी शिक्षा-दीक्षा, 
स्वदेशी आदोलत, स्वातन्योत्तर उथल-पुधल और इनके 
परिप्रेक्ष्य मे बदलते ग्रामीण जीवन वी समेटे हुए है। 
इन्होंने गुल 30 से अधिक पुम्तर्क लिखी जिनमे 50 
उपन्यास, 30 कहानियाँ, 0 नाठक तया ज्ञेष यात्रा-साहित्य, 
राजनीतिक-साहित्यिक निवध आदि हैं। इनकी सुख्य विधा 
उपन्यास ही रही हालाँकि साहित्यिक जीवन वा सूतपात 
बदि वे रुप में हुआ था। पहला उपन्यास 'छेनेटी घुरती' 
93] ईं० मे प्रकाशित हुआ था। इनकी उल्वेखवीय 


रचनाएँ प्राण फ़ग्राशफया कक एग, छूकर है पापणपुर, कवि, 'बाती, देवता, कवि, “घात्री', दिवताा, 
'कालिदी' (दे०), 'गरमदेवता” (दे०), (ज्ञानपीठ पुरस्कार 
से सम्मानित), 'पच ग्राम', हांसुलि', 'वॉकेर उपक्था 
(दे०), 'आररोग्य-निकेतन' (दे०), 'सप्तपदी, “राधा! । 
इनकी विश्वेपताएँ हैं--कथ्य और कथन शैली मे अकृत्रिमता, 
प्रत्येक पात्र का सवेदना-सहानुभूतियृर्ण चित्राकन तथा 
अतत प्राचीन आध्यात्मिक मूल्यों की प्रतिष्ठा। इनके 
साहित्य का घरातल है सक्रातिकालीन समाज जो यात्रिक 
सभ्यता के आघात से नयी करवट ले रहा है। इनका 
साहित्य अपनी विशिष्टता के कारण एकरूपता में बंध गया 
लगता है । 

कई तरह वे पुरस्कारो-सम्मानों से विमूषित 
ताराशकर को बकिम-रवीद्र-शरत्‌ की परपरा में बेंगला 
का सर्वेश्वेष्ठ कलाकार होने का गौरव प्राप्त है । 


बच्योपाध्याय, बिमूतिमुषण (वें ० ले० ) [जन्म--894 ई०; 
मृत्यु--950 ई०] 


बेंगला क्या-साहित्य के क्षेत्र में विमूतिमूषण 
बद्योपाध्याय का आविर्भाव एक अविस्मरणीय घटना है । 
इस गरीब स्कूल मास्टर ने जब अपनी कतिपय कहानियों 
को लेकर साहित्य-क्षेत्र मे प्रवेश किया था तो लोग उमवी 
ओर बरवस आहृष्ट हुए। फिर उसके उपन्यास 'पयेर 
वाचाली' (दे०) (923) तथा “प्रपराजित” (दे० अप) 
(दो खड) (932) के प्रकाशित होते ही वगाली पाठक 
को बग-प्रदृति वी शात, स्निग्ध शुचिस्नात पटभूमिक्रा में 
जीवन की प्रध्यात्म-दृष्टि-सपन्‍त यथार्थोन्‍्मुख रोमानी 
अभिव्यक्ति का एक नया स्वाद मिला कौर एक क्षण म 
यत्रमुखर मनस्तात्विक ढद्ध से व्यथित, समस्या-पीडित, 
व्यकिति-स्वातन्य-भावना से परिपूर्ण जटिल मनुष्य के स्थान 
पर साधारण, सामान्य मनुध्यो वी प्रीति-वेदना ने पाठकों 
के हृदय में हमेशा वे लिए स्थान बना लिया । 

वयेर पाचाली” (दे०) और “अपराजित' वे 
अतिरिवत लेखक ने *दृष्टि प्रदीष४ (935), आरप्यय! 
(दे०) (938), 'रेवयान! (944), “इछामती' (दे०) 
(939) , 'मादरश्श हिंदू होटेल' (940) आदि उपन्यानों 
की रचना वी थी एवं 'मेघमत्लाएं (93!), “मोटी फुल 
(932), 'यात्रा बदल! (934), “जन्म प्रो मृत्यु 
(१937), 'किन्तर दल” (938), 'बिनीगिर, “कुउवाडी/ 
(94) भादि वहानी-मवलन प्रशाश्वि कराय चे। 
लेखक वे उपन्यास जीवन वी प्रमाभित्यवित वे महावाब्य 


ज 


बंद्योपाध्याप, मानिक 





हैं जहाँ बल्पना है, अध्यात्म तथा यथार्थ है, संयम है, 
स्तव्धता है । उपन्यात्रों में प्रकृति तथा मानव मे एक होकर 
अद्भुत रस-परिवेश की धृष्टि की है। इतकी कहानियों में 
आइंबरहीन जीवन की गाथा बिता छिसी चांचल्य के 
बगित है। प्रतिदिन के नाम-धघामहीन विवर्ण जीवन में भी 
इतना जोवन-रस संचित है, इसका पता किसे था? 
देनंदिन, साधारण जीपन के यथाय॑ को इन्होंने अध्यात्म 
एवं अरु्य-प्रद्ृति ये! विचित्र रस से संचित कर अपूर्य 
चरित्रों की मृप्टि को है। फदाचित्‌ इनके उपन्यासों में 
घटनाओं का घात-प्रतिघात, चारिप्रिकद्ंद्व एवं जीवन- 
निष्ठा का अभाव है परंतु प्रकृति के संदर्म में इन्होंतें जिस 
मनुष्य-गीबन की एवं उसके सुघ-दुःख्य की तथा चेतन- 
अधेतन की वहानी अगिव्यवत की है उससे बंगला उपन्यास 
को तये दिगंत का परिचय मिला है। 


बंचोषाध्याप, मातिकः (वें> ले०) [जन्म--90 ई०; 
सृत्यु--956 ई०] 


दैज्ञानिक दृष्टिकोण की सहायता से जीवन का 
विश्छेषण करने के। फलस्वरूप मानिकः बंद्योपाध्याय की 
रचनाओं में बंगाली भावुकता के प्रत्ि स्पष्ट विद्रोह है। 
इन्होंने श्रपने उपन्यासों प्रौर कहानियों में कटित या कुत्सित 
सत्य प्रकट किया है। निस भातवनान को हम शांत, भद्र 
तथा निष्पाप समभते है उसके मंतर्देश में कितता जटिल 
विरोध है, कितनी खून से रामी हुईं इंद्रिय क्षुपा और 
अपवित्र कामना की प्रेरणा है -फ़ायडीय मनोविज्ञान की 
सद्दायता ये इन्हींने व्यक्षित एवं व्यप्टि के दृष्टिकोण की 
अभिनव एवं रबजीप व्याख्या की है। 

इनके प्रत्तिद्ध उपस्यासों के बाम हैं : 'दिवा राधिर 
काव्य' (935), 'पुतुलनाचेर इतिकथा' (936) (दे०), 
“पदूमानेदीर मा (दे०) (936), “धहरतली” (940), 
शअहिसा' (948) | बहानी-संकलनों में 'अतसी मामी 
(935), आगेतिहासिक (937), “मिह्िं प्रो मोटा- 
काहिनी' (938), 'सरीशृष' (939) आदि विश्लेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं । 

इनकी वाहानियों एवं उपन्यास्ों में आंचलिकता 
का विशेष स्थान है। निर्मोह यथार्थ-दृष्टि की सहायता से 
व्यवित के मत औौर आचरण का सूक्ष्म विश्लेषण करते हुए 
इन्होंने अदुभुत भरित्रों की सृध्टि वी है और कभी-कम्ी 
प्र्धयर्यर जीवव-चैतता यी अभिव्यक्तित की है। देहजीबी 
मनुष्य के लज्जाहीन निरावृत आत्म-प्रकाश् के स्वरूप को 


778 


वँद्योपाध्याय, शर्रदिंदु 


साहित्यिक के तिरासक्त, किठु प्राण-स्पंद्दित, दृष्टिकोण की 
सहायता से इन्होंने उद्घाटित क्रिया है । मनुष्य को इाहोंते 
देहपिंड पर प्रतिष्दित जिया है। जो मनुष्य अपनी देहू से 
प्यार करता है, जीवन से प्यार करता है बहू कभी निष्किय 
नहीं होता । कर्म मनुष्य को वया अनुभव देता है तथा 
मनुष्य एवं समाज के लिए प्रेम का प्रसार करता है। इनके 
अंतिम जीवन केः उपस्यासों में यह धारणा ही स्पप्टतर हुई 
है। वहानियों में लेखदा की प्रतिनांका श्रेष्ठ परिचय 
फिज़ता है । 





बंधोपाध्याय, रंगलाल (बे ज्े०) [जन्म--827 ई९ 
मृत्यु--887 ई०] 


इनकी जन्म वर्मा जिले में बाकुज्िया प्राम 
में मातामह के यहाँ हुआ था । इसके ऐता को नाम राम" 
नादायण वंद्यौतराध्याय था जो राम्रेश्वरपुर ग्राम के विबासी 
थे। इनकी शिक्षा हुगली कॉलेज में हुई। थे सरकारी 
नौकरी में रहे । 

इनके रखे ग्रंथ हैं--ऋतु संहार', बैंगला 
कविता-विपयक प्रवंध', 'भेक-्मूपिकेर युद्ध, 'पदिमिनी 
उपास्यान! (दे० ), 'वा्म॑देवी', 'छुर सुंदरी, कवि कंकण 
चंडी', 'करयंघी कावेरी । इसके अतिरिवत्र 'संवाद-सागर 
तथा “रंवाद-प्रभाकर! नामक पत्निकाओं में भी इनकी असंध्य 
रचनाएँ हैं । 

ये अनेक भाषाओं के पंडित थे। अतः बेगता 
भाषा एवं साहित्य में जो नवोस्मेष परवर्तों काल में देखा 
जाता दै, निस्संदेह उसका श्रेय इन्हीं को है। यथाय तो यह 
है कि जो राष्ट्रीयता-युवत जोजस्वी कविता परवर्ती बाल में 
हेमचंद्र (दे० बंधोपाध्याय) एवं नवीनचंद्र (दे० सेन) द्वारा 
प्रवर्तित हुईं, उसके भ्रवर्तक वस्तुतः ये ही थे । 

ऐतिहासिक कहानियों को लेकर महाकाव्य की 
रचना करने वाले कवियों में मे अग्रगष्य हैं। इहहोंने 
विभिन्‍न भाषायों के साहित्य से सदृभाव दुप्तुग लेकर अपने 
प्रदेश की मिट्टी में उनको उगाया है--वबंग प्रदेश वा कप 
दिया है । 





बंद्योपाध्याय, दार्राबदु (बें० स्ले०) [जन्‍्म--899 ई०। 
मृत्यु--970 ई०] 


सोमावी ऐतिहासिक उपन्यास एवं पहातियों 
की रचना फर शरदिदु बंद्योपाध्याथ ने अमूत्तपूर्वे सफलता 


बच्योपाध्याय, हेमचद्र 
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प्राप्त की है। रोमास, रहसए्य, भावावेग के आश्रय से इन्होने 
झ्रतीत युग की जीवनयात्रा के पुनर्गठन मे ऐतिहासिक 
कल्पना का सार्थक अयोग किया है। इनके प्रसिद्ध उपन्यासो 
में (भिदेर बदी', “बिपेर धोआ', 'कालेर मदिर', 'तुमि 
सध्यार मेघ' (958 ), “गौढमल्लार” आदि उल्लेखनीय है। 
इन उपस्यासों का कथा-भाग सुसबद्ध, चित्ताकर्षफ एवं 
रचना-रीति में वाकय-प्रयोग तथा भावग्रथत सुदर है। ये 
ऐतिहासिक युग की रीति नीति, पोशाक-परिच्छद, विभिन्‍न 
सामाजिक एवं धामिक प्रथाओ तथा युद्ध विग्रह का सपूर्ण 
वर्णन कथा भाग के साथ इस प्रकार से अगागी-रूप से 
सग्रथित कर प्रस्तुत करते हैं कि कहानी म॑ इनके स्वतत्र 
अस्तित्व का पता ही नहीं चलता। इनका एक और 
वैशिष्ट्य यह है कि ये आप्त वाक्यो का प्रयोग कर युग प्रधान 
जेखक बनना नहीं चाहते । प्रकृत शिल्पी की तरह शित्पी 
सुलभ परिमित बोध इनकी सबसे बडी विशेषता है। 

कहानी मे यह परिमित बोध बहुत ही स्पष्ट 
रूप से प्रकट हुआ है । लेखक ने कह्दानीकार के रूप में ही 
साहित्य-जग्त में प्रवेश किया था । “जातिस्मर' (933), 
“चुयाचदन! (942), 'काँचामिठे”! (942), “कालकूठ' 
(944), 'गोपनकथा! (945), 'दतलरुनि/ (946), 
'बुमेराग” (946), 'कानु कहे राइ'(954) , 'मायाकुरगी” 
(958) भादि कहानी-सग्रह बहुत ही प्रसिद्ध हैं । इन 
कह्ानी-सग्रहो में सुदूर जीवन की रोमानी स्वप्न-्यात्रा वी 
यथार्थ ढम से अभिव्यक्ति हुई है) आज का प्राठक इन 
कहानियों वो पढते हुए वर्तमान से अतीत भूमि पर अपने 
को प्रतिष्ठित कर लेता है । इन्होंने साधारण जीवन के 
नाना विषयों को लेकर भी कहानियों की रचना वी है एवं 
रोमाटिव' शिल्पी की रहस्य-दृष्टि के आध्रय से जासूसी 
कहानियों का रहस्य-उन्मोचन किया है । जासूसी बहाती 
एवं उपत्याप्तो को साहित्यिक स्तर प्रदान बरने का श्रेय 
शरदिदु बाबु को है। इनवा 'व्योम-केश” (दे०) चरित्र 
बेंगला साहित्य का अविस्मरणीय चरित्र है। रोमानी एव 
रहस्य रोमाच के आश्रय से सहज सरल सुखपाद्य कनिपय 
नाटकों की रचना भी इन्होंने की है जिनमे बघु/(937), 
“डिटेक्टिव' (१937), 'लालपाजा' (938), 'दालिदास' 
विशेष उल्ब्रेखनीय हैं । 


बच्चोपाध्याय, हेमचद्र [बें० ले०) [जन्म--838 ई०; 
भृत्यु--903 ई० ] 


ट्मचद्र का जन्‍म हुगदी जिलातगंत गुठिता 


ग्राम में अपने मातामह के यहाँ हुआ था । इनके पिता का 
नाम कैलाशचद्र बद्योपाध्याय एवं माता का आनदमयी 
था। इनकी शिक्षा हिंदू वालिज व श्रेसीडेंसी वालिज मे 
हुई थी । बी० ए० और बी० एल० वरने के उपरात कुछ 
वर्षों तक ये मुसिफ रहे, वाद में स्वतत्र रूप से वकालत 
करने लगे । इनके नेत्रो की ज्योति चली गई थी, वाशी में 
897 ई० में आपरेशन कराया गया परतु व्यर्थ रहा । 

इन्होने अनेक ग्रथो का प्रणयत किया, सामधिक 
पत्नो मे रचनाएँ प्रकाशित की श्रौर अनेक ग्रयो वे” अनुवाद 
भी किए । कवि की प्रमुख इृतियाँ हैं. (चिता तरमिणी', 
“वीरबाहुकाव्य', “कवितावली'---2 भाग (काव्य), 'आशा- 
कानन', “छायामयी*, “बृत्रसहार' (दे०)--2 भाग (महा- 
वाव्य), 'दशमहाविद्या', 'चित्त विकास! (काशी में अथे 
होने पर कविता-सग्रह) । 

हेमचद्र बद्योपाध्याय ने जिस आवेगमयी भाषा 
में देश-प्रेम वी भावना व्यकत वी है वैसा आवेग इनसे 
पूव॑वर्ती कवियों में वही देखा जाता । 'जीवन-मशीचिका', 
“भारत विलाप', “कालचक', 'स्वर्गारोहण” आदि कविताओं 
में इनवी प्रगीत-शक्ति का ऐश्वर्यं देखा जा सकता है। 
'बृत्रसहार' की अत्यत बोधगम्य भाषा एवं संरल गठन- 
कौशल वे कारण कुछ आलोचक उसे 'मेघनाद वध (दे० ) 
से श्रेष्ठ मानते हैं । 

हेमचद्र बद्योपाध्याय आधुनिक युग के बंगला 
कविया में जन्यतम हैं। वकिमिचद्र (दे०) ते इनके सवध 
भ लिया है, 'हेमचद्र की भेरी और सिंगा वी आवाज से 
बगाली पागल थे। हमचद्र उनन्‍नीसवी शतो वे उत्तरा्ध 
के शुद्ध वगाली कवि हैं। वग्रालियों बे समस्त गुण-दोष 
उनके वाध्य म विद्यमान हैं । 


बघनस्थानायथ अनिरुद्धनू (मल० छृ० ) 


धवधनस्थानाय अनिरुद्धन्‌! वछ्त्तोछ्‌, (दे०) 
नारायण मेनत का पुराण क़्याश्रित खड्याब्य है। 
रहस्य प्रेम वे प्रपराध मे वपट से बंद विए गए अनि- 
रुद्ध की प्रेमिका बाणपुत्रो उपा वे प्रेम को पवित्रता से 
प्रभावित होकर मत्री ने बारागरार में प्रेमियों के वार्तालाप 
को सुविधा करा दी । उपा ने भ्रपता गहरा दु से अमिव्यकत 
करत हुए अनिरद्ध वो जेल से छुडाने का बचने दिया। 
परतु साहसी अनिरुद्ध न उमर समझाया ब्रि शीघ्र ही उधुजन 
आकर उसे छुडाएँगे ॥ इतनी ही बाता वे साथ उनका 
स॒वाद समाप्त हो जाता है । 


बंधुकर, प्राण 
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इस खंडकाब्य की कथा दो प्रसंगों या दृश्यों में 
विभकत है--मंत्री-उपा-संवाद और उपा-अनिरुद्ध-संवाद । 
उपा का अपरूप सौंदये तथा अनिरुद्ध का वीरखूप कल्पना- 
मय शब्दों मे चित्रित हुआ है । उपा की वाएी में पुत्री के 
बिनय के साथ राजवुमारी की गंभीरता भी पाई जाती 
है | अमिरुद्ध का चरित्र भी उसड़ी साहुसी और उदात्त 
प्रकृति से स्पष्ट है 

पंस्कृत-शब्दों की प्रचुरता और संस्कृत छंद के 
बावजूद प्रवाहमयों भाषा एवं स्निग्ध भावधारा के कारण 
यह रचना हृदयहारी बन सकी है। द्वितीयाक्षर-प्रास का 
उचित निर्वाह इंसकी सफलता का दूसरा कारण है। 
वत्लछत्तोछ के संडकाव्यों में सवसे लोकप्रिय यही है । 
अनेक राहित्य-छात्र इरो कंठरथ करते हैं॥ इसकी लोक- 
प्रियता का यहू प्रमाण है कि 962 ई० तक इसके 27 
संस्करण निकले श्रोर 76,000 प्रतियाँ छपी 


बंधुकर, प्राण (उ० ले०) [जन्म--94 ई०] 


श्री प्राण बंधुकर स्वातंत्र्योत्तर युग के प्रमुख 
कहानीकार, ताटककार एवं एकांकीकार हैं । 'निशी-पदुम' 
इनका एकॉकी-संग्रह है। जिस पर इन्हें सवे-भारतीय 
प्रतियोगिता में प्रथम पुरक्षकार प्राप्त हुआ थां। विंपय-वस्तु 
का लिर्दाचन ये जीवन के व्यापक क्षेत्र से करते हैं ॥ इनके 
एकाकियों एवं कहातियों पर मनोविश्लेषण एवं क्रायड का 
प्रभाव है। 'पापाणी कन्या' (दे०) इनकी औपन्यासिक 
शैली पर विरचित अमण-संबंधी प्रसिद्ध रचना है। श्वेत- 
पदुमा' (दे०) पुल रूप में लिखी गई कहानी से रुपांतरित 
इनका एकॉकी ताठक है जो अभिनय की दृष्टि से अत्यंत 
सफल है । 


बंबीहाबील (पं० ० ) [रचता-काल--!925 ई०] 


इसके रचयिता और मध्यकालीन पंजाबी कवियों 
के व्यवितत्व और कृतित्व के उद्धारक बाबा वुधसिह (दे० ) 
में इस रचना में ।7 कविग्यों का साहित्यिक परिचय दिया 
है । इससे यू इनकी दो कृतियाँ 'हंसचो॥' और 'काइलक्‌ 
प्रकाशित हो चुकी थीं। पहली में संत और सूक्री-कबियों 
के काव्य का विश्लेषण था और दूसरी में साहित्य-संबंधी 
विस्तृत भूमिका के अतिरिक्त प्रेमाख्यालक कवियों का 
विवेचन । “बंबीहाबोल' इन दोनों से अधिक पुष्ट कृति है। 
इसका बर्ण्य “इश्क और विरह' है। मुगलकाल के दमोदर 


(दे०), पीलू (दे०) और नजाबत (दे०) की कृतियों के 
विस्तृत परिचय के अतिरिक्त इसमें सिक्खकाल्न के प्रेमा- 
ख्यानक और सूफ़ो कवियों के काव्य का विवेचन है | अंत 
में आई दीर्रपतह (दे०) का एक वीर रसपूर्ण वारहमासा 
ओर किन्हीं भाई लच्छीराम के गुरुम्रवित-यद भी संकलित 
हैं। लेखक ने व्यवस्थित काव्यशास्त्रीय पमालोचना की 
अपेक्षा प्रभावात्मक आलोचना-पद्धति का श्राश्रय लिया है । 
उसकी भाषा सरल ओर शली विश्लेपणात्मक है। पंजाबी 
को केवल घर्में अथवा बोलचाल की भाषा भावने वाले 
पंजाब के पठित-समाज को पंजाबी साहित्य के सौंदर्य से 
अवम्त कराने के लिए लिखी गई यहू रचना अपने उद्देश्य 
में सफल रही है । 


बकाबलोी (उ्दृं” पा०) 


बकावली' दयाशंकर 'नसीम' (दे०) की 
मसनवी “गुलज्ार-ए-नसीम' (दे०) की नापरिका है। यह 
परियों को राजकुमारी है। इसमें एक अद्भुत आत्मविश्वास 
तथा सामथ्यं निहित है। यह ताज-उल-मबूक के आगे 
मध्यकालीन पत्नियों की तरह भीगी बिल्ली-सी बनकर 
नहीं रहती वल्कि संतुलित व्यवहार एवं आचरण करती 
है; साथ ही यह प्रेम, त्याग, बलिदान, कंष्ट-सहत की 
क्षमता, अधिकारों के प्रति सजगता आदि गुणों से युवत 
है । रुखसत के समय ताज-उल-मलूक की वकालत करता 
बकावली का कुछ अमर्यादित-सा कार्य लगता है। यह 
ताज-उल-गलूक पर मुग्ध है, उसे जी-जान से चाहती है 
और श्रपने प्रेम को प्राणपण से निबाहतो है परंतु बह नी 
शादी रचा लेता है और इससे वेवफ़ाई करता है। इस 
आधात से बकादली का हृदय विदीर्ण हो जाता है 


बक्षी, चंद्रकांत (गु० ले० ) (जन्म--932 ई०] 


चंद्रकांत बक्षी का जन्म 20 अगस्त 932 ई० 
में पालनपुर नामक स्थान पर हुआ था । सेंट जेवियर्स तथा 
यूतिवर्सिती लॉ कॉलेज, कलकत्ता से इन्होने क्रमशः 
एम० ए०, एल-एल० बी० की डिग्रियाँ प्राप्त कीं। कर” 
कर्ता में कपड़े का स्टोर--अजका स्टोर्स! चन्नाते है! 
संप्रति बंबई में हैं । वक्षी जी ने नियमित रूप से लिखना 
]954-55 ई० से आरंभ किया था ॥ इनकी कुछ कहा 
तियाँ हिंदी तथा अँग्रेज़ी में ही लिखी-छपी हैं । गुजराती में 
प्रकाशित इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं : उपन्यास: 'पड़धा 


बक्षी, रामप्रसाद 


या 


बरणी, पदुमलाल पुन्नालाल 





डूबी यया', “रोमा', “बेकलताना कितारा', आकार, 
जेक अने ओेक' तथा 'पेरेलिसिस! (दे०), कहानियाँ 

व्यार, 'एक साजनी मुलाकात', 'मीरा'। इनके अलावा 
इन्होंने बहुत-सी अमरीकी कहानियों के अनुवाद किए है 
ओऔर कुछ लेख भी लिखे हैं। अस्तित्ववादी विचारधारा 
को घटना और पात्रों की क्रियाशीलता में साकार करने 
की अदभुत क्षमता चद्रकात बक्षी में है। सामान्यत 
अस्तित्ववादी कृतियों मे घटनाएँ कम, पात्रो के स्थिर व 
वैचारिक चित्र अधिक उभर कर आते हैं परतु इनको 
रचनाओ की संबसे बडी विशेषता यही है कि इनकी रच 
नाओ में घटना अलोप नही हो जाती | भ्रतल निराशा और 
चेदना के चित्र और सवेदन पात्रों की क्रियाओ मे उतर 
आए हैं । इनके पात्रो की महत्त्वाकाक्षा रेप्कोर्स के घोडे 
की भाँति थोडे से ही वर्षों की जिंदगी जी लेने की है। इस 
दृष्टि से 'पेरेलिंसिस' वी मारिशा और “आकार के यश 
न शाह को लिया जा सकता है । दर्दे हमे अपने अस्तित्व 
से जोड देता है और हम जिंदगी के साथ चिपके रहने का 
उपक्रम करते हैं--इस बात की प्रतीति भी 'पेरेलिसिस' में 
ही होती है। “एक अने एक' में जीवन के निश्नांत बोध से 
उत्पत्न मुमूर्षा को सुख की अतिम सीमा मान लेने का 
आग्रह दिखाई देता है। अनेक स्थानों पर परिस्थितियों 
में फेस हुए मनुष्य की क्रुण श्रसहायता के चित्र भी 
उभर आए, है जो पाठक में गहरा भाव बोध उत्पन्न करते 


हैँ । 

बक्षी जी की रचताओ को पढ़ने से पता चलता 
है कि उनमें धर्म भौर नीति की मर्यादा अस्वीकृत है, मौन 
सबधो अथवा विकारों के चित्र कही-क्ही कथित अश्लीलता 
को छू गए हूँ। लेखक मे स्थूल और सूक्ष्म दोनो को ही रूप 
प्रदान कर सकने की सहज क्षमता है । 


धक्षी, रामप्रसाद (ग्रु० लें०) [जन्म--5994 ई०] 


गुजराती के मर्मज्ञ समीक्षक रामप्रशाद वक्षी का 
जन्म जूनागढ़ में हुआ था। इनके पिता वा नाम प्रेमशकर 
बक्षी तथा माता का नाम मेनावेन है। मामा हिम्मतलाल 
अजारिया, गुए आनदशकर बाघपुभाई घुव (दे०), झुमेपी 
श्री नर्रसह राव दिवेटिया (दे दिवेटिया) आदि विद्वानों 
कौ प्रेरणा, प्रोत्साहन व सपर्क ने इनके वित्रास में महत्व- 
पूर्ण योगदान विया है । 

अध्यापत वक्षी जी ने अब तव--वान्य- 
सरिता (संकलन व अगुवाइ), ब्युजराती भाषा अने 


साहित्य, भा० । और 2 (अनुवाद), 'सुखमनी' 
(अनुवाद), “नाट्यरस” (मौलिक), “वाट मय विमशों 
(मौलिक) , वरुण रस” (मौलिक), “953 के गुजराती 
साहित्य की वापिक समीक्षा” (मौलिक) ग्रथ रखे हैं । 
इनके द्वारा सपादित ग्रथ भी 6-7 है। “गुजराती भाषा 
अने साहित्य (भाग -2) नरसिह राव दिवोटिया-रचित 
अंग्रेज़ी ग्रयो का गुजराती अनुवाद है। ('नाट्यरस', 'करुण 
रस', 'वाड_मय विमश्ञ उनकी प्रमुख समीक्षात्मक कृतियाँ हैं 
जिन्होंने लेखक को गुजराती-समीक्षा जगत्‌ मे सुप्रतिष्ठित 
किया | भारतीय काव्यशास्त्र एवं माट्यशास्त्र -सवधी 
इनका अध्ययन बहुत गहन व प्रामाणिक है। इन विपयो 
मे इनकी गहरी पैंठव पकड़ है। ऐसे गहन व जटिल 
विपयो को ये सरल शैली मे समभा सके हैं । 

गुजराती के समीक्षकों मे भारतीय काव्यशास्त्र 
के एक अधिकारी विद्वान्‌, गभीर अध्येता एवं स्वच्छ-दृष्टि- 
सपन्‍न आलोचक के रूप मे वक्षी जी की प्रतिष्ठा सदेहा- 
तीत है । 


बद्तावरसिह (हिं० ले०) [जन्म -83 ई०, मृत्यु-- 
89+ ई०] 


राजस्थान के बसी” ग्राम में सुखराम के घर 
इनका जन्म हुआ था। इन्होंने उदयपुर वे महाराणाओ के 
आश्रय में रहकर सम्मान प्राप्त किया था। इसके द्वारा 
रचित ग्रथों की सख्या ! है, जिनमे 'सज्जन यश प्रकाश, 
“अन्योक्ति-प्रकाश' एवं 'केहर-प्रवाश” विशेष महत्वपूर्ण हैं । 
सूर्येमलल (दे०) के पश्चात्‌ आधुनिक राजस्थानी लेखकों 
में बख्तावरसिह का स्थान सबसे अधिक महत्वपूर्ण है। 
इन्होंने जितना उत्कृष्ट वाब्य लिखा है, उतना ही प्रभावो* 
त्वादव गद्य भी । भाषा में विषयानुकूल प्रवाह तथा प्रभाव 
उत्पन्न वरना इनकी प्रतिभा की सयसे बड़ी विशेषता 


है। 


बट्शी, पदुमलाल पुस्तालाल (टिं० ल०/ [जैन्म-- 
]894 ई०] 


हिंदी साहित्य के इतिहास मे वस्यी जी को 
ब्रतिष्ठा निवधकार तथा आलाचक के रूप में द्वी है-- 
यद्यपि अन्य लेखको वे समान इन्होंने भी अपने साहिसमिद' 
जीवन का झारभ वात्य-सृजन गे वियाथा। 'पचपरात्र॑, 
'पदूभवन', 'कुछा, और वुछ, 'मिर प्रिय निबंध! इनसे 
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प्रतिनिधि निबंध-संग्रह हैं तथा हिंदी-साहित्य-विमर्श', 
विश्व-पाहित्य/ और 'हिंदी-कहानी-साहित्य' आलोचना- 
ग्रंथ | बह्शी जी के निंधों की सर्वप्रपुख विशेषता है 
मौलिक विचार्रों को गंभीर व्यंग्य, विनोद का पुट देते हुए 
कहानी की-सी मनोरंजक शॉली में रूपायित कर देना। 
इसीलिए इनकी गणना हिंदी के प्रमुख शेलोकारों के अंतगंत 
होती है । 


बगड़ावत (हिं० पारि०) 


यह शब्द बीरकथात्मक राजस्थानी लोक-गाथा 
के एक भेद के लिए प्रयुवत होता है। बगड़ावत 'देवड़ा- 
चौहाब' थे । ये संख्या में 24 थे, जो परस्पर युद्ध कर मृत्यु 
को प्राप्त हुए थे। इनका समय ईसा की दशवीं शती 
माना जाता हैं । इन वीरों की वीरता लोक-गाथा का विषय 
बनी भौर समस्त राजस्थान में उसका प्रचार हुआ। भोपा 
लोग बगड़ावत लोक-गाया तीन-चार घंटे प्रतिदिव गाकर 
लगभग एक मास में पूर्ण करते हैं। यह लोक-गाथा 
राजस्थान की वीर-संस्कृति की प्रतितिधि रचना है ) 


“बच्चन, हरिबंद! राय (हिं० ले०) [जन्म--907 ई०] 


इनका जन्म इलाहबाद में हुआ। जीवन के 
अनेक उत्तार-चढ़ाव फेलते हुए इन्होंदे वहीं से अंग्रेजी में 
एम०ए० किया। कंब्रिज विश्वविद्यालय ने यीट्स पर शीघ- 
कार्य के लिए इन्हें पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की । 
कई वर्षों तक अध्यापन करने के उपरांत ये राजकीय सेवा 
में प्रविष्ट हुए और 952 ई० में राज्यसभा के सदस्य मनो- 
नीत हुए ६ 
धुशाला' के प्रकाशन ने इन्हें हिंदी का सर्वा- 
घिक लोकप्रिय कवि बना दिया । “निशा निमंत्रण [दे०) 
भौर “एकांत संगीत' ने इनके साहित्यिक महत्व की प्रतिष्ठा 
की । दो चट्टानें' जैसी परवर्ती रचनाओं में ये ग्रुग-यथार्थ 
के अधिक निकट आ गये हैं । 
बच्चन! जी की लोकप्रियता का रहस्य ऋजु- 
प्रत्यक्ष अनुभूतियों की सावेग निएछल ग्रभिव्यकत में है। 
इनके काव्य को देखकर लगता है कि ये आरंभ से लेकर 
आज तबा निर्व्याज अभिव्यक्ति के लिए कृतसंकल्प है। 
यही कारण है कि परवर्ती का में इन्होंने अनुभूव यथार्थ 
की जटिलता का दबाव मझेलकर भी शैली-शिल्प की सरलता 
आउनोए रखी है ॥ आवश्यकतानुसार ब्यंग्यात्मक भाषा, 


प्रतीक-विधान या गीत-शैली के अनेक तये प्रयोग इर्होंति 
भी किए हैं किनु संप्रेपणीयता को बाधित नहीं होने दिया 
है। इस प्रकार मध्यप्रवर्भीय सुख-दुःख फी तीव्र अनुभूतियों 
को सशक्त वाणी देते रहने के कारण छायावादोत्तर कवियों 
में इनका ऊँचा स्थान है। 


बच्छादास (उ० ले० / [समय--चौदहवीं-पंद्रहवी शत्ती ६०) 


इनकी एकमात्र कृति 'कलप्षा चउतिशा' (दे०) 
है जी अब तक प्राप्त मतुलिखित उड़िया साहित्य में स्व- 
प्रथम रचना है | यह उड़ीसा का अत्यंत समादुत शोवकाव्य 
है, जो बह्तुत: मानवर्थर्मी अधिक है। यह रचना इतदी 
लोकप्रिय हुई कि परवर्ती युग में इसे एक राग (कलसा- 
राग) के रूप भें स्वीकार कर लिया गया। सारलादात ने 
अपने 'महामारत' में इसका उल्लेख किया है । भाषा की 
प्राचीनता की दृष्टि से भी यह 'सारला-महाभारत” (दे०) 
के पूर्व की रचता है । इस चउतिशा (दे०) की विपयवसतु 
शिव-पाव॑ती-परिणय है, जिसमें बच्छादाप्त ने उड़ीसा की 
संस्कृति, साप्ताजिक रीति-नीति एवं परंपरा को मूर्त किया 
है। 


बछराज (ग्रु० ले०) [समय--557 ई० के आसपास] 


ये जंबुसर के निवासी थे। इसके पिता का धार्म 
विनायक था । इनकी एकमात्र रचना 'रसमंजरीनी वार्ता 
बहुत प्रसिद्ध है। 605 पंक्तियों का यह प्रवंध-काव्य है। 
इस रचना की कया परंपरा-प्राप्त 'प्रेमावतती' की कथा के 
आधार पर निर्मित है। अपनी ओर से कवि ने कुछ परि- 
वर्तन भी किया है | 
-. इसमें श्रृंगार रस की प्रधानता है । दोहा दि") 
चौपाई (दे०) एवं छप्पय (दे०) छंदों का प्रयोग किया 
गया है । 


बढ महापुरुष (उ० छ०) 


“बट महापुरुष' श्री वामाचरण मित्र (दे०) 
का गल्प-संग्रह है। इन कहानियों की विपय-बस्तु जितनी 
विविध है, शैलियाँ भी तदरूप अनेक हैं । दजञानिकर 
बिबाह' में वदि वैज्ञानिक की आंतरिक पीड़ा एवं कस्ण 
मृत्यु चित्रित है तो स्तुति रत्वाकर' में एक बड़े आदमी 
की कथा है जो बपनी प्रभुता एवं दसव में वाल्यवंधु की 
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अवहेलना करता है । 'चलचित्र” की ऋकयावस्तु अत्यत 
सामान्य है--बाह्य रूप सौदर्य मे भटके हुए भूपेंद्र बाबू का 
कुरूप पत्ती के हृदय-सौदयय को पहचानकर वापस आ जाना 
फंड-इन, फ्लैशबेक, वाइप, क्लोजअप, आदि तकनीकों 
का इसमे प्रयोग हुआ है | इसमे प्राचीन आ्रास्थावादी जीवन 
मूल्य तथा आधुनिक मानव के वस्तुवादी जीवन-मूल्यो का 
तुलनात्मक विवेचत हुआ है । 


बडजेना ब्रजनाथ (उ० ले०) [समय--अठारहवी शतो ] 


अ्रजनाथ बडजेना का उडिया-साहित्य में वही 
स्थान है जो हिंदी साहित्य में मूषण (दे०) का है। 
रीतिकाल में भूषण के समान, उडिया-साहित्य में इन्होने 
ही बोर रस पूर्ण काव्य 'समर तरग' (दे०) की रचना की 
है और 'मूषण' के समान ही इस कार्य में वे अत्यत सफल 
भी हुए हैं। 'समर-तरग' मे ढेंकानाल के राजा त्रिलोचन 
महेद्र बहादुर व मरहठो के बीच की लडाई का सजोव 
चित्रण हुआ हैं। इसमे उडिया के साथ अनेक खरोष्ठी 
शब्दों का प्रयोग भी हुआ है । मरह॒ठो की युद्धमत्रणा का 
वर्णन हिंदी में है। 
बडजेना छह प्रादेशिक भाषाओं वे पडित थे । 
"गुडिचा-विजय' इतकी हिंदी रचना है। “चतुर-विनोद' गद्य- 
पुस्तक है, जिसमे अत्यत परिमाजित गद्य का प्रयोग हुआ 
है । अनके अन्य दोनो काव्य 'श्यामा रासोतत्व' 'शा आद्य 
नियमों से तथा 'अधिका विलास! “प्र! आद्य जियम स 
लिखे गये हैं । 
बडजेना वा समय अठारहवी शती का 
उत्तराद्ध है। उप्त समय हिंदी मे रचना करना (जबकि 
राष्ट्रभाषा के रूप में हिंदी की परिकल्पना भी अनहोनी- 
सी बात थी) जहाँ कवि की बहुत वडी सिद्धि है चही 
कवि की सुद्र प्रसारी भविष्य दृष्टि वी भी परिधायिका 


। 
हे इन्होने साहित्य मे सर्वप्रथम युगवोघ का 
परिचय देते हुए सामयिव' घटना पर साहित्य-निर्माण शिया 
है । उडिया-साहित्य,मे बडजेना का स्थाद सदा ही गौरव- 
मडित रहेगा । 


बडाल, अक्षयकुमार (बें० ले०) [जन्म--860 ई०; 
मृन्यु--792 ई०॥ 


इनका जन्म कलव॒ सा के चोरबागान मुहत्ले मे 


हुआ था। इनके पिता क। नाम कालीचरण बढाल था। 
ये विहारीलाल के शिष्य थे । इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं-- 
“प्रदीष', 'कनकाजलि', 'मूल', 'शख' तथा 'एपा' । 

रवीद्रनगाथ (दे० ठाकुर, रबीद्रनाथ) के 
समसामयिक होते हुए भी इनका बेंगला काव्य मे विशिष्ट 
स्थान है । इनके काव्य-पग्रथो--विशेषतया 'प्रदीष” तथा 
“कनकाजलि' मे अतिमधुर भावावेश-विह्वल गीत मूच्छेना 
मिलती है । यह स्वर इन्होने विहारीलाल की मिकटता से 
प्राप्त किया है और उसकी अपनी प्रेम-कल्पना से झह्ृत 
किया है । 

इवके काव्य के दो प्रबान लक्ष्य है, (अ) भाषा 
अत्यधिक शब्द सक्षेप अथवा मितभाषिता और तज्जन्य 
भाव-गाभीये , तथा (आ) आधुनिक गीत-काब्य का प्रधान 
लक्षण आत्मभाव प्रधान कल्पना ($०७॥४०।७४) इनको 
एप” नामक कृति ने अन्य कृतियों की अपेक्षा अधिक 
प्रसिद्धि प्राप्त की है । 


बहुेता (ते० छे०) [समय--अनुमानित बारहवी शती 
ई०] 


ये जन्मत क्षत्रिय राजा थे, इनकी गणना 
तेलुगु के विख्यात राजकवियों में की जाती है। 

इनडी क्तियाँ हैं. 'सुमतिशतकमु', 'नीतिसार 
मुक्तावती । वह्“ेनता के साहित्यिक व्यक्तित्व की मरदृत्ता 
तेलुगु नीतिकाब्य के प्रथम प्रवर्तत' होत में है। सुमतिशतसमु' 
बा पठन-पाठन आज भी तेलुगु के बालक-बालिकाओं में 
प्रचलित है और उसके पद्य आध्रजनता की जिद्धा पर 
नाचते रहते हैं । इनके छद रीतिग्रथी में लक्ष्य रुप मे प्रस्तुत 
किये गए हैं जो इनकी काब्य-गरिमा का द्योतव' है । 


बहुन्‍ना सेनानी [ते० 7०) 


“बद्देन्ना सेनानी' श्री विश्वताप सयनारायण का 
प्रमुप ऐतिहासिक उपन्यास है । बहुन्‍ना अछूतो व परिवार 
में जन्म लेबर भी अपनी विलक्षण प्रतिभा वे! वारण चोज 
राजाओं को सेना में नायक्-पद पा लेता है। स्वदेश की 
स्वतत्रता वी रक्षा में अनुपम शौर्य एवं कुशनता प्रदर्शन 
करवे जनता का सम्पात अजित करता है । फिर भी वह 
अपनी इन बहुमूय सवाओ वे बदले कुछ पाता नहीं 
चाहता $ कुछ समय परश्चात्‌ वह अपने से अधिया आयु 
बाली वादुम्मा नामक स्त्री से प्रेम वरव खगता है । जावा 
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इस वात से क्षुब्ध हो जाती है और उसका विरोष करती 
है | आत्मिक प्रेय और लोक-धर्म के वौच जो संघर्ष 
छिड़ता है, उसमें दोनों प्रेमी--बद्ेनना कौर बादुम्मा 
परितप्त हो जाते हैं । इस उपन्यास में राष्ट्री4 चेतता का 
स्वर भी मुखरित हुआ है । 


बह्र-ए-मुनीर (उ्दृ० प्रा०) 


शाहजादी 'बद्र-ए-मुनीर” मीर हसन (दे० )की 
मसनवी 'प्रिह-उत्न-बपान! की अल्हड़ नायिका है। यह 
रूप भोर लावष्यमयी है और संगीत-कला इसकी सहज रुचि 
है। इसका अंग-अंग सुगढित है । नाज़ और वॉकपन को 
यह प्रतिमा है। इसके तन पर आमूषणों की फवन निराली 
होती है । शाहजादा 'बेनजीर' (दे०) से मिलते ही यह 
उसकी हो जाती है । प्रथम भेंट में ही अचेत हो जाता और 
फिर बिरह में बार-बार मुच्छित-सी रहना, दूसरी भेंट के 
परचात्‌ हर रात प्रिय-संयोग का सुल्षभोग करना आदि बातें 
इसे ऐसी नारी का रूप दे देती हैं जिसकी विलास-लालसा 
बड़ी प्रखर है । 'वेनजीर' के साथ प्रथम मेंट में ही यह ऐसी 
प्रमर्यादित बातें करती है कि अपने युग के नारी-समाज से 
कहीं आगे निकल जाती है | इसकी चेष्टाएँ अविवाहित 
कन्याओं की-सी गंभीरता से रहित हैं। 'वेनजीर' की तरह 
इसके वचन और आचरण में राजरुमारी जैसी गंभीर 
चेष्टाओं की कमी प्रनुभव होती है । 


बधिरविलापम्‌ (मल० ०) 


वधिरविल्ञापम्‌ ' महाकवि वढ्दछत्तोछ्ू (दे०) का 
सा खंडकाव्य है। इसमें कवि जगदंवा से दीन निवेदन 
छोटा करता है--देवी, वधिरता के कारण मैं क्या-क्या कृप्ट 
भेल रहा हूँ। बधिर से मित्र-बंधु कुशल समाचार पूछ नहीं 
सकते । पक्षियों का कल्रब, भक्तों का भजन और अन्य 
किसने ही प्रकार का मधुर माद सुनने के भाग्य से वह 
वंचित रहता है। आप दयामयी हैं; मेरी इस बधिरता 
को दूर कर दें ! 

इस निवेदन में केवल कट्पना या औपचारिकता 
नहीं है । यह कवि का बात्मानुभव-प्रेरित निवेदन है । इस 
दुःखानुभूति कै कारण काव्य की व्यथाभिव्यक्तत श्रत्यंत 
प्रभविष्णु बन पड़ी है। इसीलिए इस खंडकाब्य की विशेष 
प्रसिद्धि हुई । 


बधू विरुषमा (उ० कू०) 


यह श्रो द्विमृत्रिमूपषण प्ंटवायक (दे०) का 
उपन्यास है। साधारणतः युवा-बर्ग की भावना और मन- 
स्थितियों को ध्यान में रखकर विमूति पटनायक उपच्यासों 
की रचना करते हैं, किंतु इसमें उन्होंने एक सामाजिक 
समस्या का चित्रण किया है। इसमें नायिका निष्पमा 
विजातीय विवाह कर लेती है, फवत: उस्ते रूढ़िग्रस्त, 
परंपरावादी हिंदू परिवार में किस प्रकार लांछना, प्रताइना 
एवं कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है, उस्तका अंकन 
ही इसका श्रतिपादथ है । 


बनफुल (अ० कृ०) [रचना-फाल--.952 ई०] 


यतींदनाथ दुबरा (दे० ) के इस संप्रह की 
कविताओं का प्रधान स्वर करुणा है। इसमें मिराश 
प्रेम की व्यया अवश्य है कितु कवि भविष्य के प्रति आस्वा- 
बान्‌ है। कवि के आत्मऊेंद्रित हो जाने के कारण कविताबओं 
में सामाजिक समस्या का संकेत नही मिलता है। सुकुमार 
भाव, मधुर अपिव्यवित एवं सफल छंद-प्रयोग के कारण इस 
कवितामं का महत्व है । श्री हेम बसुवा (दे०) के शब्दों 
में श्री दुबरा विपाद के चित्रण, शैली एवं संगीत में कीट्स 
हैं । इस काव्य को साहित्य अकादेमी का राष्ट्रीय 
पुरस्कार मित्रा था। 


बनफुल (बें्ले०) [जन्म--899 ई० ; मृत्यु--979 ई०] 


वलाइचंद्र मुखोपाध्याय का साहित्यिक छद्म- 
नाम बनफुल' है श्रौर वे इसी छद्मनाम से बेगला साहित्य- 
क्षेत्र में विल्यात हैं । व्यवसाय से डाबटर होते हुए भी इस 
लेखक ने उपस्यास-रचना में परिकल्पना की मौलिकता एवं 
आड्यान वस्तु के समावेद्य में विचित्र उद्भावना-शक्ति का 
परिचय दिया है | तीदण मननशीत्रता की सहायता से एवं 
नाना श्रकार के परीक्षण-निरीक्षण के बीच से उर्होंने 
मानव-चरित्र का विस्मयकर चित्रण प्रस्तुत किया है । 

बनफुल ने बहुत-से उपन्यास ख़िखे हैं परंतु 
उनमें एकरसता का दोष दिखाई नहीं पड़ता । उपन्यास की 
टेकनीक में इन्होंने नावा प्रकार की नूतनता का प्रवर्तत कर 
प्रशंसनीय कार्य किया है । इनके पहले स्तर के उपन्यासों 
तृणलंड' (935), 'किछुक्षण” (937), 'से थोआमि' 
(।943), मुलरूप से ढाक्टरी जीवन के अनुभवों की 


बनहूंद्री, श्रीनिवास नारायण 
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अभिव्यक्तित हुई है । दूसरे स्तर से प्रकाशित देरथा 
(937), 'मृगया' (940), “निर्मोक' (942) में 
अधिव्यंजना कला की दृष्टि से लेखक ने काव्य और नाटक 
के सम्मिश्रण से कठोर यथार्थ पर गीतिकविता की साके- 
तिकता का प्रयोग किया है। 'मानदड' (948), “नव- 
दिगता (949), 'पचपर्व” (953), आदि तृतीय स्तर 
के उपन्यास घटना एवं मनोविज्ञान प्रधान है। चतुर्य स्तर 
के उपत्यासों में 'स्थावर' (दे०) (95]) , “जगम (दे०) 
(843) विख्यात है । जगम (तीन खड) बनफुल की 
ओऔपन्यासिक सृष्टि वा सार्थंकतम निदर्शन है । इसमे महा- 
काव्य के विराट आयतव के अनुरूप एक समग्र समाज का 
चित्र निर्लिप्त भाव से खीचा गया है। 

बनफुल ने अतिसक्षिप्त कहानियों की रचना 
कर. बेंगला साहित्य में कहानी को एक नया रूप प्रदान 
किया है। इनकी कहानियों मे विषय के प्रति अविचल 
निष्ठा है एवं चरित्र-चित्रण मे कोई भावावेश का चाचल्य 
नही है । ससार की अभिज्ञता एवं जीवन के प्रनुधावन से 
ही इन्होंने विधयवस्तु का चयन किया है। जीवन के 
विश्लेषण भें ये कभी तीखे व्यग्य का आश्रय लेते हैं तो 
कभी कवि के दृष्टिकोण का आधुनिक वंगला साहित्य मं 
ये सर्वाधिक विस्मय का उद्रेक करने वाले साहित्यक्रार माने 
गए हैं। 

9 फरवरी, 979 को उनका निवन हो गया। 


बनहूट्टी, भौनिवास नाशयण (म० ले०) [जन्म--20 
ई०] 


ये मननणील प्रद्नति के प्रौद निवध-लेसक हैं । 
थे 8 वर्षों तक नागपुर में मराठी बे प्राव्यापक रह थे । 
इन पर विष्णुशास्त्री चिपत्णकर (दे० ) की विचारधारा 
का गहरा प्रभाव था। ये 'विहगर्मा मासिक पत्रिका ओर 
समाधान! साप्ताहिब के सपादय रहे ये और “नवभारत 
ग्रथमाला' सस्था के संस्थापक थे । 

ज्ञमोपासना', 'मंगूर काव्यवियेचन', विष्णु 
कृष्ण चिपछरणकर” आदि इनके विवव-सग्रह हैं। “मराठी 
रगभूमीचा इतिहास! तथा “मराठी नाट्यकला आणि 
साइय वाइ मय! ग्रथ नाटक एवं रगमच में सय्ित हैं । 
'माटककार देवेल' रचना पर साहित्य अकादेमी 
पुरस्कार मिला था। हे 

“रानावर! तथा 'विहगर्मा मासिक पत्रो में प्रतवा- 
दित इनवे निवथ 'एवावली', नाट्य व रगमूमि/ और 


इन्ह 


ववाइ मय विमर्श” जैसे समालोचनात्मक ग्रयो में संकलित 
हैं । इनके अधिकाश निवध साहित्य-विपयक है। 'एका- 
वली' मे वनहूद्ों जी की मौलिक समालोचनाएँ हैं, जिसमे 
टिल्िक (दे०) ल० रा० पागारकर [दे०) वानेलकर, 
तथा मेंग्रेज साहित्यिको के जीवन तथा कृतित्व वा विवेचन 
है । 

इन्होने अनेक पुस्तकों की प्रस्तावनाएँ लिखी 
हैं । पडित मोरोपत की केकावली” रचना के य भाष्यवार 
रहे हैं। 'मयूर काव्यविवेचन' मे प्रोढ मस्तिष्क एवं सतु- 
लित दृष्टि से मोरोपत के काव्य के गुणावगुणो की चर्चा 
की है। 

इनकी विवेचन-शैली त्रमवद्ध एवं संतुलित है | 
ये विषय वी तह तक जाकर तथ्य-सयलन करते हैं। इनते 
लेखन में आवेश नही, विचारो की प्रौदता एवं ताबिय्ता 
है। 

आजकल ये 'ज्ञानेश्वरी/ (दे०) का पाठ- 
सशोधन कर, शुद्ध पाठ वाली 'ज्ञानेश्वरी' के निर्माण में 
सलग्त हैं। 


बनात-उस्नाश (उर्दृ० कृ०) [रचना-काल--87!-872 


०] 


धबनात-उन्नाञ्ञ' डिप्टी नजीर अहमद (दे०) 
की रचना है । इसमे गणित, इतिहास, भूगोल, विज्ञान, 
शारीरिक व्यायाम, स्वास्थ्य आदि विपयो की रोचक एव 
ज्ञातव्य बातें कहानी के पात्रो के सवादो द्वारा समझाई गई 
हैं । 

वनात-उन्ताश! की मूमिका में लेसव' स्वयं 
बताता है--'यह बिताय उसी "मुभति-उल-अरूस' (इस 
से पूर्व प्रवाशित एक महिला-उपन्यास जिसमे नंतिकता वी 
बातें कया-रूप मे प्रस्तुत की गई है) का गोया दुसरा हिस्सा 
है। वही बोली है, यही तर्ज (शली) है। 'मुत-उल-अर्स! 
स॑ तातवीम-इसलाय (नैतिक थिक्षा) व सानदारी 
(गृह विज्ञान) मत़मूद थी, इससे वह भी है मगर विम्तन 
(गोण रूप स) और मालूमात ए-दल्मी (ज्ञानययंत्र बातें) 
सास्तन (मुल्य रूप से) । 

उर्द उपन्यास में सर्वप्रथम गरामाजिश जीवन 
को प्रस्तुत बरने का श्रेय डिप्टी नत्रीर अहमद वा है। 
उनकी भाषा भी महिदाआ के विए उपयोगी है, वथा वा 
परियेश नाना है--बही पदावती और चेसे हो मुछावरे ॥ 
कहीनचही भाषा में गभीरता की कमी खटवती है, इतीलया 


बसारसीदास 


486 


बरकाकती, रलकांत 





को हानि पहुँचती प्रतीत होती है। संवादों की शैली 
अंग्रेजी ड्रामे जैसी है। नजीर अहमद को शेलो की एक 
विशेषता लंबे-लंवे नंतिक उपदेश देना है । 


बनारसीदात (हिं० ले०) 


इनका अस्तित्व-काल सोलहवी द्वाती का अंत है । 
ये जैव कवि थे और श्रपने ग्रंथ अर्धकघानक' के लिए 
काफ़ी प्रसिद्ध हैं | यह भात्मकथास्मक् ग्रंथ है । ये घाहजहाँ 
के समकालीन थे । जेन कवियों में इनकी काफ़ी ख्याति 
रही है । इनकी बहुत सी कृतियाँ धामिक क्ृतियों के अनु- 
वाद रूप में हैं। इन्होने पद्य के साथ-साथ गद्य भी लिखा 
है ॥ 

'समयसार”' नाटक, 'बनारसी पद्धति! और 
'कल्याण-मंदिर-भाषा” इनके प्रसिद्ध ग्रंथ हैं ॥ इनकी भाषा 
सरल और भावातुकूल है । इनकी मृत्यु के वाद जगजीवन 
ने इनकी छोटी-बड़ी 75 रचनाओं का संग्रह 'वनारसी 
विलास' नाम से किया । इनकी प्रसिद्धि का मुख्याधार 'अई्- 
कथातक' है, जो आत्मपरक शैत्री में लिख! गया सबसे 
पहला साहित्यिक कीटि का जीवनीपरक ग्रंथ है। इसमें 
उन्होंने अपने जीवन को आधार बनाया है। मध्यग्रुगीन 
तथा संस्कृति के प्रध्ययत के लिए इसका साहिंत्य मूल्यवान 


है। 


बयाबाई (म० प्रा०) 


मराठी के सुप्रसिद्ध लावणीकार रामजोशी का 
लावणियों में उल्लिखित यह स्त्री-पात्र है। रामजोशी स्वतः 
ब्राह्मण कुदुंव के थे । इनकी रचनाओं को प्रोत्साहत दे 
इन्हें लोकप्रिय बनाते का श्रेय बयाबाई को है | बयावाई 
नर्तकी तथा गायिका थी । वह रामजोशी की लाबणियों 
(दे० 'राजीशांच्या लावण्या') पर आधूत् तमाशों में इनकी 
लावणियों को सुरीले स्वर में गाकर नाच करती थी। 

बयाबाई से पूर्व रामजोशी की रखेल तथा नदी 
चिमा थी परंतु उसके सहवास में इन्हें पर्याप्त यश नहीं 
मिला था | इसके विपरीत वयावाई के प्रवेश के बाद ये 
लोकप्रियता के शिखरीं पर आारूढ़ होने लगे थे । 

कवि ने वयाबाई पर एक स्वतंत्र लावथी 
लिखी है और अन्य लावगियों में की कहीं-कहीं वयाबाई 
का सामतिर्देश क्या है। वयाबाई पर लिखी लावणी 
में इन्होने उसकी खूब प्रशंसा की है। इन्होने लिखा है कि 


वयाबाई रूपवान भी, काव्य-रचना के लिए रसिक थी, 
प्रेरक शक्ति थी। उसकी मधुर स्वरलहरी से मेरी काव्य- 
रचना पुष्पित-पल्लवित हुई है। इन्होंने कहा है कि मेरी 
कवित्व-शवित एवं वयावाई को रसिकता का श्रपूर्व योग 
घन्य है । 

रामजोशी ही एकमात्र ऐसे लावणीकार हैं 
जिन्होंने भ्रपने तम्ाशों में काम्र करने वालो गायिका एवं 
नतेकी का अपनी रचनाओं में गौरवपूर्वक स्मरण किया है। 
साथ ही उनकी रचना को लोकनाट्य रूप में प्रस्तुत कर 
लोकप्रिय बनाने का श्रेय वयाबाई को है । 


बरकटकी, पद्म (अ० ले०) 


मे स्वातंत्र्योतर पीढ़ी के उदीयमान लेखक हैं । 

प्रकाधित रचनाएँ---उपन्थाप्त : 'मनर दापोना 
(959), 'खबर विचारी' (960), 'कोनो खेद नाइ! 
(दे०) (953); कहानी : अश्लील” (दे०) (959)॥ 

ये उपन्यातों में फ़ैशनेवुल नये वर्ग और 
पश्चिमी संकर सम्यता से वेंधे हुए यौनाचारियों पर 
कठोर ब्यंग्य करते हैं। 'कोनो खेद नाइ” ऐतिहासिक 
उपन्यास है। 'अइ्लील' में रिपोर्ताज अथवा स्केच टाइप 
की 2 बहानियाँ हैं। इनमें अश्लीलता नहीं है । 

ये नयी पीढ़ी के कथाकार हैं। 


बरकारुती, रत्नकांत (अ० ले०) [जन्म--897 ई०; 
मृत्यु--963 ई०] 


जन्मस्थान--नौगाँव का आंठगाँव स्थात । 

मैद्रिक पावर करने के पहचातू कॉलेज में अध्ययचत 
के लिए इन्होंने प्रवेश लिया था कितु पारिवारिक दुर्घटना 
के कारण इन्हें पढ़ाई छोड़ देनी पड़ी थी । 98 ई० में ये 
बलवारी हाई स्कूल के शिक्षक नियुक्त हुए ये । महात्मा 
गांधी का भाषण सुनकर इन्होंने शिक्षा-जगत्‌ का त्याग 
कर दिया था । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : शेवालि' (दे०) 
(932), “तर्पण” (953) ; नाटक 'आलाप' (99) । 
"महात्मा गांधी स्वराज्य भाडनि! (923) | 'शेवालि' में 
कवि की पूर्ण प्रतिमा के दशेन हीते हैं। इनकी कविता का 
मूल स्वर प्रेम छौर सौंदर्प है। इन्होंने पूर्वराग, मिलन 
और विरह का चित्रण तो किया ही था भारतीय 
अध्यात्मवाद का भी वर्णन क्रिया है । लौकिक प्रेम की 


बरगीत 


यश 


बरजू 





परिणति अलौकिक प्रेम में दिखाई गई है। इनकी कवि- 
ठताओ की विश्वेपता बोजपूर्ण एवं ध्वनिप्रधान भाषा तथा 
श्वासाधात-प्रधान छद है। इन पर श्री रबीद्रनाथ (दे०) 
ठाकुर का प्रभाव पड़ा था। इन्होने भी 'ताजमहल' पर 
कविता लिखी थी। असमीया के उत्तम कंबियों में इनकी 
गणना की जाती है । 


बरगौत (अ० पारि०) 


शकरदेव (दे०) की स्फुट कृविताओं का सग्रह्‌ 
'बरगीत” कहलाता है। शंकर देव ने विभिन्‍न स्थानों ओर 
कॉलो में इसकी रचना की थी । कुल गीत 240 थे। कहा 
जाता है कि इनके एक भक्त पढने के लिए इन्हे ले 
गये थे, परतु जगल की आग से अन्य वस्तुओ के साथ ये 
भी जल गये थे और अब केवल 40 गीत ही मिलते हैं। ये 
मौखिक रूप से प्रचारित है। इनका मुझ्य विषय है जीवन 
वी नश्वरता, इद्रित-अय, माया से मुक्ति की साधना, 
हरिभजन आदि । शकरदेव का अनुसरण करते हुए माधव- 
देव (दे०) ने भी बरमीत लिखे थे, जिनका मुख्य विषय 
बालकृष्ण की लौलाओं का वर्णत करना था। आगे कई 
अन्य कवियों ने भी बरगीत लिखे और इनके नाम से 
प्रचारित किए । 'बरगीत' नाम महापुरुष शकरदेव ने नहीं 
दिया था। इन दोनो कवियों के भवतो ने इनके गीतो को 
'बरगीत' कहना आरभ किया । 'बर! का अर्थ या तो बडा 
है अथवा श्रेष्ठ। गीतो के उच्च आध्यात्मिक गुणो वे कारण 
ही पह नाम पडा होगा। इनकी भाषा ब्रजबुल्ि है। 


घरगोहामि, होसेन (अ० ले०) [जन्म--932 ई०], 


जन्मस्थान--जिला लखीमपुर । 

इन्होने काटन कॉलेज से बी० ए० परीक्षा 
उत्तीर्ण की थी। 968 ई० मे असम सिविल सविस को 
की नौकरी छोडकर ये नवप्रकाशित साप्ताहिक 'नीलाचल' 
के सपादक बने थे। 

प्रकाशित रचनाएँ--उपत्यास : 'सुपाला' 
(दे०); कहानी : 'विभिन्‍त क', “राछ' (दे०) (कोरस ) 
( 957 ), 'त्रेम आए मूल्युर कारण ( 958 ), 
"गल्प आर नक्सा! (:60)। इस पर फ़ोायड का 
गहरा प्रभाव है । इनकी कहानी महाश्वेदार विया 
ही फ्रायडीय प्रभाव से युवतर प्रथम असमीया कहानी है। 
इनके नायक-तायिका नेंविकता झौर सामाजित्रता वे बधन 


से पुक्त होते है । ये अधिकतर प्रेम, मृत्यु ओर व्यभिचार 
का चित्रण करते है । इन्होंने कविताएँ भी लिखी हैं । अस- 
मीया-साहित्य के नवलेखन मे इनका महत्वपूर्ण योग है । 


बरजू (उ० पा०) 


बरजू श्री काकछ्िदीचरण पाणिग्राही (दे०) के 
उपन्यास “माटिर मणिप' (दे० ) का नायक है । यह गाघी- 
दर्शव का साकपर रूप कहा जा सकता है । यह किसान है, 
ओऔर अल्पशिक्षित है, कितु अपने निश्चय पर अटल रहता 
है, क्योकि इसके विचार में यही उचित है और कल्याण- 
कारी है। 

यह सरल, अहकारणून्य है, धामिक एवं न्‍्याय- 
परायण है। पिता का इसको अतिम आदेश यही है कि 
इस घर में अलगाव की दीवार नही उठेगी, इस जमीन पर 
भिन्‍नता की मेड नही पडी होगी। 

पिता की मृत्यु के बाद यह घर संभालता है । 
अम्रीन की नौंफरी छोठट कर खेती करने लगता है। इसकी 
तीन पुत्रियाँ और एक पुत्र हैं। बडे प्रयत्त के बाद विसी 
प्रकार यह बदी बेटी हार का विवाह करता है । 

इसके छोटे भाई छकडी का पहला बाप 
अ्रपनी पत्नी नेत्मणि को प्रसन्‍्त रखना है और उसके 
पश्चात्‌ घूमना-फिरना तथा जात्रा देखना है। छकड़ी हरि 
मिश्र की बातो में आउर इसे सदेह की दृष्दि से देखने 
लगता है | दोनो बहुओ में कलह प्रारभ हो जाता है। 
बरजू अपनी पत्नी को चुप रखते का सदा प्रयास वरता है 
कितु नेत्रमणि के ऊपर इसका बोई प्रभाव नहीं पड़ता । 
हरि मिश्र मध्यस्थ बन भ्रलग हो जाने वी सलाह देवा है । 
बरजू उन्हें विदा कर, सारा घर व जमीन छत्डी को सौंप 
कर, विना कुछ लिये अपने परिवार के साय घर छोड देता 
है । सारे गाँव में एफ्ता की स्थापना व अध्याय बे प्रति- 
कार के लिए प्रयत्नशील रहकर भी यह अपने घर में एकता 
व प्रेम बताए नही रस पाता । पिता जी की अतिम दच्ठा 
भी पूरी नहीं होती। इसके परिताप पर सारा गाँव 
हाहाआार कर उठता है । 

नेत्रमण्ि की प्रसन्‍्दता गो सीमा नहीं, गितु 
छल्डी वी सुख-शाति नप्ट हो जाती है। उसमें महान 
परिवर्तन होता है | भाई के स्नेह व बच्चों की ममता वे 
बिना वह पागल के समान हों जाता है। भाई को लौटा 
लाने को वह निरल पड़ता है। नेश्रमात्रि भी उसे रोप 
नही पाती । 
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बरठाफुर, इंग्रेश्वर (अ० ले०) [जन्म--887 ई०; 
मृत्यु--960 ई०] 


जम्गस्थान-- शिवशागर 

इन्होंने बी० एु० तक शिक्षा पाई थी और एप 
रास्पारी स्छूल में अध्यापक श्रोर बाद में प्रधानाचार्य के 
रुप में 942 ई० तक काम करते रहे थे। ये रंगमंच रे 
भी शंयद्ध रहे थे । 924 ई० में ये अतम-रा।हित्य-्यभा की 
संगीत-शाला के सभापति बने थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--फाव्य ; “इंद्रमल्लिका' 
95); नाटक : 'श्रीवत्स-चिता' (दे०]) (927), 
“संत्तर्षण” (953), “रण जेउति' (955) । 

/इंद्रमल्लिका' में कविताओं का संग्रह है । श्री 
बग्ठाबूर संस्कृत-साहित्य और भारतीय संस्कृति के अनु» 
रागी थे, यहू इनकी कविताओं के इस शीर्षकों से स्पपध्ट है-- 
'आरती', “प्रदेमर॒", 'दुर्वाया', वाल्मीकि, 'बैदव्यात, 
पउबंशी' आदि । 'श्रीवत्स-चिता' नाटक में अमित्राक्षर छंद 
का प्रयोग हुमा है। लेसक ने पौराणिक कथा पर विश्वास 
करते हुए भी प्राकर्पक एवं राणवत पात्रों की अवतारणा 
को है। लंबे काव्यपुर्ण संवाद अशिनेय्ता के. जिए बाधक 
हैं। इनके वाटकों का साहित्यिक मूल्य श्रधिक है । इनके 
अनेक गंचोपयीगी साथ्वा अभी तक प्रप्रकाशित हैं । 

प्राचीन भारतीय नाटक श्रौर अभिनय पर 
इन्होंने अमेक विधारएूर्ण लेख लिखे थे । 

बतंमान शती के प्रधमार्द के निपुण्र मंच-शिल्पी 
के रुप में ये रादेव स्मरणीय रहेंगे । 





घरदज्ण, नवीतचंद्र (अ० ले० ) [ जन्म--876 ई० ; मृल्ु -- 
]936 ई०] 


ये गांधी जी की प्रेरणा से राजमीति में आए 
थे। इन्होंने जेल-यात्रा भी को थी। उरा रामय इन्होंने 
ब्ेक्सपियर के ताइकों का अनुवाद किया था| प्रगाशित 
रचताएँ--माटक : 'गुहल्षमी ([9[ ६०) , 'हप्ण लीला! 
(933 ६०); शेक्सवियर के अवृददित नाटक : <ुंदूरी 
दमन, विपाद काहिंगी', (वर्ण कांचन” आदि । 

दगके गृहलद्मी' बाटक में अत्याचारी पति 
और सुशीला पत्नी का चित्रण है। यह नाटक घर्तेमान 
युग के पारिवारिक रागस्थामूलक शाभाजिक नाटवों का पथ- 
प्रदर्शवा है । इन्होंने देशगवित वी कविताएँ भी लिखी थीं। 
ये पारिवारिक समस्या के प्रथंग रागाजिक नादुयकार हैं । 











बरदले, सारदा 
बरदले, निर्मल प्रमा (० ले०) [जन्म--/937 ई०] 


कवयित्री ओर गीत-नेसिका । 
प्रकाशित रघना--'वन फरिदर र' (काव्य- 
संग्रह) । 





चरदर्ज, रजनो्फात (ब० ले०) [जन्‍्म--867 ई०; 
मृत्यु--939 ई०] 


जन्मस्थान--ग्रौहाटी । इन्होंने वलकत्ता के 
सिटी कालेज से एफ० ए० ओर बी० ४० दो परीक्षाएँ 
उत्तीर्ण की थीं। अंग्रेज शारकार के उच्च पदाधिकारी होते 
हुए भी ये कट्टर देशभवत थे | 

प्रकाशित रचनाएँ---उपत्यास : 'मिरि जीयरी' 
(दे०) (895), “मनोम्ती” (दे०) (900), 'दंदुबा 
द्रोह' (दे०) (909), “राधा रुविमशीर रब! (925), 
'रज्िनी' (दे०) (925), 'निर्मेश भ्त/ (दे०) 
(926) , 'रहदं लिगिरी' (दे०) (930), 'वाम्रेंशबरी 
मंदिर (936), 'पांवा आग थोइवी' ('आवाहून' में 
प्रकाशित) (3930) + 

इन पर स्कॉंट और वंकिम (दे? बंकिमनंद्र) 
या प्रभाव है। इन्होंते उपन्यागों में अराम के उत्तत अतीत 
का वर्णन किया है। लगभग सभी उपस्यातों में बमियों के 
अत्याचारों का वर्णन है। 'मिरि जीपरी' अरामीया को 
प्रथम सामाजिक उपन्याग है। 'मनोमती' इनकी सर्वेश्रेष्ठ 
मृति है। इन्होंने अाभीया उपत्याध-घारा को एक नपा मोड़ 
दिया है। इनकी बाई कृतियाँ स्त्री-चरित्र प्रधान हैं। इनके 
बुछ उपन्याय ऐतिहातिक, बुछ राप्माजिव और कुछ आँच- 
तिक हैं । ये अरामीया साहित्य के श्रेष्ठ उपन्यागकार है । 








घरदले, सारदा (अ० ले०) 


गे स्वांत्योत्तर लेसक थे ) ये गुघत अभिनेता 
भीये। 

प्रकाशित रचनाएँ--नाटफ : मगरीबर आजान' 
(950), 'पहिल्ा तारीय' (दे०) (956) , 'एह बादेदि' 
(क्‍957) । 

सारदा जी के 'मगरीबर आजान' में सामाजिक 
यथार्थ है, इसमें ग्राम्य-जीवन के प्रीति-सौहाद एवं हिंदू 
मुस्लिम एकता का वर्णन है। अनेक वर्षों तक इसकी क्र" 
मीया-रंगमंच पर घूम रही थी। मध्यवर्ग के आविक 
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संघर्ष को लेकर लिया गया इनका नाटक है 'वहिला 
तारीख” | यह ऐसे वर्ग वी करुण-कथा है जो वेतन वाले 
दिन ही पिछले मास का हिसाब चुकाने मे पुरा देतन व्यय 
कर देता है। 'एुइ बाटे दि' भी सामाजिक नाटक है। ये 
दोनों नाटक भी मच पर सफलता प्राप्त कर चुके है। श्री 
सारदा बरदलैं स्वतत्रता के बाद के सफल नादयकार 


हैं। 


बरफुकनर गीत (अ० कृ०) 


यह सशक्त ऐतिहासिक बैलेड है जो कि असम 
पर दर्मियो के आक्रमण की पृष्ठभूमि मे लिखा गया था । 
देशभकितिपूर्ण सजीव चित्रण इसकी विशेषता है। 


बरबरुवा, हितेश्वर (अ० ले०) [जव्म--876 ई०, 
मृत्यु--939 ई०] 


जन्मस्थान--जोरहाट का एक प्राम । 

इनकी आरशिक शिक्षा घर पर हुई थी। 
इन्होने जोरहाट हाई एकल मे प्रथम श्रेणी भे हाई स्कूल की 
परीक्षा उत्तीर्ण की थी । अनेक स्कूलों मे प्रध्यापन-कार्य 
कर 938 ई० मे ये सेवा-निवृत्त हुए थे । इन्होने जीवन मे 
आधिक कष्ट भले थे। !935 ई० में ये असम-साहित्य 
सभा के सभापति निर्वाचित हुए थे । 

प्रजाशित प्रथ--क्ाब्य 'ढोपाइ लि! (902), 
'क्मलापुरध्वस” (972), 'सारी' (9]2) “बिरहिणी 
बिलाप' (92), “जयमतोी कुँवरी”, 'विश्तार आत्मदान' 
(93), 'जाभास! (94), 'मूलागाभर' (95), 
माल च (98), चकुलो' (॥922), अनूदित 
हेस्डिमोना काव्य' और 'अगिला' (97) । 

इन कविताओं का मूल स्वर करुणरस है। 
इनका दृष्टिकोण राष्ट्रीयता से श्रोतप्रोत है। इनवा सर्व- 
श्रेष्य प्रथ है 'क्मलापुरध्यस जो अमिताक्षर छद मे लिखित 
एक महाकाब्य है 'विरहिणी विलाप' मे प्रोपितपतिका नायिका 
के विरह-दु ख॑ का वर्णन है। इसमे माइकेल मघुसूदन दत्त 
(दे०) के 'ब्रजागना वाव्य' को तरह घपल छदो वा प्रयोग 
हुआ है। “चकुलो' (आंसू) और 'मालच' इनके सॉनेट 
बाब्य है । 'मूला गाभरू! इनवी प्रोड और सथत रचना 
है। 


में असमीया ने उत्दृष्ट कवियों में से हैं । 


बरयात्रो (वें० कृ०) [रचना फाल--942 ई०] 


'दरयात्री” विभूतिमूषण मुखोपाध्याय (दे०) 
की अनाविल हास्यरस की वहानियाँ हैँ जिनगी जनप्रियता 
तनिक भी मलिन नही हुई है। प्रत्येक कहानी में पात्र की 
सदावता के कारण उपन्यास की एकसूतता विद्यमान है । 
इन कहानियों में विवाहार्थी युवक एवं उनके दोस्तो वी 
विविध सभव असभव दुरवस्थाओं की वर्णना में लेखक ने 
उच्च कोटि के प्रहसनों की सृध्टि की है । इन कहानियों के 
पात्रो--गणेश्व, के ० गुप्त आदि--की कथाझ्रों में लेखक की 
त्तटस्थ अभिव्यक्ति के वारण ही विश्ुद्ध हास्य का इतना 
तीव्र सचार हो पाया है। इन पात्रों के नये यौवत की नाता 
प्रकार की बुद्धिहीत अदुमुत अभिव्यक्ति से ही हास्य रस 
घता होता चला गया है। परतु इस हँसी में कही भी परि- 
हास-विद्रुप का अतधिकार प्रवेश नहीं हुआ है। ब्यग्य वा 
प्रयोग एक-आध् स्थान पर हुआ है परतु लेखक वा मूल उद्देश्य 
हास्य निर्भर से पाठकों को सपूर्ण रूप से सिकत कर दना है 
जिसमे उस पूर्ण सफलता मिली है। 


बरवे (हिं० प्रारि०) 


इसके बिपम चरणों सं 2, 2, और सम- 
चरणों मे 7, 7 मात्राएँ होती हैं और अत मे जगण हुआ 
करता है। इस तरह दोहे वी तरह यहू छाठांसा छद 
अधिक विस्तृत विषय वस्तु अपन मे समाहित नही कर पाता 
है। हिंदी भे रहीम (दे०) और ठुलसीदाम (दे०)न 
प्रथमत इसका प्रयोग किया है। अत राभावना यह है वि 
इतस में ही कसी एक ने इसवा आविष्कार किया हो। 
तुलसी न 'बरवे रामहयथ' और रहीस ने 'बरवैविदायिता 
भेद इसी छदमें लिखे है। रीतिवात मे जंगतसिह आदि 
दो चार कविया को छोर कर जिसी न भी इस ग्रहण नहीं 
जिया है। राजप्रशस्ति जैसे परपरागव विषया वे अति+ 
रिक्त बवियों ने अन्यान्य विषयो को भी उस छद में समेटा 
है। नीचे की पव्ितया मे कवि त इस छोटे से छद ने साध्यम' 
से शूगार की रेखाओं दो बदी सजीवता से उरेहां है-- 

जब बय पाई अंगनवाँ, धरति सुभाद। 

कसरति वही करिजवा, वसरति आई ॥ 


बरा, ज्ञाननाय (अ० ले?) [जन्म--894 ई०] 


जन्मस्पान--गौहाटी । इनरी थिक्षा ववयना 
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बदवा, बमूत्य 





विश्वविद्यालय में हुईं थी ये एकाधिक कॉलेजों के प्रिप्रिपल 
पद पर रहे हैँ। प्रसिद्ध साहित्यकार सत्यनाय बरा (दे०) 
इनके पिता ये । इन्होंने अधिरुतर निबंध लिये हैं 

प्रकाशित 'स्वताएँ--घुघत्तत्वः (924 ६०), 
'अ्रसमत विदेशी' (925३०), 'नतुन जयत' (946 ई०), 
ध्रणि श्रत्तमीया साहित्य (957 ई०), “आधुनिक अस- 
भीया साहित्य” ([96!) । 

आुगतत्व' और “नवुन जगत' के वि्दधों का 
विपय दार्शनिक चितन है । 'असमत विदेशी' में देशभवित 
के निबंध हैं। शेप दो पुस्तकों में साहित्यिक विवेचन है । 
इनके प्रंथों में सामग्रिए राजनीति, राष्ट्रीय समस्याओं झौर 
साहित्यिक विधषों का विवेचन हुआ है । इनके गद्य की 
विशेषताएं हुँ---परिप्कृत विचार प्रौर गसल रचना-दौली 


बरा, भहिम (अ० ले०) [जन्म--926 ई०] 


इनका जन्म दारांग जिले के घापसा घारा चाय- 
बागान में हुआ था । गौहाटी विश्वविद्यालय से इस्होंने 
एम० 7० की परीक्षा उत्तीर्ण की। संप्रति ये नोगाँवि 
कॉलेज में अध्यापक हैं । 

प्रकाशित रचना-'काथनि वारिर घाट! 
(बहानी-संग्रह) द्वितीय महापुद्ध के पश्चात के ये सर्वाधिक 
शदवत कहानीकार है। ये हास्य मिश्रित करुणा के विश्रण 
में दक्ष हैं। इनके पात्र परिस्थिति और परिवेश की पीड़ा 
बहुत करते है। 


बरा, लंदोदर (अ० ले०) [जन्म--860 ई०; भृत्यु-- 
892 ई०] 


जम्मस्थान--तिजपुर का गमिरि अंचल । 

इनकी शिक्षा बी ० ए० तक हुई थी। इन्होंने 
पूछ दिन तक अध्यापन किया, तत्पश्चात्‌ बी० एल० कर 
सैजपुर में बकावत की थी ( 32 वर्ष की अल्पायु में इनरी 
मृत्यु हो गई थी । इन्होंने असम वंधु', असमतारा, 
'आसाम विलासिनी' और “जोनादी' पत्रिकाओं में अनेझ 
निवंध लिखे थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--लराबोध', 'ज्ञानीदय | 
इनकी अनेक पुस्तकों प्रकाशित रह गई हैं, जैसे कि ईश्वर- 
चंद्र विद्यासागर और वान॑दराम वब्वा की जीवनी। 
इन्होंने एक नाटक समाज दर्पण लिखा था, जिशे ये पूरा 
न कर सके थे । इन्होंने 'गानां, अलंकार आू दकरिं, 


कालिदास आर श्कुतला' आदि उच्च कोर्टि के निर्दंध 
लिखे थे । इन्हींने ललित गध लिखा है ॥ इनका व्यंग्य संगत 
है। इनके शब्द-चयन और वाक्य-गठन में भी सौंदर्य है। 
सद्य किस्पी के रूप पें दोड़िवदा कोर तेजल्डिता है 


बरा, सत्यदाय (अ० ले० ) [जन्म--860 ई०; मृत्यु-- 
3925 ई०] 


जत्मस्थान--गोहाटी । इन्होंने कलकत्ता से 
बी० ए० भौर कानून की परिक्षाएँ उत्ती्ण कर गौहाटी में 
वकालत आरंभ की थी। ये 'जोनकी' के साहित्य दल् में 
सम्मिलित हुए थे प्रकाशित रचनाएँ-- काव्य ; गीतावली' 
(888) ; जिबंध-रुंप्रहू : आकाश-रहस्प' ([908) 
साहित्यिक विचार! (908 ), 'सारधि' (!95), 'बेंद्रसभा' 
(दे०) (929), “चिता-कलि' (मरणोपरांत प्रकाशन) 
(935) 

आकाश रहस्य' विज्ञान-विपयक पुस्तक है। 
साहित्य विचार! में पराहित्य के लक्षण आदि की चर्चा 
है । इस प्रकार का यह प्रथम अ्प्ीया ग्रंथ है। गीतावली' 
में इनके 28 गीतों का संग्रह है । इलकी रुपादि उच्चकोि 
के निवंधों के कारण है। कम शब्दों का प्रयोग करते हुए 
इन्होने प्रसाद शेल्रों में निबंध लिखे हैं। सोकोकित और 
मुहावरों का भी प्रयोग किया है। इन्होने ज्ञानवर्धक, 
ब्यंग्यपूर्ण और विदारप्रधान निवंधों के अलग-अलग 
संग्रह प्रदाशित कराए थे । 

यद्यपि आज इनकी पुस्तकों का महत्व कम है 
तथापि कम झ्ब्दों में सारग्भित बात कह देने की गधश्ञवित्त 
इतमें थी । 


बरुवा, भवेन (अ० ले०) [जन्म --942 ई० ] 


श्री बहवा कवि और आलोचक हैं। इसकी 
कविता में सौंद्यंयोध का देशिप्ट्य है । समाज के पूर्वेग्रह 
एवं अत्याचार तथा स्वच्छ समाज का स्वप्न इनकी कविता 
के विषय हैं । 


बढवा, अपूल्य (अ० जे०) [जन्म--922 ई०; भृत्तु- 
946 ई०] 


जन्मस्थान--जो रहाट । 
ये कलकत्ता विदवविद्यालय के स्नातक थे। 


बछुवा, आनंद 
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6 ्रगस्त, 946 ई० को मुस्लिम लीग के प्रत्यक्ष आदोलन 
के समय इनकी हत्या कर दो गई थी। अकाल मृत्यु के 
कारण इनकी प्रतिभा से अस्मीया-जगत्‌ वचित रह गया। 

इनकी कविता विद्रोहमयी है। दु्भिक्ष के समय 
किसी धनिक द्वारा एँठे गये उच्छिष्ट के लिए कुत्ता और 
मनुष्य में छीनाकपटी देख ये उत्तेजित हुए थे। इनकी 
कविताओ में विषमता के विरुद्ध संघ है।बरुवा की 
प्रसिद्ध कविताएँ है--.'वेश्या', 'अधकार', 'हाहाका र', 'कुकुर 
और “बिप्लबी' । 

ये झ्ससीया नयी कबिता के उन्मेषक माने 
जाते हैं । 


बरुवा, आनंद (अ० ले०) [जन्म--!907 ई०] 


जन्मस्थान--जो रहाट । 

ये काशी विश्वविद्यालय मे तीन वर्ष तक रह 
कर लौट आए थे। 930 ई० में इन्होंने वाणी सम्मेलन 
की स्थापना की थी । ये 'असमीया' और देनिक 'वातरि/ 
पत्रों से संबंधित रहे थे । इस समय श्री बरुवा एक सरकारी 
शिल्प-प्रतिष्ठान में है | प्रकाशित रचताएँ--काब्य : 
हाफिजर सुर' (दे०) (933), 'पराग पुष्पक' (930) 
भाटक : 'कपी कुंवरी” (932), 'नल-दमयति' (944), 
'कमता कुँवरी” (940) , 'रंजनरश्मि! (933) “विसर्जन 
(933) । 

इनकी कविताओं पर फारस के हाफिज वा 
प्रभाव है । कविताओं मे प्रेम का सुर, कल्पना वा चंचल 
विलास, प्रनुभूति की सुकुमारता और आवेग वी तीव्र 
अनुभूति है। इन्होने पोराणिक, ऐतिहासिक और सामा- 
जिक नाटक लिखे है। “कपो बुँवरी” मंघोपयोगी नाटक 
है। इनके नाटको मे काव्यगुण अधिक एवं चरित्र-चित्रण 
दुबेल हैं । 

हाफिज कवि का अससीया साहित्य से परिचय 
कराने से इन्हे विशेष प्रतिष्ठा मिली है । 


बरुवां, गुणाभिराम (अ० ले०) [जन्म--837 ई०, 
मृत्यु--894 ई०] 


जन्मस्थान--गौहाटी । 

इनका साहित्यिक जीवन “अस्णोदर्या पत्रिका से 
आरंभ हुआ था। इन्होंने वलकत्ता प्रेसिडेंसी कॉंवेज में दो 
बर्ष शिक्षा पाई थी। ये 890 ई० तक सरकारी कमंचारो 


रहे थे और अवकाश ग्रहण कर कतरकत्ता में ही वस गये । 
यही पर इनकी मृत्यु हुई थी । इनके प्रयास से 856 ई० 
में विधवा-विवाह कानून-सम्मत्त घोषित हुआ था । इन्होने 
अपने मित्रों एव परिवार के सभी लोगो--पलली, कन्या 
और दो पुत्रों मे साहित्यिक रुचि जाग्रत की थी । 

प्रकाशित रचनाएँ---नाटक . रामनवमी (दे० ) 
(857); जीवनी : “आनंदराम छेकियाल फुकना 
(880) , भ्रमण-साहित्य : 'सोभार वुरंजी', “भ्रमण, 
व्यंग्य साहित्य : 'कठिन शब्दर रहस्य'; इतिहास “असम 
(884) । 

कलकता में अध्ययत के समय इन पर ब्रह्म 
समाज एवं ईश्वरचंद्र विद्यासागर का प्रभाव पड़ा था। 
“रामनवमी नाटक पर यह प्रभाव स्पष्ट है । पाश्वात्य एली 
में लिखा गया असमीया भाषा का यह प्रथम नाटक है। 
'रामचद्र और नवमी नामक वालविधवा के प्रेम पर आघा- 
रित यह नाटक बाल-विवाह के दोप और विवाह का प्रचार 
करता है। इसमे पाश्चात्य ओर पौर्वात्य शैलियों का 
मिश्रण है। 

'आनंदराम ढेवियाल फुकत” असमीया भाषा 
में आधुनिक रीति से लिखा प्रथम जीवनी-ग्रथ है । 

फुकन जी असमीया के प्रथम आधुनिक सामाजिक 

नाटक्वार एवं प्रथम सफल ऐतिहासिक निबध-वेखक थे । 


बरुवा शानदाभिराम (अ० ले०) [जन्म--880 ई०, 
मृत्यु--855 ई० ] 


प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'विलतातर चिठि/ 
(848 ), 'मोर वया', शिशु-साहित्य 'ददाइर पजा', 
“मेनिचर साउद' (925) । 

ये अपने पिता श्री गुणामिराम वहया (दे०) 
के आदर्श पर चले थे। दोनों निवंध-मग्रहों में स्मृति 
विजडित साधुये है। शैली के मध्य इतता प्रसत्त व्यक्तित्व 
प्रकट होता है। यात्रा-सस्मरण-साहित्य के क्षेत्र में इनगी 
पुस्तक 'विलातर विदि' वा विश्वेप महत्व है | 


बदवा, देवकांत (अ० ले०) [जत्म--994 ई०] 


जन्मस्थात--डिबूगढ़ । 

ये काशी विश्वविद्यालय के स्नातक हैं । शिक्षा 
समाप्त कर ये स्वतंत्रता आदोलन में कुद पड़े थे, वई बार 
जेल गये थे । 952 ई० में ये लोकसभा वे सदस्य निर्वा- 


बरुबा, तवकांत 
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बस्वा, विरिखि कुमार 





चित हुए थे । 954 ई० में ये संधुवत राष्ट्र संघ में भारतीय 
प्रतिनिधि मंडल के सदस्य बन गये थे । 957 में ये असम 
विधान-सभा के अध्यक्ष चुने गये थे । जनवरी ॥97] ई० 
में इनकी नियुक्ति विहार के राज्यपाल के रूप में हुई थी। 
रवींद्रनाथ (दे०) ठकुर और इलि4ट इनके प्रिय कवि हैं। 

प्रदाशित रचता--काव्य : सागर देखिया' 
(दे०) (945 ई०) । 

सागर देखिछा' की कविताओं में तिरस्कृत 
प्रेम की वेदनां का वर्णन है। कवि केवल निराशा का वर्णन 
ही नहीं कएता, वह विद्रोही हो उठताहै और उसका 
विद्रोह देशप्रेम के रूप में व्यवत होता है। ये रोमाटिक 
काव्यधारा के अंतिम कढि हैं । चीनी धरात्रमण के समय 
लिखी गई इनकी कविता 'एड्खन मोर देश' प्रभावोत्पादक 
है। पे फ्रॉति और मूतन पथ-संधान के कवि हैं । 


बरुया, नवत (अ० ले०) [जन्म--926 ६०] 


जन्मस्यान--नौगाँव । 

इन्होंने कलकत्ता और अलीगढ विश्वविद्यालय 
से शिक्षा पाई थी । ये कुछ दिन शिकोहाबाद (उ० प्र०) 
में अध्यापक रहे थे । 954 ई० में ये काटन कॉलेज वेः 
प्राध्यापक लियुवत । 

प्रकाशित रचनाएँ--फाथ्य : 'हे अरण्य हे मह्दा- 
नगर (95( ), 'एटि दुदि एघारटि तर! (957), 'यति 
आह केद्टाभान स्कैच्च' (!76); उपन्यास : कविली 
परिया साधु” (दे० )(954)॥ इस पर इलियट का प्रभाव 
श्रधिक है, कविताओं में रोम्ांसवाद और पलायनवाद है। 
हे थएणण हे महुगए पुद्धो्तरकएद कर सदंप्रथण व्यव्ित- 
गत काव्य-्संग्रह है । आधुनिक विश्वंवलित जीवन का 
चित्रण करते हुए इन्होंते दो खंडकाव्य “रोबण” और 
/धुतराप्ट्र! लिसे थे । इनके प्रसिद्ध उपन्यास 'कपिली परिया 
साधु मे नदी और सनुप्य के चिरंतन संग्राम का चित्रण है। 

श्री बस्वा नये कवि और प्रसिद्ध उपन्यास- 
कार हैं। 


चरावा, पार्वती प्रसाद (अ० ले०) [जन्म--904 ई०] 


जन्मस्थान-- शिवसागर। 
थे कलकत्ता स्कार्टिस चर्च कॉलेज के स्नातक 
कौर चाय बयीचे के व्यवसायी हैं । 


प्रकाशित रचनाएँ--क्यब्य “गुणगुणनि' 


(958), दोझारीर सुए/ (959); नाटक : 'लखिमी' 
(4929) , 'सोगर' सोलेइ” (दे०) (955), ['आवाहन 
पत्रिका में 929 में] | इनके गीतों में आनंद भाव भिलवा 
है फितु बाद में इनके गीतों में करणरस का स्वर स्थादी 
रूप धारण कर गया। इन्होंने प्रतीकात्मक गीति-नादुगों 
द्वारा गये प्रयोग किए हूँ लग्मी' में शरत्‌, हेमंत भ्रादि 
पात्रों का वर्णन है । 

इनकी झपाति प्रतीकात्मझ नादूय-लेखन एवं 
गीतिकार के नाते हैं । 


बरुवा, बिनंद (अ० ले०) [जन्म--906 ई०] 


जन्मस्थान--जोरहाट का टियक स्थान! 

इनकी शिक्षा एम० एु० और ला तक हुई धी। ये जाली 
हाईस्कूल में शिक्षक और बाद में प्रपानाचायं नियुक्त 
हुए थे। 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'झंखध्वनि' 
(3925) , 'ध्रतिध्वनि” (938), 'फुलकति” (940); 
माटक : वार्थसारधि! (933), 'दि दि हेड” (936)/ 
बराइपाट' (936); जीवनी महाराज नरनारागण 
(926) । 

ये राष्ट्रीय चेतना के कवि हैं॥ असम के अतीत 
पर ये गौरव की अनुमूति करते हैं, उत्के छवाम पर ढूःखी 
होते है । 'भंखध्वनि! संग्रह फी 'गडगाँव” कविता प्रसिर्ति 
पा चुकी है । 'प्रतिध्वनि' की कविताएँ भी इसी प्रकार 
की हैं। कवि ने बत्तीत का स्मरण प्रेरणा लेने के लिए 
किया है; वर्तमान की उपेक्षा नही की है । 

इनके 'पएंसएएव! और शुरएड्घाटा गंभीर 
नाटक हैं । ये असम के प्राचीन गौरव और शौर्य के 
कवि हैं । 


बरण्वा, विरिचि फुमार (अ० ले०) [जत्म--90 ६०; 
मृत्यु--964 ई०] 


जम्मस्थान-- नोगाँव । 
इन्होंने कलकत्ता और लंदन विश्वविद्यालयों ऐं 
शिक्षा प्राप्त की थी। इन्होंने डावटर की उपाधि तक की 
शिक्षा ग्रहण की थी । इन्होंने वीणा बदवा के छद॒म वार 
से भी लिखा है। श्री लक्ष्मीनारायण 'सुधांधु” के ग्रंथ 
“काव्य में अभिव्यंजनावाद! क्य इन्होंने ॥94॥ ई* में 
भावानुवाद किया था | 


बहवा, वीरेश्वर 
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प्रकाशित रचनाएँ--उपन्यास 'जीवनर बाटत! 
(दे०) (945) , 'सेउजी पातर काहिनी” (दे०) (948) , 
कहानी. 'पटपरिव्तत (948), “'आधोनी बाई 
(दे०), (950), अन्य. 'असमीया लोक-सस्कृति' 
(निबंध) (96), 'असमीया भाषा आर सस्कृति 
(निबंध) (957), 'असमीया कथया-साहित्य' (950), 
'स्विटजरलेड-अमण' (948) , नाटक “ए बेलार नाट 


(दे०)। 

“जीवनर बाटत” उपन्यास मे असम के ग्रामीण 
समाज का सुस्पष्ट चित्रण है। 'सेठजी पातर काहिनी' 
चाय-बगीचा और मजदूरो के जीवन को लेकर चिखा गया 
है | इन्होने यौन-चित्रण भी प्रस्तुत किए हैं। 'पदपरिवर्तन' 
कहानी-सग्रह में नगर-जीवत और 'आधोनीवाई' से ग्राम- 
जीवन का चित्रण है। नगा युवती पर लिखी “लापेली' 
कहानी सुदर है । 

इनका पाडित्य परिथ्रम पर आधारित है। 
इन्होने स्वच्छ मुहावरे और प्राजल शैली का प्रयोग किया 
है। इन्होने अनेक अंग्रेजी पुस्तकें भी लिखी हैं । 

ये असमीया वे झ्पयातिलब्ध उपन्यासकार तथा 
आलोचक हैं। 


बरुवा, बोरेइबर (अ० ले०) [जन्म- 933 ई०] 


ये नथी पीढी के लेखब है । 

प्रकाशित रचनाएँ--'निर्जेय नाविक' (काब्य 
सग्रह) (१96), 'मन जेतुकार पात' (उपन्यास) । 

इतकी कविता में साधाजिक चेतना है। इन्होने 
नूतन विषयों, प्रतीको प्रौर बि्यो का प्रयोग किया है। 
इनकी “प्रथम रागिनी! कहानी विशेष चर्चित हुई है। 

इन्होने स्टीफन ज्विग की प्रेम-कहानी का अनुवाद किया 

था। श्री बरवा उदीयमान कवि ओर क्यावार हैं । 


बरुवा, यादूराम (अ० ले०) [जन्म--80। ई० , मृत्यु-- 
869 ई०] 


इन्होने 839 ई० में असमीया भाषा का 
प्रथम कोग तैयार किया था । उच्चारण के अनुस्तार वर्ण- 
विन्यास के सरलीकरण पर इन्होंने जोर दिया था।)ये 
असमीया वे' डॉ० जॉनसन कहे जाते है | इन्होने यह कोच 
कर्नल जॉनलन नामक व्यक्ति को मेंट किया था, जिसने 
इसे बेपूटिस्ट मिशन को दे दिया था। इसी को आधार 


मान कर श्री माइल्स ब्रॉनसन नामक मिशनरी ने 867 
ई० में आसामीज्ञ इग्लिश डिक्शनरी का संपादन किया 
था। श्री यादुयम बरुवा असमीया कोश के' प्रवम निर्माता 
माने जाते है । 


बरुवा, सत्यप्रसाद (अ० ले०) [जनन्‍्म--99 ई०] 


इनकी शिक्षा बी० ए०, बी० एल० तक हुई 
थी। ये आकाशवाणी से सवद्ध हैं । प्रकाशित रचताएँ--- 
नाटक “चार्क चकोवा' (939), 'शिखा' (957), 
“ज्योतिरेखा' (दे०) (958) , आलोचना “ताटक पश्रार 
अभिनय प्रसंग! (962) । 

नाटकों की कथावस्तु रोमाटिवा होती है। 
इनमे चरित्रो का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया गया है। 
लेखक चरित्रो और सवादो के द्वारा यह व्यवत करता है 
क्िि मानव के प्रत्येक कार्य के पीछे कोई तकंसगत या मनो- 
वैज्ञानिक विचार होता है । इन्होने कुछ ऐतिहासिक 
नाटिकाएँ और एकाबी नाटक भी लिखे हैं । 

ये नयी पीढी के गभीर नाद्यकार हैं । 


बच्वा, हेम (अ० ले०) [जन्म--!95 ई० ] 


जन्मेस्थान--तेजपुर। 
इन्होने 938 ई० में बलव ता विश्वविद्यायय 
से अंग्रेजी मे एम० ए० जिया था। ये वुछ दित जोरहाट 
कॉलिज में अध्यापक रह थे । 942 ई० के आंदोलन में 
इन्हें बारावास हुआ था। 957 से 970 ई० तक ये लोव' 
सभा के सदस्य रह थे। इन्होंने 'जनता” ओर 'पछोया! 
पत्रों का सवादने भी किया था। इन्हाने अंग्रेजी में भो 
बुस्तकें लिपी हैं । प्रकाशित रचनाएँ--/गण-विम्तवन 
असम (946), आलोचना : आवुनिर साहित्य 
(950) , अ्मण-साहित्य * सागर दखिष्ठा' (956), 
'रडा कर वीर पुलां [958), मनिश्ध सग्रह - 'सान 
मिहति! (!957), लोकगीत संग्रह ए३य्राझ्मा एड गीता 
(962] , 'बाब्य-वाजिछदा (959) । 3३००१ 
असमीया नयी बबिता ने भ्वर्तेंरों में हम 
बत्वा भी एक हैं । वाविछदा कविता में श्री बस्वा इस 
निप्युर असम्य पृथ्वी पर नये समाज की स्थापना वरना 
चाहते हैं । ह 
सागर देशिछा' और “रटा बार बीर पूल में 
अमरीदा और रूस वा अमण बूतात है, बीच-बीन में 


बषध्वा, हेपचंद्र 


य्भ्व 


बर्मा, शातींद्र 





कावध्य-सौंदर्य भी उपलब्ध होता है । इन्होंने दज॒राइल पर 
पुस्तक लिपकर वहाँ के लोगों की प्रगति की प्रशंसा की है । 

आधुनिक साहित्य में पाइचात्य साहित्य की 
आधुनिक भावधास, आदर्श और रचता-दली का प्रांजल 
बणत है। 

'सान मिहलि! मिश्र के इतिहास, ओपन एअर 
सियेटर, नारी-सौंदर्य आदि विषयों पर लिसे निबंधों का 
संग्रह है । 

श्री हेम बण्वा आलोचना और कविता के क्षेत्र 
में अपना महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं। 


यरवा, हेमचंद्र (४० ले० ) [जन्म--835 ई; मृत्यु-- 
896 $०] 


घरवालों के बिरोप की उपेक्षा कर इन्होंने 
भ्रेग्नेजी-साहित्प का अध्ययन फ्रिया था | इनफ़ा साहित्यिक 
जीवन 'भण्णोंदय' में लेखन मे प्रारंग हुआ था।ये 
मोतार चांद! छदूम्त नाम से लिखते थे। इनके द्वारा 
असमीया में संस्कृतनिष्य श्री का प्रवार हुआ था। 
इन्होंने अनेक छात्रोपयोंगी पुस्त्फों तैयार की थीं, इन 
पुस्तकों बे लिए सरकार ने इन्हें ॥00 ४० का पुरस्कार 
दिया था | 

प्रकाशित रघवाएँ--आदि प्रा (973), 
वाठमाज!' (973), 'असमीया लरार व्याकरण 
(886) , 'अधभीया व्याकरण” (859), “पढ़ाशालीया 
अपिधान' (892), संक्षिप्त हृमकोश' (2894); 
उफयासत : 'वाहिरे रं व श्राय भितरे को था भावुरी' 
(876) ; नाटक : 'कावीया कीत्तेत' (दे०) (86]), 
हेमकोश! (900) । 'बाहिरे रं च॑ आर भितरे की वा 
भातुरी' गागफ पुस्तक को कुछ लोग भ्रप्तमीया ग्राह्ित् 
का प्रथम उपस्याता मातते हैं। इसमें समाज में श्रधतित 
पासंड, व्यभिचार, पुरस्कारों आदिका चित्रण है । इते 
ब्य॑ग्यात्मक प्रबंध ही अधिक कहना चाहिए | 

“कानीया कीर्तन साटक में दिखाया गया है 
कि अंग्रेजों के इस देश में आगमन से अफीम का प्रवार 
बढ़ गया था। इसमें भ्रफीम के थूरे प्राय वा वर्णन किया 
गया है । मांटक वी विशेषता इसका तीदेश व्यंग्य है । 

बख्या जी का सबसे अधिक महत्वपूर्ण का्ये 
'हेमकोश! नामक बृहत्‌ कोश वा निर्माण है, जिसदग 
प्रकाशन इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ श्री हेमर्चद्र गोस्वामी 
(दे०) एवं गाईन साहब के प्रयत्नों से हुआ था। 











वैज्ञानिक पद्धति से प्रथम शब्दकोश-निर्माता 
एवं असमीया-वर्तेनी को सुत्यिर रूप देने तथा प्रथम व्यंग्य 
लेखक के रूप में इनका योगदान महत्वपूर्ण है। 


बरयानी, धर्मेदयरीदेवी (अ० ले०) [वन्म--892 ई०; 
मृत्यु--960 ई०] 

जन्मस्थान--भीहाटी, पंचवटी । 

इनकी शिक्षा घर पर ही हुई थी। इनका 
ज्ञीवन कष्टमय रहा था| इनका विवाह !4 वर्ष की भायु 
में एक प्रस्तिद् व्यववायी के साथ हुआ था। 2 वर्ष की 
आयु में वातरोग के व)रण ये पंगु हो गई थीं। धाद में 
ये अंधी भी हो गई थीं। इनके कष्ट ही इस्हें कवय्रित्री 
बना गये थे । असम-साहित्य-सभा से इन्हें [956 ई४ में 
काब्य-मारती' उपाधि प्राप्त हुई थी । 

प्रकाशित रचनाएँ--फुलर शराइ/ (928), 
ध्राणरपरणश' (952), "कूलर ध्वराद! में जीवत की वेद" 
नाएँ व्यवत हुई हैं । 'आवाहन” आदि पत्रन-पत्रिक्राओं में 
प्रकाशित रचनाएँ 'प्राणरपरश' में संगृद्वीत हैं। स्वास्थ्य 
लाभ के समय सागर की विज्ञालता देधकर इन्होंने प्रदृर्गी- 
विपयक कविताएँ लियी थीं) हत्नी सुलम अनुमूति और 
भर्म-भाव का संबत और अलंझत शैसी में प्रकाशन इनटी 
कविता में मिलता है । ईश्वर पर विश्वास और पिश्रजनों 
के प्रति स्तेहू इनके दो विश्येष लक्ष्य रहे हैं। कविता में 
छंद का विजास नहीं है, किठु कमनीयता है। सांसारिक 
बाप्टों ते इनके मन में तिक्तता नहीं आई है; होते 
सुख-दुःख को भगवान की देत मानकर स्वीकार किया है । 

असमीया की यवयित्रियों में इनका विशेष 





स्थान है । 


वर्मा, ज्ञानींद्र (उ० ले०) [जरम--96 ई०] 


श्री ज्ञानींद्र वर्मा बहुमुखी प्रतिभा-संपान 
शाहित्यवगर है | इनका जन्म युधुसपुर, पटक में हुआ था । 
ये पूर्णरूप से स्वतंत्रचेता, परंपरा विरोधी, तथा मूतन-पंथी 
हैं। पर्मं, सामाजिक परंपरा तथा राजनीतिक स्थिति के 
श्रत्ति इनमें आस्था नहीं है, कितु कविन््र्म के प्रति ये 
अत्यंत सजग हैं । छत्रिम आदर्श के प्रति इनकी रघनाओं 
में ब्यग्यात्मक फटोरता प्रिलती है। परंपरणा-विरोधी 
उत्पाह में कलाकार की अपेक्षा इनका विचारक रूप अधिर 
प्रखर होता गया है । 
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इनकी प्रमुख कृतियाँ हैँ--गीति नाट्य “बोले 
हुडि', 'कलरेइ फूल', नाटक 'स्वर्णयुगर संध्या , एकाकी 
स्वर्गर लोतक', कबिता एक रात्रि', उपन्यास 
आताब्दीर स्व न भग', 'लालघोडा', 'तनु अतनु' 'अपरान्हर 
आकाश! (दे०) आदि । 


बढ, नदकिशोर, (उ० ले०) [जन्म--)875, मुत्यु-- 
928 ई०] 


पलली कवि नदकिशोर ने उडीसा के पल्‍ली- 
जीवन को काव्य-महिमा दी है। इनकी रचनाओ में 
जातीय परपरा जातीय भाषा व छद में उद्भासित हो 
उठी है। पल्‍ली-जीवन की विशिष्ट दृष्टिभगी, अभिव्यजना 
बी स्वाभाविकता, लोकोक्ति और मुहावरे, पल्लीगीत 
आदि के द्वारा इस प्रतिभावान कवि ने जिस साहित्य का 
जिर्माण क्रिया है, उसमे पलली-उत्कल की काव्यात्मा मुख- 
रत हो उठी है। स्वरचित ओड, वेलाड, और गीति- 
बविताओ मे, लोक-गीतों की राग-रागिनियो में इस कवि 
ते सनोज्ञ कठ से चिर्परिचित जनपदों की शातिमय 
सुषमा जनपदवाध्षियों वी सरल-सुदर जीवन लीला का 
मान किया है । शहरी जीवन के दूषित वातावरण मे 
इनकी रचनाओं ने माटी की सोधी सुगध भर दी है। 

कटकः जिले के कुशुपुर गाँव वी मनोरम प्रद्वति 
की गोद में इस कवि मे जन्म लिया था। शिशुन्‍मन पर 
अकित प्रकृति की वह मनोरम छवि, कवि-चित्त पर ग्रामीण 
परिवेश या वह सूक्ष्म प्रभाव, उच्चतर पश्चिमी शिक्षा 
तथा शहूरी जीवन से भी नही मिट सवी । 

इसकी सर्वेश्ेष्ठ रचना 'पल्ली-चित' (दे०) 
पलती जीवन के रूपायन क्य सा्थेव प्रयास है। धनिर्भेरिणी', 
ह्ञर्मिप्ठार, आदि इनकी अन्य बाव्यकृतियाँ हैं । इनका 
उपन्‍्यास 'कनलता' (दे०) भी पल्‍ली-जीवन तथा ग्रामीण 
प्रह्ति वी रिनम्य सुषमा वितरित करता है ॥ 'नाता- 
बाइया गीत' (शिशु-सगीत) भी पहली-परिवेश स स्पदित 
है। इन्होने जो वुछ विखा है, उसमे ग्रामीण जीवन व 
ग्राम्य परिवेश या कोई न वोई रूप अवश्य उभर वर 
आया है। 


बलवोर सिह, डाक्टर (१० ले०) 


डाउटर बजबीर सिंह भाई वीरसिह (दे०) वे 


छोटे भाई हैं जो वृति गे वनस्पति विज्ञाती हात टृए भी 


परिवार के साहित्यिक वातावरण वे फलस्वरूप साहित्य- 
क्षेत्र मे प्रविष्ट हुए। आपने अपनी बृतियों वे द्वारा चितत- 
प्रधान पजाबी गद्य वी कमी को पूरा किया । धर्म, साहित्य- 
शास्त्र, इतिहास, सस्कृति तथा दर्शन आदि विपयो पर 
इन्होने गभीर चितन-मनन का प्रमाण दिया है। अनुभव 
की गहनता, विचारों की परिषक्व॒ता और प्रकाड पाडित्य 
इनके अनेक निवधो में प्रतिभासित होता है। पजाबी के 
सूफी-काव्य और भाई वीरसिह की रचनाओ पर आपका 
अनुसधान-कार्य पजाबी आलोचना में बहुत समादृत है । 
इसमे सदेह नहीं कि डाक्टर साहब अपनी रचनाओं में 
साहित्य, घमें, इतिहास और सस्ड्ृति के मौलिक चरित्र 
की रक्षा नही कर सके परतु इस ओर कदम उठाने का 
साहसपूर्ण बायें उन्होंने अवश्य किया । 

कलम दी कशमात' (दे०),'लवी नदर' आपने 
लेखो के प्रतिनिधि सग्रह है । 


बलरामदास (उ० ले०) [समय--सोलहबी शती ई०] 


उडीसा के 'तुलसी” वलरामदास वैष्णव बवियों 
व पचसखाओ (दे०) में आयु में सबसे बड़े थे। इनवे' 
विता सोमताय महापात्र, प्रताप रुद्रदेव सोलहवी शती के 
मत्री थे। बलरामदास, जगल्नाथदास (दे०) व प्रताप रद्र 
देव बे गुरु ये । विद्वनों वे अनुसार चैतन्य (दे०) देव से 
इनकी मेंट पुरी में हुई थी । इनवा विवाह हुआ था तथा 
बाई सतानें भी थी। वाद मे इन्होंने सम्यास चेयर मठ वी 
स्थापना वी । 

इनयी सर्वश्रेष्ठ रचना 'जगमोहन रामायण! 
दाडी-यृत्त में होने वे! वारण ददांडी रामायण' (दे०) भी 
कहलाती है । यद्यपि इसती विपयवस्तु शा मीजि-रामासण' 
(दे०) से गूहीत है, वितु टिंदी मे 'तुलसी-रामायण” (द० 
रामचरितमानस), तमिल में 'कत रामायण' (दे०) के 
समाय ही यह एक स्वतत्न रचना भी है, जिसमे वपनावा 
भ्रचुर प्रयोग हुग्ना है। इन्हों। अपनी रामायण में 
उत्मातीय जीवन वो सातार रर दिया है । यूरोपीय जीवन 
में 'ओडेसी! जौर 'दलियर्ट के समान ही 'सारता महा* 
आरत' (दे०) तथा 'दाडी रामायर्णा प्रयध उश्या साहित्य 
पे सर्वेमान्य रहेंगे । 'ध्रीमद्भगवदुगीता', “भाव समुद्र, 
ब्वट भ्वराध्, 'पणस चोरी' आदि इनती प्रन्य रचनाएँ 


हु । 


इसयी ज्नमापा में लाध्यात्मिय ग्रृट जान ने 
भास्वहन बरने वी क्षमता है॥ बतरामदाग एड महात 


बलिदत्त 
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भवत कवि के रूप में चिरस्मरणीय रहेंगे । 


बलिदत (उ० प्रा०) 


यह गोपीनाथ महांति (दे०) के ययार्थवादी 
उपन्यास 'दानापाणी” का मुषय पात्र है। इसके चरिश्न के 
माध्यम से उपन्यासकार ने संग्रति भारतीय समाज के 
दानापाणी-संवंधी संघर्ष, नौकरश्याही के तंत्र में पिसता 
इंसान, महृत्वाकांक्षा-जतित नैतिक स्खलन आदि का 
चित्रण किया है। 

बलिदत्त कंपनी की नौकरी करता है। लेखक 
की भाषा में--'वह श्रनजान किसी गली-कूने का नगण्य-सा 
व्यक्ति है ।! पर वह भी जीना चाहता है, अपने व्यक्तित्व 
की सामाजिक मान्यता चाहता है। जीवन-निर्वाह और 
अस्मिता की स्थापना के ला! धन व पदोसनति परम 
आवश्यक है; क्योंकि आज व्यक्तित्व का परिवय उसके 
मानवीम गुणों में नहीं बरन्‌ भोतिक संपदा में अंतरनिहित 
है । अतः जुग्ाडी वलिदत इसके लिए सब कुछ कर सकता 
है--आत्मसम्मात, नैतिकता, पत्नी का सतीत्व सभी 
कुछ दाँव पर लगा राकता है ! 

अंत में उपम्यासकार कहता है--आज इस 
भयंकर बीमारी से सभी आक्रांत हैं--चपरासी से लेकर 
बड़े अफसर तक--राहुत कहीं नहीं ।** तव भी बलि- 
दत्त मौन प्रशन बनकर हमारे सामने पड़ा है--अपनी 
गहृत्वाकाश्षा में दीन, अपने संधर्ष में असहाय, अपने पतन में 
फरुण, अपनी प्रतिष्ठा-स्थापता में दुर्बेल एवं श्रवहेलित।' 


बलोच, नबी बह्श खान (पसिं० ले०) 


इसका जम्मस्थान सिंध का एक छोटा-सा गाँव 
जञाफ़र खान लगारी है। इनकी शिक्षा-दीक्षा बंबई तथा 
अलीगढ़ विश्वविद्यालयों और अमेटिका में हुई थी। इस समय 
मै ध्िध युनिवर्धिटी, हैदराबाद में शिक्षा-विभाग के अध्यक्ष 
प्रौर प्राध्यापक हैं | सिंधी अदवी बोर्ड हैदराबाद की 
प्रौदना के अंतर्गत इन्होंने सिधी-तोक-साहित्य पर लगभग 
तीस पुस्तकें रंवादित कर प्रकाशित कराई हैं। इसके 
अतिखित 'जामा लुगात पिंधी' के प्रथम भाए का भी 
इन्होंने संपादन किया है। इनकी अन्य रचनावों में उत्लेख- 
नीय हैं--/सिधी बोलों अ जी मुख्तसर तारीक्ा और 
'वेलायुनि जा बोल' (लोक-साहिंत्य) | प्विंधी भाषा, 
साहित्य और सिंध के इतिहास प८ इन्होंने महत्वपूर्ण अनु- 


संधान किया है, जिसके लिए सिधी जगत्‌ इनका हमेशा 
ऋणी रहेगा । 


बहलभ [स० प्रा०) 


यह ० प्र० लाडिलकर (दे०) के 'कीचक- 
बंध! नाटक का पात्र है। बल्लभ का चरित्र तक्कात्ीन 
परित्त्यितियों की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति का कारण है 
बल्लभ (भीम) का पौराणिक चरित्र समतामबिक परि- 
स्थितियों में विधदित फाँग्रेत के गरम दल की भावाभि- 
व्यक्ति है । विराट [ब्रिटिश साम्राज्य) के सहायक कीचक 
(व्हाइसराय बॉ्ड कर्जन) दारा सरंधी (दे०) (भारत- 
माता) के प्रति किए गए दुश्यंवहार का समय रहते यथा- 
शक्ति प्रतिकार करना चाहता है। कीचक की अनीतियों 
के सतत प्रहारों से इसका संयम डगमगाता अवदय है, परंतु 
विवेक का सीमोल्लंघन कहीं भी नहीं होने पाता । कंक भट्ट 
के सद॒परामर्शों से यह कहीं भी विमुख नहीं होता बौर 
अंत में कीचक की “अति” का अथोजित उत्तर देकर अपने 
संगम और घेैर्य का सबल परिचय देता हुआ समाज भीर 
राजनीतिक परिस्थितियों के सजीव चिंत्रॉकन में गहरा 
पैठ जाता है । 

संक्षेप में, बल्‍्लभ का चरित्र ऋतिकारी क्रिया- 
शील प्रतिकारार्थ उद्यत होते हुए भी उद्ृंड नहीं हो पाया 
है। दूसरे शब्दों में, हम इसे भादों पर बुद्धि के निर्यशण 
की सफल अभिव्यक्ति वाह सकते हैं । 


असंतर मोह (उ०कू०) 


यह रबि नारायण महापात्र (दे०) का कहाती- 
संग्रह हैं। इसकी सभी कहानियों में नारी और प्रुरुष के 
बिरंतन संबंध को समझ लेवे का प्रयास है। मनुष्य की 
आदिम कृतियां और उसकी नेसगिक इच्छाएँ सम्यता 
और संस्कृति की खराद पर चढ़ कर भी आज अपने अन- 
गढ़ रूप में ब्रिद्यमान हैं और ये उसके समस्त क्रियान्कलापों 
की संचालक हैं | जीवन-प्रश्न अत्यंत पेचीदा है, उसे सुल- 
झाना सरल नहीं है ! लेखक ने किसी भी प्रइन को उठा" 
कर उसका पूर्ण उत्तर नहीं दिया है--किसी ओर कुछ 
इंगित कर दिया है। इन प्रश्वों के प्रति कहावीकार 
का चितनशील, वैज्ञानिक दृष्टिकोण मिलता है। शैली 
विश्वेषणात्मक एवं सशक्त है। भाषा में जहाँ प्रचंड 
अभिव्य॑जना-श्वित है वही उसमें अपना निजी सौंदर्य भी है | 


बाबत, एस एक... २ टू ्््ा््यथथययण एस० एस ० 


८॥॥ 


बसवष्प शास्त्री 








बसवनाल, एस०  एस० (क० ले०) [समय --893- 


95 ई०] 


श्री बसवनाल का जन्म उत्तर कर्णाटक भे 
धारबाड में एक सुससस्‍्कृत वीरशव परिवार भें हुआ । वीर- 
दैव तरुण-सघ के आप सस्यापक थे । प्रयोध' नामक एक 
मासिक पत्रिका का संपादन आपने किया। झाप चौंतीसवे 
कल्नड साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष थे । कुछ समय तक 
आप 'श्रम-कर्णाटक' के सपादक भी रहे। आपने सत 
बसवेश्वर के बचनो का अत्यत प्रामाणिक सस्करण तैयार 
किया है। आप वीरशव धर्म व साहित्य के अधिवारी 
विद्वान थे | आपकी रचनाएँ ये हैं---कर्णाटक काव्याव- 
लोकन', 'कर्णाठक-शब्दानुशासन प्रकाशिके', 'कंवल्य कल्प- 
बल्लरी', 'बैवल्यदर्षण', “चेन्नवसव पुराण, प्रमुलिगलीले', 
'बसवण्णनवर वचनगढ्ू,', 'शवरशकरविलास” तथा 'शिव 
तत्त्व प्रकाशन' । 

आपने श्री के० आर० श्रीनिवास अय्यगार क्के 
साथ बसवेश्वर के बचनो का अनुवाद किया है । इनकी 
शैली अत्यत प्रभावशाली है । इस नाते आप कर्णाटक तथा 
महाराष्ट्र मे विष्यात है। 


बसवपुराण (क० क०) [सिमय-- पद्रहवी शतती का 
आरभ] 


इसके रचयिता भीम कवि नामक एक बीरशेव 
कवि हैं जिनका समय 400 ६० माना जाता है! यह 
तेलुगु मे 'पाक्रकुरिने सोमनाथ! (दे०) द्वारा लिखे 'बसव- 
पुराण! का करनंड अनुवाद है। 6 सचियो का यह वृहत्‌ 
ग्रथ पटपदी छद मे रचा गया है। इसमें सत वसवेदवर के 
चरित की अवेक्षा उससे सवद्ध कथाओं, पोपलीलाओ वा 
पोवाडों बा वर्णन है। इसके साथ झन्य वीरशव सतो की 
बहानियाँ भी हैं । हरिहर (दे०) की शवसवराजदेवरगऊे 
(दे०) का मुकाबला यह नही वर सकता क्योति वह 
चरितव्ाव्य है और यह पुराणवाब्य, उसमे बसवेश्वर वे 
व्यवितत्व की प्रधानता है तो इसमें उनके चअमत्कारों वी 


प्रधानता है । पे 
पटपदी मे समग्र काव्य की रचना करने में भीम 


कवि सर्वेप्रयम हैं रितु पट्पदी बहुत परिमाजित नहीं है। 

बीरशैव साहित्य में यही एक ग्रव है जिसवी 
रचना तिथि असदिग्ध है। अत इसदा ऐतिहासितर महत्व 
भी है। 


बसबपुराणमु (ते० ०) 


स्चनावार--पाल्कुरिकि सोमनाथुड (दे०) 
समय--तेरहवी-चौदहवी शती)॥ 

यह काव्य वौरशैवों का वेद भावा जाता है। 
वीरसैव सप्रदाय के प्रवर्तंक बसव का पूर्व जन्म-सस्‍्कारो वे 
कारण बचपन से ही भवत होना, यज्ञोपवीत आदि वँदिक 
कर्मेकाड तथा वर्णेव्यवस्था आदि का परित्याग करना, एक- 
मात्र भवित-प्रधान, वर्णव्यवस्थाहीन तथा सर्वजनसुलभ 
वोरबैव-मत की स्थापना, तपस्या, शिव का साक्षात्कार, 
उनका महत्तर सदेश आदि का वर्णन इसमे विस्तार से 
किया गया है । बसव ने जनता की भाषा में अनेक गीतो 
को रचना करके अपने सिद्धातों का प्रचार कियाथा। 
इस काव्य में बसव के जीवन-चरित्र के साथ-साथ उनके 
शिष्पो के जीवन-चरिंत्र भी सम्मिलित किए गए हैं। वेद, 
स्मृति, आयम आदि झनेक प्रार्ष-प्रधो से शिव के महत्‌ 
स्वरूप के प्रमाण भी इसमे एस्त्र किए गए हैं। तेलुगु 
के वीरशैव-वाइपय में यह सर्वाधिक महत्वपूर्ण कृति 
है। 

कवि की भक्ति वा आवेग काव्य में सत्र परिं 
लक्षित होता है। सस्दृत-छदों तथा दी्समासो से पूर्ण 
रचना साधारण जनता तक पहुँच नहीं सकती | अत 
इन्होंने तेलुगु के 'द्विपद' छद में तथा सरल-स्वाभाविक तेलुगु 
मे इस काव्य वी रचना की है। जीवत भाषा तथा लोको- 
क्तियो के सुदर प्रयोग की छठा इस काउप की मुख्य विगेष- 
ताएँ हैं। इस काव्य से 'द्विपद' छद को तेतुगु साहित्य 
में प्रतिष्ठा प्राप्त हुई तथा परवर्ती द्विपद काय्यों के 
लिए यह काव्य आदर्श बना रहा। परतु इंसता इतिवुत्त 
सामान्य मानव जीवन के साथ विशेष रूप से सदद्ध 
नही है। अत इस बाब्य को यवेप्ट प्रसार नहीं मिल 
सका । 


बसवपष्प शास्त्री (क० ले०) [समय--546-99 ई०] 


बसवष्प शास्त्री बन्‍नड साहित्य वे उ्नीसवी 
शनी के श्रेष्ठ कवियों में हैं। इनका जन्म 86+ ई० मे 
बेंगलूर डिते में एक वीर शैव परिवार में हुप्ना था । इनते 
पिता महादेवााम्त्री प्रत्राड पडित थे । ये घामराज क्षोडियर 
के दरयारी कवि थे । इन्होने शारुततम्‌!, 'विश्रणोईंणीयम्‌', 
व्वडक्ौनिका तथा उत्तर रामचरित'--इत चार सस्हत 
नोटबा व सफर अनुवाद विया। अभिज्नात णायुजवगू 
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इनका सर्वाधिक लोकप्रिय और उत्कृष्ड अनुदाद है । इसके 
फलस्वरूप इन्हें 'अभिनवकालिदास' बिरुद दिया गया। 
अंग्रेजी से इन्होंने अनुवाद किए है। 'अंथियो” के आधार 
पर इन्होंने 'शुरसेनवरित्र' की रचना की भरत हरि (दे०) 
के 'नीतिशास्त्र” का कम्मड अनुवाद भी इस्होंने किया है । 
'दमयंती स्वयंवर', 'रेणु का विजय काव्य' आदि चंपूप्न॑थों के 
अतिरिक्त कई शैवस्तोत्र भी इन्होंने लिखे हैँ । इनकी शैली 
अत्यंत सरस है। प्यों के अनुवाद में मूलभाव को कहीं भी 
व्याधात नहीं पहुँचा है। इनके वृत्त अपती मृदु-मधुर पद- 
शैली के कारण नागर्च॑द्र (दे०) आदि प्रादीन कवियों की 
नाद माधुरी का स्मरण दिलाते हैं। ये उन्‍्नीसवीं शती के 
प्रतिनिधि कदियों में परिगणित हैं । 


बसवराज फट्टीमनि (क्० ले०) [जन्ग--99 ई०] 


कम्तड के सर्वश्रेष्ठ प्रयतियादी उपस्यासकार 

बसवराज कट्टीमनि का जन्म 5-0-]09 को वेलगाँव 
जिले के श्रंतांत गोकारु में एक किसान के घर में हुमा 
था | इनकी शिक्षा ठीक तरह से नहीं चली । वे मैट्रिक 
भी पूर्ण नहीं कर पाएं। गरीबी के कारण उनकी लाचार 
होकर गृहस्थी के जुए में जुटता पड़ा । 'पंयुक्त कर्ताटक', 
"तरुण कर्नाटक, 'कर्नाटक वेधु', आदि समाचार-पत्रों में 
इन्होंठे काम्त करिया। ॥942 ई७ में ये स्वातंत्र्य-संग्राम में 
कूद पड़े और जेल गये । 6 साल की उम्र से ही इनकी 
साहित्य-साधना शुरू हो गई थी | पत्रकारिता से थक्र कर 
जव गाँव लौटे तो मलामरडी में काश्तकारी में लग गये । 
मे लेखनी और हल एक-साथ चलाने वाले सव्यत्तातरी हैं ! 
इन्होंने किसानों का संघटत किया ओर ग्राम-सुधार में रुचि 
ली। 968 ई० में इनको साहित्यकारों की ओर से मैसूर 
राज्य विधान-परियद्‌ में मगोनीत किया मया उसी वर्ष इसके 
श्रेष्ठ उपन्यास 'ज्वालामुखी' को सोवियत लेड पुरस्कार 
मिला । श्री कट्टीमनि ने अब तक करीब पंतौस उपन्यास, 
नौ कहानी-संग्रह, एक नाटक तथा एक जीवनी लिखी है। 
आपके सर्वप्रथम कहानी-संग्रह 'कारवां (945 ई०) ने 
चन्नड साहित्य में बड़ी ऋंति ला दी थी। प्रचलित परं- 
पराओं के प्रति विद्रोह, धामिक अआंघ-श्रद्धारओं, मूढ़ रूढियों 
एवं सांप्रदायिकता के विरूद्ध विद्रोह इनकी हर कृति में 
दिखाई देता है। स्वातंत्र देडेगे', 'मणि मडिदवर जा्दि 
उपन्यासों में इन्होंने स्वार्तत्य-संग्राम का चित्रण किया है । 
गाँव के अज्ञात वीरों की चीरगाया है 'माडि मडिदवरु 
(करके मरने वावे--करो बा मरी के अनुसार) 'लटतारी 


जगदुदुर', 'मोहर बलेयल्लि! आदि उपस्यामों में उन्होंने 
मठाधिपतियों आदि द्वारा धर्म की आड़ में किए जाने बलि 
अत्याचारों का भंडाफोड़ किया है । 'गौवा देवो/ में कांग्रेसी 
नेताओं की चरित्रहीनता का अत्यंत सरस चित्रण हुआ है। 
प्रिय बांधवी' में भी शरादी को समस्‍या चित्रित है। 
ध्वीदियल्लि विदुवछ/ (रास्ते में पड़ी हुई औरत), 'मण्णु 
मत्तु हेण्ण” (मिट॒टी और औरत) तथा 'खानवलिपनीला' 
में वेश्या-समस्या का बीजत्स चित्रण है। चत्रब्यूह' तथा 
ेंगलूरिजोंदु टिकेट्टु' मे स्वातंत्योत्तर भारत के राजकीय 
चेताओं के भप्ठाचार एवं अतीत का ययार्थ चित्रण है। 
'्रपात॑', 'द्ोही! आदि में मतोविज्ञानिक चित्रण है! वानूबो- 
लीस नागिदे' में पुलिस-जीवन का भांडा फोड़ा गया है तो 
वतत्तरी प्रयोग में बीमा विभाग को कमज़ोरियों पर कटाक्ष 
है । 'नीनन्नमुट्टवेड' में अहपृशयता की समस्या है। 'गिरिम 
नविल्ु', 'पौरुपपरीते! आदि उनके ऐतिहासिक उपन्यास हैं 
इनकी प्रतिविधि कृति “ज्वालामुखी” एक राजतीतिक 
उपन्यास है। सत्य, धर्म, अहिसा आदि की आघारमूमि पर 
विभित कांग्रेंस स्वातंत्य-प्राप्ति के बाइ कैसे भ्रष्टाचार की 
बीबी बनी, कम्युनिस्ट सोशलिस्ट आदि पार्टियाँ कैसे आपत्ती 
संघर्षों से निर्वीय हुईं तथा इनके समानांतर रूप से दुरापार 
एवं गरीबों के शोषण पर यह एक श्रेष्ठ उपन्यात्त है, पूंजीवाद 
पर तीदण कटाक्ष यहाँ है ! 

घरिव-चित्रण में लेखक को अद्भुत सफलता 
मिली है । उनकी शैली अत्यंत ओजोगुणगथी है, आवेश 
उनका स्थायी है। किंतु कहीं-कहीं प्रचार की गंध आणी 
है। भावना कच्ची-ठी लगती है। कला-पक्ष ऐसे प्रस॑ंगों में 
क्षीण हो गया है । 


बसवराजदेवर रगत्लें (क० क्ृ०) 


कल्नड-साहित्य में महाकवि हरिहर (देश) 
(समय--200 ई० के आसपास )रगछेय हरिहर' ('रागर्क 
एक छंद का नाम है, हरिहर ने उस छंद में अनेक रचनाएँ 
की हैं) नाम रो प्रसिद्ध हैं। “रुगढें' छंद घरित-कार्ब्यो 
के लिए बहुत उपयुक्त है, प्रबंध का निर्वाह उसमें अच्छे 
ढंग से हो सकता है। हरिहर का 'बसवराजदेवर रगं 
उनके कला-सौष्ठद का प्रमाण है। आकार में वह छोटा 
है, पर उसका महत्व बहुत है; बह महाकाव्य की कोटि में 
आता है। उसमें वसवण्णा अथदा वसवेश्वर (दे०) कि 


_ चरित्र का अत्यंत मामिक उद्घाटन हुआ है। वसवेश्यर 


पर कई वीरक्षेव्र कवियों ने 'पुराण' लिसे हैं! हरिहर के 
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'रगढ् और उन पुराणों वी कथा में कुछ अतर भी हैं। 

हरिहर ने बसवेश्बर के बाह्य तथा भावरिक जीवन 
का सुदर विश्लेषण किया है । आल्ोचक्रो का कहना है. 
कि इस अतरग विश्लेषण मे कवि का व्यवित भी प्रकाश 
में आया है। वसवेदवर के व्यवित और कवि के व्यक्तित्व 
में समानता रही होगी। कारण यह है कि भक्ति के प्रसग 
का वर्णन करते समय वह अत्यत भाव विह्नल हो जाते हैं । 
भवितिरसपूर्ण वातावरण निर्माण, सुदर वर्णण और सवाद 
भाव-पूर्णता, भव्य कल्पना और सहज अलवारो के प्रयोग 
के कारण 'बसवराजदेवर रगक ' एक मनोहर कृति बन गई 
हैं। उसकी भाषा में जादू है और शैली मे आकर्षण ॥ 
उसबा वथानक तेरह स्थलों (सर्गों) मे विभाजित है जिनमे 
पद्य जौर गद्य दोनो भा प्रयोग हुआ है। सम स्थलों में 
प्राय गद्य का और विषम स्थलो में पद्य (रगल्ले) का 
अ्योग हुआ है। हरिहर का गद्य पद्य के समान ही सुदर, 
प्रवाहशील और सहज अलकारो से युक्त है । 


बसवराजु, डा० एल० (क० ले०) [जन्म--99 ई०] 


कलनड के सुप्रस्िद्ध अनुसधित्मु विद्वान डा० एल० 
बसवराजु का जन्म 99 ई० में कोलार जिले के इड्गुरु 
में हुआ। इस्होने प्रपनी शिक्षा गुर्कूत तथा महाराजा 
कालेज मैसूर में पाई । प्रव तक इनकी ॥8 पुछतकें प्रका- 
शित हुई हैं। पाठानुमधान में इनबी विशेष रुचि है ॥ 
बसव ने 'अकर महादेवी', 'अल्लमप्रभु' (दे०) आदि बीरशँव 
सतो की वाणियों वा प्रामाणिक सस्करण अत्यत परिश्रम के 
साथ प्रस्तुत किया है?! “प्रल्लमतवचन चद्ठिके' में श्रापने 
अट्लमप्रभु के बचनों रा अत्यत प्रमाणिर पाठ अस्तुत क्व्धा 
है जिस पर इन्हे मैसूर विश्वविद्यालय से डी० लिट० को 
उपाधि प्राप्त हुई है। अब तन यही मान्यता रही कि 
पुरदरदास (950 ६०) (दे०) ही कर्णाटब-समीत्त के 
पिठामह हैं, उनसे पहले संगीत-इतियां थी ही नही दिवु 
डा० बसवराजु ने अपने अनवरत परिश्रम से बचनकार 
वीरतशैव सतो के ग्रेयपद दूंढ निराले और यह दिखाया कि 
कन्मड संगीत परपरा बाब्हबी शतों से ही मिलती है। 
नंगवदास गीताजलोी' में अपने ऐसे वीरशैव सतो के गीतों 
का सवलन किया है 'घून्य सपादन (दे०) का प्राधाणित 
सस्व रण उनकी सबसे बडी उपलीय है। ग्ह आपवी 
भेस्कृदि है। इसके अतिरिक्‍त आपने सस्दत के नाटकों का 
एव सप्रहानुवाद भी प्रस्तुत किया है। 


इसवेश्वर (क० ले०) [समय--अनुमानत 30- 


200 ई०] 


वसवेश्वर को कर्नाटक के महापुरुषों मे मिना 
जाता है ( इनके जीवनचरित से सयधित उपलब्ध सामग्री 
के विषय भे विद्वानों में मतंवय नहीं है। अनेक दतक्थाएँ 
ओर क्विदतियाँ इनके विषय मे प्रचलित हैं। आतरिक 
साक्ष्य वे ब्राधार पर यह बहा जाता है कि इनका जन्म 
430 ई० के लगभग हुआ था और मृत्यु [200 ई० के लग- 
भग हुई थी। इनका जन्मस्पान कर्नाटक' वा इगलेशवर बागे- 
वाडि ग्राम है । इनको 'बसंत्र', 'वप्तवण्णा', 'बसबराज' और 
पसबदेव' भी कहा गया है। वाल्यकाल मे ही इन्होने अर्थ 
शून्य उपनयन सस्कार का विरोध किया था उत्ती समय इनके 
हृदय में सामाजिक कुप्रथाओ और झड़िय़ो के प्रति भ्रविज्वास 
का भाव जाग्रत हो गया था और ईइ्बर के प्रति विश्वास 
और भवित दृढ हो गई । ये कूडल सगमेश्वर देवालय चले 
गये थे । बितु बाद मे माता-पिता के प्रयत्न से इनका उप« 
नयत हुप्रा था। कुछ वर्षों के पश्चात्‌ इनत्रा विवाह 
कल्याण के राजा बिज्जक् के मत्री बलदेव की पुत्री से हुआ | 
विवाह के बनतर भी ये कूडल में ही रहे | बलदेव की मृत्यु 
के बाद ये राजा विज्जछ का आह्वान पावर उनके मत्री 
हुए ) ब्रिज्जकछ इनके सत्कार्यों मे बहुत प्रभावित थे, उन्होंने 
बंसवेश्वर के बीरशंव धमं-प्रचार में सहयोग प्रदान क्या । 
बसवेश्वर की प्रश्निद्धि सुनकर दूर-दूर से लोग उनके 
दर्शन के लिए आते थे ओर इस ग्रवार ये 'भवित- 
मडारी' कहलाये । इन्होन प्रामिक शिक्षा दीक्षा वे निमित्त 
'शिवानुभव मडप!” की स्थापना वी जदां पचाचार, 
अध्टावरण, पदुस्थल आदि वीरणशैब सिद्धांत सिखाये जाते 
ये । ये ग्रध्यात्म के क्षेत में उच्च-नीच भावता बे विरोधी 
थे, स्‍त्री और पुरुष वो भी समान मानते थे | पेणों के 
कारण उच्चता और नीचता वा भाव नही होता । समरपंण- 
बुद्धि से कोई भी पेशा झ्रपताया जाये, बह ठीत है, उसी से 
स्वयं है--इस विचार का इन्होंति प्रचार तिय्ा। पायर 
ही कंलास है अर्थात्‌ परिश्रम की कमार्ई ही स्वर्ग है'-- 
ऐस सुदर विचार के उद्बोधन द्वारा उन्होंने सम्राज में नये 
उन्मेप का सचार र्ि। उन्होंने बपने विचार प्रकट बरने 
के लिए जो साधन अपनाया वह कस्तद-साहित्य में 'बचन' 
(एक प्रकार गद्यौत) वहनाता है। इनते बचनों व 
विपय भक्त, ज्ञान और वेगग्य है, परतु बह बाय्य रस से 
पूर्ण है। उनमे दैनिता जीवन से सवधित दृष्शायों वे 
द्वारा तात्दिक विपयो वा सरल, सवोध बोर सुदर वर्णन है 


बंसवेश्वर वचनगढछ, 


लेजर बनना, कि बे) एप्प तर हल वचनगछ, (क० ले०) 


संत वसवेश्वर (दे०) कर्णाटक के विभूतिपुरुषों 
में से है। बारहवीं शती में उन्होंने वीरशैव मत का उप- 
बृहण कर कर्णाठक में एक बहुत बड़ी ऋांति की थी। 
जाति-पांति, छूजाछूत आदि का विरोध कर उन्होंने धार्मिक 
साथ्राज्य में लोकतंत्र की स्थापना की, आध्यात्मिक साम्य- 
वाद की प्रतिष्ठा की। अपनी अनुमू तियों को सरल व प्रभावी 
बचनों के द्वारा उन्होंने अभिव्यक्त किया | यह वचन-साहित्य 
(दे०) कम्नड़ का अपना विश्विष्ट साहित्य है जिसकी 
पुलना केवल उपनिषदों से की जा सकती है। यह विधा 
बसव से प्राचीन है। बसव ने उसका परिपूर्ण विकास किया। 
उनके समकालीन संत प्रभुदेव, अक्कमहादेवी (दे० महा- 
देवियक्का ), चेत्नवसव (दे०), सिद्धराज आदि ने भी बचनों 
की रचना की है। बचन गद्य एवं पद्य के वीच की शैली 
है। उसमे गद्य बी प्रवाहमयता न रहने पर भी उसको 
सरलता होती है, पद्य की छंदोगति न रहने पर भी उसकी 
लग रहती है। लय-मात्रा की प्रचुरता के कारण कुछ बचन 
गेय बने हैं। इन्हें हम गद्य-काव्य/ कह सकते हैं । इनकी 
विशेषताएँ भी है अनुभूति की गाढ़ता एवं सूक्ष्मता के साथ 
ही कहावतों व मुहावरों का प्रयोग, अलंकाररम्यता, सांके- 
तिकता एवं तात्विक गलेप, प्रत्येक वचन-लेखक के इष्टदेव 
के ताम या 'अंकित' के साथ सम्राप्त होता है। बसवेश्वर 
के वचन भक्ति के भार से अवनत हैं, विचारों की विराटता 
से उन्नत हैं) उनमे एक और रहस्थवाद के श्रेष्ठतम रूपों 
के दर्शन होते हैं, प्रपत्ति के परिपूर्ण चित्र मिलते हैं, निर्मंत्र 
आत्मालोचना है तो दुसरी ओर समाज की कटु आलोचना 
है। बिडंवना है। इस तरह विवार एवं अनुमूति का 
अप्रतिम संगम इन बचनों में हुआ है। 

बसवेदवर का दृष्टदेव नाम या अंकित है । 
'कूडल संग्रमदेव” ! बचनों की संख्या ठीक निश्चित नहीं 
है। शव तक प्रकाशित वचनों की संब्या 4250 है। 
इनको सबसे पहले संपादित कर प्रकाशित करने का धेय 
सव० हुछकटूटी' प्रो० शि० शि० वसवनाल आदि को 
मिलता है। इन बचनों को वीरशैव मतानुसार पदस्थलों 
में वर्धीकृत किया गया है। बसवेश्वर के वचनों में ह्दी 
संतसाहित्य की तरह गुरु की महिमा, ईश्वर की स्वव्यापकता, 
एकेश्वरवाद, भामिक बंघन-पाखंड-विडंवन, वर्णाश्रम धर्म 
का विरोध, छुआछूत का खंडन, बहुदेवोपासना का विरोध, 
पदाचार तथा अद्वैवानुभूति, विरहानुमूति, आदि के साथ- 
साथ “कर्म' या 'कायड पर विश्येप जोर दिया गया है । यह 
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बसु, कृष्णप्रयाद 


वसवेश्वर की सबसे बड़ी विशेषता है । उन्होंने उदासी पंथ 
नहीं चल्लाया । 

हि वसवेश्वर के वचन अपनी भावतीब्रता एवं 
वेचारिकता के अतिरिक्त साहित्यिक गुणों से भी मंह्ति 
हैं । 


बच्चु, अमृतलाल (बें० ले० 2. [जिन्म--853 ई०; 
मृत्यु-929 ई०] 

अमृतलाल बसु की रचनाओं को इस वर्गों में 
रखा जा सकता है--प्रहसन : “हीरकचूर्ण” (| 875), 
“चोरेर उपर बाटपाड़ि (876), 'तिलदपंण' (!88]), 
"विवाह विश्राट! (!884), 'ताज्जब व्यापार! (890), 
*राजा बहादुर! ((89॥ )? 'कालापानि! (7893), बाबू" 
(894), 'एकाकार' (895), 'बोमा' (997), 'प्राम्य 
विश्वाट' (898), “मूपेत घन” (7900) , 'सावाक आटाश' 
(909); नाटक ; तस्वाला' (89), 'विश्ाता' 
(893 ), बाद बंधु' ([900), 'खासदखल' (492), 
“नवयौवन' (94), 'बाज्ञसेनी' (928) । 

अमृतलाल वसु के प्रहसन दो प्रकार के हैं-- गुद्द 
पहन तथा विद्रृपात्मक प्रहसन। पहले बग में ये हास- 
प्रिहारा की सामग्री अस्तुत करते हैं तथा दूसरे वर्ग में 
तीक्ष्य ब्योग्र एवं कु प्रहार करते हैं । बसु का प्रिय क्षेत्र 
है पश्चिमी सम्यता का अंघानुकरण तथा भारतीय मूल्यों 
की उपेक्षा और अवहेलना करने वाले व्यक्त पर बटाक्ष । 
बसु ने सबसे कड़ी चोट स्त्री-स्वाधीनता पर की है । स्वदेशी 
आंदोलन की उपेक्षा और ऐश्वर्य-विलास में खो जाने वाले 
युवकों पर भी बसु ने 
एवं नैतिक निष्ठा उत्पल करना चाहते हैं । इन अरहसनों 
की रंग्रमंचीय सफलता और प्रसिद्ध अप्ताधारण रही। 

दीनबंधु (दे०) में मात्र उपहास है, गिरीश 
(घोप--दे ०) भावनिष्ठ है, बसु में विसंगतियों पर गहरी 
चोट की क्षमता है | निदचय ही इन्होंने वेंगला प्रहतन तथा 
हास्य-ध्यंग्य को नयी भंग्रिमा एवं गरिमा प्रदान की है। 


बसु, कृष्णप्रसाद (उ० ले०) 


जाजएर के कुंओसरपुर प्राम मे 
हुआ था। ये बच्छे नाटककार भ्रौर संगीतज्ञ हैं, साथ ही 
ये सशवत गद्यकार, कवि, गायक एवं कुशल शिक्षक भी 
हैं। इन्होने कई गीति-वाट्य लिखे हैं प्रोर जात्रा बभिनय 


बसु, बुद्धदेव 


(:॥॥ 


बसु, मनौज 





में नूतन शैली के साथ गद्य का प्रयोग किया है। 'भकार' 
मासिक पत्रिका मे इन्होने आधुनिक जात्रा-साहित्य का 
इतिहास 'आखडा घरर बेठक' (दे०) के नाम से प्रकाशित 
किया था। गद्य के क्षेत्र मे यह एक महत्वपूर्ण उपलब्धि 
है। इनकी दैली में अपनी विशिष्ट मगिमा के कारण एक 
विशेष आकर्षण है। उसमे ग्राम्य एवं शिष्ट भाषा का 
सुदर सम्मिश्रण है, जो सूक्ष्म हास्य से अनुविद्ध है। सगीत 
नाद्य-समारोहो के द्वारा जनता के झूचि-परिष्कार मे 
इन्होंने विशेष योगदान दिया है । 


बसु, बुद्धदेव (वें० ले०) [जन्म--908 ई०] 


आधुनिक बंगला साहित्य के क्षेत्र मे बुद्धदेव 
बसु जीवन एवं यौवन के कवि रूप में विख्यात हू । कविता, 
उपन्यास, कहानी एवं समालोचनात्मक निबंध लिखकर 
इन्होने साहित्य-जगत्‌ में अपना स्थान बना लिया है । बुद्ध 
देव का पहला काव्य-ग्रथ है 'मर्मवाणी' (925) । इसके 
उपरात 'बदीर बदता' (930) , पृथिवीर प्रति! (933) 
“'ककावली' (935), “शीतेर प्रार्थना बसतेर उत्तर 
(955), झादि काव्य ग्रथ विशेष समादृत हुए है। युद्धो- 
सर युग मे प्रेम, घर्मं एव नीति के मूल्य-बोध मे किस 
प्रकार परिवर्तन आया उसी का परिचय मिलता है। इनकी 
कविता मे प्रेपे की देहवादी व्याख्या मे कवि मुखर दिखाई 
पडता है। श्रपना, मैत्रेयी, अमिता, रमा, ककावती आदि 
देही प्रियाओ के प्रति कवि ने अपना प्रेम निवेदन क्या है । 
बुद्धवेव के उपन्यास और कहानी की पुस्तवे 
लगभग 50 हैँ । इन्होने उपन्यास की उपस्वापता-शैली में 
नवीगता लाने का प्रयत्न किया है । पारिवारिक जीवन की 
साधारण घटनाओ की पटभूमिका में लेखक ने अपना हीं 
आत्म-विस्तार किया है और कदाचित्‌ इसीलिए उनके 
उपन्यासों भे एकसरता का दोष दिखाई पड़ता है । इनके 
उपन्यासो में मनुष्यों की भीड नही है, लेखक अपने मिलने 
वाले नर-नारियो को ही घुमा-फिरा कर एक के बाद-एक 
उपन्यास में ले आया है । इनवे कतिपय प्रसिद्ध उपन्यासो 
के साप इस प्रकार हैं “रडोड़ेत्‌ गुछ्छ (92), ये 
दिन फुटल कमल! (933) “घूसर गोधूलि! (333), 
'लालमेध! (934), 'तिथिडोर' (949), 'मालिनाथा 
(952) । कहानियों के समह में 'एरा ओरा एवं “रो 
अनेक' (932), 'प्रेमेर विचित्रगति/ (934), 'खातार 
शेष पाता (943) झादि प्रसिद्ध है। 
प्रवध रचना एवं साहित्य-ममालोचना मे बुद्ध 


देव बाबू की निपुणता एवं प्रौढता स्प्ट है। आत्मकथा- 
मूलक अ्रमणकथा 'हठातू आलोर भलकानि' (935), 
एवं 'साहित्य-चर्चा' (954), “रवीद्रनाथ * कथा-साहित्य' 
(954) आदि समालोचनात्मक ग्रथ लेखक की प्रतिभा 
का सुदर निदशेन है । 


बसु, मनोज (बें० ले०) [जन्म---]90। ई०] 


मनोज बसु ने अपने साहित्यिक जोवत के प्रारभ 
प्रे परिष्कृत स्वाभाविक जीवन-रस एवं रोमास से युक्त 
सुमघुर कहातियो की रचना की थी। बाद मे इन्होंने 
कतिपय उत्कृष्ट उपन्यासो की रचता करवे बंगाल के 
राष्ट्रीय एव सामाजिक जीवन-स्तर तथा सुदरबन के 
इलाके के जलजगलवासी मनुष्यों की यथार्थनिष्ठ रोमानी 
क्हानियो को अपरूप माधुये प्रदान क्या था। इनके 
प्रसिद्ध कहानी-सग्रहो मे 'बन मर्मर' एवं 'नरबाँध' (933) 
सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं । अतिप्राकृत की रोमानी अनुमूति 
एवं सामततत्रीय अतीत के रहस्य को मनस्तत्त्वानुमोदित 
उपाय से उपस्थित कर इन्होने अपूर्व व्यजनामयता वी 
सृष्टि की है। मनोज बावू के उल्लेखनीय उपन्यासों भें 
'भुलिनाइ' (942), 'संनिक' (946), 'जनजगल' 
(95]) ,, 'बृष्टि वृष्टि' (957), 'आमार फॉसिह्ल' 
(956), “रकोर बदले रक्त” (956), 'मानुष ग्डार 
कारिगर' (959), 'रूपबती” (960), 'बन केटे बसत! 
(96), 'निशिकुटुब” (१953) आदि प्रसिद्ध हैं । 

उपन्यासों मे इन्होने प्रतीतत विलासी रोमानी 
दृष्टिकोण के स्थान पर यथार्थ जगत्‌ के अकन के प्रति 
अधिक घ्यान दिया है परतु इनका स्नेहशील कोगल प्राण 
साधारणत जीवन के अप्रीतिकार रूप के उद्घातन 
की ओर प्रवृत्त नही रहा । इन्होने राजनीतिक चितन- 
दढ़, साप्रदायिक नृशसता, शिक्षक समाज का प्रध पतन, 
समुद्र तट एवं सुदरबन के इलाके के मेहनती लोगो की 
प्रकृति एवं स्वार्थान्विषियों में उनके निरतर संग्राम वे नाना 
अनतिरजित बित्रो को वस्तुनिष्ठता के साथ प्रस्तुत क्या 
है परतु नैराश्यमूलक यथार्थ के स्थान पर परिसमाप्ति में 
आदर्शात्मक रोमानी मनोवृत्ति का ही परिचय दिया है । 
विपय-दैचित््य की दृष्टि स लेखक का “निशिवुदुया सर्वा- 
थिक्र जनप्रिय उपन्यास है जिप्तम चोयंबृनि की प्राचोन 
यथार्थ-सम्मत एवं भावाद्शमूलक्ष कहानी बो निर्वाध 
कौतुकजनक एवं रोमाचकारी ढग से व्यक्त क्रिया गया है । 
वस्तुत चोयंदून्ति के इतिहास के व्याज से उन्हाने हमे 


बसु, मनौमोहन 
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वसु, राजनारायण 





असंस्य एवं विचित्र नर-तारियों के जीवन-मेले का 
कौतूहलाभिभुत दर्शक बनने का मौका दिया है । उपन्यास- 
क्षेत्र में स्वच्छद गति एवं जीवन पर्यवेक्षण शवित मनोज वसू 
की सबसे बडी विशेषताएं रही[हैं। ये प्रधानतः कथाकार हैं 
परंतु इनके नाटक “नूतन प्रभात” (944), 'राज्िवंधन! 
(950) आदि एवं 'चीन देखे एलाम” अ्रमण-बृत्त इनकी 
प्रतिभा के विशिष्ट निदर्शन हैं। 


बसु, मनोसोहन (बेँ० ले०) [जन्म--83] ई०; मृत्यु-- 
92 ई०] 


आधुनिक युग के प्रारंभिक नाट्यकारों में 
मनोमोहन बसु का नाम विश्येप प्रसिद्ध है। मनोमोहन बसु 
मे प्राच्य आदर्श के अनुसरण पर अपने नाटकों की रचना 
की है । सामाजिक नाटकों के रचयिता होने पर भी लेखक 
ने पौराणिक साटकों के रचनाकार के रूप में ही अपने 
आप को प्रतिष्ठित किया है। “प्रणय-परीक्षा' (869), 
'ओनन्दमय नाटक (890) आदि उनके सामाजिक नाटक 
है एवं 'रामेर अधिबास ओ बनवास” (867), “सती 
(873) तथा 'हरिश्चन्द्र' उल्लेखनीय पौराणिक नाटक 
हैं। लेखक ने पुरानी पौराणिक यात्राओं (लोकनाटक) 
की वैचित्र्यहीनता एवं एकरसता के स्थान पर आधुनिक 
पौराणिक नाटकों की राफल रघना की, यद्यपि उनके 
पौराणिक नाटकों को विशुद्ध नाटक न कहकर ग्रीताभिनय 
कहना अधिक युवितिसंगत प्रतीत होता है। मंचाश्रयी 
नादयकला के ढाँचे में लोबमाटक की वस्तु-वर्णना, आवेग 
एवं संगीतरस का समन्वय कर इन्होने बंगाली नाट्य- 
प्रेमियों को एक नये नाद्यास्वाद से परिचित कराया। 

पौराणिक भवित-भावता के साथ लेखक ने 
अपने नाटकों में देशात्मबोध की भी सार्थक अभिव्यक्ति 
की है । नाटकों के अतिरिक्त “पदुममाल', 3 खंड 
(870-94) 'मनोमोहन ग्रीतावल्ी' श्रादि गीत एवं 
कविता-संग्रहु लेखक के कवि-मन के परिचायक हैं 


बसु, मालाधर (बे ले०) [सम्य--पंद्रहवीं शत्ती का 
उत्तराध ] 


इनका जन्म अनुमानतः पंद्रहवीं शी के 
मध्य में हुआ था। अपने ग्रंथ “श्रीकृष्णविजय' (दे०) में 
कादि ले आत्स-परिचय दिया है। उरासे ज्ञात होता है इनके 
पिता का नाग भगीरथ, माता का माग ईदुमती, जाति 


कायहथ, निवास वर्धमान ज़िला में कूलीन ब्राम था । 
तत्शलीन गोड़ प्रदेश के मुसलमान झासक से इन्हें गुण- 
राजखान' की उपाधि मिल्ली थी । 

कवि ने “श्रीकृष्ण विजय अथवा 'गोविद 
विजय' अथवा “गोविंद मंगल ग्रंथ 473 ई०-॥48] ई० 
के मध्य लिखा था। यह ग्रंथ श्रीमद्भागवत के दावें- 
ग्यारहवें स्वांध का भावानुबाद है, अक्ष रश: अनुवाद नहीं । 
ग्रंथ वध्याय, परिच्छेद आदि में विभकत नहीं है, बेवल 
राम-रामिनियों के विभाग हैं। ग्यारहवें स्कंघ में दर्शन 
बा भी श्रंशतः समावेश है । 

चँतन्य के आविर्भाव से पूर्व बंगाल में वैष्णव 
धर्म की दो घाराएँ समाव रूप से प्रवाहित थीं। एक का 
श्रीकृष्ण के ऐश्वर्य एवं भगवत्‌-तत्त्व में भौर दूसरी का 
माधुय भाव में अनुराग था जिसमें श्रीकृष्ण की वृदावन- 
लीला, गोपियों के साथ कृष्ण की केलि भादि प्रमुख हैं! 
जयदेव (दे०), बडुचंडीदास (दे०) आदि द्वितीय धारा 
अर्थात्‌ माधु्य भाव के कवि हैं जबकि मालाधर बसु ने 
कृष्ण के ऐश्वर्य भाव को प्रधानता दी है। 

इनका काव्य सरल (वं स्वच्छंद भाधा में 
श्राइंवरहीन 'पयार” छंद में कवि के भवत हृदय एवं 
कवित्व का परिचय देता हुआ प|ठक क्यवा श्रोता के मन 
को हठातु आकपित करता है! “श्रीक्ृष्ण-विजय” बेंगता 
साहित्य की ही नहीं अपितु गौड़ीय वैष्णव धर्म की भी 
एक विशेष कृति है। इसका महत्व इससे जाना जा सकता 
है कि श्री चैतन्य महाप्रमु ने इसका उल्लेप किया है । 


बसु, राजदारायण (वें० ले०) [जन्म--826 ई०; 
मृत्यु--899 ई०] 


आधुनिक युग के उत्थान-काल के बंगला गद्य 
कारों में राजनारायण बसु ने उच्छल्न प्राणरस से गुकत 
निवंधों की रचना कर बेंगला निबंध-साहित्य को अनन्येता 
प्रदान की है । बंगला साहित्य के ये सर्वप्रथम विश्रेधकार 
थे जिन्‍्होने निर्वेषक्तिक ज्ञान-प्रधान गिवंधों के स्थात पर 
व्यवित जीवन-रस से उद्देलित निवंधों की रघना की । 

इनकी रचनाएं हैं : 'धर्मंतत्त्वदीपिका' (प्रथम 
तथा द्वितीय भाग), (866) '“ग्रात्मीयसभार वृत्तांत 
(867), 'सिकाल आर एकाल', (874 ई०), “हू 
अथवा प्रेसिडेंसी क्लेजेर वृत्तांत' (876), “बंगला भाषा 
भ्रो साहित्य विषयक वयतृता (878), “आत्मचरिता 
(90) । 


बसु रामराम॑ 
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बसु, सुनिर्मल 





उस युग में शिक्षा के क्षेत्र मे मातृभाषा एवं 
विदेशों भाषा के प्रयोग को लेवर विवाद उपस्थित हुआ 
था। राजनारायण ने मातृभाषा के समर्थेन मे चलाए गए 
आदोलन का हमेशा सशक्त शब्दो मे समर्थन किया था। 
इनका कहना था क्रि मातृभाषा मातृदुग्ध की तरह है । 
मातृदुग्ध जिस प्रकार बालक के लिए तृप्तिकारक एवं 
बलवद्धंक है, पशुदुग्ध उस प्रकार नहीं । 'सकाल आर 
एवाल' ग्रथ मे इन्होने अंग्रेजी एवं भँग्रेजियत पर करारी 
चोट की है । 

इनकी रचनाएँ अधिकतर भावप्रधान है परतु 
गुरुगभीर मननशील रचनाभो की भी कमी नहीं । इनकी 
निबंध-शैली एक ओर जहाँ भाव प्रधान व्यक्तित्वनिष्ठ है, 
बही दूसरी ओर मनन-प्रधान, ज्ञान-गरिष्ठ भी । 


बसु, रामराम (बें० ल०) 


रामराम बसु बेंगला मे मुद्रित प्रथम मौलिक 
गद्यग्रय के लेखक हैं। इनकी जन्म-तिथि का पता नहीं 
चलता परतु मृत्यु-वर्ष है 83 ई०।॥ फोर्ट विलियम 
कालेज मे बँगला अध्यापक के रूप भे काम करते हुए 
इन्होने केरी साहब के साथ मिलकर प्रारभिक बेंगला गद्य 
का स्वरूप स्थिर करने मे विशेष योग दिया। 

इनकी पहली पुस्तक “राजा प्रतापादित्य 
चरित्र! 800 ई० मे प्रकाशित हुई । फोर्ट विलियम 
कालेज के छात्रो वे लिए यह पहली पाठ्यपुस्तक थी। 
उनकी दूरी पुस्तक 'लिपिमाला' 802 ई० में प्रकाशित 
हुई । 

फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना के बहुत 
पहले से रामराम बसु टॉमस तथा केरी साहंब के मुझी के 
रूप मे काम करते हुए मसीही मत के प्रचारार्थ 'स्थीष्ट- 
स्तव! (788 ई०) आदि की रचना कर चुके थे परतु 
इन्होने स्वय कभी मसीद्वी धर्म स्वीकार नही किया, साथ 
ही हिंदू पुराणपिता के विरुद्ध इन्होंने तीदण विद्रपन्बाण 
चलाने मे भी कसर नही छोडी । 

बेंगला गद्य के उद्भव वी दिलद्या मे रामराम 
बसु का स्थान महत्वपूर्ण है । 


चसु, समरेश (वे ल०) 


साप्रतिक काल के क्‍या साहित्यवारों में 
समरेश बसु वी जायप्रियता सवायिक है । इनवी स्थाति 


चतुर्थ दशक से ही फैलने लगी थी। इसके प्रार सित्र 
उपन्यासों में 'उत्तरग” एवं 'गगा' सवाधिवः उल्लेखनीय 
है। 'उत्तरग' मे सिपाही विद्रोह के एक पलातब' सिपाही 
की कहानी है एवं “गगा' में मत्स्यजीबी समाज के जीवन 
का अपूर्व परिचय है। इन यथार्थधर्मी कथावस्तुओ में ये 
रोमानी कल्पना के स्पर्श से एक ऐसे चित्र का प्रसार करते 
हैं कि सहज ही पाठक आकर्पित हो उठता है । प्रारंभिक 
उपन्यासो मे “ब्रिटि रोडेर घारे', 'नयनपुरेर भादिं आदि 
भी उल्लखनीय है । 

समरेश बाबू ने 'बिबर', “प्रजापति', 'पातका 
आदि उपन्यासों की रचना द्वारा मानव मन की गहराई में 
उतर कर, मानव मन की विस्मयकर स्वविरोधिता, 
व्यक्तित्व के आत्मसघर्ष, बुराई और अच्छाई के प्रति युग 
पत्‌ प्रबल आकपंण, अनुत्ताप, अपराध एवं प्रायश्चित्त का 
वर्णन क्रिया है। इन उपन्यासों के नायकों की अवदमित 
यौन-कामना या कोई अवदमित क्षोभ ही इनकी समस्त 
कर्म प्रेरणा बा उत्स है। स्वीब्रारोक्ति इस प्रकार के 
उपन्यासो का मूल वक्‍तव्य है एवं यौन प्रवृत्ति को मानव- 
जीवन का नियामक माता गया है--पद्यपि अवरुद्ध यौन 
कामना का न कोई अत है, न समाधान । किंतु समरेश 
बसु केवल यही नही रुके हैं । अभी हाल ही मे प्रकाशित 
अपने दो उपन्यासो, 'सुर्चांदेर स्वदेश्-यात्रा' एवं 'मानुष्य! से 
इन्होने जीवनवादी शक्तिशाली औपन्यात्तिक का परिचय 
दिया है । 

पिछल 25 वर्षों मे समरेश बसु ने दो सी के 
करीब कहानियाँ लिखी हैं जिनमे जीवन की विचित्र 
अभिज्ञता एवं जीवन के कभी न समाप्त होने वाले सम्राम 
को प्राघान्य मिला है। मानव-जीवन के सुखदुख् को 
प्रकट करते हुए ये अपनी कहानियों म॑ कभी पाजों वे 
आत्मक्थन द्वारा, कभी प्रवल आवेग-कपित वर्णन के द्वारा 
तो कभी निरासकत विश्लपण के द्वारा एक ऐसे प्रभाव का 
विस्तार करते हैं कि पाठक अभिमूत होवर रह जाता है। 


बसु, सुनिर्मेल (ब० ल०) [जन्म---902 ईं०, मृत्यु-- 
957 ई०] 


कवि सुनिर्मल वसु ने शियुन्साहित्य की रचना 
में ही अपनी सपूर्ण प्रतिभा लगा दी थी । इनवी हंसी वी 
कविताएँ पिछले चार दशक्ा स बग्णली शिक्षुयों का मनो- 
रजन परती आ रही हैं। 'दुनर॒त्िर गाना (930), 
“हाओयार दाला', आदि बिता पुस्तका वी रचना वर 
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कवि ने अपने को सुकुमार राय (दे० राम, सुकुमार) का 
उत्तरसाधक प्रमाणित किया है । 

इनकी कविताओं से इनका सदानंद शिल्प- 
प्राण हमारी आँखों के सम्मुख उद्भासित हो उठता है। 
इन्होने शिश्यु-साहित्य के निर्माण में ही हृदय का समस्त 
अनुराग समवित कर दिया था| 


बह (उद्‌ ० पारि० ) 


बह उन विशिष्ट शब्दों को फहते हैं जिन पर 
काध्यबद्ध पदों को तोला और जाँचा जाता है। इसका 
उद्देश्य यह विर्णय करना होता है कि कविता की पंक्तियों 
का वज्जञन ठीक है या नहीं । अतः 'बह् का दूसरा नाम 
“'वजन' भी है। इसे हम छंद का पर्यायवाची भी कह सकते 
हैं। बह के अंगों को 'प्ररकान' कहते हैं और किस्ती एक 
अंग को रुकुन। जिन अंझों से रुकुन बनता है उन्हें 
'अजज्ञा' या “असूल' कहते हैं। 


बह,ल-फ़साहुत (ऊद्‌ ० छ०) 


'बह ल-फ़माहत! उर्दू काव्यशास्त्र का एक 
विद्वद प्रंथ है जिसकी रचना स्वर्गीय मौलवी नज्मुलग्रनी 
साहब ने की है। यह ग्रंथ उनके भगीरथ प्रयत्त तथा 
कठोर साधना का फल है जिसकी साहित्य-जगत में बहुत 


सराहना हुई है । यह ग्रंथ वारह सो से अधिक पृष्ठों का « 


बृहत्‌ ग्रंथ है । इसमें काव्य, अलंकारों तथा छंदों (बहों) 
के बारे में बहुमुल्य ज्ञातव्य सामग्री जुटाई गई है । इसकी 
शैली परंपरागत है । वर्णनों तथा उदाहरणों का बाहुल्य 
है । भ्रतिविस्तृत वर्णन तथा अत्यधिक उदाहरण इस ग्रंथ के 
विशाल कलेवर का कारण हैं और पाठक को कुछ खटकने 
लगते है और छंद-विधान जैसा गंभीर विषय उल्लफ्ाव के 
कारण सुबोध नहीं रहता । 


बहुरूपी (म० ०) 


महाराष्ट्र के लोकप्रिय एवं यशस्दी अभिनेता 
श्री चितामण राव कोल्हटकर ने अपने जीवनानुभवों की 
“वहुरूपी! तामक आत्मकथा में लिपिबद्ध किया हैं। इरशा 
आत्मकथा का प्रकाशन 956 ई० में हुआ था। 

इसमे लेखक ने निजी व्यक्तित्व का तथा अभि- 
नेता-रूप मे प्राप्त विविध अनुभवों का रोचक इतिहास 


प्रस्तुत क्रिया है। अपने जीवन-काल में वह्‌ जिन नाटककारों 
के संपर्क में आया, उनका सजीव चरित्र-चित्रण किया गया 
है । 

व्यवसाय के साहित्यकार न होते हुए भी कोल्हूट- 
कर ने “बहुरूपी' द्वारा सर्जनामत्क प्रतिभा का परिचय 
दिया है। साहित्य अकादेमी ने “बहुरूपी/ रचना पर 
5000 २० के पुरस्कार से उन्हें गोौरवान्वित किया है। 


बहुलायेंकाब्यमु (ते० पारि०) 


एक से अधिक अर्थो को व्यंजित फरने वाले 
काव्य वहुलाथे काव्य या द्रर्थी कहे जाते हैं। तेलुगु में इस 
प्रकार की अनेक रचनाएं हैं। इस दिशा में पहला उल्लेख- 
नीय प्रयास पिगक्तिसूरना (दे०) की “राघवपांडवीगगु' 
(दे०) नामक कृति है। इस काव्य में एक ही रचना के 
अंतर्गत “रामायण” (दे०) और “महाभारत! (दे०) शी 
कहानी है। भाषा पर अपार अधिक्रार और संतुलित रस- 
दृष्टि के द्वारा ही इस प्रकार की रचना संभव है। इसके 
बाद भट्‌टुमूति (दे० रामराजमूपणुडु) के 'हरिइचंद्रततो- 
पाझ्यानमु' (दे०) का उल्लेख होना चाहिए । इस शैली में 
पाँच काव्य औौर प्रकाशित हुए पेदरामात्य का 'शिवराम- 
भ्युदयमु', लक्ष्मण कवि का 'लंकाविजयमुा, मंत्रिप्रेगडु सूर्य 
प्रकाशमु का “कृष्णार्जुनचरित्रमु', मृत्युंजय कवि का 'घरात्मा 
प्रिणयम्रु! और वेंकटाचार्य का “ग्रचलात्मजीपरिणयमु'। 
तीन अं देने वाले काब्यों में नेल्लूरि वीर राघव कवि का 
"राधवयादवपांडवीयमु' और एककूनि बालसरस्वती (दे०) 
का “यादव राघवपांडवीयमु' उल्लेखनीय हैं । भोरुगंदि सोम- 
शेखर का “रामकृष्णार्जुनरूपनारायणीयमु” चार-चार बर्ष 
देने वाली रचना है । इस प्रकार की रचनाओं में कवि का 
बौद्धिक विलास जितना प्रदर्शित होता है उतना उसके रस- 
भाव-निरूपण का श्रमाण नहीं मिलता । 


बॉँक्ीदास (हिं० ले०/ [जन्म--97 ६०; मृत्यु" 
833 ई०] 


ये जोधपुर राज्यांतगंत भाड़ियावास नामक 
ग्राम में आशिया-चारण-परिवार में उत्पन्त हुए थे। इनके 
पिता का नाम फतहतिह था। ये काव्य [दे० पिगल-पिंगल) 
व्याकरण, इतिहास आदि कई विधां तथा संस्कृत, डिगल, 
ब्रजभाषा एवं फ़ारसी के ज्ञाता थे । जोधपुर-तरेश मानसिह 
इनको बहुत मानते थे । इन्होने लगभग 27 ग्रंथों की रचता 
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की है, जिनमे 'वी रविनोद', 'सर-छत्तीसी” एवं 'नीति-मजरी' 

विशेष प्रप्तिद्ध हैं। ये डिंगल के प्रथम श्रेणी के कवि थे । 
भाव-व्यजना, रस योजना और अलकार-विधान की दृष्टि 
से इनकी प्रतिभा मद्मुत थी। इनकी शैली अत्यत सयत, 
स्वाभाविक तथा प्रभावशालिनी है। इनके नीति वचनो में 
गभीर सथा मौलिक विचार मिलते हैं । 


बाँग ए-दरा (उर्दृ० कृ०) [रचता--924 ई० | 


'बाँग-ए-दरा' उर्दू के सुविख्यात दाशेनिक कवि 
डा० मुहमम्द इकबाल (दे०) की स्ंप्रथम कृति है। इसमे 
उनका प्रारभिक काव्य समृहीत है । इसमे राष्ट्रीयता तथा 
प्राकृतिक दृद्यो की रचनाएँ हैं। इस सग्रह की भाषा भी 
स्पष्ट, सरल तथा सरस है। अन्य कृतियों की अपेक्षा इकबाल 
ने इस कृति में अधिक स्पष्ट अभिव्यक्ति से काम लिया है। 
इसमे वह गभीरता तथा जटिलता नही है जो इकबाल की 
बाद की रचनाओ में है। आगे चलकर इकवाल के राष्ट्रीय 
दृष्टिकोण मे अतर आ गया था । फलत वह हिंदोस्ता- 
नियत से हटकर इस्लामियत मे केंद्रित हो गया था । वे 
हिंदोस्तान की बजाय अपना असली वतन हिंजाज को 
समभने लगे थे | "हिंदी हैं हम वतन है हिंदोस्ताँ हमारा! 
कहने वाला इकबाल “मुस्लिम हैं हम वतन है सारा जहाँ 
हमारा” कहने लगा । 

पान ए हिंदी, “नया शिवाला' 'शिकवा', 
'जवाब-ए शिकवा', “'जुगनु', (एक आरजू' इत्यादि कविताएँ 
इस सग्रह की महत्वपूर्ण कविताएँ हैं । 

'ाँग ए-दरा” के अतिम भाग में कुछ कलाम 
हास्प-व्यग्यामत्क भी हैँ जो इकबाल ने अकबर इलाहाबादी 
के रग मे बहने की कोशिश की है वितु उनका यह प्रयास 
विशेष सफ्ल नही कहा जा सकता । 


बाँगला अभिधान (वें० #०) 


]743 ई० में लिसबन से प्रकाशित मानोयेल दृय 
आसुम्पर्ताँजो रचित एएटककएणवा० था माण्याव 
फशाह8०8 6 ?०तए१ए६०' ग्रथ में वेगला शब्दकोश वा 
प्रारभिक रूप परिलक्षित होता है। इसके उपरात हनरी 
पिट्स फॉस्टेर (799 ई०) का नाम उल्लेखनीय है (द 
वाँगला व्याकरण) | फॉर्ट बिलियम कॉलेज (दे०) एवं 

मिशनरियों वे प्रयत्ना से ही वेंगला व्याकरण एवं अभिधान 
(कोर)-रचना का कार्य अग्रसर होता रहा। 825 ई० 


में प्रकाशित केरी का 'बैंगला अभिधान' एवं उसके उपरात 
829 ई० मे प्रकाशित मार्श्रमेन का कोश विशेष उल्लेख- 
तीय है। 834 ई० मे रामकमल सेन का दो खडों में 
प्रकाशित बेंगला श्रभिधान बँगला भाषा की प्रकृति के साथ 
दृढ रूप से सबद्ध है। इसके उपरात इस काम में थोडी 
शिथिलता आ गई । बीसवी दत्ती मे योगेशचद्र राय विद्या 
निधि की चेथ्टा के उपरात ज्ञा्नेद्र मोहन दास का दो खडो 
में 75 हजार से भी अधिक दब्दो का वैज्ञानिक प्रथानुयायी 
“बंगला भाषा का अभिघान' 96 ई० मे प्रकाशित हुआ । 
इसके बाद अब तक प्रकाशित सवंवृहत्‌ एवं महत्‌ अभिधाव 
है 'बगीय शब्दकोश” (दो खड) जो 946 ई० मे प्रका- 
शित हुआ | स्वर्गीय हरिचरण बद्योपाध्याय बे जीवन वी 
यह सर्वोत्तम एवं महत्‌ कीति है इसके अतिरिवत राजशेखर 
बसु (दे०) की “चलतिका' सभ्य वगाली समाज का गअत्यत 
उपयोगी अभिधान है । सप्रति सुकुमार सेन (दे०) आेंग्रेजी 
में '80ा83 ]छप८०ा' नाम बँगला शब्दकोश की रचना 
कर अबगाली एवं बगालो विद्वतू-समाज के इतज्ञता भाजन 
हुए हैं। काजी असुदुल वदुद का “व्यावहारिक शब्दकोश, 
शुबलचद्र मित्र का 'नूतन बगला अभिधान', कामिनीकुमार 
राय का “लौक़िक दव्दकोश' आदि इस प्रसग में उल्लेख- 
नीय हैं । 


बागला व्याकरण (बें० क०) 


पुतंगाली विद्वान मानोयेल दय आसुम्मसाओं ने 
बंगला भाषा के प्रथम व्याकरण वी रचना की। इस 
व्याकरण का नाम था “ए०टफर््मोवा० €॥. सात्ताव 
फलाएथ]8 «४ ?००एरशप८९! जो 743 ई० भें लिसवन से 
प्रकाशित हुआ । यह ग्रथ यो तो बँगला-पुर्तं गाली शब्दकोश 
था पर इसकी भूमिका भे वँगला व्याकरण के मूल तत्त्वो 
का उल्लेख हुआ था इस प्रकाशन के 35 वर्ष बाद व्याकरण 
रचना के उद्देश्य से ही नाथुयेल श्रामि ह्यालहेड ने 'ए प्रामर 
आफ द वेगाल लेगवेज' (779 ई०) वी रचना की। 
इसी ग्रथ मे सर चार्ल्से विवर्क्सि बे श्रादेशानुसार पचानन 
कमंवार के द्वारा तैयार सर्वप्रथम बेंगला अक्षरों का मुद्रण 
हुआ इस ग्रय की अपूर्णता को देखकर हेनरी पिट्स फॉर्सटर 
ने 799 ई० मे 'ए वाकेबुलरी इन टू पार्टसू---इगलिश एड 
बेंगाली एड वाइसवर्सा' ग्रथ वी रचता की है। इसवे उप- 
रात जिडेन के अनुरोध पर फोर्ट विवियम कालेज (दे० ) 
के पड़ित मृत्युबय॒(दे०) विद्यालकार ने !807 ई० एव 
8]] ई० के वीच बंगला भाषा वे एक सक्षिप्त व्याव रण वी 
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रचता की | संप्रति लंदन-स्वित इंडिया ऑफ़िस लाइब्रेरी से 
इस ग्रंथ का उद्धार कर ]770 ई० में तारापद मुखोपाध्याय ने 
इसे प्रकाशित क्या । अब यह नही कहा जा सकता कि राम- 
मोहन राय (दे०) का 'गौडीय व्याकरण' (834) किसी 
बंगाली के द्वारा रचित सर्वप्रथम व्याकरण है। फ़ॉसटर के 
उपरांत (80।) में विलियम केरी का ए ग्रामर ऑफ़ 
द बेगादी लेगवेज' प्रकाशित हुआ। केरी साहब के ग्रंथ के 
उपरांत ही राममोहन राय का ग्रंथ विश्ेप उल्लेखनीय है । 
इसके उपरांत वेंगला भाषा एवं साहित्य की ऋपोत्नति के 
साथ-साथ व्याक्रण-रचता का भी विस्तार हुआ है। आधु- 
निक काल के व्याकरणों में प्राचार्य सुनीतिकुमार चट्टो- 
पाध्याप [दे० चादुर्जा), आचार्य सुकुभार सेन (दे०) 
आदि के व्याकरण बिश्येपत: उल्लेस्य हैं । 


बाँगला साहित्येर इतिहास (बे कृ०) 


यह विभिन्‍न इतिहासों बी विवेचना है । 

बंगला साहित्य के इतिहास के अंधकार युग का 
संकेत प्राचीन पद-संकलन-ग्रंथों में उपलब्ध होता है । कवि- 
बर ईदुवरचंद्र गुप्त के प्राचीन कवियों की जीवनी एवं रचना 
संग्रह-प्रयास के माध्यम से (853-55) इतिहास-रचना की 
दिशा में प्रथम न्वचितत का अरुणोदय हुआ । इसके उप« 
रांत 'विविधार्थ संग्रह' में प्रकाशित( 858-59) राजैंद्रलाल 
मित्र के 'बंगभाषार उत्तत्ति! नियंध में साहित्य के इतिहास 
को एक ढाँचा खड़ा फ़िया गया । इसकी पथरेखा का अचु- 
सरण करते हुए हरिमोहन मुखोपाध्याय का 'कविचरिता 
(869), महेँद्रनाथ चट्दोपाध्याय का “बंगभापार इतिहास 
एवं महेंद्रताथ भट्‌ठाचार्य का “बाँगला साहित्य-संग्रह” प्रका- 
शित हुआ। रामगति न्‍्यायरत्न के “भाषा भो साहित्य विषयक 
प्रस्ताव! (872) ग्रंथ को बँगला साहित्य के श्रानुपुविक 
इतिहास की मर्यादा प्रदान की जा सकती है। यों इस ग्रंथ 
प्रमाण की अपेक्षा श्रुति का आधिवय है, युवित की अपेक्षा 
आवेग प्रवलतर है। बँगला साहित्य के प्रथम सार्थक इति- 
हात के रचयिता दीनेशपंद्र सेन (दे०) है जिन्‍्होंगे “बंग 
भाषा ओ साहित्य! के नाम से 896 में अपवा ग्रंय प्रका- 
छ्वित किया । दीनेशचंद्र ने बंगाल के गाँव से पाडुलिपियों 
का उद्धार कर नाना नूतन उपादानों की सहायता से 
विश्लेषणात्मक रीति का ब्रनुसरण करते हुए अपने की ग्रंथ की 
रचना की । दीनेगचंद्र का कविमन इस ग्रंथ में सववत्र स्पष्ट 
है। परिणामस्वरूप इसमें ऐतिहासिक निष्ठा वी अपेक्षा 
आवेग का प्राधान्य हो गया है परंतु इसमें संदेह वही कि 


हब हर 


नये उदादावों के संग्रह के माध्यम से बंगला साहित्य के 
पूर्णांग-सार्थक इतिहास-रचना के मार्ग को उन्होने ही प्रशस्त 
किया है। उन्हीं के मार्ग का अनुप्तरण करते हुए सुरुगार 
सेन (दे०) ने 'बाँगला साहित्येर इतिहास" (प्रथम खंड 
940) की चार खंडों एवं पाँच स्तरों में रचना की । यधार्थ 
ऐतिहासिक मानदंड पर वैज्ञानिक दृष्टि के माध्यम से 
अप्रकाशित तथ्यों की भित्ति पर यह विस्मयकर रचना-कीति 
बाँगाली मनीपा का चिरकाल का गौरव है। सुकुमार पेन 
के ग्रंथ के आश्रय से सप्रति असितकुमार वंद्योपाध्याय ने 
“बंगला साहित्येर इतिवृत्त' (प्रथम खंड, 959) की रचना 
की । तीन खंडों में प्रकाशित इस ग्रंथ में बंगला साहित्य के 
बठारहवीं शत्ती तक के इतिहास का विश्लेषणात्मक विवेचन 
है। इसके अतिरिक्त साहित्य की विभिन्‍न धाराओं के 
आश्रय से सुधी समाज ने प्रामाणिक इतिहास की रचता 
की है। वैभव साहित्य की आलोचना में बिमान बिहारी 
मजूमदार, मंगलकाव्य आशुतोप भद्टाचाय आदि उल्लेख- 
नीय हैं | साहित्य-इतिहास-रचना की धारा दी वेचित््यमय 


है । 


बाँध गठरिया (ग्रु० क्ृ०) [प्रकाशन-वर्ष--954] 


यह कृति गुजराती के कृति साहित्यकार थी 
चंद्रवदम मेहता (दे०) की मात्मकथा का एक भाग है। 
ग्रुजराती आत्मकथा-साहित्य में इसका अत्यंत महत्वपूर्ण 
रघान है। कथा की मोहिनी के बीच गरुण-दोषों का हास्प- 
व्यंग्यमय चित्रण कर लेखक ने समग्र विश्व का विविध 
ओऔर रंगदर्शी रूप एक तटस्थ नाटककार की आँबों से देखा 
है। इसमें पाठक लेखक के साथ सहज श्रंतरंग संबंध में 
बँधकर उसके साथ विश्व-यात्रा को निकल पड़ता है। 


बाँसो नामनी एक छोकरी (गु० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष-- 
962 ई०] 


यह युवा लेखक मधुरोय (दे०) का कहानी- 
संग्रह है। इसकी ऊहानियों में 'वृथ्वी अने स्वर्ग! महीं है। 
लेखक यथार्थ-जीवत की भीषणता तथा ईश्वरीय व्याय- 
योजना की विव्डंना को चित्रित करता है जो प्रकारांतर 
से समग्र आधुनिक नवलेखन में प्रथ्य पाए हुए हैं। कितु 
आधुनिक जीवन के विडंवनामय सत्य को चित्रित करते 
हुए भी इसमें कहीं विपाद नहीं, मधुर-मधुर हँसते-हँसते 
वह परिस्थितियों का चित्रण करता है। इन कहानियों में 


बाइमहाति पाजी 


श्0ा 


बाग-ओ-बहार 





घटना-तत्त्व प्राय नगप्प है वितु लेखक की निरीक्षण शक्ति 
की मोहिनी भ्रभूतपूर्व है । अभिव्यक्षित की नवीनता मधुरोय 
की विशेषता है । 

सप्रग्रतया यह संग्रह पिछले दशक के गुजराती 
कहानी-लेखको की प्रवृत्ति का अच्छा दिग्दशंन कराता है । 


बाइमहाति पाजी (उ० कृ०) 


'बाइमहाति पाजी' श्री भोपाल चद्र प्रहराज 
(दे०) की महत्वपूर्ण व्यग्य-रचना है। इसमे ग्रथकार ने 
जिस अभिनव कौशल द्वारा सामाजिक दुबंलता का पर्दा- 
फास किया है, बह जादूगर के गारुडी-मत्र के समात है । 
इसमे मानवीय स्वभाव के दोपो को चाबुक लगाकर एक 
प्रकार से उजागर कर दिया गया है । उदाहरण-स्वहप--- 

'देवताओ के स्थान पर अश्लील मूर्तियों को 
देखकर, जिस समय मन में स्वर्गीय एवं आध्यात्मिक 
भावगा जागृत होना कामूनन अ्वतिवार्य है, उस समय देव- 
दर्शन स्वाधीमता का अन्यथा एवं विपरीत परिणाम-युक्‍त 
होना क्दापि सभव नहीं । 

व्यग्य एवं हास्य से युवत सरल, घरेलू, ललित- 
भाषा प्रवहमान शैली, जीवत हास परिहास के अतराल से 
उद्भामित सरस एवं चतुर तके आदि विशेयताओ ने इसे 
लोकप्रिय बना दिया है। फक्ीर मोहन के बाद उडिया- 
साहित्य में विशुद्ध घरेलू भाषा की पुन स्थापता का श्रेय 
प्रहराज को है। भाषा की कमनीयता, विशिष्ट प्रवाशन- 
भगी, और अत सौंदर्य फक्तीर मोहन सेनापति (दे०) के 
बाद, प्रहराज के हाथो से श्रभितव रूप और वेभव से दीप्त 
हो उठा है। कटक जिले में विशेष रूप से व्यवहृत शब्दा- 
बली फा इसमे भ्रधिक प्रयोग क्या गया है। 

प्रहराज का व्यग्य घर्मी दृष्टिकोण इसके भीतर 
अत्यत गहन तथा मानवीय सवेदना से प्राणस्पर्शी होकर 
आया है। 


बाउल गान (बे० श्र०) 


प्राचीनकाल से ही बगाल मे रूपक वे जाश्रय 
से आध्यात्मिक तत्त्व एवं रहस्यात्मक अनुमूति की अभि- 
व्यक्त के लिए एक प्रकार वी आध्यात्मिक सगीत घारा 
का प्रचलन था जो 'वाउल गान! के नाम से प्रसिद्ध है। 
वाउल गाव! बेंगवा लोकसाहित्य का एक प्रघान अग है। 
'वाउव' शब्द ऊदाचित्‌ 'बातुत”! शब्द से निकला है। 


समाज विधि-सम्मत समस्त निर्देशों करी उप्रेज्ञा कर बाउल- 
साधक हिंदू मुसलमान धर्म के कठोर नियमों के बधन से 
मुक्त होकर अपने “मन के आदमी” की खोज में विशिष्ट 
साधना पथ पर अग्रसर हुआ ! सहज एवं सस्कारमुक्त 
जीवन यापन एवं धर्मंसाधना ही बाउल का उद्देश्य है । 
मानवदेह के नित्य निवासी परमदेबता का प्रेमलाभ ही 
बाउल की मुख्य साधना है। 

गीत (गान) बाउल सप्रदाय का शास्त्र है। 
और किसौ भी शास्त्र को ये स्वीकार नही करते। बाउल- 
साधको ने अपने मन की अनुभूति, अपनी साधना की बात 
एवं ईश्वरानुमूति को सहसो गीतो के माध्यम से प्रकट 
किया है। इनकी भाषा रहस्यात्मक सध्या-भाषा है। बाउल 
गान का प्रचलन बंगाल में बहुत दिनो से है कितु काफी 
दिनो तक भद्र-शिक्षित समाज में इसका कोई मूल्य नही 
था। बाउल गीतो के माधुये एव ऐश्वर्य वे प्रति रवीदनाथ 
ठाकुर (दे०) ने शिक्षित समाज वा ध्यान आक्पित 
किया । वैष्णव-साधना का परकीया तत्त्व एवं सहज-साधना 
के साथ सूफी धर्मंमत के अपूर्व सम्मिश्रण से बाउल गीतों 
का धर्मपक्ष बहुत ही समृद्ध है। आउलचाँद को बाउल 
सप्रदाय का आदि कवि माना जाता है। उत्नीसवी शत्ती 
के बाउल कवियों मे लालन फवीर का नाम बहुत विश्यात 
है। गगाराम बाउल, जगा कैव्त, पदमलोचन, बिशा भुइ- 
माली, कागाती बाउल झादि उल्मेजनीय वाउल-कवि है। 


बाग-ओ बहार (उद्द'० कृ०) [रचना कबाल--80]- 
802 ई० ] 


बाग ओ-बहार' मोर अम्मन (दे०) देहुलवी 
वी रचना है। इसमे “विस्सा चहार दरवेश” वा व्यानक 
प्रस्तुत किया गया है ! डा० मौलवी अब्दुल हक साहय ने 
लिखा है कि मीर अम्मन ने वाग ओ बहार की रचना 
वहसीन' की वौन्तर्ज ए-मुरस्सा' (दे०) को देखकर की है 
किंतु भाषा उसकी अपक्षा सरल कर दी है। इसमें जना- 
बश्यक बातों को छोड दिया गया है और आवश्य 6 बाता 
को अधिक विस्तार स लिखा है। इस प्रतार इसमे एक 
प्रकार की मोलियता आ गई है। 

मीर अम्मन ने देनिक प्रयोग की भाषा का 
प्रयोग किया है जिससे “वाग-ओ-वहा र” इतनी लोकप्रिय हुई 
कि अेग्रेज़ी फ्रेंच, पुतंगाली तथा लेटिन में इसवे अनुवाद 
लिए गए हैं। उर्दू के कई कवियो न भी इस पद्म मे प्रस्तुत 
किया है। “गार्सा द तासी' (दे०) ने इसकी भूरि-मूरि 
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प्रशंसा की है और कहा है कि यह तत्कालीन भारत तथा 
इस्लाम को समझने में सहायक है । 

वाग्र-ओ-बहार' अपने समय की संस्कृति का 
दपंण है। इससे इस्लामी मान्यताओं, रीति-रिवाजों, रहन- 
सहन, खान-पान तथा सामाजिक जीवन के अन्य पहलुओं 
पर प्रकाश पड़ता है। 


बागची, यत्तींद्रमोहन (बें० ले०) [जन्म--877 ई०; 
मृत्यु--948 ई०] 


कवि यतीद्रमोहन रवीद्रताथ (दे० ठाकुर) के 
भवत-शिप्य थे। इनका पहला काव्य ग्रंथ 'लेखा' रवींद्रनाथ 
को समपित है एवं प्रकाशन से पहले रवींद्रनाथ ने इस 
काब्य-प्रंथ की सारी कविताएँ एकवा देख ली थीं । 
लेखा' के अतिरिक्त इनके अन्य आठ #७० ग्रंथ हैं-- 
रेखा' (90), “अपराजिता/ (93), “नागकेशर' 
(97), 'बंधुर दान' (॥98), “जागरगी (922), 
“नीहारिका' (927), 'महाभारती” (936) एवं “पांच - 
जनन्‍्या (94] ) । इनके एकमात्र उपन्याप्त का नाम है 'पयेर 
साथी' । 

ग्रामीण जीवन के स्तिग्ध-माधुर्य, सांसारिक 
दुःख-वेदना, आनंद-उल्लास को कवि ने निपुणता के साथ 
चित्रित किया है। असाधारण सहृदयता एवं रूपकर्म की 
ब्रुटिहीन दक्षता का पूर्ण परिचय इनके काव्य में उपलब्ध 
है । हमारे जीवन, समाज, ग्राम, पुराण, इतिहास की कथा- 
ब्स्तु को कवि ने अपनी संवेदनशील अ्रनुभूति के द्वारा प्रकट 
करके अपने असाधारणा कवित्व का परिचय दिया है 


प्रागेश्वरी-झिल्प-प्रयंधावली (बें० कृ०) 

]92 ई० में कलकत्ता विश्वविद्यालय के 
तत्कालीन कुलपति सर आशुतोप मुखर्जी ने विश्वविद्यालय 
में पाँच नये श्राचार्य-पदों की सृष्टि की जिसमे से एक था 
शिल्पक ला-अध्ययन विपयक “रानी बागेश्वरी आचाये-पद! । 
सर आशुतोष का निमंत्रण पाकर शिल्पगुरु अवनींद्रनाथ 
ठाकुर ने यह पद स्वीकार किया था। 92[ ई० से लेकर 
929 ई० तक वे इस पद को संभाले रहे एवं इस बीच 
शिल्पकला से संवंधित जितने भी भाषण उन्होंने दिए उन्हें 
एकत्रित कर कलकत्ता विश्वविद्यालय ने 94। ई० में 
'बागेश्वरी-शिल्प-प्रवंधावली' के नाम से प्रस्तुत ग्रंथ प्रका- 
शित्त किया । 


शिल्पकला वी आलोचना को दृष्टि से यह 
ग्रंथ युगातंरकारी है एवं रसबोध के उन्मेष-साधन की दृष्टि 
से इसकी श्रमृत्थ देन हमारी सांस्कृतिक जीवनचर्या के 
इतिहास में सुप्रतिप्ठित है। चित्रकला एवं साहित्य-संवेदना 
की अपरूप प्रतिभा की भास्वरता से यह ग्रंथ प्रोज्ज्वल है । 


बाज्ार-ए-हुस्त (उद्दं० कृ०) 


दे० 'सेवासदन” (ले० प्रेमचंद) । 


बाजीकर (अ० कृ०) [रचना-काल---930 ई० ] 


शरत्‌च॑द्र गोरवामी (दे०) । यह कहानी-संग्रह 
है। श्री लक्ष्मीनाथ वेज बर्वा (दे०) ने वहानियों में 
लोक-फथा-दशैली का प्रयोग किया था; गोस्वामी जीने 
पाश्चात्य शैली अपना कर कहानी को एंक नया मोड़ 
दिया। इन कहानियों में प्रवेध प्रेम का चित्रण हैं, कितु 
प्रेम की प्रचंडता के साथ ही अंत में ग्लानि का भी विश्रण 
है | लेखक सामाजिक श्रन्याथ एवं अताचार के प्रति भी 
सावधान है । उसने किसी पर प्रहार ने कर साधारण 
वातावरण के मध्य समाज की उदासीनता एवं नृशंसता का 
चित्रण क्रिया है। कहानियों में सारा दोष नियति पर छोड़ 
दिया जाता है। 


बाजी राउत (उ० क०) 


"बाजी राउत” सच्चिदानंद राउतराय (दे०) 
चग विप्लवी चेतना का काव्य है। सामाजिक झुस॑सस्‍्वारों, 
श्रस्थायों एवं अत्याचारों को केंद्रित कर इससे अत्याचारी 
शासन के विरोध में विद्रोह की प्रेरणा दी गई है | इसका 
नायक बाजी राउत ढेंकाताल के मामूली खेबेया का बेदा 
है । यह निष्पेषित, शोपित समाज का प्रतिनिधि है । 

938 ई० में उड़ीसा के गड़जातों में प्रजा- 
आंदोलन हुआ था । ढेंकानात़ के राजा ने प्रजा के विद्रोह को 
दबाने के लिए ओंग्रेज सरकार की सुरक्षा-सेना बुलाई थी। 
दिनभर दमन-चक्र चलता रहा ; रात को श्रपनी छावनी 
के लिए लौटती सेन! ने नदी पार जाने के लिए घाट पर 
नाव साँगी । तेरह वर्ष का बालक बाजी राउत पहरा दे 
रहा था। उसका उत्तर था, 'प्रजा-मंडल का आदेश नहीं 
है। बालक को अपने निश्चय पर अडिग देखकर सेता ने 
उसे गोलियों से भून दिया था । बाजी राउत का निष्माण 
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शरीर नाव पर गिर गया और सेना पार हो गई। उसका 
शव कटक लाया ग्रया और पूरे सम्मान के साथ उसकी 
अत्येष्टि-त्रिया हुई । 

स्वयं ववि की आत्म-स्‍्वीकृति है--“जिस को 
लेकर यह कविता विरचित है, वह आज केवल व्यवित- 
विशेष नही है वह इस देश का बृह॑त्तम अनुष्ठान है । यह 
उसकी चिता नही है, यह गहन अधघकार में कभी न बुझने 
बाली दीपशिखा है । यह केवल जल जाने के लिए नही है। 
उसका जन्म जलाकर भस्म कर देने के लिए है।' 

सब्चिदानद राउतराय यथार्थवादी, समाज 
सचेतन जीवनवादी गीतिकाओ मे अग्रणी हैं। धबाजी 
राउत' काव्य मे जहाँ उनका कातिकारी दृष्टिकोण स्पष्ट 
हुआ है वहाँ उसका उदात्त स्वर स्वत ही कलात्मक 
गरिमा से महिमा-मडित हो उठा है। 


बाण (स० ले०) [समय-- सातवी शती ] 


बाण का सस्क्ृत गद्य लेखको मे प्रमुख स्थान 
है। यह महाराज शिलादित्य (हप॑वर्धन) के सभापडित 
थे। अपने 'हर्षचरित' (दे०) के आरभिक दो परिच्छेदो 
में इन्होने अपनी आत्मकथा लिखी है। ये सोणनद के 
किनारे प्रीतिकूट नामक सगर में निवास करते थे। इनके 
पितामह का नाम अर्थंपति और पिता का नाम चित्रभानु 
था। बाल्यकाल में ही इनके माता पिता का देहात हो गया 
था अत ये बुरी सगति में पड गये। कुसगति ने इन्ह 
यायावर तथा इंत्वर (आवारा) बना दिया। पहले महा- 
राज हपवर्धेद इनकी आदतों से नाराज़ थे, पर बाद मेवे 
इनको प्रतिभा से बड़े प्रभावित हुए और इन्हे अपने दरबार 
में समुचित सम्मान दिया। 

बाण कौ तौन कृतियाँ उपलब्ध हैं. हर्पेचरित', 
'कादबरी' (दे०), तथा व्वडीशतक' । किंतु बाण को 
वस्तुत ख्याति हंपचरित' और 'कादबरी' से मिली है। 
सकादबरी' बाण वी उत्कृष्ट कलाऊति हैं। इसकी रचना 
की प्रेरणा इनको गुणादथ वी व्यूहुतरथा' (दे०) तथा 
सुबंधु की 'वासवदत्ता' से मित्री है । कितु ये इन दोनो से 
आगे बढ़ गये हैं । “हर्पचरित' आठ उच्छवासा म अभि- 
व्यक्त आख्यायिका है जिसमे ववि ने महाराज हर्षवर्धन 
का जीवन चरित उपनिवद्ध किया है। 'वादबरी' के दो 
भाग हैं। पूर्वार्द की रचना बाण ने की है। उत्तराद्ध वाण 
वी मृत्यु के' बाद उनके पुत्र पुलिद भट्ट ने लिखा । 

वाण सस्हृत गद्य वे सिडहरत लेखर हैं। इनवी 


दोना कृतियाँ सस्कृत गद्य-साहित्य की अनुपम निधि हैं । 
वर्णनाशवित बडी विलक्षण है। परिसख्यादि अलकारों के 
माध्यम से बाण ने अपनी अनुभूतियों को अत्यत कुशलता" 
पूर्वक अभिव्यवत्त किया है। वाण भट्ट की शैली परघर्ती 
सस्क्ृत गद्यकारो के लिए आदके बन गई ये प्रभावशाली 
गद्य लिखने में निष्णात हैं । इनके गद्य मे सूक्ष्म निरीक्षण- 
शक्ति, चमत्ट्त वर्णन-प्रणाली, अक्षय शब्दराशि तथा 
कल्पनाप्रसृत मौलिक अर्थों की उद्भावना विश्लेष रूप से 
विद्यमान है | बाण, वस्तुत सस्कृत भाषा के अत्यत सक्षम 
एवं सबल लेखक हैं । 


बाणभट्ट की आत्मकथा (हिं० कु०) [प्रकाशन वर्ष-- 
946 ई०] 


यह हजारीध्रसाद द्विवेदी (दे०) वा अत्यत 
लोक ब्रिय ऐतिहासिक उपन्यास है जिसमे लेखक ने 'बादबरी' 
(दे०) तथा 'हपंचरित' (दे०) को उपजीब्य रूप में प्रहण 
करते हुए सस्कृत के प्रसिद्ध लेखश बाण (दें०) भट्ट के 
जीवन-बृत्त को अनेक ऐतिहासिक तथा कल्पित क्थाप्रसगो 
के माध्यम से बाणभट्ट की ही शैली मे इस प्रकार निरूपित 
किया है कि पाठक को इसे बाणभट्ट वी आत्मकथा समझने 
का भ्रम पैदा हो जाता है। इस कृति मे तदयुगीन धर्म- 
साधना राजनीति, आभिजात्य, वातावरण आदि का भी 
सशक्त प्रत्यकन हुआ है। 

घुमक्‍्कडी प्रकृति वाला बाण इस उपन्यास वा 
केंद्राविदु है और उपन्यास का सारा क्थाचत्र उसी क्के 
इर्द-गिर्दे घूमता है । एव दिन वह घूमता हुआ स्थाण्बीश्वर 
पहुंचता है जहाँ पर उसकी मेंट नाट्यमडली वी अभिनेत्री 
निपुणिका (निउनिया) स होती है । निपुणिका से उसे यह 
पता लगता है वि झिसी साध्वी राजकुमारी वो उसकी 
इच्छा वे विरद्ध मौखरी वश के राजघरान में बदी बना 
लिया गया है। यह सुनकर वह निपुणिका की सहायता से 
उसका उद्धार करता है। तदनतर उस्ते उस राजकन्या 
अर्थात भद्टिनी से ज्ञात होता है कि वह विपम समर विजयी 
बाल्हीक विपर्देन प्रत्यत वाडवदेवपुत् तुविर मिलिद की 
कन्या है । उसके मन में स्थाण्वीश्वर के राजकुल के प्रति 
इतनी घृणा पैदा हो जाती है कि वह उस घराने से सब- 
घित विसी भी व्यक्ति के सरक्षण मे रहने बे. लिए तैयार 
नही हावी । निपुणिका तथा वाण भी राजदड दे भय से 
वहाँ रहना नही चाहते कौर भट्टिनी को साथ लेवर मगध 
वो ओर प्रस्थान वर देते हैं। मार्ग में अनेवा प्रवार वी 
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कठिनाइयों का सामना करते हुए ये य्रेन-केन-प्रकारेण 
भगधेडवर ढुगं के आभीर सामंत लोरिक देव के आश्रय में 
पहुँच जाते हैं। उप्त समय देश के ऊपर दस्युओं का आक्र- 
मण होने वाला था। इस आक्रमण रे देश की रक्षा करने 
का सामथ्ये केवल तुविर मिलिंद में ही था। स्थाण्वीश्वर- 
नरेश देवपुत्र तृबिर मिलिद के प्रीत्यर् भट्टिनी को अत्यंत 
अनुरोधपू्वक स्थाप्वीशवर युला लेते है । वे उसके सम्मानार्थ 
उसके स्कंधावार भें जाने का भी निदपचय करते हैं । इस 
अवसर पर बाण हषंचरित-रत्मावली के अभिनय का आयो- 
जन करता है जिसमे वासवदत्ता की भूमिका निभाते हुए 
गिडनिया राजा (बाण) के हाथ में रत्तावली का हाथ 
देगे हुए इतनी विचलित हो उठती है कि उसके प्राण-पसेरू, 
उड़ जाते हैं। निपुणिका का श्राद्ध-कर्म करने के बाद जब 
बाण को पुरुषपुर जाने का ग्रादेश मिलता है तब भट्टिनी 
अत्यंत भाद्रे कंठ से शीघ्र लौट आने का अनुरोध करती 
है। लेकिन बाण की आत्मा चौत्कार करती' हुई कह उठती 
है, 'अब क्या मिलना होगा ?” संक्षेप में यही इस उपन्यास 
की कथा है । 

यह उपन्यास अपने रोचक तथा कौतृहलपूर्ण 
विन्यास्त के लिए ही नहीं अपितु मानवीय चरित्र-सृष्टि की 
दृष्टि से भी महत्वपूर्ण है। लोगों को दृष्टि में निउनिया 
भले ही पतिता हो तथा बाण भट्ट बंड, कितु जहाँ तक मान- 
वीय गुणों का प्रदन है वहां ये दोनों अत्यंत खरे उतरते हैं। 
इनमें न साहस की कमी है और न बुद्धि-चातुर्य की । इस 
उपन्यास के संवाद अत्यंत रसात्मक तथा वाग्वेदर्ध्यपूर्ण 
हैं । तत्सम शब्दावली से परिपूर्ण अलंकृत भाषा इसके बाण- 
कृत होने का भ्रम पैदा करती है। यह उच्चकोटि का एक 
ऐसा ऐतिहासिक उपन्यास्त है जो हिंदी-साहित्य में अपनी 
अत्यंत कलात्मक रचता-दैली की दृष्टि से सवंधा बेजोड़ 
ठहरता है। 


बाणरज़ा (० ०) [रचना-काल--932 ई०] 


परदुमनाथ गोहानि बस्वा (दे०) का यह्‌ 
अंतिम नाटक पाँच अंकों का है। इस पौराणिक माटक 
में उषा-अनिरुद्ध के प्रणण श्रौर बाल-कृष्ण के युद्ध की 
मुख्य कथा है । कथा में अनावश्यक विस्तार हो गया है। 
भाषा और संवाद आकपेक नहीं हैं। यह नाटक मंचोप- 
घोगी नहीं है । 


बाणी (त्० प्रा०) 


बागी! सुंदरम्‌ पिछछे (दे०)-रचित उल्लीसवीं 
शी के पद्यवद्ध तमित्र नाटक “मनोन्मणीयम्‌” (दे०) के 
प्रमुख नारी पात्रों में से है। नाटक में बाणी को आदर्श 
प्रेमिका के रूप में प्रस्तुत किया गया है । प्रेम के मार्ग पर 
बढ़ते हुए वह पिता एवं राजा का भी विरोध करती है 
और अंततः अपने प्रेमी नदराजन को प्रति-रुष में पा छेतो 
है। बाणी पांड्य राजा की पुत्री मनोन्‍्मणी की अंतरंग 
सखी है । राजकुमारी मनोन्‍्मणी बाणी के लिए बड़े से 
बड़ा त्याग करने के लिए तत्पर रहती है । वही अपने 
पिता से कहती है कि बाणी को नटराजन से विवाह की 
अनुमति दी जाए। इसके बदले में वाणी यह प्रतिज्ञा करती 
है कि जब तक राजकुमारी मनोन्मणी योग्य वर नहीं पा 
लेगी तब तक बह विवाह नहीं करेगी । नाटककार बाणी 
को उन्मीसवी शर्ती की जागरूक नारी के रूप में चित्रित 
करने में पूर्ण सफल हुआ है। 


बापट, वसंत (म० ले०) [जन्म--922 ई०] 


ये बंबई में प्राध्यापक हैं। 

950 ई० के पश्चात्‌ मराठी की नयी क्ाव्य- 
घारा के प्रमुख काब्यों में इनकी गणना की जाती है। 
इनके दो काव्य-संग्रह हैं--'विजली” और 
सेतु” । ध 

इन्होंने सामयिक राजनीति एवं सामयिक 
घटनाओं पर अपने मन की तीर प्रतिक्रिया को अपनी 
कविताओं में व्यकत्त किया है। 942 ई० के 'मारत छोड़ी 
आंदोलन! में प्रत्यक्ष का करने के कारण इनकी प्रारंभिक 
कविताएं प्रचारात्मक भी हैं। नाम के अनुसार ही 'बिजली' 
वाव्य-संग्रह की कविताएँ प्रखर, आरवेशयुक्त, तीक्ष्ण एवं 
अमंभेदी हैं। 'महायान', 'गांधी मंदिर, 'अमरविहंगम', 
'वूर्णाहतीचा तो दिवस” जँसी कविताओं में इन्होने य्ट्र- 
पिता महात्मा गाधी का गौरव-गान कर उनके प्रति श्रद्धा 
प्रकट की है। गांधी जी के प्रति निष्ठापूर्वंक लिखी गई 
इन रचनाओं का अपना महत्व हे । 

“सेतु/ नामक काव्य-संग्रह के अंतर्गेत इनकी 
काव्य-दृष्टि में स्वप्न-परिवर्तन लक्षित होता है। उम्में ये 
प्रेम-सौंदयं का स्वानुभूतिधूवंक चित्रण करने वाले कवि 
बन गये हैं । 

“बिजली संग्रह के कारण ही ये नये कवि के 


बापिराजू, अडबि 


हा 


बापू 





झप मे प्रतिष्ठित हुए है। इन्होने नये प्रतिमावों एवं 
प्रतीकों का सुदर प्रयोग किया है । 


बापिराजु, अडवि (ते० ले०) [जन्म--895 ई०, 
मृत्यु--952 ई० ] 


920 ई० के उपरात तेलुगुनसाहित्य के इति- 
हास में अडबि बापिराजु के समान प्रतिभाशाली व्यविंतत्व 
दूसरा कोई नही आया । कवि, कथाकार, शिल्पी, चित्र 
कार, पत्रकार, चलचित्रो के कलाखष्टा, आदि अनेक रूपो 
मे इन्होने श्रपनी प्रखर प्रतिभा को प्रसारित किया है। ये 
अल्प आयु से ही कविता, शिल्प, चित्रकला आदि मे विशेष 
रुचि रखने लगे थे। समस्त भारत का भ्रमण करके, 
मदिरों की शिल्पकला, गुफाओ की चित्रकला आदि का 
अध्ययन इन्होने किया था। ये इन शास्त्रीण कलाओ के 
साथ साथ प्रामीण लोकगीत, कथावाचन, कठपुतली के 
नाच आदि में भी गहरी रुचि रखकर इसके विकास के 
लिए भी यत्न करते रहे ये। सत्याग्रह-आदोलन में भाग 
लेकर एक वर्ष तक ये कारागार में भी रहे थे । वही पर 
इन्होने अपने प्रसिद्ध उपन्यास 'हिमविंदु' (दे०) की 
रचना की थी। ये व्यवसाय से वकील थे और कुछ समय 
तक 'मीजान्‌' तामक दैनिक पत्रिका का सपादन भी 
करते रहे थे । 

इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--'हिमबिंदु', 'नारा- 
यणरावु' (दे०), “गोनंगस्ना रेड्डी' (दे०), “तुपानु', 
'कोणगि', 'नरुड” आदि । अपरिमित भावना श्वित, 
सुनिश्चित अनुशीलत, परम पाडित्य एवं तीत्र भारतीय 
सास्कृतिक चेतना इनमे एकत्र मिलती है। काव्य में चित्र- 
बला गुण तथा चित्र में काब्यगुण को सम्मिलित कर, 
दोनो को एक नवीन तेज प्रदान बरने वाले ये प्रतिभावान्‌ 
क्लावार थे । 

इन्होने भारतीय दृष्टि से रस प्रधान उपन्यासो 
वी रचना वी है। इनका 'हिमविदु आध्र-शातवाहनो के 
समय को चित्रित करने वाला ऐतिहासिक-सास्कतिक 
उपयास है। 'नारायणरावु' एक उदात्त चरित की सृष्टि 
करने वाला एवं आध्रत्व वे विशुद्ध स्वर्प को वितरित 
करने वाला सामाजिक उपयास है ॥ इनकी रचनाएँ 

इभूत कथा-प्रसगा से युक्त होकर स्वप्तिल एवं वास्तविर, 
दोना ससारो के मनोरम सम्मिश्रण को भ्रस्ठुत करती हैं। 
इनके पात्र प्राय शिल्पी, चित्रकार या कवि ही हुआ करते 
हैं जो अपने खष्ठा वी कलात्मक चेतना वे प्रतिरूप के 


समान दिखाई देते है। चित्रकार वे रूप मे इनकी ख्याति 
समुद्रगुप्तडु, तिककना आदि चित्रों के कारण है । 


बापिराजु, बोड्डु (ते० ले०) [जन्म--92 ई०] 


ये पश्चिम गोदावरी जिले के निवासी हैं और 
सस्कृत के भी अच्छे विद्वान हैं। इनकी रचताएँ हैं-- 
विपची” (कविता सग्रह), 'कात्यायवी” (बालोचित गेय 
रचना) और 'कलिका (कथा सग्रह) | इस प्रकार इनकी 
रचनाओ म॑ व्विधता पाई जाती है। समाज के विविध 
वर्गों की चित्तवृत्तियो तथा रुचियो का इन्हे अच्छा ज्ञान 
है और उनकी काव्य-रचना में वह भली भाँति परि- 
लक्षित होता है। बेलूर क्षेत्र मे स्थित चेनकेशव मदिर के 
शिल्प सौदय्य का इन्होंने बडा माभिक वर्णन किया 


है । 


बापू (म० प्रा०) 


श्री० ना० पेंडसे (दे०) के सुप्रसिद्ध उपन्यास 
गारबीचा बापू” (दे०) का नायक बापू एक ओर उद्दड, 
मनसस्‍्वी और सशक्त नवयुवक है तो दूसरी ओर सहृदय, 
उदारमना एवं परोपकारी भी है। गाँव का जमीदार 
अण्णा खोत अपनी प्रियतमा यशोदा का विवाह गाँव के 
ही ए। गरीब और नपुसक ब्राह्मण विठोत्रा से करा देता 
है जिससे वह जीव भर उसके साथ सवध रख सके । 
बापू वस्छुत अण्णा था ही बेटा है, पर विठोवा अपना 
सारा बात्सल्य उस पर उंडेलता है और बापू भो उसे 
पिता के समान प्यार करता है । बाद में पता चलने पर 
कि उसका वास्तविक गिता अण्णा है उसके मन में विद्रोह 
का भाव जागता है और वह रूद्वि-मणव बन जाता है। 
गाँव वी विश्ववा राधा से गराधर्व बियाह रुरता है और 
गाँव के लोगो को शुवर पालन, मुर्गी पालन जैस वर्जित 
व्यवसाय करन को प्रोत्माहित वरता है। अण्णा के विरुद्ध 
आकोश होन दे वागरण वह उसे चुनाव म हराकर स्वयं 
सरपच बाता है। तातिपूर्ण और उद्दड होते हुए भी वह 
सहदय है--जव-तव संयकी सहायता करता है, पिता वी 
स्मृति में बुआँ बनवाता है। कुल मिव्राक्र वह ऋतिकारी, 
रूट्दि मजऊ, प्रगतिशील और साव ही उदारमना, सहृदय 
और सबल पात्र है। 


बापू, छत्रे 


82 


बापुसाहब गायकवाड़ 





बापू छत्रे (सदाशिव काश्ौनाय छत्रे) (म० ले०) 
[जम्म-- 788 ई०; मृत्यु--830 ई०] 


ये मराठी के अर्वाचीन ग्रंथकार हैं॥ साहित्य- 
क्षेत्र में 'बापू धर्म के नाम से ही प्रसिद्ध हैं ॥ इनका जन्म 
बंबई में बात्ेकेश्वर नामक स्थान के निकट हुआ था। 
मिशमनरियों से इन्होंने अंग्रेज़ी भापा सीखी थी । बंबई में 
पाठशाला की स्थापना करने में इन्होंने अंग्रेजी सरकार के 
प्रतिनिधि कनल कौर तथा जविस की सहायता की थी । 

उत्नेजी ने अनेक अंग्रेज़ी ग्रंथों का अनुवाद कर 
मराठी साहित्य की भाव-सामग्री को विपुल बनाया है। 
ववाक्ममित्र! (दे०), 'ईसपनीति' तथा '“बेताछपंचविशी' 
इनके प्रमुख्त अनूदित भ्रंथ हैं। इसकी भाषा सरल एवं 
सुबोध है । मराठी के झाद्य व्याख्याकार दादोवा पांडुरंग 
(दे०) के अमुसार ये मराठी गद्य-रचनाझ्ों के जनक हैं । 


बापूजी आत्मकथा (ते० कृ०) [रचना-काल--944- 
95 ई०] 


तुम्मल सीता राममूरति चौधरी (दे०)-कत 
'बापूजी आत्मकथा ग्रांधी जी की आत्मकथा का 
पद्यानुवाद है । इस रचना की सफलता एवं लोक- 
प्रियता के कारण ही लेखक को 'गांधी जी का दरवारी 
कवि! कहा जाता है । गाधी जी के गद्यात्मक आत्मचरित 
को रसात्मवा पद्यानुवाद के रूप में अवतरित करना किसी 
भी कवि के लिए सरल कार्य नहीं और इसे श्री घोधरी 
ने बड़ी खूबी से पूरा किया है । इसके जतिरिक्त गांधीजी 
की रचना की सरलता एवं स्वच्छता को अपने पदानुवाद 
में प्रतिफलित करने के लिए कवि को कुछ और बंधन भो 
स्वीकारने पड़ते हैं ॥ श्री चौधरी स्वभाव से सरलता-प्रेमी 
एवं विचारों से गांधीवादी हैं। अतः इस कार्य में उमको 
आशातीत सफलता मिली है। गांधी जी की मनोरचना 
की सरलता, निराइंबरता एवं आह्लादकारी स्वच्छता 
इनकी रचना में पूर्ण रूप से प्रकट हुई है। 


बापू नए पन्नों (गुण कृ०) 


सांधी-साहित्य में बापू के पत्रों का अनूठा स्थान 
है। विश्व-पत्र-साहित्य के क्षेत्र में बापू के पत्र श्रपनी 
सहज सरलता, स्पप्टता व अनलंकृतता के कारण विशिष्ट 
अहृत्व के हैं । 


अनेक व्यकितयों के नाम बापू ते पत्र लिखे थे 
नवजीवन प्रकाशन ने बापू के गुजराती में लिखे पत्रीं को दस 
भागों में प्रकाशित किया था जिनका विवरण इस प्रकार है : 
प्रथम भाग--[भ्राश्रम की बहिनों के नाम) 
द्वितीय भाग-- (सरदार बल्लभ भाई के नाम) 
लृतीय भाग--( कुसुम बैन देसाई के नाम) 
चतुर्थ भाग--(मणि बेन पटेल के नाम) 
पंचम्र भाग --[प्रेमा बेन कंटक के नाम) 
पष्ठ भाग-- (गंगा बेन के नाम) 
सप्तम भाग-- ( छगनलाल जोशी के नाम) 
अष्टम भाग--(अप्रकट) 
नवम भाग-- (नारायण देसाई के नाम) 
ग्रंथ---2 
दशम भाग--(प्रभावती वेन के नाम) 
अत्यधिक व्यस्त जीवन में भी बापू अपने 
अंतेवासियों, स्नेहियों, मिलने वालों का कितना ध्यात 
रखते थे, यह इन पत्रों से पता चलता है। बापू के प्रयक्ष 
व परोक्ष संपर्क में आने वाले असंख्य व्यक्तियों का उल्लेख 
इन पत्रों में हुआ है । बापू की लेखन-शैली, बापू के अक्षर, 
बाधू का विनोद, बापू की बारीक-बारीक घूचनाओं आदि 
के इन पत्रों भें दर्शन होते हैं। बापु के तित्व को दो 
उनके दूसरे ग्रंथों से भी पहचाना जा सकता है, किंतु वापू 
के व्यक्तित्व के विविध पहलुओं की सही-सही पहचान 
तथा आने वाली पीढ़ियों को उसका ज्ञान तो इन्हीं पत्रों 
से होगा । इन पत्रों की साहित्यिकता भी असंदिश्य है । 
गांधी-साहित्य की एक श्रमुल्य विधि के रुप में 
बा के ये पत्र सदेव महत्वपूर्ण बने रहेंगे । 


बापूसाहब गापकवाड (यु० ले०) 


बापूसाहबव गायकबाड यशवंत राव गायववाड 
के पुत्र थे। मूलतः ये बढ़ौदा के रहनेवाले थे। इन्होंने 
घीरा भक्त की शिप्यता स्वीकार कर लीथी। निशंत 
भक्त से भी इन्होंने उपदेश ग्रहण करिए थे। पँ० कै० का० 
शास्त्री की सूची के श्रनुसार इनकी दी प्रकार की रचनाएँ 
उपलब्ध हैं : पद-संग्रहू जिसमें 30 ज्ञानोपदेश के, 0 धर्म 
वेश अंग के, 5 ब्रह्मज्ञान के, 3 परजिया के, 6 पडुरिपु- 
राजिया, गरबी तथा काधी के पद समाविष्द हैं। 
महिना--इसमें ज्ञान के दादश मास की संभावना की 
गई है। इनकी रचनाओं का प्रतिपाद संतों की रचनाओं 
के प्रतिपाद्य से मेल खाता है। 


बाबा जी 
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बाबा जो (उ० कझृ०) 


बाबा जी' जगमोहन लाला (दे० )-रचित नाटक 
है। यहू आधुनिक उडिया साहिंत्य का प्रथम पुष्प है। प्रथम 
प्रयास की समस्त सीमाओ के होते हुए भी यह निविवाद 
हूप से एक महान कृति है । पूर्वी एव पश्चिमी किसी भी 
नाटथ शैली का पूर्ण अनुकरण न होते हुए भी अपन आत- 
रिक गुणो के कारण यह गभीर साहित्यिक कृति है। 
समसामयिक समस्‍्याओ को इसमें स्थान मिला है। चरित्र 
की सुनियोजित योजना इसमे मिलती है । आधुनिक रुचि 
के अनुकूल लेखक का दृष्टिकोण यथार्थवादी है। जनभाषा 
के प्रयोग ने इसकी उपयोगिता बढा दी है। इसकी भाषा 
एवं शैली में विषयानुरूप पर्याप्त गभीरता है। 

यह आवश्यक है कि इसमे नाटकीय दृ, संघर्ष, 
उत्कठा आदि बातें नही मिलती हैं । इसमे किसी भी चरित्र 
का परिपूर्ण विकास भी नहीं हो पाया है। कथावस्तु की 
उपस्थापना मे क्षिप्र गतिशीलता भी नहीं दिखाई पड़ती 
है। बाबा जी के जीवन की केवल एक घटना चित्रित होने 
के कारण इसे हम दीघं एकाकी मान सकते हैं। कितु इसे 
गीति-ताटूय, फार्म या स्केच कहकर इसके नाटकीय मूल्यों 
को प्रस्वीकार करमा अनुचित होगा । इसकी कथावस्तु 
अत्यत सक्षिप्त है। एक आदशे बाबा जी का चरित्र इसमे 
बणित है। अपने भिक्षाटन-क्रम में बाबा जी पहले एक 
मद्यप गृहस्थ, तत्पश्चात एक व्यभिवार ग्रस्त मर्क मे 
लाछित एवं प्रवचित होते हैं | अत में वे एक उपवन मे 
निवास करते हैं तथा उनके उपदेशो से कुछ प्रवचको का 
हृदय परिवतंत होता है। 

यहूं एक सामाजिक शिक्षाप्रद नाटक है। इसमे 
साधुओं की अलोकित्र शक्ति, गाडी मत्र, मद्यपान आदि के 
कुपरिणामों का यथार्थ चितण हुआ है। 


बाबा पदसनजी (म० ले०) [जन्म--83ई०, मृत्यु-- 
906 ई०] 


बेछ॒गाँव मे वासीर जाति में जन्म | “बेक्गाँव 
मिद्दान स्कूल म प्रारभिक शिक्षा 847-949 में बबई के 
“एल्‌फिस्टन स्कूल मे क्री चर्च! विद्यालय मे प्रवेश के बाद 
ईसाई घर्मं की ओर भुकाव, 554 ई० में दीक्षित हुए, 
सब से ईसाई धर्म के प्रचार के लिए साहित्य लिखा। 

मुख्य ग्रथ-न्यमुनापयंटन (दे०) (उपन्यास) 
निबधमाला', 'मराठी-मंग्रेज़ी बौश', “महाराष्त देशाचा 


सक्षिप्त इतिहास', 'कृष्ण भ्राणिखिस्तयाची तुलना", 'स्थिस्ती 
लौवाचे करत्तंव्यसार'। 'मराठी में ये ईसाई साहित्य के 
जनक कहे जाते हैं। अपनी सुधारवादी दृष्टि से उन्होंने 
मराठी पाठकों को एक नयी दिशा प्रदान की | कला की 
दृष्टि से महत्व न होते हुए भी साहित्य वैपुल्य एंव 
नये विचारों के कारण उनका मराठी-पाहित्य मे स्थाव 


हैं । 


बा मारली (अ० ०) [रचना-काल--958 ई०] 


राधिकामोहन गोस्वामी-रचित 'बा मारली' 
(वातचक्र) उपयास में आघुनिक सभ्यता के भमावात का 
विरोध किया है, जिसने हमारे गाँवों के शात जीवन का 
उच्छेद किया है। आधुनिक कृत्रिम जीवन एवं आधुनिकता 
के प्रभाव में पडी नारी की तीव्र आलोचना की गई है। 


बारा माह (प० पारि०) 


यह एक काव्य रूप है जिसमे बारहो महीनों के 
नाम पर 2 छद होते हैँ। इसका विषय वियोग श्ृगार 
होता है। हर छद के आरभ में महीने का नाम होता है । 
कवि बताता है कि उस मास विशेष मे प्रेमी की क्या दशा 
हुई, उसने कितने कष्ट से वह मास विताया। इसका 
आरभ प्राय चैत्र से होता है। ऋतु-परिवर्तत के साथ 
प्रेमी की भावनाओं में भी विकास आता जाता है। 
पजाबी म इस काव्यहूप की दीघंकालीन परपरा है भौर 
आध्यात्मिक विचारा की अभिव्यक्ति के लिए भी इस बडी 
सफलता से प्रयुक्त किया गया है। गुर ग्रथ साहिब में दो 
'बारामाहे' है। एक तुखारी राग भे है जिसके रचयिता 
गुरु नानक हैं ओर दूसरा माझ राग मे है जिसे गुरु अर्जुन 
देव ने लिसा है । इन दोनो बारामाहों म आध्यात्मिक 
विकास की ओर सकेत है। वाय और आध्यात्मिक 
भावनाओं के तनाव से इनकी सरचना बहुत ही प्रभावशाली 
हो गई है। इसके अनतर सूफी कवियो न इसका खुलकर 
प्रयोग किया है । पजाबी विस्सा वाव्य (दे०) मं तो इसका 
प्रवेश उन्‍नीसवी शतो के उत्तरार््ध मे ही हुआ है । 


बारिष्टरू पार्वतीशमु (ते० पा०, ते? कृ०) [प्रताश्नन- 
वर्ष--925 ई०] 


यह मोकपाटि नर्रातह शास्त्री (दे०) कया 


बारी बहार 
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हास्य-प्रधाव उपन्यास है। इसका नायक ही “वारिष्दर 
पाव॑तीय्रमु' है। इस उपन्यास एवं इसके नायक द्वारा 
समाज में बद्धमूल अनेक व्यर्थ पूर्वाचारों पर प्रहार छिया 
गया है । निरथेक प्राचीन आचारो के मोह में पड़कर, 
उनका अंधानुकरण करते हुए अपने को सदाचारी मानकर 
संतुष्ट होने वाले व्यक्षितयों पर इसमें मुक्त भाव से व्यंग्य 
किया गया है । इस उपन्यास का नायक अपनी समस्त 
झढ़िवादिता एव पूर्वाचारों के साथ इंग्लेड की यात्रा कर 
आते वालो युवक बारिस्टर है । इसके अनेक अनुभवों का 
कृत्रिम एवं अतिरंजित वर्णन प्रस्तुत करके लेखक ते स्वेत्र 
हास्यरस की सृष्टि की है । 


बारी बहार (गु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--940 ई ०] 


“बारी वहार! प्रल्लाद पारेख की कविताओं 
का संग्रह है। श्रवः तक इसको तीन आवृत्तियाँ हो चुकी 
हैं। पहली आवृत्ति में साठ, दूसरी प्रावृत्ति में तिरासी और 
तीसरी आवृति में अट्ठानवे कविताएं हैँ। तात्पये यह है कि 
प्रत्येक आवृत्ति में कुछ नयी कविताएँ जोड़ी जाती रही हैं । 
सामान्यतः 930 ई० के राष्ट्रीय आंदोलन की पृष्ठमूमि 
में जिस प्रकार के भाह्वान ओर बलिदान के चित्र तत्कालीन 
रचनाओं में प्राप्त होते हैं तथा पश्चाद्‌वर्ती! रचनाओं में 
जिस तरह के प्रगतिवादी स्वर मिलते हैं देसी रचनाएँ 
प्रल्लाद पारेख की नही हैं । यह बात दूसरी है कि इन 
भावनाओं का कह्दी-कही संस्पर्श मिल जाता है । अपने को 
नवीन कहलाने के लिए नवीद प्रयोगों का आग्रह इनमें नहीं 
है। सवंत्र भाव-संघनता और रस के प्रति आग्रह ही दिखाई 
देता है। इस संग्रह की भूमिका में उमाशंकर जोशी (दे०) 
मे ठीक ही कहा है हि 'मानव-हृदय ही इनके काव्य का 
विषय है” और 'मानव-हृदय की विविध भावपरिस्थितियों 
से इनके गीत भरे हुए हैं ।/ इनकी रचनाओं में चाक्षुप 
एवं श्रौत वियों के साथ-साथ गंधपरक इंडिय-संवेदना 
को उकेरने की अद्भुत क्षमता है। कह्ी-कहीं भावस्पृष्ट 
चित्र बिजली की भांति आँखों के सामने कौंघ जाते हैं | 
भावतीब्रता, प्रेम और प्रेमजवित वेदवा मानव “क्रंठ', 'तारो 
इततबार', 'अवधूतनुं गान', 'आज!, 'अंध', 'एकलु', 'विदाया 
गीतों में मिल्ल जाते हैं। “विदा में तो स्वप्न-निर्माण, 
स्वप्न-नाश, अथ्ुपात और तदुपरांत कल्याण-कामना 
पै विदा के भाव अत्यंत सफलता से व्यंजित हुए हैं । 'जूह' 
'कामिनी” झौर 'शिवली” गीत पुष्प-विपयक है। 'दान', 
“मुक्त निर्शर', सिधु” आदि रचनाओं पर रवीद्र (दे० 


ठाकुर) आदि कवियों का प्रभाव बताया जाता है। यदियें 
रचनाएँ किसी से प्रभावित भी हैं तो भी हैं अपने में पूर्ण 
और कवि की काव्य-प्रतिभा को प्रकाशित करने वालो! 
प्राय: सभी स्थानों पर कवि की भाव-स्वच्छता, पद्च-रचना में 
स्पष्टवा भौर भाषा की सरलता दर्शनीय है । “बारी बहार 
में पृष्ठ (47 से 56 तक मूलशंकर भट्ट द्वारा तंवार 
की गई गीतों की स्दर-लिवि भी दे दी गई है। प्रह्माद 
पारेख की थे रचनाएँ अपनी सरलता, स्वच्छता भौर गेगता 
के कारण पाठकों को अपने में रमागे की अनोखी सामर्थ्य 
से पूर्ण हैं, कवि को सूक्ष्म संवेददा को विबात्मक रुप में 
प्रस्तुत करने को सहज शक्ति की परिचायिका हैं। 


बाल-ए-जिग्रोल (उर्दू० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--935 ई०॥ 


ववाग-ए-दरा/ (दे०) के बाद डा० इकबाल 
(दे०) की ऊर्द नज़्मों का दूसरा संकलन हैं $ बाव-ए 
जिब्रील। इसमें अधिकतर ग़ज़लें, रुवाइयाँ और कतए हैं। 
इकबाल की दाशेनिक दौली, जो अधिकतर उनके फ़ारसी 
काव्य में विद्यमान है, उर्दू की केवल इसी कृति में पाई 
जाती है । इसमें इस्लाम के अतीत के संबंध में बड़ी कर्ण 
शब्दावली में उल्लेख मिलता है । इकबाल वी इस हुर्तिं 
से उनकी पश्विम यात्रा का प्रभाव स्पष्ट भलकता है! 

वाल-ए-जिन्नील” भाव तथा भाषा दौनों की 
दृष्टि से “बांग-ए-दरा' की अपेक्षा जटिल है) यह संग्रह 
इकबाल की उदू' शायरी के चरमोत्कर्प का बोतक है। 


वाव्यकरास, ठकी (म० पा०) 


रामगणेश गडकरी (दे०) के हास्य-निर्बंधों के 
संग्रह के ये पात्र भाई-बहिन हैं। अपनी बहिन ठकी के 
लिए बर खोजने के प्रयत्त में बाद्धकराम को दितने कर्ष्ड 
सहन करने पड़ते हैं, यही इन विवंधों का विपय हैं। लेखक 
ने इस प्रसंग द्वारा बताना चाहा है कि किस प्रकार 
तत्कालीन महाराष्ट्र में मध्यवर्ग की सामान्य युवती के लिए 
बर पाना कष्टकर था। ठकी सामान्य मध्यवर्ग की लड़गीं 
है जिम्के पास न रूप है और न शिक्षा। उसका भाई 
बाछकराम उसके विवाह में वर-पक्ष की दहेग के रूप में 
अधिक घन भी नहीं दे सकता । अतः उसे नाना प्रकार 
की कठिनाइयाँ फरेलनी पड़ती है। इनके हॉरा लेखक 
मे तत्कालीन श्लामाजिक रूढियों विशेषतः विवाह संबंधी 
विक्ृतियों पर व्यंग्य किया है और उन छुरीतियों को 


बालकवि, ज्यवक बापूजी ठोमरे 
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सुधारने की प्रेरणा दो है जिनके कारण मध्यवर्ग का 
जीवन नाटकीय बन गया था। एक ओर वर पक्ष का उप- 
हाप्त किया गया है तो दूसरी ओर वधू पक्ष की लाचारी 
एवं दपनीय स्थिति के प्रति सहानुभूति और करुणा उत्पन्न 
की गई है। इन दो पात्रो का महत्त्व इसी दृष्टि से है कि 
इनके माध्यम से लेखक ने इस समस्या का हास्य-विनोदवूर्ण 
शैली मे विवेचन किया है । मराठी पाठकों की स्मृति में 
अभी भी ये पात्र बने हुए है। 


बालकदि, उ्यवक बापूजी ठोमरे (स० ले०) [जन्म-- 
890 ईं ०, मृत्यु--98 ई० ] 


बालकवि की गणना मराठी के रोमाटिक कवियों 
मे की जाती है। मराठी-साहित्य मे ये प्रकृति प्रेमी कवि 
के रूप मे ही प्रसिद्ध है । 907 ई० मे आयोजित कवि- 
सम्मेलन में किशोर वयस बालकवि ने अपनी कविताओं 
का सस्वर पाठ कर श्रोताप्रो को मत्रमुग्ध कर दिया था। 
इसी समारोह में सभापति ने इन्हे बालकवि की उपाधि 
से अलकृव किया था । 

28 वर्ष की अल्पायु मे बालकवि का देहात हो 
गया था परतु साहित्य-जगत में इनकी गणना श्रेष्ठ कवियों 
में होती है। इनकी 42 स्फुट कविताएँ 'बालकवीची 
समग्र कविता' (दे०) मे सकलित हैं । 

इन्होने प्राकृतिक सौंदयं के अनेक रमणीय चित्र 
अक्ति किए हैं। रस, गध, स्पर्श, रण और नाद सबधी 
अनेक सजीव, गत्यात्मक बिबो में कवि की लेखनी की 
सामथ्यं प्रकट होती है। इनकी कविता की शब्द-माधुरी 
अपूर्व है। प्रकृति-सबंधी कविता्रों में कवि का उल्लास- 
पूर्ण आशावादी दृष्टिकोण व्यवत्त हुआ है। बालकवि नें 
कुछ शिशुगीत भी लिखे हैं, इव गीतो की भाषा बाल 
बुद्धि के अनुरूप है और उसमे बाल मनोविज्ञान वा सुदर 
चित्रण हुआ है। 


बालस्वोंचो समग्र कविता (म० क्ृ०) 


बालकवीची' कविता के रचयिता श्री यबक 
बापूजी ठोमरे हैं, जो साहित्यनजगत मे वालकवि (दे०) 
के नाम से रुपात हैं॥ कवि के रूप मे इनकी ख्याति का 
आधार इनका एकमाजन यही क्ाव्य-सग्रह है। 

मराठी-साहित्य मे बालबबि प्रकृति-कवि वे रुप 
मे प्रसिद्ध है। बालवबोची समग्र वविता' वी अधिवाश 


कविताएँ प्रकृति-वर्णनात्मक हैं । कवि के लिए प्रकृति आनद 
का अक्षय कोप है और प्रेरणादायिनी शक्ति है। प्रकृति मे 
सवंत्र कवि आनद के ही दश्शेन करता है। बालकवि ने 
प्रकृति के कोमल, मार्देव रूप को ही अपनाया है । प्राकृतिक 
सौंदर्य का वर्णन करते हुए कवि तन्‍्मय हो गया है । 
'फुलराणी' जैसी प्रकृति वर्णन-सबधी कविताओं मे कवि ने 
प्रकृति पर मानवीय भावनाओं एवं क्रिया-कलापो का 
आरोप किया हैं। “अरुण, 'सध्या रजनी, 'निर्भेरास! 
आदि इनकी कुछ विदम्ध प्रकृति वर्णनापरक रचनाएँ 


हैं । 

इन्होने कुछ प्रेम प्रगीतो की भी रचना की है । 
इन प्रगीतों म॑ प्रेम का तात्विक विवेचन ही हुआ है। 
इनकी प्रेम की परिभाषा अत्यत व्यापक एवं उदात्त है। 
'माभा भाऊ', 'चादोवा मजला देई' जैसे कतिपय शिशुगीत 
भी इन्होने लिखे हैं। आधुनिक मराठी के आद्यवकवि 
केशवसुत (दे०) की प्रेरणा से इन्होने 'शून्य', 'मी','दिव्य', 
'वनमाला' जैसी रहस्यवादी कविताएँ लिखी हैं । 

इनकी कविताओं का महंत्व शैली-सौष्ठव के 
कारण भी है ॥ कठोर योजना एवं उग्र विचार इनके काव्य 
में कही नहीं मिलते। इनका काव्य सुकूमार, मधुर, 
सगीतात्मक एवं प्रसादगुण-युक्‍त है । चित्रात्मकता इनके 
काव्य का एक प्रन्यतम भुण है। इन्होने रूप, रस, गध, 
स्पर्श आदि इद्वियो विषयी अनेक सूक्ष्म, तरल एवं मूर्त 
भावचित्र तथा प्रकृति-चित्र अक्रित किए हैं । 


बालचद्वुडु (ते० पा०) 


“महाभारत” (दे०) की कहानी से समता रखने 
वाली मध्ययुगीन आश्न की एक ऐतिहासिक बहानी है जो 
'पलनाडु” नामक प्रात मे घटित होने के कारण 'पलनाटि- 
चरित्र” नाम से विख्यात है । इस कहानी बे आधार पर 
भहाकवि श्रीनाथुडु (दे०) ने 'पलनाटि वीरचरिन! (द० ) 
नाम से एक कथ्य की रचना वी है। इसमे वालचहुडु 
महाभारत! के अभिमन्यु के समान है। यह स्वाधिवार को 
पाने के लिए अपने चचेरे भाइयो से लडने वाले मलिदेवराजु 
के सेनापति ब्रह्मनायुडु का पुत्र हैं। ब्रह्मनायुडू इसे एक 
सुकुमार वालव समज्कर युद्ध मे लेकर नही जाते । परतु 
यह एक वीर योद्धा की भाँति झनु सेनाओ वे साय जूमफर 
शत्रुओं का विनाश वरके अत में शनु की वचना से वीरगति 
पाता है । यह समस्त आध्र में अटल साहस, पराक्रम एवं 
बर्लव्य-निष्ठा वे निदर्शन वे रूप मे समाहत है । 


बोकमित्र 
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बाहमिन्न (म० क०) [रचना-काल--833 ई० ] 


सदाक्षिव काशीनाथ उऊ़ वापूछत्रे (दे०) की, 
जो मश्ी के आद्य गद्यग्रंथकार के रूप में प्रसिद्ध हैं, यह 
नौति-भिक्षापरक बालोपयोगी पुस्तक बस्तुत: मुल फ्रांसीसी 
लेखक वकिस की पुस्तक के अंग्रेजी रूपांतर 'चिल्ड्रेंस फ्रेंड 
का भराही अनुवाद है । इसके दो भाग प्रकाशित हुए--- 
प्रथम पर केवल छल्ते का नाम है पर दूसरे पर उसके साथ 
एक भेंग्रेज़ अधिकारी का भी नाम है। यद्यवि बाद में भी 
इसका प्रन्य लोगों ने अनुवाद किया पर बह भापांतर 
इतना मामिक, रारस एवं सुदर था कि अन्य अनुवाद ोक- 
प्रिय ते हो सके । कहते को यह गीति-बोध-युवत कथा -संप्रह्‌ 
है पर इसमें शुटकी लेने वाली कहानियाँ और छोटे-छोटे 
नाद्यांश भी हैं। अनुवाद में मेंग्रेजी भाषा की वाक्य-रचता 
है जो कही-कही मराठी पाठक को खटकती है। कुल 
मिलाकर यह शुद्ध, सीधी-सादी सरल मराठी का उदाहरण 
प्रस्तुत करती है । 


बालवार्ताओं (य्रु० कृु०) [प्रकादन-वा--929 ई० 
939 ई० ] 


लेखक--गिजुभाई बधेका (रामय--885-]939 
ई०) । गुजराती में वालसाहित्य का प्रारंभ गिजुभाई से 
हुआ । इस प्रुस्तक के आठ भाग हैं ओर प्रत्येक भाग में 
बालकों की कहानियाँ हैं। ये कहानियाँ लोककथाओं पर 
आधारित हैं १९रंतु लोककथा में बालक ठीक तरह पे समझ 
सकें इसलिए यंथोचित परिवर्तेत भी किए गये हैं । गिजुभाई 
बालमनोविज्ञान से भली भाँति परिचित थे, इसलिए 
बालकों के बय के अनुसार कहानियों का बेंटवारा हुआ है। 
इस कहानियों के द्वारा उन्होंने बाल-लोककथाओं को लोक- 
प्रियता प्रदान की और कहानियों द्वारा शिक्षा दी। इन 
कहानियों के द्वारा बालप्ताहित्य की भाषा का निर्माण 
किया । 


बालसरस्वती, एलक्ूूचि (ते० ले०) [समय--सत्रहवीं 
शती ई०] 


इनके पिता का नाम एलकूचि कृष्णय्या था 
बालसरस्वती का वास्तविक नाम वेंकटक्ृष्णय्या था। 
बाल्यकाल में ही विद्यापारंगत होने के कारण इन्हें 'बाल- 
सररवती' की उपाधि मिल्ली थी जो काल़ांतर में नाम का 


अंग वन गई। इनकी #$त्तियों में 4, बबालरासस्वतीयमु' 
2. “राघवयादवरांडवीयमु*, 3, 'शतत्र्य| (ऐे० *मर्तृहुरि- 
शतक का काव्यानुवाद) तथा 4 “चंद्रिकापरिणयत्र 
उल्लेखनीय हैं । ये महामहोपाध्याय उपाधि से अलंकृत ये । 
वालसरस्वतोयमु' में “ंध्रशब्दवितामणि! (दे) की 
व्याल्या है। “राघययादबपांडवीयमु' श्यविकाब्य है। तीसए 
भव्‌ हरि (दे०)-सुभाषितों का अमुवाद तथा “चंद्रिका- 
परिणयमु' मौलिक काव्य है। 

इनकी विभिन्‍न कृतियों से यह सपष्ठ होता है 
कि ये पैजुगु के प्रौढ़ विद्वत्तवियों में से थे। 


बालाशंकर (ग्रु० ले०) [जन्म--858 ६०; मृल्ु-- 
898 ई०] 


वड़ियाद के निवासी तथा 'बाल' उपनाम में 
प्रसिद्ध बालाशंकर उल्लासराम कंथारिया मणिलाल के 
सहपाठी रहे हैं। स्वभाव से भस्त और रंगीले होने के कारण 
बे अधिक नहीं पढ़ सके । भारतेंदु हृरिब्वन्ध (दे०) की 
“चन्द्रावली/ ताटिका (दे०) और 'देवदात् राजनीति, 
शुद्रक के 'मृच्छकटिक' (दे०) और आचशंकराचाय्य वी 
सौंदयंतहरी' के सफल अनुवाद इन्होंने किए हैं। वात 
कवि' नामक एक काव्य-संग्रह भी प्रकाशित हुआ था। 
यद्यपि इरा संग्रह में प्रस्तुत रचनाओं की भाषा शिविल 
श्रौर अस्पष्ट है तथापि उममें प्रेम, भक्ति भ्रादि के द्द-भरे 
गीत समाविष्ट है। संस्कृत की भावछटा, अलंकाए-समृ्धि 
और फ़ारसी की कवित्व-शैली, ग्रजलों का सफल प्रयोग-- 
यह है इनका गुजराती साहित्य के प्रति योगदान । 


यात्यकालसलो (मल० छ०) [रचवा-काल--944 ई०| 


रचवाकार--पुहम्मद (दे०) वशीर वैकम। 
श्री बशीर को मलयाक्षम उपन्याय्नन्क्षेत्र के युगांतस्तारी 
झृतिकार होने का श्रेय प्राप्त है। वर्षों तक यथामावरीय 
जीवन और कुछ साल तब पुस्तक-विक्रय-व्यवत्ताय चलन 
के बाद वशीरजी अब कालिकट के पास बेपूर में धांतिपृर् 
जीवन विताते हैं। 'बाल्यकालस्खी' उनकी युधरांतस्कारी 
रचना है। इसके तथा “दुपपुप्पावकोरानेंटार्न' (दे०) के 
रुचयिता के नाते वशीर केरल साहित्य मे अमर रहेंगे। 

बश्लीर इस उपन्यास में अपने ही समाज कौ-< 
यानी मुसलमान परिवारों की-ही कहानी छुनाते हैं। 
घनी वाप का बेटा मजीद (दे०) दिल्ल का अच्छा, परत 
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स्कूली गणित मे कच्चा है। उसके मुहल्ले की खूबपूरत, 
प्र भोली लडकी सुहरा (दे०) गणित मे तेज थी ! वही 
स्कूल मे मजीद वी मित्र थी और घर में भी। मजीद 
गाँव की पाठशाला की पढाई छोड शहर में पढ़ने जाता है 
तो सुहररा को भी सहपराठिती के रूप मे साथ ले चलना 
चाहता है । पर गरीब सुहरा मजबूर है) मजीद का बाप 
घरेलू कलह व अदालती खचखच के कारण निर्घधन हो 
जाता है तो मजोद को दूर रोटी कमानी पडती है। वह 
बडी मेहनत करता है और घर रुपया भेजने लगता है। 
उसके प्रवास में सुहरा को गरीबी के कारण एक दुष्ट 
कसाई के गले मढ दिया जाता है । प्रतिकूल परिस्थितियो 
और विपललता-प्रस्त मजीद को जब मालूम पडता है कि 
सुहरा क्षयप्रस्त होकर मर गई तो उसका दिल टूट जाता है) 

कथा की प्रभावशालिता से कही बढकर कथा- 
शैली और अनुपम भाषा इस ग्रथ की सफलता का कारण 
है | दो चार सशकत वाकयो के द्वारा पूरे शब्दचित्र खीचने 
भे बशीर को कमाल हासिल है। लेखक मुसलमान समाज 
के खास लहजे का व्यवहार करता है जिसकी नकल करना 
बडा मुश्किल है। श्री एम० पी० पॉल (दे०) के शब्दो मे 
इस उपन्यास मे जीवन का यथार्थ परिचय मिलता है । 
खून की आद्रेता भी कुछ-कुछ महसूस होती है । 


बावन अवखरी (प० पारि०) 


यह पजाबी के मध्ययुगीन काव्य मे प्रचलित 
एक' विशेष काव्य-रूप है जिसमे सस्कृत वर्णमाला के 52 
अक्षरों की व्याख्या के रूप में विविध उपदेशों का वर्णन 
होता है। सस्कृत वर्णमाला के 42 स्वर -- 4 ह कई 
लू लू +- 25 स्पृष्ट व्यजत +- 4 अतस्थ वर्ण + 4 
ऊष्म वर्ण, एवं -- 3 सयुक्ताक्षर (क्ष, त्र, ज) मिलाकर 
52 होते हैं कितु 'बावन ग्रवखरी' नामक किसी भी रचना 
में इन सभी वर्णों का कम पूरा नहीं मिलता | प्राप्र स्पष्ट 
व्यजनो ('ब” से लेकर 'म” तक) से आरभ होने वाले पद्च 
ही इस काव्य-छप के अतर्गत रचे गए हैं ) “गुरु ग्रय साहब 
में 'बावन अवखरी' पद्धति की रचना के दो उदाहरण देखे 
जा सकते हूँ--एक गौडीराम के अतर्गत गुरु अर्जुन देव की 
रचना, एवं दुसरा--कबीर की वाणी के अतर्गंद ! 


बावनदास (हिं० पा०) 


यह फणीश्वरवाय रेणु (दे०) के प्रसिद्ध आच- 


लिक उपन्यास 'मेंला आचल' (दे०) की ऐसी अगुपप 
च्रित्र-यृष्टि है जिसे पाठक कभी मूच नही पाता । यह 
चर्खा सेंटर का व्यवस्थापक तथा गाधी जी का परम भकषत 
है। इसमे देश प्रेम की भावना भी कूट-कूट कर भरी हुई 
है । गाँव को सामाजिक विपमताओ तथा जन समाज की 
घुणित स्थिति को देख कर यह अत्यत क्षुल्ध हो उठता है 
तथा दु खभरे शब्दों में कह उठता है, 'भारतमाता और भी 
जार-बेजार हो रही है / यह एक निस्पृह जनसेबक है और 
इसके बावन अगुुल के झटीर में अपरिमित सच्चाई भरी 
हुई है। इसी सच्चाई के फलस्वरूप नये काँग्रेमी नेता 
पुलिस के साथ मिल कर इसके शरीर पर चोरबाजारी के 
माल से भरी गाडियाँ चला देते हैँ। समग्रत यह कहा जा 
सकता है कि भ्राचलिक उपन्यास होने के कारण 'मैला 
आँचल' में चरित्र-विकास वी ओर ध्यान केंद्रित करने के 
स्थान पर अचल विशेष के व्यक्तित्व को मूत्त करने की 
ओर ही अधिक ध्याव दिया गया है अन्यथा बावनंदास के 
चरित्र मे ऐसी अनत सभावनाएँ है जिनके समुचित विकास 
से वह एक कालजयी पात्र के रुप में प्रतिष्ठित हो सकता 
था। 


बादा बुधसिह (प० ल०) [जन्म--978 ई०, मृत्यु-- 
93] ई०] 


बावा वुर्धसह पजादी आलोचना के पितामह 
हैं । इनको दृष्टि मे साहित्य आन॒दप्रद कला है भ्ौर इसी 
आबार पर ये अपनी आलोचनाप्रो में साहित्य को अन्य 
कल्नाओ से जोडते हुए अपना अधिमत व्यक्त करते हैं) 
पजादी आलोचना-क्षेत्र मे इस प्रकार की आलोचना पद्धति 
के प्रथम प्रयोकता के रूप मे इनका महत्व निविवाद है । 
इसके अतिरिक्त पजाओ रहन-सहत, रीति रिवाज को भी 
प्रशसा-व्यजक रूप में अपनी इृतियों मे जोड बर ये अपनी 
आलोचनाओ को प्रभाववादी रूप में भस्तुत करत हैं । 
फलत' इनवी आलोचनाएँ किसी झात्वीव या तकँयुक्त 
प्रणाली पर आधारित नही, वे भावुकता के स्पर से आगे 
नहीं जाती । परतु इनके द्वारा पजाबी साहित्य जनता के 
अधिक निकट आया और उप्तके लोक-साहित्य वे स्तर से 
आगे वड़ कर रुत्साहित्य वे रप में विकसित हाते की सभा 
बता प्रतिभासित हुई । 

ग्रद्यपि य व्यवसाय से इजीनियर ये परतु 
आजीवन इजीतियरी के साय-साय साहियिक गतिविधि 
में भी लगे रह । आलोचना क्षेत्र मे इनकी प्रगिद्धि पुस्तयें 
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कोइलकू! (96), 'बंबीहा बोल! 
हंस चोग' (93) है। 

आलोचनात्मक पुस्तकों के अतिरिवत आपने 
पंजाबी में कई नाटक भी लिखे है जिनका उद्देश्य पंजाबी 
पंस्क्ृति की प्रशस्ति और समाज-सुधार था, “मुंदरी छल', 
दापनी', 'राजा रसालू' (दे० ) और “नार नवेली' आपके 
प्रसिद्ध नाटक हैं । 


(दे०) (925), 


बाप्पांजलो (मल कृ०) (रचवा-काल--935 ई०] 


वाप्पांजली! चहूझबुपा (दे० ) का प्रथव 
कांव्य-संग्रह है। इसकी कविताओं ने कवित्रय द्वारा विक- 
स्ित्त स्वच्छंदतावादी आंदोलन को एक नया रूप दिया था| 
आदर्शीकरण और दार्शनिकता के भार से इस आंदोलन 
को घडूड'पुपा ने बचाया भौर शोकरस के भावेश से अधिक 
संवेदनशील प्रेमगीतों की रचना करके उसे और अधिक 
लोकप्रिय बनाया था। इस संग्रह की माधुयंपूर्ण भापा और 
गेयता ने, इसकी लोकप्रियता बढ़ाई थी । 'बाष्पांजली' एक 
नये युग के आरंभ की दयोतक है। 


बासंती (सं० पा०) 


भवशूति (दे०) के “उत्तररामचरित' (दे०) 
के अंतर्गत मात्र कबि की कल्पना से प्रसूत पात्र 
बासंती एक वनदेवी है जो राम के बनवास-काल में 
सीता की सी बन जाती है । छात्रा आतेयी को जो सत्तार 
वह देती है वह परमहृदय है । पर उससे सीता-निर्वासन 
एवं यज्ञ में सीता की सुवर्ण मूर्ति की प्रतिष्ठा -दो परस्पर 
बातें सुतकर वह अवाक्‌ रह जाती है। 

शांबुक-बध के लिए राम जब पंचव्टी जाते हैं तो 
उसके प्रति अपनी परस्पर विरुद्ध दो प्रकार की सनोवृत्तियों 
से वह घबरा जाती है। राम को देखकर वह सब कुछ मूल 
जाता चाहती है पर मन का आक्रोश प्रकट हो ही जाता 
है ओर कह उठती है कि 'आपको यश प्रिय था, सीता 
नही।' राम तिल्मिला जाते हूँ । 

जब राम गून्छित होने लगते हैं तो वहू सहसा 
सीता को पुकार बँठती है और पीता के स्पर्श का जब वह्‌ 
उल्लेख करते है तो उमर उनका प्रलाप समझती है । 

बास॑ंती वस्तुतः कवि की अपनी जिन्नास्ता का 
प्रतीक है। राप्र और सीता दोनों के प्रति श्रद्धा एवं सद्‌- 
भाव से युवत व्यक्त के मन में राम के द्वारा सीता के 


परित्याग की घटना पर क्या प्रतिक्रिया होनी चाहिए यह 
कहना दुष्कर है। वह उसका समर्थन तो कर ही तही 
सकता । पर इससे राम को दुष्ट था कुटिल भी नही कह 
प्रकता । वह रोप किसके प्रति व्यवत करे जब देखता है 
कि परित्याय करने वाले ने स्वयं को दंडित करने के लिए 
ही ऐसा किया है। बासंती कविकी इसी भावना की 
प्रतीक है| 


बाहुबति (क० प०) 


महाकवि पंष (दे०) के आदिपुराण' (दे०) में 
वणित पात्रों में आदिनाव का पुत्र बाहुबलि विशेष रूप में 
हमारा ध्यान आक्ृष्ट करता है। पंप ने आदिनाथ के 
जीवन में जिस भांति भोग का अंत त्याग है' तत्व का 
उद्घाटन किया है, उसी भाँति उनके पुत्र भरत और बाहु- 
बलि के चरित्र में दिखाया है कि वैभव का अंत वैराग्य 
है! पंप का बाहुबलि नय-विनय-संपत्न थोड़ा है। यह 
अपने बड़े भाई भरत को वित्ता के समान मानता है, परंतु 
उसके अधिकार के अहं को स्वीकार नहीं करता है| पिता 
के दिए हुए राज्य में यह बड़े भाई का कोई अहसान नहीं 
मानता । इसका तके है--'पिता ने भरत को जैसे राज्य 
दिया है, वैप्ते ही मुझे भी दिया है। इसमें भाई का क्‍या 
अहसान ! बड़े भाई को समस्कार करना अपमान का 
विषय नहीं है । पर, 'गर्मन करते हुए कर में करवाल लेकर 
कोई बलपूर्जक प्रणाम कराना चाहे तो श्रणत होना ब्या 
भीरुता नहीं है !” इसी तक के कारण यह दूत को उत्तर 
देता है--'प्मर-निकप में हमारी आभा मालूम हो 
जाएगी ।” परिणामतः भाई-भाई में बुद्ध छिड़ जाता है। 
दोनों धर्मयुद्ध करते हैं। उभय पक्ष की सेनाएँ प्रेरक बती 
रहती हैं। दृष्टियुद्ध और जलयुद्ध में भरत की हार हो 
जाती है । फिर अल्त्रयुद्ध होता है । थोड़े ही समय मे इसकी 
विजय निश्चित हो जाती है। यह भरत को एकदम ऊपर 
उठाकर भूमि पर पटक देवा चाहता है। कितु इतने में 
इसका ज्ञान जागृत होता है--'भरत मेरे गुरु हैं, बड़े भाई 
हैं, सम्राट है, महिमामय है। ऐसे व्यवित का इतने लोगों 
के सामने पटककर अपमान करना बुरा है।' यह धीरे से 


है। वज्जगिरि का वद्ध क्या कर सकता है ! धर्मयुद्ध में हारने 
के बाद भरत ऐसा अनुचित कार्य करता है कि 'चक्रेश ते जो 
नही करना चाहिए, उसे किया! लोगों की यह वाणी उसके 
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कानो में भी पडतो है । यह्‌ लज्जावनत होता है। इस 
क्षणिक घटना पर यह विचार करता है, "भरत ने ऐसा क्यो 
किया है, यह पापीयसी राज्यलक्ष्मी ।” इसके मन में 
चैराण्य उत्तल होता है और भाई को राज्य दे कर स्वथ 
तपोवत की ओर चला जाता है रतु तपोनिरत होने पर 
भी इसे कंवल्य-ज्ञान नहीं होता | कारण, इसके मन में यह 
भाव रहता है कि मैं मरत की भूमि मे खडे होकर तपस्या 
कर रहा हूँ । जब भरत जाकर इसे समभाता है कि यह 
राज्य तुम्हारा ही है, यह तुम्हारा दिया हुआ है तब इसका 
मन स्थिर होता है और इसे कैवल्य-ज्ञान प्राप्त होता है ॥ 


बिध्या (उ० पा०) 


बकिध्या राजकिशोर राय (दे०) वी एक मनोज्ञ 
करुपना है। यह एकाकी 'कलिंग शिल्पी” (दे०) का प्राण 
है । कलिग की शिल्प चातु री, पुरी, कोणार्क एवं भुवनेश्वर 
के मदिरो में बिखरे हुए कला वैभव का अस्वेपक है महान 
शिल्पी श्रीधर महारणा ) नायिका विध्या एक स्वप्न है, 
शिल्पी का शिल्प । विध्या युद्ध वेश में कलिंग सम्राट बसु- 
भूमा के निबट आकर शरण माँगती है । 

“अनेक युद्ध-क्षेत्रो मे मेंने प्ननिक के वेश मे रण- 
ताडव देखा है। रुधिर-स्नात शव पर मैंने पैर रखा है-- 
रण उन्मादिनी चढ्विका का प्रलय नृत्य मैंने देखा है । कितु 
ओर नही, में क्लात हूँ, मैं विश्ञाम की इच्छुक हूँ। मुझे 
आजा दीजिए, मैं प्रापके अत्त पुर मे कुछ समय तक अत - 
पुर-वासिनी होकर युद्ध क्लेश को भुला देना चाहती हूँ ।' 

बिध्या एक रहस्य है। सम्राट के निकट इसकी 
समस्त प्रार्थनाएँ विफल जाती है। उपदत में सम्राट अपने 
प्रिय पक्षी जिदोष्ठ के लिए झातुर है, विध्या पुन प्रणय 
निवेदन करती है। सम्राट किंतु दुढ हैं । नेपथ्य स-- 
आह, सम्रादु, रक्षा करिए । विबोष्ठ लता कुज से उडकर 
मेरे कर्णाभूषण पदुम ऋलिका को छिन्व भिन्‍त कर मेरे 
गड प्रदेश को क्षत्त विक्षत कर रहा है ।* 

यही मूर्ति रूपाकार पाती है 'बलिंग शिल्पी के 
शिल्प में । गैरिक वसा योगिनी विध्या ने शिल्पी को 
सब समझा दिया था! आज बिध्या नहीं है। किंतु यह तो 
उसकी अनत यात्रा का प्रारभ मत है। इस यात्रा वी 
बाद्य प्रेरणा उसन पाई है महान प्रेमानुमूति से। 
आत्मोत्सग पर प्रतिष्ठित पवित्र प्रेम ने उस नीरव कर 
दिया है, केवल सुनाई पडती है उसकी पदध्वनि--वब लियग 
के बत, पर्वत एवं जनपद पर । 


जिब (हिं० पारि०) 


यह अंग्रेज़ी शब्द “इमेज' का हिंदी रूपातर है। 
“इप्रेज” का सामान्य अर्थ है प्रतिमा, जिसकी रचना कवि 
अपने मानस में स्मृति, विगत अनुभव, विशुद्ध कह्पना 
अथवा सयुवत रूप से स्मृति और कल्पना के आधार पर 
करता है । काव्य मे जब यह मानस प्रतिमा कबि वी झतु- 
भूति के सप्रेषण का छब्दार्थभय माध्यम बनतो है तो उसे 
काव्य-बिब कहा जाता है। 

इस प्रकार कवि अपनी अनुभूति को बिब के 
रूप मे मूर्त करके शब्दार्थ के माध्यम से काव्यवद्ध करता 
है। प्रमाता उस काव्य ब्िव को अपनी वल्पता में साकार 
करता हुआ उसके भीतर निहित कवि की झनुमूति को 
आत्मसात्‌ कर लेता है। 

बिब के प्रकारों का वर्गीकरण अनेक आधारो 
पर किया जाता है। मुख्य आधार निश्चय ही बिबर का 
ऐंद्रिय माध्यम है । इस दृष्टि से बिव के प्रकार हैं. चाक्षुप्‌, 
श्राव्य, स्पृश्य, प्रातव्य आस्वाद्य । चाक्षुपु बिबो का 
काव्य में प्राघान्य रहता है । इन ऐंद्रिय विदो को यदि स्थूल 
“सवेदनात्मक बिंब' माना जाएं तो छठी इद्रिय' मत 
सूक्ष्मेद्रिय द्वारा सवेध विबो को 'सुक्ष्म सवेदनात्म बिय' 
कहा जा सकता है । बिब के वर्धीकरण के अन्य श्राघारो का 
आकलन डा० नगेंद्र (दे०)ने इस प्रकार किया है. 'सर्जक 
कल्पना! (स्मृत, कल्पित। लक्षित, उपलक्षित), 'प्रेरवा 
अनुमूति' (सरल, सश्लिष्ट, खडित, समाकलित) , 'बात्य- 
दृष्टि! (वस्तुपरक, स्वच्छ) । 

भारतीय काव्यज्ञास्त्र भे भी प्रकारातर से 
बिब-विवेचत के सकेत उपलब्ध होते हैं। कल्पना प्रयूत 
होने के कारण विव भारतीय काव्यशास्त्र म॒ विवेचित 
अलकार (दे०) ध्वनि (द०), झ्लौर बकोबित (दे०) से 
स्वभावत संबंद्ध हैं। सादृश्यमूलकअलकार तिवात्मक ही 


होते हैं। 


घिबवाद (हिं० प्रारि०) 


यह काव्य में विय [दे०) का प्रमुखता देन 
बाले दुछ अंग्रेड और अमरीकी कवियों द्वारा प्रवर्तित एवं 
पाश्चात्य वाब्यदाद है। विवदादी सप्रदाव की स्थापना 
9]2 ई० मे प्रश्चिद्ध अमरीकी कवि एजरा पाउड द्वारा 
हुई थी कितु 94 ई० म उन्हाने विववाद स मिलत जुबत 
एक नये काब्यवाद वॉर्टीसिज़्म' का प्रवतेन वरत हुए विव- 
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वाद के आदोलनात्मक रूप से प्रपने-आपको अलग कर 
लिया था | इसके बाद बिबवादी संप्रदाय का नेतृत्व एमी 
लॉवेल ने किया था । बिबवाद के दो मुखपत्र थे: 
अमरीका गें 'पोइट्री! (962) श्रौर इंगलेड में 'इमोइरट! 
(94) । इस शतती के दूसरे दशक में ही विववादी काव्य 
के चार संकलन प्रकाशित हुए थे : 'दा एमेजिस्ट' ([94), 
तथा 95-6-)7 ई० में एमी लंविल द्वारा संपादित 
'सम्‌ एमेजिस्ट' के तीन अंक | आंदोलन के रूप में विव- 
वाद का अवसान इसके जन्म के सात-आठ वर्ष के भीतर 
ही हो गया था। 

बिववादी आंदोलन के दो रूप थे : 'भावात्मक' 
>-काब्य-भाषा में अभिव्यक्ति के उच्छूवासपूर्ण एवं रोमानी 
आतिशय्प के स्थान पर सही शब्दों के प्रयोग पर बल तथा 
अपने काव्य मे सटीक एवं सार्थक विब-विधान । 'अभावा- 
त्म+'--स्वच्छंदतावादी काव्यशित्प, प्रत्तीकवादियों के 
आधिभौतिक रहस्पात्मक विव-विधान तथा तत्कालीन काब्य- 
बाद 'भविष्यवाद' (फ्यूचरिज़्म) एवं कलाबाद 'घनबाद! 
(क्यूबिज्म) का विरोध | 95 ई० में बिबवादी काव्य- 
संकलन (सम्‌ इमेजिस्ट) में प्रकाशित बिववाद के घोषणा- 
पत्र भे निर्दिष्ट बिववाद के कुछ लक्षण इस प्रकार हैं: 
() अलंकृत भाषा के स्थान पर बोलचाल की सामान्य 
भाषा और '“सही' शब्दों का प्रयोग, (2) नयी मनोदशाओं 
की अभिव्यक्ति के लिए नया लय-विधान, (3) काव्य-विपय 
के निर्वाचन में पूरी स्वतंत्रता, (4) ठोस और स्पष्ट काव्य 
का सृजन, अस्पष्ट और अमूर्त-अनिश्चित काव्य का नहीं। 

विववादी कवियों में एजरा पाउंड और एमी 
लॉवेल के अतिरिक्त रिचिर्ड एल्डिगटन, हिल्डा डूलिटिल, 
जॉन गॉल्ड, प्रलेचर, जेम्स जॉयस, ढी० एच० लॉसेंस तथा 
एफ़ ० एस० फ़्लिन्ट के नाम उल्लेखनीय हैं । 


बिवसार (हिं० पार) 


शुगध-सआट विवसार जयशंकर प्रसाद (दे०)- 
कृत 'अजातशचु” (दे०) नाटक का एक ऐसा प्रमुख पात्र 
है जिसमें राग-विराग का अत्यंत स्वाभाविक अंतद्वंद देखने 
को मिलता है । रावी छलना (दे०) की धमकी, गौतम 
के उपदेश तथा पुत्र-विद्रोह की आर्यंका के फलस्वरूप यह 
अत्यंत अनिच्छापूर्वेक अपने पुत्र अजात (दे० अजातशत्रु ) 
को राज्यभार तो अवश्य सौंप देता है किंतु वानप्रस्थ लेने के 
बाद भी इसे मानसिक सुख नही भिलता । कजात का दुब्ये- 
बहार, पारिवारिक कलह तथा छलना की ममंभेदी ब्यंग्यों- 


क्तियाँ इसे निरंतर दुःखी किए रहती हैं और एकाघ स्थल 
पर यह छलना की भत्सेना करता हुआ अपना आंतरिक 
रोप व्यक्त भी कर देता है | फिर भी वह पुनः सत्ता हस्त- 
गत करने के स्थान पर निरंतर विरक्ति की मोर ही अग्र- 
सर होता है--यहाँ तक कि इसे अपने लिए सम्राट तक का 
संबोधन अरुचिकर लगता है। घटनाओं के घात-प्रतिधात 
के फल्नस्वरूप हुए हृदय-परिवततंन के अनंतर जब छलना तथा 
अजातद्न्रु विनम्नरतापूर्वंक अपने कुकृत्यों के लिए क्षमा 
माँगने श्रातते हैं और श्रजातदात्रु के विवाह तथा पदुमा के 
पुत्र-जन्म का सूखद समाचार देते हैं तव हर्पातिरेक के 
कारण विबसार का क्षीण हृदय सहसा वैठ जाता है और 
वह कह उठता है---/इतना सुख एक-साथ मैं सहत ने कर 
सकूंगा । तुम सब विलंब करके श्राएं ।” समग्रत: विवसार 
प्रसाद जी की अत्यंत सभीव चरित्र-सृष्टि है । 


बिक्रमादित्य (उ० कृ०) 


“विक्रमादित्य! चितामणि महांति (दे०) का 
ऐतिहाप्विक काव्य है। यह उनकी सर्वोत्त म रचना है । इस 
बृहदाकार ग्रंथ में मुक्त छंद का प्रयोग हुआ है। भारतीय 
इतिहास में सर्वाधिक किवदंतीमूलक एवं महीयसी व्यवित॒त्व 
श्री विक्रमादित्य का रहा है। प्रतिपाद्य की गौरव-गरिमा ने 
काव्य को स्वतः ही उच्च स्तर प्रदात कर दिया है। इस 
काव्य में विक्रमादित्य के जीवन की अनेक साहुसिक एवं 
संकटपूर्ण यात्राओं तथा भयंकर यूद्धों का चित्रण हुआ है। 
रोम के लोगों के साथ युद्ध करते हुए यह महान सम्राद 
भूमध्यसागर एवं लालसागर तक चला जाता है । पढ़ते 
समय पाठक को इन रोमांचकारी घटनाओं की प्रत्यक्षातृ- 
मूति होने लगती है। 


बिचित्र-रामायण (उ० ०) 


'विचित्र-रामाय्णा विशि-रामायण के रूप में 
उडीसा मे प्रसिद्ध है। कवि विश्वनाथ खुँटिया (दें०) ने 
अपने इसी नाम का प्रयोग रामायण में किया है । 

रामचरित के मृख्य जनप्रिय प्रसंगों का इसमें 
वर्णेन हुआ है । इसमें राग के साथ अधिकांश छंदों की ताल 
भी निदिष्ट है। आज भी थी रामनवमी-उत्सव पर खुले 
मंच पर इसका नृत्याभिनय होता है। बह लंबे समय से 
चहुजनादुत नृत्य-रामायण के रूप में गृहीत है । 

इसमें विभिन्‍न रसों की सुंदर तियोजना हुई 


बिजली 


ह्शा 


बिडंबना 





है। युद्ध-व्णंव सजीव है । भाषा रसानुरूप तथा जीवत है। 
सुष्ठु एवं ग्रामीण दोनो प्रकार की भापाओ का कवि ने 
प्रयोग क्या है। 

कवि ने न तो सस्कृत रामायण (दे०) का 
और न बलरामदास (दे०) की “जगमोहन रामायण 
(दे० 'दाडीरामायण') का ही अनुकरण किया है। केवल 
प्रत्येक काड की मार्मिक एवं प्रमुख घटनाएँ ही इसमे गृहीत 
हैं। इसके राम, लक्ष्मण, सीता, देवोपम होते हुए भी मान- 
वीय चारित्रिक दोप-द्ुर्वलताओ से युक्त हैं । 

इसकी लोकप्रियता ने परवर्ती कवियों को राम- 
लीला-काव्य लिखने की प्रेरणा दी है । 


बिजलो (म० पा०) 


यह मामा बरेखर (दे०) वे समस्याताटठक 
'सोन्याच्या ककस” (दे०) की नायिका है। यह स्वभाव से 
ककेशा है परलु इसके लिए इसकी परिस्थितियाँ ही मुख्यत 
उत्तरदायी हैं। मिल में कार्य करते समय ही इसके पिता 
की दुर्घटना मे मृत्यु हो जाती है । पिता के देहावसान के 
पश्चात्‌ देखरेख वारने वाली धात्री बचपन मे ही इसका 
विवाह एक वृद्ध से सपन्‍त कराके अपने कार्यभार से छुट्टी 
पा छैती है, परतु देवयोग से इंसके वृद्ध पति की मृत्यु हो 
जाती है । वेधव्य के दुर्वह भार एवं सापाजिक परि- 
स्थितियाँ इसके स्वभाव को अतिशय प्रखर एवं उद्दृड 
बना देती हू। मिल मजदूरों की समस्याओ से पूर्णेत 
परिचिता विजली स्वय मिल में कार्य करने के पक्ष में नही 
है, परतु थ्रमिरों के दु ख-दर्द को दूर करने के लिए यह 
सचेष्ट अवशय रहती है) इसी से साम्यवादी बिचारा के 
प्रबल समर्थक बाबा शिगवण के सिद्धातादर्शों वी यह प्रबल 
समर्थं#_ है। मिल मालिक का पुत्र विदृठल जो स्वय 
साम्यवादी विचारों का प्मर्थक है और मिल में श्रमिक 
का कार्य करता है, बिजली के व्यक्तित्व से अत्यधिक 
प्रभावित होता है । विट्ठल की प्रणयन्याचना से बिजली 
बा आहत नारीत्व फुफ्कार उठता है! यह विदृठल की 
कड्डे शब्दा मे भर्त्संना करती है । अपने प्रखर व्यक्तित्व एव 
कठोर स्वभाव के कारण ही यह अपने सहयोगियों मे भी 
भय कया कारण बनी रहती है। यहाँ तक कि मिल वा 
मैनेजर भी इसके वाकूचातुर्य एवं वठोर व्यक्तित्व का 
लोहा भानता है। विजली का चरित्र नारीनलवीत्यान के 
महद आदझ्ों का संवहन करता है जो नाटककार के पूर्व 
निश्थित प्राहप में ही निश्चित हुआ है । 


बिडबता [हिं० पा०)) 


यह पाइचात्य साहित्य मे प्रचलित भैग्रेज़ी शब्द 
“आयरनो' का हिंदी-पर्याय है । यूनानी शब्द 'ईरोनिया' से 
व्यूत्तन्त आयरनी' का अर्थ है अपेक्षित भाव अथवा स्थिति 
से विपरीत विधि अथवा भाग्य का आकस्मिक विधान। 
ईरोनिया' का प्रयोग प्राचीन यूनावी वामदी (दे० ) मे दीन- 
हीन दिखाई देते वाले ईरोन सामर' एक पात्र के बोलने के 
विशिष्ट ढग के लिए क्रिया जाता था । जिसके द्वारा बहू 
“एलेजान” शेखीखोर पात्र के खोखलेपन का अपनी नैसगरिक 
चतुराई से पर्दा फाश कर देता है। अत यह एक प्रकार 
से दिखावे और झूठेपन के भीतर छिपी वास्तविकता का 
नाटकीय उद्घाटन था और प्राचीन यूनानी नाट्यकारो को 
इसकी प्रेरणा अपने नीतिवादी जीवन-दर्शन से ही प्राप्त थी। 

यद्यपि ब्रिडबना वा तत्त्व मूलत कामदी से 
सबद्ध था, वितु बाद मे इसकी सार्थवाता और उपयोगिता 
त्रासदी में अधिक व्यापकता और गहनता के साथ प्रकट 
हुई । विडबना मे इन तत्वों काहोना अनिवाये है विधि 
को बिडबनापूर्ण इच्छा (भारतीय सदर्भ भे 'हरि-इच्छा'); 
विधि के हाथो समस्त, किंतु अपनी ही दुर्वलताओं का 
शिकार एक पात्र ('बिडबना' का मूल चरित्र), प्रेक्षक 
जो स्वेय नाठक में मुख्य पात्र से भिन्‍न कोई पश्रन्य पात्र 
भी हो सकता है | बिडवना की उपहासपूर्ण स्थिति का 
“ग्रानद! यही पात्र लेता है । 

पारचात्य साहित्यालोचन में बिडबना को अनेक 
प्रकारो का उल्लेख किया गया है “शाब्दिक विडबना! 
जिसमे प्राय शब्दो के द्यर्थक प्रयोग द्वारा असली-नवली 
के भेद को प्रकाशित किया जाता है, 'नाटकीय ब्रिडबना' 
(त्रासदीय विडवना) जिसके क्यानक' के सर्वाग में ही 
बिडबना का भाव अनुस्यूत रहता है, 'पूर्ण बिडबना' 
(“रंडिकल आयरनी”) जिम्ममें स्वय मुख्य पात्र हो जाने- 
अनजाने अपनी विडबनापूर्ण स्थिति का उद्घाटन वरता 
है, और 'रोमानी बिडबना' जिसका प्रयाग प्रीडरिक 
झतेयल न लेपको वी ऊपरी वस्तुपरकता और तटस्थता के 
भीतर छिपी धोर वैयक्तिकता की बिडवनापूण स्थिति के 
लिए क्या था। इसके अतिरित पाइचात्य साहित्य बे 
इतिहास में 'सुकरातीय विडबना” ('साक्रेटिक आयरनी”) 
का उल्नेख भी मिलता है जिसमे सुकरात वी उस विश्येपता 
की ओर सकंत है जिसके द्वारा वे स्वय अत्यत विनन्न बने 
रहते हुए श्रपने विरोधियों के तर्क को पूर्णदया सड्ति कर 
देते थे । 
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बिदग्ध चितामणि (उ० कू०) 


“विदग्ध चितामणि' श्री अभिमन्यु सामंतर्सिहार 
(दे०) द्वारा रचित वेष्णव धर्म एवं दर्शन का एक प्रधान 
ग्रंथ है। गोविद-चरित्र-वर्भन के कारण कवि ते इसे 
अपनी रचनाओं में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण माना है। वह 
ग्रोपी-प्रे म-लीला का उपासक है। इसमें उसकी भविति- 
भावना का पूर्ण परिषाक हुआ है | विदाथ कवि अभिमन्यु 
बास्तव में विदग्ध पंडित एवं भवत है । कवि सम्राद्‌ उ्पेंद्र 
मंज (दे०) के काव्य में उपमा भ्रौर अ्र्थ-गौरव का तथा 
दीनकृषष्णदास की सरस रचना 'रसकल्लोल' (दे०) में पद- 
लालित्य का सल्निवेश है। यह ग्रंथ इन तीनों गुणों का 
संगम है । 

'विदग्ध चितामणि” में रीतियुग की परंपरा 
सुरक्षित है। इसका पद-लालित्य, अर्थ गौरव, उपमा, शैली, 
घमंमत, उज्ज्वल भवितरस, प्रेम-वर्णन, रूप-सौंदयं-चित्रण 
आदि विषयों की परीक्षा करने पर कवि फी बहुमुखी 
प्रतिभा का अच्छा परिचय मिलता है ॥ नाटकीय संवाद 
इसकी एक पश्रौर विशेषता है। इस पर उपेंद्र की रचना 
लावण्यवती' का प्रभाव स्पष्ट है। फिर भी कवि की 
प्रकाशन-भंगी अभिनव है। कृष्ण के रूप-वर्णन में भक्त 
कवि ने जिन भावों की अभिव्यक्ति की है, बह अन्यत्र 
दुलंभ है। 

राधा-कृष्ण की व्‌ दावन-लीला इसका प्रतिपाद्य 
है। किशोर कृष्ण एवं किशोरी राधा पूर्वेराग, मिलन, 
विरह आदि का सुंदर, मिरूपण हुआ है। इस ग्रंथ का रस 
श्ंगार है--उज्ज्वल एवं मथुर। कृष्ण माधुयंधय है, राघा 
माधुरीमयी । काव्य वी मुख्य वस्तु है परकीया प्रेम-लीला। 
चंद्रावली एवं राधा दोनों विवाहिता नायिकाएँ हैं । 

इसमें प्रकृति-वर्णन सजीव है। वह मानव के 
सुख एवं दुःख के साथ संबद्ध है । विभिन्‍त ऋतुओं के वर्णन 
में कवि ने उनके स्वाभाविक प्रभाव को स्वीकार किया है । 
ग्रलंकारों का समुचित्त प्रयोग हुम्ना है। भाषा संस्कृतनिष्ठ 
अवश्य है, पर दुरूह नहीं । वैसे क्लिष्ट शब्दों के प्रयोग से 
पद-लालित्य को यदाक॒दा आधात अवश्य पहुँचा है। भाषा 
सामान्यतः: परिमाजित है। तत्व-विवेचन में रास्कृत-वहुल 
पदावली का प्रयोग हुआ है जवकि मंगलाचरण की भाषा 
मिश्रित है। उनकी कोमलकांत पदावली भावानुगत एवं 
भावश्यंजक होने के कारण रसाल है । 

इसके अध्ययन से कवि की बहुज्ञता स्पष्ट हो 
जाती है--उसे बेदांत, पुराण, दर्शन, वयव्य, नाट्यशास्त्र, 


अलंकारशास्त्र, आयुर्वेद, ज्योतिष, संगीत का अच्छा ज्ञान 
है तथा शब्द-मंडार भी समृद्ध है। सामाजि रीति-नीतियों 
की चर्चा भी इसमें हुई है। 


विद्या (बे आ०) 


“विद्यासुंदर' (दे० सुंदर) काव्य की नायिका 
विद्या है। अनूढ़ा योवनवती वर्धमान राजकन्या विद्या के 
साथ कांचीराज गुणशिधु के पुत्र सुंदर के सुरंग के रास्ते 
गुप्तप्रणय-विधान में उस युग के कवियों ने सर्वाधिक उत्साह 
दिखाया था यद्यपि कवि एवं जनता की रुचि के धागे में 
विद्या एवं सुंदर कठपुतली की बपेक्षा और कोई महत्त्व 
पूर्ण भूमिका ग्रहण नहीं कर पाए । सुंदर की कामनामय 
पुष्पम्मालिका के प्रत्युत्तर में विद्या का तप्त आमंत्रण एवं 
विद्या तथा सुंदर के भुप्त मिलन की काम-करीड़ा-चंघल 
मूर्तियों में निस्संदेह शालीनता का अभाव है। आदिर साथ्ित 
काव्य माप्न ही अशालीन एवं ग्राम्यतादुप्ट नहीं होता है। 
कवि की रुचि एवं शिल्प-प्रतिभा इसके लिए उत्तरदायी 
होती हैं । विद्या काम-कला-निपुण ब्यभिचारी के रूप में 
अंकित हुई है और यह मूर्ति स्पप्टत: कृत्रिम प्रतीत होती है 
यद्यपि सजीवता के अभाव में भी ब्िद्या को उप युग में 
अपार जनश्रियता प्राप्त हुई थी। काव्य-कला दृष्टि से 
अशालीन आदिरसंमूता नायिका विद्या यूग, एवं साथ ही 
कवियों, की व्यथता की प्रतीक है। 


बिद्यासुंदर (वें कृ०) 


अन्नदामंग्रत (दे०) का दूसरा खंड कालिका- 
मंगल ही 'विद्यासुंदर! के नाम से अधिक प्रत्तिद्ध है। कवि 
बविद्नण के 'चोदी सुरत प्ंरचाशिका' अथवा वरदहचि के 
“बिद्यासूंदरम्‌' अंथों की पथरेया का अनुसरण करते हुए 
भारतचंद्र (दे०) ने “विद्यायुंदर! की कहानी रची है । 
एवं सुंदर की गोपन प्रणयकहानी का विश्लेपण ही यहाँ 
प्रधान विपय है, देवी कालिका की भूमिका नितांत गौण है 
तत्कालीन कामतप्त जनसमाज की रूचि की पोपकता में 
इस आदिर्सात्मक काव्य ने बहुत ही स्वाभाविक ढंग से 
अपनी मूमिका निभाई है। मंगलकाव्य तो आवरण मात्र 
है, यों यह काव्य मानवीय भावानुभूति के यथार्थ राज्य में 
सुप्रतिष्ठित है । इसमें संदेह नहीं झि कवि भारतचंद्र प्रथम 
श्रेणी के कवि थे। युगरुचि की पोपकता में सहायक बनने 
के अतिरिक्त इस काव्य में चिरंतन शवित का कहाँ कोई 
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परिचय नहीं मिलता है। चरित्र सृष्ठि मे भी कही कोई 
स्पष्ठ सफलता दृष्टिगोचर नही होती । फिर भी यह कहना 
ही पडता है कि उस यूग मे 'बिद्यासुदरर को जनप्रियता ही 
इस काव्य को सबसे बडी विशेषता रही है । 


ब्रिद्युत प्रभादेबी (उ० ले०) [जन्म--929 ई०] 


इनका जन्म लाटरा, कटक में हुआ था। आधु- 
निक लेखिकाओ मे श्रीमती बिद्युतप्रभा देवी का स्थान 
उल्लेखनीय है । इन्होने विपुल मात्ना मे काव्यो की रचना 
की है। छद की तिभेर-सी स्वच्छद गति, पदावली की 
कोमलता, स्वाभाविकता व मधुरता, इनकी रघनाओ के 
विशिष्ट गुण है । 

बिद्युत्‌प्रभा सचयन', 'गछपत्र, 'स्वप्नदीप 
(दे० ), 'फराश्डिक्धि आदि इनकी रचनाएं है 


बिनोदिनी (बें० पा०) 


मधुरभाषिणी बिनोदिनी (दे० 'चोखेरवालि'-- 
रवीद्रनाथ) प्रपहूपा है । यौवनेश्वय से वह विजधिनी लगती 
है और उसके साथ उसकी अपराजित बुद्धि की भी दीप्ति 
है। फिर भी वह भाग्यहीना है। विधवा बिनोदिनी की 
योवन-तृष्णा तथा जीवम-दृष्णा का पहले महेद्व एव बाद में 
बिहारी शिकार हुआ है। बिहारी के लिए बिनादिनी 
अग्निशिखा वे रूप में थी। यह प्रस्ति जीवन को राख कर 
दे सकती है ऐसी सभावना भी उसके मन मे आई थी। 
इसलिए उसने बिनोदिनी वो सयत्त दूर ही रखता चाहा 
था । बिगोदिनी के: अनुस्तार महेद्र को वश्लीभूत करने से 
विजय का गौरव नही है | बिनोदिनी का व्यक्तित्व बोध 
प्रबल है। नि शेष आत्मनिवेदन के द्वारा उसने बिहारी को 
जीता है और त्रिहारी ने उसके बदले मे सयत्न निर्मित 
अपनी समुस्नत चारितरिक महिमा को विसर्जित कर जब 
विनोदिनी को जीवन सिंहासन पर सम्राज्ञी वे रूप में 
प्रतिष्ठित कराया चाहा तब ठीक उस मुह्॒तं में विजयिनी 
विनोदिनी कलक स्पशहीन प्रेम वे जगत मे अपन वो निवा- 
सित करती है । कवि रवीद्रताथ ने एक क्षण मे बिनोदिनी 
को सीमा से असीम के राज्य मे ला उपस्थित किया है) 
यथाथ जीवन-बोध के क्षेत्र में विवोदिनी की परिणति म 
साम्य का अभाव है परतु यह साम्यहीनता ही उसे काव्य- 
महिमा वी स्विग्ध दीप्ति की उज्ज्वलता प्रदान करती है, 
इसमे सदेह नही । 


बिभिस्त क राछ (कोरस) (ज० कृ०) [रचना काल-- 
4957 ई०] 


इस संग्रह की कहानियों का सबंध प्राय प्रेम, 
मृत्यु ओर यौनव्यभिचार से है । चरित्र अस्वाभाविक मनो- 
वृत्ति के हैं और सामाजिक मर्यादाओ के बाहर के है । ये 
दानवीय उमप्रता के प्रतोक है। कहानियों पर फ्रायड के 
मनोविज्ञान का भरभीर प्रभाव है । 


बियानाम (अ» प्रारि०) 


ये स्त्रियों के विवाह-गीत है । इन गीतो का 
गायन वैवाहिक कार्यों के विविध ग्रवसरो पर होता है, जैसे 
कि वर कन्या के स्तान के समय । इनमे स्त्रियों की सरल 
कल्पना शक्ति और मधुर उपसाओों का परिचय मिलता है । 
अधिकाश्षत इनमे कर्ण रस होता है---विशेषत कन्या- 
विदा के समय के गीतो मे | वियानाम गीतो में हर-गौरी, 
राम-सीता, अर्जुन-सुभद्रा और उपा-अनिरद्ध की कथाप्रो का 
वर्णन होता है । इनमे राम आदर्श पुरुष और सीता आदर्श 
नारी मानी गई है, रुक्िमिणी भ्रसम देश की स्वीकार की 
गई है, उसका भी उल्लेख इन गीतो मे मिलता है। विवाह- 
ग्रीता के अतगंत ऐसे गीतो का समावेश भी है जो हिंदी 
प्रदेश के गाली गीता से सादृश्य रखते है । 


बिरहले (प० पारि० ) 


मध्ययुगीन पजाबी काव्य परपरा मे लोव-काव्य 
के स्तर पर बहुमाय एक काव्य रूप जिसमे वियोग- 
भावना को अभिव्यक्त किया जाता है। इसके माध्यम से 
आध्यात्मिव विचारा की ओर सबत किया जाता है । 


विरिचिवाबा (वे० पा०) 


परशुराम (दे०) (छद्मनाम--राजशेसर बसु ) 
के सदाप्रसन, सानद हास्यरस की अविरल धारा मं बगाली 
प्राठक चित्त ने सर्वेदा निर्मासज्जत हाकर अपार आनद प्राप्त 
क्या है। राजशेखर वे हास्य मे व्यग्य अनुपस्थित नही - 
यह बात सच है, परतु व्यग्य वे जिए ही हास्य की बव 
वारण हुई हो ऐसी बात भी नही । मूलत उनकी हँसी एवं 
अश्रुके बीच किचित प्रसन्‍्तता, सकीतुक तिरस्तार एवं उदार 
समवेदना का गहरा आाज्वास एवं प्रशाति मिलती हे। 


बिल्यमंगढ्डु 
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विरिचियात्रा धार्मिक व्यभिचार के प्रतीक हैं। वेवस्वत, 
ईसा मसीह, बुद्ध हरेक को ही उन्होंने उपदेशामृत प्रदान 
किया है । उनकी उमर की जिस प्रकार कोई सीमा नहीं, 
उसी प्रकार उनके शिप्य की उम्र की भी । साधारण मनुष्य 
के सरल धामिक विश्वास को लेकर ही इनका व्यवसाय 
चलता है | पकड़े जाने पर जिस निलेज्जता के साथ देवी 
व्याख्या का भ्रारोप किया गया है वह क्रोध को अनाविल 
हास्य में परिणत कार देता है। चंद्र-सू्य के अधिकारी 
विरिचिवाबा इसीलिए सकौतुक आनंद के अपरिमेय उत्स हैं । 


बिल्वमंगल्गुडु (ते० पा०) 


यहू काछ छकूरि नारायण णरावु (दे०)-कृतत 
'चितामणि' (दे०) नाटक का प्रधान प्रात्र है। सुपुन्र, 
आदर्श पति, गृहपति (यजमान), उत्तम आचरण वाला यह 
लब्धप्रतिप्ठ श्रादर्श व्यकवित चितामणि मामक वेश्या के 
मोहजाल में फेंसकर, भ्रनेक व्यसनों का दास बनता है और 
अंत में भगवान श्रीक्षष्ण रो माहात्म्य के कारण वैराग्य 
धारण कर लेता है। 

माना जाता है कि “हृष्णकर्णामृत/ के कर्ता 
लीजाशुक ही पूर्वाश्रम में बिल्वमंगल थे । 


विशु (उ० पा०) 


विद्यु थ्री अध्विनीकुमार घीष (दे०) के 
'कोणार्य/ (दे०) नाटक का प्रमुख पात्र है। उड़िया भाषा 
बी एक किवदंती के आधार पर बनी लोकोक्ति बारह सौ 
बढुई दाय या पुत्र दाय/ के आधार पर इस चरित्र की 
सृष्टि की गई है । 

सेरहवीं शती बाग समग्र है $ ज्दोतिर्भ॑दिर कोणार्ण 
का निर्माण हो रहा है। ठक-ठक शब्द से वायुमंडल 
निनादित है। बारह सौ शिल्‍पी कार्य-मग्न हैं। शिल्प- 
संम्राद्‌ विद्यु मह्ारणा के भाल पर चिता की रेखाएं हैं। 
महाराज नर्शसह देव का निष्ठुर श्रादेश है कि 'यदि कल 
सूर्योदय तक मंदिर के *दधिनेउत' की स्थापना नहीं हुई, 
तो बारह सी शिल्पियों को प्राण-दंड मिलेगा । 

विद्यु का एकमात्र बारह वर्षीय पुत्र धरमा, 
जिसके जन्म के पूर्व ही बोणा्क निर्माण के लिए बिशु को 
बुलां लिया गया था; पितृ-दर्शवन की इच्छा से कोणार्क 
पहुँचता है | पिता य पुत्र में परिचय होने के पूर्व ही धरमा 
को महाराज की निर्मम भाज्ञा ज्ञात हो जाती है । घरमा 








विश के समक्ष दंडायमान है। पुत्र का हृदय पिता के प्रति 
अ्रद्धाववत है, पिता का हृदय अवजाने रूप से स्नेह-ठमिल्र 
है । दोनों अपरिचित हैं। धरमा खड़ा है विद्यु का प्रतिद्वद्व 
बनकर, जी अहंकारी शिल्पी को एक चुनौती है । घरमा 
को विशु से मंदिर-निरीक्षण की अ्रनुमति मिल जाती है। 
धघरमा 'दघिनेउत' की स्थापना कर देता है। शिल्पी-समाज 
गौरव हामि की आशंका से उसकी मृत्यु की कामना करता 
है। गधित बिद्यु के उज्ज्वल शिल्मी-जीवन पर यह ब्षमिट 
कलंक-विंदु है, जिसे वह अविलंब धो देना चाहता है। 
अपने प्रतित्रिदू के विनाश का भार वह अपने ऊपर लेता 
है। घरमा की हत्या को उद्यत विशु अंगूठी से पृत्र को 
पहचानता है । रबत-पिपासु हाथ थम जाते हैं--मन में 
ृ्ंद् श्रारंभ हो जाता है-- पिता व शिल्पी में, वैयवितक व 
सामूहिक हित में । विशु किकतंव्यविमूह़ है। चारों भोर 
में एक ही प्रश्न, एक ही माँग है---बारह सौ बढ़ई दाव 
कि पुत्र दाय ? बिता की और से पुत्र का उत्तर है “निश्चित 
रूप से वारह सौ बढ़ई दाय ।' पुत्र का वलिदात कर विश 
पागल हो जाता है। 

शिल्पियों को पुरस्कार देते समय महाराज को 
विशु के; प्रताप से सत्य का ज्ञान होता है। क्ुब्ध नह 
देव शिल्पी-समाज को पुनः प्राणदंड देते हैं, कितु महान 
पृश्न वी महान जननी महाराज से शिल्पी-समाज के प्राणों 
क्री भिक्षा माँग लेती है । मंदिर में घरमा की प्रतिमूति की 
स्थापना का आदेश होता है | जाति के लिए प्राणोत्सग का 
बह श्रादर्श आज भी जीवित है । 


विश्वाल, मंगतुचरण (3० ले०) [जन्म---935 ई०] 


मंगलुचरण विश्वाल कवि, कहानीकार एवं 
उपन्यासकार हैं। 'पाउंश तलरनिम्ना', दरिया पारिर 
कविता', 'सीमा' श्रादि इनकी काव्य-पुस्तकें हैं। स्मृति 
मग्ना', 'दूर बसंत! उपन्यास, तथा 'प्रस्तरागर कवि, 'भग्ति- 
संभवा' कहानी-संग्रहू है। आजकल ये व्यापक हैं। इनका 
जन्म पितावाजी, संवलपुर में हुला था । 


बिहारी (भाषा० प्रारि०) 


अशिली, मगही तथा भोजपुरी बोलियों का एक 
वर्ग मानते हुए ग्रियर्सव (दे०) ने इस बर्ग को 'विद्वारी' 
नाम से अभिहित किया था । इस दरह बिहारी हिंदी भाषा 
की एक उपभापा है जिसमें ये तीनों वोलियाँ आती है।इस 


बिहारी 
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का क्षेत्र मुख्यत विहार तथा पूर्वी उत्तर प्रदेश है। बिहारी 
का विकास मागथी अपअ्रश के परिचमी रूप से हुआ है। 
इसी कारण इस वर्ग की भोजपुरी, मैथिली आदि बोलियो 
की कई विशेषताएँ हिंदी की तुलना मे मागधीजात बंगला 
आदि भाषाओ के अधिक निकट है। 


बिहारी (हिं० ले०) [जन्म--603 ई०, मृत्युण- 
663 ई०] 
बिहारी (बिहारीलाल) का जन्म बसुआ 


गोविदपुर (ग्वालियर) में और निधन मथुरा में हुआ। 
युवावस्था में थे कुछ वर्षों तक जयपुर के राजा जयसिह 
के यहाँ रहे भ्रौर वही अपने प्रसिद्ध ग्रथ 'बिहारी सतसई' 
(दे०) की रचना की। विहारी रीतिकालीन कवि है 
कितु उहोने चितामणि (दे०), कुलपति (दे०) आदि के 
समान लक्षण-लक्ष्यदद्ध ग्रथ. ने लिखकर लक्ष्यबद्ध ग्रथ 
लिखा है। यह इस तथ्य का सूचक है कि इनके समक्ष 
भारतीय काव्यशास्त्र के विभिन्‍त तत्व--विशेषत नायक 
नायिका प्रसग, अलकार और सभवत घ्वनि---के विभिन्‍न 
भेदोपभेद थे, जिनके स्वरूप के आधार पर इन्होंने 
प्रमुख वर्ण्य विषय ख्यगार रस के चित्र प्रस्तुत किए है। 
अत इस दृष्टि से इन्हे रीतिबद्ध भाचारये माना जाता है। 
शुगर के अतिरिक्त इन्हाने भत्ित और नीतिपरक दोहे 
भी लिखे हैं, पर काव्यत्व की दृष्टि से वे उच्च कोटि के 
नही हैं। इनके श्यृगारपरक दोहो में सयोग और वियोग 
के विभिन्‍न प्रसग अत्यत मादक एवं मोहक रूप में प्रस्तुत 
हुए हैं--छोटे मे छद दोहा (दे०) अथवा सोरठा (दे०) 
मे पूर्ण और सजीव चित्र उपस्थित कर देना बिहारी की 
कल्पना प्रवणता के अतिरिक्त समाहार क्षमता का भी 
परिचायक है। इनकी रचना में हास्य एवं व्यग्य का भी 
सफ्ल समावेश है । यद्यपि बिहारी के सम्मुख सस्क्ृत- 
प्राकृत के श्यगारपरक मुक्तक काव्यो--'आर्यासप्तशती 
(दे०), 'गाथासप्तशती", (दे० गाहासतसई), “अमरुकझतक' 
(<२०)--का आदर्श रहा होगा, फिर भी, इन्होने: अपनी 
रचना को हिंदी के रीतिकालीन वातावरण भे ढालकर 
उसे मौलिक रूप प्रदान किया है | इनकी रचना की भाषा 
साहित्यिक ब्रजभाषा है, जिसकी वाक्य-रचता सुव्यवस्थित 
है और अन्य ब्रजभाषा कवियों के समान इन्होंने शब्दो को 
तोडा-मरोडा भी नही है । बिहारी रीविकाल के सर्वाधिक 
प्रसिद्ध कवि हैं । यही कारश है कि एक ओर तो इनकी 
रचना पर पचास से भी अधिक टीकाएँ, आलोचनाएँ, 


प्रत्यालोचनाएँ प्रकाशित हो चुकी हैं तथा दूसरी ओर 
अनेक कवियो ने 'बिहारी सतसई के अनुक्रण पर सत« 
सइयो का निर्माण कर सतसई परपरा का विस्तार किया 
है। 

बिहारी के अनेक दोहो से ज्ञात होता है कि 
वे ज्योतिष, राजनीति, वेद्यम साख्यशास्त्र आदि के भी 
ज्ञाता थे। पर इनकी ख्याति तो उनके काव्य कौशल के 
कारण ही है, जिसके आधार पर इन्हे हिंदी का एक 
मूर्घेन्य कवि माना जाता है। 


बिहारी सतसई (हिं० ०) 


रीतिकाल के सर्वाधिक प्रसिद्ध कवि बिहारी 
(दे०) ने सात सौ दोहे लिखकर हिंदी साहित्य में अपना 
विशिष्ट स्थान बना लिया और यही मुक्तक-रचन। “बिहारी- 
सतसई के रूप मे प्रथित की गई है। कहा जाता है कि 
जयपुर के राजा जयतसिह ने इन्हें प्रत्येक दोहे पर एक-एक 
अशर्फी पुरस्कार-स्वरूप प्रदान की थी। एक प्रसिद्धि यह 
भी है कि 'विहारी-सतसई' वो सर्वप्रथम औरगजेब के पुत्र 
आजमशाह ने क्रमबद्ध' कराया था और यह कम 'आजम- 
शाही -क्रम से विख्यात है। बिहारी के अधिकतर दोहे 
अ्ुगार रस से सबद्ध हैं, कुछ-एक भवित और नीति से भी 
सबधित हैं। श्यगार विषयक दोहो में श्ंगार को दोनों 
पक्षौ-- सयोग और वियोग के सजीव चित्र दृष्टिगत होते 
हैं। इन दोहो में विचित्र माइकता, तीव्रता और मार्मिक 
अभिव्यजना मिलती है। दोहा (दे०) अथवा सोरठा 
(दे०) जैसे छोटे से छद मे भावों की गभीरता और 
विश्वयदता भर देना बिहारी जैसे सिद्धहस्त कवि का वास 
है। इनसे कवि की सूक्ष्म अन्वीक्षण शक्ति का भी परिचय 
मिलता है । इसके अतिरिक्त यह भीज्ञात होता है कि 
प्रतिभाशाली कवि बिहारी विभिन्‍न विपयो के भी ज्ञाता 
थे । अनेक दोहो में ज्योतिष, राजनीति वैद्यक, साख्य- 
शास्त्र, वेदातशास्त्र श्रादि विभिन्‍न ज्ञानों का कवापूर्ण रीति 
से प्रयोग हुआ हैं, पर इस प्रयोग स वे इन विपयो के 
प्रकाड पाडित्य मालूम नही होते । 

'ब्रिहारी सतसई' लक्षण रहित रीति ग्रय हैं । 
अलकार, रस, रीति, वक्रोकिति, ध्वनि आदि सभी काव्यागा 
के उदाहरण ग्रागर में सागरवत” इसम उपलब्ध हैं। 
नायिका भेदो के उदाहरणा का तो यह अपूर्व भाडार है । 
इस रचना में मानव जीवन के साधारण एवं स्वामावि 
प्रणय-व्यापारों का सूक्ष्मतम निरीक्षण, कत्रा कुशलता और 


बिहुगीत 
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वाग्वैदग्ध्य--ये तीनों गुण विभेष रूप से विद्यमान हैं। 
साथ ही, इसमें विरह भावना के साथ खिलवाड़ करने तथा 
प्रनेए अत्युवितपूर्ण मज़मून बाँधने का दोष भी आ गया है । 
...._ “विहारी-सतसई पर संस्कृत के मुक्तक काव्यों 
'क्षमरुकशातक- (दे०),  गायासप्तशती/  (दे० गाहा- 
सतरसाई), 'बार्यासप्तशती (दे०) का प्रभाव स्पष्टतः 
लक्षित होता है। इसकी अभिव्य॑जना-शैली पर फ़ारसी 
साहित्य का भी प्रभाव है। शझितु फिर भी, बिहारी ने 
उक्त प्रभाव को हिंदी-रीतिकालीन वातावरण में ढाल कर 
अपनी मौलिक भ्रतिभा का दिग्दशंन कराया है । इस रचना 
की भाषा ब्र॒जभापा है, जोकि चलती होने पर भी 
साहित्यिक है। घावय-रचना सुव्यवस्थित है भौर शब्दों 
के रुपो का व्यवहार एक निश्चित प्रणाली पर है । 
बिहारी के पश्चात्‌ इस रचना के भनुकरण 
पर सतसइयों (दे०) की एक परंपरा-सी चल पड़ी-- 
“गतिरामसतसई, 'वू दसतसई, 'विक्रमसतसई', 'वीरसतसई”, 
करण सतसई! प्रादि ) 'बिहारी-सतसई' की लोकप्रियता 
का एक और प्रबल प्रमाण यह भी है कि इस पर आज 
तक पचास से भी अधिक टीकाएँ, आलोचनाएं, प्रत्या- 
लोचनाएँ आदि हो चुकी हैं। इस प्रकार यह रचना 
हिंदी-साहित्य का एक उज्ज्वल रत्न है। 


बिहुगीत (अ० पारि० ) 


बिहु असम का जातीय उत्सव है। यह 
बसंतोत्साहू की श्रभिव्यवित है। नथी फसल के कारण 
क्ृपि-जीवी जनों में नया उल्लास होता है । ये लोग ताच- 
गाकर इसे मनाते हैं। थीवत की उद्याम वासना, मिलन 
की तीव्र थाकांक्षा, विरह्‌ का उत्ताप, प्रेम की विनय और 
धुनी हुई रई जैसे उड़नशील मन की सम्यकू अभिव्यवित 
बिह्ठुभीतों में प्राप्प है। इंतका गायन पव॑त, वनमप्रदेश नदी 
आदि स्थानों पर काम करने वाले लोगों दारा अ्रपने-अपने 
कार्य में संत्तस्न रह कर भी होठा है। बिहुगीतों के कुछ 
संग्रह भी प्रकाशित हुए हैं--डा० डिवेश्वर नेओग के 'आकुल 
पथिक' और “भोगजरा'; नदुलचंद्र भुजा (दे० )का बहागी' 
तथा लीला गे (दे०) कं 'विहुगीत', “आए वनघोपा' । 


थी (नारायण मुरलौधर गुप्ते) (म० ले०) [जन्म-- 
872 ई०; मृत्यु--947 ई०] 


थी का जन्म विदर्भ प्रदेश के मलकापुर नगर 


में हुआ था। पिता यी अकाल मृत्यु के कारण पढ़ाई 
इन्होंने छोड़ दी थी थौर सरकारी वलक॑ बन गए थे। 
वलर्की के साथ बी” उपनाम से काव्य-रचना करते थे । 

इनका 'फुलांची ओजढ' नामक एकमात्र काब्य- 
संग्रह उपलब्ध है। 'कमला' (दे० थोरातांची कमज़ा) 
इनका ऐतिहासिक खंडकाव्य है। 

ये सौंदयंवादी तत्त्वान्वेपी कवि हैं । काव्य और 
अध्यात्म के प्रति रुचि होने के कारण इनके काव्य में सर्वत्र 
गांभीय॑ व्याप्त है । झब्द-लाधव के द्वारा रूप, रंग और 
रेखाओं को मूर्तिमान करने में ये पिद्धहस्त हैं। 

मराठी नाट्याचार्य श्री छृ० कोल्हुटकर (दे०) 
ने इन्हें आधुनिक कवियों का भीष्माचार्य/ कहा है । 


बोचि (क० ले०) [जन्म--92 ई०] 


फन्‍्नड के सख्यातनामा हास्य लेखक भीमसेन 
राव का काव्य नाम है 'वीचि! | उनका जन्म 92 ई० 
में वल्लारी ज़िले के हरपनहल्‍ली में एक श्रोत्रिय ब्राह्मण के 
यहाँ हुआ । शिक्षा समाप्त कर वे पुलिस विभाग में काम 
करने लगे । छुटपन में ही उनके लेख, कहानियाँ आदि 
'प्रेम', जयंती” आदि पत्रिकाओं में छपने लगी थी। 
942 ई० में उन्होंने पत्रकारिता का क्षेत्र चुना और 
हुवली के “विश्ञाल कर्णाटक' में काम शुरू किया । अब तक 
उनकी दर्जनों पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं जिनमें 'तिम्मव- 
तले', 'तिम्मरसायन', 'दासकूट', 'हुच्चुहुरुकु', 'हन्नोंदने 
अवतार, “बंगारदकत्ते', आदि प्रमुख हैं। समकालीन 
समाज की विक्षृतियों एवं बीभत्सता के प्रति व्यंग्य करते 
में वे सिद्धहस्त हैं। 'दासकूट' में उन्होंने यह दिखाया है 
कि हमारे समाज के सब लोग किसी न किसी के दास हैं। 
हमारा मानत्तिक दास्‍्य मिटा नहीं है । लत्रित हास्य और 
सरल भापा इनके लेंब्वन की विशेषता है । 


बीम्स, जॉन (भाषा० ले०) 


इंगलेड-निवासी जॉन बीम्स 857 ई० में 
इंडियन सिविल सर्विस में आए तथा बंगाल में नियुक्त 
हुए | बाद में पंजाब, विहार, उड़ीसा, आदि में भी 
कलेक्टर तथा मजिस्ट्रेट रहे । भाषाओं के अध्ययन में ये 
बचपन से ही रुचि लेते थे। भारत आते के लगभग 0 
चर्य बाद इनका पहला ग्रंथ एन आउटलाइन ऑफ इंडियन 
क़िलोलॉजी' प्रकाशित हुआ | बैल्डवेल का द्रविड़ भाषात्रों 


बीरबल 


ध्य 


बीरागना 





का व्याकरण देखकर इन्हे भारतीय झ्रायें-भाषाओं पर वैसा 
ही काम करने की प्रेरणा मिली और लगभग 24 वर्षों तव 
इस विपय पर कार्य करते हुए इन्होने अपना प्रसिद्ध ग्रथ 
“कम्प रेटिव ग्रामर ऑफ द मॉडने आयेन लेग्विजिज श्रॉफ 
इंडिया तीन भागों (भाग । 872, भाग 2 . 875, 
भाग 3*879) में प्रकाशित किया। भारतीय आर्य॑- 
भाषाओ के तुलनात्मक विक्रास पर यह पहला कार्य है। 
इस विपय पर अब तब बोई दूसरा कार्य नहीं हुआ है । 
एक हजार से अधिक पृष्ठो के इस विस्तृत ग्रथ मे प्रारभ 
में भारतीय आर्व-भाषाओ के उद्भव और विकास पर 
]2 पृष्ठो की एक लबी-सी मूमिका है तथा आगे हिंदी, 
पजाबी, पिधी, गुजराती, मराठी, उडिया तथा बेंगला की 
घ्वनियों तथा उनके सज्ञा, सर्वताम, सख्यावाचक विशेषण 
तथा क्रिया रूपो का सस्कृत से तुलनात्मक विकास 
दिखलाया गया है । 

बीम्स ने हानंले के साथ मिलकर (पृथ्वीराज 
रासो! (दे०) के आदि पर्व का सपादत भी किया था। 


बोरबल (बें० ले०) 


दे० चौधुरी प्रथमनाथ | 


बोरबलेर हालर वाता (बें० क्‌०) [प्रकाशन-बषे-- 
902 ई० | 


यह प्रथमनाथ चौधुरी (बीरबल) (दे० 
चौघुरी) के निवघो का सकलन है। इसमे उस युग के 
राजनीतिक, सामाजिक तथा समसामयिक विपयो पर 
व्यग्यात्मक ढग से स्पष्ट एवं निर्भीक मत प्रकट क्रिया 
गया है। इस गध-रचता के लिए उन्होने बीरबल का 
छद॒मनाम ग्रहण किया ,या | इन निवधो मे लेखक ने 
अकवर के सभासद बीरबल की सूक्तियो की तरह मर्मभेदी 
सत्य को सक्षिप्त क्तु मनोहारी ढंग से व्यक्त करने का 
प्रयत्त किया है । लेखक का कहना है कि मजाक के व्याज 
से कुछ सत्य बातें मैं लोगो से कहना चाहता था, तब मैंने 
बिना सोचे-समभे 'बीरबल' का नाम ग्रहण किया। ऐसा 
करके मैंने अपनी स्वजाति को बादशाह का पद दे दिया, 
इसलिए उन्हे खुश ही होना चाहिए । इन निवधो में शब्द 
के साथ-साथ डक भी है । इन निवधो की शैली बहुत हो 
झिथिल है । निवध के झीप॑क के एकदम विपरीत वे 
अदातर प्रसगो का उत्थापन करते हैं और यदुच्छ 


विचरण करते हुए इस प्रकार की दीघें भूमिका वी 
अवतारणा कर अत में निबंध के विषय पर आते हैं। वे 
बीरबल की तरह ह|स्ययुक्त मन की आलोकच्छटा स, 
इलेप और व्यग्य के कपाघात से जीवन की अस्वस्थता को 
दूर करना चाहते हैं । इससे वे बुद्धिहीन भावुकता, अध- 
सस्कार, ऐहिक-जीवनचर्याहीन अध्यात्म स्वप्न, विदेशी 
आचार “यवहार का अनुकरण, यथार्थबोध घुन्य राजनीतिक 
चपलता के विरोधी के रूप मे प्रकट होते हैं । 

इस निबध-सकलन की सबसे बडी विशेषता 
इसकी कथ्य भाषा का भ्रयोग कर उन्होंने उस युग भे 
लेखको को एक नयी दिया दी थी । 


बीर सुरेंद्रसाए (उ० कृ०) 


यह बनिरुद्ध दाप्त-(दे०) कृत जीवनी है। 
857 ई० के सिपाही विद्रोह मे अल्पाधिक रूप से सपूर्ण 
भारत में एक चमक फैला दी थी। कलकत्ता, उत्तर प्रदेश 
तथा दिल्ली मे इसने व्यापक आकार पाया था। उस समय 
इस स्रोत से विच्छिन्न उडीसा जैसे राज्य से भी स्वाधीनता 
प्रेमी देश-सेवक खिंचे चले श्राये थे। पश्चिम उडीसा 
में अवस्थित सबलपुर के बीर सुरेंद्रसाए ने भी भारत-माता 
की एक योग्य सतान के रूप में अपना जीवन अर्पित कर 
दिया था। इस पुस्तक में उनके घटना-बहुल नाटकीय 
जीवन को सुदर रूप दिया गया है । 


बीरागना (बें० कू०) [रचना-काल--862 ई०] 


साइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) का “बीराग्रना 
काव्य! इतली के कवि ओविद के 'हिरोइक एपिस्लस” के 
आदर्श पर रचित एक पत्रकात््य है। इसमे कुल मिलाकर 
ग्यारह पत्र हैं । पुराणों के स्त्री पात्र शक्तला, तारा, 
रुक्मिणी, केकयी, शूप॑णखा, द्रोपदी, भानुमति, दु शाला 
जाह्नवी, उवंशी तथा जना (दे०) के पन्रो में वही अपूर्व 
कोमलता है तो कही गाभीय एवं तेज की अद्वितीय छटा 
विद्यमान है। नारी-प्रेम इस वाब्य की विपय-वस्तु है। 
प्रेम, आवश्यक्ता पडने पर, नारी को दुर्जन शक्ति की 
अधिकारिणी बनाता है । 

“वीरागना' काव्य में कवि ने नारी-हृदय की 
सूक्ष्मातिसूक्ष्म कामना एवं बेदता को सुतोक्षण अतदुप्टि 
एवं गहरी सहानुमूति दी सहायता से प्रकट क्या जाता 
है। पुराण के इतिवृत्त को निमित्त बनाकर क॒वि ने रोमानी 


बुंदेली 


828 बुद्ध 





दृष्टिकोण की सहायता से एक-एक पत्र में एकज-एक रस 
का विक्रास दिखाया है। भाव एवं भाषा पर कवि का 
पूर्ण संधम उल्लेखनीय है। 'बीरांगवा काव्य आत्मगतत 
भावोच्छूवांस है और कवि की एक सकल कृति है। 


बुंदेली (भाषा० पारि०) 


पश्चिमी हिंदी की एक बोली जो शुद्ध रूप में 
भाँती, जालोन, हमीरपुर, ग्वालियर, भोपाल, झोरछा, 
रागर, नृससिहपुर तथा होशंगाबाद में बोली जाती है । 
इसके सीमात रूप सीमावर्ती भाषाओं और बोलियों से 
प्रभावित हैं जो आगरा, दतिया, चरखारी, दमोह आदि में 
बोचे जाते हैं। बुदेली का विकास शौरसेनी अपश्रश के 
मध्यवर्ती रूप से हुआ है । बुंदेली में साहित्य-रचना नहीं 
हुई है । यहाँ के मध्यकालीन कवि ब्रजभापा में लिखते रहे 
हैं । लाल कवि का ग्रंथ 'छत्रप्रकाश' अपवाद है जिसकी 
भाषा मुख्यतः बुंदेली है । बुदेली की मुख्य उपवोली बना- 
फरी है । प्रसिद्ध लोकगाथा “आल्हा' मूलतः बनाफरी में ही 
लिखी गई थी। 


बुच्चिवाबू (ते० ले०) 


ये तेलुगु के मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार एवं 
नाटककार है। इनको रचनाओं में अव्यक्त मानसिक स्थिति 
के चित्रण की प्रधानता देखी जा सकती है | मानव-व्यवहार 
के बाह्य आवरण को भेदेकर उसके अवचेतन की प्रेरणा 
तक पहुँचकर उसका विश्लेषण करने में इनको विशेष 
सफलता मिली है। चरित्रों के मन ने क्षग-फाल में उत्सन्‍्त 
होकर तुरंत विलीन होने वाले भावों के चित्रण में ये 
अत्यंत्त कुशल हैं । 

इनकी प्रमुख रचनाएँ--/चिवरकु मिगिलेदि/ 
(दे०),'तिष्यरक्षिता', 'नालुगोपरिभाणमु' झ्रादि हैं। विज्ञान 
के विकास के कारण मानव की तात्त्विक दृष्दि में प्रकट 
होने वाले परिवर्तत को चित्रित करने वाली नाटिका 
“तालुगोपरिमाणमु” है। 'तिष्यरक्षिता' इतकी एक ऐसिहा- 
घ्िक नाठिका है जिसमें प्रेम और विवाह, धर्मं और समाज 
बंधनों के संबंध में एक तवीन दृष्टि का परिचय दिया गया 
है। “चिदरक्‌ मिगिलेदी' इनका सर्वोत्तम उपन्यास है। इसमें 
अपनी माँ के स्वंध में सुनी गई निदा से सदा पीड़ित 
होकर अंत तक अपनी समस्त शक्तियों को नष्ट करने वाले 
एक गुवक का मनोवैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया गया है । 


गतिमय शैली एवं अभिव्यक्षित के नूतन इनकी रघनाओं 
के प्रभाव को बढ़ाने में सहायक हुए है । 


बुच्चि सुंदर रामशास्त्री, माधवपेदिद (तं० ले०) [जन्म-- 
890; मृत्यु--950 ई०] 


ये गुंटूर जिले के निवासी थे। काव्य-रचना 
की प्रेरणा इन्हें तिस्पति कवियुग्म की अद्भुत काव्य-साधना 
से मिली । उन्ही के यहाँ शास्त्री जी ने संस्कृत का अध्ययन 
किया। शास्त्री जी स्वतंत्र-चेता व्यवित थे और संगीत के 
उत्कट प्रेमी थे। शास्त्री जी का जीवन कई विकट परि- 
स्थितियों से गुजरा था। अपने जीवन की वेदना को ही 
इन्होंने काव्य का कमनीय रूप दिया था। '“बुदावनमु', 
सती स्मृति” आदि रचनाओं में इनकी यही व्यक्तिगत 
बेदना कला का अवमुंठन लेकर प्रकट हुई । तेलुगु के शतक 
(दे०) साहित्य में इनके 'मृत्युंजय शतकमु” का विशिष्द 
स्थात है। 'पंचवटी (दे०) झौर 'शबरी' इनके प्रसिद्ध खंड- 
काव्य हैं। 

राष्ट्रीय विचारधारा से ओतप्रोत कविता लिखने 
में भी इन्होंने काफ़ी सफलता प्राप्त की है। (इनके जीवन 
का अंतिम भाग धोर दरिद्वता में बीता। 


बुद्ध (सं० पा०) [स्थिति-काल--छठीं शती ई० पू०| 


इनका व।स्तविक नाम गौतम था। इनका जन्म 
563 ई० प्‌ ०, वेशाख शुक्ल पूर्णिमा की कपिलबस्तु के 
समीप लुंबिनी नामक ग्राम में हुआ था । इनकी माता माया 
देवी का, जब ये सात दिन के ही हुए थे, स्वर्गवारा हो गया 
था। इनके पिता का नाम शुद्धोदत था, जो शाक्यों के 
अधिपति थे। गौतम का विवाह क्षत्रिय कस्या से संपत्त 
हुआ था । इनका एक पुत्र था, जिसका नाम राहुल था। 
जब गौतम ज्ञान-प्राप्ति के लिए बोधगया गए तो वहाँ 
इन्होने पीपल के वृक्ष के नीचे तपस्या की थी । वहीं इन्हें 
ज्ञान को प्राप्ति हुई थी जौर उसी समय से ये बुंद 
कहलाएं । वह पीपल का वृक्ष भी ज्ञानवृक्ष के नाम से 
प्रख्यात हो गया ॥ 

बुद्ध ने जिस धर्म एवं दर्शन का प्रचार किया 
था, वह मूल तथा लोककल्पाण, सत्य एवं अहिंसा की दृढ़ 
नींव पर आधारित था । भारत ही नहीं, समस्त विश्व 
को बौद्ध धर्म एवं दर्शन की देन अत्यंत मह॒नीय है । 


बुद्धचरित 
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बुद्धचरित (स० कू०) 


इस महाराय्य के प्रगेता अश्वघोष (दे०) हैं, 
जिनका समय प्रथम शती ई० माना जाता है। इसमे 
बुद्ध के जन्म से लेकर महानिर्षणाण तक की क्या व्ित है 
मूलत इसमे 28 सर्ग थे । चीनी और तिव्बती भाषा में 
इसके 28 सर्थों का अनुवाद उपलब्ध है कितु सस्कृत में 
प्राय इसके पहले 4 सर्ग मिलते हैं, और चौदहवें सर्ग मे 
भी 3वें श्लोक तक पाठ मिलता है। इस ग्रथ की शैली 
की प्रमुख विशेषता है सरसता एवं सुबोधता, तथा इस 
काव्य मे वैदर्भी रीति को प्रधानता मानी गई है । स्वभावत 
इसमे प्रसाद और माधुय गुण का आधिकय है। इसके वर्णतो 
में यथार्थेता, सजीवता एबं स्वाभाविकता है| इसमे आश्रम, 
नदी, बन, वृक्षादि प्राकृतिक दृश्यों का वर्णेन श्रति मनोरम 
है । इसके अतिरिकित ग्रथकार का व्याकरण, दशन, पुराण, 
राजनीति, नीतिशास्त्र, आर्वेयुद, कामशास्त्र पर असाधारण 
अधिकार है । कवि ने इन शास्त्रों से सबद्ध विषयो को भी 
निसदेह्‌ कुछ एक स्थलो को छोडकर, सरल-सुबोध रूप 
में प्रस्तुत किया है । 


बुद्धघोष (पा० ले०) [समय--पाचवी शंती ई० ] 


इनका जीवन-वबृत्त कुछ तो महावश के 33 पद्यों 
से और कुछ ब्रह्मा के भिक्षु महामगल लिबित 'वुद्धघोष 
उसपत्ति! से ज्ञात होता है । इसके माता पिता केच्ची गया 
के निकट घोष ग्राम के निवासी ये। ब्राह्मण धर्म में 
अनास्था के कारण जब ये उसका खडन करते हुए इधर- 
उधर घूम रहे थे तो इनका परिचय रेवतक नामक भिक्षु 
से हुआ जिप्तसे प्रभावित होकर ये बौद्ध धर्म की ओर 
आक्ृष्ट हुए। बाद में उनके ही परामर्श से ये लका चले 
गए जहाँ इन्होने वोद्ध-साहित्य का गहराई से अध्ययव और 
अनेक ग्रथों का प्रणयन किया। बाद भे बोधिवृक्ष के नीचे 
साधना करने भारत लसोट श्राये । कुछ दिन बाद मे ब्रह्म 
चले गए ! 

बुद्धघोष का साहित्य अत्यत विद्याल है । भारत 
में ही इन्होंने दो पुस्तकों की रचना की थी '"ज्ञानोदया 
और 'आत्मशालिनी' (दे० प्रट्टणालिनी) १ दूसरी पुस्तक 
'अभिषम्पपिटक' (दे०) के एक भाग 'बम्पसगनी की 
व्याख्या है। इनकी सर्वाधिक प्रतिष्ठित पुस्तक विसुद्धिमस्या 
(दे०) है जिसमे तीनो पिटको का सार दिया हुआ है। 

बुद्धघोष प्रतिमा और अभिव्यजज्ञा-शक्ति दोनो 


के ही घनी थे । बौद्ध धर्म का इनका अत्यत गहन था। 
बुद्ध के उपदेशों को समझता ही इसका लक्ष्य था जिससे 
मोलिक चिंतन के लिए विश्वेष अवसर नही मिला। सामान्य 
मूमिका, इतिहास, सुत्त या सवाद का समय, पाठ भेदो पर 
विचार और निर्णय तथा व्याख्या, यह इनकी दीकाओं कीं 
साप्तान्य रूपरेखा है। थे विवेचन मे नीरसतता के परिहार 
के लिए विशेष स्चेष्ट हैं और पाठकों की रुचि बनाये 
रखने के लिए कोई-न-कोई कथा छेड देते हैं यो पौराणिक 
ऐतिहाप्रिक, तत्कालीन लोकप्रसिद्ध “इत्यादि किसी प्रकार 
हो सकती है। इन कथाओ से उस समय के सामाजिक 
रीति-रिवाज, व्यापारिक परिस्थिति, लोक-साहित्य आदि 
का अच्छा परिचय मिल जाता है। केवल भारत मे ही नही 
समस्त बौद्ध-जगत्‌ मे बुद्धघोप का साहित्यिक योगदान 
महत्त्वपूर्ण माना जाता है । 


दुद्धदत्त (पा० ले०) [समय--पाँचवी शती ई० ] 


इनके जीवत-वुत्त का कोई विशेष परिचय प्राप्त 
नही होता । प्रभिद्धि के अनुसार इनका जन्म भारत में 
हुआ था श्ौर इन्होंने कई बार भारत से लक्षा और लका 
से भारत की यात्राएँ की थी । ये दक्षिण भारत के अनेक 
नगरो मे रहे थे। यह भी प्रप्िद्ध है कि इनका साक्षात्कार 
बुद्धघोष (दे०) से हुआ था, कितु कतिपय विचारको 
के मत भे इन्हे अधिक प्राचीन सिद्ध करने और इन्हे महत्व 
प्रदाव करने के मतव्य से इन लेखकों के मिलते की कहानी 
गढ ली है । 

बौद्ध-साहित्य मे इनकी लिखी कई पुस्तक 
प्रसिद्ध हैं जो अधिकाश टोकाएं ही हैं। इन्होने 'बुद्धव॒श' 
(दे० छुत्तप्रिटक) पर एक टीका लिखी थी। इसके 
अतिरिक्त इन्होंने 'अभिघम्पविटक! (दे०) का पूर्ण परिचय 
“अभिषम्मावतार'” नामक पुस्तक में और “विनयपिटक [दे० 
का विवेचनात्मक परिचय 'विनवनिच्चय मे दिया है। 
इनकी लिखी हुई एक पुस्तक रूपारूपविभग' भी है। इन 
पुस्तको का सकलन और सपादत इस झती के दूसरे दशक 
में बुद्धकतत्त नामक एक भिक्षु ने किया था | इसके नाम पर 
एक अन्य पुस्तक भी प्रसिद्ध है 'जिनालकार जिस पर पुद्धन 
रक्षित की टीका है। टीकाकार ने अपना समय बुद्धनिर्वाण 
के ]700 वर्ष दाद दिया है। जिसमे टीका का रचना 
काल बारहवी शी ज्ञात होता है । पुस्तक की विषय वस्तु 
की दृष्टि से यह रचना बारहवीं शतती मे पहले वी ज्ञात 
भी नहीं होती । अन. कूछ लोगो के विचार से पुस्तव 


बुद्धरकिंखत 


830 


चुररकपा 





की रचना भी बुद्धरक्षित ने ही की थी । 

बुद्धदत्त की पुस्तकें बौद्ध धर्म तथा बौद्ध धर्म 
का अध्ययत्त करने की दिशा सें अत्यंत उपयोगी हैं | इनकी 
शैली साफ-सुथरी तथा प्रसाद ग्रुण-पूर्ण है। किसी विस्तृत 
विंपय का समाहार करने की इनमें उच्चक्रोटि की क्षमता 
है । बुंद्धयोध की शैली का अनुकरण करने की इन्होंने सफल 
चैष्टा की है । 


बुद्धरविखत (पा० ले०) 


ये पाली बौद्ध-साहित्य के लेखक हैं। इनका 
समय बारहवीं शती है। इन्होंने 'जिमालंकार' नामक 
पुस्तक की रचना ]56 ई० में की थी। इस पुस्तक में 
शा्डंबरपूर्ण शैली में भगवान्‌ चुद्ध के जीवन पर 250 पद्च 
हैं और बौद्ध-साहित्य के अलंकृत काव्यों का एक उदाहरण 
है । शब्दालंकारों के साथ चित्रकाव्य (दे०) को भी इसमें 
महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है । कहीं पद्म व्यंजन-वर्ण रहित 
हैं और कही एकाक्षर पद्य । इसमें पौराणिक श्रव्युक्तियाँ 
भी हँ। 


चुद्धपरेड्डी, गोन (ते ० ले०)/[समय--चौदहवीं शत्ती ई०] 


काकतीय राजाझ्रों के सामंत नरेश गोन बुद्धा- 
रेड्डी तेलुगु-साहित्य में राम-काव्य के प्रणेताओं में अग्रगष्य 
भाने जाते हैं। ये भ्रौर इनके पिता विटद्डलराज भगवान 
दिष्णु के अनन्य भकक्‍त थे । पिता की इच्छा पर ही बुद्धारेड्टी 
ने रामायण की रचता की और उसे उस्हीं को समर्पित 
किया । पिता के नाम पर ही इन्होंने अपनी कृति का नाम 
'रंगनाथ रामायणमु' (दे०) रखा। विट्ठल, पांडुरंग ओर 
रंगताथ कवि के आराध्म प्रभु के पर्यायवाची नाम होने के 
कारण उनकी झूति का नाम उनके आराध्यदेव और पितृ- 
पाद दोनों का बोधक बन सकता है। कुछ लोग "रंगनाय 
रामायण मु! का कर्ता रंगनाथ नाम के किसी अन्य कवि को 
मानते हैं। पर इसके समर्थन में कोई प्रबल प्रमाण नहीं 
मिलता । अतः विद्वात लोग गोन दुद्धारेड्डी दो ही इस 
प्रंथ का लेखक मानते हैं ) इनके जीवन-काल के संबंध में 
भी मतभेद है। कुछ लोग इनको चोदहवों शती के 
आरंभ के बताते हैं और कुछ लोग तेरहवीं शी के 
अंत के | बुद्धारेड्डो के पूर्वे तेलुगु में शेब-बाडमय का 
प्रचार जमभाषा में साधारण जनता में कधिक प्रचलित 
द्विपद शैली में किया जा रहा था। लोकरुचि को पहचान 


कर बुद्धारेड्डी ने भो उसी भाषा और उसी' झेली में अपनी 
काव्य-साधना चलाई और जन-मानस को रामकथापीयुप से 
आप्लावित कर दिया था। वुद्धारेड्डी की आषा-में जन- 
मन को रंजित करने वाली मंजुल मनोह्यारिता भी है और 
परिष्कृत रुचि के पंडितों को प्रभावित करने वाली भ्रौड़ 
एवं परिमाजित प्रवहमानता भी । 


बुरंजी (अ० प्रारि०) 


असमीवा भाषा में बहुत से शब्द आहोम भाषा 
के आ गए हैं । वुरंजी भी एक ऐसा ही शब्द है। इसकी 
व्युत्पत्ति इस प्रकार है बु>+प्राचीन वार्त्ता -- रंज- 
विवरण । अब असमीया भाषा में इतिहास दाब्द के लिए 
'बुरंजी' शब्द का ही प्रयोग होता है। इसका दो दृष्टियों 
से महत्व है--(]) जिस समय किसी भी भारतीय भाषा 
में साहित्य नहीं लिखा जा रहा था, उस समय प्रप्तमीया में 
लिखा गया, (2) भारतीय साहित्य में जब गद्य का प्रचार 
नहीं हुआ था, उस समय गद्य में इतिहास जैसे महत्वपूर्ण 
ग्रंथ लिखे जा रहे थे! आहोम लोग तेरहवीं शतती में 
असम देश में दस गए थे । पहले वे अपनी आहोम भाषा 
ओर लिपि में इतिहास लिखाते थे; कालांतर में उन्होंने 
कभी आहोम भाषा और अ्रसमीया लिपि का प्रयोग किया 
तो कभी इसका उल्टा किया । सोलहवीं शतती के लगभग 
उन्होंने पूरी तरह श्रसमीया लिपि और भाषा में बुरंजी 
(इतिहास) लिखाना आरंभ किया। बुरंत्िमों में देश की 
राजनीतिक, धामिक और सामाजिक परिस्थितियों भादि 
का वर्णन किया जाता था, घटनाओं के साथ वर्ष, मास, 
दिन और दंड-पल तक दिए जाते थे। इनमें रोचकता का 
समावेश होने के कारण इनका साहित्यिक मूल्य भी है। 
अब त्तक 50 दुरंजी ग्रंथ लिखे गए है; इनमें सबसे 
प्राचीन ग्रंथ है 'पुरणि असम बुरंजी” (56 शक) आहोग 
राजाओं के इन प्रंथों की प्रेरणा से कोच राजाओं ने 
वंशावली-प्रंथ लिखाए थे। सत्रों (मठों) में भी वंशावली 
लिखने का प्रचार चल पड़ा था। ' 


चुरंकथा (ते० प्रारि०) 


यह कथा कथनात्मक प्रदर्शन की एक प्रक्रिया 
है । कथक द्वारा बजाए जाते वाले वाच्यविशेष के कारण 
इसको यह नाम दिया गया है । इसमें पहले साघारणतया 
सितार के समाव दिखने वाले एक वाद्य को लेकर कथा 
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कहुने वाला एक पुरुष होता है । भ्ौर उसके दोनो ओर दो 
व्यवित ढोलक जैसे वाद्य को लेकर कथा की पुष्टि करते 
हुए बीच-बीच मे कथा का विवरण पूछते हैं तथा हास्यपूर्ण 
प्रसगो की सृष्टि क्षिया करते हैं। ये दो व्यवित पहले प्राय 
स्त्रियाँ होती थी । अत बुरंकथा सुनाने वाला व्यक्ति दो 
स्त्रियोसे विवाह विया करता था। अब बुरंकथा में तीनो 
पुरुष भी होते है । बुरंकथा आश्र में बहुत पुराने समय से 
प्रचलन में है। इसका सबंध शिष्ट साहित्य से कम और 
लोक-साहित्य से अधिक होता है । इसमे मुख्य रूप से वीर 
एवं करुण रसो का परिपाक होता है ओर इसमे सहज एवं 
सरल व्यावहारिक भाषा का अधिक प्रयोग होता है । इसमे 
कथक वीर रसात्मक प्रसगो मे परवश होकर नृत्य करते हैं 
और दर्शक के हृदय मे भी रसावेग उत्पन्न हो जाता है। 
वुरंकथा ने मुख्य रूप से आध्र की कई लोक-कथाओ को 
अपनाया है जिनमे 'पलनादि वीर चरित्र (दे०), “बोब्बिलि 
कथा', 'बालमागम्म कथा' आदि प्रसिद्ध हैं। इपमे सगीत, 
साहित्य एव नृत्य का सम्यक्‌ समावेश हो जाने से शिक्षित 
एवं अशिक्षित दोनो प्रकार की जनता को यह प्रभावित 
करती है। 


घुल्बुल, शम्सुद्दीत (सि० ले० ) [जन्म--857 ई०, 
मृत्यु--99 ई०] 


शम्सुद्दीन बुल्बुल मेहड सिंघ के ज़मीदार थे | 
ये बाद में कुछ वर्षो के लिए कराची मे जाकर रहे थे जहाँ 
मद्रसे की तरफ से प्रकाशित होने वाली साप्ताहिक परत्चिका 
“पुआविन' का सपादने करने लगे थे। इन्होने सिंधी, उर्दू 
और फारसी मे कविताएँ लिखी हैं । इन्होने अपनी रच- 
साजरे धवाय िक के शुसाजमाप्रों को जवनेतशा अप की 
थी और उन्हे भेग्रेज़ी सीख कर नया ज्ञान प्राप्त बरने के 
लिए प्रोत्साहित किया था । इनकी दो काब्यकृतियाँ 'दीवान- 
बुल्बुले' और 'करीमा मैंचरल' बहुत श्रत्िद्ध हैं। उर्दू के 
शायर अकबर इलाहावादी की तरह इन्होने भी फैशनपरस्त 
और अंग्रेजों की नकल करने वाले हिंदुस्तानी लोगो वी कु 
आलोचना की है। बुल्वुल के काव्य की भाषा हास्य और 
व्यग्य से पूर्ण है। इस दृष्टि से अभी तक और कोई सिंधी 
कवि इनका स्थान नही ले सका है । 


बुल्लेशाह (प० ले०) [ जन्म--680 ई० , मृत्यु--754 ई० ] 


इनका जन्म लाहोर नगर में 7680 ई० में 


में हुआ भौर मृत्यु कसूर मे [754 ई० में हुई। जीवन 
का अधिकाश समय कसूर में बीता। इन्होने अठवारे, 
काफियाँ, बार माह, सीहरफ्याँ और दोहे लिखे हैं । 
सबसे अधिक कार्फियाँ प्रसिद्ध हैं। काव्य का विषय सूफी 
मत के अनुसार प्रेम-वर्णन है। प्रेम की अभेदता का 
चित्रण मार्मिक है। इनके काव्य में भाव प्रवणता एंव 
रागात्मकता का प्राधान्य है। अनुमूति की तीव्रता भी 
काव्य में विद्यमान है। फारसी काव्य के उपमानों एवं 
प्रतीको की अपेक्षा पजाब के सामान्य जीवन से ही उप 
सातो तथा प्रतीको की योजना काव्य में दृष्टियत 
होती है। फूल, बुलबुल शराब इत्यादि की बपेक्षा कुप्मां, 
चरखा, मायका, विवाह आदि के द्वारा उपमानन्योजना की 
गई है । कवि बुल्ले शाह का बँत (दे०) छद में लिखा 
काव्य सगीत की मादकता का उत्कृष्ट उदाहरण माना 
जाता है। वंष्णव धर्म के प्रभाव के कारण इनका काव्य 
भारतीय सूफीवाद का रूप ले गया है जिसमे विदेशी 
आ्राध्यात्मिकता-बोघक शब्दों की अपेक्षा भारतीय रहस्यवादी 
शब्दावली का प्रयोग भ्रधिक हुआ है । उदाहरणत -- 
इक अंधेरी कोठडी दूजा दीवा ना बत्ती। 
बाहो फडके ले चले, शाम वे, कोई संग न साथी !॥ 
इनके काव्य वी भाषा में लहदी, हिंदी, फारसी 
एवं अपश्र श का मेल है। 


बूंद और समुद्र (हिं० कु ०) [प्रवाशन-बर्ष--956 ई० ] 


यह अमृतलाल नागर (दे०) का वहुचचित एवं 
लोकप्रिय उपन्यास है जिसमे मध्यवर्गीय नागरिक-जीवन 
को आधार बनाकर व्यक्ति तथा समाज के पारस्परिक 
सकक्‍यो मे सातुलना तथा समत्ववा की छमस्वा! बर विकार 
किया गया है। उपन्यास का कृुथानक लखनऊ के एक ऐसे 
मोहल्ले से सवधित है जो भारतीय समाज के विविध वर्गों 
का प्रतिनिधित्व करता है । रायसाहब, कवि विरहेश, 
महिपाल, सज्जन, कर्नेल आादि ऐसे पुरुष पात्र हैं जो दभी, 
स्वार्यी, शराबी, वेश्यागामी, बुद्धिनीवी, सुधारद आदि 
विभिन्‍न वर्गों का प्रतिनिधित्व करते हैं तो “ताई” (दे०) 
बडी, नदो, तारा, श्रीमती राजदान, शीला स्वित्र, वनकत्या 
आदि ऐसी सरुत्री पात्राएँ हैं जो नाना प्रवार की प्राचीन 
रूडियो, टोने-टोटको भूत-ओ्रेत, जतर मतर आदि म 
विश्वास करने बाली, अतृप्त प्रेम तया वासना में 
घुलने वाली, घर मे ही वृद्टिती का काम वरने वाली, नये 
फेशन तथा नयी शिक्षा में दीक्षित होकर स्ववतता वा 
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उपभोग करने बाली, कतेंव्य के प्रति जागरूक तथा स्वाच- 
लंबी वर्गो का प्रतिनिधित्व करती हैँ । ताई इस उपन्यास 
की सर्वाधिक महत्वपूर्ण एवं अजर-अमर सृष्टि है। बह 
बाहर से विश्व भर की कृपा तथा हिंसा का पुंजीभूत रूप 
प्रतीत होने पर भी भीतर से अत्यंत करुणापूर्ण एवं 
ममतामयी है । लेखक ने इसके माध्यम से मानव-समाज में 
अपनी गहरी पैठ का अत्यंत सफल परिचय दिया है ॥ 
हास्य-व्यंग्य-गर्भित कथोपकथन तथा छोटे-छोटे ब्यंजक 
वियरणों द्वारा सजीच यात्ताचरण की सृष्टि करके छेखक ने 
इस उपन्यास को अत्यधिक प्रभावपूर्ण बना दिया है । अत्यंत 
विस्तृत आधारफलक' ग्रहण किए जाने के कारण इसमें 
घटनाओं तथा पात्रों की बहुलता अवश्य है; लेकिन इन 
सबको ऐसी कुशलता के साथ सेंजीया गया है किनतो 
ऑपन्यासिक गठन को आँच पहुँची है और न किसी प्रकार 
को अस्वाभाविकता ही आने पाई है । 


बूढ़ो शालिकेर घाड़े रा (बें० कृ०) [रचना-काल-- 
860 ई०] 


माइकेल मघुसूदन दत्त (दे०) के पहले प्रहसन 
में पश्चिमी सभ्यता के अंधानुकरण के दुष्परिणाम दिखाए 
गए थे । इस प्रहसन में उन्होंने ग्रामीण-समाज में अधिकार 
संपन्‍त लोगों के अत्याचार एवं दुराचार का वास्तविक 
चित्र खीचा है। भक्त प्रसाद (दे०) एक ऐसा ही विधुर 
व्यक्ति है जो असामियों की विवशता का लाभ उठाकर 
अपनी लंपट-बृत्ति का परितोष करता है। भक्त ने हनीफ़ 
का लगाते इसलिए माफ़ कर दिया ताकि उसको सुंदर पत्नी 
फ़ातिमा को पा सके । इसके लिए पड्यंत्र-जाल तो रचता 
ही है परंतु दुर्भाग्य से उसी में स्वर्य फंस जाता हैं। एक 
दूसरे असामी वाचस्पति की सहायता से भक्त को'रंगे हाथों 
पकड़ लिया जाता हैं। अपने कुकर्म के एहसास से उसे 
पश्चात्ताप एवं ग्लानि तो होती है परंतु इसका मूल्य भी 
उसे चुकाना पड़ता है। इस प्रकार इस प्रहसन में व्यंग्य 
का आधार है भक्त के आचरण में विसंगति तथा विक्रति 

इस प्रहसन के कथानक का विक्राव-क्रम चरम 
उत्कर्ष की ओर है। इस बिंदु पर पहुँचकर नाटककार सभी 
पक्ष उद्घाडित कर देता है। प्रहसन के दो अंक और प्रत्येक 
अंक के दो गर्भाक हैं। संवाद सहज एवं स्वाभाविक हैं । 
भाषा पाजानुसार है। भ्रभिनय को दृष्टि से यह प्रहसन 
पर्याप्त सफल एवं लोकप्रिय रहा है। पात्र तो कई हैं परंतु 
सर्वाधिक सशक्त पात्र भक्त प्रसाद हैं । 


अंत में सुधारवादी दृष्टिकोण अपनाने के कारण 
प्रहसन का व्यंग्य कुंठित हो गया है । माइकेल्ल के दोनों 
प्रहसन एक-दूसरे के पूरक हैं। दोनों प्रहसनों (दे० भक्त 
प्रसाद) का परवर्ती नाटककारों पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। 


बुत्॒ासंहार (ब० कू०) [रवनानकाल--प्रथम खंढ ; [875 
ई०; द्वितीय खंड : 877 ई० ] 


चुलसंहाणए काव्य की रचना हेमचंद्र वंचोपाध्याप 
(दे०) ने 'भेघनाद वध (दे०) के अनुकरण पर की थी। 
वृत्रायुर के द्वारा स्वर्ग-विजय एवं इंद्र के द्वारा पुनः ध्वगं 
पर अधिकार एवं वृत्र-वध के लिए दधीचि के महान्‌ आत्म« 
त्याग की कथा के प्रति हेमचंद्र का कविमानस बहुत अधिक 
आाक्ृष्ठ हुआ था । इसी पुराणाश्रित कहानी के आश्रय से' 
कवि ने 'बृत्रसंहार' काव्य में स्वदेश-प्रेम की अभिव्यवरित 
की है। वस्तुत: देशानुराग एवं आत्मत्याग ही इस काध्य 
का भूल स्वर है। हेमचंद्र ते पौराणिक वृत्न-बध की कहानी 
को युगोपयोगी बनाने का सफल प्रयत्न किया है । 

कहाती भिन्‍न होने पर भी “बृत्नसंहार' की भाव- 
परिकल्पना, रूप-विधान, चरित्र-चित्रण एवं छंद-विधान में 
“भेघनाद-बध का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पड़ता है. यधपि 
देव-दैत्य-संप्राम की उद्दीपना में लेखक की मौलिकता स्पष्ट 
है । वीर एवं रोद रस की वर्णना में हेमचंद्र का कौशल 
बहुत ही सुंदर ढंग से प्रकट हुआ है । वीरत्ब, गांभीयं एवं 
अलौकिक महिमा के बर्णन में कवि सिद्धहस्त है! इसमें 
गाहुस्थ्य जीवन का रूप, रस, साधारण ह/-जठिलता एवं 
करुण अनुभूति महाकाव्य की कठो र, आदशे-नियंत्रित सोमा 
का अतिक्रमण कर परिव्याप्त है। माइकेल मधघुसूदन दत्त 
(दे०) के समकक्ष न होने पर भी विपय-गौरव, समसाम- 
मिक रुचि के अनुवर्तत एवं काव्य-शक्तित के प्रकाश के दादा 
हेमचंद्र ने अपनी कवित्व-शक्ति का सुंदर परिचय दिया 


है । 


बृहत्‌ विगल (गु० कू०) [प्रकाशन-वर्ष--955 ई० ] 


रामनारायण विश्वनाथ पाठक (दे०) द्वारा 
लिखित तथा ग्रुजरातो साहित्य परिषद्‌, बंबई द्वारा प्रका- 
शित 'बृहत्‌ विगल' नामक ग्रंथ गुजराती-साहित्य में पिगल- 
शास्त्र पर सर्वाधिक आधिकारिक ग्ंथ है । छंदों से संबंधित 
इस आकर-प्रंथ में विद्वान्‌ लेखक ने छंदों के विकास की 
यथाश्ववित एंतिहासिक मूमिक्ना को उठाते हुए छंदों के 
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अवलबन तत्त्व वाणी के अक्षर की चर्चा की है, उनकी 
ग्रणना का आधार प्रस्तुत विया है और गुजराती मे सस्कृत 
से भिन्‍न उच्चारण की स्थितियों को स्पष्ट कर उनका 
परीक्षण किया है। परिणामस्वरूप इस ग्रथ में गुरु-लघु के 
निर्णय से संबद्ध नियमों को एक निश्चित ऐतिहासिक 
आयाम भे देखते का उपत्रम किया गया है। लौकिक और 
देदिक--इस प्रकार छदो के दो भेद मानकर उनके पृथक्‌ 
होने के परपरागत आधघारों को खोजने की चेष्टा की गई 
है। वर्णवृत्तो के परपराग्रत स्वरूप का विवेचन, मात्रा- 
गर्मबृत्त और अनुष्टुप (मातात्मक और लयात्मक होने के 
कारण) की समस्या का प्रस्तुतीकरण, यति और यतिभग, 
सधि और वृत्तो के सयोग्र से उत्पन्न नये वृत्तो की समस्या 
का उदुधाटन, विभिन्‍न मात्रा वाले गणों की चर्चा, देशी 
पद की स्वष्टप-चर्चा तथा समसख्यस धिबद्ध और असमसख्य- 
सधिबद्ध देशियो की चर्चा आदि इस भ्रथ के मुख्य प्रतिपाद्य 
विषय रहे हैं। इन सभी विषयो की चर्चा में समाविष्ट न॑ 
हो सकने वाल अन्य सबद्ध विषयों को भी लेखक ने परि- 
शिष्दों मे स्रमाविध्ट कर लिया है । परिशिष्ट दो प्रकार के 
दिखाई देते हैं. प्रकरणात में ।, 2, 3 आदि के क्रम से 
ज्ञापित तथा (क), (ख), (ग) से विज्ञप्तत क्रमाक में 
दिए गए परिशिष्टो मे अक्षर, ऐतिहासिक दृष्टि से लघु- 
गुरु का विवेक, उसमे अपवाद शैधिल्य और छूट, बेदिक 
छद और छदो के प्रकार, सस्कृत पिंगलशास्त्र मे यति चर्चा 
भरत (दे०) और प्राकृतपेंगलम्‌ के आधार पर निरूपण- 
पद्धतियों की चर्चा, आवृत्तिसधि अक्षरमेल बृत्त और वृत्तो 
का परपरागत पठन, अनुष्टुप, यतिपृर्णे अक्षरों का गुरुत्व और 
यति-सबधी अर्वाचीन लेखकों की चर्चा, काव्यनिरूपण कौ 
रीतियाँ, अनावृत्ति-सधि सबधी के० हु» अब के मत की 
पिजेदना, ब्लजयम-ठना सो! संबद्ध अन्य संतों क्री चर्चा, 
मराठी घनाक्ष री का स्वरूए ओर ओवी और अ्मग आदि 
समाविष्ट हैं। दूसरी ओर (क), (ख), (ग) के रूप में 
दिए गए परिशिष्ट जाति छद (डिंगल के छद झोर गद्धल, ) 
पद तथा भ्रवाही छद अथवा अबाघ पद्य-रचना के प्रयत्न 
झादि विषयों से सयुक्त हैं। इस ग्रथ-लेखक ने पिगल निरूपण 
के मुख्य-मुख्य सिद्धात निश्चित करने का प्रयत्न किया है । 
छदो को संगीत के परिप्रेक्ष्य मे देखने का प्रयत्न भी क्रिया 
गया है। छदो के रचना विधान में समय-समय पर हुए 
परिवतेनों के कारणो पर भी उपसहार मे विचारक़ियां गया । 
सपूर्ण ग्रथ गुजराती में लिश्ा होने पर भी मुद्रित देवनागरी 
भें हुआ है । लेखक मे इसका कारण देते हुए स्पष्ट लिखा 
है कि इसे देवनागरी म मुद्रित कराने का हेतु यह है हि 


हिंदी-मराठी के लोग छद शास्त्र पर विचार करते समय इस 
ग्रथ पर भी ध्वान दें | गुजराती साहित्य में तो बया 
भारतीय आधुनिक भाषाओं के पूरे साहित्य मे छद शास्त्र 
पर इतने सूक्ष्म इतिहास१रक तथ्यान्वेषण से युवत शायद ही 
कोई दूसरा ग्रथ हो । इस ग्रथ की शैली तकेंयुवत, प्रमाण- 
पुष्ट ऐतिहासिक निरूपण को लेकर चली है । 


बृहद व्याकरण (यु० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष--99 ई०] 


कमलाशकर त्रिवेदी (857-925 ई०)- 
विरचित गुजराती भाषा का यह प्रथम विस्तृत्त व्याकरण हैं । 
सस्कृत के पडित होने के कारण लेखक ने यह व्याकरण 
सस्कृत व्याकरण के आधार पर लिखा है । व्याकरण के 
समूचे अग लेकर लेखक ने प्रचुर दृष्टात देकर और मराठी 
तथा हिंदी भाषा से ग्रुज॒राती भाषा की विशेषता की तुलना 
करते हुए और साथ साथ सस्कृत भाषा तथा अन्य भाषाओं 
के रूपातर से गुजराती शब्द समृद्धि किस प्रकार हुई-- 
इसका क्मिक निरूपण किया है । इस पुस्तक के प्रकाशन 
के फलस्वरूप गुजराती-लेखन में शुद्धता आई क्योंकि 
समसामयिक साहित्यिक रचनाओ को लेकर लेस़क ने उन 
रचताओ के व्याकरण दोष भी दर्शाएं हैं । 


बेंद्रे, द० रा० (क० ले०) 


बेंद्रे जी प्राधुनिक युग के विख्यात वि है। 
इनका उपनाम “अविकातनयदत्त' है। इन्होने घारवाड़ में 
“गेलयर युपु” (सित्र-सडली) की स्थापना कर उसके द्वारा 
अनेक कवियों और लेछको को प्रेरणा दो है। विनायक 
कठ्ण गोकाक' (देए ), सु्ंधि (दे), सश्ुरचेग्त (रू ), 
आनदकद (दे० कृष्णशर्मा, नेटयेरी) आदि साहित्यकार 
इनसे प्रेरित हुए हैं । 

बेंद्रे जी की प्रतिभा बहुमुंखी है। ये एक-साथ 
कवि, नाटककार, गद्यकार और आलोचक हैं । कवि और 
नाटककार की दृष्टि से इनका विशेष महत्त्व है। 'मुगलि- 
मह्लिग” (मेघ मल्लिका), “उत्तरायण', 'तमन”, सचयन', 
“हृदय-समुद्र', 'मुक्तक5', 'सखीगीत , गगाबतरणा, 'यक्ष- 
यक्षि', 'मेघदूत' आदि इनके काव्य-सग्रह हैं। इनमे उनवे 
भावगीत (ग्रीति-मुक॒कक) झौर लवी कविताएँ सगृहीत 
है। इन सग्रहों मे वस्तु वी विविधता और प्रयागातिशय 
देखने योग्य है । बेंद्रे जी आश्यु कवि हैं। इन्हान अपनी 
कविता के लिए निसमंसिद्ध छुपमा, राष्ट्रप्रेम, प्रेयमी- 
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प्रियतम का प्रेम, पारिवारिक सुख-दुःख, कला, आ्रात्मातु- 
मूत्ति ऐसे सभी विषय चुने हैं। इनकी दृष्टि में सभी 
वस्तुऐएँ--मू्ते हों या श्रमूर्त---काव्य की वस्तुएं बन सकती 
है। क्ृष्णकुमारी' में इतिहास-प्रसिद्ध करण कथा वर्णन 
हैं । 'सबीगीत' में कवि के दांपत्य जीवन की आत्मकथा 
है। मूर्ति! नामक कविता में एक प्रतीक-योजना है । 

जीवमद्रष्टा होने के कारण वेंद्रें जी रचनाओं में 
जीवन की मामिक श्रनुमूतियों को मूर्त रूप प्राप्त हुआ है । 
कुछ विद्वानों ने इनके काव्य को 'शब्द-स्मृति' कहां है। 
प्रकृति-चित्रण हो अथवा अन्य कोई चित्र, उसको 'शब्द- 
शरीर” प्रदान करने में इनको विद्येप सफलता मिली है । 
इनकी चेतनशील कल्पना के कितने रूप होते हैं, यह कहना 
कठिण है ५ एक-एक ऋण्धिलए में; एढ़-एुर प्र, ब्हए 
कल्पना-विलास है। इनकी कविताओं में 'कुणियोणु बार” 
(नाचेंगे आओ), 'सखीगीत', 'गंगावतरण', 'हक्कि हारुतिदे' 
(चिड़िया उड़ रही है), 'युगादि', 'नादलीला आदि अत्यंत 
लोकप्रिय हुई है। 

“नगेय होगे! (हँसी का धुआँ) और “उद्धार 
जैसे नाटकों के अतिरिक्त बेंद्रे जी ने कतिपय उत्कृष्ट 
साहित्यिक निबंध भी लिखे हैं जो उनकी अपार विद्वत्ता 
ओर प्रतिभा के सुंदर निदशंन हैं । 


बेवस, मुहम्मद मुहर्सिन (प्ि० ले०) [जन्म--858 ६०; 
मृत्यु--880 ई०] 


मुहम्मद मुहसिन 'बेकस' सिंध के प्रसिद्ध सूफ़ी 
कथि कांदिर बरुश (दे०) वेदिल के सुपुत्र थे। इन्होंने 
अरबी और फ़ारसी की प्रारंभिक शिक्षा तो अपने पिता से 
प्राप्त को थो किंतु बाद में ये श्राखूंद अब्दुल्ला के पास 
पढ़ते लगे १ इत पर बचपन से ही पिता की आध्यात्मिक 
वृत्ति का प्रभाव पड़ चुका था । ये सितार बजाने और गाने 
में सिद्धहस्त थे । पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ इन्होंने लिखता- 
पढ़ना छोड़ दिया था और अपने मित्रों के साथ अलवेलों 
की तरह बाज़ारों में घूमते रहते थे। ये दरवेशों और 
फ़क्नीरों की दरगाहों में जाकर अपने रचे हुए सिंधी गीत 
और काफ़ियाँ गाकर सुनाया करते थे । ऐसे अवसरों पर 
गाते-गाते ये प्रायः भावविभोर हो ग्रात्मविस्मृति की अवस्था 
फो पहुँच जावे थे। इनकी कविता प्रेम की मादकता, 
पीड़ा की भावना और संगीतात्मकता के थुणों से पूर्ण 


हैं 


बे द' देहलवी (जदू० ले०) [जन्म--862 ई०; 
सृत्यु---]955 ई०व] ५ 

पूरा नाम--सैयद वहींदुद्दीन, उपनाम-- 
'बेखुद'; पिता का नाम--सैयद शस्सुद्वीन भ्रहमद, जन्म- 
स्थान-- भरतपुर । इनका लालन-पालन तथा शिक्षा-दीक्षा 
दिल्‍ली में हुई। मोलाना 'हाली/(दे० ) इनके काव्य-गुरु थे। 
मौलाना हाली के बाद “दाग” (दे०) देहलवी का भी शिष्य 
बनने का सौभाग्य इन्हें प्राप्त हुआ | शिकार, घुड़प्तवारी 
और तलवार चलाने में इन्हें वहुत रुचि थी किंतु काव्य- 
प्रेम अन्य सभी रुचियों पर छाया हुआ । इनके दो काव्य- 
संग्रह--“गुफ़्तार-ए-वेखू दी' और “दुरं-ए-शहवार' प्रकाशित 
हो चुके हैं। ग़ज़ल-लेखन में इन्हें विशेष दक्षता प्राप्त थी। 
भाषा इनकी सरस, सजीव और प्रसाद गुण-संपन्‍्त है। 
मुहावरों का सफल्न प्रयोग तथा संगीतात्मकता इनके काव्य 
की विशेषताएँ हैं 'बेखुद' साहव दिल्‍ली में मेंग्रेज़ अफ़सरों 
को उर्दु-फ़ारसी पढ़ाया करते ये । 


बेजबरुवा, लक्ष्मोनाथ (अ० ले०) [जन्म--868 ई०; 
मृत्यु--938 ई०] 


इन्होंने कलकत्ता से एम० ए०, बी? एल 
तक शिक्षा प्राप्त की थी। इन्होंने उड़ीसा के मंगलपुर में 
व्यवसाय किया था । ये कई पत्रिकाओं के संपादक थे। 
924 ई० इन्होंने असम-साहित्य-स भा का सभापतित्व किया 
था। 93 ई० में साहित्य-सभा ने इनका अभिनंदन कर 
रसराजि की उपाधि प्रदान की थी । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'कदमकर्लि 
(दे०) (93); प्रहसन : 'लितिकाइ' (दे०) [888- 
90), 'पाँचनि! (93), 'नोमल' (दे०) (93)/ 
“चिकरपति निकरपत्ि! (93); ऐतिहासिक नाटक : 
“चत्रध्वज सिह' (दे०) (95), 'जयमती कुँवरी' (दे०) 
(95) , 'बेलिमार! (दे०); उपस्यास £ 'पदुम ऋुँवरी! 
(7905); कहानो: 'सुरक्षि' (909) 'साधुकथार कुकि 
“जोनबिरि' (93) ; निबंध ओर जीवनी : “भागवतकथा 
(१95) , 'शंकरदेव' (92) । 

थे असमीया रोमांटिक कविता के स्पैम के 
स्वरूप हैं। 'कदमकलि' की कविताओं में भावुकता और 
कवित्व-शक्ति है। इनके श्रृंगार भें लौकिकता के साथ 
अध्यात्मवाद भी है। इनकी कुछ कविताएँ देशभकितिपरक 
हैं। इतका वैलेड 'घनवर रतनी' विश्येप महत्त्वपूर्ण है। 


'बेताब' देहलवी 
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इनके नाटकों के मध्य भी सुदर गीत हैं। प्रहतनो की 
अपेक्षा इन्हे ऐतिहातिक और सामाजिक नाटकों के लेखन 
में विशेष सफलता मिली | इन्होने छात्रावस्था मे पद्म 
कुँवरी” उपन्याय लिखा था। यह यद्यपि सफल कृति नही 
है, कितु इसे असमीया का प्रथम ऐतिहासिक' उपन्यास कहा 
जा सकता है। इनकी कहानियों मे तीत्र व्यग्य है। इनमे 
लोक-कथा-शैली और पाश्चात्य कथा-शिल्प का समन्वय 
है। 'कृपावर बरुवा' के छद॒पनाम से इन्होने अनेक 
निबंध लिखे थे। हास्य ओर व्यग्य से युक्त निबधों के 
अतिरिबकत इन्होने गभीर निबंध भी लिखे थे । 

ये श्रेष्ठ कवि, नाटककार, क्थाकार, निबध- 
लेखक और पत्रकार थे | 


बेताब” देहलवी (उद्‌'० ले०) 


नाम--प० नारायण प्रसाद उपनाम --वेताब' , 
पिता का नाम--प ० ढलाराय देहलवी । ये उर्दू नाटककार 
भी थे और अच्छे कवि भी | इनके नाटको में “रामायण, 
“महाभारत, 'कृष्ण-सुदामा', 'गो रखधधा', 'फरेब-ए-मुहन्बता 
और “जहूरी साँप' बहुत प्रसिद्ध है । इन्होने बबई से शेत्रस- 
पीबर! नामक पत्रिका भी निकाली थी। इस पत्रिका मे 
शेक्सपीयर के नाटकों के उर्दू अनुवाद छपा करते ये। 
अह्फ्रेड थिए ट्रिकल कपनी ने 'अहसन” लखनवी के पश्चात 
नोटक-लेखन का कार्य-भार इन पर ही डाला था । 


बेताल पर्चावशति (व० कू०) 


'बेताल पचविशति” का अनुवाद ॥847 ई० में 
यूल हिंदी से फ़ोर्ट किलिए करोेंेजा के तत्तालीण अब्यक्ष 
श्री मार्शल की प्रेरणा से श्री ईश्वरचद्र विद्यासागर ने 
किया था। यद्यप्रि यह ग्रथ मूलत कालेज की पाद्य-पुस्तक 
के रूप में रचा गया था, फिर भी बंगला-साहित्य के 
पाठको के बीच इसका अच्छा प्रचार हुआ। विपयानुरूप 
भाषा और शिल्प का प्रयोग इस ग्रथ का उल्लेखनीय 
वैशिप्ट्य है । 


बेदिल, कादिर बछुश [प्िं० ले०) [जन्म--84 ई०, 
मृत्यु--972 ई०] 


कादिर बस्ग बेदिल' का जन्म संघ के रोहिडी 
नामक गाँव में हुआ था । इनका नाम तो अझभुल कादिर 


रखा गया था, परतु जब ये बडे हुए तो इन्होंने अपना 
नाम बदलकर कादिर बख्श रख लिया था। इनकी रघ- 
नाएँ सिंधो, उर्दू, अरबी और फारसी में मिलती हैं | सिधी 
मे इनकी मुख्य काव्यकृतियाँ हैं--/बहदतनामो' भौर 'सुछद- 
नामो/ । इनके सिधी कलाम का प्रामाणिक सस्करण 'दीवात 
ववेदिल' नाम से 954 ई० मे सिंधी बददी बोडड, हैदरा- 
बाद (प्िघ) से प्रकाशित हुआ है जिसके सपादक हैं अब्दुल 
हुसैन झ्वाह मूखवी । गिदुमल हरजाणी ने भी इस सूफी 
कवि के कलाम का सपादन कर उसे प्रकाशित करवाया 
है । 'बदिल' ने सूफी मत के गहन सिद्धातो को अपनी प्रसाद 
पूर्ण झौर ओजस्विनी भाषा के द्वारा सरल ढग से समझाया 
है । इनके काव्य में सगीतात्मकता और माधुर्य के गुण 
अधिक मिलते हैं । उन्‍नीसवी शत्ती ई० सदी के सूफी रूवियों 
में इनका प्रमुख स्थान है । 


बेदी राजेद्र सिह (उद्दं० ले०) [जन्म--90 ई०] 


राजेंद्रसिह बेदी उर्दू के प्रसिद्ध कहानीकारों मे 
हैं । बेदी बहुत कम लिखते हैं कितु जो कुछ लिखते हैं. वह्‌ 
उल्क्ृष्ट होता है । जनजीवन की समस्याएँ इनकी कहानियों 
का विषय हैं । इनकी कहानियाँ सजीव, सुदर, सुगठित तथा 
प्रभावपूर्ण होती हैं। 'दाना-ओ-दाम', 'प्रहन', 'कोखजली', 
“लबी लडकी, “अपने दुख मुझे दे दो' आदि इनवी कहा- 
नियो के सग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

बेदी ने नाटक भी लिखे हैं जिनका सग्रह सात 
खेल' है और एक उपन्यास 'एक चादर मैंली सी? प्रकाशित 
होकर सम्मानित हो चुका है । 


'बेमरीर (उद्दू० प्रा०्ग 


शहजादा 'वेनश्ीर! मौर हत्तन (दे०) की 
मसनवी “'सिह-उल बयात' (दे०) का नायक है | इसका 
रूप-लावण्य अद्वितीय है । इसके जन्म पर महोत्सव मनाया 
जाता है, पुरस्कारों तथा दान आदि में विपुत्र घनराद्षि का 
व्यय किया जाता है । इसे शिक्षा देने के लिए अनेक शिक्षत 
नियुक्त विए जाते हैं जो इस अनेक विद्याओं में पारगत 
बना देते हैं । 

एक रात महल की छत पर चाँदनी में सोते 
हुए झहडादे वो माहरुख मास की परी उड़ा वर परिस्तान 
ले जाती है। सारे राजप्रासाद में दुहाई मच जाती है । 
माता पिता, सगे-मबधी, दास-दासियाँ सभी इसके खो जाने 


वैनीपुरी, रांमवृक्ष 
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पर गहरे दुःख-दर्द में डूब जाते हैं। इसके सॉदियं पर मुग्ध 
माहरुस परी इसके बिना क्षण भर भी नहीं रह सकती ! 
बह इसे संध्या समय भूलोक का भ्रमण कर बाने के लिए 
एक जादुई थोड़ा देती है। 

सैर को निकला हुआ '“बेनजीर' बद्र-ए-मुनीर 
(दे०) के वाग्र में पहुंचता है। दोनों के एक-दूसरे से 
मिलते ही दिल मिल जाते हैं। 'वेनजीर' परिस्तान से यहाँ 
आता-जाता रहता है । एक देव के द्वारा माहरख को इस 
प्रणय-क्रीड़ा का रहस्य ज्ञात हो जाता है । वह 'बेनडीर' को 
एक झुएं में बंदी बनवा देती है । 

'वेबजीर!' का चरित्र जैसा प्रभावशाली तथा 
क्षाकर्षक प्रारंभ में दिखाया गया है, आगे चल कर वैसा 
नहीं रहा । बद्र-ए-मुनीर से भेंट के वाद इसमें एक मोड़ था 
जाता है और इसका चारित्रिक अपनर्प हो जाता है । 


बेनीपुरी, रामबृक्ष (हि० फू०) [जन्म--902 ई०] 


इनका जन्म विहार प्रांत के मुजफ्फरपुर जिले 
के बेनीपुर गाँव में हुआ था। इन्होने पत्रकारिता से 
साहित्य-स्ेवा प्रारंभ की थी तया एक दर्जन से सधिक 
साप्ताहिक, मासिक, दैनिक पद्न-पत्रिवाद्ों का संपादन 
किया था। थे भारतीय स्वाधीनता-संग्राम के सेनानी रहे 
हैं तथा इन्होंने उपन्यास, कहानी, नाटक, रेखाचित्र, 
संस्मरण, बाल-साहित्य आदि विविध विधाओं को अपने 
कृतित्व से समृद्ध किया है । इनका विशेष प्रदेष रेखाचित्र 
के क्षेत्र भें है तथा 'मादी की मूरतें', “मेहूँ और गुलाब! 
आदि क्ृतियाँ इस विधा की स्थायी निधि वन चुकी हूँ। 
बेनीपुरी जी शब्दों के जादूगर हैं तथा भावपुर्ण अलंकृत 
शैजो का प्रयोग इनके लेखन की श्निवाय॑ विद्येपता है । 


बैनीप्रवोन (हिं० कू०) 


बेनीप्रवीन (बेनीदीन 'प्रवीन!') लखनऊ के 
धाजपेयी परिवार से संबद्ध थे । इनकी प्रसिद्ध रचना 
शवरसतरंग” है, जिसका रघना-काल 87 है, इसके 
अतिरिक्त इनबी धन्य दो रचनाएँ हैं--शंगार-मूपण' 
और “तानाराव-प्रकाश/। इनमें से केवल “नवरसतरंग' 
उपलब्ध है। इसमें श्रंगार रस, विशेषतः नायक-नाविका 
भेद का वर्णन है। यद्यपि ग्रंथ का उदाहरण-्भांग अत्यंत 
ललित है । इनकी कविता में सरसता तथा भावुक़ता है 
इस रखना में प्रकृति-वर्णन के छंद भी अति प्रभावशाली, 


चित्रात्मक और मर्म्॑पर्शी हैं। इस ग्रंथ के कारण बैंती- 
प्रवीन रीतिकाल में अपना विश्विप्ट स्थान रखते हैं। 


बेरलूगे कोरल्‌ (क० कू०) 


यह मह्दाकवि झुर्वेपु (के० बी० पुट्ठ्या-- 
दे०) का नाटक है । इसके तीन दुश्यों के नाम नाटक के 
उद्दृश्य को बड़ी मामिदता के साथ प्रकट करते हैं। ये हैं-- 
गुरु, कर्म, यश । इसके हारा यह सूचित किया गया 
है कि नाटक का प्रधान पावन एकलब्य ग्रुद्ध के प्रति 
निष्ठावान था, कि कर्मप्राथ कितना वलबत्तर होता है। 
और एकलब्य द्वारा क्रिया गया त्याग 'यजञा ही है। 
एकलब्य की ग्रुश्मवित और उसके प्रति उसकी माला के 
ममत्व का दर्शन प्रथम दृश्य में होता है । हितीय दृश्य में 
द्वापर के सीमापुरुष द्रोध का दर्शन होता है। उनके औदारय 
से एकलव्य धनुविद्या में निषुण होता है । अर्जुत के एट्सास 
के कारण द्रोण एकलब्य से ओंपूठे का दान माँगने को बाध्य 
होते हैं। तीसरे दृश्य म॑ एकलब्य के त्याग का दर्भन होता 
है | रक्त की धार में पड़े हुए एकलब्य के ब्षेंगूठे की देसते 
के लिए द्रोण सिर झुकाते हैं कि उसमें उन्हें एक सिर- 
रहिंद घड़ दिखाई पड़ता है। उनकी भविष्य वग ज्ञान 
होता है कि एकलव्य के श्रेंगूडे के बदले उनको एक दिन 
अपने मिर की आहुति देती होगी । एकलब्य की माता का 
शाप भी इस अनिवार्य कम का फल बन जाता है। 
नाटककार ने एकलब्य, उसकी माता भौर द्रोण का बढ़ा 
रुम्प चित्रण उपस्थित किया है। नाठक की कब्रित्वपूर्ण 
भाषा-शैली, रसयुकत संभाषण भर विंव-योजना व दर्शन 
मानो उसकी सफलता की घोषणा करते हैं । 








वैलिफुलर सपोन (अ० कु०) [रचना-काल--963 ई०] 


अग्रिमा भराली के इस कहानी-संग्रह की भाषा 
में बहती हुई घारा का सरल सौंदर्य है। इग्रकी कहानियाँ 
मैलोट्रामिक हैं । 


चैलिमार (अ० कु०) [रचना-काल--95 ६०] 


यह लद्मीनाथ बेजबसवा (दे०) का दूसरा 
ऐतिद्ासिक नाटक है, यह दुःखाँत है। दरें बमियाँ के 
आक्रमण के फलस्वरूप आद्वोम राज्य के पवन का चिंत्रण 
है। इसमें ऐतिहासिक तथ्यों से हटकर वर्णन क्रम किए 
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गए है। सवादो की अनादकीयता और चरित्रो के सख्या- 
बाहुल्‍य के कारण नाटक रगमचोपयोगी नही है । इस पर 
श्षेब्सपियर के "किंग लेयर! और 'हेमलेट' क॑ नाटकों का 
प्रभाव है। नाटक में कण दृश्यों के मध्य हास्य-रंस 
के दृश्य भी,प्रस्तुत किए गए हैं। 


बेललाधि मर हरि शास्त्री (क० ले०) 


श्री शास्त्री का जन्म तुकूर जिले के बेल्लाछि 
में 882 ई० मे हुआ था। आप एक सफल कवि, नाटक- 
कार तथा चित्रकार और अध्यापक थे । अपने कई चित्र- 
कथाएँ भी लिखी है। आप “कर्नाक-कविकेसरी” विरुदा- 
लक्कत थे। आपकी रचनाएँ सौ से अधिक हैं। कन्नड मे 
मुब्धी कपनी आदि नाटक-कपतियों के लिए आपने बीसो 
नाटक लिखे तथा उनका मचन भी करवाया। इनकी 
प्रसिद्ध रचनाएँ है---'कल्याणगीत-मजरी', “आकाश- 
गमन-साहस”, 'जलघर' (नाटक), 'दशावतार', दामाजि- 
पतु/, 'ताठक मजरी', 'प्रभावती', 'प्रह्माद', 'परापियार 
(बिक्टर हाय गो के 'लामिज्वरावेल' का अनुवाद) “परडव- 
विजय, 'वलिचक्रवर्ती', (भोज कालिदास, 'मदनमोहन राज- 
चरित्रे', 'महात्मा बसवेश्वर', “मार्कंडेय, 'श्रीकृष्णगारुडि', 
“श्रीकृष्ण पास्जात', 'रुक्मिणी-स्वयवर', “सती सुलोचना', 
“सपूर्ण रामायण”, 'स्थमतकरत्स नाठक', साध्वी अनुसूया', 
'साधु तुकाराम', हास्य कल्‍्लोल', आदि | आपके अधिकराश 
नाटक रगमच के उपयुक्त है । इृतियों में रूढिपालव का 
विशेष ध्यान रखा गया है। आपकी पद्यरचना सरस है। 


बेबस', किशिनचद तीर्थदास खन्नी (प्िं० ले०) [जन्म-- 
885 ई० , मृत्यु--947 ई० ] 


'बेबस' का जन्मस्थान लाडकाणा (सिंध) है। 
ये सरकारी स्कूलो में अध्यापन कार्य करते थे और आर्थिक 
स्थिति अच्छी न होते हुए भी हमेशा प्रसन्‍नचित्त रहते थे । 
ये नज्नता की साक्षात्‌ मूति थे। जब विंघी में फारसी-तज 
की श्गार रस से पूर्ण कविता लिखने का युग चल रहा था। 
तब इन्होंने सिघी काव्यधारा को नया मोड दिया था। 
इनकी कविता में किसानो और गरीबो के लिए सहानुमूति, 
मजदूरों के लिए सतह, पूंजीपतियो की निदा, हिंदु-मुस्लिप- 
एकता, नारी की महानता, राष्ट्रीय प्रेम और दशभक्ति 
आदि भावों कौ अभिव्यक्तित यत्रत्त्र मिचती है। इनकी 
मुख्य बाव्यकृतियाँ हैं--/शोरी शइर', 'मौजी गीत', 'गुरु 


नानक जीवन कविता', वेवस-गीताजली' और “शहर 
बेजबस' । इन्होने कुछ नाटक और निवध भी लिखे है, परतु 
इन्हे अधिक प्रसिद्धि कविता के कारण ही मिली है। 
इनका मुख्य उद्देश्य था जीवन की यथार्थता की सरल और 
स्वाभाविक भाषा में अभिव्यक्त करना । ये अपने युग के 
निराली प्रतिभा वाले कवि थे । विपय की विविधता के 
साथ-साथ इनको कविता में भाषा-शैली और छद के नये- 
नये प्रयोग भी मिलते है | इनके बताये हुए मार्ग पर आज 
इनके शिष्य कवि चल रहे हैं, जिनमे हृदराज 'दुखायल' 
(दे०), हरि 'दिलगीर', (दे०), राम पजवाणी (दे०) 
और खीअलदास फानी के माम उल्लेखनीय है । 


बेहुला (बें> पा०) 


सब्ययुगीन वेंगला मगलकाव्यो,के नारी-चरित्रो 
मे बेहुला जनप्रियता एवं उत्वपं की दृष्टि से सर्वोत्तम है । 
रामायण की सीता की सहनशीलता तथा स्वामी के 
पुनर्जीवव के लिए काल के साथ सग्राम करने की सावित्री- 
जैसी अपरिमिय शक्ति बेहुला के चरित्र मे युगपत्‌ प्रकट 
हुई है । बेहुला के माध्यम से ही मगलकाव्य (दे०) की 
परिधि मे दिव्य ओर मरत्यं का इकद्ठा चित्रण हो पाया 
है। यह चरित्र केवल आदर्शवाद की भावभूमि पर 
विकसित नही हुआ है। सीमाहीन मानवीय बोध की उदात्त 
महिमा ने इस चरित्र को माधुयं-मडित और औज्ज्वल्य से 
अभिनदित प्रिया है। नाव खेती हुई जब वह स्वर्ग के लिए 
चल देती है तो यात्रा-पथ के विचित्र अनुभवों के माध्यम 
से बेहुला ने उस युग के पथ-बृत्तात, शिक्षा-सस्कार, पाप- 
पुष्य, दया-धर्मे के विचित्र चिनर अक्रित किए हैं । 

नारायण देव, विजय गुप्त (दे०), केतकादास 
क्षेमानद (दे०), तन्न-विभूति आदि कवियों के 'मनसा- 
मगल' मे बेहुला का चरित्र-चित्रण लगभग एक जैसा ही 
है । थोडा व्यतिक्रम है केवल विप्रदास पिपलाई (दे०) के 
काव्य मे । स्वर्ग में बेहुला के नतंत्री-रूप को उन्होने प्रश्नय 
नही दिया है, वहाँ उनके “विद्याघरी' रूप को ही प्रकट 
किया है। 


बेहेरा, चितामणि (उ० ले०) 


श्री चितामणि बेहेरा आजकल रेवेंसा कालेज, 
कटक मे उडिया के प्राध्यापक हैं। ये समीक्षक, कहानी कार 
एवं कवि हैं। इनके आलोचनात्मक्‌ निवधों का उच्च- 


बंत 





स्तरीय शिक्षा में महत्त्वपूर्ण स्थान है । कहानियाँ यंथाय्य॑- 
मूलक एवं सूक्ष्म कलानुभूति से समृद्ध हैं। कविताएँ प्रायः 
प्रेममूलक हैं । 'कथा भो कथाकार', 'फीर मोहन परिक्रमा, 
शोड़िया साहित्य परिक्रमा', आधुनिकतार कस श्रो 
अन्यान्य आलोचना! (दे०)आदि इनकी प्रमुस रचनाएं हैं । 


बेत (१० प्रारि०) 


यह पंजाबी क़िस्सा-काव्य में प्रयुक्त सुप्रतिद्ध 
छंद है जिसे अरवी घब्द 'बेत' का पंजाबी रूर्पांतर माना 
जाता है । बेत (दरवाज़ा) के दी किवाड़ों के समान 'बेल' 
भें भी समतुर्कांत दो चरणों का एकक बनता है; परंतु पंजाबी 
में दो घरणों का बेत प्रचलित नहीं हुआ | इसका सर्वप्रथम 
प्रयोग 'हीर अहमद” (692 ई०) में हुआ जिसमें इसके 
प्रति छंद में चार या चार से अधिक चरण मिलते हैं | 
इसके पश्चात हामद और मुकदल ने घार-चार चरणों वाले 
बेत को लोकप्रिय बनाथा परंतु बेत लिखने में सिद्हस्त 
घारिसशाह्‌ (दे०) और फ़जलशाह्‌ (दे०) ने इसे चरण- 
संख्या के बंधन से मुक्त कर दिया । इन कवियों के थेंतों 
में चार से चालीस तक चरण मिलते हैं । भाई कान्हविह ने 
/गुरुणब्दरत्नाकर महान्‌ कोश” में माचा-यणना के आधार 
पर इसके सुप्रसिद्ध आठ भेदों का परिचय दिया है जिनमें 
चालीस मात्राओं (बीस-बीस पर यती) वाला रूप एक 
प्रकार से टकराली माना जाता है। इसके विपरीत फ़ारसी 
लिपि में पंजाबी कविता करने वाले लेखक इसकी परि- 
भाषा फ़ारसी विगल के तियमों के अनुसार करते हैँ । परंतु 
पंजाबी कवियों के बेत इन दोनों से स्वतंत्र हैं । उन्होंने इस 
छंद में जिभिन्त तोलों का प्रयोग किया है और अंत्यानुप्रास 
(काफ़िया) तथा अंत्यानुप्रास के श्रनंतर प्रयुक्त प्रमान 
शब्दावुत्ि (रुदीफ़) के प्रयोग से इसमें तरलता का संचार 
किया है। इस छंद का प्रयोग विशेषतः किस्सा-काव्य में 
हुआ है, कितु बीसवीं शी में कवि-दरबारों का प्रचलन हो 
जाने पर सुक्तक काव्य के रूप में भी बेत की लोकप्रियता 
में वृद्धि हुई । 


वेदेहीशरतरिलात (उ० कू० ) 


कवि-सम्राद्‌ उपेंद्र मंज (दे०) काव्यों में 
'कोदिय्रह्वांड सुंदरी (दे ० ), 'लावण्यवत्ती', “वैदेहीशबिलारा', 
असाधारण काव्यत्रयी हैं। उड़ीसा के रामकाब्यों में येदेहीश- 
विलास' सर्वाधिक अलंकार विभूषित, चारुचित्रावली- 
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धघोभित रचना है। रामायण की कथा यद्यपि इसकी विपय- 
वस्तु है तथापि स्वतंत्र छाव्य की दृष्टि में यह हुक उच्च- 
क्रोटि की रचना है, इसमें संदेह नही । उपेंद्र मे अपने प्रंथों 
में रामतारक मंत्र जपकर सिद्धि-ताम की वात कढ़ी है 
जिसके कारण उनमें कवित्व-रफूर्ति जाइत हुई । इस भद्दान्‌ 
शक्ति ये प्राप्त करने के उपलदय में कवि का यह सानुतय 
प्रतिदान है । “बैदेहीश विल्ञास/ की रचना की प्रेरणा उ्ेद्र 
में वितासह भनंजय मेज की कत्ति “रधुनाथविव्वास' से पाई 
थो | “रघुनाथविलास' देख लेने के बाद उपेंद्र ते पिताभह 
से उससे भी श्रेष्ठ रामचरितमूलक काव्य लिखने की वात 
कही थी । घनंजय ने अपनी प्रसस्तता एवं संतोप व्यवतत 
किया था तथा उरपेद्र को इस कार्य में सफ़ल होते का 
आशीर्वाद भी दिया था। 5पेंद्र यथासमय पित्तामह को यह 
हुए प्रदान फर घन्य हुए | उपेंद्र स्वयं राममकत थे तथा 
सह उनका बुल-धर्म भी था। 

उेंद्र की दुष्टि में उत्तल की महत्ता किसी से 
कम नहीं है । देवाघिदेव अवतारी, बैकुंठ-विहारी विप्यु 
जगन्‍नाय के रूप में उड़ीसा में अवतीर्ण हुए हैं। इसलिए 
ग्रंधारंभ में जगन्नाथ-स्तुत्ति है । 

यह काव्य 52 छंदों के साँचों में ढाला गया है। 
प्रत्येक चरण का आय वर्ण 'व' है । इस प्रकार यह महा- 
काव्य शब्द एवं अर्थालेकार गूंफित 'ब” क्षक्षर के आंच 
नियम से विरचित है | मंगलाचरण में पहले विष्यु (राम 
विष्णु के अवतार हैं) तथा बाद में धूर्य की (सूय्यंत्रंशी होते 
के कारण) स्तुत्रि की गई है। अनेकार्थी दब्द-प्रयोग एवं 
मूतन शाब्द-्यठन सहित गंभीर चितनथील शत्ताधिक पंद 
इस काव्य में दिखाई पढ़ते हैं। भाषा सरस, भावानुरुपि्ी 
एवं रसाल है । उपेंद्र के स्द-अंदल, गंजाएम दे भी कह प्रव- 
लित शब्द-व्यवद्दत हुए हैं । गूवित एवं गूढ़-ुं फित सामार्सिक 
शैली के कारण भाधा की शक्तिमत्ता बढ़ गई है । /वैदेहीग- 
विल्ास' में रामायण के समस्त प्रसंगों की अवतारणा नहीं 
हुई है । अनेक कथाओं एवं उपकथाओं की मात्र सूचना दे 
दो गई है | प्रकृति की सजीव रमणीयता, कह्पना-छत्रियों 
की भास्वरता एवं सुरचि-संपत्नता इस काश्य को सार्यकता 
प्रदान करती हैं। देवी कथा के प्रति कवि का मानवीय 
दृष्टिकोण काव्य को अधिक रमणीय बना देता है । 


बंष्णद पाणि (उ० ल्ले०) [जन्म--882 ई०; मृतल्यु-- 
926 ई०] 


बेंप्णवपाणि का जन्म कटक जिले के कोठापद 


बोधघा 


839 


बोधितत्त 





गाँव में एक निर्धन ब्राह्मण सुदर्शन पाणि के यहाँ हुआ 
था | कोठापद-परहत की कृपा और अपने अध्यवसाय से 
इन्होने विभिन्‍त वाद्ययन, सगीत, उडिया और सस्कृत- 
साहित्य आदि का ज्ञान प्राप्त कर लिया था। इनकी रच- 
नाओ की सख्या प्राय. 200 है। 

आधुनिक युग में गण-कवि वेष्णव पाणि का 
उड़ीसा की गण-सस्कृति के विकास में विशेष योगदान 
है । बेष्णब पाणि ने शताधिक गीति-नाटयो की रचना कर 
तथा उन्हे हृदयस्पर्शी रूप से गाँव-गाँव मे प्रस्तुत कर 
उड़ीसा के जन-जीवन को जितने व्यापक रूप से अभावित 
क्या है, उतना भागवतकार जगन्नाथदास (दें०) के 
अतिरिक्त अन्य किसी कवि ने नहीं किया । 

बैष्णब पाणि की अम्लान प्रतिभा ने उडिया 
जाता (दे०)-साहित्य को आधुनिक रूप दिया है। इनकी 
रचनाओ की भाषा शैली नितात ग्रामीण है । चरित्र-चित्रण 
एवं शब्द-विन्यास में असाधारण दक्षता का परिचय मिलता 
है । इनकी गण-नाट्य-कृतियाँ शिल्प-कौशल से मडित एव 
आधुनिक चेतना से अनुप्राणित हैं ॥ अपने पौराणिक तथा 
ऐतिहासिक ग्रीति-ताटयो में कवि ने समसामग्रिक सामा 
जिक समस्याओ एव राष्ट्रीय चेतना का चित्रण किया है। 
बैष्णब पाणि इस शी के पूर्वाद्ध के प्रमुख कवि हैं । 


बोधा (हिं० ले०) [जन्म--747 ई०] 


ये राजापुर (ज़िला बाँदा) के सरयूपारीय 
ब्राह्मण थे। पुराना नाम बंद्धिसिव था, पर पन्‍्ता-तरेश 
प्यार में बोधा कहते ये । ये 773 से 803 ई० तक 
कविता करते रहे ) सुबहान (सुभान) नामक वेश्या 
से प्यार करने के कारण 6 मास के लिए इन्हे देश- 
निष्कासन मिला | इस बीच में “विरह वागीश” नामक 
पुस्तक लिखी । “इशकनामा' दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक है। 
रीतिमुकत (दे० रीतिमुक्त काव्य) कवियों मे प्रेम की 
प्रेम की 'पीर” की ब्यजना करने वाले ये बहुत ही मर्म 
स्पर्शी कवि है । बहुत से स्फुट कबितों में 'तेजे', 'कटारी' 
और “कुरबान” वाली वाज़्ारू ढय की रचनाएँ पाई जाती 
हैं। निश्चय ही ये भावुक, फक्‍क्रड और रसिक जीव ये । 


बोधि (पा० पारि) 


इस शब्द की निष्पत्ति 'वुधअवगमन' धातु से 
हुई है जिसका अर्थ है ज्ञान या पूर्ण ज्ञान | इसे ही सम्यक- 


सबोधि की सज्ञा दी जाती है। इस प्रकार का ज्ञान बोधि- 
सत्त्व का अतिम लक्ष्य होता है और इसे प्राप्त करके ही उसे 
बुद्धत्व का अधिगम हो जाता है। इस ज्ञान का स्वरूप-- 
बुद्धज्ञान, सर्वेज्ञता, सर्वाकारज्ञता अर्थात्‌ ऐसा ज्ञान जिसमे 
सभी कुछ अपने वास्तविक रूप मे दिखलाई देता है, झनुत्तर- 
ज्ञाता अर्थात्‌ ऐसा ज्ञान जिसके आगे कुछ नहीं और 
अचित्यज्ञता अर्थात्‌ ऐसा ज्ञान जिसको सोचा भीनजा 
सके । बोधि को अज्ञेय बतलाया गया है वयोकि इसको प्राप्त 
करने वाने तथागत (दे०) बुद्ध श्रचित्य है और उनके गुण भी 
अचित्य तथा असीमित है। इस परिपूर्ण तथा शुद्ध ज्ञान में 
अनिश्चय तथा अस्पष्टता को स्थान नहीं तथा यह 
आकाशवत ब्यापक उच्चतम अवस्था है। महायान (दे०) 
में इसे लक्ष्य के रूप मे स्वीकार किया गया है। माध्यमिक 
(दे०) इसे शुद्ध ज्ञात-रूप मानते हैं जबकि योगाचार योग 
और आचार द्वारा प्राप्प कहता है। यह क्लेशाबरण और 
ज्ञेयावरण दोनो को नष्ट कर देता है । 


बोधिसत्त (स० बोधिसत्त्व) (प्र० प्ारि०) 


बौद्ध धर्म की महायान ज्ञाखां (दे?) में 
बोधि का अर्थ है सर्वोच्च ज्ञान | वही जिसका सारतत्त्व है 
उसे बोधिसत्त्व वी सज्ञा प्राप्त होती है। यह अरहतू (दे०) 
से भी बडा होता है और प्रत्येक बुद्ध से भी, वयोक्ति ये 
दोनो आश्रव-समाप्ति-रप निर्वाण से ही तृप्त हो जाते हैं 
जबकि बोधिसत्त्व अनुत्तर सम्यक्‌ सवोधि की ओर अग्रसर 
होता है । बोधिसत्त्व आत्मकल्याण से ही तृप्त नही होता 
अवितु सभी प्राणियों को बुद्ध-पदवी तक पहुँचावर ही स्वय 
बुद्धत्व प्राप्ति को प्रतिज्ञा लेता है । उसकी 0 प्रतिज्ञाएँ 
निषेघात्मक दोनो से विरक्तिपरक ही नही दानादि 
तात्विक गुणपरक भी होती हैं। वह प्राणियों के उद्धार के 
लिए अथक परिश्रम करता है और यही उसकी पहचान 
होती है । बोधिसत्त्वचर्या कई प्रकार की होती है : 'प्रकृति- 
चर्या---इसमे बौद्ध धर्म वी साधारण भूमिका होती है, 
“स्पुहचर्या' अर्थात्‌ सभी प्राणियों के उद्धार के लिए 
आकाक्षा, अनुलोमचर्या' वर्थात बोधिसत्त्व-पद प्राप्ति का 
प्रथम अम्यास, “अनिवर्लनचर्या' अर्थात्‌ पुनरावुत्ति के अभाव 
का निश्चय | इसी प्रकार बोधि पक्ष्मचर्या, अभिज्ञाचर्या, 
पारमिताचर्या, सत्त्वपरिपाचर्या इत्यादि भी होती हैं। चीन 
ओर जापान में अन्य धर्मों के देवताओं को भी यह नाम 
दिया जाता है। 


बोयि भीमत्ना 


840 


बौद्धन्याय का संप्रदाय 





बोधि भीमस्ता [(ते० लोे०) [जन्म--9)8 ई० |] 


में गोदावरी जिले के निवासी हैं तथा बाँघ- 
प्रदेश सरबगर में तेलुगु-अनुवादक हैं। इनकी रचनाएँ 
हैं--/दीपसभा', “भीमन्नकाव्यकुसुमालु” (कविता-संग्रह), 
'राग्रवात्षिष्ठमु' (नाटिका), 'पैरुपाटो (नृत्य-संगीत-ताटक) 
और “मधुवाला', 'रागोदयम्‌” आदि। इनकी रचनाओं पर 
समाजवादी सिद्धांतों का प्रभाव है। 'पालेए', 'कूलिवाडु' 
इसके अच्छे उदाहरण हैं। 'कोब्वरितुंट' जैप्ती रचनाओं में 
दल्षित वर्ग के सुधार के लिए इनकी विह्ल॒लता व्यकत हुई 
है । इनकी कविता प्रधानतः गीतिबद्ध है तथा प्राकृतिक और 
ग्रामीण जीवन से संबद्ध है। इनकी रचनाओं में भावों की 
तरह भाषा भी बहुत सरल है। कविता तथा जनजीवन 
के बीच घनिष्ठ संबध स्थापित करने वाले कवियों में 
भीमनना का स्थान विशिष्ट है। हाल में आंध्र विश्व- 
विद्यालय ने इन्हें 'कलाधुर्णोदय/ की उपाधि से सम्मानित 
किया है। 


बोरकर, वालकृष्ण भगवंत (म० ले०) [जन्म--90 
ई०] 


बारकर का जन्म गोवा में हुआ था। कुछ 
समय तक अध्ययन-कार्य करने के उपरांत इन्होंते आकाश- 
वाणी की नौकरी की । 

इनके काव्य-संग्रह हैं- “प्रतिश्य', 'जीवन- 
संगीत', दूघसागर', आनंद सैरवी', चिंत्रवीणा/ तथा 
"गित्तार! । 

उपन्यास--“भावीण', 'मावत्ताचंद्र', “अंधारां- 
तील बाद 

आनंदयात्री' [रवींद्रनाय (दे०) ठाकुर का 
अर्त्रि्वर्णत ] 

ये अत्याधुनिक काल के सौंदयंबादी कवि हैं | 
इसका काव्य मांगलिक भावनाओं से पूर्ण है। भावमधुर 
मोहक प्रेम-गीतों के रचयिता के रूप में बोरकर को अति- 
शय ख्याति मिली है। इनकी वैयक्तिक प्रेम-भावना 
'स्वातंत्यलक्ष्मीस लोकसागरास', 'महात्मायन” आदि कवि- 
ताओं में विशाल मानंदतवांदी स्तर पर व्यव॒त हुई है। 

गोदा के समुद्ध भ्रकृति-परिवेश के अनेक 
नयनाभिराम दृश्य इनकी कविताओं में रेखाकित हैं । 

बोरकर शब्द-शिल्पी हैं | इनके काव्य में सर्वत्र 
प्रदेशिकता की सुंदर छाप है ।ये मराठी के आंचलिक 


उपन्यासकार भी हैं ओर इन्हींने गोमांतक के श्रंचल पर 
उपन्यास सिछ्ले हैं। 


बोराडे, रा० रं० (म० ले०) [जन्म--940 ई०] 


ये मराठवाडा के बैणापुर मामक नगर में स्था- 
नीय कॉलिज के प्रधानाध्यापक कुशल प्रबंधक और विद्वात 
अध्यापक ही नहीं सफल साहित्यकार भी हैं | छोटी वय में 
में ही इनके 6 कथा-संगप्रह और [| उपन्यास प्रकाशित हो 
चुके हैं ॥ इनका उपन्यास महाराष्ट्र शासन द्वारा पुरस्कृत 
भी हो चुका है) 


बोली (उ० परारि०) 


प्राचीन काल में बोली” नाम से अनेक रच- 
नाएँ मिलती हैं | 'बोली' का अथें है बोली जा सकते वाली 
रचना ) इसमें कोई उल्लेखनीय वेशिष्ट्य नहीं होता। 
'कृष्णदास बोली, “प्रक्रंकार बोली, 'दीनकषष्ण दास (दे०) 
बाछ॒वोली', 'दलराम दाप्त (दे०) बोली” आदि सुप्रिचित 
बोली रचनाएं हैं । 


बोली (पं० प्रारि०) 


यह एक लोकग्रीत-रूप है। ग्रामीण लोग अपने 
सीधे सरल भावों को अभिष्यक्त करने के लिए इसका 
सहारा लेते हैं। बीलियों का प्रधान विपय प्रेम ही होता 
है परंतु इनके द्वारा छेड़छाड़, ब्यंग्य-उपहास भी किया 
जाता है। आधुनिक भारतीय फ़िल्म-संगीत में बोलियों 
ओर इनके संगीत-लय को बड़े बचाव से अपनाया जा रहां 
है। 
यथा--पलले नाल बुझा गई दीवा 
अख नाल गल्‍ल कर गई) 
2८ 4 
लोक आखड़ें कयामत आई 
नीं घुम्म घुम्म आ बंतों! 


बौद्धन्याय का संप्रदाय (क्ा० परारि०) 


बौदन्याव को हेतु-प्रमाण विद्या, तर्कशास्त्र आदि 
अनेक नामों से अभिहित किया जाता है! छठी शत्ती में 
दिहनाग ने और सातवीं शतती में धर्मंकीति मे व्याय-वेशेपिक 


ब्योमकेश 


हवा ब्रजभाषा 





परंपरा को बौद्ध दर्शन की दृष्टि से व्यवस्थित रूप दिया 
जिसमे प्रमाणवाद, पदार्थ तिरूपण आदि न्यायज्ञास्त्रीय 
सिद्धातो के अतिरिक्त बौद्ध-न्नाव-मीमासा को भी स्थान दिया 
गया है और चार्वाक, जैन, साख्य, योग मीमासा, वेदात, 
न्याय वैशेषिक दर्शनो द्वारा प्रतिपादित सिद्धातो का या तो 
प्रतिषेंध ह्िया गया है या आशिक मात्यता प्रदात की गई 
है । बौद्धन्याय के सर्वाधिक महत्वपूर्षे ग्रथ हैं--धर्म कीर्ति- 
कृति 'प्रमाणवातिक' । “बौद्धन्याय' शब्द से दिडनाग और 
घर्मकीति का तर्क॑शास्त्र और ज्ञानमीमासा ही अभिप्रेत 
मानी जाती है जिसके विक्रास में प्रारभिक बौद्धर्म कारण 
हुआ है और परवर्ती बोद्धन्याप इन्ही की कृतियों को आधार 
मानक र चला है । 

बौद्धन्याय में दो प्रमाण माने जाते हैं--प्रत्यक्ष 
ओऔर अनुमान । प्रत्यक्षोपलब्ध जगत्‌ ऐद्रिय बुद्धिग्राह्म तथा 
स्वलक्षण माना जाता है। यह इद्वियग्राह्म जगत- 
ससस्‍्कारों का क्षणिकर प्रकटन मात्र है, ईश्वरादि शाश्वत 
वस्तुओं की कल्पना सवंथा मिथ्या है। बौद्धों का यथार्थ 
क्षणिक सस्कारो की केवल एक परपरा है। ऐसा कोई 
यथार्थ नही जो प्रतीत्य समुत्पात (दे०) के द्वारा कारण 
न हो सके । इस प्रकार इनका यथार्थ सवेषा गतिशील है, 
निष्क्रिय नही । पूर्णपथार्थ का ज्ञान अक्मव है। नीले रगे 
के विषय में केवल इतना ज्ञात हो सकता है कि यह श्वेत 
इत्यादि नही है ! इस प्रकार इतर व्यावृत्ति-र्प अपोह को 
शब्दार्थ के रूप मे स्वीकार करते हैं। अनुमानगम्य जगत्‌ 
अने द्विय, सामान्य लक्ष्य बाला होता है । अनुमान दो प्रकार 
का होता है-स्वार्थानुमान और परार्थातुमान। प्रथम 
स्वज्ञान के लिए उपयोगी है और द्वितीय दूसरे को समभाने 
के लिए। परार्थानुमान में ही हेत्वाभासों की भी कल्पना 
की गई है जो न्याय और वेशेषिक से कुछ भिन्‍न हैं। बौ&- 
न्याय का सुख्य विषय परार्थानुमान नही है, क्षणिकता- 
बाद, अध्यवसाय (निश्चय और विकल्प), अपोहवाद, 
स्वार्थानुमान आदि इसी के उपबध हैं । 


ब्योमकेश (वे पा०) 


शरदिदु वद्योपाध्याय (दे०) का 'ब्योमकेश' 
श्रुत-कीति सत्यानुसघानी हे । उनके सहकारी हैं लेखक 
अजित । पाँचकडि दे, दीनेंद्रकुमार राय आदि लेखको ने 
जासूसी गधो को रचना की है । इसमे सदेह नही कि इन ग्रयों 
से लेखको की प्रत्याशा पूरी हो पायी थी। परतु ब्योमकेश 
की प्रतिष्ठा जासूसी रचना के दीच से होने पर भी उनका 


चरितर नवीन वैशिष्ट्य से समुज्ज्वल है। पाठकों का मन 
तृप्त होने के अतिरिक्त एक प्रकार वा सानद रस सुदर 
माधुर्य पाठक चित्त को अपरूप प्रशनन्नता से स्तिग्ब एव 
विस्मित करता है। कॉनन डायल, एडगर एलेन पो, एडगर 
वालेस, अगाथा किस्टी का चातुर्य यहाँ विद्यमान है परतु 
मनोविज्ञान-प्रम्मत पथा का अनुसरण करते हुए लेखक ने 
अपने चरित्र को सकोतुक सरसता एवं सारल्य के द्वारा 
उपस्थित क्रिया है। व्योमक्रेश शौकिया जासूस होने पर 
भी सत्यानुसधान ही उसका ब्रत है। बुद्धि की प्रखर दीप्ति 
के साथ हृदय की सुगभीर उष्णता ने इस चरित्र को बंगला 
साहित्य के पाठकों का केवल प्रिय ही नही बनाया है वरन्‌ 
उनके हृदय को हमेशा के लिए सानद प्रतिष्ठा प्रदान 
की है) 


ब्रजबुलि (भाषा० पारि०) 


ब्रजबुलि बंगला का एक कृत्रिम मिश्रित रूप है। 
मुख्यत इसमे बंगला तथा मंधिली के रूप हैं कितु कुछ 
रूप द्रजभाषा आदि पश्चिमी हिंदी की बोलियो के भी हैं 
(यद्यपि बहुत कम हैं) ) ब्रजबुलि में कृष्णभवित पद 
बगाल तथा उडीसा में लिखे गये। इनका लेखन-काल 
पद्रहवी झती से आधुनिक काल तक है। इसके प्राचीन 
कवियों में गोविददास (दे०) तथा ज्ञानदास (दे०) आदि 
उल्लेख्य हैं। श्राधुनिक काल में रवि बाबू (दे०) ने ब्रजबुलि 
में भानुसिह नाम से रचनाएँ की हैं। कृष्ण का सबंध ब्रज 
से होने के कारण ही इस भाषा-रूप को ब्रजबुलि कहा गया। 
इस नाम का प्रथम प्रयोग उन्‍नीसवी शत्ती में बेंगला कवि 
ईश्वरचद्र गुप्त (दे० गुप्त, ईश्वरचद्र) ने क्या है । 


ब्रज्भाषा (भाषा० परारि०) 


ब्रजभाषा, ब्रजी या दव्रज हिंदी की एक अत्यत 
प्रमुख तथा महत्वपूर्ण बोली है । यह हिंदी के पश्चिमी हिंदी 
वर्ग मे आती है। ऋग्वेद मे 'ब्रज' शब्द का प्रयोग 'पशु- 
समूह' अथवा *“च रागाह' के अर्थ मे हुआ है। ब्रजभाषा-क्षेत्र 
को इन्ही अर्थों मे “ब्रज” कहा गया होगा। ब्रजभाषा का 
उद्भव दसवी शती के आस पास शौरसेनी प्रतश्नश के 
प्रध्यवर्ती रूप से हुआ | यो भाषा के अर्थ में ब्रजमापा का 
प्रयोग सोलहवी झती वे पहले का नहीं मिलता। प्राप्त 
साहित्य मे ब्रजभाषा का प्रयोग आदि काल से ही--जेसे 
'प्रयुम्नचरित', 'महाभारतक्था', 'स्वर्गा रोहण','छिताईवार्ता' 


ब्रतकथा ओ ओपाकथा 


842 


ब्रह्मयृत्र 





आदि भें---मिलने लगता है किठु इसके प्रथम प्रसिद्ध कवि 
सूरदास (दे०) ही हैं । उनके बाद नंददास (दे०), तुलसी- 
दास (दे०), बिहारी (दे०), मतिराम [दे०), भूषण 
(दे०), देव (दे०), भारतेंदु (दे०) तथा रत्नाकर (दे०) 
में इसकी काव्य-परंपरा आगे बढ़ी है ॥ 

ब्र॒जभाषा में मुख्यतः काव्य-रचना ही हुई है । 
क्षब साहिस्य में इसका त्रयोग प्रायः नहीं के बराबर हो रहा 
है। यों हिंदी के मध्यकालीन साहित्य का बहुत बड़ा भाग 
द्रजभाषा में ही है। ब्रजभाषा बड़ी मधुर है । ब्रजभाषा 
अपने शुद्ध रूप में मथुरा, भागरा, अलीगढ़ तथा घौलपुर 
में बोली जाती है। इसके अन्य सीमांत क्षेत्र के रूप 
पाइ्वेवर्ती बोलियों से प्रभावित हैं। इसकी मुख्य उप- 
बोलियाँ गांववारी, ढोलपुरी, भरतपुरी जादोबाटी, सिकर- 
बाड़ी, कठे रिया, तथा डाँगी आदि हैं । कुछ लोग ब्रजबुलि 
तथा ब्रजभाषा की एक समझते हैं, कितु वस्तुतः दोनों एक 
नहीं हैं । 


ब्रतकथा ओ ओपाकथा (उ० पारि०) 


उड़िया-साहिंत्य में ब्रतकथा ,एवं ओपाकथाओं 
कई स्वतंत्र स्थान है। प्राचीत उड़िया साहित्य के विवेचन 
में इन कथाओं की उपेक्षा नहीं की जा सकती । समग्र के 
बृत्त पर प्रवाहित लोक-साहित्य की यह ति्ंरिणी धीरे-घीरे 
विरादू तथा कमनीय साहित्य-धारा की सृष्टि करने में 
सहायक हुई है । उड़िया गद्यभापा के विकास में इनका 
योगदान महत्वपूर्ण है । 
4ब्रत! संस्कृत शब्द हैं तथा 'ओपषा' ग्रामीण एवं 
उपासना का रूपांतर | इनमें कतिपय कथाएँ यद्यपि संस्कृत 
ब्रतकथाओं के अनुवाद हैं, कितु “तअपोइ ब्रतकथा” तथा 
'नांगल चउढी ब्रतकथा' आदि उड़िया भाषा व साहित्य 
की निजत्व-संपन्‍न रचनाएँ हैं ॥ इन कथाओं की भाषा 
इतनी परिवर्तित हो गईं है कि आज उसके मूल स्वरूप 
को जानना कठिन हो गया है। फिर भी कहीं-कहीं भाषा 
वी प्राचीनता का संकेत मिल जाता है | भाषा एवं वर्णित 
घर्मं के आभ्यंतरिक साक्ष्य के आधार पर विद्वानों ने इन्हें 
पंद्रहवीं शती के पूर्व की रचना माना है । 
प्राचीन घतकथाओं में गद्य एवं पद्च दोनों का 
प्रयोग हुआ है। भाषा में आलंकारिक छटा अधिक है। 
विशेषणों की बहुलता है । 
समाज में नेतिकता का प्रचार, घामिक भावना 
का उद्रेक एवं देवी-देवताओों के प्रति भक्ति का 


उद्रेक करना ही इन ब्रतकथाप्रों का उद्देश्य है। तत्कालीन 
सामाजिक जीवन के विभिन्‍न पक्ष इनमें चित्रित हुए हैं। 
इन सबमें विशिष्ट है 'तअपोइ ब्रतकथा' । इसमें तत्कालीन 
समाज के अनेक आचार-ब्यवहार अंकित हैं। समुद्री यात्रा, 
प्रवास, यात्रारंभ एवं वापसी पर नाव-पूजा आदि का 
सुंदर वर्णन है । 


अह्यसूत्र (सं० छ०) [रचना-काल--300 ई०] 


बादशयण, व्यास्त (दे०)-कत 'ब्रह्ममृत्र” को ही 
वेदांतयूत्र' भी कहते हैं । '“ब्रह्म-सूत्र” में चार अध्याय हैं । 
प्रथम अध्याव में 38 सूत्र हैं, द्वितीय अध्याय में 49 
सूत्र हैं, तृतीय अध्याय में ।82 और चतुर्थ अध्याय में 76 
सूत्र हैं। 

ब्रह्मसूत्र' के प्रथम अध्याय में ब्रह्म को जगत्‌ 
की उत्पत्ति, स्थिति एवं प्रलय का कारण बताया है। दूसरे 
अध्याय के अंतर्गत सांख्य एवं बीद्ध-दर्शन आदि का खंडन 
किया गया है। तृतीब अध्याप्र में प्ुनजन्म एवं स्वप्न तथा 
सुपुष्ति ज्ञादि अवस्थाओं के संबंध में विचार किया गया 
है । चतुर्थ अध्याय में ब्रह्मशान के फल-मुक्ति प्रादि विपयों 
पर विचार किया गया है । 

व्रह्मतूत्र' के अनुसार यद्यपि मुवित का साधक 
ज्ञान को बतलाया गया है, परंतु परंपरया कमे भी मुत्ति 
का साधक है। “ब्रह्मसूत्र' के अंतमंत चित्तशुद्धि के लिए 
कम की उपादेयता का भी समर्थन क्रिया गया है। पुनजेस 
के संबंध में, 'ब्रह्मसूत्र' में बताया गया है कि जब जीव 
शरीर छोड़ता है तो उसके साथ उसका सूक्ष्म झटीर भी 
जाता है। जहाँ तक मुक्ति-संबंधी विचार का प्रष्ठ हैं 
जीव का स्वरूप-बोध ही मुक्त है। अविद्या जीव के स्वहप- 
बोध सें बाधक है। अविद्या की सिवृत्ति होने पर ही 
मुक्ति संभव है, अन्यथा नहीं | जहाँ तक ज्ञानी ब्रह्मवेत्ता 
के कर्मनाश की बात है, मुक्त पुरुष के समस्त कर्मों का 
उच्छेद नहीं होता, अपितु उसे प्रारब्ध-कर्मों का भोग 
मोगना ही पड़ता है । यही स्थिति जीवन्मुक्ति की स्थिति 
है। परंतु जब ज्ञानी प्रारब्ध-कर्मों का भोग समाप्त कर 
लेता है तो फिर उसे शरीर ग्रहण करने की आवश्यकता 
नहीं पड़ती । इसी अवस्था को विदेहमुक्ति कहा जाता है। 
यह विचारणीय है कि मुक्ति के मौलिक स्वरूप में कोई 
अंतर नहीं है । 


ब्रह्माडपुराणम्‌ गद्यम्‌ 
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भ्रह्माडपुराणम्‌ गद्यम्‌ (मल० कृ०) [स्वना-काल-- 
चोदहवी शती का अतिम चरण] 


मलयाक्रम के इस प्राचीन गद्य-गंय को 'कण्णश्श 
रामायण' के रचयिता निरणम्‌ (दे०) रामपणिक्कर की 
कृति मानते हैं परतु यह मत अब भी विवादास्पद है। 
इसमे ब्रह्माडपुराण के कुछ अध्यायो का सरस सग्रह किया 
गया है। सगरोपाख्यान, कातेबीर्य पर परशुराम की विजय 
आदि अश इसमे सम्मिलित हैं । 

इस गद्यग्रथ की भाषा 'नपियातमिष/ नामक 
प्राचीव भाषारूप है जो 'पाठकम्‌ नामक कथोपकथन-विधा 
के क्थाव।चक्रो--नपियारो-द्वारा प्रयुक्त भाषा है। भाषा 
का यही रूप आगे चलकर नवीन गद्य की भाषा के रूप 
भें विकसित हुआ था । 


ब्रह्मा, गौरीकुमार (उ० कु०) [जन्म--920] 


श्री गौरीकुमार ब्रह्मा प्रधान रूप से श्रालोचक 
हैं। इमका जन्म पड़गीपल्ली--गजाम में हुआ था। 
विश्वविद्यालीय अध्ययन की दृष्टि से इनकी रचनाएँ 
उपयोगी है। इनके विवेधनात्मक निबंध सरल और सूचना- 
विपुल होते हैं। भाषा और शैली सुल्पष्ट एवं प्रसाद ग्रुण- 
मयी है। 'तपस्विनी जो मेहेर साहित्य', 'चिलिका ओ राघा- 
नाथ', “ओडिआ साहित्य रे प्रकृति', 'लेखा भो लेखक', 
(दे०), 'सल्कृति ओ साहित्य', ग्रादि इनकी रचनाएं हैं । 


ब्रह्मा, सदानद (उ० कृ०) [समय --अनुमानत अठारहवी 
शत्ती ई०] 


अठारहवी शती के यशस्वी कवियों में सदानद 
जी का स्थान बहुत ऊँचा है। ये सल्कृत के महान पडित 
थे । हिंदी और बंगला का भी इन्हे ज्ञान था। ये मघुरा- 
भक्ति के उपासक थे शौर इनकी रचनाओ मे युगल-प्रेम 
की अपूर्व मदाकिनी प्रवाहित हो रही है । श्री करिशोरदास 
से इन्होने दीक्षा ली थी और इनका दीक्षा-नाम 'साधु- 
चरण' था। 

इनके महाकाब्य “विश्वभर विलास” को रचना 
व! आाद्य नियम से हुई है। इन्होने 'युगरसामृत लहरी” 
“'नामचितामणि', 'स्तुतिचितामणि', “तिष्ठानीलमणि', 
आदि अनेक जणाण (दे०) और चउतिज्ञा (दे०) रखे 
हैं। भाव, भाषा, वर्णन, शैली समी दृष्टियो से इनकी 


रचनाएं उत्कृष्ट हैं।विरह-मिलन के प्रसगो में सूक्ष्म 
मानसिक विश्लेषण मिलता है। प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण 
में कवि की उर्वेर कल्पना-शविति एवं शैली-सौष्ठव 
दर्शनीय है । 


ब्राउन, चाल्स फिलिप (ते० ले०) [जन्म--798 ई० , 
मृत्यु--884 ई०] 


चार्स फिलिप ब्राउव का जन्म कलकत्ता 
नगर में हुआ । इनके पिता डेविड ब्राउन कलकत्ते मे किसी 
गिरजाघर मे नौकर थे ! बाल्यकाल मे पिता के प्रोत्साहन से 
इन्होने अरबी, ग्रीक, लेटिन, हिंदुस्तानी आदि भाषाओं रा 
अध्ययन किया । चौदहू साल की उमर मे ये इगलेड गये । 
]87 ई० मे ये मद्रास वापस भाये । तब तक ब्राउन साहब 
को यह मालूम नही था कि तेलुगु नाम की एक भाषा है । 
87 से 855 ई० तक का इनका कार्यकाल अधिकतर 
श्राश्नप्रदेश मे ही व्यतीत हुआ है । इस अवधि मे इन्होने 
न केवल तेलुगु भाषा का सम्यक्‌ अध्ययन करके उसमे 
विद्वत्ता का अर्जन किया अपितु कई साहित्यिक प्रथो का 
सपादन और प्रतिलिपीकरण किया, यही नहीं, तेलुगु भाषा 
के लिए एक सुबोध व्याकरण तथा तीन निधदुग्रो 
का निर्माण भी किया। इस प्रकार तेलुगु जनता ब्राउन 
साहब की साहित्यिक सेवाओ के लिए चिर ऋणी रहेगी । 

ब्राउन साहब के साहित्यिक योगदात को हम 
पाँच भागो मे बाँट सकते हैं । 

(4) तेलुगु के अनुपम सूक्तिकार कवि 
घेमना (दे०) के गरिने-चुने छटो का आग्लीररण तथा 
सपादन ॥ (2) तेलुगु काव्यो का जीणोंडार तथा व्याख्या- 
सपादन : इस महान्‌ साहित्यिक अनुष्ठान मे इनके सहयोगी 
विद्वात्‌ थे--- (3) जुलूरि अप्पस्या, (॥) राविपाटि गुरुमूति 
शास्त्रो, (!॥) वर्ठ्य अवत ब्रह्म शास्त्री आदि। इनकी 
सहायता से इन्होने तेलुगु के प्रसिद्ध प्रवध-काव्य 'मनुचरिषमु 
(दे०), “वसुचरित्रमु/ (दे०)आदि का सपादन करके इनको 
व्याख्या-समेत प्रकाशित किया था | (3) तेलुगु के जिज्ञासु 
अँग्रेडो के लाभार्थ उसी प्रकार अंग्रेडी मे ज्ञानाज॑न करने के 
इच्छुक तेलुगु भापा-भाषियों के हिताय॑ कोशनिर्माण करना । 
ब्राउन साहब ने (॥) तेलुगु-इग्लिश डिक्शनरी, (४) 
इग्लिश-तेलुमु डिक्शनरी का प्रकाशन 852 ई० में क्या 
था । “मिश्नमाषा निघर॒ु/ का प्रकाशन इन्होंने 854 ई० में 
किया । हाल ही मे प्रथम एवं तृतीय का पुनर्मुदण आध्र 
प्रदेश साहित्य अकादेमी ने क्या है । 


ब्रॉतसन, माइल्स 
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(4) पाठमाला तथा व्याकरण की रचना : 
ब्राउन साहब ने बड़े परिश्रम के साथ तेलुगु से अनभिन्ञ 
बिलायती अफसरों के लाभायथथ अंग्रेशी माध्यम से कई पाठ- 
मालाएँ लिखीं। इनमें उल्लेखनीय हैं--() तेलुगु रीडर 
(2) अनालिसिस ऑफ़ दि वर्ड्स इन फर््ट चेप्टर ऑफ 
दि तेलुगु रीढर, (3) डायलाग्स इन तेलुगु ऐंड इंग्लिय 
आदि । 

परंपरागत व्याकरण के विरोध में इन्होंने अपने 
विचार व्यक्त किये थे | इसके अनुसार आरंभ में तेलुगु व्या- 
करण के शब्दपरिच्छेद तथा क्रियापरिच्छेद पढ़ाना पर्याप्त 
है । आरंभ में ही कला, द्रुत आदि प्रसंगों को उठाने से 
पाठक भयभीत हो जाता है। इसी प्रकार आरंभ में ही 
तेलुगु पद्यों को पढाना भी लाभप्रद नहीं है। अतः पहले 
पत्र, कहानी, आदि पढ़ाना ही उचित है | फलत:ः इन्होंने 
940 ई० में एक तेलुगु व्याकरण लिखायथा। 

(5) प्रकीर्णक रचनाएँ : इसके अंतर्गत समय- 
समय पर इनके लिखे हुए साहित्यिक निबंध, ईसाई धर्म 
से संबंधित रचनाएँ, आदि आते हैं । 

ये 855 ३० में लंदन लोट गये ओर वहां 
कुछ समय तक लंदन विश्वविद्यालय में तेलुगु के आचाय॑े 
रहे । ब्राउन साहब का योगदान तेलुगु साहित्य के लिए 
चिरस्मरणीय रहेगा । 


ब्रॉनसन, माइल्‍स (अ० ले० ) [जन्म--82 ई०; मृत्यु-- 
]883 ई०] 


ये 836 ई० में सपरिवार सदिया, जयपुर 
और तामचाड़ में काम करते रहे थे । सबसे पहले इन्होंने 
ही नगा-भाषा की दाब्दावली सीखी थी | ये !876 ई० में 
असम से चले गये थे । 

प्रकाशित रचनाएँ--“झ्रसभीया-्ग्रेजी अभि- 
घान' (867 ई०) । 

इन्होंने यादुराम बर्वा (दे०) के वर्ण-विन्यास 
की रीति को आघार मानकर 4,000 दाब्दों का कोश तैयार 
क्या था। इस ग्रंथ का वर्ण-विन्यात असमीया कथ्य-भाषा 
पर आधारित था जो कि लिखित शेली की पुष्टि नहीं 
करता था, श्रतः आज इस कोश की उपयोगिता समाप्त 


है। 

वास्तव में असमीया-साहित्य को इनकी देन 
नगण्य है | ये उन मिशनरियों में थे जो भारत में ईसाइयत 
का प्रचार करने के लिए आए थे। इनका परिश्रम आज 


नागालेंड के रूप में फलित है। 
असमीया के व्यवस्थित शब्दकोश के प्रथम 
प्रकाशक के रूप में ये चिरस्मरणीय रहेंगे । 


ब्राह्मण (सं० रृू०) [रचना-वाल--3000-2000 ई० पू० 
तक] 


ब्राह्मणों के कर्ता अनेक ऋषि हैं, जिन्होंने 
ब्राह्मणों के अंतर्गत विशेष रूप से यज्ञ-संवंधी विधि-विधान 
का विवेचन किया है। ब्राह्मण ग्रंथों से संबंधित 'ब्रह्म 
शब्द वा अर्थ यज्ञ एवं मंत्र दोनों है। द्राह्मणों की संल्या 
विपुल है। 'ऐतरेय ब्राह्मण", 'कौपीतकि ब्राह्मण', 'तांडय- 
ब्राह्मण', 'पड्विश्व ब्राह्मण', 'जैमिनीय ब्राह्मण” एवं 'शतपथ 
ब्राह्मण” प्रमुख हैं।॥ इनमें भी 'शतपथ ब्राह्मण” सर्वोपरि 
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शांबर भाष्य के अंतर्गेत--“'हेतुनिवंचनतिदा- 
प्रशंसासंशयोविधि:। प्रक्रिया पुराकल्पों व्यवधारणं कल्पना। 
उपमान द्ेते हि विधयों द्राह्मणस्य तु ॥” कहकर ब्राह्मणों 
के दर पक्षों का उल्लेख किया गया है। परंतु प्रधान रूप 
से ब्राह्मणों के विषयवस्तु के विधि तथा अर्थवाद के भेद से 
दो रूप माने जा सकते हैं। विधि रूप के अंतर्गत गज्ञ- 
संपादन की रीतियाँ एवं नियम भाते हैँ! उदाहरण के 
लिए 'शदपथ ब्राह्मण” की प्रथम कंडिका में ही सहेवुक 
विधि का सुंदर प्रयोग मिलता है। इसके अतिरिक्त विधि 
की व्याख्या में मत-मतांतरों का उल्लेख तथा उसकी सम्यक्‌ 
मीमांसा अथंबाद के अंतर्गत आती है। अर्थत्राद के ही 
अंतर्गत निदा, प्रशंसा, विनियोग और निरुक्ति आदि भी 


हैँ । 

ब्राह्मणों के महत्व की अनेऊ दिशाएँ हैं। कर्म- 
कांडिक, ऐतिहाप्तिक, सांस्कृतिक, दार्शनिक, साहित्यिक एवं 
भाषावैज्ञानिक दैष्टि से ब्राह्मणों का महत्त्व विशेष रुप से 
अध्येतव्य है। ब्राह्मणों का भाख्यात एवं उपाख्यान-संबंधी 
महत्त्व भी कम नहीं है। आख्यानों में पुरूरवा और उवंशी 
का आध्यान, जलोधघ-संवंधी आरूयानों और उपाख्यानों में 
मन और वाक्‌ का उपाख्यान विद्येप रूप से उल्लेखनीय है। 


ब्राह्मण-रोमन-कंथलिक-संबाद (बे० कृ०) [रचता-काल-+ 
सत्रहवीं शती का अंतिम चरण ] 


किवदंतियों के अनुसार भूषणा के राजपुत्र को 
966 ई० में डच दस्युओं ने अपहृत किया था और बाद 


ब्राह्मी लिपि 
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मे आरकान राज्य में सेंड अगस्तिन-मडली के एक ध्मे- 
याजक मनोयेत दा-रोजारियों के धर मे उसका पालन हुआ 
था। पालने वाले के द्वारा इन्हे मसीही धर्म में दीक्षित 
जिया गया। परवर्ती युग मे इन्होने ही ढाका एवं चटग्राम 
इलाके में व्यापक रूप से मसीही धर्म का प्रचार क्या था। 
प्राय, तीस-चालीस हजार लोगो ने रोमन कैथलिक घर्म 
ग्रहण किया था। इस प्रथ में एक ब्राह्मण एवं एक रोमन 
कैथलिक के प्रश्नोत्तर के माध्यम से ईसा की महिमा 
वर्णित हुई है। ऐसा अनुमान किया जाता है कि मानोयेल 
दा आसुपसाँठ द्वारा रचित 'कृपार शास्त्रेर अथभेदा 
(१743 ई०) ग्रथ से पहले इसकी रचना हुई थी ! 


ब्राह्मी लिपि (भाषा० पारि०) 


ब्राह्मी भारत की एक श्राचीन लिपि है जो सभी 
आधुनिक भारतीय लिपियो तथा भारत के बाहर की भी 
कई लिपियो की आदि जननी है। इसके प्राचीततम नमूने 
पिपरावा (जिला बस्ती) तथा बडली (जिला झ्जमेर) में 
मिले हैं जिनका काल्न पद्रहवी शती ई० पू० है। इस लिपि 
का नाम 'ब्राह्मी' केसे पडढा--यह प्रश्त अभी जनिर्णीत है। 
एक मतानुसार यह ब्रह्मा' की बनाई है तो दूसरे मतानु- 
सार 'ब्रह्म' नामक किसी व्यवित ने इसे बनाया था । कुछ 
लोग यह मानते हैं कि “ब्राह्मणो' मे प्रचार के कारण ही 
यह नाम पडा है । नाम की तरह ही इस लिपि की उत्पत्ति 
भी विवादास्पद है । किसी ने इसे चीनी लिपि से निकली 
माना है तो किसी ने यूनाती से, किसी ने फीनीशियन से 
तो किसी ,ने एकाधिक लिपियो से । कुछ लोग इसे सिंधु 
घादी की लिपि से जोडने के लिए भी यत्नशील रहे हैं 
कितु अभी तक यह प्रश्व अनिर्णीत है। ब्राह्मी का प्रयोग 
पाँचवी शती ई० पू० से 350 ई० तक होता रहा । इसके 
बाद उसकी उत्तरी शौर दक्षिणी दो शैलियाँ हो गईं। 
उत्तरी शैली से ही गुप्त लिपि, कुदिल लिपि से होते हुए 
प्राचीन नागरी (जिससे आधुनिक देवनागरी, ग्रुजणाती, 
महाजनी, कैयी, मंथिली, बंगला, उडिया, मेइतेइ भरादि 
विकसित हुईं), शारदा (इससे टाक्नी, डोगरी, चमेआली, 
जौनसारी आदि निकली) तथा सोतानी आदि विकसित 
हुईं तथा इसकी पश्चिमी शैली से तेलुगू, कन्नड, ग्रथ, 
बॉलिंग, तमिल, सिहली, बर्मी, कोरियाई, कवोडियाई, 
स्पामी, सुमात्नी, जावाती आदि निक्लीं। तिब्बती लिपि 
वा सवध भी इसी से विउ्तित सिद्धमात्रिका लिपिसे 


है। 


भज उपेंद्र (उ० ले०) [समय--685 725 ई०] 


अपनी लोकोत्तर काव्य-प्रतिभा, असाधारण 
शास्त्रज्ञान, सस्कृत-साहित्य के अगाध पाडित्य, सूक्ष्म सौदये- 
बोध, अनुण्म णब्द योजना एवं श्रद्भुत रचना-कौशल के 
झारण 'कविन्सम्राद' की उपाधि पाने वाले उपेंद्र भज की 
कविता मे वस्तुत उडीसा की साहिंत्य-साधना की चरम परि- 
णति मिलती है। मातृ साहित्य को सस्कृत-साहित्य की सम+ 
कक्षता दिताने के लिए इन्होने राज-ऊार्य त्याग कर जीवन- 
व्यापी साहित्य-साथना की थी । स्वच्छद श्यूगारिक जीवन, 
निरकुश नग्न भोगमय प्रेम के अतर से सयत आत्मा की 
एक हल्की विमल क्षाँकी दिखाना और आदर्श प्रेभ की 
सूक्ष्म व्यजना करना उपेंद्र भज को अभीष्ट था । 

उपेंद्र घुमसर राजपरिवार के वशावत्स तथा 
नीलकठ भज के पुत्र थे। प्रितामह धनजय भज से' इन्हें 
काब्य प्रेरणा मिली थी। उपेंद्र राम तारक मन के विशिष्ट 
साधक थे। इनकी रचनाओ की सुदीध सूची देना यहाँ 
सभव नहीं है। प्रमुख रचनाओ में “बंदेहीशबिक्रास' (दे०) 
व 'सुभद्रा-परिणय” क्मश “व और 'स” आद्यनियम से 
रचित हैं। 'कछा कौतुक' मे आदि और अत वर्ण 'र' है। 
अबना-रस-तरग' में केवल स्वर वर्ण व अकारात व्यजन- 
वर्णों जा प्रयोग हुआ है। श्वगार काव्य मे 'लावण्यवती' वे 
“कोटि ब्रह्माड सुदरी (दे०) मुख्य हैं | चित्रकाव्य 'बधोदय' 
मे वर्णों के साथ चित्रकला वा भी प्रयोग हुआ है | 

इनकी काव्य-रीति की विशेषता छद-वैविध्य, 
अलकार-विलास विशेषकर माला यमक तथा अन्य यमकों 
एव श्लेप के प्रयोग मे देखी जा सकती है। बहिलिपि एव 
अतलिपि के प्रयोग ने इनबे काव्य को चिर मूतनता प्रदान 
की है। सगीत व ध्वनि की प्रसन्नता के कारण शब्द, अर्थ 
व व्यजना की दुर्वोधता होते हुए भी इनके काव्य सर्वजन- 
आदूत रहे हैं। भज की काव्य प्रतिभा अद्वितीय है । इनके 
रचना-ह्ौशल का वंशिष्ट्य उडिया भाषा के अनिवाय 
तत्त्वो से झ्ोतप्रोत होने वे कारण अन्य भारतीय व विदेशी 
भाषाओं मे इनकी रचनाओं का अनुवाद सभव नहीं हो 
सका | अत विश्व साहित्य में विशेष गौरव के अधिकारी 
होने पर भी इनकी कलात्मक उपर्लाध उत्या-भाषियों 
तक ही सीमित रह गई ॥ 


भज, घनजय (उ० ले०) [समय--सत्रहवी शती ई०] 


सनहवी-अठारहवी झती में उडिया वाव्य के 


भक्तप्रसांद 


846 


भक्तिदीपिका 





विकास में घुमसर के राजपरिवार का प्रदेय महत्त्वपूर्ण 
है । धनंजय मंज का काव्य उर्वेर कल्पना, संगीत-गुण तथा 
समृद्ध भाषा के कारण उच्चकोटि का है। संस्कृत के 
बिद्वान होने के कारण इनके काव्य में संस्कृत-निष्ठ उड़िया 
का प्रयोग मिलता है। अपने पौत्र कविसम्राद्‌ उपेंद्र भंज 
(दे०) के ये प्रेरणात्नोत थे। और इनके “रघुनाथबिलास' 
से प्रेरित होकर उपेंद्र ने 'बैदहीशबिद्धास' की रचना की 
थी । घनंजय वी श्ंगारिक भावनाएं उपेंद्र के 'लाण्वयवती', 
“कोटि ब्रह्मांड सुंदरी” (दे०) काब्य की प्रेरक हैं। *रघुनाथ- 
बिलास', “निपुर सुंदरी', “मंदनमंजरी', “अनंगरेखा”, 
“इच्छाबती” (दे०) आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। इनके 
अतिरिक्त धनंजय ने कई चउतिशा (दे०) भी लिखी हैं। 


भक्तप्रसाद (बं० पा०) 


'एक्रेड् कि बले सम्यता' (दे०) एवं “बुड़ो 
शालिकेर घाड़े रो (दे०)--ये दी प्रहसत आज भी माइ- 
केल (दे०) मधुसूदन दत्त को नाट्य प्रतिभा की उज्ज्वल 
सृष्टि के रूप में स्वीकृत हैँ। 'बूड़ो शालिकेर घाड़े रो” 
का बुड़ा झ्ालिक (शालिक--एक प्रकार का पक्षी ) “भकत- 
प्रसाद” है॥ सपसामणिक समाज-जीवन की प्रतिच्छवि इस 
चरित्र में प्रस्फुटित हुई है। धर्मकंचुकावृत्त व्‌दों के गोपन 
ल्ञॉपट्य का अपूर्व चित्र भक्तप्रसाद के त्ररित्र में उजागर 
हुआ है। प्रजापीडक जमीदार भक्तप्रसाद को जैसे ही अपने 
झनुचर गदाघर से हनीफ की सुंदरी स्त्री फ़ातिमा का पता 
लगा, उसने हनीफ़ को बकाया लगान के दाय से मुक्त कर 
दिया । लॉपट्य के काम में जाति-धर्मे का कोई भ्रथे 
नहीं है। मुसलमाव फ़ातिमा के साथ मिलने का स्थान है 
टूटा हुआ शिवमंदिर । भक्तप्रसाद के माध्यम से मघुसूदन 
ने इंद्रिय-परवश मतुष्य के जीवन-धर्म को सार्थक रूप में 
चित्रित क्या है। भवतप्रसाद किसी एक विशेष युग का 
नहीं है। भवतभप्रसाद की श्रवृत्ति एक चिरंतन मानवीय 
इुबेलता की प्रतीक है एवं उसके चित्रण के द्वारा मधुसूदन 
ने मानव प्रकृति की कामवुत्ति की गोपन गुफा में आलोक- 
पात किया है। रु 


भकतमाल (हिं० ६०) [रचना-काल--658 ई०] 


इसके प्रणेता रामानंदी भक्त नाभादास (दे०) 
जी हैं । मध्ययुगीत भक्त साहित्य से संबद्ध विचारधारा 
एवं उराके प्रवर्तकों तथा भनुयागियों की विश्ञिष्टताओं को 


समझने के लिए “भवतमाल' का अध्ययन आवद्पक है। 
“भक्‍्तमाल' मध्ययुग की एक प्रामाणिक रचना है और समग्र 
वैष्णव संप्रदायों में इसको मान्यता प्राप्त है । इसमें मध्ययुग 
के भक्त कवियों के साथ-साथ रामानंद संप्रदाय के अवैकानेक 
भक्तों की प्रमुख-प्रमुख विशेषताओं का परिगणन बड़ी 
स्पष्टता के साथ किया गया है | 'भक््तमाल' भक्तों के बीच 
इतना लोकप्रिय रहा है कि आज उससे संबद्ध अनेक टीकाएँ 
प्रचलित हैं, इनमें प्रियादास की टीका सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
और प्रख्यात है। “भक्तमाल' की भाषा ब्रज है। इसमें 
रूप्पय, दोहा आदि छदों का प्रयोग किया गया है । शैली 
की दृष्टि से संपूर्ण मध्ययुगीन साहित्य में 'भक्तमाल' भ्रपने 
स्तर की एक ही भालोीचनात्मक कृति कही जा सकती है । 


भक्तिदीपिका (मल० ऋ०) [रचना-काल--933 ई०॥ 


कलासिक-रोमांटिक संक्रांति काल के कविवर 
उल्लृद्ूर्‌ (दे०) परमेश्वर्य्यर की रचना “भक्तिदीपिका 
प्रुराणकथाश्रित खंडकाथ्य है, जिसकी कथावस्तु माधवाचाये- 
कृत “श्रीशंकरविजयम्‌' से संमृहीत है । इसका कपात्तार 
इलोकार्ध में यों दिया गया है-- 

“भवितः कि न करोत्यहो बनचरो भवतावतंसायति 

श्री शंकर भगवत्पाद के शिष्य सदन 'महा- 
भागवत” (दे० भागवत) के प्रह्नादोपाख्यान से प्रभावित 
होकर ज्ञान-दंभ से समझ रहे थे कि साधना एवं तपत््या से 
मैं नुसिह का प्रत्यक्ष दर्शन कर लूंगा । नृस्तिह के दर्शन कर 
बे उनसे शास्त्रार्थ करना चाहते थे । नूसिह-साधना के लिए 
कठोर तप करते सनंदन को उस बन का प्रमुख निश्छत 
स्नेहपूर्ण चचचर चात्तन (दे० ) श्रद्धा से देखता---उन्हें फल- 
मूल का उपहार चढ़ाता था। उसने तप का कारप जब 
जानना चाहा तब उस जिज्ञासु का उपहास करते हुए 
सनंदन ने तप का ध्येय बताया । उस भील की समझ में 
आया कि शेर का सिर और आदमी का तन रखने वाले 
जानवर की तलाश में ये तप रहे हैं। वनचर चातन्‌ ने 
पहले शिकारी बनकर खोजा | बाद में वह भी अस्त-जल 
छोड़कर सच्चे भक्तिमय प्रेम से उस नृसिह की पुकारते 
लगा । भक्ति की तोब्रता देख भगवान से नहीं रहा गया। 
उन्होंने स्वयं दर्शन दिए और उस वनचर की दी हुई धास- 
फूध खाई । उसके अनुरोध से वंधनस्थ होकर साथ चले 
ओर सनंदन को दर्शन दिये । यों सनंदत का ज्ञान-गर्व भील 
की भक्ति से पराजित हो गया । 

इस काव्य के मुख्य संग तीन है---() सनदन 


भक्षिप्रस्यानम 


ध्वा 


भक्तिविजय 





की तपस्या, (2) चात्तन्‌ से उनकी सेंट, (3) नृर्सिह-दर्शेन 
तथा उपदेश । प्रथम दो प्रसगो मे कविता की माधुरी एव 
अलकारमय वर्णन की भाँकी है। अतिम प्रसंग मे घामिक 
तथा दाशंनिक भाव की झाँकी है । 


भक्तिप्रस्थानम्‌ (मल० पारि०) 


अन्य भारतीय भाषाओं की तरह मलयाक्रम 
के मध्यकालीस साहित्य की भी प्रतिष्ठा मूलतः भक्ति- 
साहित्य घारा के कारण है । वैसे तो लोक साहित्य में भक्ति- 
पूर्ण लोकगीत, रतोत्र आदि बडी सख्या में मिलते हैं कितु 
साहित्य की कोटि मे नही भाते। वास्तव में भक्ति-साहिंत्य 
का युग पद्रहवी शत्ती की रचना “कृष्णगराथा' के दिनो से 
प्रारध होता है) कृष्णगाथा' है तो भक्तिकाव्य, पर इसमे 
सरसता एवं शयार की सात्रा पर्याप्त है । भक्तो की अपेक्षा 
साहित्य-प्रेमी ही इसका अधिक सम्मान का ते हैं। 
“मवितप्रस्थातम्‌” का विशद विकास सोलहवी 
शती के उत्तरा्द में एप_त्तच्छन्‌ू के काव्यों मे उपलब्ध 
होता है। नुचत्तु रामानुजन्‌ एप, त्तच्छन्‌ को मलयाक्रम का 
तुलसीदास (दे०) कहा जाये तो भ्नुचित न होगा। 
उनके भवित्र मधुर काव्यो में प्रमुख 'रामायणम्‌”, “'भारतम्‌र 
और “भागवतम' हैं । ये तीनो संस्कृत के सुदर भावनु- 
चांद हैं। इन कृतियों से कवि ने सस्कृत से अनभिन्न केरलीय 
जनता जनादन के मन में भक्ति-मदाक्नी भर दी। इन 
काव्यो ने साहित्य को 'किलिप्पाद्दु (दे०) नामक काब्य- 
रूप भी दिया । 
भवितिधारा मलग्राक्तमम में किसी साप्रदायिक 
घारा के रूप मे नही फली फूली । उसका स्वरूप वेयवितक 
ही रहा । एप, त्तच्छन्‌ के बाद भवितिधारा के अनन्थ कवि 
पूतानम्‌ हुए । 'पूतानम्‌'(दे०) नधूृतिरि का आकार मे लघु 
पर विचारों में गभीर ग्रय है। मलपाछ् व मे इनका प्रस्तुत 
“कृष्णकर्णामृतम श्रीकृष्ण भज्रित का काव्यमय रसायन है । 
वालातर में कई कवियों ने मक्िति-घान स्तोत्र 
रचे। मलयात्ठटम के भवित स्तोत्रो के प्रमुख आधार गुरु- 
बायूर के मगलमूति भगवान कृष्ण भी हैं। परतु मक्ति- 
प्रस्यान एप त्तच्छनु और पूतानम के युग मे ही फला-फूला 
और समाप्त भी हो गया । 


भक्तिरसामूर्तासधु (स० कू०) 


इस ग्रथ॒ के लेखक रूपगोस्वामी (दे०) हैं । 


इनका जन्म 7603 ई० के लगभग हुआ था । इनके यूर्वज 
कर्नाटक प्रात के निवासी थे जो कि घोदहवी शी में 
बगाल में आ बसे थे। हूपग्रोस्वामी की शिक्षा दीक्षा बगाल 
भे हुई, और ये मुगल राज्य में राजकर्मचारी वियुक्त हो 
गये कितु बाद म चैतन्य (दे०) भहाप्रमु के प्रभाव स्वरूप 
ये विरक्‍्त हो गये और कृष्ण के उपासक बन गये। 

इनके रचे 3 ग्रथो मे से “उज्ज्वलनीलमणि' (दे०) और 

'भकिरसामृतसिधु' का अधिक महत्त्व है । (भक्त रसामृतसिधु” 

में भवित का रसश्ास्त्र की दृष्टि से निरूपण किया गया 

है । यह ग्रथ चार विभागों में विभक्त है--पुवं, दक्षिण, 

पश्चिम और उत्तर । पूर्व विभाग मे चार लह॒रियाँ हैं, 

जिनमे क्रमम सामान्य भवित, साधनभक्षित, भावभजित 

और प्रेमभक्ति का सागोपाग निरूपण है । दक्षिण-विभाग 

की पाँच लहरियो में विभाव, अवुभाव, सात्तविक' भाव, 

व्यभिचारि भाव कौर स्थायि भाव का निरूपण है! पश्चिम- 

विभाग की पाँच लहरियो में ज्ञात रस, प्रीतिभवित, 

प्रेयोभजिति, वत्सल भविद और मधुर भक्ति नामक रसो का 
निरूपण है। उत्तर विभाग की नो लहरियो में ऋमश 

हास्यभक्ति, अद्मुतभक्ति, वीरभक्ित, करणभकित, रीद्र- 
भक्ति, भयानक भकित, बीभत्स भवित रसो तथा मैत्रीवर- 
स्थिति मवितरस एवं रसामास का तिरूपण है। स्पष्ट है 
कि इस प्रकार इस ग्रथ् में भक्ति को ही एकमात्र रस 
मान कर रूपगोस्वामी ने श्गार आदि सभी रखो को 
भक्ति में पर्यंवसित क्रिया है। इनकी यह धारणा काव्य- 

शास्त्रीय दृष्टि से मान्य नही है, कितु भवित-सिद्धातो को 
लक्ष्य मे रखकर इस प्रथ में प्रतिपादित इनकी सभी 
मान्यताएँ भकतजनों को अतीव इष्ट हैं । 


मश्तिविजय (म० कृ०) 


इसकी रचना महीपति दुवा ताहराबादकर ने 
]762 ई० में की थी। इसम बनेक सत-भवतों के जीवन- 
चरित का श्रद्धा-भक्तित समन्वित वर्णन है। लिखने की 
प्रेरणा के दो स्रोत थे-- वाभादास' (दे०) जी का “'मक्त- 
माल' (दे०) और उद्धवचिद्घन का 'सतचरित्र'। इन 
दोनो वी रचनाओं के झ्रतिरिकत नामदेव (दे०) की 
'तीर्थावली” तथा जत प्रचलित घारणाआं, कथाओं स भी 
मूल सामग्री सकलित कौ गईं है। अपने समकालीन तथा 
अनेक पूव॑वर्ती भक्तों के चरित्रों की सामग्री उनते बश्जों 
सभी प्राप्त की गई है। इसम आरभित चरित्र-वर्णन 
नाभादास जी के 'भक्तभाल' के अनुरूप हैं। कितु नागदव 


भगवत गोमंडल कौश 


848 


भरी, अब्दुल रखे 





(दे०),ज्ञानेखर (दे०) आदि महाराष्ट्र के भक्तों के 
चरित्र-वर्णन में कुछ अधिक सामग्री उपलब्ध है। इनके 
चरित्र-वर्णन में मक्ति-भावना की उत्कटता है। कथया- 
वर्णन की शैली रोचक और आकपेक है। भाषा में विशेष 
माधुर्य एवं सरलता है। 'भवित-विजय का पारायण महा 
शब्ट्र के देहातों में भायः होता रहता है । इस ग्रंथ थे सर्व- 
साधारण जनता में बहुत प्रसिद्धि और आदर प्राप्त क्रिया 
है। चरित्र-साहित्य में “भक्ति-विजया का स्थान बहुत 
महत्त्वपूर्ण है । 


भगवत मोघंडल कोश (गु० क०) 


अगरब॑र्तासह जी (899-१944 ६ ०) की मह 
पुस्तक नी भागों में प्रकाशित हुई है। प्रथम भाग का 
प्रकाशन-वर्ष 944 ई० था और अंतिम भाग का प्रकाशत- 
वर्ष 952 ई०। गोंडल राज्य के महाराजा भगवंत प्विंह जी 
साहित्य में रुचि रखते थे और उन्होंते राज्य की और से 
सहायता देकर एक वृहद्‌ विश्वकोश की योजना बताई, 
ग्रौर एक विद्वकोश तैयार कराया भी । गुजराती में यह 
एकमात्र विश्वकोश है और संसार के सव विषयों की 
जातकारी इसमें दी गई है। उप्त पर एक लाख रुपया व्यम 
किया गया था। 


भगवानदीन (हिं० लै०/ [जन्म--867 ई० ] 


लाला भगवानदीन का जन्म जिला फ़तह॒पुर के 
बरबट ग्राम में हुआ। 907 ई० में ये काशी के सेंट्रल 
हिंदू कॉलेज में अध्यापक मियुक्त हुए । इन्होंने “शुंगार- 
तिलक', “शुंगारशतक' तथा “रासायण' के आधार पर 
अतेक कुंडलियाँ लिखीं। 'लक्ष्मी” नामक पत्रिका का संपादत 
किया तथा अतेक पत्र-पत्रिकाओं में इनके छेख प्रकाशित 
होते रहे। इन्होंने रागचरित्र-विषयक एक काव्य “राम॑- 
चरणांकमाला” लिखा तथा “अलंकारमंजूपा' चामक एक 
अलंकार-ग्रंथ की रचना की । इन सबसे वढ़कर लाला जी 
की हिंदी-पाहित्य को एक देव और है कि इन्होंने “राम॑- 
चंद्रिका' (दे०), 'दोहादली' (दे०), “कवितावली', 
“विहारी-सतसई' (दे०) आदि पुराने ग्रंथों की टीकाएँ 
लिखकर विद्वानों एवं छात्रों का महान्‌ उपकार 
किया। 


भगवानसिह (पं० ले०) [जन्म--842 ई०; मृल्यु-- 
902 ई०]ु 


खुशी की कवीशरी दा रोज़ मैंनूं काज हैं 
कहने वाले भगवानसिद फ़िरोजपुर और भटिडा के स्रीमांत 
पर स्थित मर्राज भाप्क गाँव के एक खत्री-परिवार में 
जन्मे थे | इनके पिता का नाम रत्वत्िह थां। गाँव के 
मौलवी से इन्होने प्रारंभिक शिक्षा प्राप्त को । नोकरी भो 
शीघ्र मिल गई परंतु कवि के स्वाभिमान ने उस्ते श्रधिक देर 
तक वहाँ टिकवे न विया । शोघ्न ही उसे छोड़ कर काव्योप- 
जीवी बन गएं। नाभा भर पटियाला के राजदरारों के 
अतिरिवत अनेक सामंत-सरदार भी कवि का सम्मान करते 
थे, झतः जीवन-निर्दाह सरलता से होता रहा ) कि संवे- 
दतशील थे और उनकी अधिकाश रचनाएँ आसपास के वाता- 
बरण ओर सामयिक विषयों पर ही आधारित हैं । 'पच्चीए 
दा काल! (868 ई०), 'चौत्तीए दी अगा” (899 ई०), 
“जज और 'जीऊमा मोड़' (894) जैसी सामपिक रृतियो 
के अतिरिक्त 'सोहणी-महीवाल', 'हीर-रॉँज्ा (4878) औौर 
“'मिरजा-साहिबा' (899) भी उपलब्ध होती हैं। इसहोंने 
अनेक फुटकर छंद भी लिखे जिनमें से श्रव एक बारामाँह 
और कुछ काकियाँ ही मिलती हैं। क्रवि की भाषा में ब्रज, 
खड़ी बोली तथा बुछ आंचलिक प्रयोगों का मिश्रण है 
परंतु उसका मूल स्वरूप पूर्ची पंजाबी का है। इनकी 'हीए- 
राँझा! (दे०) पूर्वी पंजाब में लोकप्रिय रही है । 


भटिमा (अ० पारि०) 


शाटों की इसी में श्री शंकरदेव (दे०) में 
अधिसा काव्य की रचता की थी, इनमें वंदनाएँ हैं। ये दीर 
प्रकार की है--() रामभवित --महाराज नरनाराधण 
के प्रति लिखी गई, (2) देवभटिमा--श्री कृष्ण के अति 
लिखी गई, और (3) नाद भविमा--यहू देव भटिमा से 
पृथक नहीं है, किंतु इसे नाटकों के लिए लिखा गया था। 
माधवदेव (दे०) ने भी 'भटिया' सामक् ग्रंथ वी रचवा की 
थी, यह शंकरदेव की वंदना में लिखी गई क्रति है। इसमें 
दीनता का मामिक नित्रण है। 


भटी, अब्दुल रऊ्न (स्िं० ले०) [जन्म--682 ई०; 
गूरयु--752 ई०] 


सछदूम जच्दुल रऊफ़ भटी सिंध के हाला नामक 


भट्ट, उमाशंकर 


849 


भट्ट्तिरिप्पाड 





साँव के निवासी थे। ये अपने समय के बडे दरचेश ये । 
इन्होने सिंधी में 'मौलूद! (दे०) और 'मदाहे (दे०) रच 
कर हजरत मुहम्मद की महिमा गाई है। इनके द्वारा रचित 
'मौलूद' और “मदाहे' आज तक सिंधी मुसलमातो से प्रसिद्ध 
हैं। ये पहले सिधी कवि है जिन्होने फारसी छदो के श्राधार 
पर 'मौलूद' और 'मदाहे' लिखी हैं। 


भट्ट, उदयशकर (हिं० ले०) [जन्म--898 ई०] 


इनका जन्म इठावा में हुआ। पू्व॑ज इंदौर 

नरेश के न्यायाधीश नियुक्त होकर बुलदशहर के कर्णवास 
ग्राम में बस गये थे। बचपन में घर पर शुद्ध सस्क्ृत का 
वातावरण था । इनके प्रिता फतेहशकर भट्ट ब्रजभाषा में 
कवित्त रचा करते थे स्‍प्रौर उन्हे गोष्ठियो मे सुनाया करते 
थे। भट्ट जी को इन्ही गोष्ठियो से लिखने की प्रेरणा मिली । 
इन्होने काशी विश्वविद्यालय से बी० ए०, पजाब से शास्त्री 
और कलकत्ता से काव्यतीर्थ की उपाधियाँ श्राप्त की । 
लाहौर मे लाला लाजपतराय के नशनल कालेज, खालसा 
कालेज, सनातन धर्म कालेज ग्रादि मे अध्यापन किया और 
तत्पश्च।त्‌ आकाशवाणी के परामशंदाता और निदेशक रहे । 
ताटक भट्ट जी की अभिव्यक्ति का प्रमुख 

साधन है, फिर भी इन्होने कर्णवास के साधुओ के जीवन 
को लेकर ब्रजभाषा में एक आचलिक उपन्यास लिखा है। 
भट्ट जी मे पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक, प्रतीकात्मक, 
समस्याप्रधान, हास्यपूर्ण सभी प्रकार की रचनाएँ प्रस्तुत की 
हैं । 'भमुत और विप', 'विसजंन', 'मानसी', “यथार्थ और 
कल्पता', 'विश्वामित्र और दो भावनाट्य', 'अतर्देशना 
इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । 'अबा' ओर 'संगरविजया 
पौराणिब,, “'कमला' और “अतहीन अत' सामाजिक तथा 
“क्रातिकारी' क्राति-विस्फोटक नाटकों के रूप मे प्रसिद्ध 
हैं । भट्ट जी की प्रतिभा के विकास का मुल्याघार उनके 
गीति-नाटक है। 'स्त्री का हृदय, 'आदिस युग, पर्दे के 
पीछे', 'प्राज का आदमी” इनके प्रमुख एकाकी हैं। भट्ट जी 
की रचनाओ में वेदिक युग से लकर झाज तक की 
सामाजिक और राजनीतिक पृष्ठमूमि को चित्रित क्या 
गया है । 'सागर लहरें और मनुष्य' सुद्र दक्षिण के मछु- 

आरो में रहकर उनके जीवन पर लिखा गया सजीव चित्र 

है। भट्ट जी मे प्राचीन के प्रति अनुराग और नवीन के 

प्रति आकर्षण है । इनकी प्रारभिक रचनाओ मे राष्ट्र-प्रेम 

का चढता-उतरता स्वर पाया जाता है, जबकि बाद को 

रचनाएँ वर्तमान के टूट-फूट को अभिव्यजित करबे नये 


को स्वीकार करती हैं । नाटक के क्षेत्र मे, और वह भी 
भावनाट्य मे, भट्ट जी की स्थिति बहुत सुदृढ़ है॥ एक 
तरह से इस विधा के वे आद्य पुरस्कर्ता कहे जा सकते हैं । 


भट्टगोपाल (स० ले०) [समय--अनुमानत पद्रहवी झती 
ई० के बासपास] 


'काव्यप्रकाश' (दे०) के टीकाकार भट्टगोपाल 
का पूरा नाम लौहित्य भट्टगोपाल सूरि है । इन्होने 'काव्य- 
प्रकाक्च” पर 'साहित्यचूडामणि” नामक टीका लिखी है। 
कुमारस्वामी ने “रल्तायण” (प्रृ० 93) में एक गोपालभदट्ठट 
का उल्लेख किया है । यदि “काब्यप्रकाश/ के टीकाकार 
भट्टयोपाल, कुमारस्वामी द्वारा निरदिष्ट ग्रोपालभट्ट से 
अभिन्‍न हैं तो उतरा समय पद्वहवी शत्ती ई० से पूर्व होता 
चाहिए । श्री के० पी० त्रिवेदी का विचार है कि कुमार- 
स्वामी द्वारा निदिष्ट गोपालभट्ट ही हैं जिन्होने 'रसमजरी' 
(दे०) पर टीका लिखी है। इस प्रकार 'काव्यप्रकाश' के 
पूर्वाक्त टीकाकार भट्टयोपाल, 'रसमजरी' के टीकाकार 
से अभिन्‍न ठहरत हैं । इनके पिता का नाम हरिबश भट्ट 
द्रविड था । इन्होने 'काव्यप्रकाश पर उपर्युक्त दीका के 
अतिरिक्त भानुदत्त की 'रसमजरी”' पर “रसिकरजनी' 
नामक तथा रुद्रट (दे०) के »्गारतिलक! पर “रस- 
तरगिणी” नामक दीकाएँ भी लिखी हैं । 


भट्ट, जोवराम (यु० पा०) 


कंविवर दलपतराय डाह्माभाई (दे०)-रचित 
व पुरस्कृत गुजराती नाटक 'मिथ्याभिमान! (दे०) का 
प्रमुख पुरुष पात्र है--जीवराम भट्ट । 'मिव्याभिमाना 
हास्यरस-प्रघान नाटक है । जीवराम भट्ट इसका मिथ्याभि- 
मानी नायक है --कूठे आत्मग्रोरव से पीडित | इस पात्र 
के आचरण से जहाँ उसके प्रति एक वितृष्णा जगती है 
वही उस पर दया भी जाती है क्योत्रि वह अपने ही बनाये 
हुए जाल मे बुरी तरह फंसता चला जाता है। लेखक ने 
हास्य-ब्यग्य के माध्यम से मिथ्या दभ और अहकार पर 
करारी चोट की है। 


भट्टतिरिष्पाड्‌, 
908 ई०बु 


एम० पी० (मल्र० ले०) [जन्म-- 


मलयाक्रम के नाट्यजार और कवि एम० पी० 


क्रद्ृत्तिरिप्पाड्‌, चौ० टी ० दामन 
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भट्टतिरिष्पाड सुप्रसिद्ध फ़िल्म अभिनेता हैं और “प्रेमजी' के 
नाम से कविता लिखते हैं ! इनके सामाजिक नाठक “ऋतु- 
मती' का नाठक-प्ताहित्य के इतिहास में विशेष स्थान है ॥ 
“सपत्नी' और “रक्त संदेशम्‌” इनके कविसा-संग्रह हैं। 
945 ई० में प्रकाशित 'ऋतुमती' में भट्टतिरिप्पाड ने 
समसामयिक नंप्रूतिरि-समाज में व्याप्त कुरीतियों का और 
उनके फलस्वरूप उत्त समाज में स्त्रियों की दुर्देशा का 
करुणाजनक और नाटकीय निरूपण किया है। उनकी 
कविताएँ क्रांतिकारी हैं ओर साहित्य के प्रगतिवादी 
आंदोलन में वे अग्रणी हैं । 


भट्टठतिरिष्पाडू, धी० टी० रामन्‌ (मल० ले०) [जेस्म-- 
4896 ई० ] 


ये सुप्रसिद्ध समाज-सुघारक और नाटककार 
हैं। राष्ट्रीय श्रांदोलन में भाग लेने के कारण ये जेल गये 
पनी जाति (नंपूततिरि) में उपस्थित कुप्रथाओं के विरुद्ध 
थे कार्यरत रहे और उसमें पनक्ो पर्याप्त सफ़लता प्राप्त 

हुई। 

हे अटुक्‍ककमिलू निन्‍्तु अरइडडत्तेयुकु! इनका 
महत्त्वपूर्ण नाटक है। इन्होंने कुछ कहानी-संग्रहू और अपनी 
आत्मकथा भी प्रकाशित कराई है । 

इसका उपर्युक्त भादक नंपू्तिरि-समाज में 
प्रचलित विवाह-संत्रंघी कुछ प्रथाओं के विरुद्ध अभिलक्षित 
था। मलयाक्रम के प्रारंभिक सामाजिक नाटको में इसका 
विशेष स्थान है। आत्मकथा-लेखन में भी शायद के ० पी० 
केशव मेनन (दे०) के बाद इन्हीं का नाम आता है । 


भदृद तौत (भदृद तोत) (सं० ले ०) [समय--950-980 
ई०] 


आचायें अभिनवगुप्त (दे०) के साहित्य-गुरु 
भट्ट तौत भी काइमीरी विद्वान थे । इनका समय अ्रभिनव- 
गुप्त से कुछ पूर्व दसवी शत्तो ई० का उत्तरा्घ रहा 
होगा । इनके व्यवितगत जीवन के विषय में कुछ भी ज्ञात 


नहीं है । 

भट्ट तौत की कृति “काव्यकौतुक' थी जो 
निश्चय ही साहित्य-शास्त्र विषयक थी जिस पर अभिनव- 
युष्ठ ने “विवरण” नाम की टीका भी लिखी थी। परंतु 
दुर्भाग्यवश आज दोनों ही (मूल एवं टीका) अनुपलब्ध 
हैं। अभिनवगुप्त की कृतियों में इनका उल्लेख श्रनेक बार 


हुआ है तथा कुछ उद्धरण भी दिए गये हैं । - 

अभिनवगुप्त इनका उल्लेख अपने उपाध्याय के 
नाम से करते हैं। इन उल्लेखों एवं उद्धरणों से ज्ञात होता 
है कि भट्ट तौत एक सफल अध्यापक ही नहीं अपितु मौलिक 
घितक भी थे | शांत को रस की संज्ञा देने का श्रेय भट्ट तौत 
को ही है जिसका विस्तृत विवेचन उन्होंने अपनी अनुपलब्ध 
कृति “काव्यकौतुक' में किया था। 'रसानुभूति सुखात्मक 
ही होती है” तथा रस ही नादूय है यह मत भी भट्ट तौत के 
ताम से अभिनवभारती' में उद्धृत है। इनका कथन है कि 
काव्य (संभवतः वाट्य) का आस्वाद बिना प्रयोग के सेभव 
गहीं है। क्षेमेंद्र (दे०) ने अपने 'जओचित्यविचारचर्चा 
(दे०) में यह बताया है कि “प्रतिभा” (दे०) की परिभाषा 
'प्रज्ञानवनवोन्मेषशालिनी प्रतिभा मता' भट्ट तौत-कृत ही है! 
भट्ट तोत रसवादी आचार्य थे तथा अनुकरण की काव्य नहीं 
मानते थे । उन्होंने थी शंकुक (दे०) के अनुमितिवाद का 
भी खंडन अपनी कृति में किया था । 


पट्टददेव (अ० ले०) [जन्म--558 ई०; गृत्यु--!638 
ई०] 


ये कामरूप जिले के वरनगर नामक स्थान के 
निवासी ये । इनके पिता भी विद्वान्‌ थे | इनका वास्तविक 
नाम बैकुंठनाथ था, पंडितों द्वारा प्रदत्त उपाधियों को 
जोडकर इनका पूरा नाम बनता था--कविरत्न बैकुंठताथ 
भागवत भट्टाचाय । ये शाक्‍त ब्राह्मण थे । श्री शंकरदेव 
(दे०) की झ्याति से प्रभावित एवं उनके शिष्य दामोदर 
से तक॑ में परास्त होकर ये वैष्णव बन गये थे । दामोदर 
की प्रेरणा से इन्होंने स्त्रियों और शुद्रों के लिए “भागवत 
(दे०) का गद्यानुवाद किया था, कितु बृहत्‌ ग्रंथ होते के 
कारण दामोदर ने इसे संक्षिप्त करने के लिए कहां था। 
अब बृहत्‌ ग्रंथ उपलब्ध नहीं है। ये श्री भट्ट पट्वाउसी 
सत्र के महंत भी बवाए गये थे। इन्हें व्यास (वे 
बादराण्ण, व्यास) का अवतार कहा जाता है। 

रचनाएँ--'कथा भागवत! और “कथा गीता 
(दे०) । इनके अतिरिक्त कई असमीया और संल्कृत-ग्रंथ 
भी इन्होंने रचे थे । 

कथा भागवत' भागवत का अनुवाद माज नहीं 
है, इन्होंने अपनी ओोर से भी इसमें जोड़ा है। शंकरदेव से 
बजवुलि-गद्य का प्रचार किया था और इन्होंने शुद्ध असमीया 
गद्य का। श्री सुनीतिकुमार चटर्जी (दे०) के अनुसार 
विहव में इनका ग्रद्य द्वितीय स्थान पाने यीग्य है। कथा 


भंट्रनीयक 
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ग़ीवा' (598 99 ई०) मे ग्रीता का अनुवाद है | इसकी 
भाषा भागवत से भी अधिक सुदर, सरस और ओजस्वी 
है । इसमे दाशंनिक तत्त्वो को सहज रूप में समझाया गया 
है । 

असमीया गद्य के जन्मदाता के रूप में ये चिर- 
स्मरणीय हैं। इस काल तक सभवत् भारत की किसी 
भाषा में इतना पुष्ट गद्य नही मिलता । 


भट्टनायक (स० ले०) 


सस्कृत-साहित्यशास्त्र के इतिहास में भट्नायक 
का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इनके व्यक्तित्व 
एवं कतृ त्व दोनो के विपय में कोई निश्चित जानकारी 
नही है। मभिनवगुप्त (दे०), महिम भट्ट (दे०), मम्मट 
(दे०) एवं हेमचद्र (दे०) प्रभृति ग्रथकारों ने अपनो 
कृतियों मे इनके ताम से इतके मत उद्धृत किए हैं। 

इसकी कोई भी रचना उपलब्ध नहीं हो सकी 
है। 'घ्वन्यालोर” (दे०) की 'लोचत' नामक टीका में 
अभिनवगुष्त ने तथा “व्यक्तिविवेक' (दे०) नामक अपने 
ग्रथ मे महिम भट्ट ने 'हृदयदपेण” नामक कृति का उल्लेख 
सोद्धरण किया है जिसमे आनदबर्घत (दे०) के ध्वनि- 
सिद्धात का खडत प्राप्त होता है। महिम भट्ट ने भी इनका 
घ्वनि-ध्वसक आचाय के रुप मे ही प्रस्तुत क्या है । पर 
महू कहना कडिय है कि 'हृदयदर्पण' एक स्वत॒त्र ग्रथ था, 
या ध्वन्यालोंक की टीका । इस ग्रथ के नाम कई प्रकार से 
मिलते हैं --दपंण, हृदयदपंण, सहृदयदपंण । ये 'नादथ- 
शास्त्र' (दे०) के रससूत्र के अन्यतम व्यास्याता भी हैं। 
तो क्या ये भरत-नाट्यशास्त (दे० नाद्यश्ञास्त्र) के टीका- 
कार भी ये। यह पश्द भी अनुत्तरित ही रह जाता है ( 

भट्टनायक रसवादी श्ाचार्य थे। इनके मत से 
काव्य की ग्रात्मा रस ही है ( इनके मत से रस की मुक्ति 
अर्थात्‌ उसका आस्वाद होता है | मुक्ति के पूर्व विभावादि 
का साधारणीकरण परमावश्यक है। साधारणीकरण (दे०) 
का सिद्धात इनकी ही देन है। इनको इस व्याख्या के 
आधार पर ही इन्हे साख्य-दर्शेन का अनुयायी कहा जाता है। 


भट्ट नारायण (स॒० ले०) 
उत्तराढ ] 


[समय--सातवी बती का 


भट्ट नारायण कान्यबुब्ज प्रदेश के निवासी तथा 
गोडदेश वे आदिसूर नामत्र राजा के स्भासद ये ॥ कुछ 


विद्वान इनको भवमूति (दे०) बा समसामयिऋ मानते हैं। 

इनकी एकमात्र नाट्यकइंति 'वेणीसहार” (देण०) 
है । इसमे छह अक हैं। यह नाटक 'महाभारत' (दे०) 
की एक प्रसिद्ध घटना पर आधृत है । दु शासन के अपवित्र 
हाथो से द्रौपदी की वेणी जिस समय खुल गई उसी समय 
द्रौपदी ने यह छछ प्रतिज्ञा की कि दुर्योधन और दु शासन की 
मृत्यु के बाद ही वह वेणी बाँधेगी | इसी घटना के आधार 
पर इस नाटक का नाम पडा। यह वीररस-प्रधान नाटक 
है) इसमे शास्त्रीय गरुणो का अच्छा परिप्राक हुआ है। 
इसके उद्धरण नाट्यशास्त्रीय ग्रथों मे शास्त्रीय तियमों के 
दृष्टात के रूप में प्रयुक्त हुए हैं। “वेणीसहार' के सवाद 
पात्रानुकूल तथा बडे सबल हैं। इसकी भाषा बडी सप्राण 
एवं ओजगुण से युक्त है । भ्रपनी एक ही कृति के आधार 
पर ये चोटी के नाटककारो की पक्ति मे आ गये हैं) 


भट्ट, प्रकाश (कश० ले०) [समय---अनुमानत पद्रहवी 
शी के प्रथम तीन चरण] 


यद्यपि इवका जन्म-काज़ और मृत्यु काल अज्ञात 
है कितु अतर्साक्ष्य के आधार पर यह कहा जा सकता है कि 
यह पद्रहूवी शती मे जैनुलू आबिदीन “बडशाह' (420« 
472 ई०)के समकालीन रहे होगे। यह भी अनुमान लगाया 
जाता है कि इनका जन्म 408 ई० के आसपास रहा होगा 
और मृत्यु 70 75 वर्ष की आयु में हुई होगी । यह ससस्‍्कृत 
के अच्छे विद्वान थे और फारसी का भी इन्हे ज्ञान था। 
इनको “भटट-अवतार' भी कहा जाता था वयोकि यह शिव 
तथा राम की भक्ति में इतने तल्‍लीन हो गये थे कि इनकी 
रचनाएं भजन और लीला के रूप मे जगह-जगह मूँजने 
संगी थी, और भक्‍तजन इन्हे अवतार कहते थे। इनका 
दृष्टिकोण आध्यात्मिक है श्रौर इन्होने सस्कृतनिष्ठ कश्मीरी 
भाषा का प्रयोग किया है। इनकी शैली प्राचीन होते हुए 
भी व्यजनापूर्ण है । ये कश्मीरी साहित्य के प्रसिद्ध ओर 
लोकप्रिय प्रथ “रामावतारचरित', “लवकुशचरित' और 
“शिवलग्न! के रचथिता हैं । इनके उत्तराधिकारी कवियो ने 
इनकी शैली का अनुकरण करने का प्रयत्न भी किया कितु 
सफ्ल नहीं हो पाये । 


भट्ट, वालकृष्ण (हिं० ले०) [जन्म --844 ई०, मृत्यु-- 
94 ई०] 


इलाहाबाद वे एक व्यापारी घराने में जन्म 


भट्ट, विश्वनाथ 
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लेने पर भी साहित्य के श्रति इनका अत्यधिक अनुराग था। 
इसी के फलस्वरूप इन्हें अपना संपन्न पंतृक घर छोड़ कर 
आजीवन आधिक दुर्श्विताओं का सामता करना पड़ा था । 
यद्यपि इन्होंने वाठक, कहानी, उपन्यास, आलोचना आदि 
विभिन्‍न विध्याओं में लेखन-कार्य किया है, कितु इनका मुख्य 
प्रदेथ निबंध तथा पत्रकारिता के क्षेत्र में है । इन्होंने सामा- 
जिक, राजनीतिक, साहित्यिक आदि सभी विषयों पर एक 
हज़ार से अधिक निवंध लिखे हैं तथा आवश्यकतानु रूप 
भावात्मक, वर्णनात्मक, विवरणात्मक आदि विविध शैलियों 
का प्रयोग किया है। इतकी भाषा भावाभिव्यंजना में पूर्णतः 
सम, सरल और मुहावरेदार है । “भट्ट नियंधावली' में 
इनके प्रतिनिधि निबंध संकलित हैं । पत्रकारिता के क्षेत्र में 
इनकी देन “हिंदी प्रदीप! के रूप में है जिसके माध्यम से 
इन्हौने तेतीस वर्षो तक निर्भीक भाव से न केवल हिंदी के 
प्रचार-पसार में योग दिया था अपितु राष्ट्रीय चेतना को 
भी गति एवं शकित प्रदान की थी । 


भट्ट, विष्बचाय (गु० ले०) [जन्म--898 ई० ] 


विश्वनाथ मगनलाल भट्ट का गुजराती साहित्य 
के विचक्षण आलोचकों में महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
'साहित्यसमीक्षा', “विवेचनमुकु र', 'निकपरेखा” तथा "युजा 
और परीक्षा' इनके विवेचनात्मक लेखों के संग्रह हैं | हुडसन 
के इंट्रोडक्शन टु स्टडी ऑफ लिट्रेचर' के आ्राधार पर 
इन्होंने 'साहित्यनो स्वाध्याय” नामक ग्रंथ तैयार किया ॥ 
इनके द्वारा लिखित “वीर नंद” सुंदर शैली में लिखा गया 
प्रामाणिक चरित्र है। 'विवेचन-शास्त्र की कला, 
"साहित्यमां अपहरण” और 'कूपमडूकता” आदि लेखों के 
अतिरिक्त कवि दलपतराम (दे०), मेघाणी (दे०), 
कहानीकार रमणलाल (दे०) ग्रादि कृतिकारों की पर्या- 
लोचना, “पंडितथुगना महाकाव्य'-विपयक चर्चा, आलोचक 
विश्वनाथ की क्षमता को प्रमाणित करने के लिए पर्याप्त 
हैं। 'पारिभाषिक कोश, “नमंदनु मंदिर! (दो भाग), 
“निबंधमाला', “गद्यनवनीत' इनके द्वारा संपादित ग्रंथ हैं । 
इन्होंने 'प्रेमनों दंभ', 'लग्नसुख', 'स्त्री अने पुरुष', 'नवों 
अवतार' (तीन भाग), पतन अने प्रायश्चित' तथा 'कथा- 
वलि' भाग (-2) नामक अनुवाद भी किए हैं। अतिशय 
विस्तार और पुनरुक्ित दोप को यदि उपेक्ष्य मान लें तो यह 
निःसंकोच भाव से कहा जा सकता है कि सरलता, विशदता, 
स्वग्राहिता और तटस्थता के लिए विश्वनाथ भट्ट गुजराती 
श्रालोचना के क्षेत्र में सदा स्मरणीय रहेंगे । 


भद्‌ठ, शंकर (क० ले०) [जन्म--905 ई०] 


ये कस्नड के कवि नाटककार और कथाकार के 
रूप में जाने जाते हैं । गुजरात विद्यापीठ से मैट्रिक और 
मद्रास विश्वविद्यालय से विद्वान की उपाधि प्राप्त होने के 
बाद मंगलूर के महिला कालेज में ये कन्नड़ प्राध्यापक के 
पद पर नियुक्त हुए थे | 953 ई० तक मंगलूर से प्रका- 
शित होने वाली साप्ताहिक पत्रिका *राष्ट्रबंघु” के संवादक 
रहे । 'राष्ट्रमत' के संपादक के रूप में भी इन्होंने सेवा की 
है । इन्हें कन्मड साहित्य सम्गेलन के अध्यक्ष होने का गौरव 
प्राप्त हुआ है। इनकी कविताओं के संग्रह है--'का्िके' 
(उपहार), “गांधी उपदेश, “गुरु-दक्षिणे', 'घोपयात', 'वह्मो' 
(प्रीति), 'वस्त्रापहरण” और “हण्णु कायि” (फल) । इनके 
कथा-संग्रह हैं--'गाजित बले मतु हृतर कथेगलु' (कांचका 
वलय और अन्य कहानियाँ), 'देवतामनुष्य', 'धूमकेतु' तथा 
'हिंदिन कथेगुलु' (पिछली कहानियाँ) । इनके नाठकों के 
नाम ये हैं--/उपा', 'यज्ञकुंड' और “हिडिम्वे/ । ये बच्छे 
गद्यलेखक भी हैं। इनकी कविताओं में सौंदर्य और प्रेम की 
सूंदर अभिव्यक्षित हुई है। 


भट्टाचां, कमलाकांत (ब० ले०) [जन्म--853 ई०; 
मृत्यु---936 ई०] 


जन्मस्थान --तेजपुर । 

इनकी आरंभिक शिक्षा. संस्कृत पाठशाला में 
हुई थी। गौहाटी कालेजिएंट हाई स्कूल से इन्होंने ऐंट्रेस 
तक शिक्षा प्राप्त की थी । इन्होंने कुछ दिनों तक ह।थी का 
व्यवसाय किया था । 924 ई० भें कलकत्ता से इन्होंने 
“आसाम-हितैपी' का संपादन किया था। 922 ई० में ये 
असम साहित्य-सभा (जोरहाट) के संपादक हुए थे। 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य: 'चतानल' (दे०) 
प्रथम भाग (890), द्वितीय भाग (922 ), बितातरंग' 
(4933); निबंध : 'कः पंथा: (दे०) (934) । 

असमीया-साहित्य की सभी धाराओं से इनका 
परिचय रहा है। इनकी कविताग्रों में स्वदेश-प्रेम और 


अतीत के गौरव का वर्णन है। ओजस्वी कविताओं के 
रचयिता के नाते इन्हें 'अग्नि ऋषि कमलाकात' के नाम 
से पुकारा जाता है। 


इनके निबंध भी जोशीले हैं। “कः पंथा:” ऐसे 
ही निबंधों का संकलन है । इस संग्रह में देश-प्रेम, सम्यता 
और संस्कृति पर गंभीर निबंध हैं । * 


भट्टाचार्य, बिजन 
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भट्टाचारय जी के कई ग्रथ अप्रकाशित हैं। 
“अष्टावक्रर आत्मजीवनी' के कुछ अश “बाँही' पतिका में 
प्रकाशित हुए थे । इनमे नास्तिकवाद का खडन है। “गुढि 
दियेक चितार ढौ” के निबंधों मे ब्रह्मसमाजी विचारधारा 
का परिचय मिलता है । 

इन्होंने ही असमीया-साहित्य में अपदी कवि- 
ताओ के माध्यम से देशभक्त का तुयनांद किया था | 


भट्टाचायं, बिजन (बें० ले०) [जन्म--7996 ई०] 


बंगला में नवनाटय-आदोलन के सूत्रधारों मे 
बिजन भट्टाचार्य का उल्लेखनीय स्थान है । इनके प्रथम 
माटक 'जबाबबदी' में नव्यधारा का प्रथम सुस्पष्ट परिचय 
मिलता है! इनकी प्रतिभा का सार्थक तिदर्शन इनके नाटक 
“मबान्न' (॥944 ई०) में मिलता है । अगस्त आदोलन, 
बाढ़ तथा महामारी की पंटमूमिका मे रचित नाटक का 
दृष्टिकोण साक्संवादी है। इसमे बगाल के दु खी कृपको का 
जीवन प्रतिफल्ित हुआ है। 'नबान्त” नोटक को इतनी 
ख्याति मिली कि उप्त दशक वे बंगाल नाद्य-युग का लाम 
नबान्न-युग ही पड ग्रया । तवान्ना ने जेनमानस मे एक 
नवीन नाट्य बोध वी सचेवनता जगाईं थी। भारतवर्ष में 
'नवान्न! से ही गणनाट्य प्घ की एड भित्ति की स्थापना 
हुई थी । 

'नबान्न' के उपरात बिजन बाबू के वलक', 
'राचांद' (946) नामक नाटक भी अकाशित हुए। 
'मराचाँद इनका प्रथम राजनीतिहीन नाटक था। लेखक 
के जीवन की सुख-दु ख-वेदवा के करुण-मथुर रूप को इस 
नाटक मे प्रकट किया गया है। 960 ई० मे इनका नाटक 
ग्रोत्रातर' प्रकाशित हुआ था। पूर्वबगवासी विस्थापितो 
के भाग्यविपयंय की कहानी को लेकर इस नाटक की रचना 
हुई है। इसके उपरात इन्होने दो और नाटक लिखे थे-- 
'अवबोध' तथा 'जीयन-कम्पा' । 'जीयन-बन्या' गीतिनाट्य 


है 

माक्‍्सेंवादी दृष्टिकोण से प्रभावित होने के 
कारण लेखक ने समग्र जनता को ही अपने नाटक में नायक 
का स्थान देकर उनके दुख-सुख की कहानो को सफल 
रसात्मक रूप प्रदान किया है । 


विधायक, भट्टाचार्य (बें० ले०) [जत्म--90 ई०] 


अति-आधुनिक बेंगला नाट्यकारों मे सामाजिक 


नाटकों की रचना कर ख्याति प्राप्त करने वालों में विधा- 
यक भट्टाचार्य का उल्लेखनीय स्थान है। इनके 'मेघमुक्ति 
(938), 'माटिर घर/ (939), “बिश बछर ग्रागे', 
“माला राय', “रक्तेर डाक” (94), 'तुमि आर आमि' 
(942), 'तेरशो पचाश' (946), 'का तब काता! 
(953), 'क्ुधा' (957), “कान्ना हाप्तिर पाला 
(960) सामाजिक नाटक है। इन नाटकों मे सर्वाधिक 
जनप्रियता 'क्षुघा/ नाठक ने प्राप्त की थी। 'क्षुघा' की 
निर्मम आग से झुलसते हुए बगाल के निम्न मध्यवर्गीय 
परिवार के कतिपय लोगो की मर्मांतक कहानी इसमे लिपि- 
बढ्ध है। यह चित्र-प्रधान रचना है। इसमें जीवन की 
समस्‍्याएँ हैं परतु कोई समाधान नही दिया गया है! 

इन्होंने अपने नाटकों मे एक ओर व्यग्य तो 
दूसरी ओर रहस्य-रोमाच का आश्रय लिया है और इस 
प्रकार से नाटक मे नये आस्वाद का परिचय दिया है । 
“विश बछर आगे! नाटक मे 'फ्लैश बैक” नाद्य-पद्धति का 
प्रयोग कर इन्होने बंगला रगमच में एक नये जागिक का 
प्रवर्तन किया है। 

नाट्यकार होने के साथ-साथ ये उत्तम अभि 
नेता भी हैं और ग्राजकल व्यावसायिक रंगमच से जुडे हुए 
हैं । प्राधुनिकतम नाट्यरघनाओं के प्रत्येक प्रयोग के 
साथ ये भलो भाँति परिचित हैं। इनके संलाप सहज, 
सरल एवं सरस है, इसीलिए नाट्य-प्रेमियों मे थे 'मधु- 
सलापी' के नाम से परिचित हैं । 


भट्टाचाय्य, वीरेंद्रकुपार (अ० ले०) [जन्म--924 ई०] 


953 ई० मे इसमे गौहादी विश्वविद्यालय से 
एम० ए० की परोक्षा उत्तोर्ण की थी। इन्होंने अनेक 
पत्रों का सपादन किया था। “रामघेनु" का सपादने करते 
समय नये कवियों का मंडल तैयार किया था । 

प्रकाशित रचनाएँ--उपन्यास 'राजपरयेरिडि 
याइई' (956), 'इयारुइगम! (दे०) (960), “भाई! 
झतध्नी', कहानी-सप्रह “कल आजि ओ बय' (दे०) 
(962), 'सात सरी'। 'राजपथेरिडि याइ/ प्रथम 
उपन्यास है, यह 942 ई० के आदोलन पर आधारित है। 
+इयारुइगम” नंगा समस्या पर लिखा गया है, इस पर इन्ह 
साहित्य अकादेमी पुरस्कार मिला था। आई” उपन्यास 
विधवा ब्राह्मणी पर लिखा गया हैं। “शतध्नी' उपन्यास 
चीनी आक्रमण के सदर्म भे रचित हुआ हैं। इनके तीन 
उपन्यास का हिंदी अनुवाद हो चुका है। इन्होंने कया में 


भट्टाचायय, सुकांत 


854 


/ अणकार 





क्षाधुनिक जीवन की समस्याएँ ली हैं। इनरी विश्वेषताएँ 
हैं: उदार दृष्टिकोण, मालदतावाद, भावों की अति- 
शयता का वर्णन औौर संयत अभिव्यक्ति । 

थे असमीया भाषा के जाघुनिक सशवत कथा- 
कार हैं । 


भट्टाचायं, सुकांत (बे ले०) [जन्म--926 ई०; 
मृत्यु-- !947 ई० ] 


अति आधुनिक कविता के क्षेत्र में सुकांत भट्टा- 
चार्य एक विस्मय हैं। घूमकैतु की तरह इनका आविर्भाव 
एवं तिरोभाव मन को चौंका देने वाला है। अकाल मृत्यु 
के कारण इस नितांत तरुण कवि की प्रतिभा अंकूर में ही 
विनष्ट हो गई थी । कवि के जीवन में कोई कावब्य-संग्रह्‌ 
प्रकाशित नहीं हुआ था । मृत्युपरांत 'छाड़ पत्र, 'पूर्वा मास, 
4घुम नेई/, 'मिठे कड़ा! आदि काव्य-प्रंथ प्रकाशित हुए थे । 
'अभिमान! में दो स्वल्प परिधि के काव्य-नाटक संकलित 


हैं। 

इन्होंने अपनी कविता में वौद्धिकता का संपूर्ण 
रूप से परिहार किया है। अपने व्यक्षितगत जीवन में 
द्वारिद्रय की ज्वाला का इन्होंने अनुभव किया था इसोलिए 
इनकी कविता में शोषित जनसाघारण की क्षघा की अभि- 
व्यक्ति अधिक हुई है। इनकी 'चिल', (सिडि', 'देशलाइ 
काडि', आदि कविताएँ प्रतीकात्मक हैं / इनकी कविता में 
प्रथम श्रेणी के लिपिकुशल कंवि-मानस का परिचय मिलता 
है। इन कविताओं के आधार १र यह कहा जा सकता है 
कि राजनीतिक प्रचार के घटनाबवते में फेंग जाने पर यह 
किशोर कवि अपनी जन्मलब्ध कविप्रकृति के प्र्ण ऐशवर्य 
को प्रकट नहीं कर पाया है । 


अट्टिकाब्य (सं० क्ृ०) [समय--एाँचदी शी ई० ] 


“भद्टिकाव्य! के श्रणेता भट्ट स्वामी वलभी 
के राजा घरसेन के सभापंडित थे । इनका समय 470 ई० 
से लेकर 500 ई० तक माना जाता है । 

भद्ठि स्वामी का 20 सर्गों का यह महाकाव्य 
इस्ही के नाम पर “भट्टिकाब्य| कहलाया । इसका दूसरा 
नाम 'रावणवध' भी है | इसके 3624 पद्मों में मर्यादा 
पुश्पोत्तम रामचंद्र के जीवन-चरित्र का अत्यंत सरल ढंग 
से वर्णद किया गया है ॥ 

इस महाकाव्य की विशेषता यह है कि इसमें 


मनोरंजत के साथ-साथ पाठकों को संस्कृत-व्याकरण का 
पूर्ण ज्ञान हो जाता है। 

यह महाकाव्य व्याकरण जानने के इच्छुक 
व्यक्तियों के लिए बड़ा उपादेषण है। व्याकरण जानने 
वालों के लिए यह ग्रंथ दीपक की तरह अन्य शब्दों को भी 
प्रकाशित कर देता है। व्याकरण-शिक्षण के साथ ही इस 
काव्य में महाकाध्यत्व के सभी गुण विद्यमान हैं। इसके 
प्रकृति-वर्णणन इतने हृदयग्राही हैं कि माघ (दे०) के 
प्रभात-वर्णव पर इनका प्रभाव स्पष्टरूपेण झलकता है। 

इस शैली का परवर्ती कवियों पर बड़ा प्रभाव 
पड़ा और इत्को आदर्श मानकर इसी प्रकार के कुछ बन्य 
काव्यों की रचना हुई। इनमें भटूट भीम का “रावणार्जुनीय/ 
प्रसिद्ध है । 


भदूटोजिदीज्षित (सं० ले०) [स्थितिकाल--600-650 
. ई०वु 


ये महाराष्ट्रीय ब्राह्मण थे। इनके पिता का 
नाम लक्ष्मीघर था। रंगोजिभदुट इनके छोटे भाई थे। इनके 
डारा रचित पाणिनि [दे०) के लिगानुशासन पर दों 
वृत्तियाँ मिलती हैं। एक--शब्दकौस्तुभांतगंत', और 
दूसरी--सिद्धांतरौमुदी' (दे०) के अंत में | इनमें 'शब्द- 
कोस्तुभांतग्ंत' बृत्ति अपेक्षाकृत विस्तृत है । इसके अंति- 
रिक्त, 'शब्दकोस्तुभ', 'पिद्धांतकोमुदी' एवं “प्रौदमनोंर्मा 
इनके प्रधान एवं प्रख्यात प्रंथ हैं। 

पराणिनि के उत्तरवर्ती वैयाकरणों में भट्टोजि- 
दीक्षित का स्थान अत्यंत महत्वपूर्ण है। 'सिद्धांतकोमुदी' के 
अंतर्गत इन्होंने व्याकरणशास्त्र के छिद्धांतों की प्रक्रिया एवं 
प्रयोग की विस्तृत विवेचना की है। “प्रौदमनोरमा के 
अंतर्गत “सिद्धांतकौमुदी” की फिट्सूतबृत्ति की व्याश्या भी 
शास्त्रीय दृष्टि से अत्यंत उपादेय है। शब्दकौलतृूभ' 
व्याकरणशात्तत्र के विद्वानों का निकप-प्रंथ है। इस प्रकार 
प्रक्रिया एवं सूक्ष्म शास्त्रीयता की दृष्टि से व्याकरणशास्त्र 
को इनकी महती देन है। 


भणकार (गु० कृ०) 


“भणकार! आधुनिक गुजराती साहित्य के 
भीष्मपितामह स्वर्गीय बल॒वंत्तराय ठाकोर (दे० ठाकोर) 
(869-950 ई०) का काव्य-संग्रह है। इसमें उनवरे 
888 ई० से 950 ई० तक की रचनाएँ संगृहीत हैं: 
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'वडित युग मे जन्मे श्री ठाकोर के इस सम्रह 
का जब 9]7 ई० में प्रथम सस्करण निकलाथा तो 
सहृदय पाठक को भावी गुजराती कविता की अनेवानेक 
सुखद सभावनाओ की प्रतीति हुई थी। 95] ई० में 
इसका सशोधित एवं सवर्धित' सस्क्ररण निकला | 

आलोच्य सस्‍्करण सात “मुच्छो” (खडो) में 
विभवत है जिसमे प्रत्येक गुछ्छ का निजी आकर्षण है। 
प्रथम ग्रुच्छ मे कवि और काव्य-विषयक कविताएँ हैं जिनमे 
'भणकार' उत्कृष्ट है। दूसरे गुच्छ में राष्ट्रभक्ति से 
ओतप्रोत कविताओं के साथ 'आजादी दिवस, 'गाघी की 
समाधि' जैसे सामयिक काथ्यो के साथ अहमदाबाद, पूना 
और बबई पर भी कविताएं हैं। सग्रह का “तृतीय गुच्छ' 
आतरिक सबधो की मजूषा है। “चतुर्थ मुच्छ' की “जूनू पियेर- 
घर', 'रेण” तथा “एक तोडेली डाल' आदि कविताएँ कवि 
की भिन्‍म भिन्‍न भाव-परपराओ की द्योतक हैं । पचम गुच्छ 
की कविताएँ कथा-काव्य हैं । इसी प्रकार छठे तथा सातवें 
गुच्छ का भी निजी वैशिष्द्य है । 

निष्कर्ष रूप मे कहा जा सकता है कि 'भणकार' 

के आलोच्य सस्करण की विषय-वस्तु सुनिश्चित है । इसकी 
रचनाओ में विषय-वस्तु तथा अलकार-योजना, छद और 
प्रतीक-विधान इत्यादि में सबत्र ताजगी ओर आधुनिकता 
है । ओज तथा बलिष्ठता के गुणों से भरपूर इत कविताओं 
का अध्ययन इस बात को पुष्ट करता है कि बलवतराय 
ठाकोर एक महान्‌ कवि हैं | असाधारण भ्रम्यासशीलता, 
घममे, ससकृति, चिंतन, जगत्‌ का विशांल तथा गहरा 
आलोचन तथा अभिव्यक्षित के अनेकानेक मौलिक प्रयोगों 
से समृद्ध उनकी कविता का प्रभाव आग्रामी पीढियो पर 
गहरे और व्यापक रूप से पडा है। 


भद्रभद् (गु० कु०) [प्रकाशन वर्ष--900 ६०] 


कृतिकार रमणभाई नीलकठ (868-928 
६०) । यह गुजराती साहित्य में पहला व्यग्य प्रधान उपन्यास 
है। इसमे समसामयिक साहित्य पर व्यग्य है। उस युग में 
सस्कृत के प्रभाव के कारण साहित्य की भाषा अत्यत 
कठिन और दुर्वोध्च हो गई थी । इस उपन्यास के काबक 
भद्रभद्र एक संस्‍्कृतमय गुजराती भाषा-लेखक हैं ओर 
उसके फलस्वरूप कसी हास्यास्पद परिस्थिति निष्पन्त होती 
है--इसका निरूपण क्या गया है। यह उपन्यास इतना 
लोकप्रिय हो गया था कि उस युग में जो कोई सस्कृत- 
प्रचुर गुजराती बोलता था उसे “भदभद्र|ं नाम दिया जाता 


था। इस उपन्यास के सारे हास्य-प्रसगो का उपादान एक 
ही पात्र “भद्रभद्र! है। सुधारवादी होने के कारण जाति- 
भोजन, प्रेतमोजन, रीति रिवाज, इत्यादि पर व्यग्य करके 
लेखक ने सुधारबाद का प्रचार किया है। 


भद्न भद्र (गु० पा०) 


रमणभाई नीलकठ के हास्य-प्रधान उपन्यास का 
अद्वभद्व (दे०) नायक है | वह कट्टर सनातनी है--सस्कृत- 
प्रचुर गुजराती बोलता है और एक जड व्यक्तित की भाँति 
मू्खतापूर्ण व्यवहार करता है । वहूं किसी को छूता नहीं; 
धामिक कार्यों मे लगा रहता है, कही किसी की बात नही 
सुनता है--बस, अपनी प्रशस्ति करता रहता है । आज भी 
जो व्यवित अपने चारो ओर की हुई दीवारो भे बद रहता 
है और सस्कृतमय गुजराती बोलता है, उसे मज़ाक भे 
भद्रभद्र कहा जाता है । 


भद्रबाहु [प्रा० ले०) 


जंतागम (दे० जेन-आगम) साहित्य के 
सर्वोत्तृष्ट लेखक भद्रबाहु श्रुवकेवली के रूप में रमरण 
किए जाते हैं । कही कही इन्हें मुनि कहां गया है और 
इनकी प्रशसा तथा स्तुति में कविताएँ बनाई गई हैं। 
इनका समय चद्रगुप्त मौर्य का राज्य-काल माना जाता है । 
महावीर के बाद ये छठ थेर हैं और इनकी मृत्यु महावीर- 
निर्वाण के 70 वर्ष बाद हुई थी । ये ही एकमात्र व्यक्ति 
थे जिन्हे महावीर-वाणी दथा 4 पूर्वों का ज्ञान था । एक 
बार अकाल पडेते पर जब ये पाटलिपुत्र छोडकर कर्नाटक 
डले ग्रये तब आराम-साहित्य ओर पढ़ों के ब्र॒प्त हो जाते 
की आशका से स्थूलभद्र ने सगीति का आयोजन किया 
और आगम साहित्य को लिपिबद्ध कराया । ये लोग श्वेत 
वस्त्र भी घारणा करने लगे थे। अत यही से इवेतावर 
ओर दिगवर सप्रदायों का आविर्भाव हुआ था | एक बार 
जब ये नेपाल में विद्यमान थे ता जैत सत्यासियों का एक 
दल इनसे पूर्वों का अध्ययन करन वहाँ पहुँचा। कितु केवल 
स्थूलमंद ही टिक सके, अत्य लोग बहाने बनाकर लौट 
आये । स्थूलभद्र मे 4 पूर्वों का इनस अध्ययन क्या 
जिसमे अतिम चार पूवं गुप्त रखे गये । जैन-आगमों का 
बहुत ही महत्त्वपूर्ण भाग इन्ही का लिखा हुआ है । 'भायार- 
दसाओ' नामक छेदपृत्र (दे०) इन्हीं का लिखा हुआ 
बतलाया जाता है जिसमे आठवाँ अध्याय वल्पसूत्र तो 


भद्वायु भाटकर 





निश्चित रूप से इन्हीं का लिखा हुआ है। पाँचवाँ छेदसूत्र 
बृह॒त्कल्प भी इन्हीं का लिखा बतलाया जाता है जिसमें 
सदाघारों के अतिक्रमण वा वर्णन है। देडविधानपरक 
'वावहार' भी इन्ही का लिखा हुआ कहा जाता है। 'पंच- 
कल्प चूणों' में लिखा है कि 'निश्ञीय का रहस्यात्मक 
साहित्य भी इन्ही की रचना है । इस प्रकार आगग-साहित्य 
का अधिकांश महत्वपूर्ण भाग इन्हीं की रचना है। इसके 
अतिरिक्त इन्होने कतिपय निर्युवितर्यां भी लिखी हैं जिनमें 
पिडनिज्जुत्ति', 'ओहानिम्जुत्ति! इतनी महत्त्वपूर्ण बन पड़ीं 
कि उन्हें आगमीं में सम्मिलित कर लिया गया। परंपरा से 
ये 0 ब्रंथो पर निर्युवितयों के लेखक माने जाते है--आचा- 
रांग, सूत्रशृतांग, सूर्यप्रज्ञप्ति, व्यवहार, कल्प, दशाश्रुतस्कंध, 
उत्तराध्ययन, आवपविक, दशवैकालिक और ऋषिभाषित | 
हो सकता है कि तिर्युक्तिफार भद्रबाहु (दे०) दूसरे (ई० 
पू० प्रथम शत्ती के) भद्दवाहु हों । इनके नाम पर 
संसत्त निज्जुत्ति तथा कतिपय स्फुट ग्राथाएँ भी प्रसिद्ध हैं । 


भद्रायु भाटकर (म० पा०) 


यह प्र० के० अग्रे (दे०) के प्रसिद्ध प्रहसन 
'साप्टांग ममस्कार' का पात्र है। काव्य-प्रतिभा के अभाव 
में भी यह हृठातू कवि होने का दुराग्रह करता है । इसका 
विश्वास है कि कवि स्वभावतः कोमल होते हैं, इसी से यह 
अत्यल्प आहार करता है। शरीर को सुकुमार बनाने के 
नानाविध उपाय करता है । समय-कुसमय काव्य की उद्ध- 
रणी अलापता रहता है । नायिका के सहोदर चंदू के पेड़ 
से गिर जाने पर उपचार की अपेक्षा यह कविता करने बैठ 
जाता है परंतु इसकी कविता बोद्धिक प्राणायाम मात्र है, 
लक्ष्यहीन जीवन के थपेड़े खाता हुआ यह “कवि नियम के 
अनुत्तार 35 वर्षों तक मृत्यु की अनवरत प्रतीक्षा करने के 
उपरांत 'माडकर' के तालाब में डूबकर आत्मधात की 
अपनी योगना को पूरी करना चाहता है। अपने अतिरिक्त 
क्रियाकलापों के माध्यम से यह हास्य-स्थिति का निर्माण 
करता है। एक प्तमय था जब महाराष्ट्र में साष्टाय 
नमस्कार, ज्योतिष एवं काव्य-प्रेम सनक की सीमा तक 
पहुँच गया था। इसके चरित्र-मिरू्पण द्वारा इसी को 
रोकने का कलात्मक प्रयास कहा जा सकता है। 


भद्ाज्जुन (बें० कू०) [रचना-काल--852 ई० ] 


बँगला नाटक-साहित्य में मौलिक ताटकों की 
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भद्वेश्वर दीक्षित 


परंपरा का सूत्रपात करते का श्रेय ताराचरण धिक- 
दार के 'अद्वार््जुन! को है। प्रस्तुत नाटक की मूल घटना 
है अर्जुन द्वारा सुभद्रा का बपहरण ! यहाँ नाटककार ने 
पौराणिक भ्रप्त॑ग का यथावत्‌ समापत न करके उसमें परि- 
बर्तन किया है। कौरवों के अपमान तथा वलदेव के क्षोत्र 
से सजीवता आ गई है। परंतु नाठक की वास्तविक उप- 
लब्धि है पौराणिक प्रस॑ग के परिप्रेक्ष्य में युग का चित्रण । 
विवाह की पर॑पराएँ, विवाह योग्य कन्या की बिता 
तथा स्त्री-चरित्र का विवेचन तत्कालीन बेंगला-समाज के 
संदर्म में हुआ है । 

पर्चिमी नाट्य-पद्धति का अधिकाधिक अनु 
सरण करते हुए ताराचरण शिकदार ने कई नवीन प्रयोग 
किए हैं । कथा अंकों-दृश्यों में बेटी है। तथ्य को लिए 
संयोग-स्थल लिया गया है। पश्चिमी शैती पर प्रस्ताववा 
का प्रयोग हुप्रा है । संवाद गद्य-पद्य में हैँ। गद्य की भाषा 
सहज-सरल है। गीतों का प्रयोग अधिक हुआ है । इसी 
संदर्भ में इस नाटक का योगदान उल्लेखनीय है। 


भद्वेदबर दीक्षित (म० पा०) 


भद्रेश्वर ग्रोविद यल्लाल देवल (दे) के 
“संगीत शारदा” माठक का पात्र है जो विश्विष्ट जीवन का 
प्रतिनिधित्व करता है । वयोवृद्ध भुजंगनाय की विवाहेच्छा 
की पूधि कर यह श्रपनी घनेच्छा पूरी करने का असफत 
प्रयास करता है । बृद्ध भुजंगनाय को विवाह का आश्वासन 
देकर यह उससे पर्याप्त मात्रा में धन ऐंठ्ता है । इसी से 
यह विवाहेच्छुक मुजंगनाय को कायाकल्प के कृत्रिम साधनों 
की ओर प्रेरित करता है। उसके इवेत केशों को घिजाव 
लगाकर काला करने, भकती दाँत लगवाने तथा शारीरिक 
शक्षित बढ़ाते हेतु अच्छे शक्तिबर्दधक औपध आदि लैने का 
परामर्श देकर उसे छद्‌म नाम से प्रसिद्ध करता है, किंतु 
लोभी ब्राह्मण कांचनभट्ट को भुजंगवाथ के ऐदवर्य से प्रभा- 
वित कर शारदा का विवाह करने का अनुमोदन करता है। 
शारदा-मुजंंगनाथ के इस अनमेल-विवाह का विरोध' की दंढ 
नामक नवयुवक करता है | कोदंड की अपने मार्ग में बापक 
समझ कार भरद्रेद्वर दीक्षित उस पर चोरी का अभियोग 
लगाकर उसे कैद करवा देता है ! अपने को निष्कृंटक जान 
कर यह शारदा-मुजंगनाथ का विवाह य्रयाशीघ्र संपन्न 
कराने का यत्व करता है, परंतु विवाह-वेदी पर बैठे 
भुजंगनाथ-शारदा के समक्ष सहसा पुलिस सहित कोर्दह 
उपस्थित होकर भद्नेश्वर दीक्षित के झूठ का मंडाफोड़ “र 


भरत 
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उपस्थित व्यक्तियों से सगोत्री विवाह का विरोध करने का 
अनुरोध करता है। भद्रेश्वर दीक्षित द्वारा कोदड पर 
आमूषण-चोरी के रहस्य का उद्घाटन स्वय उसके नौकर 
द्वारा प्रकट कर दिया जाता है। पुलिस द्वारा भद्रेश्वर एव 
सुजगनाथ को अपने साथ पकड ले जाने से भरद्रेश्वर 
अकरण वी समाप्ति होती है। 

भुजगनाथ का चरित्र विकास मनोवैज्ञानिक 
आधार पर हुआ है। लोभी प्रवृत्ति के कारण यह उचित- 
अनुचित के विवेक को मूल अपनी स्वार्थ-सिद्धि का यत्न 
करता है। अपने लक्ष्य को प्राप्त करने के लिए ही यह 
नाना प्रकार के छल कपट करता हुप्रा कथा-विकास मे 
सहायक सिद्ध हुआ है। नाटकीय सधर्ष एवं औत्सुकक्‍्य के 
सतत विकास में सहायक इस पात्र के माध्यम से नाटककार 
ने वर्ग-विशेष के चरित्र को मुखरित क्या है। निजी 
स्वार्थ मे उचिन-अनुचित का विवेक खो बैठने वाले व्यक्तित्व 
का पूर्ण प्रतिनिधित्व भद्गेदवर दीक्षित के चरित्र मे हुआ 


है। 


भरत (स० ले०) [समय--300 ई० पू० से 300 ई० 
के बीच] 


इनको भरतमुनि भी कहते हैं। इनका समय 
अनिश्चित है। इनको ऐतिहासिक व्यक्ति मानने मे भी 
अनेक कठिनाइयाँ हैं । कुछ लोग भरत जातीय नाम मानते 
हैँ। प्राचीन भारत में जो जाति नाटक खेलने का व्यवसाय 
ब्रती थी उसे भरत कहते थे । 

भरतमुनि वे नाम से “नाट्यशास्त्र” (दे०) 
नामक ग्रथ मिलता है जो नाट्य एवं काव्य तथा नृत्य, 
संगीत, चिंत्र एव वास्तुकलाओं का एक महनीय विश्वकोश 
है। 

“नाट्यश्ञास्त्र' की साक्षी के अनुसार भरतमुनि 
अपन सँकटो शिध्यो के साथ रहते थे । वे समय समय पर 
दिव्यलोक मे भी आते रहते थे । ब्रह्मा के कहने पर ही 
इन्होने उनके द्वारा प्रभीत नाटयवेद का प्रभिनवात्मक 
प्रयोग विया था । 

इनके अतिरिक्त आदिभरत शोर वृद्धभरत वे 
भी उल्लेख प्राप्त होते हैं ) ऐसा प्रतीत होता है कि वतंमान 
'नाट्यशास्त्र' बा मूल सूत्रात्मक या जिसके कर्त्ता आदिमरत 
रह होगे। भनतर उमर पर कारिका वृद्धभरत ने लिखी जो 
200 श्लोजो मे हाने से 'द्वादगसाहसोसहिता' कहलाती । 
बर्तेमान 'नाट्यशास्त्र' उसी वा सक्षेप हे जो लगभग 6000 


इजोको मे होने से 'पट्साहस्लीसहिता' कहलाता है। इसके 
कर्ता ही मुनि भरत हैं। कपिल (दे०) कणाद (दे०) की 
त्तरह एक शात्त्र के प्रवर्तक होने से ही इनको मुनि कहते 
है । 


भरत मुनोचें नाट्यशास्त्र (म० कृ०) 


इसका रचनता-काल 928 ई० है और 'लेखिका' 
हैं कु० गोदावरी केतलर । ग्रथ की दूसरी आवृत्ति ।963 ई० 
मे प्रकाशित हुई । भरत (दे०)मुनि के 'नाट्यशास्त्र (दे० ) 
पर लिखा गया यह एक शोध प्रबध है । इसमे कुल !] 
प्रकरण हैं () नाट्यकला व नाट्यशास्त्र, (2) भारतीय 
नादूय-गृह, (3) नृत्त, (4) नादूय भावानुकीतंनम्‌, (5) 
रस, (6) अभिनय, (7) नाटयकाव्य, (8) वस्तु, भाद्य- 
पात्र, (0) दश्रूप, (]) पूर्वेरग । इस ग्रथ के अनेक 
प्रकरणो में भरत-परवर्ती प्राचार्यों की मान्यताओं का भी 
उल्लेख किया गया है ओर मराठी-साहित्य से भी उदाहरण 
प्रस्तुत किए गये हैं। विद्वानों ने इस ग्रथ की गुणवत्ता की 
मुक्तकठ से प्रशसा की है। 


भेरतवाक्य नटवाक्य (स० प्रारि०) 


नाटक के अत में नाटककार द्वारा प्रस्तुत श्लोक 
जिसे साटक के सभी पात्र मिलकर बोलते-गाते हैं। इसमे 
प्राय प्राणिमान के, विशेषत दर्शकों दे, कल्याण की कामना 
की जाती है । 


भरतेश (क्‌० पा०) 


महाकवि रलाकर (दे० रतलाकरवर्णि) वे 
“भरतेशवेभव' (दे०) में भरतेश के उदात्त चरित्र का 
चित्रण है । वह काय वा नायक है, वविं के आदर्श मानव 
का दिव्य रूप है। भारतीय साहित्य मे श्रीराम, जनक जैसे 
आदझें पात्रों के चितण वी कमी नहीं है। भागवत में जड- 
भरत जसे पात्र का चित्रण भी हमारा घ्याव आइप्ट करता 
है । परतु रत्नाकर ने जैन तत्त्वो वे समन्वय के साथ भर- 
ते के आदर्श मानव-रूप का जो वर्णन किया है, वह उन 
की समन्वय साथना का ही प्रमाण है । 

रत्नाकर के भरतेश राजयोगी, जितयोगो, 
भोगी-त्यागी ओर रसिक विरकत हैं। उनके वर्णन मे कवि 
को रसज्ता, कल्पना-विलासम और तप साधना वी अनुभूति 


भरतेशवेभव 


प्रकट होती है। काव्य के 'भोगविषय', “दिग्विजय, योग- 
विजय, 'अर्ककी तिविजय' तथा 'मोधाविजय' नाम के पाँच 
भागों में, जिसको कवि ने 'पंचकल्याण' कहा है, भरतेश 
के चरित का वर्णन है । इन्हें पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि भरतेश में लौकिक एवं अलौकिक गुणों का समावेश 
किया गया है। कमलपत्र पर पानी के सदृश रहने वाले 
भरतेश भोगी होते हुए भी योगी हैं। उनके प्रत्येक कार्य का 
वर्णन कर कवि ने उनकी उदात्तता का निरूवण किया है। 
बहू राजा हैं, पति हैं, पुत्र हैं, भाई हैं, मित्र हैं, भक्त हैं । 
उनके व्यक्तित्व के इन रूपों का काव्य में अच्छा चित्रण 
हुआ है । उनके सोंदर्य और क्षात्रतेज का वर्णन काव्य के 
प्रारंभिक भाग में है। “भोग में रहकर योग करते हुए 
तुम्हारे समान भवमुक्त होने वाले कौन हैं ?” राजदरबार 
के कवि की यह्‌ स्वुति स्तुति नहीं है, उसके विषय में 
सर्वेथा सत्य है। अपने भाई वाहुबलि (दे०) को वह अपनी 
मृदू वाणी से ही परास्त करते हैं। उनके चित्रण में कर्मे- 
योगी के आदर्श रूप की ही प्रतिष्ठा नहीं की गई है, बल्कि 
स्थितप्रज्ञ के रूप की सहज सुंदर स्थिति भी है । 


भरतेशवेभव (क० क०) 


करनंड के जैन कवि रत्ताकर (दे० रत्ताकर- 
बर्णि) की प्रतिनिध कृति है “भरतेशवेभव”॥ यह एक 
महाकाव्य है जो जिनसेन के संस्कृत 'पू्व॑पुराण”, पंप के 
“आदिपुराण' (दे०) तथा चावुंडराय के “चावुडराय पुराण! 
(दे० ) भादि में वणित प्रथम तीर्थंकर के पुत्र भस्त के जीवन 
पर लिखा गया है मूल के अनुसार अपने अधिकार एवं 
विजपोल्लास से स्फीत भरत प्रंत में अपने ही भाई बाहुबलि 
से पराजित होते हैं।कितु यहाँ लेखक ने इन्हीं भरत को 
अपना काव्य-ताथक बनाया है और उन्हें युद्ध भें विजयी 
विख्लाया है। उन्हें श्रीकृष्प की भाँति योग-भोग-समन्वय- 
साधक रूप में चित्रित किया गया है। यह काव्य सांगत्य 
छंद में है। करीब दस हज़ार छंदों वाले इस काव्य में 
अस्सी संधियाँ हैं। कवि का दावा है कि उसने इसे नो 
“मास्न में समाप्त किया | 

नाम से ही प्रकट होता है कि इस काव्य 
का उद्देश्य भरतेश का वेभव दर्शाना है। भरत असीम राज्य 
के प्रभु ये, असीम सुख में वह डूबे थे । बंत में वही जिन- 
योगी बने । इस तरह जितयोगी चक्रवर्ती के सम्यक्‌ जीवन 
का, त्याग एवं भोग के समन्वय का उज्ज्वल चित्रण' इसमें 
है । वास्तव में देखा जायें तो इसमें एक महाकाव्य के योग्य 
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कथा-विस्तार नही है । भरतेश के गाहँस्थ्य जीवत का चित्र 
हमें कहीं भी नहीं मिलता । उसका ब्योरेवार वर्णन यहां 
है। भोगविजय, दिग्विजय, योगविजय, अकंकीतिविजय, 
मोक्षविजय--इस प्रकार इस काव्य के पाँच भाग हैं। 
इनको कवि ने 'पंचकल्याण' की संज्ञा दी है। 

“भरतेशवैभव” की महत्ता उसके दर्शन में है, 
नायक के चरित्र-चित्रण में है। भस्तेश सौंदर्य-प्रेमी हैं, 
आद्ष॑-प्रेमी हैं, बीर हैं, घीरोदात्त हैं, धीरललित हैं, धीर 
प्रशांत हैं, राजपि हैं, 'जल में पदमपत्र” वाले आदर्श की 
प्रतिमूर्ति हैं । इसी बात को संगीत, श्रृंगार श्रादि अनेक 
प्रसंगों द्वारा कवि ने स्पष्ट किया है। इसका प्रधान रस 
#ंगार है। बीच-वीच में नखशिख, समुद्र-संगीत, रणप्रयाण 
नृत्य आदि वर्णन प्राते हैं। कबि ने वीतरागिता का ऐसा 
अद्भुत वर्णन प्रस्तुत किया है कि उसे कुछ लोगों ने 
अध्यात्मरस” की संज्ञा दी है। कवि की भाषा देशी है, 
छंद लोक-छंद हैं, उसमें कोमल एवं मसृण शैली की ही 
प्रधानता है । 

“भरतेशवे भव” भरतेश का आत्म-वेभव ही नहीं, 
कवि का काव्य-वैभव भी है । रत्नाकर का भरतेश भारतीय 
साहित्य के लिए कन्नड की अपूर्व देन है। 


भरतेश्बर-बाहुबली-रास (अप०, गु० क्ृू०) [स्चता-कत-- 
84-85 ई०] 


इस रास के रचयिता आचार्य शालिभद सूरि 
हैं । यह रास 203 छंदों में रचित है और 4 ठवियों में 
विभकत है। इस रास की कथावस्तु जैन-साहित्य की एक 
अति प्रचलित घटना है। यह कथा प्रायः सभी जैन-महा- 
पुराणों में मिलती है। गुजराती के प्राचीन 'रास' या 'रासा 
काब्यों में यह एक महत्त्वपूर्ण रचना मानी जाती है । 

इस रास की कथा संक्षेप में इस प्रकार है-- 
जैनों के प्रथम तीर्थंकर ऋषभदेव के भरत और बाहुबदी 
आदि सो पूत्र थे। ऋषभदेव ने जीवन के अंतिम भाग में 
सारा राज्य पुत्रों में वाँट दिया और तपस्या करने लगे। 
भरत के मन में चकवर्ती राज्य स्थापित करने की इच्छा 
हुई। बाहुबली के अतिरिक्त सब भाइयों ने भरत की 
अधीनता स्वीकार कर ली । बाहुबली और भरत में राज्या- 
धिकार के लिए घोर युद्ध हुआ । अपने ज्येष्ठ भाई भरत 
पर भ्रह्यर करते हुई बाहुबली को सहसा आत्मग्लानि हुई 
कि राज्य के लोभ से मैं सत्पथ से विचलित हो रहा हूँ । 
उन्होंने संकल्प.किया कि मैं उसी पर प्रह्मर करूँगा जिसने 
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मुझे बडे भाई पर प्रहार करने के लिए प्ररित किया । वह 
आत्म झत्रुओ को पराजित करने के लिए तपस्या करने चले 
गये और अत में उन्होंने कंवल्यपद प्राप्त किया। 

यह वीररस-प्रघान रास है कितु वीर रस का 
शात॒ रस में पर्येवसान हो जाता है। इसकी भाषा प्राचीत 
राजस्थ'नी एव प्राचीन गुजराती से प्रभावित अपभ्र श है। 
इस कृति में वस्तु, चउपई, रास, दोहा, त्रूंटक आदि छदो 
का प्रयोग हुआ है । स्थान स्थान पर सुदर काव्यमय वर्णव 
भी दृष्टिगत होते हैं ॥ इस कृति मे अवेक उत्साहपूर्ण दर्पो- 
वितयों और सूवितयों के प्रयोग से भाव और भाषा में 
सौंदयें उत्पन्न किया गया है। इस रास मे लोक साहित्य 
की शक्रुन-अपशकुन परपरा का निर्वाह भी कृतिकार ने 
सुदर रूप से क्या है । 

तत्कालीन रासग्रथो वे अध्ययन की दृष्टि से 
यह कृति अत्यत महत्त्वपूर्ण है । 


भरद्वाज, रावूरि (ते० ले०/ 


आजकल ये हैदराबाद के आकाशवाणी केंद्र मे 
काम करते है । कारखाना, प्रेस आदि कई जगहो मे नोकरी 
करते हुए जीवन मे इन्होंने नाना प्रकार के अनुभव प्राप्त 
किए । ग्रामीण जीवन, साघारण जनता की समस्याओं 
आदि से इनका घनिष्ठ परिचय है| रावूरि भरद्वाज मूलत 
यथार्थवादी वहानीकार हैं। प्रपने समाज की स्त्रियों तथा 
प्रुषो की यथार्ष प्रवृत्तियो तथा परिस्थितियों का इन्होंने 
प्रभावशाली चित्रण किया है। मावूरु', 'चित्रगृह, 'पाकुडु- 
राल्तु/ आदि इनवे उपन्यास हैं। पत्रिकाश्ो की ओर से 
आयोजित प्रतियोगिताओं में इनको तीन बार स्वर्ण पदक 
प्राप्त हुए हैं। इन्होने बच्चो के लिए वैज्ञानिक विषयों पर 
भी फहानी के साँचे मे ढालकर पुस्तकें लिखी हैं । 


भरसा (उ० क्‌०) 


गोपाल छोटाराय (दे० )- कृत (भरसा” आधुनिक 
उडिया-नाट्य-साहित्य की एवं महत्वपूर्ण उपलब्धि है। 
इसके वहानो सभार, चरित्र-चित्रण, भाषा सीष्ठव, हास्य- 
रुस का उच्छ्वास, सगीत एव नृत्य की मूच्छेना आदि 
तठत्त्वो न इम एक उत्कृष्ट नाटक का सम्मान दिलाया है । 

उत्कल के शिल्पी-जीवन की एक समस्या इसमे 
रूपायित है। इसकी कहानी सुगठित ओर चरित्र चितण 
प्राजल है। इसकी भाषा परिमाजित एवं समुन्तत हे। 


हास्यरस नियोजन के लिए ऐसी शैली प्रपनाई गई है जिस 
में स्वतत्र पात्र की अवतारणा के स्थान पर क्थावस्तु मे 
ही उसकी सृष्टि का प्रयत्त है। आधुनिक रुचि के अनुसार 
इस नाटक का आकार छोटा है । 

सस्पेंस इसकी सबसे बडी विशेषता है। यही 
दर्शक के मन में कौतृहल की सृष्टि करता है। नाटक के 
अत तक नाटक की परिणति के विषय मे दर्शक संदिग्ध 
बने रहते हैं । सशय, कौतूहल, आवेग का कलापूर्ण समुचित 
निर्वाह ही इसका सौदये है । 


भरालो, देवानद (अ० ले०) [जन्म--883 ई०] 


जन्मस्थान शिवसागर। ये कलकत्ता विश्वविद्यालय के 
स्नातक हैं । प्रकाशित रचनाएँ--“असमीया भाषार मौलिक 
बिचार” (भाषाविज्ञान) (930), 'प्रादिपुराण” (दर्शन) 
(935), “श्री शकर' (नाटक) (945), “भीमदर्यी 
(मेकबेथ का अनुवाद) (96) । 
इनकी ख्याति भाषाविज्ञान विषयक प्रथम खोज- 
पूर्ण ग्रथ लिखने के कारण है । 


भरत हरि (स० ले०) [स्थितिकाल--सातवी शती के 
अतगेत्त] 


पुष्पराज ने भरत हरि के गुरु का नाम वसुरात 
बतलाया है। चीनी यात्री इत्सिंग ने भतृ हरि को बोद्ध कहा 
है, परतु यह असगत है । भरत हरि वस्तुत वैदिक मत का 
समर्थक था। उसने स्पष्ट लिखा है--'न चागयादूते धर्मेस्त- 
कृण व्यवतिष्ठते” वाक्यपदीय ब्रह्मकाड ॥46॥ अत इत्सिंग 
का यह क्‍्यन भी असमीचीन है कि भरत हरि ने सात बार 
प्रव्वज्या ग्रहण की थी। भर्तूं हरि द्वारा रचित ग्रथों में 
“महाभाष्यदीपिका', 'वावयपदीय” (दे०) “वाक्यपदीय! की 
स्वपेक्ष टीका, 'शतकत्रय (नीति, ख्गार तथा वैराग्यशतक ) 
“मीमासाभाष्यु', विदात सूत्रवृत्ति! तथा “शब्दघातु समीक्षा” 
प्रमुख हैं । 

“वाक्यपदीय' के अतर्गंत भरत हरि ने शब्द-सत्त्व 
के सवध में गभीरता से विचार किया है। भन्ृहरि का 
दाझनिक सिद्धात शब्द ब्रह्माद है। (विशज्वेप देखिए 
“वाक्यपदीय' की टिप्पणी) इनका दूसरा महत्त्वपूर्ण प्रय 
"महाभाष्य दीपिका' है। 'दोपिशा' में महाभाष्य (दे०) 
के गुद्ातिगुड़ मिद्धातो को स्पप्ट करने का प्रयास किया 
गया है। भरत हरि वेवल व्यावरणशास्त्र के ही विपश्चित्‌ 
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नहीं थे, अपितु थे वेदांत-दर्शन के भी उद्भट विद्वान थे 
इसके अतिरिक्‍त 'शतकत्रय” को रचना भी भर हरि की 
बहुशता की ही सूचक है। भर्तूं हरि की जिन 'वाक्यपदीय 
आदि रचनाओं का विपय गंभीर है उनकी दौली परिष्दृत 
ही है । “शतकत्रय” (दे० अरतृहरिशतक) तो अत्यंत हृदय- 
ग्राही शंली में लिखा गया है । 


भततृ हरिशतक (सं० कृ० ) [समय--छठी शत्ती ई० ] 


भरत हरि (दे०) संस्कृत-गीतिकाव्य एवं नीति- 
काव्य में अपने तीन शतरों के लिए प्रसिद्ध हैं। उनके तीन 
शतक इस प्रकार हैं--शूृंगारशतक', 'नीतिशतक' तथा 
“वैराग्यगतक! । 

"श्र गारणतक' स्त्रियों के सौंदय्य-चित्रों से श्रौर 
वर्ष की परिवतंनशील ऋतुश्नों के साथ वदलने वाले प्रेम 
के भावों तथा उसकी सफलता के सुर से प्रारंभ होता है। 
तत्पश्चात्‌ वे पद्म आते हैं जिनमें मनुष्य को तप तथा ज्ञान 
से प्राप्त होने बाली शादवत शांति से संभोग-सुखों का 
सादृश्य प्रदर्शित किया गया है। अंत में कवि इस निष्कर्ष 
पर पहुंचता है कि सौंदर्य एक प्रबंचना मात्र है, मानव- 
जीवन में आपाततः मधुर लगने वाली स्त्री सर्प की भाँति 
विपैती है, प्रेम सांसारिक आसक्ति की ओर ले जाता है 
और मनुष्य का वास्तविक लक्ष्य, वैराग्य, तथा शिव अथवा 
ब्रह्म में निहित है। 'नीतिशतक” में कवि ने नीति-संबंधी 
उत्तम वचन बड़ी सरश पदावली में प्र॒ध्तुत किए हैं। 
“नीतिशतक' के पद्म बड़े लोकप्रिय हुए हैं। 'वेराग्यशतक' 
में सांसारिक सुखों की अस्थिरता का सजीव एवं प्रभावो- 
त्यादक वर्णन है। इसमें मानव-जीवन की दुःखमयता बड़े 
मामिक रूप में चित्रित है। 

भतृ हरि की शैली प्रसादयुक्‍्त, मुहावरेदार 
श्रीर परिमाजित है ( उसमें प्रवाह, पदलालित्य, भाव- 
प्रवणता और अर्थंव्यक्ति है। भाषा इतनी सरल एवं 
सुवोध है कि कवि का तात्पय पथ्ों को ए़ वार पढ़ने से 
ही समझ में आ जाता है। देनिक जीवन के गढ़ एवं 
प्रत्यक्ष सत्यों को भतृ हरि ने बड़े हृदयग्राही ढंग से प्रस्तुत 
किया है । 


भल्‍्जुकर पुरापेट ओ अन्यास्थ भजागप (उ० फू०) 


“मल्लुकर पुरापंट ओ अन्यान्य मजागप! 
डा० चौघुरी द्वेमकांत मिश्र (दे०) का कहानी-संग्रह है। 


इसमें सूद्म व्यंग्यात्मक भाषा तथा एक नूतन प्रकार की 
कथामुवत बह्वानियों को प्ररतुत किया गया है। इन कहा- 
नियों में गॉभीयं व सूक्ष्म व्यंग्य का अपूर्व समन्वय दिखाई 
पड़ता है। भ्रस्तुत पुस्तक के नामकरण में ही रचनाघारा 
की विशेषता प्रकट होती है । 


भवभूति (सं० ले०) [समय--700-750 ई० ] 


भवभूतति पदुमपुर के निवासी उदुबर वंश के 
ब्राह्मण थे । इनके पितामह भट्टगोपाल, पिता नीलकंठ तथा 
माता जतुकर्णी थीं। इनका वास्तविक नाम श्रीकंठ था। 
“भवमूति' नाम तो पाव॑तीवंदना में बनाये गये पद्च में 
भवमूत्ति शब्द के प्रयोग के कारण सहृदम पंडितों ने दिया 
था! इनको कुछ तो प्रसिद्ध मीमांसक कुमारिल भट्ट (दे०) 
के शिप्य उंबेक मानने के पक्ष में भी हैं। ये शिव के भवते 
तथा अत्यंत प्रतिभाशाली विद्वान्‌ थे । 

इनकी तीन रचनाएँ उपलब्ध हैं---'मातती- 
माधव (दे०), “महावीरचरित' भर “उत्तररामचरित' | 
ये तीनों सफल नाट्यकतियाँ हैं। 

“मालतीमाधव” कल्पित प्रणयकथा पर आपूतत 
0 अंकों का प्रकरण है। इसमें प्रयुक्त रूड़ियाँ तथा मुख्य- 
मुख्य घटनाएँ “ृहत्कथा' के कई प्रणयवृत्तों से मित्नती- 
जुलती हैं । 'महावीरचरित' राम की जीवन कया को तेकर 
रचित सात अंकों का नाटक है । भवमूतरि की तीसरी तथा 
प्रोढ कृति है--/उत्तररामचरित” । यह इतवी नाटुयकला 
का उत्कृष्ट नमूना है । 

भयमूति मूलत: कवि हैं । भावपक्ष की दृष्टि 
से कालिदास (दे०) को बाद इनका माम विवा डिसी 
हिंचक के लिया जा सकता है। भवभूति कोमल तथा 
गंभीर दोनों तरह के भावों के कुशल कलाकार हैं! 
दांपत्य-प्रणय के संयोग तथा वियोग दोनों प्रकार के विवरण 
“उत्त ररामचरित' में बेजोड़ हैं । इसी प्रकार ये बपने 
पात्रीं के चरित्र छो एक नियार देते हैं। इनकी कला में 
पांडित्य और प्रतिभा का अपूर्वे सामंजस्य है। इनको 
समासांत पदावली तथा सानुप्रासिक चमत्कार से बड़ा 
मोह है। इनकी बली गंभीर भावों के उपयुक्त है। 


भवित्तयत्त कहा (अप्र० कु०) 


“भविसयत्त कहा' के रचयिता धनपाल (दे०) 
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भविसयत्त वहा 
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भाडुदत्त 





इसमें एक लौकिक आयख्यान के द्वारा श्रुत- 
पचमी ब्रत का साहात्म्य प्रदर्शित किया गया है + 
इसकी कथा सक्षेप में इस प्रकार है--गजपुर 
(हस्तिनापुर) मे धतपति और उसकी स्त्री कमलथ्री से 
भविष्यदत्त नामक पुन्न॒ उत्तन्‍्त होता है। कमसश्नी से 
मनमुटाव होने पर धनपति सझूपा नामक एक खुदरी से 
दूसरा विवाह कर लेता है जिससे बधुदत्त नामक पुत्र 
उत्पन्न होता है । दोनो भाई प्रभूत धनसपत्ति के लिए 
कंचन द्वीप की यात्रा करते हैं ! वधुदत्त अपने सौतेले भाई 
को धोखा देता है । यात्रा से लौटने पर राजा बधुदत्त को 
दडित और भविष्यदत्त को उसकी सच्चरित्रता के कारण 
सम्मानित करता है । 
पोदनपुर के राजा के साथ युद्ध मे गजपुर वा 
राजा भविष्यदत्त की सहायता और वीरता से विजयी 
होता है । फलस्वरूप गजपुर का राजा अपनी पुत्री सुमित्रा 
का विवाह भविष्यदत्त से कर देता है और उसे युवराज 
बना देता है। 
कालातर मे मुनि विमल बुद्धि भविष्यदत्त को 
उपदेश देते हैं और उसके पूर्व जन्म की कथा सुनाते हैं। 
भविष्यदतत विरक्‍्त्र होकर तपस्या द्वारा निर्वाण पद प्राप्त 
करता है। श्रुतपचमी-ब्रत के माहात्म्य के साथ कथा 
समाप्त होती है । 
कवि ने इस कृति में सद्सद-वृत्ति वाले दो 
वर्गों के पातो का चरित्र चित्रण सफलता से किया है। 
एक का प्रतिनिधित्व भविष्यदत्त और कपल श्री करते हैं 
और दूसरे का बघुदस और सहूपा । 
इस बाव्य का कथानक गतिशील और कसा 
हुआ है। घटनाएँ कार्य कारण श्खला से बँंधी हुई हैं। 
मुख्य कथा के साथ प्रासगिक कथाएँ भी हैं। पर वे किसी- 
न-किसी रूप में मुख्य कथा के साथ सबद्ध है। प्रासगिक 
कथाओं की नियोजना क्म-विपाक को दृष्टि से हुई है। 
इन भवातर वथाओ के कारण कथा प्रवाह मे कुछ शिधिलता 
आ गई है। पोराणिक्ता से हट कर लोक जीवन का यथार्थ 
चित्रण करना इस प्रवध वाब्य की विश्येपता है । गृतिवार ने 
सामान्य व्यक्ति को नायक स्वीकार कर भारतीय साहित्य 
में शास्त्रीय विधान से अलग क्‍था काव्य का प्रचलन 
क्‍या हे। 
इस काव्य म वस्तु-वणन परपराभुवत है और 
साथ ही स्वाभाविक भी है। रूप-वर्णत के स्थलों में बाह्य 
सौंदर्य और अतरग सौंदर्य दोनो वे! वर्णव मिलते हैं। 
दसमे अनेव स्थला पर सुदर प्राकृतिक वर्णय हुआ हे। 


प्रकृति वर्णन झ्रालबनरूप, अलकृतरूप तथा लोक शैली मे 
किया गया है । कवि शास्त्रीयता से न बेंध कर लोक- 
जीवन के स्वतत्र वातावरण मे प्रकृति को चित्रित 
करता है। 

इस काव्य की रचता कडवकंबद्ध शैली मे हुई 
है। इनमें मुख्य रूप से श्वुगार, वीर और शात रो का 
ही परिपाक हुआ है । 

इसकी भाषा साहित्यिक अपभ्र श है, पर यत्र- 
तत्र खोक-भाषा का पुट भी मिलता है। बीच बीच में 
लोकोक्तियो और मुहावरों के प्रयोग भी दृष्टिगत होते हैं। 

भावों की स्पष्ट अभिव्यक्ति के लिए अलकार- 
योजना की गई है । अलकारो मे प्रमुखता साधम्यंगूलक 
अलकारो की है 

इसमे मात्रिक और वर्णवृत्त--दोनो प्रयुक्त 
हुए है कितु प्रमुखता मात्रिक वृत्तो की ही है । 

कथानक रूढ़ियो अथवा अभिप्रायो के अध्ययन 
की दृष्टि से यह कृति महत्त्वपूर्ण है । 


भाडुदत्त (बें० पा०) 


“चडीमगल' काव्य का प्रधान पाइ्वंचरित है 
भाडुदतत । “चडीम गल' काव्य के प्रथम कवि थे मानिक दत्त 
एव सर्वेश्रेष्ठ कवि थे मुकदराम चक्रवर्ती (दे०) जो मध्य- 
युगीन बंगला काव्य में कविकक्ण मुकदराम के नाम से 
प्रसिद्ध थे। पाएवंचरितर होने पर भी यह चरित्र समग्न काव्य 
के कथाविन्यास मे, एवं शिल्प-चातुर्य की दृध्टि से, सर्वाधिक 
आकर्षक है। मुकदराम के काव्य में ही इस चरित्र की 
यथार्थ सा्थकता प्रकट हुई है तो भी सगति-रक्षा की दृष्टि 
से इस चरित्र के चित्रण भे मानिकदत्त की सफलता 
असदिग्ध है। 

भाडुदत्त खल, घूतं, नीच, ईर्ष्यापरायण एवं 
स्वजात्यभिमानी है | कालवेतु के द्वारा गुजरात नगर की 
स्थापना के साथ-साथ भाडुदत्त वहां उपस्थित होता है। 
कालबेतु न उसे आश्रय दिया परतु प्रतिष्ठा नहीं दी। 
फिर भी वह इसी बल पर प्रजा पर श्रत्याचार शुरू कर 
देता है तब कालकेतु उसकी भर्तना करता है। भाडुदत्त 
इस सह नही पाता झोर कालकेतु के सर्वनाश के लिए तत्पर 
हो उठता है । भाडुदत्त के उकसान स बलिगराज के साथ 
वालजेतु का युद्ध छिड़ जाता है । कालकेतु बदी बना लिया 
जाता है परतु दवी की कृपा स वह मुक्त हो जाता है। 
बाजकेतु वे दु्योग के अवसान बे समय प्रतारणा वा 


भाजोता 
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मुखौदा पहने ओर आंखों में धू्तता के आँसू लिये भांडुदत्त 
फिर वहाँ उपस्थित होता है लेकिन कालकेतु धोखा नहीं 
खाता, उसे राज्य से निकाल देता है परंतु खल की खलता 
फिर भी नहीं जाती । कदाचित्‌ मध्ययुगीत बेंगला काव्य 
में खलनायक के रूप में इस प्रकार की और दूसरी चरित्र- 
सृष्टि नहीं हुई है । 


भाओना (अ० पारि०/ 


झाहोम शासकों की राजसभाओं में “भाओना' 
नाम का विशिष्ट नाटूय-अनुष्ठान हुआ करता था। इन 
राजाप्रों की प्रेरणा से शंकरदेव (दे०) द्वारा प्रवतित 
अंकीयानाट (द्वे०) की शैली में विशेष प्रकार के संस्कृत 
नादूय-सा हित्य की रचना हुईं थी । इन नाटकों में संवादों 
और सूत्रधार की भाषा संस्कृत थी, कितु बीच-बीच में 
असमीया गीतों का प्रयोग होता था। कभी-कभी अस- 
मीया गीतों और लोकगीतों का संस्कृत-अनुवाद भी किया 
गया। उल्लेख-योग्य कृतियाँ हैँ--'घर्मोदय” (घ्मदेव भट्ट ), 
'काम कुमार हरण' (कविचंद्र द्विअ) ओर “विघ्नेश जन्मो- 
दया (कवि सूर्य) । 


भाऊ साहेवांची बखर (म० क०) 


इसका रचना-काल 763 ई० के लगभग है। 
इसमें मराठा और मुगलों के बीच हुए पातीपत के संग्राम 
का प्रमुख रूप से वर्णन है। फिर भी 753 से 760 ई० 
तक के मराठा-मुगलों के पारस्परिक संबंधों की इसमें 
विद्वस्त झाँकी मिल जाती है । इसके रचयिता हैं 
क्ृष्णाजी शामराव। पानीपत की लड़ाई के उपरांत दो वर्ष 
के अंदर ही इसकी रचना हुई है, अतः उस समय की 
घटनाओं और प्रसंगों का इसमें बहुत सूक्ष्म वर्णत मिल 
जाता है। इसमें तत्कालीन व्यवितयों के चरित्रों का पर्याप्त 
यथार्थ चित्रण है । भाऊ साहेब, दत्ताजी शिदे, मल्हार राव 
होलकर, गोविद पंत बुंदेले, वलवंतराव महेंदले आदि 
व्यक्तियों के चरित्र-चित्रण में ननीवखान, सूरजमल जाट, 
कुतुबशाह, अबदाली आदि विरोधी व्यक्तियों के चरित्रों 
को पाइ्वे भूमि के रूप में उल्लिखित किया गया है। 
ऐतिहासिक स्थानों, दुर्मों मादि का प्रामाणिक निरूपण है। 
इसकी रचना-शैली को अनेक स्वतंत्र विशेषताएँ हैं । 
भापागत सौंदर्य दर्शनीय है । वर्णन है ब्यंग्य-वेदग्ध्य की 
प्रचुरता है। भावनात्मक स्थलों में रसादंता है । इस 


रचना का ऐतिहासिक मूल्य भी है और साहित्यिक भी। 
रचनाकार समकालीन है, घटना-प्रसंगों से युपरिचित है । 
अनेक प्रसंग-वर्णनों में प्रत्यक्ष अनुभव का पुट है । 


भागवत (श्रोमद्भागवत) (सं० कु०) [रचना-काल-- 
600 ई०] 


“श्रीमदुभागवत' की रचना व्यास (दे० व्यास, 
बादरायण ) द्वारा की गई है। 'श्रीमद्भागवत' 8 पुराणों 
(दे० पुराण) में से एक है। यह वैष्णव घम एवं दर्शन 
का प्रसिद्ध ग्रंथ है। 'श्रीमद्भागवत” पर अनेक टीकाओं . 
की रचना हुई है । इन टोक्राम्रों में श्रीघरी अत्यंत प्रसिद्ध 
एवं उपयोगी है । 

'श्रीमदृभागवत' के अंतर्गत परमेश्वर को ब्रह्म, 
परमात्या एवं भगवान्‌ कहा गया है। परमात्मा स्वतः 
शुद्ध चिदरूप है। परमेश्वर की दो क्षाक्तियाँ हैं-एक 
विद्या शक्ति और दूसरी अविद्या शक्ति । परमात्मा की तीन 
शक्तियाँ और हैं--अंतरंग स्वरूप शबित, बहिरंग शक्ति 
ओर तटस्थ शवित । प्रथम अंतरंग शबित के ही अंतर्गत 
ह्लादिवी, संधिनी, तया संवित्‌ शक्तियाँ हैं। अआंतरंग 
स्वरूप शक्ति को चित्‌ शक्ति तथा बआत्ममाया भी कहते 
हैं। बहिरंग शक्ति के द्वारा परमात्मा जगत्‌ का सष्टा है । 
जीव परमेश्वर की तटस्थ शक्ति के ही परिणामरुप हैं। 

परमात्मा का जिस साक्षात्‌ शक्ति से संबंध 
है वह महालक्ष्मी है। 'भागवत' में सर्वोच्च सत्य को 
अनुत्पन्न एवं अनष्ट कहा गया है। 

भारतीय धर्म एवं दर्शन की दृष्टि से 'भाग- 
वत' की महत्ता विख्यात है। 'भागवत' में वैष्णव धर्म ही 
नहीं, वेदांत एवं सांख्य आदि दर्शन पद्धतियों के विचारों 
का भी स्पष्ट उल्लेख मिलता है । 


भाण (सं०, हिं० परारि०) 


संस्कृत-वाट्यशास्त्र में विवेचित रूपक के दस 
भेदों में से एक। एक अंक पर आधारित भाण का प्रधान 
चरित्र घूर्त अथवा बिट होता है, इसमें भारती वृत्ति और 
लास्या के दसों अंगों की योजना होती है । कथानक 
कल्पित और मुख अथवा निवंहण संधियों (दे० नादय- 
संधियां) में से एक का होना अनिवार्य है। हास्य रस- 
प्रधान इस नाट्यरचना का उद्देश्य सात्र लोकरंजन है। 
इस एकपात्रीय रूपक में संवाद आकाशभाषित के रूप में 


आणकोबाई 
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नियोजित होते है। नायक आकाश की ओर मुंह उठावर 
किसी कल्पित पात्र से बडे जोरशोर से श्गार अथवा 
शौर्य-विषयक बातचीत करता है। भरतमुनि (दे०) ने 
भाण के दो भेदो आत्मानुभूतशसी और परसब्रयवर्णन 
तथा शारदातनय (दे०) ने दस भेदो--गेयपद, स्थितपाद्य, 
आसीन, पुष्पडिका, प्रच्छेदक, विमृूढ, सेघव, विमूढक, 
उत्तमोत्तक और भाव्य का उल्लेख क्यि। है। सस्कृत में 
'लीलामधुकर॑ और हिंदी में “विपस्य विपमौपधम्‌' 
भभिरतेंदु (दे०)-हत] भाण के प्रसिद्ध उदाहरण है। 


भाणकोबाई (म० पा०) 


यहूं न० विं० केठकर (दे०)-रुत 'नवरदेवाची 
जोडगोछी' (वरो की जोडी) शेरिडत के “दूराय 
व्हल्सा रूपातरित नाटक की स्त्री पात्र है। पाइचात्य 
सभ्यता और सस्क्ृति के जडीमूत प्रेम वे कारण ही यह 
उप्तका अनुकरण करती है। पाइ्चात्य जीवनादर्शी को 
भारतीय परिवेश मे यथावत उतारने की अपनी बलवती 
आकाक्षा के कारण ही यह अत्यधिक हास्यास्पद हो गई है। 
इसके अंग्रेजी भाषा के उच्चारण एय शब्दों के सर्वधा गलत 
प्रयोग के कारण तो स्थिति और भी श्रधिक विकट हो 
जाती है। भेग्रेड़ी भाषा के अल्प ज्ञान के कारण ही शब्दों 
को गलत अर्थ एवं सदर्भ में प्रयुकत करती हे । परिणामतत 
यहू कहना कुछ चाहती है परतु श्रोता इसकी बात का कोई 
और भी प्रथ ग्रहण करता है । इस प्रकार अपने असामान्य 
जिया-कलापो के द्वारा भाणकोबाई आलोच्य प्रहसन मे 
हास्य की सूत-संचालिका रही है। भाणकोबाई के चरित 
की महत्ता का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि 
बाद भे गलत अंग्रेज़ी बोलने वाले पात्रों को मराठी में 
भाणकोबाई सज्ञा से अभिहित किया जाने लगा था। 


भाणदास (गु० ले०) [समय--सनहवी शती ] 


सत भाणदास निर्गुणमार्गी कबी रपथी ज्ञानी कवि 
थे। इन्हे अखा (दे०) का समकालीन माना जाता है ! 

इनवी प्रसिद्ध रचनाएँ है--'हस्तामलऊ', 
'प्रह्मादाल्यान', 'अजगर अवधूत सवाद', “नृप्तिह जो नी 
हमची', 'बारमासा', हनुमान जी नी हमची” तथा 
धअरकीर्ण पद्म! । हंस्तामलक' केवलादइंतवादी रचना है। 
इस रचना मे काव्य बा चमत्कार तथा दर्शन वी गर्मीरता 
के युगपत दर्शन होते हैँ । जानी होते हुए भी इनमे सगुण- 


भकतो की सी मधुरता व रसिकता दिखाई पडती है। 


भात (उ० कु०) 


मात! कविचद्र काकछिचरण पटनायक [दे०) 
का नाटक है। जो रममच की दृष्टि से अत्यत लोकप्रिय रहा 
है इसमे सामती प्रथा, आर्थिक समस्या और वर्गेसघर्ष का 
चित्रण हुआ है । इस ठोस यथार्थवादी नाटक मे उत्सगेमय 
प्रेम और सुकुमार मानवीय सवेदना ने जीवन की ऊष्मा 
और सुदरता की सृष्टि की है। कही कृत्रिमता नहीं है, 
फलतः नाटक की छोटी-सी कवावस्तु भव्य-मधुर हो 
उठी है । 

चाटक की कथावस्तु सरल है, यद्यपि सध् के 
कारण उसमे आद्यत सक्रियता है। इस सघर्ष के कई रूप 
है--दो वर्गों का (सपत्न और विपन्त) सधष, शहरी 
सभ्यता के आदर्शो का सघर्ष, सर्वोपरि प्रेम और कर्तेंब्य 
का मानस्तिक संघर्ष पश्रादि। अनुपात-बोध ते इस साटक 
की वस्तु-सघटना को सुष्ठु बना दिया है । 

बीर विक्रमराय जमीदार है। वे विधुर हैं । पुत्र 
जयी और पुत्री विजया के प्रति उनकी अगराध ममता है। 
अनत जयी का मित्र, उसका आदर्श तथा प्रगतिशील समाज- 
वादी विचारों का युवक है । जयी हरिपुर गाँव की गरीब 
कृपक बालिका रमा से प्रेम करता है । कितु पिता को यह 
स्वीकार नही । वे पुत्र का विवाह प्रतापपुर के ज़मीदार की 
कन्या से करना चाहते है। जमीदार के रूप भे वित्रमराय 
अत्यत उग्र-कठोर और असहिष्णु शासक है। प्रजा का 
शोषण और उत्पीडन वे अपना जन्मसिद्ध अधिकार मानते 
हैं ॥ आभिजात्य का अहकार भी कुछ कम नहीं । जयी 
उनसे सर्वथा भिन्‍न है । वह दयालु, पर दु ख-कातर, कला- 
प्राण और निरभिमान समाज-सेवक है । जयी के विवाह के 
प्रजा से बलपूवंक धन वसूल किया जाता हैं । प्रजा बगावत 
कर देती है| जमीदार स्वय दमन के लिए जाते हैं । प्रजा 
के लिए जयी प्राण देने को आगे आ जाता है, जिंतु तमी 
सबसे आगे रमा ज़मीदार साहव की गोली झेलने वो लौह- 
कवच बनकर खडी हो जाती है। इन घटनाओं से जमी- 
दार साहव में परिवर्तेन आता है। अत में रमा और 
जयी तथा विजया और बनत का विवाह हो जाता 
है। 

भाषा स्वाभाविक, सरल श्रौर पात्रानुकूल है । 
सुदर और प्रसगानुकूल गीतों वी योजता से नाटक वी 
प्रभविष्णुता बढ गई है । समस्या-निहूपण, चरित चित्रण, 


आदर्च्यों 
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अभिनय, साटकीय क्रियाग्यीलता आदि सभी दृष्टियों से यह 
एक सफल नाटक है । 


भादवब्या (म० पा०) 


यह गोविंद बल्लाल देवल (दे०) के प्रसिद्ध 
हपांतरित साटक 'संगीतसंशय वल्खोल! (फ्रेंच नाटकवंगर 
मोलियर-झृत 'सानारेल! के मर्पो दास अंग्रेजी श्रनुवाद 
'ऑज इन दि रांग! का रूपांतर) क। साधारण पात्र है जो 
अभिजात वर्ग की झृपणता पर कु व्यंग्य करता है । 
भादव्या का नामकरण स्वदेशी मास “भाद्रपद' के आधार 
पर 'रखा गया है। यह कृपण अभिजात वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करने वाले फाल्गुन (दे०) राव का नोकर है) फाल्गुन 
राव इसकी सहजता एवं संतोषी मनोवृत्तियों का भ्रनुचित 
लाभ उठाता है) वह इसके वेतन बढ़ाने तथा समय-रामय 
पर इनाम आदि देने की वात तो अवश्य करता है, परंतु 
देता कभी नहीं है। इस पर अपनी परिसीमा को देखते 
हुए भादब्या स्पष्टत: तो मालिक की बातों का प्रतिकार 
नहीं करता परंतु अपने कटु-तिकत व्यंग्यपूर्ण संवादों में कदु 
प्रहार भवश्य करता है। अत्यत्प वेतन-भोगी होते हुए भी 
महू गालिक फागुन राव के प्रत्येक काये में राहायता करता 
है । भादव्या के चरित्र के माध्यम से ताटककार ने अभि- 
जात-वर्ग की कृूपणता के शिकार नौकर-वर्ग की स्थिति का 
मार्मिक विश्लेषण किया है। भादव्या का चरित्र-विकास 
मनोविश्लेषणात्मक पद्धति पर होने के कारण श्रत्यधिक 
प्रभावोत्यादक हो गया है | 


प्रादुड़ी, सतीनथ (ब० ले० | [जन्म---906 ई० ; मृत्यु--- 
१960 ई०] 


चतुर्थ दशक के उल्लेखतीय उपन्यासकार 
स्त्तीनाथ भाडुड़ी ने राजनीतिक एवं सामाजिक स्तर पर 
चैतना-प्रवाह तकनीक के आश्रय से उपन्यासों की सफल 
रचना की थी | इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में 'जागरी” (दे० ) 
(948), 'ढोंडाचरितमानस*, अचित राग्रिनी', 'दिग्श्रांत' 
प्रादि उल्लेखनीय हैं । 

राजनीतिक संग्राम एवं राष्ट्र-चर्चा के स्तर पर 
लिखे गए उपन्यासों में 'जागरी' साहित्यिक मूल्य की दृष्टि 
से सबसे महत्वपूर्ण है। सन्‌ 942 के भगत आंदोलन में 
फ़रार बड़े भाई को कम्युनिस्ट छोटा भाई पकड़वा देता 
है। फॉसी की रात दोनों भाइयों एवं उनकी माँ के 


मत में जो कुछ घटित होता है उत्ती की चेतवा-प्रवाह रौति 
से बहुत ही सशक्त वर्णन हुआ है। 'दोंडाचरितमागत्त' 
आंचंलिक उपत्यास की सिद्धि एवं शिल्प संभावना का 
उज्ज्वल परिचायक है। बिहार के किसी ग्राम के अंत्यज- 
समाज के एक क्रिश्ोर को लेकर तोन खंडों में यह उपस्याम 
रचित हुआ है। मृत्यु से पूर्व लिख, हुआ 'दिग्म्नांत' लेखक 
का सर्वथा नदीन उपन्यास है । अंतर्मंत के निपुण विश्तेषण 
की इष्टि से यह उपन्यास काफ़ी महत्वपूर्ण है। 
विपय-वस्तु एवं रूप-विधान की दृष्टि मे 
सतीनाथ के उपन्यासों का स्वतंत्र स्थान है । अभावरीय 
विपय-बस्तु एवं रीति का अभिनवत्व पाठकों दो चौंकाने 
वाला है | “अबिन रागिनी एवं संकट! में लेखक के कस्ति- 
त्ववादी विचार का आभास मिलता है। परंतु सर्वोपरि अपने 
उपन्यामों में सतीनाय बाबू ने मानव-मन के अकवित रहस्‍्त 
की पर्यालोचना की है। फ़ायड की दृष्टि से मानव-मन रहस्य- 
जनक होने पर भी जड़ है परंतु सतीनाथ के लिए मानव-मन 
रहस्यात्मक अवश्य है पर वह जड़ के बिपरीत जीवनी शक्ति 
का प्रकाश है । ये सदा विषय-वस्तु को नवीन ढंग सें प्रस्तुत 
करना चाहते ये और कदाचित इस असाधारण मौत्रिकत के 
कारण ही ये बहुत अधिक जनप्रिय नहीं हो पाएं। 


भात, पुष्कर (कश० ले०) [जन्म--926 ई०] 


बहुत ही अच्छे अभिवेता, हास्यकार भौर 
व्यंग्यकार हैं। रेडियो कश्मीर के माध्यम मे इन्होंने श्रपते 
सभी श्रोताओं का मनोर॑जन किया है और समय की गुहार 
सुना दी है। जागरूक कलाकार के नाते इन्होंने अपनी 
वाणी झे व्यंग्य एवं हास्य के! सुष्त अंत को सजीश कौर 
उजागर किया है। रेडियो कएमी र, श्रीनगर, से 'विजः साई 
और “मचाम:' रेडियो फ़ोचर (स्तंभ) मुनकर जब एन 
चरित्रों का चित्रण हमारे सामने आता है तो अंग्रेजी के 
प्रसिद्ध उपस्थारकार चाल्स डिकिन्स की याद ताज़ी हो 
जाती है। हास्य और व्यंग्य के प्रकरण में पुष्कर भाव की 
सेवा बेजोड़ रही है । इन्होंने श्रस्तर मुहीउद्दीन के सहयोग 
से 962 ई० में “दल्लीला:” नाम से कश्मीरी लोक-कथातं 
का संग्रह एवं संपादन भी किया है । 


भातुमति (अ० कु०) [रचना-काल --892 ई०] 


लेखक--पद्मनाथ ग्रोहात्रि वस्वा (दे०) । 
यहू पारियारिक शोकपूर्ण उपस्यात्त है। इसमें 


भानुमतिपरिणयम्‌ 
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दो प्रेमिकाएँ एक युवक से और दो प्रतिद्वद्वी युवक एक 
नारी से प्रेम करते हैं। भानुमती और चार गोहाजि मे 
प्रेम है, कितु राजा भानुमती से विवाह करना चाहता है। 
चारु भीर सिद्ध होता है, भानुमती आत्मगोपन वरती है । 
चारु बदी बना लिया जाता है, भानुमती पुरुष-वेश घारण 
कर उसे छुडाना चाहती है । राजघराने की भी एक लडकी 
चाह से प्रेम करती है, वह भी छूडाने बी चेष्टा करती है। 
वध्यभूमि मे चारु की मृत्यु वज्ञपात से होती है। छल- 
प्रपच, आत्महत्या, मृत्यु तथा वेराग्य से युक्त अनेक घठ- 
नाएँ चलती रहती हैं। चरित्रो और कथा मे स्वाभाविकता 
और मनोवैज्ञानिकता का अभाव है। इस उपन्यास में ऐति- 
हासिक परिप्रेक्ष्य मे आधुनिक सम्रस्याओं के चित्रण का भी 
प्रयास है । इसे असमीया-साहित्य का प्रथम उपन्यास माना 
जा सकता है। 


भानुमतीपरिणयमु (ते० कू० ) [रचना-काल --सत्रहवी 


शत्ती ई०] 


इसके लेखक का नाम रेदूरि रग्राजु हैं। 
'भानुमतीपरिणयमु” चार आश्वासों का काव्य है। भानु- 
मती कृष्ण की चचेरी बहन है। सहदेव के साथ उसके 
विवाह का वर्णन ही इस काव्य का प्रधान विषय है। रचना 
सरस तथा शैली हृदयहारी है । 


भामह (स० ले०) [समय--600 ई० के लगभग ] 


कश्मीर देश के वासी विद्वान भामह सस्कृत 
साहित्यशास्त के प्रमुख लेखको मे से हैं। 'काव्यालकार 
(दे० ) इनकी सुरूय कृति है जो 6 परिच्चेशें से विभषत है 
और जिसमे कुल 400 श्लोक हैं । काव्यध्रीर, काव्या- 
लकार, काव्यदोप, काव्य-न्याय एवं शब्दशुद्धि, इन पाँच 
विपयो का निरूपण “काव्यालकार' मे हुआ है । इसी ध्रसग 
में बाव्य के लक्षण एव प्रयोजन का निरूपण उपलण्ध होता 
है। 

भामह अलकारवादी आचाय॑ हैं। इनके मत से 
बाव्य में जिस तत्त्व से चमत्कार का आधान होता है वही 
अलकार है तथा वह शब्द और अर्यंगत भेद से मुख्यतथा 
दो प्रकार का है। कवि की जन्मजात प्रतिभा से ही काव्य 
हो सकता है | सुबोधता ही काव्य का प्राण है । 

भागमह ने ही सवसे पहले 'ताट्यशास्त' (दे०) 
से अलग बार काब्यशास्त्र दा निरप्रण स्वतत्न रुप से किया। 


“शब्दाथौ' सहितो काब्यम्‌' इनका ही काव्य-लक्षण है । ये 
माधुयें, श्रोज एवं प्रसाद काव्य के तीन ही गुण मानते हैं 
तथा “नाट्यशास्त्र' के विपरीत गुणों वो भावात्मक मानते 
हैं । उत्तरकालीन प्राय सभी आचाये किसी-न किसी रूप में 
इनके ऋणी हैं । 


भामितोबिलास (स० कु०) [समय--सतन्रहवी छाती ई०] 


'भामिनीविलास' पडितराज जगन्नाथ (दे०) 
की रचना है। उन्होने इसे चार भागो में विभक्त किया 
है। प्रथम विलास मे नंतिक उपदेश एवं सुभाषित का, 
द्वितीय मे सयोग श्यगार का, तुतीय मे विप्रलभ श्वगार का 
ओर चतुर्थ में निर्वेद एवं भत्रित रस का सजीव वर्णन है । 

'भामिनी बिलास! के पद्मो भे स्वाभाविक प्रवाह 
और कल्पना का अभिराम चमत्कार है। भगवान हृष्ण के 
चरणो मे पडितराज की अपार निष्ठा थी। इसी कारण 
उनके पद्म भक्तिरस से स्निग्ध हैं। अन्य वर्णन भी बडे 
हृदयग्राही तथा प्रभावोत्पादक हैं । 


भाषाणी, हरिवल्लभ चुनीलाल (गु० ले०) [जन्म-- 
97 ई०] 


सोराष्ट्र के महुवा नामवः स्थान मे जन्मे श्री 
भायाणी की शिक्षा महुवा, भावनगर तथा बंबई में सपन्‍न 
हुई। इन्होने ।943 ई० में सस्कृत (मुख्य) तथा अर्द्ध> 
मागघी (गोण) विषय लेबर एम० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण 
की तथा 952 ई० में स्वयमू-रचित महाकाव्य 'पउम- 
चरिए' के सपादन पर पी एच० डी० वी उपाधि अजित 
बी । अध्यवन-अव्यापन इनका सुस्य व्यवसाय है । सश्रति 
ये गुजरात विश्वविद्यालय में भाषाविज्ञान के प्रोफेसर के 
रूप में कार्य कर रहे हैं। इनकी रचनाएँ हैं--प्रपभ्र श 
भाषा साहित्य-विधयय' 'सदेशरासक” (मूमिता और कोश 
सहित सपादन), घाहिल-इत 'पउठमसिरिचरिउ' (मूमित्रा, 
अनुवाद व शब्दकोश सहित सहसपादन ) , स्वयमू इत 'पउम- 
चरिएउ', प्राचीन गुजराती भाषा-विपयक--त्रण धाचीन 
गुर्जर काव्यो'/घामतकृत', 'मदनमोहना, 'रस्तमनो सलोक्ो', 
पैस्हासन वत्रीशी', 'बैताल परचीसी” (सपादन), भाषा- 
शास्त्रीय अध्ययन---वाग्य्यापार, “अपभ्रश व्यावरण” 
(सिद्ध -हेम का अपअ्र॑ण भाग), “सुत्रोध व्याव रण', 'जातक 
वार्नाओ', 'शज्दक्था', 'अनुशीलनो, 'घोध अने स्वास्याया 
तथा “घोडोक व्यातरण वियार! । उबत सभी रचनाओं वो 
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देखने से यह बात बड़ी स्पष्ट हो जाती है कि श्री भाषाणी 
जी की मूल रुचि भाषाविज्ञान में है। गुजराती साहित्य और 
गुजराती के अध्येताओं में भायाणी जी एक भाषाशास्त्री के 
रूप में प्रसिद्ध है । पर इससे यह सिद्ध नही होगा कि उनकी 
रुचि का कोई अन्य क्षेत्र नहीं है। प्राचीन भारतीय साहित्य, 
लोक-साहित्य तथा रस-मीमांसा भी इनकी रुचि के विषय 
हैं। 


भारतचंद्र (वें० ले० ) [जन्म--73 ई०; मृत्यु--760 


ई०]ु 


इनका जन्म हावडा तथा हुगली के मंतर्गंत 
मुरसुट परगना में पेड़ों (पाण्डुया) ग्राम में हुआ था। 
इनके पिता का नाप्त नरेंद्र नारायण राय था । इनके पिता 
जमीदार थे। उनको राजा की उपाधि मिली हुई थी । ये 
ब्राह्मण थे । इन्होंने अपने नाना के यहाँ शिक्षा प्राप्त की 
थी। इन्हें संस्कृत, वँगला, हिंदी एवं फ़ारसी भाषाओं का 
ज्ञान था। वर्दमान-वरेश महाराज कृष्णचंद्र ने इनको 
“एयगुणाकर' को उपाधि प्रदाव की थी । अनुमात्र है कि 
इसकी पत्नी का नाम “राधा था भ्ौर इनके तीत पुत्र थे । 

इनकी क्लतियाँ हैं: “सत्य पीरेर पांचाली/, 
“रफमंजरी', 'अन्नदामंगल (दे०), “विद्यासूंदर (दे०), 
'नाभाष्टक, “गंगराष्टक' । “अन्तदार्भगल' सर्वापेक्षा प्रसिद्ध 
कृति है। कवि शावत-मतावलंबी हैं। अन्य मंगल काब्यों के 
समान पार्वत्तीय एवं शिव की कथा को भाधार बनाकर प्रति- 
विन के जीवन को रारस रूप में प्रस्तुत करना कबि का 
उद्देश्य है। इनके काव्य में भाव-गांभीर्य नहीं है। भाषा 
की दृष्टि से प्राचीन काल के कवियों में ये श्रेष्ठ हैं । ये 
उत्कृष्ट शब्द-कवि है । परिमाजित एवं प्रसाद गुण-युक्त 
भाषा-नैपुण्य एवं शिल्पज्ञान में थे अठुपम हैं ॥ इनका गुण 
है सरस-सुंदर वर्णेता । नारी-चरित्र को चित्रित करने में ये 
प्राचीन बेंगला कवियों में अद्वितीय हैं । छंद-प्रयोग में ये 
अत्यंत कुशल हैं । विभिन्‍न संस्कृत छंदों को अत्यंत कुश- 
लता से इन्होंने बँगला में प्रयुवत किया है। सरस परिहास, 
प्रसत्त जीवन-भोग का चित्र इनके काव्य में पग-प्रम पर 
मिलता है । गंभीर वेदवा शोर करुण रस के चित्रों का 
इनकी रचनाओं में अमाव है। धार्मिक दृष्टि से इनके काव्य 
में उदारता मिलती है । 

बँगला काब्य में इनके वर्णन-कौशल एवं वचन- 
चातुर्य ने गाँव के अशिक्षित वर्गें से राज-सभा तक में इन्हें 
मादरणीय स्थान दिलाया हैं । 


भारत चंपू (सं० कू०) [समय--लगभग स्थारहवीं शत्ती 
ईण्यु 


भारत चंपू' के कर्ता अनंत्भट्ट माने जाते हैं | 

भारत चंपू' में महाभारत! (दे०) की कथा 
को संक्षेप में लिबद्ध किया गया है। इसमें बारह स्तवकों में 
000 श्लोफ तथा गद्य भें चीरगाया फाब्य के रूप में भहां- 
भारत” (दे०) की कथा को भ्रस्तुत किया गया हैं। यह 
वीररस-प्रघान काव्य है। इसमें कवि को युद्धों का वर्णन 
करने में पर्याप्त सफलता मिली है। इसके अतिरिक्त इस 
चंपू में करणरस की बड़ी मार्मिक व्यंजना हुई है॥ इसका 
गद्य भी पद्य की ही भाँति अलंकृत शैली में है । 


भारत दुर्देशा (हिं० क०) [प्रकाशन-बर्ष--880 ई०] 


देशभबित की अनुगूंज से आद्यंत अनुपूर्रित इस 
छह अंकीय नाटक में भारतेंदु (दे०) हरिश्चंद्र ने भारत के 
अतीतकालीन गौरव तथा समकालीन दुरवस्थां का मामिक 
चित्रण किया है। नाटककार ने स्वार्परता, हूंठ, फूट, 
अपव्यय, आदि उन कारणों का भी स्पष्ट उल्लेख किया 
है जिनके फलस्वरूप भारत बल-वैभव की दृष्टि से ही नहीं 
अपितु आधिक तथा बौद्धिक दृष्टि से भी विपन्‍नावस्था की 
प्राप्त हुआ $ नाटक में आशा का स्वर भी विद्यमान है! 
इस रचता के अध्ययत से ऐसा प्रतीत होता है कि भारतेंदु 
हरिदचंद्र ने अत्यंत दुःखी होकर इस कृति का प्रणयत किया 
था । नाटककार ने इस कृति को नाद्परासक अथवा नादय- 
झरूपक माता है कितु इस नादय-विधघा के सभी लक्षण इस 
कृति में परिलक्षित नहीं होते ) 


भारतपर्यटनम्‌ (मल० क्ृ०) [रचना-काल--!950 ई०) 


रचनाकार---कुट्टिकृष्ण मारार (दे०)। | 

श्री मारार मौलिक विचारक, समीक्षक एवं 
प्रसिद्ध विबंधकार हैं। संस्कृत-काव्यशास्त्रादि पर पुरा अधि- 
कार करने के बाद ये समालोचना के क्षेत्र में आये | इनकी 
गद्य-शैली बड़ी संहित एवं प्रवाहमयी मानी गई है। मारार 
जी की रचनाओं में 'भारतपर्यटवमू” उनकी मौलिक प्रतिभा 
का सबसे पुष्ट प्रमाण है । 

“भारतपर्यटनम्‌” का आधार वेदव्यात-कृत 'महा- 
भारत” (दे०) है । यह अनुवाद नहीं अ्रत्युत उसके चुने 
हुए असंगों पर श्राधारित हैं। इस गद्यन्ग्रंथ में 8 श्रध्थाय 


भारतरतत 


ह्ठा 
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हैं। इनमे लेखक ने व्यास का अधानुकरण करने के बजाग 
पाडवो कौरवो के व्यवहार का औचित्य-अनौचित्य विवेचन 
किया है । अनेक प्रसगो मे वे दुर्योधन वे तथाकथित स्वार्थ- 
पूर्ण व्यवहार को राजतत के सिलसिले मे उचित हो सम- 
भते हैं । श्रीकृष्ण को अपमानित करने का दुर्योधन 
बा तथाकथित प्रयास मारार जी वी सम्मति में केवल 
कपोल-कल्पना है । यो 'द्रौपदीवस्त्रापह्रण में शक्ति के 
सामयिव' धर्म होने का सिद्धांत दिखाया गया है । 
आधुनिक युग के परिप्रेक्ष्य मे महाभारत की 
कथाओ का पुतरीक्षण करने की प्रवृत्ति मारार में दर्शनीय 
है । कथावस्तु के सक्षेपण और गद्य-लेखन का दुर्लभ कौशल 
उनमें है। उनमे कृत्रिमता नहीं, प्रौढ चितन और 
लिर्भय अभिव्यक्ति है । श्री नारायण मेनन (दे०)के 
शब्दों मे आख्यान व्याश्या और सार्थक मनोवेज्ञाविक 
प्रकाशन का समन्वय “भारतपर्यटनम्‌” की अन्यतम विशेषता 


है। 


भारतरत्न (गु० कु०) 


डा० भोगीलाल साँडेसरा (दे०) के अनुज श्री 
उपेंद्रराय साँडेसरा-रचित “मारतरत्न! महाभारत की सूवितयों 
के विवेचन का एक अपू्व ग्रथ है। महाभारत व तत्सबधी 
साहित्य तथा समीक्षात्मक ग्रथो का गहन अध्ययन लेखक की 
विशेषता है 

व्यापार-वाणिज्य मे डूबे तथा सामान्य शिक्षा 
प्राप्त श्री सॉडेसरा की भारतीय संस्कृति के प्रति गहरी 
आस्था, निष्ठा व रुचि का दर्शन इस ग्रथ से अतायाम ही 
हो जाता है। लगभग 500 पृष्ठो के इस ग्रथ का प्रथम 
सस्करण लेखक के अग्नज डा० भोगीलाल सांडेसरा ने 
963 ६० में तिकाला था। कावा कालेलकर (दे०) 
एवं ५० सुखलाल जी के पुरोवाक तथा आशीर्वाद इस ग्रथ 
को प्राप्त हैं। प्रथ मे महाभारत के आधार पर धर्म, सत्य, 
अ्रहिसा, ब्ह्मविद्या, भकित, गाहंस्थ्य, अथ्थेदोष, विद्या, कर्म, 
काल, व्यसन, सूख दुस, युद्ध की निरथेकता, तत्त्व- 
ज्ञान, सज्जन-दुर्जेन, विवेक-योग, सयम आई अनेक विपयो 
वा सदर विवेचन हुआ है। सत्यवान आड्यान का तथा 
सावित्री वे चरित का तकंबद्ध विवेचन भी इसमे हुआ 

॥ 

हे गुजराती भाषा मे रचित भारतीय सस्कृति- 
विपयक ग्रथो मे इस ग्रथ का महत्वपूर्ण स्थान है। 


भारतवर्षीय उपासक-सप्रदाय (बें० कृ०) 


'तत््ववोधिनी पत्रिका' के प्रख्यात सपादक 
अक्षयकुमार दत्त (820 86) उन्‍नीसवी शत्ती की भारतीय 
साधना के अन्यतम साथेक प्रतिनिधि थे) 'भारतवर्षीय 
उपासक-सप्रदाय” (दो सड में सपूर्ण 870-883) ग्रथ 
अक्षयकुमार की जीवन साधना का श्रष्ठतम परिचय है। 
यह ठीक है कि इन्होने विल्सन के एसेज़ ऐंड लेकचर्स 
ऑन द रिलीजन ऑफ द हिंदूज' ग्रथ के आश्रय से श्रपने 
ग्रथ की रचना वी है कितु विल्सन के ग्रथ में जहाँ पेतालीस 
उपासक सप्रदायों का वर्णन है वहाँ क्ृक्षयकुमार ने एक सौ 
बयासी सप्रदायों का विवरण सकलित किया है । स्वदेश प्रेम 
एव स्वजाति कल्याण की ऐकातिक कामना ही अक्षयक्रुमार 
की अक्‍्लात साहित्य साधना वी मूल प्रेरणा थी । 'भारत- 
वर्षीय उपासक सप्रदाय' अक्षयकुमार की ज्ञानतपस्या का 
सार्थक एवं चिरकालीन श्रद्धा और विस्मय का प्रति- 
रूप है। 


भारतिप्रिय (क० ले) [जन्म--99 ई०] 


इनका वास्तविक नाम एस० वेंवट राव है । 
कल्नड के कहानीकारो--विशेषत पुरानी पीढी के लेखको -« 
में इनका विशिष्ट स्थान है। इनकी कहानियों का सग्रह 
“रुद्रवोणा” पर्याप्त ख्याति पा चुका है। 'रागिणी! और 
“रूपसरपिणी' इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। इतके अन्य ग्रथो 
में 'घुबतारेगब्ु (धुवतारागण) का नाम उल्लेखनीय है । 


भारती, गोवर्धन मह॒रूबाणी (सिं० ले०) [जन्म--929 
ई०] 


इनका जन्मस्थान सिंध वा एवं छोटा गाँव 
आराजी है। श्राजकल ये अजमेर मे रहते हैं और रेल- 
विभाग में कर्मचारी हैं। इन्हे बचपन से ही कला और 
साहित्य से प्रेम रहा है। आज ये सिधी-जगत में कवि, 
कहानीकार और नाटककार के रूप मे प्रसिद्ध हैं। इन्होंने 
विभिन्‍न विषयोपर गीत लिखे हैं जिनमे से कई बहुत लोक- 
प्रिय बन चुके हैं। सिंधी-काव्य में हास्यरस वी रचनाएँ 
कम हैं। इन्होने अपनी कविताओ द्वारा इस कमी वी काफी 
हद तक पूर्ति की है। इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--“गुल एऐँ 
मुखिड्यूं” (कविताएँ), “लात्यूं” (वालगीत), “उठा मीह 
मलीर' (गीत), 'तूपानी राति' (नाटब), नई बस्ती 


भारतीदासन्‌ 





(बाल-बहावियाँ), पीचो बंद नाव बाग (पहनी-फाद।. प्रभक्ष 7 माप ऊ पर 77775 / पीसो चंडु जाल' दाग (कहानी-संग्रह)। 
ये न केवल कवि हैं, अपितु अच्छे गायक भी हैं। विभाजन 
के पश्चात्‌ दिपी-साहित्य के विकास मे इनका योगदान 
महत्वपूर्ण है । 


भारतोदासन्‌ (त० ले०) [जन्ग--89 ई०; पृत्यु-- 
964 ६०] 


इनका जन्‍म पृदुच्चेरी (परंडिचेरी) में हुआ 
था जो तब फ्रेंच घासन में था। इनका असली नाम कनक- 
सुणुरत्तनम्‌ है। इन्होंने तमित्र तथा फ्रेंच भाषाओं का 
अध्ययत किया था । बचपन से ही इनके मन में तमिल के 
प्राचीन साहित्य के प्रति भदूट अनुराग उत्पन्न हो गया 
था। सामाजिक जीवन के प्रति भी इनकी दृष्टि क्रांति- 
बारी थी। जाति-पति की भावना को दूर करने के लिए 
ये कटियिद्ध रहते थे। अपने अठारहवें वर में ही गन्हींने 
वमिल-विद्वान्‌! उपाधि प्राप्त फर ली थी और पुदुच्चेरी 
के कालेज में तमिल-प्राध्यापफ हो गये थे। उस समय 
पुदुच्चेरी में श्री अरविंद श्रा बसे थे। ब्रिटिश सरकार वी 
कोप-दृष्टि से बचकर कई क्रांतिकारी युवक फ्रेंच-शासन में 
स्थित पुदुच्चेरी में जाकर रहते थे। ऐसे ही व्यक्तियों में 
थे व० बे० शु० अय्यर, सुग्रहमण्यम्‌ भारती (दे०) आदि। 
वनकसूणुरत्तनम्‌ पर दम लोगों की संगत का प्रभाव पड़ा। 
उनकी छत्रष्छाया में ये भी अच्छे कवि वन गये और अपना 
उपनाम भी अपने कविता गुर भारती की स्मृति में 
*भारतीदासन्‌' (तमिल उच्चारण के अनुसार पारदिदासन ) 
रस लिया | देशभवित, स्वभापा-भक्ति, समाज के नव- 
निर्माण की अभिलापा, समाज-सुधार इत्यादि इनकी कवि- 
ताओं की भावभूमि है। इनका प्रकृति-वर्णन अत्यंत सजीव 
होता है। 938 ई० में 'पारदिदासन्‌-कपितेकल्‌' साम से 
इनफा प्रथम कविता-संग्रह प्रकाशित हुआ था। बाद में ये 
तमिलनाइ में हुए द्रविड-आंदोलन में सम्मिल्चित हुए। 
द्रविड कलकम्‌ नाम से रथापित रास्था के द्वारा उन दियों 
यह प्रचार किया जाता था कि द्रविड संस्कृति तथा सम्यता 
भाय॑ संल्ृति तथा राम्यता से बिलकुल भिन्न तथा स्वतंत्र 
हूँ; प्रायं-प्रभाव के कारण ही जाति-पाँति, अंधविद्वास 
भादि घुराइयाँ उत्पन हुई हैं; वेद-उपनिषद्‌, रामायण आदि 
संस्कृत ग्रंथों पर आधारित धर्म भी द्रबिों के प्रतिकूल है, 
पत्यादि। “मारतीदासन्‌' की कविता के ये राव विपय बने 
गये । क्रॉंतिकबि', 'कवि-सम्नाट! आदि इनकी उपाधियाँ 
थीं। इनके बनेया संडकाव्य तथा फुटफल कविताओं के संग्रह 
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प्रकाशित हुए हैं । पॉडियनू-परधु' (दे० 
पुररकार) "एदिर पाराद मुत्तम्‌! (ध्रप्नतीक्षित चुंबन), 
“तमिलच्चियनू कयति” (तम्रिल स्त्री का करवाल), 
“दुदुंबविलयकु/ (द्वे०) (परिवार-दीप), तथा “कड़सुमेत 
पुमिलिऊल्‌” (समुद्र पर के बुलवुने) आदि संडकाश् हैं। 
'तमलिवकम्‌” (तमिल प्रांदोलन) नाम कृति में इविड- 
प्रमाज की कमिियों का उत्लेस करते हुए उन्हें सुधाएे के 
लिए प्रेरणा दी गई है । 

धलकिनश्चिरिप्प! (दे०) (सौंदर्य का हाथ) 
इनकी प्रकृति-वर्णन प्रधान कृति है। इनके गद्य-पंथों में 
“हिरिप्प अथवा अनुपम बीर' और शिक्षित महिलाएँ” प्रसिद्ध 
हैं। ये 'कुपिलू' (कोयल) नामक कविता-पत्रिका का 
संपादन करते थे। “इछंडवीडु' (श्रेथेरा घर) इतकी हस्य- 
रुसपूर्ण कृति है । इनका अपने युग पर बड़ा प्रभाव पड़ा है। 
थाज की तमिल कविता के क्षेत्र में इनकी परंपरा सप्ट 
दिसाई पड़ती है । 


) (परांइय का 





भारती, धमंबीर /हिं० ले०) [जन्म--926 ई०] 


इनका जन्मस्थान इलाहाबाद है। इन्होंने प्रयाग 
विश्वविद्यालय से हिंदी में एम० ए० करने के पश्चात्‌ 
“सिद्ध-साहित्य/ पर पी-एच० डी० की उपाधि के लिए शोब- 
प्रबंध लिखा । कुछ समय तक प्रयाग विश्वविद्यालय में 
अध्यापन करने के उपरांत 956 ई० में 'धर्मगुण” (दे) 
के पंपादन का दायित्व लेकर ये बंबई चले गये। इसका 
भृतित्व बहुमुखी है । कथा-साद्वित्य में 'गुनाहों का देवता' 
भौर “सूरण का सातवाँ घोड़ा! तथा काव्य्षेत्र में श्रंपा 
बैग! (दे०) और “कनुप्रिया' को विश्ेप रुपराति मित्री है। 
“अंधा युग! नयी कविता की महती उपलब्धि मात्रा जा 
चुका है। इस काव्य-ताटक में कवि मे द्वापर की क्यों 
लेकर अपने युग की अनास्था को ध्यनित करते हुए आाहयां 
की योज् का प्रयत्त क्रिया है। वाजुप्रिया में काव्या- 
त्मक उद्भावनाओं के द्वारा दाथा-कृष्ण के पौद्ाणिक् 
रोमाय पर जो नूतन दृष्टिपात किया गया है उसके पीछे 
भस्तित्ववादी दृष्टि रही है। 'सात गीत वर्ष! नामक कविता 
संग्रह में भी रूमानियत और बोद्धिकता का सम्मिश्रण दिखाई 
देवा है । 

भावात्मक सघनता और विवात्मक श्रतीक-प्रयोग 
की विश्वेपताएँ इनके क्त्तित्व को नयी कविता में एक पृथक्‌ 
व्यकितत्व प्रदान करती हैं। 


भारती, नारायण 


869 


भारतीय काव्य-मीमासे 





भारती, नारायण (सिं० ले०) [जन्म--932 ई०] 


इनवा जन्मस्थान लाडकाणा (सिंध) है। देश- 
विभाजन के पश्चात्‌ ये उल्हासनगर (महाराष्ट्र) मे स्थायी 
खुय से बस गये हैं और वही एक स्कूल मे श्रष्ययपत कारये 
करते है । गत कई वर्षों से ये बंसधी ठाइम्स' नामक पत्रिका 
बा सपादन-कार्य भी कर रहे हैं। इन्होने सिंधी साहित्य को 
अच्छी मौलिक कहानियाँ भी दी हैं, परतु कहानीकार की 
अपेक्षा इनको सिंधी लोक साहिंत्य के अध्येता और अनु- 
सधानकर्त्ता के रूप मे अधिक ख्याति प्राप्त हुई है। सिंधी 
लौक साहित्य और लोक-कला पर इनकी प्रमुख पुस्तकें इस 
प्रकार है--'लोक गीत', 'होजमालो', सिंधी लोक कहाप्पूं', 
"सिंधी लोक कला', 'सिंधुडी थीगास”, 'सगीत जी तान', 
“प्रेदीअ रता हथिडा', 'थरी लोक गीत” । भारत में सिंधी- 
लोक साहित्य के क्षेत्र मे इनका अनुसधान-कार्य अविस्मर- 
णीय है । 


भारती पर्वे (म० कू०) [रचना वाल--640 ई०] 


मुक्तेश्वर (दे०) ने सस्कृत के “महाभारत 
(दे०) का मराठी रूप श्रस्सुत किया है। इनके 'महाभारत' 
के आदिपर्व, सभापवे, बनववं, विराटपववं और सौप्तिक पर्व 
ही उपलब्ध होते हैं। कुल ओवी सख्या है--4,687 ॥ 
कवि की मौलिकता क्यथावस्तु वे नवीन आविष्कार की 
नही है वरन्‌ कथा के अतिरिक्त शेप सभी अशो में मौलि- 
कता है। पात्रों के सवाद, उनके चरित्र चित्रण वातावरण 
बी सजीव निर्मिति, प्रसगानुरूप सरस अलकार-योजना, 
भावानुरूप भाषा प्रयोग की दृष्दि से मुक्तेश्वर की कवित्व- 
प्रतिभा की जितनी प्रशसा की जाय थोडी ही प्रतीत होगी। 
मुक्तेइवर में पाडित्य वा और कलात्मक सौदय निर्मिति का 
गुण चरमोत्कपं पर पहुँचा था। कथा वा कहाँ सक्षिप्ती- 
करण हो और वहाँ विवास-विस्तार हो इसका निर्धारण 
करने में उनकी काव्य प्रतिभा ने पूरा-पूरा कौशल दिखाया 
है। सौंदर्य चित्रण मे ववि का मन खूब रमा है। सौंदये 
चाहे मानवीय हो अथवा प्रवृति या हो, उसे मूदित बरने 
भे कवि ने कोई कसर नही छोडी हे। मुक्तेश्वर द्वारा 
लिखित “द्रौपदी वस्त्र हरण', 'शकूतला-दुष्पत-आख्यान', 
नारद नीति', “जरासधाछ्यान', 'नल दमयती-प्राब्यान' 
आदि प्रसग वहुत ही सरस-प्रभावोत्पादक हैं। इनके 'महा- 
भारत भ समसामयिक महाराष्ट्र की सामाजिक-राजनीतिक 
परिस्थितियों वा भी प्तर्भाव हो गया है । यह काल उमर 


का दोष है, ऐतिहासिक विपर्यय है ॥ परतु इसमे कवि वी 
देश-समाज के उद्धार की भावना भी अनुस्पृत है । 


भारतीय काव्य-मोमासे (क० कु०) 


यह कल्नड के सुप्र सिद्ध विद्वान प्रों० बी० न० 
श्रीकठय्या (दे०) वी शास्त्रीय कृति है। इसमे भारतीय 
काव्यशास्त्र परपरा के आरभ, विकास, आदि का सर्वेक्षण 
है । इसके तीन भाग हैं। प्रथम भाग मे सात अध्याय हैं । 
प्रथम अध्याय में काव्यशास्त्र के उदय का विवेचन है। 
दूसरे मे भारत के नार्यशास्त्र का विवेचनात्मक परिचय 
है। तीसरे मे अलकार एवं रीति-सप्रदायों का आलोच- 
नात्मक परिचय है तथा चौथे एवं पाँचवों अध्यायों मे ध्वनि- 
सप्रदाय एवं उसके विरोधियों आदि की व्यापक चर्चा हैं। 
“परिष्कार-युग' नामक छठे अध्याय मे ध्वनिसिद्धात की दृष्टि 
से सभी काव्यागों की सर्वांगीण व्यवस्था करने वाले मम्मद, 
जगन्नाथ आदि आचार्यों की चर्चा है। सातवें अध्याय मे 
महिमभट्ट, कुतक, भट्टनगायकः आदि के विचारों के आलोक 
में ध्वनि का विवेचन है। प्रो० श्रीकठय्या जी ने रस- 
सिद्धात को एक सिद्धात नही माना है। उनके अनुसार 
रस-सिद्धात सभी सप्रदायों का गतब्य है । उनका कहना है 
कि भारतीय काव्यशास्त्र वी कथा रस-प्रतिष्ठापना वी ही 
कथा है । उनके अनुसार काब्य-मदिर की वाद्य प्राचीर की 
परिकमा में ही अलकारवादियों ने समय बिताया । रीति- 
सप्रदाय मदिर के भीतर गया। ध्वनिकारों ने आकर ररा 
के महत्व को जाता | तब ज्ञात हुआ कि रस ही वाब्य- 
मदिर वा अधिदेवता है । 

दूसरे भाग में 7 अध्याय हैं। इनमे काब्य- 
लक्षण वी विस्तृत विवेचना है, चविता के जावरो वे' रूप 
में प्रतिभा, व्युत्पत्ति भादि की विस्तृत चर्चा है। प्रतिभा 
का विवेचन अत्यत सरस एवं मौलिक बन पडा है। सहृदय 
के लिए एक पूरा प्रकरण लिखा गया है। तीसरा भाग 
रस घ्वनि की व्यापक चर्चा वे लिए निवेदित है। भाव- 
विभाव एवं अन्य भावों का परिचय दे कर दो अध्यायों भ 
रसानुमूति की चर्चा वरते हुए इस सिद्धांत वी विभिन्‍न 
व्याख्याओ का विवेचन है । इन प्रभेदों की चर्चा के बाद 
शातरस के लिए एक स्वतत्र ग्रध्याय रसा यया है । घात- 
रस का स्थायी भाव तथा उसकी अनुमूति एवं रसत्व पर 
श्रीकठय्या जी कौ वहत ही मौलिक स्थापनाएँ हैं। शात- 
रस का इतिहास, विशेषत बौद्ध एव जैनियो वी देन, आदि 
की भी गभीर चर्चा है। लेखव ने सुदर तरकों के द्वारा यह 
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प्रतिपादित किया है कि शांत एक पृथक्‌ रस है। अंत में 
ओऔचित्य पर एक अध्याय है । इस ग्रंथ के एक परिश्निष्ट में 
कल्नड के लक्षण ग्रंथों का आलोचनात्मक परिचय है । 

प्रो० श्रीकंठय्या कन्तड़ के श्रेष्ठ आलोचक 
एवं थ्रुधी चितकों में थे। उन्होंने इरा ग्रंथ में यथापि 
भारतीय काव्यश्ास्त्र का ही परिचय दिया है तथापि अपनी 
ओर से कई मौलिक बातें भी कही हैं। रसानुभूति तथा 
शांतरस पर व्यक्त उनके विचार उनकी अपनी देन हैं। 
प्रो० श्रीकंठय्या कन्लड के श्रेष्ठ ग्रंथकारों में भी परिगणित 
हैं। उनमें विचारों की गंभीरता है कितु कहीं भी वे बोझिल 
नहीं बनते । संस्कृत एवं प्राकृत के पद्मों का अत्यंत सरस 
काव्यानुवाद इनकी एक विश्येपता है। उदाहरणों के चुनाव 
में लेखक ने अपनी रादभिष्चि का परिचय दिया है। 


भारतीय संस्कृति कोश (म० कु०) 


इस कोश के संपादक १० महादेवशास्‍्त्री जोशी 
(दे०) हैं। संस्कृति व्यक्षित की नहीं, समाज की होती है। 
सामाजिक परंपराएँ युगों तक चिशायु रहती हैं, इन्हीं 
चिरंतन परंपराओं से भारतीय मानस को परिचित कराने के 
उद्देश्य से इस कोश का निर्माण हुआ है। 

संस्कृति के ये तीन अंग माने जाते हैं--आधि- 
भोतिक, आधिदेविक तथा आध्यात्मिक । इन्हीं के आधार 
पर इसके भीतर बाह्य संस्कारों पर विश्वास, खेतो, पशु- 
पालन, अर्थ-वितरण आदि को आधिभौतिक वर्ग में भाग्य 
बाद, मंत्र-तंत्र, जादूट्टोना भादि आधिदेबिक में तथा धर्म, 
तत्त्वज्ञान, नीति-नियम, साहित्य, संस्कार आध्यात्मिक वर्गों 
में रखा गया है। इस प्रकार सांस्कृतिक मूल्यों का यह कोश 
है। यह संदर्भ-ग्रंथ के रूप में निर्मित हुआ है । 


भारती, सुब्रह्मण्य (के० ले०) [जन्म--882 ई०; 
मृत्यु--92! ई०] 


सुब्रह्मण्य भारती का जन्म तिष्नेलवेली जिले के 
एंट्टयपुरम्‌ नामक स्थान में हुआ था। इन्होंने अध्यापक के 
रूप में अपनी जीविका आरंभ की थी । राजनीतिक दृष्टि 
से आंतिपूर्ण युग में जन्म लेने पर भी इन्होंने अनेक सुंदर 
भावपूर्ण कृतियों की सर्जता की है। इन्होंने अपनी स्फुट 
कविताओं में भारत देश, भारतवासी, तमिलनाडु, तमिल 
भाषा के प्रति अपने प्रेम की अभिव्यक्ति की है । इन्होंने 
देश के लिए अपगा तय, मन, घन अपित कर दिया या । 


इनकी कविताओं के विपय हैं---व्यवितगत, मुक्त, राष्ट्रीय 
स्वातंत््य, समाज-सुधार, विश्व-बंधुत्व की भावना आदि। 
भारतियार कविदेहत्छ” में इनकी स्फुट कविताएँ संयृहीत 
हैं। इन्होंने बच्चों के लिए कुछ उपदेशात्मक और राष्ट्रीय 
भावना-प्रधान कविताएँ लिखी हैं, जैसे--'थोडि विल्वेयाइ 
पापा, 'वुदिय आत्तिशूडि' आदि । कष्णन्‌ पाट्टु' (दे०) 
में कवि की कल्पना-शक्ति और भक्ति-भावना का परिचय 
मिलता है। कवि ने कण्णन्‌ ( कन्हैया) को आदं माता, 
दिता, स्वामी, सेवक, मित्र, बालक, प्रेमिका आदि झुयों में 
देखा है। “पांचाली शपदम्‌” (दे०) एक प्रभावशाली हुक 
काव्य है जो कि महाभारत के एक प्रसंग पर आधारित है। 
“कुबिल पाट्दु' मथुर शैली में रचित एक प्रेम-प्रधान कृति 
है। इसमें कवि की कल्पना-शक्ति एवं कवित्व-शक्ति वा 
अच्छा परिचय प्राप्त होता है। 'ज्ञानरयम्‌' गंभीर चितन- 
प्रधान, “चंद्रिकेयित कद” भावना-प्रधाव और 'संवतंदिर 
करदहत्ू/ इनकी नीति-प्रधान कृतियाँ हैं। इन्होंने कुछ निवंषों 
की रचना भी की है। इन्हें अंग्रेज़ी, संस्कृत, हिंदी, उदूँ, 
बंगला, फ्रेंच, तेलुगु, कन्तड आदि भाषाओं का भी बच्छा 
ज्ञान था। इन्होंने टैगोर की कहानियों और “भगवद्गीता' 
का तमिल में तथा अपनी कुछ कविताओं और “दिव्य- 
प्रबंधम्‌' के कुछ पदों का अंग्रेज़ी में अनुवाद किया है। 
आधुनिक काल के तमिल कवियों में राष्ट्रीय कवि के रूप 
में इनका नाम अग्रगण्य है। 


भारती, हृदय कौल (कश० ले०) [जन्म--937 ६०] 


इन्होंने केवल कहानियाँ लिखी हैं जिनमें 'तेह', 
“शिकस्त” और “ग्रावनूसुक रूलर, जिगरेंच्य मिश त मित्रि 
हुंद दःह' बहुत ही उच्च कोटि की कहानियां हैं। इनकी और 
अनेक कहानियाँ कदमीरी पतन्न-पत्रिकाओं में छप्ती रही हैं! 
ये अपनी कहानियों में प्रतीकों का भरपूर सहारा बेते हैं 
जिप्से पाठक के मन में विचारों को उत्तेजना मिलती है। 
यंत्रीकृत इृत्रिम जीवन के प्रति इनके मन में कुंढा और 
आक्रोश है और यही किसी-न-किसी रूप में इतकी कहा- 
नियों में देखने को मिलता है । इनकी भाषा में प्रवाह है 
और इनकी झौली में मामिकता एवं मौलिकता । 


भारतेंदु हरिश्चंद्र (हिं० ले०) [जन्म--850 ई०; 
मृत्यु--885 ई०] 


इनका जसन्मस्थान वाराणसी है। इतके पिता 


भारतेर साधक 


ह्या 


भारवि 





गोपाल चढ्र, उपनाम 'पिरघरदास' वल्लम सप्रदाय के कष्ण- 
भवत वैष्णव थे। अपने पिता से इन्हे साहित्यिव' रुचि दाय 
मे प्राप्त हुई । देश-दर्शन ने इन्हे राजनीतिक और सामा- 
जिक चेतना प्रदान की । जगन्नाथ जी की यात्रा के पद्चात्‌ 
इन्होंने देशोत्यान के अनेक कार्यक्रम आरभ किए जिनमे से 
अंग्रेज़ी विद्यालय की स्थापना और अनवरत साहित्य सेवा 
का सकलल्‍प उल्लेखनीय हैं। इन्होते हानि उठाकर भी अनेक 
पत्नो का सचालन निजमभाषा उललति के उद्देश्य से किया। 
हिंदी के अनेक साहित्यकार इनकी प्रत्यक्ष प्रेरणा और 
सहायता के लिए ऋणी हैं। 

इन्होंने दो सौ से श्रधिक रचनाएँ लिखी जिनमे 
नाटक और काव्य के अतिरिक्त सामाजिक उपयोग के इति- 
हास एवं पुरातत्त्व-सबंधी लेख आदि भी हैं । नागरी प्रचा- 
रिंणी सभा (दे०) ने इनकी रचनाओ का सकलन “भारतेंदु- 
ग्रथावली” माम से तीन खडो में प्रकाशित किया है। 
मौलिक नाठकों में 'सत्य हरिश्चद्र! (दे०), “भारत-दुर्दशा 
(दे ०), 'विपस्य विषमीषधम्‌” आदि प्रसिद्ध हैं, और अनू- 
दित नाटक कोरे अनुवाद न होकर रूपातर हैं। नाठको 
में विषय का वैविध्य दर्शनीय है। ऐतिहासिक-पौराणिक 
कथाओं के साथ-साथ इन्होने सामाजिक-राजनीतिक 
समस्‍्याएँ प्रस्तुत करने वाली घटनाओ को भी अपने नाटको 
का आधार बनाया है। भारतेंदु के काव्य मे भवित एव 
ज्यगार की परपरागत तथा देशभक्ति एवं समाजसुधार 
की यग्रुगानुकूल नवीन भावताएँ अभिव्यक्त हुई है। गद्य मे 
खड़ी बोली को प्रतिष्ठित करने के बाद भी ये कविता मे 
ब्जभाषा के प्रयोग का समर्थन बरते रहे। प्रयोग के लिए 
ही कुछ कविताएँ इन्होंने खडी बोली में लिखी हैं । 

इस प्रकार इनकी प्रतिभा बहुमुखी थी । समय 
की गति को पहचानने की अद्भुत क्षमता इन्हे प्राप्त थी। 
ये युग-द्रष्टा साहित्यकार ही नहीं युग-नायक भी थे । अपनी 
प्रबुद्ध युग-चेतवा के द्वारा इन्होंने हिंदी-साहित्य को ही नही 
पूरे देश की चेतना को एक नयी दिशा देने का स्तुत्य प्रयास 
क्रिया । पुरातन के प्रति आकषित होकर भीये नवयुग की 
शखध्वनि को पूरी तन्मयता से सुनते रहे । भारतेंदु जाबु- 
निक युग के सूनघार हैं । 


भारतेर साधक (बे कू०) 


प्राचीन भारत का श्रेष्ठत्व उसके घर्मचितन में 
निहित है। सहस्रो वर्षों से भारतवर्ष के धर्म, समाज एव 
सस्डृति की जीवन जाह्नवी को जिन्होंने प्रवहमान रखा है 


उन अध्यात्मजीवन के दिशानिर्देशक योगियो, वेदातिको, 
तात्रिको तथा महान्‌ साधक समाज की विचित्र साधता एवं 
मतवाद को व्यक्तिगत जीवन की पटमूमिका में भवत लेखक 
श्रीयुत प्रमथनाथ भट्टाचार्य ने शकरनाथ राय के छद्म- 
नाम से इसमे प्रस्तुत किया है। “भारतेर साधक' शीर्षक से 
अब तक दस खड़ो में प्रकाशित इन ग्रयों में भारतवर्ष के 
विभिन्‍न सप्रदायों के नाना साधको की प्रामाणिक जीव- 
नियाँ प्रकाशित हुई हैं। “भारतेर साधक' ग्रथ के पूरक हूप 
में लेखक ने 'भारतेर साधिका' ग्रथमाला की रचना शुरू 
की है । इसका पहला खड (97) मे प्रकाशित हो चुका 
है। भारतवर्ष के धर्माचतन एवं घर्मेनायकों के दिव्य-जीवन 
के इस नवप्रचार से लेखक ने समग्र देश के हृदय को जीत 
जिया है। “भारतेर साधक' ग्रथमाला को 963 ई० में 
पश्चिम वग सरवार से “रवीद्र पुरस्कार प्राप्त हुआ था। 


भारवि (स० ले०) [समय--600 ई० के आसपास] 


भारवि सस्कृत के सुविययात कवि हैं। ऐहोल 
(अइहोड) वे शिलालेख मे कालिदास (दे०) के साथ 
भारवि का नाम भी लिखा गया है। 'अवति सुदरी कया! 
के अनुसार ये दक्षिण निवासी तथा चालुक्य-नरेश पुलकंशों 
द्वितीय वे अनुज विष्णुवर्धन के सभापडित थे । 

इनकी केवल एक ही कृति प्राप्त होती है-- 
“किरातार्जुनीयम्‌” । यह 8 सर्गों का महाकाव्य है। इसका 
कथानक 'महाभारत” (दे०) स लिया गया है । इसके नेता 
अर्जुन हैं और उन्ही के चरित्र का उल्वर्प दिखलाने बे लिए 
किरातरूपधारी शक्रर का वर्णन किया गया है। इसका 
प्रधान रस वीर है तथा श्गारादि गोण । 

भारवि अपने काव्य मे अथंगौरव के लिए प्रसिद्ध 
हैँ । ये थोडे शब्दो मे विपुल अथंवेभव देने मे निष्णात हैं । 
इनका प्रकृति चित्रण भी मनोहारी है ॥ “किरात' के चतुर्थ 
सर्गे का शरद्‌वर्णन तो सस्हृत मे वेजोड है। ये चित्रवाव्य 
लिखने में भी बडे सिद्धहस्त हैं ॥ चितकाम्य तथा श्तेष वे 
कारण “किरातार्जुनीयम्‌” एक विलष्ट काव्य बन गया है 
इसीलिए इसके टीकाकार मल्लिनाथ मे इनकी कविता की 
तुलना नारिकेल से की है । भारवि राजनीति के पहित हैं । 
इनकी सूक्तियाँ सह्ृृत विद्वानों की जिद्ला पर नाचती 
रहती हैं | भारवि की ससार-विपयव अनुमूत्ति बडी प्रवत 
है | उनका राजनीति ज्ञान भी शास्त्रीय नहीं व्यावहारिक 
है । अपनी कवित्व शक्ति एवं नीतिज्ञता के वारण भारवि 
का सस्कृत-साहित्य में विशिष्ट स्थान है । 


भालण 
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'आलण (पृ० कण) [सब ]44.35048०) जग मय आग उतर त्<॒ (० ले०) [समय--434-5[4 ई०] 


मध्ययुगीन गुजराती आज्यान-काव्य-परंपरा के 
प्रवर्तंक तथा भवितियुग दे! महत्वपूर्ण रामोपराफ कवि भालण 
पादण के वियासी मोढ़ ब्राह्मण थे। इनका अपर नाम 
पुरुषोत्तम था। 

भालण के नाम से प्राप्य कृतियां हैं-.. 

'भीलडी-संवाद', 'सप्तशती', 'जालंधराख्यान', 
“नक्वाख्यान! (प्रथम व द्वितीय) , 'दुर्वासा श्राख्यान”, 'मामकी 
प्राख्यान', “राम विवाह, “प्र वाख्यान, “मृगी आख्यान', 
'ह०्ण-विष्टि', 'कादवरी', 'दशम-स्कंध', “राम वालचरित', 
“हर संवाद! । इनमें 'नकछठाख्यान! (दे०), 'दक्ममस्कंध' तथा 
कादंवरी” (दे०) विज्ञेप प्रसिद्ध व लोकप्रिय रचनाएँ हैँ) 
भालण ने ब्रजभाषा में कुछ फुटकर पद भी रचे थे। शिव 
पुराण, भागवत पुराण, महाभारत भ्रादि इनकी रचनाओं के 
उपजीव्य ग्रंथ हैं । 

गुजराती भाषा के लिए "गुजर भाषा” संज्ञा का 
सवंप्रथम प्रयोग भालण मे ही किया है। गुजराती में 
आख्यान-काव्यों की रचना का सूत्रपात भी भालण ने ही 
किया है। इन दो महत्वपूर्ण कारणों से भालण का गुज- 
'राती भाषा व साहित्य के इतिहास में गौरवपूर्ण स्थान 
है । 


भाव (क० कु०) 


तीन संपुटों में लिखा यह बुहत्‌ ग्रंथ कर्णाटक 
के मूर्धत्य साहित्यकार कहानी-सम्राट मास्ति बेकटेण 
अय्यंगार (दे० मास्ति) की आत्मकथा है हार्लाँक़ि स्वयं 
उन्होंने इसे आत्मकथा स्वीकार नहीं किया है। वास्तव में 
सह एक मनीपी की लोकयात्रा का सरस इतिहास है। 
मैसूर राज्य के कोलार जिले के मास्ति ग्राम में एक सात्विक 
श्रीवैष्णव परिवार में उनका जन्म हुआ है ! उनके वंश में 
किसी साम ने अपनी बहू को बहुत सताया । उसके छूटवन 
में ही पति चल बसा तो वहू ने भी अपने दो नन्हे बच्चों 
को भूलकर पति का सहंगमन किया श्रौर वह सती हो 
गई । उसी के कारण उस ग्राँव का नाम भी महासती-- 
मास्ति--पड़ गया। स्वयं यह घटना एक कहानी जैसी 
'ममंत्यशिनी है! मास्ति जी हमारे सिदहस्त जन्मजात 
कहानीकार हैं। अतः इसमें कई ऐसी घटनाओं का समा- 
वेश है जिनमें कहानी की रोचकता है। मास्ति जी का 
जन्म जब हुआ तब तक उनका परिवार विगत वैभव खो 


चुका था। मात्ति जी परम मेधावी विद्यार्थी रहे बौर बाद 
में एक अत्यंत सफल, रामर्थ राज्याधिकारी । यदि जातीय 
संकी्णता आड़े न बाती तो वे मैसूर राज्य के दीवान भी 
बनते । 944 ई० में त्यामपत्र देकर उन्होंने शेप सारा 
जीवन साहित्य की सेवा में समपित कर दिया । इस ग्रंथ 
में मारित जी की अपनी जीवन-यात्रा के संदर्भ में कर्णा- 
टक का क़रीब आठ सास का राजकीय सांस्कृतिक एवं 
साहित्यिक इतिहास निहफित है। माध्ति जी का कहना है 
कि इस लोकयात्रा में जो भाव उत्तन्‍्त हुआ उसी को उन्होंने 
यहाँ लिपिबद्ध किया है। इन सारी घटनाओं के पीछे हमें 
एक सच्चे वेष्णव का, प्रपत्तिरत जीव का मारमिक परिचय 
मिलता है। मास्ति जी साहित्यकार हैं। अतः हम जिते 
मामूली घरती समभ कर पैरों तल्ले रौंद देते हैँ, वहाँ भी वे 
सपना देखते-दिखाते हैं। यह इसकी ' सबत्ते बड़ी विश्ये 
पता है। सरल से सरल शंलो में प्रवलतम अभिव्यक्ति 
मास्ति जी की सबपे बड़ी विशेषता है और इस दृष्टि से वे 
वेजोड हैं । 


भाव (सं०, हिं० प्रारि० ) 


मारतीय काव्यशास्त्र के अनुसार काव्य एवं 
आव्य-रस का मूलगत एवं केंद्रगत तत्त्व | मूल धातु 'मावय' 
से ब्युत्वन भाव का सामान्य अर्थ है व्याप्त होता । काव्य- 
शास्त्र में भाव का अर्थ है चित-विकार या मनोविकार | 
किसी ब्यवित, स्थिति, वस्तु अथवा घटना के कारण हृदय 
यी विशिष्ट परिणति अथवा प्रतिक्रिया को 'भाव' कहा जा 
सकता है। रस (दे०)-सिद्धांत के अंतर्गत भाव मूत्र वस्तु 
है, इसी के आधार पर विभाव (दे०), अनुभाव (दे०), 
रांचारी भाव (दे० व्यप्रिवारिभाव) आदि की प्रवत्पना 
की गई है । 

“भाव का विवेवन सर्वप्रथम भारती (दे०) ने 
किया है । उनके अनुसार “भाव' रस के स्रोत हैं (ना शा 
638) । मम्मट (दे०) (बारहवीं घती ई० ) ने 'भाव' के 
आधार पर “रस-ध्वनि! (दे०) के अतिरिक्त 'भावष्वनि' 
की प्रकल्पना की है। उनके अनुसार देवादि हे संबद्ध रति 
आदि स्थायी भावों के वर्णय और संघारियों की स्वतंत्र 
अभिव्यंजना में भावध्वनि होती है। परवर्ती प्राचा्यों में 
विश्वनाथ (दे०) ने भी इसका स्पष्ट आख्यान किया है । 
हिंदी सहित भारतीय भाषाओं के आधुनिक श्राचार्यों ते 
काव्यमीमांसा के संदर्म में भाव. को सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
स्थान दिया है । 


आभावकविता 
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भावनाडी, झमटमल खूँबर्निरदी 





भावकविता ([ते० अर०) 


अंग्रेजी साहित्य के सपर्क से अन्य देशी भाषा- 
साहित्यो की तरह तेलुगु मे भी अनेक नयी प्रवृत्तियो का 
जन्म हुआ है ! यह पश्चिमी साहित्य प्रभाव देशी भाषाग्रो 
के बहिरग तथा अतरग--दोनो पक्षो पर पडा है। अंग्रेज़ी 
साहित्य में उन्‍्नीसवी शती के अतर्गत 'रोमादिक कविता! 
प्रत्यत प्रचलित थी । इसी के प्रभावातगंत तेलुगु कविता 
क्षेत्र में उत्पल्त एक विशिष्ट साहित्यिक प्रवृत्ति ही भाव- 
कविता! के नाम से प्रसिद्ध हुई। बीसवी शती के आरभ से 
ही तेलुगु मे भावकविता का प्रचलन तथा विस्तार होने 
लगा। रायप्रोलु सुब्बाराबु (दे०) तथा देवुलपल्लि कृष्ण 
शास्त्री (दे०) जैसे प्रतिभासपन कबियो दी क्रेरणा से 
इसकी उल्लेखनीय प्रगति हो पाई है । 
परोमादिक कविता” की तरह “मावकविता' का 
लक्षण भी बहुत व्यापक है। कविता में प्रधातत वस्तु 
अथवा कथानक, भाव तथा शैली प्रमुख होती है | उक्त 
तीनो के अतर्गंत जिसमें भाव की ही प्रघानता होती है वही 
स्थूल रूप से 'मावकविता कही जाती है। अर्थात कथानक 
या शैली सबंधी विशेषता की अपेक्षा भाव गौण नही होता । 
उसकी अभिव्यक्षित सीधी तथा प्रभावोत्पादक होती है । 
बहिरग पक्ष के विवरण की अपेक्षा अतरग पक्ष का विश्लेषण 
ही 'भावक़विता' का ध्येय है । इसीलिए यह अन्य काव्यो 
की तरह परिमाण मे विस्तृत नहीं होती । इसमे किसी मी 
कथातक का भादि से अत तक ग्रहण नहीं किया जाता । 
भाव का विशेष महत्व रखने वाला अश्य मात्र ही लिया 
जाता है। परपरागत काव्यशास्त्र के नियमों का पालन 
करना 'भावकबिता' के लिए न केवल अनावइयक है बल्कि 
बाधक भी समझा जाता है। प्रकृति अथवा विसी भी घटना 
या वस्तु के बाह्य सौंदर्य की अपेक्षा आतंरिक सौंदर्य की ही 
अभिव्यक्ति इस कविता का ध्येय है। इसका लेखक तटस्थ 
की तरह न होकर वण्यें विषय'मे तर्वलीन होकरें रचना 
करता है ॥ येह भ्षधिकतर्रे आत्माश्नयी होती है।॥ इसीलिए 
कऋषभी-कर्भों लाक्षणिका शब्दों का प्रयोग होता है तथाओओर्थ 
'जौरोभाव प्रपूर्ण और शस्पष्ठ भी रह जाते हैं। इसकी 
[वंशेषता यह है कि आलकारिक शैली से बोसिलया 
-सकीर्ण न होवर भाव प्रभावोत्यादेकं ढंग से सीघे अभि- 
फ्यक्त किए जाते हैं। इसमें कविकी *आत्मानुभूति प्रकट 
होती है। “मावकविता' के अतर्गेत विशेष रूप से धेम से 
सबर्द रचनाएँ भरधिंका पाई जाती है। पर भवितप्रई॑ति, 
ज्रेम आदि से सबद्ध कई मन्य' प्रकार की रेचनाएँ भी इसेके 


ही अतर्गंत आती हैं। रायप्रोलु सुब्वारावु, देवुलपत्लि 
कृष्णशास्त्री के अतिरिक्त अब्बूरि रामक्ृष्णरावु (दैँ०), 
नायनि सुब्बारावु (दे०) नडूरि सुब्बाराबु (दे०), विश्व 
नाथ सत्यनारायण (दे० ), वेदुल सत्यनारायण (दे०) आदि 
अत्यत प्रतिभासपन्‍न कवियों की रचनाओ के हारा तेलुगु 


साहित्य में भावकविता ने अत्युच्च स्थान प्राप्त कर लिया 
है। । 


भावचितारत्न(क० कु०) [ रचना काल--53-]530 ई रू 


सोलहवी शत्ती के प्रस्तिद्ध कवि गुब्बि मल्ल? 
णार्य की रघना “भावचितारत्न' वाधंक पटपदी मे रचित 
चरितकाव्य है। चरितकाब्यो के निर्माण के उस युग में 
सस्कृत 'मार्ग शैली से भिनन देसी शैली मे रचित लक्षण- 
युत काव्यो में भावचितारत्न' वा विशिष्ट स्थान है। उसमे 
कवि ने शिवलेंकमचण्ण, श्रीपति पडित और मल्लिकार्जुन 
पडित--इन वीरशव पंडित-त्रय' का स्तवन किया है । 
कथानक की दृष्टि से विचार करने पर 'भाव- 
वितारत्न कोई अनठा काब्य प्रतीत नही होता परतु उसकी 
बणन शैली में रम्यता है, आकर्षण है । उसमें उत्प्रेक्षालकार 
का प्रयोग परदे-पदे द्रष्टव्य है । ऐसा लगता है कि कवि 
उद्प्रेज्षा का कायल है । उस आलकारिक योजता भें उनत्री 
कल्पना की उडान भी देखते हो बनती है । रपूर्ण चित्रो 
के द्वारा काब्य को सवेद्य बनाने की शक्ति कवि मे है, 
यद्यपि एकाघ स्थानों मे उत्प्रेक्ञालकार के अनौचित्यपूर्ण 
प्रयोग के कारण रसमग भी हुआ है। तिरुक्रोरमविनाचि 
के प्रसग में कश्ण रस का झच्छा पोषण हुआ है। भाव 
चितारत्न! गुन्बि मल्लणाये के शुद्ध कक्‍ल्नड प्रेम (अर्थात 
देसीप्रियता) तथा प्रौढ शैली का प्रमाण है । 
छः धर क्षाह 
कर आते पका का आता की 2 2 रे 

भावूनाडो, _. गूग्यज -जूदूचुद ,.[क्ि० ल०), (जन्म 

जी ० ब्तक्चादी ह 
सिहर पए्रएएइनेका जन्मेस्थान हैदराबाद (पि्ो है और 
झआर्जकल ये बबई में रहेंते हैं ये वकील हैं।। कुँछ बेपों तक 
*ये सिंधी के प्रीध्योपकभी रह चुके हैं । इनकी प्रेंमुख क़ृतियाँ 
एहैं सिंधी शइरु (द्वीन्भगि], 'ढोला भारें/कौमिल जो 
कलाम',  पज गज ई इन्होंने काव्यशास्त्र के सिद्धीमो पर 
पुस्तकें लिखकर सिंघी-साहित्य में इस कमी कौ कुछे सीमा 
प्तके पूति की हैं। स्िघी-साहित्य जगत भे ये श्रालोचेंक भौर 
काव्यशास्त्र के ज्ञाता के रूप मे विख्यात हैं । 
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भावायंरामायण 








भावना संधि प्रररण (अप» कृ०) [रचना-काल-- 
तैरहवीं शत्ती ई० के लगभग] 


“भावना संधि प्रकरण” जयदेव (दे०) मुनि द्वारा 
रचित छह कड़वकों की छोटी-सी कृति है । प्रत्येक कड़वक 
में दस पद्म हैं। आदि और अंतिम कड़वक में मंगलाचरण 
और स्तुति संबंधी एक-एक पद्य अधिक है । 

इस कृति का विषय नैतिक और घामिक जीवन 
का उपदेश है। संसार की दुःख बहुलता, देराग्य-भावना, 
विपय-त्याग, सातव-जीवन की दुबंलता, पाप-त्याग, पुण्य- 
संचय इत्यादि विषयों का हो लेखक ने उपदेश दिया है। 
संसार को इंद्रजाल वनाकर प्रिय मित्र, गृह, गृहिणी आदि 
सब संबंधों को मिथ्या बताया है। संसार के दुःख जिनवर- 
प्रतिपादित धर्मपालन से ही छूट सकते हैं। सुकृतोपाजंन- 
दुष्कृत-याग और सब जीवों के प्रति मैत्री-भावना के उप- 
देश के साथ यह कृति समाप्त होती है। 

इस कृति की भाषा सरल है। सुभाषितों और 
मुहावरों का बीच-वीच में प्रयोग किया गया है। 


भावप्रकाशन (सं० कृ०/ [समय--तेरहवीं शती] 


शारदाततय के ग्रंथ 'भावप्रकाशन” का समय 
तेरहवों शती सिद्ध होता है। नाट्यविषयक ग्रंथों में यह 
ग्रंथ श्रपता विशिष्ट स्थान रखता है ) अनेक अज्ञात रसा- 
चार्यों के जैसे वासुकि, नारद, व्यास (दे० व्याप्त, बादरायण ) 
आदि के मतों का निर्देश इस ग्रंथ में किया गया है । 
प्राचीन नाट्याचार्यों के इतिहास तथा मतों को जानने के 
लिए भी यह ग्रंथ महत्वपूर्ण है । 

इस ग्रंथ में दशा अधिकार हैं जिनमें भाव, रस 
का स्वरूप, रस के भेद, नायक, नायिका, नायिका-भेद, 
शब्दार्थ-संबंध, नादयेतिहास तथा घरीर, दशरूपक, नृत्यभेद 
तथा नादूयप्रयोग का विवरण ऋमश प्रस्तुत किया गया है। 
जैसाकि नाम से ही विदित होता है कि “भावप्रकाशन' 
भाव तथा रस की विविध समस्याओं का सुझाव भ्रस्तुत 
करने वाला विपुल एवं महत्वशाली ग्रंथ है। नाट्य संबंधी 
उपकरणों तथा उपादेय प्रभेदों का विवरण भी इसमें क्स्तृति 
रूप से किया गया है । साथ ही नाट्य के व्यावहारिक रूप 
का भी सुंदर विवेचन किया गया है ॥ अतः यह कहा जा 
सकता है कि नाट्य तथा रस के विशिष्ट ज्ञान के लिए 
एक प्रामाणिक कोश की भाँति यह ग्रंथ अति उपादेय 
है। 


प्रावानंद (म० प्रा०) 


हरिवारायण आपट (दे०)के प्रसिद्ध सामाजिक- 
राजनीतिक उपन्यास भी! (मैं) का नायक भावानंद बापट़े 
के समाज-सुधारफ, आदर्श, देशभवत पात्रों में मू॑न्य है। 
शिवरामपंत जैसे आदर्श, कत्तंव्यपरायण गुरु का यह शिष्य 
बचपन में प्रन्य साधारण बालकों के समान ही है, पर सन 
शनें: यह तेजस्वी युवक समस्त सांसारिक सुख-वैभव को 
त्याग देश वी मुत्रित को मोक्ष और देश के चिरकालिक हित 
को परमार्थ समझ संघर्ष में कूद पड़ता है! आदर देशभवत 
युवक, पति और पिता होते हुए भी यह पात्र अविश्वसतीय 
नहीं हो पाया है क्योंकि शैशव के चित्र बालमनोविज्ञात 
पर झाधारित हैं तो यौवन में सुंदरी के प्रति आपकित में 
उसकी मानवोचित दु्बंलता दिखाई गईं है। इस प्रतार 
भावानंद मराठी के आदश्शोन्मुख पथा्यवादी पात्रों में शीए्- 
स्पान का अधिकारी है। 


भावायंरामायण /(म० कू०) 


संत एकनाथ (दे०) और हिंदी-कवि एंत 
तुलसीदास (दे०) का वाराणसी में परिचय हुआ था । दोनों 
सम्रकालीन कबि थे। अत: तुलसी के राम ओर एकनाप के 
राप्त प्राय; एक णेसे लोक-रक्षक अवतारी पुरुष बनकर दोनों 
के काव्यों में चित्रित हुए हैं। “भावार्थरामायण' में 297 
अध्याय हैं और “रामायण” (दे०) के समान सात कांड 
हैं! एकनाथ ने पाँच कांड पूरे शझौर छठे काड़ के 44 
अध्याय स्वयं रचे हैं, शेप उनके शिष्य गाववा ते, वयोडि 
प्रंथ-समाप्ति से पूर्व ही एकनाथ का स्वरगंवास हो गया था। 
इसके आधघार-ग्रंथ हैं--/वाल्मीकि रामायण! (३०), 
अध्यात्मरामायण” (दे०), 'भागवत' (दे० ) कौर बोग- 
वाशिष्ठ' / मूल सामग्री प्राचीन काब्यों से ग्रहण करने पर 
भी इस काव्य की मौलिकता में संदेह नहीं हो सकता। 
इसका कथानक, पात्रों के संवाद, चरित्र-चित्रण, प्रकृति- 
वर्णन, आदि में कवि की निजी काव्य-प्रतिभा की स्पष्ट 
झलकऊ दिखाई देती है। वातावरण क्रे चित्रण में कवि की 
समकालीन राजनीतिक, सामाजिक परिस्थितियों की विष- 
मता-गंभीरता का स्पष्ट आभास मिल जाता है । प्राध्या- 
त्मिक भावों और काव्य-गुणों का मणिकांचन योग इस 
रचना की महत्वपूर्ण विशेषता है। कवि की यह अंतिम 
रचना है, अतः इसमें विचारों की गंभीरता, भावों की परि- 
रष्ट्ता ओर शैली की परिपक्ाता इसमें मिलती है। यह 


भावे, पु० भा० 
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ग्रथ महाकाव्य के मूलमूत गुणो तथा गरिमा से मडित है 


भावे, पु० भा० (म० ले०) [जन्म--90 ई०] 


प्रणय भावना की विविध और सूक्ष्मतम झाँकियो 
का प्रभावशाली चित्रण करने वाले श्री भावे की कहानियों 
में कल्पता विलास वी अपेक्षा उत्कट भावना ही अधिक है। 
मानव जीवन में काम-वृत्ति और प्रणय का विशिष्ट महत्व 
बताते हुए इन्होने असत्याचरण, दभ, ढोग आदि वी कलई 
खोली है। व्यक्ति के मन मे होने वाले सघपं एव प्रति- 
क्रियाओं का रसभीना और प्रभावोत्यादक चित्रण करने मे 
ये अप्रतिम हैं। कही-कहीं श्यगार के उत्तान चित्र होते हुए 
भी इनकी कहानियो में भव्य और उदात्त तत्त्व मिलते हैं । 
इनकी कहानियों की भाषा ओजपूर्ण, रसभीती भौर प्रभावो- 
त्पादक है। 

प्रमुख कथा-सग्रह--पहला पावस', “सात 
मजले', 'तपस्वी” । 


भावे, विनोबा (म० ले०) [जन्म--894 ई०] 


ये सर्वोदिय नेता एवं भूदानन्यज्ञ के प्रणेता के 
रूप मे प्रसिद्ध हैं। वेद (दे० सहिता), 'उपनिषद' (दे०), 
"गीता? (दे०) और भारतीय सत-साहित्य का इन्होंने गहरा 
मंथन किया है। 

साहित्य के क्षेत्र में अध्यात्मप्रवण, सद्वृत्तिप्रेरक 
मैंतिकतावादी निबधकार के रूप मे प्रसिद्ध हैं। इनके निबधो 
मे उदात्त जीवन-दृष्टि प्रतिफलित है । जीवन में और 
साहित्य-लेखन दोनो मे इन्होंने कर्मंगोग, ज्ञावयोग एवं 
भवितियोग के समन्वय पर बल दिया है। 

जैसे मकान मे एक कमरा हवादार होने से लाभ 
नही--सारे कमरे हवादार होने चाहिए, वैसे ही विनोबा 
जी के अनुसार धर्म स्वतत्र नहीं है; व्यक्ति का प्रत्येक 
व्यवहार घम्मे से पुष्ट होना चाहिए । 

इन्होंने 'गीता प्रवचन', 'स्वराज्यशास्त्र', 'स्थित- 
प्रज्ञदर्शन', 'विचारपोगी', 'ईशावास्पवृत्ति! जेसे गरभीर 
विचारोत्तेजक ग्रथ लिसे हैं। ये सत-साहित्य के मामिक 
विवेचक हैं । इन्होंने 'गीताई' नाम से 'मगवदगीता' का 
काव्यवद्ध अनुवाद भी किया है। “गीताई' को विनोबा जी 
अपनी सर्वेश्रेष्ठ रचना मानते हैं। 923-928 ई० तक 
दर्घा से प्रकाशित “महाराष्ट्र धर्म साप्ताहिक पत्र के सपा- 
दक रहे हैं। 'हरिजन' तथा 'प्राम-सेवावृत्त! पत्रों में भी 





इनके निबध प्रकाशित हुए हैं। 'मघुकर', 'जीवन-दृष्टि', 
“क्रातदर्शन' तथा 'सिंहावलोकन' इनके चार निग्रध-स ग्रह हैं। 

नित्रधो मे मौलिक विचार सुबोधता से ग्रथित 
हैं। ये सत्यान्वेषी साहित्यकार हैं । 


भाषाकौटलोयम्‌ (मत्र० कु०) [रचता-काल--बारहवी 
शत्ती ई०] 


चाणक्य के भर्थेशास्त्र के इस प्राचीन मलया- 
छम ग्रद्ानुवाद के रचयिता के सं्रध मे कोई सूचना नहीं 
है। मलयाक्तम के अभी तक प्राप्त ग्रद्य-ग्रथो में यह 
प्राचोनतम है । इसकी भाषा तमिल से मलयाक्षम की ओर 
साहित्यिक भाषा के सक्रमण का द्योतन करती है और इसे हम 
तत्कालीन जनभाषा के निकट मान सकते हैं। इसमे तमिल 
झ्रौर मलयात्वम के किसी व्यवस्थित सम्मिश्रण का श्रभाव 
है जिससे यह सिद्ध होता है कि भाषा का कोई मानक रूप 
तब तक विकसित नही हुआ था । किसी प्रादेशिक भाषा में 
“कौटलीय अरथंशास्त्र' के प्रथम अनुवाद के रूप मे भी इसका 
महत्व है । 


भाषाचपु-प्रस्यानम्‌ (मल० पारि०) 


शुद्ध मलयाक्रम भाषा मे गद्य-पद्य सिश्वित कई 
काव्य लिखे गये हैं और वे भाषाचप्‌ नाम से प्रसिद्ध हैं । 
मषि-प्रवाक्त (दे०) पद्धति में लिखे काव्य 'मणिप्रवाद्ध 
प्रस्थानम्‌! के अत्गंत आते हैं। उसी प्रकार “भाषाचपू- 
प्रस्थानम्‌” मे कई चपू-ग्रथ केरली के भूषण हैं। वस्तुत 
“मणिप्रवाक्र-प्रस्थानम्‌र रूपी मथारवृक्ष के मघुर नाम तथा 
सुदर फल--भाषाचपृ ग्रथ ही हैं । 

चपू ग्रथो के युग को साहित्येतिहास ऋतुगो में 
वप्तत बहने में जरा भी अत्युक्ति न होगी। अधिकाश 
कृतियाँ वीर तथा श्वुगार रस की हैं। हास्य रस भी प्रचुर 
मात्रा में पाया जाता है। “उण्णियब्चिचरितम्‌, “उण्णि- 
याटिचरितम्‌”, “रामायण चपु” आदि ग्रथ भ्रस्तुत पद्धति के 
वरेण्य फ्ल हैं । 


भाषानंघघचप्‌ (मल० कू०) [रचता-काल--अठारहवी 
शती ई०] 


यह मपमगलम्‌ (दे०) (महिपसगलम्‌) नाराय- 
णन्‌ नपूर्तिरि का मणिप्रवाक्त, (दे०) काव्य है। इसका 


भाषा-भगवद्गीता 
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इतिवृत्त नलोपाख्यात की कथा है। कवि ने इस कथा को 
अपनी ही कल्पता के अनुसार स्वतंत्र रूप से प्रस्तुत किया 


] सु 
ह साहित्यिक गुणों की दृष्टि से भाषानपधर्चपू' 
को मणिप्रवाक्क चंंपू काव्यों में सर्वोत्तम माना गया है । 
इसकी भाषा सुविकसित मणिप्रवाक्त है। माया रामामण 
चंपू!” की तरह इसमें भी सामाजिक विडंबनात्मक हास्य का 
सफल प्रयोग हुआ है। मपुमंगलम्‌ संस्कृत के भी विख्यात 
कवि और आाचाय॑ थे और इसका प्रभाव भी 'भाषानंपध 
चंधू” की काव्य-गुण-संपस्तता का कारण हुआ है। चंपू- 
काव्यों में नैपध का स्थान बद्धितीय है । 


झापा-भगवदुगीता (मल७ कू०) 


प्रस्तुत कृति भारतीय भाषाओं में भगवद्गीता 
का पहला रूपातर है। रचयिता कवि हैं निरणम्‌ (दे०) 
माधव पणिक्कर और रचना-काल पंद्रहवीं शत्ती है । इसमें 
मूल भगवद्गीता के सात सौ पद्च 324 पद्यों में अनूदित 
किये गये हैं । भाषा सूंदर ओर मूल ग्रंथ के अनुरूप है ! 
अनुवादक ने सर्वत्र मूलभ्रंथ का अनुसरण कर उसके साथ 
पू्णे व्याय करने का प्रयत्न किया है । 


भाषाभगवददुत (मल० कू०) [रचना-फाल--892 ई० व 


'भाषाभगवददूत” नटुवतु अच्छन्‌ नंपू्तिरि (दे ०) 
द्वारा संस्कृत-नाटकों वी शेली में रचित मौलिक नाटक है। 
इसकी कथावस्तु भगवान श्रीकृष्ण के पाडवों के दूत बत- 
ऋर अधेराज्य की भाँग करने के लिए कोरव-सभा में जाने 
और वहाँ विश्वरूप के प्रदर्शन करने का संदर्म है । इसी 
वेण्मणि-शैली का नवीन मणिश्रवात्य (दे० )-झप है। संस्कृत- 
शैली के मौलिक नाटकों में इसका स्थान प्रमुख है । 


पाषाभारतम्‌ (मल० कू० ) [रचना-काल--904 ई० से 
907 ईं० तक] 


लेखक---कुज्जिक्कुट्टत्‌ तंपुरान्‌ | श्री कुड्चि- 
कुट्टन्‌ तंपुरान्‌ कोदुड डकछ्ूछूर नामक प्रादीन केरलीय 
नगर के राजमहल के सदस्प थे | 'तंपुरान” का भर्य ही 
*राजपरिवार का सदस्य है । इस राजमहल में अनेक 
केरलीय कवि एवं विद्वान रहे हैं। उछल्ूर्‌ (दे०) के 
शब्दों में ऐसी सरणियाँ इुलंभ हैं जिनमें तंदुरान्‌ ने अपनी 


कुशलता न दिधाई ही । इनकी कृतियों में मौलिक भी हैं, 
अनुवाद मी । काव्य, रूपक, गाया, शास्त्रीय प्रंथ श्रादि 
अनेक विधाओं को इन्होंने समृद्ध किया है । ये “इतने कुशल 
बाशुकवि थे कि सामान्य पत्र तक कविता में ही मेजते थे। 
यद्यपि इनकी कई रचनाएँ प्रसिद्ध हैं तथापि उत सबमें 
मूर्धन्य स्वान 'मापामारतम्‌! का ही है । 

जिस “मास्तम्‌ के विश्ञाल कलेवर के कारण 
उसके एक व्यवितत्व की रचना होने में भो संदेह क्रिया जाता 
है उसी का पूरा-पूरा पद्यमम अनुवाद तंपुरात्‌ ने चार वर्ष 
के भीतर प्रस्तुत कर दिया। मौखिक अनुवाद-कला पर 
उनका स्तुत्य अधिकार या। तंपुरान्‌ ने पहले सोचा था 
कि भारत का अनुवाद सम्मिलित रूप से हो | लेकिन बह 
योजना सफल न होने पर उन्हें अकेले ही वह दायित्व वहन 
करना पड़ा । ! 

'मारत' का अनुवाद प्रायः निर्दोप और सफल 
है। अनुवादक ने संस्कृत-छंद में ही अनुवाद क्रिया है। 
एक-एक पथ का अनुवाद एक-एक पद्च में है। प्रारंम में इस 
विशाल ग्रंश्॒ का प्रकाशन मासिक अंकों के रूप में हुआ। 
कालांतर में बृहत्‌ ग्रंथ के रूप में यह प्रकाशित हिया 
गया । अपनी इस विलक्षण प्रतिभा के कारण ही वे केरल- 
ब्यास कहलाये । 


भापाभूयण (हिं० कृ०) 


महाराजा जसवंर्तातिह (दे०) द्वारा प्रणीत यह 
ग्रंथ संभवतः रीतिकाल का पहला अलंकार-तिरूपक ग्रंथ है 
जो कि जयदेव-प्रणीत “बंद्रलोक' (दे०)की शैली पर लिखा 
गया है और फिर इसी शैली का अनुकरण बनेक आचार्यों 
ने किप्रा है। यद्यपि लक्षण और उदाहरण को एक ही दोदें 
मैं प्रस्तुत किया गया है, फिर भी, शैली सरल एंवं सुवोष 
है। इसमें कुल 2] दोहे हैं। ग्रंथ के वहुभाग में अलंकारों 
का निरूपण है। ध्वनि, रस, नायिका-मेंद क्षादि की सामान्य 
चर्चा है। लक्षण-भाग अनूदित है, कितु उदाहरण प्रायः 
मौलिक एवं सरस हैं। श्रपने समय में यह एक प्रसिद 
पाद्य-ग्रंथ रहा होगा । 


भ्ापामिश्षम्‌ (मल० प्रारि०) 


मलयाक्रम की प्राचीन कृतियों की मिश्र साहिं- 
त्यिक भाषा जिसकी एक शाखा तमिल और मलयाक्रम के 
प्रिश्रण के रूप में और दूसरी शाखा तमिल ओर संस्कृत के 


भाषारामायणचंपु 
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मिश्रण के रूप मे प्रचलित थी । 

“रामचरितम्‌' (दे०) और पाट्दु (दे०) शैली 
की अन्य रचनाएँ तमिल मिश्र शाखा में आती हैं। 'राम- 
चरितमभ्‌” मे तमिल और मलयाक्रम के व्याकरण नियमों का 
समान अनुपात मे सम्मिश्रण हुआ है. जो आगे चलकर 
निरणम्‌ (दे०) कवियों की सुसस्कृत मलयात्वम मे परिणत 
हुआ । 

सस्कृत और मलयाक्षम का भाषा मिश्रण प्राचीन 
चपुकाव्यों की भाषा है जो आगे चलकर मणिप्रवात्वम्‌ 
(दे०) के रूप मे विकसित हुआ | सस्कृत-मिश्र शाखा के 
कवि न केवल संस्कृत विभक्त्यत रूपो का प्रयोग करते ये, 
बरन्‌ मलयाक्तम के पदों को भी सस्कृत-ब्याकरण के अनु- 
सार ढालते थे । साहित्य के पोषण में इस शाखा का योग- 
दान महत्वपूर्ण रहा है। 


भाषारामायणचपू (मल० कु०) [रचना काल--पद्रहवी 
शती ई० ] 


यह पुनम्‌ (दे० नपूत्तिरि) शा मणिप्रवाक्त चपू 
है | इसमे “रामायण' की कथ" बीस भागों में कही गई है, 
जिसमे उत्तर काड भी सम्मिलित है । “वान्मीक्ति रामायण! 
(दे०) ही कवि का आधार-ग्रथ है, पर यथोचित सक्षेपण 
और विस्तार यधास्थान किया गया है । “उत्तर-रामचरित' 
(दे०) आदि ग्रथो से भी प्रेरणा ग्रहण की गई है । 

यह काव्य मल्यात्वम के चपू-काव्यों की पर- 
परा में नये मोड का प्रतिनिधित्व करता है। इससे पहले 
चपू-काव्यों के इतिवृत्त नायिका-प्रशस्ति पर आधारित होते 
थे। 'भाषारामायणचपू, के प्रसाथ ही पुराण-सिद्ध कथा- 
वस्तुओं को चपू-काव्यों मे स्थान मिला था । इस काव्य में 
उत्तम मणिप्रवाक्त का प्रयोग हुआ है। “भाषारामायणचपू/ 
की रीति, वृत्ति, शय्या, पाक आदि काव्य-तत्व और ओज, 
काति आदि गुण प्रशसनीय हैँ । इस काव्य मे हास्य रस का 
सफल प्रयोग हुआ है और यह बाद में चपूकारों, और 
कुचन (दे०) नपियार आदि कवियों के लिए इस दिशा में 
मार्गेदर्शक रहा है । 

'भाषारामायणच प्‌” मलयाक्रम की मणिप्रवाक्त 
(दे०) शाखा की उत्तम कृतियो मे एक है । 


भाधाविज्ञान (हिं० पारि०) 


भाषा उच्चारण-अवयबों से उच्चरित घ्वनि- 


प्रतीको की वह व्यवस्था है जिसके माध्यम से विचारों का 
आदान प्रदान होता है। इस भाषा का सैद्धांतिक तथा 
प्रायोगिक अध्ययन आषाविज्ञाद में किया जाता है । भाषा- 
विज्ञान की मुख्य झाखाएं हैं. 'ध्वनिविज्ञान', शब्दविज्ञान, 
“हूपविज्ञान', 'वाक्यविज्ञान” तथा “अर्थेविज्ञान' । इनके अति- 
रिक्‍्त भाषा की उत्पत्ति; भाषा, उपभाषा, बोली, उप« 
बोली, बादि भाषा के विविध रूप, भाषा में परिवतेन के 
कारण; विश्व की भाषाओं का पारिवारिक सबंध तथा 
रचता आदि की दृष्टि से वर्गीकरण! सर्वेक्षण पद्धति, 
लिपिविज्ञान तथा कोशविज्ञान आदि के बारे मे भी भाषा- 
विज्ञान मे विचार किया जाता है। भाषाविज्ञान की कुछ 
नयी शाखाएँ शलीविज्ञान, समाजभाषाविज्ञान, मनोभापा- 
विज्ञान आदि हैं। भाषाविशान चार प्रकार का होता है । 
एकक्ालिक भाषाविज्ञात मे किसी भाषा के किसी एक काल 
की सरचना का अध्ययन होता है। इसे 'सकालिक भाषा- 
विज्ञान” भी कहते हैं ॥ ऐतिहासिक भाषाविज्ञान', जैसाकि 
नाम से स्पष्ट है, भाषा के ऐतिहासिक विकास के अध्ययन 
से सबद्ध होता है । “तुलनात्मक भाषाविज्ञान! में दोया 
अधिक भाषाओं की तुलना की जाती है तगा समानताओ- 
असमानताओ का अध्ययन-विवेचन किया जाता है। इसे 
अब प्राय “व्यत्तिरिकी ((0798896) भाषाविज्ञान! कहते 
हैं। प्रायोगिक भाषाविज्ञान में अनुवाद, भाधाशिक्षण (मातृ- 
भाषा, अन्य भाषा, विदेशी भाषा), कोश-निर्माण, पाठय- 
पुस्तक-निर्माण, ब्राशुलिपि-निर्माण, व्याकरण निर्माण, 
वाणी दोप सुधार, टाइपराइटर-कुजीपटल आदि के लिए 
भाषा का विश्लेषण किया जाता है । 


भास (स० ले०/ [समय--चौथी-पाँचदी शती ई० पू० 
अथवा ईसा ही तीसरी शत्ती] 


भात सस्कृत के प्रथम नाटककार हैं। कालि- 
दास (दे०) के समय मे इनके नाटक अत्यत लोकप्रिय हो 
चुके ये । अपने प्रथम वाटक “मालविकाग्निमित्रम्‌'! (दे०) 
में कालिदास ने कई नाटककारो के नाम गिनाए हैं, उनमे 
भास का नाम प्रथम है। इनके वश-परिचय तथा जीवन 
वृत्त के सबध में अधिक कुछ ज्ञात नही । कुछ लोग इनको 
उदयन (दे०) की क्‍या को अपने नाटको का वृत्त बनाने 
के कारण उज्जयिनी निवासी बतलाते हैं। इनके भरत- 
दाक्‍यों में “राजसिह पद आने के कारण कतिपय विद्वान्‌ 
इनको इसी नाम के विसी समय राजा का आशित मानत 
हैं । पर इन बातो का कोई निश्चित प्रमाण नहीं उपलब्ध 


भास्कर 
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होता । 

काफ़ी समय तक हमे मास के नाठहों के बारे 
में कुछ भी ज्ञात नहीं था। 909-0 ई० में म० म० गण- 
पति शास्त्री को भाष्त के तेरह रूपक मिले जिनको उन्होंने 
अनंत्तगयन! संस्कृत-प्रंथावली में प्रकाशित करबदाया । 

इनके तेरह रूपकों में से 'अविधारक' (दे०), 
'उद्मंग” (दे०), 'स्वप्रवासददत्तम्‌! (द्वे०), 'प्रतिज्ञायोगंघ- 
रायण! (दे०), 'प्रतिमा' (दे), “'वारुदत्त', 'दूतवावर्या 
(दे०), 'कर्णभार' (दे०) तथा मध्यमव्यायोग” (दे०) 
अधिक प्रप्तिद्ध हैं। इनमें से कुछ नाटकीं की कयावस्तु का 
मूल स्रोत 'महाभारत' (दे ०) है, कुछ का “रामायण” [दे० ) 
और कुछ का बर्द्ध-ऐतिहासिक घटनाएँ तथा दंतकथाएँ । 

इनके अधिकांश नाठक रंप्रमंच को दृष्टि में 
रखकर लिसे गये हैं। इनमें से गुःछ तो नाटक की कोटि 
में आते हैं, झुछ एकॉकी हैं। इत सभी रूपकों से “नादूय- 
शास्त्र! (दे० ) द्वारा निरदिष्ट सभी तत्दी का समुचित समा- 
वैद्य हुआ है ॥ उनके कथानक घटनाप्रधान तथा अंतद़ेद् से 
युक्त हैं। प्रत्येक रूपक की कथावस्तु कतिपय सार्थक घट 
नाओं द्वारा इस प्रकार उद्धाटित एवं विकर्तित की गई है 
कि क्रियाशीलता के साथ उसमें रस की पुष्टि भी समुचित 
रूप से होती गई है। पे वर्णनचातु्य एवं नाट्यने१ष्य में 
बेजोड़ हैं। इनके पात्र बड़े जीवंत हैं। अपने पौराणिक 
पात्रों को इन्होंने वास्तविकता एवं मनोदेज्ञानिकता के साथ 
पित्रित कर बड़ा प्रभावोत्पादक बना दिया है । इनके रूपकों 
के संवाद बड़े चुस्त, संक्षिप्त, सहज तथा नाटकीय दृष्टि से 
प्रभावजनक हैं । 


भास्कर (प्तं० तै०) [स्थिति-काल--900 ई०] 


> उदयन ने “न्यायकुसुमांजलि' (दे०) के अंतर्गत 
भास्कर का उत्लेख किया है। भद्टोजिदीक्षित (दे०) ने 
+तत्त्वविवेक टीका-विवरण' के श्रंतगँत भटूट भास्कर का 
संबेत किया है । पद्मप्रादाचायं की “विज्ञानदोपिका' की 
बिवृत्ति में भी इनका उल्लेख है । वाचस्पति मिथ (दे०) 
में 'भामती' में भी इसका उल्लेख किया है। इस प्रद्गार ये 
शंकराचाय (दे०) के समसामयिक या किवित्‌ परवर्ती सिद्ध 
दोते हैं। इनकी प्रधुख्त रचता “भाष्फरभाष्य है। इसके 
अतिरिक्त 'छांदोग्योपनिषद्‌! की एक व्याख्या भी भास्कर- 
रचित बताई जाती है। 


भास्व-राचायं का प्रमुय , सिर्दात 'भेदाभेदवाद! 


है। भारकर का सिद्धांत था कि जीव संसार-दशा में पर- 


मात्मा से मिन्‍न है, किंतु मोक्ष-दशा में जीव परमात्मा ही 
में लीन हो जाता है । इस प्रकार जीव और परमात्मा में 
मंद तथा अमेद दोनों हैं। भास्कर ने ज्ञानक्मसमुच्चयवाद 
को भी स्वीकार किया है। इस सिद्धांत के अनुसार मुतरित 
के लिए ज्ञान एवं कर्म दोनों की ही बावश्यकता है । मुक्ति 
के लिए जिस प्रकार ज्ञान प्राह्म् शमर, दम आदि की आव॑- 
इयकता है उसी प्रकार आश्रम कर्मों का संपादन भी आव- 
इ्यक है | कम का त्याग किसी भी दणा में बसंभव है। इसी- 
लिए भास्कर ज्ञान एवं कर्म के ग्रमुच्चय से मोक्ष कौ प्राप्ति 
स्वीकार करते हैं। भास्कराचार्य ज्ञानकर्मसमुच्चयवादकों 
ही 'ब्रह्मपुत्र” (दे०) का प्रतिपाध विपय मानते हैं। 


भारफरन्‌, पीौ० (मल० ले०) [जन्म--924 ई०] 


मलयाद्धम के यद्यस्वी कवि, फ़िल्म-निर्देशक और 
प्रमिनेता । आरंभ में ये साम्यवादी दल के कार्यकर्ता रहें। 
बाद में आकाशवाणी में वौकरो कर ली प्रौर भाजक्ल 
फ़िल्म-उद्योग से संबद्ध हैं। इनके फ़िल्मी गौत त्ोकप्रित 
हैं । इनके निर्देशन में तैयार की गई फ़िल्मों को अधिरत 
भारतीय पुरस्कार मिले हैं। “बोर्कुक वल्लृकप्पो,पुम्‌', वयः 
लार गाशिकुन्नु, “मुल्॒किरीटम्‌! आदि इनकी प्रभुछ छाहिं? 
त्यिक रचनाएँ हैं। है 

मास्करनू ने चडूढवुप्रा (दे०) की तर 
संगीवात्मक शैली में भावपूर्ण कविताएँ लिखी हैं । मानवीय 
शोक-भावना को उत्तरोत्तर विकास के द्वार चरम परिः 
त्ति पर पहुँचा देने का कौशल इनमें है| इन्होंने क्रांति 
कारी रबनाएँ भी लिखी हैं। 

चहूइंपुपा की काब्य-दौली को उसकी सभी 
विद्येपताओं के साप और अधिक व्यंजना-गर्भित, कर देंने 
वाले भास्करन्‌ का स्थान काव्य-्साहित्य में अक्षुण्ण है। , 


भाज्कर भदट (म्ल० ले०) 


महानुभाव पंय के प्रमुप कवियों में इनकी गणवां 
होती है। इनकी रचनाएँ हैं--.शिशुपाल-वध्ध (दे० ), 'विए* 
हाप्टक। ये दोनों ऋरश: श्यृंगाररस और शांत रस से 
परिपूर्ण काव्य हैं। मराठी में “निर्वेमक' पच के से प्रवर्तेक 
हैं । अष्णवरित्र! लिखकर इन्होंने मराठी गद्य को भी पर 
पृष्ट किया है। भास्क्र के कांव्य में विद्वत्ता, कर्वित्व और 
भवित का तिवेणी-संगम था | 


भास्कररामायणमु 
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भास्कररामायणमु (ते० कृ०) 


“भास्कररामायणमु' तेलगरु-साहित्य का एक 
मूर्धन्य महाकाव्य है जिसका पारायण तैलुगु प्रदेश मे बडी 
श्रद्धा के साथ किया जाता है। इसकी कथावस्तु वाल्मीकि- 
'रामायण' (दे०) से ली गई है और इसे अधिकाश में उत्तो 
का अतुवाद माता जा सकता है। परतु, इसमे अवाल्मी- 
कीय प्रसगो को भी प्रश्नय दिया गया है और इसके निर्माण 
में कवियों ने अपनी मौलिक प्रतिभा से काम लिया है । यह्‌ 
बात तेलुगु-साहित्य के 'महाभारत' (दे० आध्रमहाभारत) 
आदि बृहद काव्यों के विषय मे सत्य है कि वे केवल अनू- 
बाद ही नही प्रतिभावान्‌ कवियों ने उनमे अपनी मौलिक 
प्रतिभा का भी प्रयोग किया है । इससे वे अनुसूष्टि में परिं- 
णत हो गये हैं। "भास्कररामायणमरु' के विषय मे भी यह 
बात सत्य है कि यह बाल्मीकि-'रामायण” की एक महान्‌ 
अनुसूष्टि है। 

/भास्कररामायणमु' का प्रथयन चार कवियों 
के द्वारा सपन्‍त हुआ है। ये कवि थे--(।) हुलविक भास्क- 
रुडु (दे०), (2) मत्लिकार्जून भट्दु, (3) कुमार रुद्द- 
देवुडु तथा (4) अय्यलार्युडु । 

रचताक्रम इस ग्रक्नार है--() बालकाड * 
मल्लिकार्जुन भट्टु, (2) अयोध्या काड कुमार रुद्द- 
देवुडु, (3) अरण्य काड भास्कर कवि, (4) किध्किघा 
काड ; मल्लिकार्जुन भटूदु, (5) सुदरकाड मल्लिकार्जुत 
भद्टु, (6) य्रुद्धकाड : 39 छदो तक हुलक्कि भास्क- 
रुडू तथा 740 से लेकर अत तक भ्रय्यलायुंडु । 

इनमे मल्लिकार्जुन भास्कर कवि के पुत्र ये। 
कुमार रुद्रदेव भारकर के शिष्य ये तथा अय्यलाये उनके 
मिभ्र थे । बाकी तीनो कवि भास्कर से अत्यत प्रभावित 
थे | कुल मिलाकर 'भास्कररामायणमु” में पिता ओर पुत्र 
की रचना सर्वाधिक है। अतएव इसका नाम “मास्कर- 
रामायण' पडा होगा । 'भास्कररामायणमु” मे कुल छदो 
की सख्या 608। है जिनमे से पिता और पुत्र का रचना- 
परिमाण 4064 छदो का है। 

वैसे चारो कवियो की काब्यशैली सस्कृत-शब्द- 
निविड, सालकृत तथा मनमोहंक है फिर भी भास्कर के 
अनतर, उनके पृत्र मल्लिकाजुन को ही बरेष्य स्थान प्राप्त 
है। 

रसनिर्वाह तथा नाटकीय सवादो की रचना में 
भास्कर ने बडी कुशलता दिखाई है । रावणापहता सीता 
का क्रदन '“अपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वज्धस्य हृदयम्‌ 


वाली शैली में भास्कर ने किया | राम की सीता वियोग- 
बेदना भी बहुत ही करुणाजनक है। सौंदयंबर्णन भी भास्व'र 
ने बडी सुरुचि के साथ किया। श्रीराम का सौंदयेवर्णन 
शूर्पणथा के शब्दों मे बडा ही हृदयहारी रहा है। अन्य 
कव्रियो की शैली भी कमनीय है ॥ कुल मिलाकर “भास्कर- 
रामायणमु' कदलीपाक समन्वित है । शब्दालकारों में अनु- 
प्रास की छटा पदे-पदे अनुभूयमान है । 


भास्करुडु, हुलकिक (ते० ले०/ 


तेलुगु-माहित्य मे अत्यत्त प्रसिद्ध 'भास्कररामा- 
यणमु' (दे०) हुलविक भास्क्ररदु के नाम पर ही प्रसिद्ध 
हुआ है। हुलविंक भास्कर अथवा हलविक भास्कर के 
जीवनवृत्त के विषय में निविवाद तथ्य उपलब्ध नहीं हैं । 
अनुश्ुति के अनुसार भास्कर का वशनाम मगलपल्लि है। 
राजा के आदेशानुसार कविता सुनाने पर राजा ने इन्हे 
ताबूल प्रदान किया था। कल्वड़ से ताबूल को हुलकिक 
कहते हैं। तभी से इनका नाम हुलक्कि भाल्कर हो गया । 

हुलविक भास्कर का साहित्यिक व्यविनत्व बहुत 
महत्ववृर्ण है। कुछ समालोचको के अनुसार 'भास्कररामा- 
यणमु' के मूल प्रणेता सत्रि भास्कर थे जो महाकवि तिबकना 
(दे०) के पितामह ये । परतु इस मत के पीछे अनावश्यक 
अभिमान और दुराग्रह अधिक है, ऐतिहासिक सत्य कम । 
अत अब प्राय यह मत स्वीकृत है कि हुलक्कि भास्कर ही 
“रामायण! के प्रधान प्रणेता थे और मत्रि भास्कर से *रामा- 
यण” का कोई सवध नहीं है । 

हुलविक भास्कर ने अपनी कृति को अपने आश्रय- 
दाता राजा साहिणी मारत्ता को सम्रपित किया ! साहिणी 
मारन्ना तेरह॒वी तथा चौदहवी शतियो के सधिकाल में विद्य- 
मान एक सामत था। “मास्कररामायणमु” एककर्त का 
कृति नही हैं, वहुक्तूं का है। भास्कर कवि ने इसके प्रणयन 
में अपने पुत्र, छात्र तथा मित्र का भी योगदान स्वीकार 
किया । इस प्रकार “भास्कररामायणमु” चार कवियों द्वारा 
रचो गई है। 

हुलविक भास्कर ने अरध्य काड़ तथा युद्ध काड का 

लगभग आधा भाग लिखा था। इनका रचना परिमाण कुल 
874 छदो का है ! अरण्य काड को इत्होंने दो आश्वासों 
में लिखा है। इसकी छद-सख्या 784 है। भास्कर 
कवि अपने कथनानुसार 'सकुलसुकविजन विनुत यशस्कर 
भास्कर ये | इससे पता चलता है कि कवि के रूप में इनकी 
मान्यता बहुत थी । 
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नम) "कवि की कविता-शैली मनोज है। बह वाल्मीकि- 
“रामायण (दें०) का अनुवाद होते हुए भी कोरा अनुवाद 
नहीः है कवि ने अपनी भ्रतिभा के बल पर वर्णनों में मौलि- 
कैता का भी परिचय दिया है। यही नहीं, अपने काव्य में 
नये कथाशों को भी प्रश्नय दिया जो वाल्मीकि+रामामण' 
में हीं हैं । मास्करुडु पर जयदेव (दे० )-इत 'प्रसन्‍तराघव' 
(दे०) का और अन्य रामायणीय कृतियों का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है । 


भिगारे, लक्षमण महादेव (म० ले०) [ जन्म--920 ई० है। 
४ 7 इनका जन्म उत्तर सातारा के भिलवड़ी नामक 
हयथान में हुआ था। इन्होंने विलिग्डल कॉलेज, सांगली 
धथो पूता के फर्म्यंधन कॉलेज में महाविद्यालयीन शिक्षा 
प्राप्त की थी। 'हरिभाऊ-चरित्र व वाह सय समीक्षण' पर 
इन्हें ' पी-एच० डी० को उपाधि मिली थी। आजकल 
कोरेहापुर में गोपाल कष्ण गोखले कॉलेज में प्राध्यापक हैं । 
।4. ' “लवणाची मासोढो” नामक इनका उपन्यास 
प्रकाशित हो रहा है ।साहित्य-संवंधी भ्रालोचनात्मक परी- 
क्षण सटीकालेख-संग्रह; में संकलित है । 

' ६/) "पे स्वार्तंव्योत्तर काल के साहित्यकार ड् 


ते कोरि। 7 है ४८ 


26५ लेश) पा 485 ई० के आसपास] 
गम" + प्पेशपाचीनेजैनेतर वार्ताकार थे । इन्होंने 'सदय- 
घत्त चरित” लिखा, जिसमें प्रसिद्ध लोक-वार्ता को काव्योप- 
चीगीःबवी5र प्रस्तुत किया गया है। ठाकर असाई (दे० ) 
क्रबोद लोकव्वार्तानके क्षेत्र में भीम बड़े उल्लेखनीय कवि 
हैंशे #777त 7 * 

क्रएल्कप 600 पंक्तियों में रचित इस काव्य में संदेवंत 
झावेक्िगी कीकियो कारसुंदर निरूपण है। इस प्रणय-कया 
में वीरि, श्रृंगार वल्िदूमुत) रसों की योजना उत्तम और 
आकर्षक है। इसमें 'मात्रिक/ घणिक एवं कहीं-कहीं गेय छंदों 
का प्रयोग भी है । 

पक डागए ६ प्राचीत पर्मया्ताकारों में भीम महत्वपूर्ण कवि 
हैं।/% कि कार 77%, वा ध 2 





टटि८ है 7 आई सीना वी ककतंच पुत्रों में से एक वा तथा 
इसकी माता का नाम छुंती (दे०) था। “महाभारत (देक) 


के प्रमुख पात्रों भें इसका विशेष स्थान है। यह बत्यंत वत्ल- 
वान्‌ तथा बाल्यकाल से उहूंड था। अन्य भाइयों के 
साथ इसने भी द्रोणाचार्य से अस्त्र-शस्त्रों की शिक्षा प्राप्त 
की थी। गदा-युद्ध में अति निपुणया। इसके वल-झोय को 
बहुत-सी चमत्कार-पूर्ण कथाएं प्रसिद्ध हैं। दुर्योदन (दे०) 
और इसके बीच आजीवन कलह बना रहा। एक बार 
दुर्योधन ने इसे सोते समय गंगा नदी में फेंक दिया घा। 
लाक्षागृह से बचकर शीघ्रातिशीघ्र भाग निकलते में इसने 
अपने परिवार के लोगों की सर्वाधिक सहायता की थी। 
हिडिव राक्षस का वध कर इसने कूंती के परामर्श से हिडिवा 
राक्षसी के साथ विवाह किया तथा इससे उसे 'घटोल्च' 
नामक पुत्र उत्पन्न हुआ। द्रोपदी पाँघों भाइयों की पली 
होने के नाते इसकी भी पत्नी थी । इसने बकासुर का वध 
कर एकचक्रा नगरी की सुरक्षा की ।,जरासंघ का भी इसने 
वध्च किया था । मुधिष्ठिर (दे०) की आज्ञा से इसने पूर्व 
दिशा की ओर जाकर अनेक राजापरों को परास्त किया। 
राजमुय-यज्ञ के अवसर पर इसने पाठशाला के अधिपति के 
रूप में कार्य क्रिया। द्रोपदी (दे०) के चीर-हरण के समय 
दुःशासन (दे०) की उच्छखलता का बदला चुकाने के तिए 
इसकी वायीं जाँघ तोड़ने और उसकी छात्ती फाइकर उसका 
रक्त पीने की प्रतिज्ञा की थी, जिसे इसमे महाभारत-युद्ध 
में पूरा किया । कुबेर ने भूलवश इसप्ते: विरोध किया था, 
किंतु बाद में इसक्रा अति आदर-सत्कार किया। इसने 
द्रौपदी का हरण करने वाले जयद्रथ “और उस पर बलात्कार 
करने वाले कीचक का वघ किया । महाभारत-युद्ध में इसने 
अनेक शत्रु-राजाओं का वध कर अपने झौयें और पराक्रम 

का परिचय दिया। युधिष्ठिर के महा प्रस्थान के समय इसका 

पतन हुआ । उस समय इसकी जायु एक सौ सात साल की 

थी। शत पा 


भोम कवि, चेमुलवाडा (ते० ले०) [समय--वारहवी 
शती ई०] 

भ्रस्ाधारण पांडित्य और सिद्धवाणी के वरदान 
से संपन्न 'उद्ंढ कवि' के ताम से प्रसिद्ध भीमकवि ने आंध्र 
के कोने-कोने में भ्रमण करके अपनी वाणी का प्रचार किया 
था। 'कविजनाश्रयमु,, “राघवपषांडवीयमु', 'नृस्सिह पुराणमु', 
*शतकंठ रामायणमु” आदि कई रचनाएँ इनकी बताई जाती 
हैं। पर इनमें से कोई भी रचता आज पुल्तकाकार प्राप्य 
नहीं है । लक्षण-ं्रों में दिए गए उदाहरण ही इन रच- 
वाओं के अस्तित्व के प्रमाण है। *कविजनाश्रया पिंगल,से 


भीमसेनराव, प्रौ० डी ० कै० 
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सबधित ग्रथ है जबकि “राघवपाडवीयमु', “रामायण (दे०) 
और “महाभारत” (दे०) दोनो इतिवृत्तो को व्यजित करने- 
वाला इलेप-काव्य है | 'बसवपुराणमरु' नाम की एक कन्नड 
काव्य-क्ृति भी इनकी रची हुई बताई जाती है। भीमकवि 
के कई फुटकर छद आध् जनता मे प्रसिद्ध हैं । 


भोमसेनराव, श्रो० दो० के० (क० ले०) [जन्म--904 
ई०, मृत्यु---969 ई० ] 


प्रो० भीमसेनराव उन कन्नड प्राध्यापको मे हैं 
जिन्‍्होने अध्यापकत्व के द्वारा विद्यार्थी लोक मे लोकप्रियता 
तथा ठोस कार्य के द्वारा साहित्यलोक में कीति श्रजित की 
है। आप कन्वड, अंग्रेजी, मराठी उ्दूं आदि भाषाओं के 
अच्छे पडित थे। बचपत से ही आपमे कन्‍नड सीखने की 
प्रबल इच्छा थी। परतु, उन दिनो इनके जन्मस्थाव का 
रायचूर जिला हैदराबाद निडाम के अधीन था और बहाँ 
उर्दू का बोलबाला था। आपने बडे प्रयास से अपनी अभि- 
लापा पूर्ण की और 929 ई० में एम० ए० (कन्नड) 
किया और तदुपरात उस्मानिया विश्वविद्यालय मे कल्तड 
विभाग के अध्यक्ष पद पर रहकर कन्नड विभाग को विक- 
सित किया । आपके ग्रथो में 'तेरहवी” शती का कर्ताटकाप्न 
महाराष्ट्र साहित्यावलोकन', जो उस्मानिया विश्वविद्यालय 
से प्रकाशित हुआ है, अधिक प्रसिद्ध है । “ब्दमणिदर्पण', 
'चायण भारत', 'कुमार कालेग' (कुमार-युद्ध ), 'शिवरात्रि- 
माहात्म्ये! और 'मर्मंगीवा' आपके अप्रकाशित्त ग्रथ हैं। 
आपके लेख कननड, अंग्रेजी, उर्दू और तेलुगु मे प्रकाशित 
हुए हैं जिनकी सख्या चालीस से अधिक है। आपने शिला- 
लेखों पर भी काम किया था। आप गभीर साहित्य चितक 
थे। आपकी आलोचना में सतुलन ओर निबधघो मे व्यक्तित्व 
की छाप है। 


भौमा भोई (उ० ले०) [जन्म--855 ई०, मृत्यु-- 
895 ई०] 


भीमा भोई सत व तत्त्वद्रष्टा थे । इन्होने उडिया 
में अलेख धर्म और अपने गुरु महिमा गोसाईं के उपदेशो 
का प्रघार मिशनरी के-से उत्साह से किया था। उन दिनो 
जब बंगाल से राजा राममोहन राय सामाजिक एवं घामिक 
सुधार मे सलग्न ये, तब यह मनस्वी सत उडिया के बन- 
प्रदेश मे महान कार्य कर रहा था, जो प्रकाश मे नही बा 
सका है। 


भीमा भोई का जन्म सवलपुर के पास रेढाखोल 
में हुआ था| वे जाति के कध थे। इस नेतरहीन, निरक्षर 
सत भिक्षु पर अपने उपदेशों के प्रचार का गुरुतर भार गुर 
ने डाल दिया था । यह निम्नकुलोत्सन्न, निर्धम सत भिक्षु, 
उसी हिंदू समाज के धार्मिक पाखडो व नैतिक स्खलन और 
जातीयता पर कुठाराधात करता था, जिसबी भिक्षा पर 
उसका जीवन अवलबित था। फलत, उनका जीवन यत्रणा- 
मय रहा । किंतु इससे सत का उत्साह मद नही पडा और 
समाज के प्रति उसकी मागलिक भावनाओं में कोई अतर 
नहीं आया । उज्ज्वच, उन्नत, चैतन्यमय समाज की उसकी 
परिकल्पना मलिन नही हुई । भीमा भोई ने एकेश्वरवाद, 
साधुता, सत्यवादिता एवं सदाचारपूण गाहंस्थिक जीवन का 
प्रचार किया है | 

दे निरक्षर थे, अत उच्चकोटि की कलात्मकता 
उनके काव्य में नहीं दिखाई पड़ती ) शैली सरल व निरा- 
डबर है। तत्त्व-विवेचत की अस्पष्टता भी कही-कही मिलती 
है । अनेक स्थलो पर महिमागुसाई व अलेख ब्रह्म एकाकार 
होकर जदिलता और दुर्बोधता की सृष्टि करते हैं। किंतु 
कवि की अत स्फूति, ओज, पुनीत भावनाओं की सच्चाई, 
सकीर्णेता-पुक्त मानवीयता आदि विज्येपताएँ इनकी रचनाओं 
को आलोक मडित करती हैं। 'स्तुति चितामणि' (दे०) 
ब्रह्मन्िर्षण गीता', “भजनमाक्रा', 'चउतिशा' (दे०)आदि 
इनकी रचनाएं हैं । 


भीष्म (स० प्रा०) 


इसऊा मूल नाम देवब्रत था। यह शातनु के 
द्वारा गग्रा नदी के गर्म से उत्पन्त हुआ था, अत इसके 
पअन्य चाम हैं, गागेय, भागीरथी पुत्र आदि। शातनु हस्तिना« 
पुर का राजा था। उसके सुत्र के लिए आजन्म ब्रह्मचारी 
रहने की भीपण (भयकर) प्रतिज्ञा करने के कारण यह 
“भीष्म! कहलाया ॥ वत्तिष्ठ से इसने समस्त बेदो का अध्य- 
यव किया, तथा बृहस्पति और झुक्राचायं से अस्तर-शत्ब- 
विद्या सीखी । अपनी विमाता सत्यवतरी के दो पुश्नो चित्रा- 
गद ओर विचित्रदीय में से चित्रागद को राज्य गद्दी पर 
बँंठाकर भीष्म राज्य-कार्य चलाता रहा ॥ अपनी विमाता 
पर कुदृष्टि रखने वाल राजा उप्रायुध वा इसने बध कियाव 
काशिराज की तीत कन्‍्यायो--अबा, अबिसा और जबा> 
लिया का हरण कर इसने अतिम दो क्व्याग्रो स अपने 
छोट भाई विचित्रदीर्य का विवाह कर दिया । महामारत 
के युद्ध मे भीष्म ने दुर्योधन (दे०) को अनक बार सम- 
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झाया कि बह पांडवों से युद्ध न करे, परंतु वहू न माना । 
अंतत्त: इसे कौरव-पक्ष सेना का सेतापति बनना पड़ा । 
इसने अपनी सेना को विभिन्‍न श्रेणियों में सुव्यवस्थित कर 
दिया था। इस्हीं दिनों भीष्म और कर्ण (दे०) का-- 
यद्यपि ये दोनों कौरव पक्ष में ये--पारस्परिक वाकूकलह 
सदा चलता रहता था और दुर्भोधन ने इस कलह को दूर 
करने का सदा प्रयास किया, कितु सफल न हुआ । कौ ख- 
सेना में इसके सँन्‍्य-संचालन की मृव्यवस्था का परिणाम 
यहूुं हुआ कि आरंभ के दस दिन तक पांडवों को विजय 
की आशा न रही, और यहाँ तक कि अर्जुत (दे०) और 
इसके बीच युद्ध में अर्जुन मूछित हो गया और दी कारण 
श्रीकृष्ण (दे०) को भी अस्त्र ग्रहण करना पड़ा । दसवें 
दिन श्रीकृष्ण के परामर्श से तथा स्वयं भीष्म के बताये 
हुए उपाय से भर्जुन ने शिखंडी को सामने रखकर भीध्म 
को पराजित किया। रथ से ग्रिरकर बार्षों पर टिके हुए 
भीष्म के सिर के लिए तक्रिया बनाने के लिए अर्जुन ने तीन 
बाण भृप्ति में पिशे दिए तथा शर-प्रहार द्वारा गंगा सदी 
की जलधारा का जल इसे पिलाया । अर्जुन की इस सेवा 
से भीष्म भ्रति प्रसन्‍न हुआ । इस आंतिम समय में कर्ण को 
भी इसने दृढ़ कालिगन कर उसे सदुपदेश दिये | जब तक 
सूर्य दक्षिणायन में रहा, तब तक अपने प्राण इसने इच्छा- 
बल से रोके रखे | तुम के उत्तरागणण में आ जाने पर इसने 
अपने प्राण त्याग दिये। दृढ़ प्रतिज्ञा और नैष्ठिक ब्रह्मचर्य 
के उदाहरणस्वरूप भीष्म सदा के लिए अमर है । 


सुजंगनाय (म० पा०) 


भुजंगनाथ गोविंद बल्लाल देवल (दे०) के 
+रईएत, आएरटएं रण रए्टक का प्रतिन्एयर हे ५ जीवन, के. 
अंतिम प्रहरों भें श्रपनी अतुलित्त संपत्ति के उत्तराधिकार 
की चिता से ग्रस्त होने के कारण बहू विवाह के लिए 
लालायित है । अपनी इस इच्छा के कारण ही इसे समाज 
का उपहास भी सहना पड़ता है। भद्देश्वर दीक्षित के सदु- 
परामर्श के कारण ही श्रपने श्वेत केशों को काला कर लेता 
है। मकलो दाँत लगवा कर तथा शक्तिवर्धक खाद्य पदार्थों 
का सेवन कर अपनी आयु से कम दिखने का प्रयत्न करता 
है । लोगों द्वारा 'बुढ़क” कहा जाने पर इसका मन बार-बार 
विद्रोह कर उठवा है --'नहीं, मैं कहीं बुदढ्ढा दिखाई देता 
हूँ?” भद्नेश्वर दीक्षित के सांत्वना-भरे शब्दों से इसका 
क्ृपण हृदय उदार हो उठता है। विवाह के भव्य स्वप्नों 
को रंगीनियों में यह मुक्त हस्त से धन लुटाने लगता है । 


कांचन भट्ट को प्रचुर घन फा लोग देकर यह शारदा ते 
विवाह की सहमति प्राप्त कर लेता है। साक्षाक्तार को 
आई शारदा को देखकर इसके संयम का बाँध दूढ जाता 
है, कितु शारदा के प्रतिशोध तथा पिता की बुलाने की बाग 
से इसका उत्साह न केवल ठंडा पड़ता है, बल्कि यह बरी 
को दंड देने के लिए स्वयं प्रपने मुँह पर बप्पड़ मारते लगता 
है । स्वयं के थप्पड़ों के आविेश में उसके नकली दौत निकर्स 
कर गिर पढ़ते हैं, परंतु इतने पर भी वह साहस नहीं 
छोड़ता | भद्वेददर के सहयोग से यह कांचन भटुट की 
शारदा से विवाह के लिए तैयार कर लेता है, परंतु विवाह 
चेदी से उसे उठ जाना पड़ता है। अभियोए में भरव्रेश्वर 
द्वारा फेंस्ताट गए कोदंड के उपस्थित होने पर भुजंगनाथ के 
कश्यप भोत्रीय होते के रहस्पोद्घारन तथा उपस्थित समुः 
दाय द्वारा सगोत्री विवाह-विरोध के कारण इसकी बलवतीं 
इच्छा अतृप्त ही रह जाती है । 

भुजंगनाथ के चरित्र का विकास सहज मानवीय 
आधार पर हुआ है । अपनी इच्छाप्रों की पू्ि-हेतु ही पह 
अपनी कइृपणता को छोड़ मुक्त हस्त से धन लुटाता है! 
समाज के उपहास का पात्र बनता है, नानाविध उपार्य 
करता है। इसके इन प्रयासों से नाटकीय ओत्सुक्य सतत 
बना रहा है। सहज मानवीय आधार पर विकसित ४६8 
चरित्र के विकास के कारण यह नांढकीय श्र भावात्विति में 
पूर्णल्पेण सक्षम रहा है। 


भुगा, कृष्ण (अ० ले०) 


इसकी कहानियाँ मुख्य रूप से असमोया की 
प्रसिद्ध पत्रिका 'आवाहन' में प्रकाशित हुई हैं । ! 

कहें, जे; जाए ५यएछु और रेकरीक एए शिव 
ध्यान रहा है। अनावदयक शब्दों प्रौर संवादों का प्रयोग 
नहीं है। कम समय में ही इन्होंने कहावीकार के रूप में 
प्रसिद्धि पा वी है। 


भुज्ा, नकुलचेद्र (अ० ले०/ [जन्म--895 ई०] 


जन्मस्थान--जिला शिवस्ागर। 
है ये प्रसिद्ध नाद्यकार हैं | इनके नाटक नुम्ी 
कुंबरी” पर असम-साहित्य-सभा ते 955 ई० का सर्वश्रेष्ठ 
नाव्क-पुरस्कार दिया है । 
प्रकाशित रचनाएँ --/वहागी' (लोकगीत-तंग्रह) 
(923) ; नाटक : बदन बर फुकन' (927 ॥ 'बेंद्रकरतर 
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सिंह (93), “विद्रोही मराण” (938), 'नुमली कुवरी' 
(965) , कहानी “चोराँ चोवार चरा' (98), 'जोनो- 
बाली (933 ), 'यल्पर शराइ' (962), निबंध 'बार- 
भुन्रार चमुबुरजी' (960) । 

इसके दो माटक “बदन बर फुकर्ता और 'चद्र- 
कातसिह' असम के गौरव का वर्णन करते हैं। इन्होने अपने 
ऐतिहासिक नाटको में कुछ ऐसे पात्रो और स्थितियों का 
चित्रण भी किया जो काल्पनिक होते हुए भी ऐतिहामिक 
घातावरण को सजीव कर देते हैं। इनकी क्हानियो मे 
रोमास एवं नयर जीवन का चित्रण है | इन पर फ्रायड का 
प्रभाव भी देखा जाता है। इनके वर्णन सयत हैं। रच- 
नाओ में जटिलता नही है, बीच-बीच में कथ्य भाषा का 
माधुय है। 

नहुल जी असमीया के प्रसिद्ध वियोगात नाट्य- 
कार भाने जाते हैं । 


भुज्या, सूर्यकुमार (॥० ले०) [जत्म--894 ई०, मृत्यु -- 
964 ई०] 


जन्मस्थान--नौगाँव 

इन्होने कलकत्ता से बी०ए०, एम०ए० और 
बी० एल० परीक्षाएँ उत्तीणं की थी। 938 ई० और 
95 ई० में इन्होने लद्न विश्वविद्यालय से क्रमश पी- 
एच० डी० और डी० ल्ििटु० की उपाधियाँ प्राप्त की थी । 
इन्होंने अनेक पदों पर कार्य किया था तथा रायबहा- 
दुर आदि अनेक खिताब पाएं थे। ये 952 54 ई० तक 
भारतीय राज्य सभा के सदस्य रहे थे। 957 ई० मे ये 
गौहाटी विश्वविद्यालय के वाइस चांसलर नियुक्त हुए थे । 
956 ई० में इन्हे पद्मश्री से विभूषित क्रिया गया था | 

प्रकाशित ग्रथ -काव्य “निम्मीलि (98) , 
कहामी 'पचलौ” (927) , जीवनो 'गोपालक्ृष्ण गोले” 
(496), ऐतिहासिक मिबंध संग्रह 'कोवर विद्रोह! 
(948), “रमणी गामरू” (95), 'मीर जुमलार असम 
आक्रमण! (950), 'बुरजी र बाणी” (95) , संपादन: 
“बरफुकगर गीतर सप्रह” (924) । 

'निम्मीलि' काय्य-सग्रह मे इनकी दो एक कवि- 
ताम्ो में सूक्ष काव्यानुमूति है। इन कविताओं में 
'आपोनसुर” विशेष महत्वपूर्ण है। श्री रवीद्रनाथ (दे०) 
ठाकुर जिस प्रवार भानुसतिह के नाम से पुरानी झली की 
वैष्णव कविताएँ लिखा करते थे, उसी प्रकार इन्होन भी 
मुज्ा भानुनदन के नाम से लिखा या । ये वस्तुत इतिहास 


भर ऐतिहासिक मिवध-लेखक थे । इन्होने ऐतिहासिक 
विधयो पर सरस निबंध लिखे हैं, जितमे प्राचीन और 
नवीत का समन्वय हुआ है । 


चुबन (हिं० पा०) 


यह मध्य वर्ग का बुद्धिजीवी एवं अध्यवसायी 
व्यक्ति तथा अज्ञेय (दे०) के प्रत्तिद्ध उपत्यास 'नदी के 
द्वीप! (दे०) का नायक है। यद्यपि यह भोतिक्री मे डाक्टर 
है कितु उपन्यासकार ने इसके वैज्ञानिक रूप का नही अपितु 
अंतर्मद की घुमडन को रूपायित किया है। मध्यवर्गीय 
सस्कारो के फलस्वरूप इसमे सकोच एवं भिमक तथा 
विज्ञान के अध्ययन के फलस्वरूप आत्मलीनता के गुण सहज 
ही आ गए हैं। कत्तंब्य-भावना तथा अनौचित्य के प्रति भय 
भी सस्‍्कारो के कारण ही है। इसके अतर्मन मे यौन प्रवृत्ति 
तथा विवेक बुद्धि का परस्पर सधर्ष चलता रहता है। रेखा 
इसकी यौन-प्रवृत्ति को उत्तेजित करती है तो गौरा (दे०) 
विवेक-बुद्धि को । अतत यह गौरा को स्वीकार कर लेता 
जिसके पीछे काम-भावना की उत्तेजना न होकर गौरा के 
प्रेम की गहराई ही है। यह विवाह को जीवन का सहज 
घर्मं मावता है तथा व्यक्ति की प्रगति तथा उत्तम अभि- 
ब्यवित की एक स्वाभाविक सीडी । 


भुवनविजयमु (ते० परारि०) 


'आध्र-भोज” की उपाधि से ग्रिमूषित श्रीकृष्ण 
देवरायलु (दे० ), (शासन-काल--509-]530 ई०)के दर- 
बार में झ्रायोजित साहित्यिक सभा का नाम ही “मुव्न- 
विजय है । श्रीकृष्णदेवरययलत्रु ने मुसलमाती शासरों तर्षो 
अन्य राजाओं को जीतकर कटक से लेकर कन्याकुमारी तक 
अपने राज्य का विस्तार किया था। “भुवनविजयमु” साहि- 
त्पिक क्षेत्र तथा साम्राज्य-स्षेत्र मे इसकी झखड विजय का 
उपलक्षक है । उक्त सभा के बतगेंत आठो दिल्लाम्रो में आठ 
विशिष्ट स्थान निर्धारित रहते थे। प्रत्यत प्रतिमाशाली 
श्राठ कवि उन पर विराजमान रहते थे । पृथ्वी की आाठों 
दिशाओं मे जँस झ्ाठ दिग्गज हैं वैस हो ये आठ 
महाकवि साहित्य-जगत्‌ के आधार माने जात थे इसी- 
लिए ये 'अष्टदिग्गज” के नाम स विख्यात हुए हैं। इनमें 
पेहन्ना (दे०), तिम्मवा (दे०), घूर्नटि (4०), मल्लना 
(दे०) तथा रामभद्गुडु (दे०) नामक कवियों के वारे में 
विवाद नहीं है कितु तनालि रामइृष्ण कवि (दे०), भददु- 
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मूर्ति (दे० रामराजभूषणुडु) तथा पिगक्ि सूरना (दे०) 
के बारे में मतमेद है। उक्त साहित्यिक-समा के कार्यक्रम 
के अंतर्गत कविता-पाठ, आलोचना, कृति-समर्पण, नूतन 
कृति-निर्माण की प्रेरणा, कवि-सम्मान, छलोक्ति, समस्या- 
पूरण, आशुकविता, साहित्य-संवधी अन्य उत्सव सम्मिलित 
थे । हर साल * मुवनविजयमु” का विशेष आयोजन वसंत के 
भागमन की तरह शोभा देता था) 

आंध्र-जाति तथा आंध्र-साहित्य के इतिहास में 
सोलहवीं श्ती के उपर्युक्त “मुवनविजयमु” का नाम स्वर्णा- 
क्षरों में अंकित करने योग्य है। 


भूत ने भ्रम (4० छु०) [रचना-काल--924 ई०] 


लेखक---पद्‌मनाथ ग्रोह्यति बस्वा (दे० )इस 
मुधारवादी 'प्रहसन में समाज के अंधरविश्वासों ओर रूढ़ि- 
वादिता की खिलली उड़ाई गई है । इसमें हास्य की सृष्टि 
सुंदर ढंग से हुई है। कथा-विकाप्त और चरित्र-चित्रण पर 
कम ध्यान दिया गया है । 


भूतरायर (मल० कू० || 


श्री अप्पन्‌ तंपुरान्‌ (दे०) के इस ऐतिहासिक 
उपन्यास का प्रकाशन 923 ई० में हुआ । केरल में बीर- 
मारत्ताडप्पेरमाठ्यू गामफ एक चूत नरेश राज्य करता था । 
उसके शास्रन-काल की एक घटना के आधार पर इस उप- 
न्यास की रचता हुईं है। मूतरायर्‌ बड़ा अत्याचारी था। 
उसके अत्याचारों से क्षुब्ध होकर केरलीय जनता ने उसे 
सिहासनच्युत कर दिया और उसके स्थान पर गुणवान्‌, 
बुद्धिमानू, चेरमान्‌, पेल्माछ्ू, को आसीय किया । यही है 
कथा-वस्तु । तत्कालीन सामाजिक तथा राजनीतिक-स्थिति 
का सुंदर-सर्वागीण चित्रण इस क्षृत्ति में हुआ है। अप्पन्‌ 
तंपुरान्‌ की उत्कृष्ट रचना के रूप में इस उपन्यास का 
महत्वपूर्ण स्थान है। इसकी गद्य-शैली अनूठी है और वर्णनों 
में सहजता है । पि 


भूषति चउतिशा (उ० कु०) 


« . भूपति पंडित- (दे०)-छत +मूपत्ति चउतिशा' 
यद्यपि एक लघु काव्य है, तथापि भाव , और ,अभिव्यंजना 
की दृष्टि से उत्कृष्ट है। कवि ने राधाकृष्ण-प्रेम-तत्त्व को 
ही सवेश्रेष्ठ माना है। पूर्ण कामना के बिना राघाकृष्ण- 


प्राष्वि संभव नहीं है। इसका हर पद उच्चकोटि की भावना 
से संपन्न है। इसकी शैली मधुर और भाषा सर्वजन-सुलम 
है। 


भूपति पंडित (छ० ले०) 
अठारहवीं दशती ई० ] 


[पमय--अनुमाननः सकहदीं- 


मे अपने समय के प्रसिद्ध वैष्णव कवि ये। इनका 
'्रेमपंचामृत' काव्य उड़िया वैष्णव-साहित्य में एक पमा- 
दूत रचना है। इसकी भाषा सरल है। भूपति जी ने गूह 
वेष्णव-तत्त्वों को सर्वेजन-सुलभ वनाने के लिए प्राकृत भाषा 
का प्रयोग किया है तथा इस लक्ष्य-सिद्धि में वे सफल रहे 
हैं। भूषति जी के लिए यह और भी श्रेय की बात है कि 
माठृभाषा उड़िया न होते हुए भी गूढ़ वैष्णव-तत्त्वों को ये 
इतनी सरलता से अभिव्यकत कर सके हैं। ये मघुराभात 
के उपासक ये । 

भूपति पश्चिम के निवासी तथा सारस्वत ब्राह्मण 
थे, और राजा दिव्यसह देव के शासन-काल में उदीवा 
आए थे। इनकी कवि-प्रतिभा का परिचय पाकर दिव्य्िह्‌ 
ने इन्हें सम्मानित किया था और ये कटक जिले के रविपुर 
स्थान में बस गये थे इन्हें हिंदी और वैंगला का भी ज्ञाग 
था। इनकी अनेक रचनाओं में 'उद्धव चउतिशा', 'भूषति 
चउतिशा” (दे०) अत्यंत प्रसिद्ध हैँ । 


भुमिकन्या सोता (म० क्‌०) 


राप्त द्वारा सीता के परित्याग की पौराणिक 
गा पर आत्तोच्य नाटक की संरचता हुई है। वाल्मीकि- 
रामायण” (दे०) एवं भवभूति-कृत 'उत्तरतमचसतम' 
(दे०) से कथाघार लेकर भी मामा वरेरकर (दे०) ने 
प्रख्यात कया में यर्त्किचित्‌ परिवर्तन किए हैं । राम-कघा 
के पौराणिक पात्रों के माध्यम से अपने सिद्धांतों का प्रति- 
पादन मात्र इनका उद्देश्य रहा है जिसके परिणामस्वरूप 
अत कथा का स्वरूप विक्ृत हो गया है। छालोच्य नाटक 
के राम समाज में प्रचलित सीता के चारित्रिक प्रवाद के 
उपरांत उनके परित्याग का निर्णय एकाकी न कर लक्ष्मण 
और सुमंत्र के परामर्श से करते हैं। उमिला द्वारा विरोध, 
सूमंत्र का पद-त्याग, सीता-शंबूक भेंट, वाल्मीकि-आश्रम से 
सीता-को प्रथय न मिलना, शंबुक से संवद्ध घटना-असंगों में 
आयं-अनायों के संघर्ष आदि मौलिक उद्भावनाएँ नाटककार 
डोसा की गई है। दंबूक से संबद्ध कथा-प्रसंग समसामबिक 
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प्ररिस्थितियों के चित्रण की दृष्टि से प्रस्तुत किया गया है । 

प्रधान कथा के साथ तीन उपकथानको के सयो- 
जन से नाठय कथा विश्वुखलित जान पडती है, परतु अत 
एवं बाह्य सघर्षों पर आधारित चरित्र-निरूपण के कारण 
कथा संगठन सबल बन पडा है। सहज भाभिक भाषा से 
युक्त सवाद योजना में नाटकीय चाचल्य है। प्रवाहपुर्ण 
सुबोध सरल भाषा पात्र, प्रसग एवं रसानुकूल होने के 
कारण नाठकीय भ्रभावान्विति को बनाए रखने में पूर्णरपेण 
सक्षम है । 


भूले बिसरे चित्र (हिं० कू०) [प्रकाशन-वर्ष--959 ई०] 


भगवतीचरण वर्मा (दे०) के इस बृहद्‌ उप« 
न्यास में भारतीय सामतीय जीवन के एक प्रतिनिधि परि- 
बार की चार पीढियो के माध्यम से 850 ई० से 930 
इ० तक के भारतीय जीवन की बदलती हुई राजनीतिक 
और सामाजिक परिस्थितियों एव जीवन-मूल्यो का अत्यत 
सशक्त चित्रण किया गया है। यह कालखड भारत के 
सामाजिक, 'राजनीतिक तथा सास्कृतिक जीवन के इतिहास 
में अत्यत महत्त्वपूर्ण स्थान 'रखता है। यही वह काल-खड 
है जब स्वाघीनता-प्राप्ति के लिए आदोलन प्रारभ हुए, 
पनेपे और समूचे देश में फैले । इन आदोलनो का हमारे 
देश के प्रत्येक बर्गे पर प्रभाव पडा और हमारे जीवन मूल्यों 
में आमूल-चूल परिवर्तन हुआ । पाँच खडो में विभकत इस 
उपन्यास में सबसे अधिक महत्वपूर्ण व्यक्षितत्व ज्वालाप्रसाद 
का है। यही उपन्यास की कया को आरभ से अत तक 
जोहते हैं । उपत्यास के पहले खड में गाँव के सूदखोर 
महाजन प्रभुदयाल और विगडे हुए रईस ठाकुर गजराजसिंह्‌ 
की अहमन्यता के' उस संघर्ष को चित्रित किया गया है 
जिसमे ये दोनो अतत अपने प्राण गंवा बँठते हैं / इसी खड 
में ज्वालाप्र साद तथा प्रभुदपाल की विधवा पत्नी जैदेई के 
पारस्परिक आकर्षण त्तथा रति सबंधो का चित्रण भी कथा 
गया है । दूसरे खड मे ज्वालाप्रसाद की सयुकत परिवार के 
बोच में पिसते ओर भ्रतत इस शोषण-चक से मुक्त्र होते 
हुए चित्रित किया गया है। ज्वालाप्रसाद के पुत्र गमाप्रसाद 
के विलासी जीवन तथा जैंदेई की मृत्यु आदि घटनाओं से 
उपन्यास के तीसरे खड का ताना-बाना बुना गया है। गगा- 
प्रसाद की मानसिक पीडा और ऊहापोह का निरूपषण चौये 
खड़ में हुआ है और पांचवें खड में उसकी प्र॒त्यु दिखलाई 
गई है। इस प्रकार प्रस्तुत उपयास में लेखक ने विवेच्य 
युग के भारतीय समाज का घत्यत कलात्मक प्रत्यकन किया 


है। सामृत वर्ग के लोग सैक्स तथा बर्थ लाभ के पीछे 
अपना दीन-ईमान, सतीत्व, मर्यादा आदि किस प्रकार नीलाम 
कर देते हैं यह्‌ तो इस उपन्यास से ज्ञात होता ही है, इसके 
साथ-साथ ब्राह्मणों की अहमन्यतापूर्ण स्वार्यंपरता, बनियों 
की शोषण वृत्ति, ठाकुरो की सीनाजोरी, कायस्थो की धूत्तंता 
तथा साहुकारो और जमीदारों के पारस्परिक द्वद का 
चास्तविक परिचय भी प्राप्त होता है। लेखक ने सामतीय 
परिवेश में पलने वाली वितृष्णा, घृणा, ईर्ष्या आदि का भी 
अत्यत सशक्त चित्रण किया है ! 


भूषण (हिं० ले० ) [अस्तित्व-काल--63 ई० से 75 
ई०] 


रीतिकालीन कवियों में वीररस की कविता का 
अनुसरण करने वालो मे भूषण का नाम अग्रगण्य है। ये 
रत्नाकर त्रिपाठी के पुत्र थे और यमुना के किनारे विकवाँ- 
पुर (त्रिविक्रमपुर) में रहते थे। चिंतामणि, भूषण, मर्ति- 
राम, नीलकठ अथवा जटाशकर को इनका सहोदर कहा 
जाता है। यद्यपि इनके भ्रातृत्व के सबध मे विद़ानों मे 
विवाद है। भूषण शिवाजी के समकालीन थे और ये 
छत्रपति शिवाजी तथा छत्रतान दोनो के ही दरबार में 
रहे। 

“शिवराज भूषण (दे०), 'शिवा बामनी/ (दे० ) 
और 'छन्नसाल दशक! इनके प्रसिद्ध ग्रथ हैं। 'भूषण हजारा', 
“मूषण उल्लास बौर दूषण उल्लास प्रभी तक अप्राप्त हैं। 
“शिवराज भूषण” का रचना-काल 673 ई० दिया गया है 
और इसमे शिवाजी से सबद्ध जो घटनाएँ दो गई हैं वे भी 
लगभग इसी काल की हैं। इसमे 384 छद हैं, दोहो में 
अलकारो की परिभाषा तथा कवित्त एवं सवैया छदो से 
उनके उदाहरण दिए गये हैं । इसी तरह 'शिवा बामनी” स 
52 छदो मे शिवाजी के शौर्य एवं “छत्रसाल्न दशव” में दस 
छदो मे छत्रसाल को तलवार, उनके बाहुबल एवं दानवीरता 
को सराहा गया है | मूषण की सारी रचनाएँ मुक्तक-पद्धति 
मे लिखी गई हैं। रीतिकार के रूप मे इन्हे सफलता नहीं 
मिली है, पर शुद्ध कवित्व वी दृष्टि से इनका प्रमुख स्थान 
है। इनकी साहित्यिक भाषा ब्रज है, जिसमे मुसलमानों के 
संदर्भ मे अरबी-फारसी कै शब्दों का भी प्रयोग किया गया 
है । बुदेलखडी, बंसदाडी एवं अतवेंदी के शब्द भी इनकी 
भाषा मे पाये जाते हैं । ओज गुण कौ केंद्रबिदु बनी भूषण 
की कविता यो तो रीति का निर्वाह करन के लिए लिखी गई 
हैं, पर उनमे मन को उल्लसित करने की कृपुदिमित श्रक्तु 


पूसुनूदमठ 


६ भर जूझ कषेत कप पढे विवेक है यू कस छापा फाय व 7 और उनकी यही म़ही विश्लेषण है। मूषण 
को गाद भी इसीलिए किया जाता है । त 





भूगृनूषभठ (५० ल०) 
;+ 


पाठानुसंधान तचा ग्रंथ-रंपादन के क्षेत्र में जिन 
विद्वातों ने परिश्रम किया है उनमें भूगुनृइमठ का नाम 
विदधेष हृप से उत्लेखनीय है। इसके द्वारा संपादित प्रंध 
हैं--'अदृश' : प्रौदराय का काथ्य, “गौरवांक/: मोसिगे 
तार्या का पुराण, 'लिगलीला-विलागबरित्र! : प्रभुदेव 
का वचन साहटित्य-गंग्रह्, “शून्यसंपादने (दे०); जग 
ज्योति बगवण्णनवर सोउप्रिय वचनगढ्,' तथा “मार्य्यामतु 
मरद्मादेत्रि बचनगढ्,' : चेनपण्या उतंगि णी के साथ संपादित । 
इनके अतिरिषत इनका 'मवतसुधासार' भी उल्तेपनीय ड्ै। 


भैया दाद। (पु० पा०/ 


धूमकेतु (दे०) के बहानी-मंग्रह 'तणपा-मंडल' 
(दे०) भाग | की कहानी या दादा' का प्रधुध पात्र जैया 
दादा है शिसका राद्दी नाम बद्रीनाथ है। पच्चीस वर्ष से रेसये 
ऋतिंग का फाटक बंद फरने और खोलने की नौकरी करता 
है। क्रॉसिंग के पाप दवी उसकी छोटी-सी झोपड़ी है. जिसमें 
अक्रेज़ा भैया दादा रहता है। परिवार के राभी सदस्य एक- 
एफ कर 'चल बते। 59 यप का जैया दादा खेंदटर-सी 
शिदगी जीता है । रेलवे का सरिश्ते थिनायकराव, 
भफसर होते हुए भी, मैपा दादा का मित्र और घुशा्काक्षी 
है। भैया दादा का जीवन शांत, निद्वद्ध और फ्रियाशील 


है। 

रे एक वार कॉसिंग की दुर्घटना का दायित्व भैया 
दादा पर आ पड़ता है | ट्रैफिक सुपस्टिरठेट उसे कायंमुक्त 
कर देता है। वितायकराव के अयबक प्रयस्तों और भया 
दादा के अनुनव-बिनय के बावजूद साहव उे बहाल नहीं 
करता । मोहबश श्ॉपड़ी छोड़ना उतके लिए मंभव नहीं 
है। पर रेलवे विभाग फाटक खोलने, बंद करने के लिए 
दूरारे आदमी को नौकर रख खेता है और उसे भैया दादा 
की क्ॉपडी में रहने का आदेश देता है । विनायकराद और 
पानी जब फपिड़ी में प्रवेश करते हैं दव गया दादा का शव 
पाते हैं। इस प्रकार घूमवेतु ते 'मैया दादा” कहानी में भैया 
दादा के पात्र को दुःधात कृति के नायक के रूप में श्रस्तुत 
किया हैं। मेवा दादा का व्यक्तित्व जितना कझण है उतना 
ही फाय्यगय है । के. हू 
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भीव 
भंरप्पा, डा० पूस० एस ० फि० ले०) [जन्म --934 ई०] 


सन्नड उपन्यास-क्षेत्र के एक वर्चस्वी हलाशर 
डा० मरा हासन झिले के हंत मिविर में 934 मं 
ओध्िय ब्राह्मण -परिवार में हुआ था। इन्होने अपनी शबट- 
रैट की उपाधि बड़ौदा विश्वविद्यालय ये पाई | कलड 
उपन्यात के क्षितिज पर आप अचानक एक धूमकेनु हे 
समान उदित हुए | आपके कऔपन्यासिक कृतित्व के गुणों-- 
विपयगत नवीनतम निरूपण, निषुणता, अदृमुत भटना- 
परिवर्तन आदि -मे कम्नह साहित्य में एक युगतिर बप- 
स्थित क्रिया । ये कल्तड में छठे दशक की संश्रेष्ठ एप 
सब्धि माने गये। श्रत् तक इनके एक दर्जन में अधिक 
प्रधन्यास प्रकाशित हुए हैं जिनमें प्रमुथ हैं --प्रीमकार्य, 
/जतपात, 'धरमं श्री, “वशवृक्ष', 'तब्बतिनीतादेमंगने' हथा 
हामिय नमेस्सु। “वंशवृक्ष' (दे०) कस्तड उपस्यायलोत्र की 
सर्वश्रेष्त रचनाओं में परियण्रित है। प्राचीन एवं नवीन 
मंस्क्तियों एवं मूल्यों के ढंद़् के निहवण में लेखक डो 
कमाल हामिल है। उन्होंने कम्तेड उपस्यास को नया आवाम 
दिया है। उते बैचारियता के ठोस धपतत पर प्रतिव्धि 
फरके एक नया मोड़ देने का श्रेय उन्हें प्राप्त है । 


भोज (सं० से०) [समब--005-054 ई०] 


परमारव॑शीय भोज धारा के शासक थे। वे 
कवि और साहित्य ३ मदानू आश्रयदाता तया स्वयं याहिय- 
भष्टा थे। इसीलिए इन्हें कवियांधव महा गया है । इकका 
रिथिति-कास ग्यारहवीं श्ती का पूर्वाध॑ है। 

राजा भोज यहुमुखी विद्वान्‌ थे। उन्दोंते विविध 
विषयों पर अनेक विशाल और लघु ग्रंथ लिये । कहा जाता 
है कि भोज ने मध्यकालीन भारत के सभी वैज्ञानिक विवयाँ 
पर 84 ग्रंथ खिले । अल॑कारधास्व्र, ध्मथ्रास्त्र, योगगाएत, 
वंद्यक, व्याकरण, ज्योतिष, स्थापत्य श्रादि विदयों से संब॑- 
पित्त इनके ग्रंथ अत्यंत महत्त्वपूर्ण हैं। इनकी प्रमुख कृतियाँ 
ये हैं-सरस्वती कंठामरण' (दे०), व्यृंगारप्रकाश' (दे०) 
(दोनों अलेकारशास्त्र-विषयक), 'समर्रागण सूत्रघार/ 
(स्थापत्य-विषयक), “युक्तिकत्पतरा (नीवि-विषयक), 
'तत्वप्रकाश! (धर्म-दर्शन-विषयक ) #. राजमृगाक! राज- 
गांड! (योग-मृत्र की टी), (खगोल-विषयक) आदि। 
“परस्वतीकंठाभरण” नाम में इनका व्याकरण का ग्रंथ है। 

अनेक विषयों के लेयक, विद्या के आाश्रयदाता 
एवं विद्वान मृपतति द्वोने के कारण भोज की कीति भारतीय 


भोजप्रबध 


श्धा 


भोनजीरूधर 





मानस में आज तक प्रतिष्ठित है। साहित्यशास्त्र के क्षेत्र मे 
उनकी कौति का मूलाधार उनकी दो कृतियाँ हैं--“सरस्वती- 
कठामरण' और “श्वगारप्रकाश' । ये दोनो ग्रथ मौलिक कम, 
सम्रहात्मक अधिक हैं । 'सरस्वतीकठाभरण' पाँच परिच्छेदो 
में विभकत है तथा उसमे काव्यशास्त्र के समग्र तत्वों का 
प्रतिपादन किया गया है। “श्गारप्रकाश” 36 प्रकाशों में 
विभक्‍त है। (इसके केवल तीन ही प्रकाश अभी प्रकाशित 
हुए हैं। यह सस्कृत-काव्यशास्त्र का विश्ञालतम ग्रथ है। 
इसमे काव्यशास्‍त्र और नाटयशास्त्र दोनो विषयों का सागो- 
पाग प्रतिपादन किया गया है। श्टुगार रत के सबंध में 
भोज को अपनी मौलिक मान्यता है जिसका प्रतिपादन सर- 
स्वती कठाभरण' मे सक्षिप्त रूप मे और “शटगारप्रकाज्ञ' मे 
व्यापक रूप में किया गया है। यद्यपि इन्होंने परपरानुसार 
आठो रसो का परिगणन किया है परतु उनकी मान्यता है 
कि भ्युगार ही एकमात्र रस है जो अभिमान और अहकार 
से झभिन्त है तथा सभी रसो का मूल है । 

भोज की इन दोनो कृतियों मे प्राचीन मतो का 
चयन बडी निपुणता से किया है। प्राचीन और नवीन मतो 
के समन्वय तथा यथास्थान अपनी मौलिकता के उपादान में 
भोज ने अपना वेदग्ध्य दिखाया है। अलका रशास्त्र के क्षेत्र 
में ख्वुगार रस को एकमान और मूल रस मानकर उन्होने 
एक सर्वेधा, नवीन, मोलिब' और विलक्षण मान्यता स्थापित 
की है। 


भोजप्रवध (स० कृ० ) [समय-- सोलहबी शती का उत्त राद्ध ] 


'भोजप्रबध/ बल्‍्लाल द्वारा रचित सस्कृत- 
साहित्य का प्रसिद्ध गद्यकाव्य है। बललाल के सबंध में 
विशेष जानकारी प्राप्त नही होती। एक परपरा के अनु- 
सार इनका नाम बह्लाल देव देवज्ञ या वललाल मिश्र था 
ओर इनका जन्म काशी में हुआ था। 

भोजप्रवध मे 89 प्रबंध हैं जिनमे 328 इलोको 
का विनियोग किया गया है। इसमे मालवाधिपति भोज की 
कथा है । इनके चाचा मुज की भी इसमे चर्चा की गई है । 
परमारवशी राजा भोज (दे०) और वाक्पतिराज मुज दोनो 
महान्‌ साहित्यानुरागी तथा विद्वान्‌ थे । 

इसमे बल्लाल ने गद्यमय कथा मे प्राचीन कवियो 
के पद्यो का चयन किया है| दुछ पद्च उनके अपने भी 
प्रतीत होते हैं ॥ इस ग्रय में ऐतिहासिक तथ्यों पर विश्येप 
ध्यान नहीं दिया गया। इसमे राजा भोज-सबंधो अनेक 
कथाएँ समृद्दीत हैं। यद्द ग्रथ नीति तथा काव्य का सनो- 


हारी मिश्रण है । इसकी गणना सुभाषित ग्रथो मे होती है । 
इसके प्रकृति-चित्रण-सबंधी पद्म विशेष चमत्कारपूर्ण हैं । 
इसका गद्य अत्यत प्रवाहपूर्ण तथा सरस है । 


भोजराजीयमु (ठ० क०) [ रचना-काल--पद्रहवी घती ई०१] 


इसके लेखक का नाम अनतामात्युडु है। 'भोज- 
राजीयमु” सात आइवासो का काव्य है। विजत्रमार्क की 
कथाओ की तरह प्रसिद्ध भोजराज की कथाएँ इस काव्य में 
वर्णित हैं । प्रतगवश कई अन्य कथाओ का भी इसमे प्रवेश 
हुआ है । गो-व्याप्र-सवाद जेसी कबाएँ इसी प्रकार की हैं । 
नीत्युपदेश के साथ इसमे करुण रस का मामिक चित्रण किया 
गया है। श्यगार-सबधी वर्णनों मे भी औचित्य का पालन 
किया गया है। भाषा सरल, सरस तथा मुहावरेदार है । 


भोजो (गु० ले०) [समय--785-850 ई० ] 


ये सौराष्ट्र के अमरेली जिले के फतहपुर ग्राम 
के निवासी ये । ये पटेल (कृपक) जाति के थे। इन्होंने 
2 वर्ष तक कठोर तप किया था और केवल दुग्घाहार पर 
ही रहकर हरि-नाम-स्मरण किया था। ये निरक्षर ये, किंतु 
आत्मानुभव का तेज इन्हे प्राप्त था । समाज की विक्ृतियों 
को दूर करने के लिए इन्होने अपनी काव्य-वाणी के चाबुक 
चलाये जो 'भोजा भगत ना चाबखा' के नाम से प्रसिद्ध थे। 

“चेलेया आखरूुयान', “नानी भक्तमाक्त, “ब्रह्म 
बोध', 'बावन अक्षर' तथा 'ककक्‍्कों' आदि इनकी रचनाएँ 
हैं। 'काचवा-काचवी भजन न्‌! बहुत प्रसिद्ध है। 

इन्हौन प्रभातियाँ, होरी, काफी आदि गेय पदों 
का आश्रय लिया है तथा युद्ध के रूपक बाँघे हैं । कबीर 
की भाँति इन्होने भी भाषा की परवाह नहीं की । इनकी 
भाषा अवखड, कठोर व व्यग्यपूर्ण है । इनके रचे कुछ पद 
हिंदी मे भो प्राप्त होते हैं । 


भोनजीरूघर (ग्ु० पा०) 


स्वामी भानद (दे०) ने छोटे मानवो की महा- 
नता को सत्यक्थाएँ लिखी हैं। उन कथाओं में मोतजी- 
रूघर की कहानी के नायक भोनजी के चरित्र को लेखक ने 
निरूपित किया है॥ उसने हरिजनों के प्रति पन्याय के 
विरुद्ध कदम उठाया था, इसलिए सारे गाँव का विरोध उसे 
सदना पडता है। गाँव वाले उसका सपूर्ण बहिष्कार करते 


प्रंकुतिम्मनकग्ग 
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हैं, यहाँ तक कि उसकी पत्नी वीमार पडती है तो कोई दवा 
तक नहीं देता ! पत्नी की. मृत्यु के वाद अंत्येष्टि संस्कार 
भी उसे अकेले ही करना पह़ता है! सारा जीवन अपने 
प्रिद्धांतों के लिए उसे दुख फ्ेलना पडता है पर उसे इसका 
तनिक भी दुख नहीं । यह पात्र गुजरात में वीरता का प्रतीक 
बन गया है । 


भंकुतिस्मनकर्ग (क० कृ० / 


कननड के धीमंत कदि डा० डी० बी० युंडप्पा 
(दे०) की श्रेष्ठतम कृति है 'मंकुतिम्मनकर्ग' । इसमें करीब 
एक हज़ार मुक्तक हैं। इसे हम “नये युग की गीता' कह 
सकते हैं। पाश्चात्य एवं प्राच्य संस्क्ृति के सार-रूप ने यहाँ 
काव्य-देह घारण कर ली है। इसे हम एक बौद्धिक विक्रम 
एवं साहित्यिक साहस कह सकते हैं। गुंडप्पा बहुत बडे 
विचारक हैं । उनके विचारों में एक ओर उपनिपद्‌, बेदांत 
प्रादि का भ्रासव है तो दूसरी ओर अरस्तू, मिल, देक्स- 
पियर, कीट्स, शेली आदि पाएचात्य मनीपियों का सार है। 
अपने को मंकृतिम्म (मूर्ख तिम्म ज+लक्कडचंद) कहने वाले 
एक गेंवई पाठशाला के गुरु द्वारा लिखित अनगढ़ बातों की 
अनगढ पुस्तक ही यह “कमा' है । इसमें कहानी नहीं, कला 
नहीं, चरित्र भी नहीं है। कितु जीवन में नित्य निरंतर 
'उठने वाले प्रइनों तथा उनके जो उत्तर हो सकते हैं---उनकी 
अत्यंत सरस व्यंजना है। दर्शन काव्य का घुंधरू पटनकर 
यहाँ नाचता है। चार पंथितयों वाले इन छदों में विलक्षण 
'गीत है। आज के जीवन की व्याख्या यों है : देह को छोड 
कर अभी कहीं नहीं गये प्रेत के समान लोक चंचल -म 
पुराने धर्म मर गये हैं, नया घर्मं अभी पैदा नहीं हुआ है । 
वया इस भटकाव का कहीं आंत भी है ? पुस्तक्रीय ज्ञान 
की यहाँ यों खिल्‍ली उड़ायी गई है: “पुस्तकों से प्राप्त 
शञाब मस्तक में धरी मणि है, चित्त में उत्पस्त स्वानुमूति 
ज्ञान तरु में खिले फूल हैं।” इस तरह यहाँ केवल ख॑ंइन- 
मंडन नहीं, तटस्थ दर्शन भी है । जीवन से जूझने को प्रेरणा 
है। यह एक मनीपी की ज्ञाव-साधना का सार-संग्रह है। 
इसमें काम है, दर्शन है, इतिहास है और यह कन्नड साहित्य 
-की एक निधि एवं प्रतिनिधि ग्रंथ है । 
रे »० ॥ डे ब्की गए क्र हित 
मिकुतिम्मी- (किंपोनदाण वि झाशार * किड ऐ उझ्त- 
के फ्राफशछ कीए मे ह्िफिशीक़ किछ् | #गयी क्कश््फी 
फंड एक ययक्तका रद्ठी ३ बरी 7; गुंडप्या फटे ० मकी,. 945 
पचों की; मुक्तकजुचना 7 मिंकुतिक़न्रक्ाग। (देफ) क्याड्रात्र 


है। 'काव्य-कथा' में इसका परिचथ,इस प्रकार दिया गया 
है--गाँव के बच्चों का गुंझ, ग्रामीणों का मित्र, अच्छा 
ब्राह्मण, गाय के समान साधु कहलाने वाला 'बहूं अपने को 
मूढ तिंम्मा कहता था। वह भोला-भाला था। उसमे किसी 
को भय नहीं था। बच्चे बड़ी आत्मीयता से उसे 'मास्टरजी' 
कहकेर पुुकारते थे । वह जो भी सिखाता) प्यारे पे सिखाता 
और सरस कथाएँ कहकर बातकों के नदखटपन को दूर 
करता ! उसने विवाह नहीं किया था | बर्यों नहीं किया 
था ? --यह कहना मुश्किल है । वह गरीब है, सुंदर नहीं 
है--यह सोचकर किसी ने उसे लड़की न दी हो अपवा 
शायद उसने ही विवाह करने से इनकार कर दिया हो। 
उसकी बहन पति के यहाँ सुखी थी । वह भ्रपनी बूढ़ी माँ 
के साथ-वहीं रहता था । वह नौकरी से निवृत्त होकर 
कांशी जाने के पूर्व प्यारे भानजै के लिए एक पोवी छोड 
गया था ।* इसका चरित्र पढने से पता चलता है कि इसके 
जीवन के अनुभव कितने गहरे हैं,' इसका चिंतन ख्ितना 
गंभीर है। यह विचारशील है, जीवनद्गप्टा है ओर ज्ञाव- 
विपासु है। ्ि 


मं्क (सं० ले०) _समय--वा रहवीं शताब्दी] । 


मंखक कश्मीर-नरेश जयसिह (28-!49) 
के समा-पंहित ये । प्रसिद्ध श्रारलकारिक स्य्यक (दे०) इनके 
गुरु थे । इनका केवल एक ग्रंथ मिलता है--श्रीकेठ- 
चरित” | इसकी रचना इन्होंने अपने पिता की आात्ा में 
की थी। इसमप्रें 25 सर्ग हैं। इसमें इन्होंने भगवान धंकर 
और तिपुर के युद्ध का बडा मामिक वर्णन किया है। इस 
एक ही काब्य से इनकी विलक्षण कवित्व-शक्ित का परि* 
चय मिल जाता है। वस्तु के स्वल्प होने के साथ ही इममें 
वर्णनों का वाहुत्य तथा प्राकृतिक चित्रण की सौंदर्यभयी 
गरिमा है। पदों का सुंदर विन्यास, अर्थों की मनोहर कल्पना, 
भवित का उद्रेक आदि इसकी विशेषताएं हैं। द्वितीय स्ग॑ 
में इन्होंने कवि और काव्य बरी मामिक समीक्षा की है। _ 


|] 

५5 हु हार वीझमगा 
मंगरस (मंगरा हा / «| ०४) श फ्ा ५ 
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“मगराज मम से गत ट्विता थे अेस्मंगरीज 


मगराज, रामचद्र 889 


मगलकावब्य 





अभिनव-निघदु/ की रचना की है । मगरस तृतीय 
सम्यकृत्व कौमुदी' (दे०), 'जयनृपकाव्य', 'नेमिजिनेश- 
सगति*, 'पाकशास्त्र', 'प्रमजनचरिते', 'श्रीपालचरिते” आदि 
ग्रथो के कर्ता हैं । 

मगरस प्रथम होयसक्क राज्य के देवढ्िगे जनपद 
के प्रघान नगर मुगुत्ठियपुर के मधिपति और पूज्यपाद के 
शिष्य थे। वे जैन घ॒र्मावलवी थे । उन्होने अपने पूर्व कवि 
क्रेशवर्वाण की स्तुति की है। सुललितकविपिकवसत, 
विभुवशललाम, कविजनेकमित्र, अगणितगुणनिलय, अखिल 
विद्याजलनिधि और पचगुरुपदाबुजम्‌ ग--ये उपाधियाँ 
उनको प्राप्त थी। उनका प्रथ “खर्गेद्रमणिदर्षण/ एक 
शास्त्र भ्रथ है जिसमे आयुर्वेदशास्त्र-विषयक विपदच्य का 
सोलह अधिकारों (अध्यायो) में 'कद वृत्त में वर्णन है। 
शास्त्र-ग्रथ होने पर भी उसकी भाषा शैली मे लालित्य है 
और कविता मनोहारी है। 


मगराज, रामचद्र (उ० पा०) 


रामचद्र मगराज फकीर मोहन सेनापति 
(दे०) के उपन्यास 'छप्ताण आठ गुठ” का महत्वपूण पात्र 
हैं। यह सामतवादी सम्यता का प्रतिनिधित्व करने वाला 
ज़मीदार है। इसके शोषण उत्पीडन से परिपूर्ण जीवन में 
न कही विराम है और न कही अनुवाप । अनाथ होने के 
कारण बाल्यावस्था मे गरीबी के दिन देखता हुआ जमीदारी 
के ऐशवर्यपर्ण शिखर पर पहुँचा है। इसलिए साधन का 
ओऔचित्यानौचित्य तथा आहत अह की ज्ञात प्रतिक्रिया 
इसके चरित्र की प्रधान विश्येपताएँ हैं जिनमे दुष्टा चपा 
की कुमन्रणाओ का भी विशेष महत्व है । 

भगराज झाडे समय में घोड़ी आर्थिक सहायता 
देकर शेख दिलदार मियाँ की जमीदारी घूतेता से हडप 
लेता है। प्रजा व रिश्तेदारों की सपत्ति भी चालाकी से 
हथिया लेता है। च॒पा के परामर्श से अपने प्रतिद्वद्वी वाघ- 
घिह का घर जला कर उसका सर्वनाश कर देता है। 
इसकी लोलुप दृष्टि से भागिआ और सारिआ की छह 
एकड जमीन भी नही बच पाती । इतना ही नही, मुकदमे 
के खर्चे की वसूली में उतके घर का सामान नीबाम कराके 
उनके घर को भी तुडदा देता है। भागिश्रा पागल हो 
जाता है क्योकि यह उसकी अत्यत प्रिय गाय भी नही 
छोडता तथा स्तारिमा निराहार रह रोते-रोते मगराज की 
बाडी के पीछे मर जाती है । 

मगराज के घर पर चपा का घासन रहुता है। 


इसकी धर्मपत्नी पति के क्र-कुत्सित जीवन के कारण घुल- 
घुल कर मर जाती है। 

बाद में इसे ग्राय की चोरी के अपराध में 
कारावास मिलता है। जैल भे पागल भागिआ्मा आकर 
इसकी नाक काट लेता है। जेल से घर प्राने के थोडे ही 
दिनो बाद इसकी हत्या गोविंद नाई के हाथो हो जाती 
है । वकील रामलाल इसकी जमीदारी ले लेता है । इधर 
चपा दूसरे के ज्षरिये इसके घत का अपहरण कर लेती है। 
इस प्रकार उपन्यासकार ने विभिन्‍न रूपो में इसे दड दिया 
है । यहाँ तक कि मृत्युशया पर भी आक्रमण को उद्यत 
सारिआ की विकराल मूर्ति इसे दिखाई पडती है। किंतु 
लेखक ने इसके प्रति कही घृणा प्रदर्शित न करके पाठक के 
हृदय में इसके प्रति सहानुभूति ही जगाई है। कारण, 
उसके विचार में पाप घृणित है, पापी नहीं। 


सगलकाव्य (बें० प्र०) 


मध्ययुगीन बेंगला साहित्य की सबसे महत्वपूर्ण 
घारा शाक्तघर्मी काव्यघारा है जिसके लिए एक दूसरा नाम 
बहुत प्रचलित हुआ--मगलकाव्य । लोक्मगल की भावना 
से प्रेरित इस काब्य के रचयिताओ ने किसी एक देवता के 
माहात्म्य का कीर्तन किया है। देवताओ मे स्त्री देवता की 
ही प्रघानता रही--मनसा, चडी, अन्नदा | इसके अवति- 
रिक्‍त धर्म एव शिव को लैकर भी काव्य रचा गया है। 
साधारणतया इन मगल-काव्यों मे पहले ईश्वर-बदना होती 
है जिसमे हिंद मुसलमान निविशेष असाप्रदायिक भव्ित- 
भावना रहती है । दूधरे अथ में ग्रथ रचना का कारण एवं 
कवि का आत्म परिचय रहता है । तीसरे अश में पौरा- 
णिक देवता के साथ लौोकिक देवता का सवध स्थापित 
किया जाता है। चतुर्थ बश से काव्य-वर्णित देवता की पूजा 
के प्रचार के लिए किसी किसी देवता के या जिसी स्वगंवातसी 
के शापअ्रष्ट होकर ससार में जन्म लेने का, और फिर 
उसके ऐहिक जीवन का, वर्णन किया जाता है। इस काव्य 
का यही मूल कथाततु होता है । 

मगल-काब्यो का छद 4 मात्राओं का प्यार 
छद है। इनमे गीतो की ऋकार होती है । ययाये मानवीय 
चित्रण प्रस्तुत किया जाता है। पुरुष, छत्री और उनके 
व्यवहार की सुदर अभिव्यजना होती है। इन मगलकाव्यो 
में मनसा (सर्पों की देवी)-मगल को रचना सबस पहले 
हुई। मनसा (दे०)-मगल के सैकड़ों कवियो म सर्वप्रमुख 
हैं विजयगुप्त । चडी के बीतेन गान के लिए 'चड़ीमगल' 


मंगलेदेव शास्त्री 





हि कैनाम वे भी बह॒त से कोने काल सजा नी व्रत फ पपा्रफ्जा >> दे०) के नाम से भी बहुत से कवियों मे काव्य-रचना की 
जिनमें सर्वप्रमुख हैं, कविकंकण मुकुंदराम चक्रवर्ती 
(दे०) । अन्नदा (पावंती)-मंगल काव्य के सर्वश्रेष्ठ 
रचयिता है भारतचंद्र (दे०) । इन मंगल-काव्यों के अति- 
रिक्‍त धर्म-मंगल (दे०) और शिव के स्तुतिगान के लिए 
शिवायन की भी नाना कवियों ने रचना की जिनमें ऋमश: 
घनराम चक्रवर्ती (दे०) और रामेबवर चक्रवर्ती के नाम 
सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं । 


मंगलदेव शास्त्रो /सं० ले०) [जन्म--890 ई०] । 


जन्मस्थान--बदायूं (उत्तर प्रदेश) । 

ये हिंदो, संस्कृत, उ्द्‌, अंग्रेजी, फ्रेंच तथा जर्मन 
भाषा के वेत्ता है। इनके द्वारा रचित “ऋग्वेद (दे० ) 
प्रातिशाझ्य', 'प्रबंधप्रकाश', भारतीय संस्कृति का विकास, 
“जीवनज्योति” आदि 40 ग्रंथ हैं। ये गवर्नमेंट संस्कृत 
कालेज, बनारस के प्रधानाचार्य पद पर, गुरुकुल काँगड़ी, 
विश्वविद्यालय के विज्ञीटर के पद पर तथा संस्क्षत विश्व- 
विद्यालय, वाराणसी के उपकुलपति के पद पर कार्य कर 
चुके हैं। इन्हें !966 ई० में राष्ट्रपति का सम्मानपत्र प्राप्त 
हुआ था। संप्रति ये भारतीय संस्कृत-शोध-संस्थान, दिल्‍ली 
के निदेशक के पद पर कार्य कर रहे हैं। बंदिक-पोराणिक 
अनुसंधान के क्षेत्र में इसका योगदान चिरस्मरणीय रहेगा । 


मंगठमाला (मल० क्वू०) (रचना-काल--876-942 


०] 


इसके रचयिता रामवर्मा भ्रप्पन तंपुरान्‌ (दे०) 
कोचीन राजपरिवार के सदस्य तथा आदर्श विद्या-व्यसनी 
थे। संस्कृत-साहित्य, व्याकरण, न्याय, आयुर्वेद आदि 
विषयों के अलावा अँग्रेज़ी-साहित्य पर भी इनका अच्छा 
अधिकार था । इनके व्यक्तिगत प्रयास से ही प्रशस्त 
“रसिकरंजिती' और 'मंगछोदयम्‌” पत्रिकाएँ चलों कौर इन 
पत्रिक्राओं ने 'मलपाक्रमू! वाह मय की सराहनीय सेवाएँ 
की थी । श्री तंपुरान्‌ को निजी लेखन-कला काव्य, समा- 
लोचना, अनुशीलन, इतिहास आदि विभिन्‍न क्षेत्रों पर 
केंद्रित रही थी। इतकी रचना “मंगक्तमाला' पाँच खंडों भें 
प्रकाशित है । यह एक निवंधम्नाला है। इसके प्रथम खंड 
का संबंध इतिहास से है भौर दूसरा साहित्य-संबंधी है। 
तीसरा खंड जीवनी पर बाधारित है | चौथे खंड में शास्त्रों 
की चर्चा है। पाँचवें खंड में विविध विपय हैं। महाकवि 
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मंगेशराव, एंजे 


उत्लछर्‌ (दे०) ने चौथे एवं पांचवें खंडों की विशेष प्रशा 
की है। शास्त्रादि विषयों की चर्चा के योग्य नयो शब्दावत्ी 
का गठन तंपुरान्‌ ने किया था जिनकी सूची इस ग्रंथमातरा 


में एक साथ दी गई है । 


मंगेशराब, पंत्रे (क० ले०) [जन्म--874 ई०; मृल्ु-- 
4937 ई०] 

पंजे मंगेशराव मंगछर जिले के अंतर्गत बंट- 
वाक्क के निवासी थे। इनका वाल्यकाल गरीबी में व्यतीत 
हुआ। संधर्षमय जीवन में अनेक कठिनाइयों का सामवा 
कर बी० ए० उपाधि पाने के बाद ये मंगछ,र राजकीय 
कॉलेज में अध्यापक हुए । जब एल० टी० पाप्त हुए तब 
कुछ समय तक डिप्टी एजुकेशन इंस्पेबटर झौर काब्ांतर 
में मडफेरी राजकीय “हाईस्कूल के प्रधान अध्यापक के पद 
पर रहे । संगीत की ग्रमक-कल्ा बौर शिशु-राहित्य में 
इनकी विशेष आसब्िति थी। मंगल, र के बाल-साहिय- 
मंडल के संस्थापकों में इनका साम भी आदर के साथ 
लिया जाता है । 

नवीन काव्य के मार्गदश्शकों में पंजे मंगेशराव 
भी एक थे। परंतु इन्होंने शिशु-साहित्य श्रौर कहानो- 
साहित्य के क्षेत्र में विशेष काम क्रिया है । कन्मड-कहाती- 
साहित्य के प्रारंभकर्ता लेखकों में क्ेहर वासुदेवाचाये 
(दे० ) और मार्ति वेंकटेश अस्यंगार (दे० मात्ति) के 
अतिरिवत पंजे भी कहे जाते हैं । इनके नौ ग्रंथ प्रकाशित 
हुए हैं--*ऐतिहासिक कथावल्ली', *ओड्डन ओोट' (ओडूड 
की दौड़), 'कल्मडदल्लि सुधारणेगह/ (कन्नड में सुधार), 
“कोक्करोवकोछि! (मुर्गी की. बाँग), “'कोटिवेल्लय', 'गुडुगुद 
पुम्मट-देवर', 'ब्राणिगक् अदेशगक्त', “मुल्न व्याकरप' और 
हेतु सत्तु काग्रे बढवाग्रितु' जूँ की मौत से कौआ दुबेता 
हुआ) । इनमें 'मूल व्याकरण” और “कल्तड़दहिल सुधारणे- 
गढ्/ को छोड़कर शेष ग्रंथ वहानी-साहित्य भर शिशु- 
साहित्य से संबंधित हैँ । इनकी कहानियों में यद्यपि 
पाश्चात्य अनुकरण स्पष्ट है, तथापि दक्षिण कन्नड जिले के 
जन-जीवन के ज्वलंत चित्र प्रस्तुत करने में भी इनको 
सफलता मिली है । 

पंजे जी 934 ई० में रायचूर में संपन्‍्त कत्तड- 
साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष रहे। इन्होंने दक्षिण कल्तड 
जिले में जिस निष्ठा से कल्नड-साहित्य का प्रचार किया, 
वह विस्मरणीय नहीं है । कन्नड-कहानी-साहित्य के जन्म- 
दाता के हुप में ही नहीं, कन्मड-साहित्य के निष्ठावान्‌ 


मंग्रैयरकरशियिन कादल 
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प्रचारक के रूप में भी उनका नाम अमर रहेगा। 


मर्गयरकरशियित कादल (त० क०/ [रचना-काल-- 
बीसवी शती का प्रथम चरण ] 


यह वमिल के प्रसिद्ध कहानीकार व० वे० झु० 
अय्यर की आठ कहानियो का सग्रह है । 'मगैयरकरशियित 
कादल' इस सग्रह की सर्वाधिक प्रभावशाली कहानी है 
जिसके आधार पर इस सग्रह का नामकरण किया गया है। 
इसमे युवती मगैयरकरशि की युवा करुणाकरन के प्रति 
सच्चे प्रेम की कथा वर्णित है। मार्तंडन वामक अन्य युवक 
मर्गयरकरशि को पाने की इच्छा से करृणाकरन का वध 
कर देता है । अत मे चडिका-झूप घारण कर मातंडन का 
बघ कर मगपरकरशि आत्महत्या कर लेती है । “कुछत्तगरे 
अरशभरम” में तालाब के किनारे स्थित पीपल का वृक्ष 
रुक्मिणी नामक नारी की करुण कथा कहता है जिसने 
ससुराल के भगडो से तंग आकर आत्महत्या कर ली थी । 
“गागेयत! और “अक् नक्अकेनः मे कहानीकार ने निजी 
अनुभवों का वर्णन किया है। पहली मे देश निष्कासत का 
दड पाने वाले देशभवतो के दु खो का और दूसरी मे प्रथम 
विश्व-युद्ध से सबधित एक घटना का वर्णन है । “अनारकली! 
एवं 'लेला मजनूँ' मे क्रमशः सलीम-अनारकली एवं लैला- 
मजनूं की इतिहास-प्रसिद्ध प्रेम-कथा को मौलिक और 
प्रभावशाली रूप मे प्रस्तुत किया गया है । 'कमल-विजयम' 
एक काल्पनिक प्रेम-स्था है । 'एदिरोलियाछ/ मे ग्रीक पुराण 
की एक कथा वर्णित है। 

ये सभी कहानियाँ कथा-शिल्प की दृष्टि से 
सुदर हैं । घटनाओं तथा दृश्यो का वर्णन तथा पात्रों का 
चरित्र चित्रण प्रभावशाली है। कहानियों मे कुछ सुखात हैं 
और, कुछ दु खात ॥ इनके माध्यम से कहानीकार तमिल 
लोगो के रीति-रिवाज, विश्वास आदि के वर्णन में प्लोर 
प्रेम, शोक, वीरता, त्याग, करुणा, देशप्रेम आदि भावो वी 
अभिव्यजना मे सफ्ल हुप्ला है। विभिन्‍न कहानियो मे श्वगार, 
करुणादि रसो की सफल व्यजना हुई है। सभी वहानियाँ 
गभीर, कवित्वपूर्ण, भावपुर्ण शैली में रचित हैं। इनको 
कवित्वमयता इन्हे गद्याव्य के निकट पहुंचा दती है। 

यह व० बे ० उ० प्रय्यर का एकमात्र कहानी- 
सग्रह है। इसमे पूर्व भी तमिल मे अनेक कहानियाँ लिखी 
गईं परतु इन कहानियों में ही बहातों के सभी अपेक्षित 
तत्त्व प्राप्त होते हैं। इसी से इसे तमिल का प्रथम कहानी- 
सग्रह माना जाता है। 


मचना [त्त०ले०) [समय--तेरहवी-चौदहवी शती ] 


मचना ने शैवमत के प्रचार के लिए अपना 
जीवन अपित किया था । इनका 'केयूरवाहुचरित्रमु' चार 
सर्गों का प्रवधनाव्य है। राजशेखर (दे०) द्वारा सस्कृत 
में रचित 'विद्धएालमजिका! नाटक की यह अनुकृति है । 
इस काव्यमे तथा इसके मूल-नाटक मे इतिवृत्त की समता 
है | कितु पात्रों के नाम आदि भिन्‍न हैं। कवि ने इसमें 
'पचतत्र' (दे०) की कई कहानियो को भी जोड दिया है। 
इसकी रचना ओऔचित्यपूर्ण वर्णनो तथा नीति-प्रतिपादक 
कथा्रों के कारण पाठऊ को आक्ृष्ट करती है। इनकी 
दौली सरल एवं रक््मय है । शैली में विलष्टास्वय या दीर्षें 
रागारा कही भी दिखाई नही देता । 


मजरीमघुकरीयमु (ते० कृ०) 


कोराड रामचंद्रशास्त्री (दे०)-हकृत “मंजरी- 
सथुकरीयमु' (र० का० ]860 ई०) तेलुगु का प्रथम 
मौलिक नाटक है । यह चार अंको वाली नाटिका है । इसमें 
मघुकर नामक राजा तथा मजरी नामक राजकुमारी के 
विवाह की कथा प्रधात है । इस विवाह में चड़योगिनी 
नामझ क्षुद्रमत्नोपासिका श्रनेक वाघाएँ उपस्थित करतो है। 

इस नाटक वो कथा कवि-कल्पना-प्रसूत है। 
नायक-नायिका मरे प्रेम स्वप्त-दर्शन (स्वप्त मे रतिसुय 
प्राप्त करना) से हो जाता है । 

यह सस्क्ृत-नाटिका के लक्षणों के अनुकूल है । 
चरित्र-चित्रण की अपेक्षा कथाकथन पर विशेष ध्यान दिया 
गया है। भाषा पानोचित है । 

अभिनय के योग्य न होने पर भी, यह सफल 
श्रव्य-ताटक है और तेलुगु भाषा का प्रथम नाटक होने के 
कारण इसका ऐतिहासिक महत्व है । 


मप्तन (हिं० ले०) 


इनवा रचना-काल ]493 ई० के निकट बैठता 
है। ये यूफी कवि कुतवन (दे०) के समकालीन थे । 
इन्होंने कवेसर के राजकुमार मनोहर और महारस की 
राजकुमारी की प्रेमकथा को “मधुमालती' (दे०) नामक 
रचना मे वर्णित क्रिया है। इसमे पाँच चौपाइपों वे बाद 
एव दोहा रखा गया है। इसकी वल्पना चडी विशुद्ध है॥ 
कहानी काफी विश्वद है और आध्यात्मिक प्रेम-भाव वी 


, मेंझिनीचें चरित्र 
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मंडन ख्त्रि 





सुंदर ध्यंजवा करती है । इस ग्रंथ के आधार पर दक्षिण 
के कवि नप्तरतो ने 'गुलशते इश्क (643 ई०) लिछा 
है। कवित्त (दे०)-सबैया (दे०) बनाते वाले मंझन नामक 
एक कवि और हुए हैं। मूफ़ी काव्य के प्रथम तीन कवियों 
में इनका स्थात निश्चित है । 


मेंमिनोचे चरित्र (मल० क०) 


मराठी साहित्य का यहूं एक अनुपम चरित्र- 
ग्रंथ है। इसके लेखक विनायक दामोदर सावरकर (दे०) 
हैं और इसका प्रकाशन (907 ई०) में हुआ था। 

परदिचम के विचारक एवं क्रांतिकारी णोसेफ़ 
मैजिनी के जीवन-दर्शन से प्रभावित हो यह चरिच्र-ग्रंथ 
लिखा गया है | मैजितो की राज्यकांति के तत्वज्ञान से 
प्रभावत होकर तथा स्वातंत्र्य के संदेशवाहक विचारों के 
प्रसार के उर्देश्य से इस ग्रंथ की रचना हुई है । 

चरित्रे-लेघन के अतिरिक्त इस ग्रंथ के महत्व 
का कारण सावरकर द्वारा लिखित इसकी ओजस्वी प्रस्तावना 
है। मुक्त हृदय की आकुलता एवं स्वतंत्रता-प्राष्ति की 
निष्ठा को हप प्रस्तावना भें लेखक ने ऐसी प्रभावशाली 
रीति से व्यक्त किया है कि इसे पढ़कर कई देशप्रेमी युवक 
भावेश से पागल हो उठे थे । यह प्रस्तावना प्रत्यंत उत्तेजक 
है जो नवयुवकों की रगों में क्रांति का जोश भरती रही। 
इसमें क्रांति को समर्थन एवं नवशुवकों का क्रांति के लिए 
आह्वात किया गया है। इस प्रकार से यह प्रस्तावता 
ऋंतिकारियों की 'गीता' (दे०) रही है। 

इसकी प्रभावोत्रादकता एवं उम्रता इसी बात 
से सिद्ध है कि इस चरित्र-ग्रंथ के प्रकाशित होते ही अंग्रेज 
सरकार ने इसे जब्त कर लिया था भोर 946 ई० तक 
यह ग्रंथ जब्त ही रहा । 


संदो के अफ़साते (उद्द० कृ० ) 


मह उद्ग के सुप्रसिंड, कहानीकार ([सआदत- 
हसव) मंटो (दे०) की कहानियों का संग्रह है। इसमें 
मंठो की आरंशिक कहानिएँ हैं। इसके बाद उनकी अनेक 
और अच्छी कहानियाँ प्रकाशित हुईं । 

इन कहानियों में समाज पर तीखा व्यंग्य है ॥ 
वेकारी आदि समस्याओं को लेकर समाज की दुर्देशा और 
उसके पघिलौते रूव का अनोखा प्रभावशाली चित्रण इन 
कहानियों में मिलता है। भाषा में तीखापन ओर पने 


ड्यग्य का पुट है । 

मंठो अपनी कहानियों में जीवन का यधाई 
रूप प्रदर्शित करते हैं। उनकी कहानियाँ,जीवन से अतीद 
नहीं, उसके साथ गहरे में जुड़ी हुई हैं। । 


पमंदो, सआदत हुसन (उदू० ले०) 


मंठों मनोवैज्ञानिक तथा योन समस्याओं को 
अस्तुत करते घाले जत्यंत सफल्न उद्दं कथाकार थे। इनकी 
अति यथार्थवादी कदु शैली के कारण इन पर कई प्रकार के 
आरोप लगाएं गए तथा अभियोग भी चलाए गए | 'ऐक्स' 
मंठी के मन-मह्तिष्क पर छात्रा हुआ था। उते पर फ्रापह 
का भी गहरा प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । 

पमंटो ने नैतिक एवं चारित्रिक हूप से शोपित 
पात्रों को वाणी प्रदाव की है। मंदो का उद्देश्य संभवत 
यह समझाना है दिए समाज के हाथों विवश होकर बुंछ 
लोग किस प्रकार अपना मान, मर्यादा तथा लज्जा आ्रादि 
बेचने को मजबूर हो जाते हैं। कामवासनाओं का बढ़ा 
सजीव चित्रण मंटों ने किया है कितु कहाँ-कहीं वहु ऐसे 
परिवे्ञ के प्रति पूर्ण रूप से धृणा पैदा करने में अक्रफत 
भी रहे हैं। संभवत: मंटो जैसे कपाकारों के त्ेबंध में ही 
इकबाल ने यहा था--“आह्‌, बेचारों के आासाव पे औए है 
सवार!। 

प्रगतिशील साहित्य का जो लक्ष्य है--मददतितों 
को उभारने का--वहू मंदो के यहाँ कम ही मित्रता है। 
मंदो को शैल्री में प्रवाह है, गहराई नहीं। प्रायः एक ही 
जैती बातों को आवृत्ति है। 'ठंडा गोश्त', 'दीव आते, 
खोल दो', 'ोबा टेकसिंह' आदि 'मंटो की बहुत अधिक 
वाह्मनियाँ हैं। 


संडन मिश्र (सं० ले०) [स्थिति-काल--800 ई०] 


मंडन सिश्ष दी जत्समूमि माहिष्सती पुरी थी । 
यह विवादास्पद है कि मंडन मिश्र, सुरेश्वराचार्य ओर विश्व 
रूप एक ही थे । मंदन मिश्र और शंकराचार्य (दे०) का 
शास्त्रार्थ प्रसिद्ध है। मंडन मिश्र-रचित दो विशेष ग्रंथ 
मिलते हैं--एक “विधिविवेक/ और दूसरा 'ब्रह्मसिद्धि। 
इनमें भी 'ब्रह्मसिद्धि' अत्यंत महत्वपूर्ण है। ब्रह्मस्िद्धि के 
ब्रह्मकांड, तककांड, वियीगकांड और शिक्धिकांड--ये चार 
आय हैं। 

मंडन मिथ मीमांसक तथा वेदांती दोनों ही 


मंत्रगोप्य 
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थे। इन्होने ब्रह्मसिद्धि के ब्रह्मकाड मे ब्रह्म का पतिपास 
किया है। तकंकाड के अतगत सांसारिक भेदरूपता फा 
निराकरण क्रिया है, नियोगकाड में मीमासा का खडन किया 
है, और सिद्धिकाड के अतगंत दृश्यजगत्‌ की असत्यता का 
प्रतिपादन किया है । 

मडन मिश्र ने अविद्या तथा माया को एक ही 
स्वीकार किया है। इन्होंने अविय्या का सबंध विभिन्‍न 
जीवो से माना है । 


मन्रगोप्य (क० प्र०) 


कन्‍नड के वीरदाॉव साहित्य मे जो दाशेतविक 
प्रवृत्तियाँ दिखाई पडती हैं उनमे “मत्रगोष्य' भी एक है। 
भव्िति-ज्ञान वैराग्य के बिना परवस्तु का साक्षात्कार सभव 
नही है । बहू परवस्थु अपने से भिन्‍न नहीं है। सकल्‍्प- 
विकल्प का मन जब निचली श्रेणी से ऊपर उठकर उन्मन 
स्थिति मे पहुँच जाता है तब 'शब्द-पुग्ध स्थिति' श्राप्त 
होती है। इस स्थिति में मत्रमय मूर्ति अतरग मे प्रकाशित 
होती है । इसी का नाम “मत्रगोष्य' है। कन्नड के वीरशव 
भकक्‍त-कवियों ने “मत्रगोप्य” पर पुस्तकें लिखी हैं | अल्लम 
प्रभु (दे०), बसवेश्वर (दे०), चेन्तवसव (दे०), सिद्ध 
राम (दे०), अवकमहादेवी (दे० महादेवि यक्‍क्ा) और 
पुलिगेरे सोमेश प्रभूति कृतिकारो ने ऐसी पुस्तकें लिखी हैं। 
इनमे साधारणतया 27 पद्म होते हैं जो राग-ताल लयबद्ध 
होते हैं ॥ शिवयोग की साधना करने वाले साधक के लिए 
ये अत्यधिक मूल्यवान हैं। जो साधक 'मत्रगोप्य' की साधना 
करता है, उसे लिगेक्य-लिगानुभव अथवा दिव्य आध्यात्मिक 
अनुभव होता है। 


भदाक्ाता (अ० क०) [रचना-काल--960 ई०] 


चद्रप्रसाद शाइकौया (दे०) के इस उपन्यास में नाग- 
रिक जीवन का चित्रण सुकुमार भाषा में है। इसमे 
रोमासवादी आदर्श का चित्रण है। लेखक की चेष्टा 
चित्रात्मक वर्णव की भी रही है। यह जनप्रिय उपन्यास 


है) 


मदाकांता (हि? पारि०) 


मदाकाता का प्रत्येक चरण 7 वर्णों का होता 


है। इनमे क्रश् मगण, भगण, नगण, दो तगण और दो 
गुरु होते हैं । 
उदाहरण-- 
फूलो पत्तो, सकल तरुओ, ओ लता-बेलियों से, 
आवासो से, ब्रह्म अवनि से, पथ की 'रेणुओ से । 
होती सी थी, यह ध्वनि सदा सदा, कुज से काननो से, 
मेरे प्यारे, कुंवर अब भी, क्यों नहीं गेह जाए। 
(हरिओध प्रियप्रवास) 


मदिरमय सरत (वें० कृ०) [रचना-काल--956 ई०] 


अपूर्वरतन भादुडी ने दो खडो मे 'मदिरमय 
भारत' (956) की रचना कर भारत के प्राण-केंद्र 
विभिन्‍न हिंदू मदिरो, बोद्ध-चैत्यो तथा विहारों या सघारामो 
एवं जैन मदिरों का बहुत सुदर ही विवरण प्रस्तुत किया 
है। मदिरो के विस्तृत विवरण एवं भूतियों के विवरणो के 
अतिरिवत इसमे पौराणिक युग से लेकर अब तक के 
भारतवासियो का इतिहास, उनकी सामाजिक रीति-नीति 
एवं जीवन-यात्रा प्रणाल्ली तथा स्थापत्य एवं भास्त्यें के 
क्रम-विकास का पूरा विवरण प्रस्तुत किया गया है। इन्ही 
मदिरों का विवरण देते हुए लेखक ने हिंदू, बौद्ध एवं जैन 
घर्ममतवाद, उनका मूतितत्त्व, जातक कहानियाँ, भगवान 
बुद्ध के जीवन की प्रधान घटनावली की कहानियाँ एव 
पीराणिक कहानियाँ भी लिपिबद्ध की हैं । 

लेखक ने इसी सदर्भ मे भारतवर्ष के स्थापत्य, 
शिल्प एवं मृतिकला की निर्माण-पद्धति, उनका क्रमविकास 
एवं क्रमोलति का विद्त्तापूर्ण परिचय भी दिया है! 
भादुडी ने उचित ही कहा है कि इन मदिदों के द्वारा भारत 
की भ्रखड॒ सभ्यता, शिक्षा एवं सस्कृति की महागौरवमय 
कीति का निदर्शन होता है । 


सकत्‌आ (उद्ू «० प्रारि०) 


गजल (दे०) या कसीदे (दे०) का अतिम या 
(कसीदे मअतिम से पहला) झेर जिसमे कवि प्रपना 
तखुल्लस (उपनाम) लाता है| जैसे-- 
नादाँ हो जो कद्त दो कि क्यो जीते हो 'ग्रालिव' । 
किस्मत में है मरने को तमन्ना कोई दिन और । 
नही खेल ऐ. 'दाग्म” यारों से वह दो 
कि बाती है उदू जर्बा माते-आत | 


भकबूलशाह क्रालवारी 
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मकबूलशाह ऋालवारी (कशु ० छे०) [उन्म--अनुषानत्तः 
820 ई०; मृत्यु--876 ई०] 


बहुमुखी प्रतिभा के आद्युकविं जिन्‍्होंने शैशव में 
छंद-रचना करके अपने परिवार वालों को आश्चर्यंचकित 
किया था। इन्होंने “ग्रीसवामा', 'पीरनामा', 'पुल्लातामा', 
बहुरतामा', “भय्यूबनामा', 'मनसूरनामा' की रचना की, 
कितु इनकी सबसे प्रसिद्ध कृति है कश्मीर की प्रसिद्ध मस- 
लवी 'गुलरेज', जिसका कद्मीरी संगीत में एक प्रसुख स्थान 
है। इनकी भाषा पर फ़ारसी का काफ़ी प्रभाव रहा है $ 
इनकी शैली में व्यंग्य और वाग्विदग्धता है, भौर उदात्त होने 
के साथ-साथ उसमें भाधुय भी है। इन्होंने प्रेम-सुधि एवं 
बिरह-वेदता के ओोजस्वी गीत भी लिखे हैं । अनुकरणा- 
त्मक पदों और शब्दचित्रों की कला में क्रालवायी को 
कमाल हासिल है। 


सखदूम (उद्दें० ले०) [जन्म--94 ई०; मृत्यु-- 
969 ई०] 


मुहोउद्दीव ताम था “मखदूम इनका तखल्लुस 
है । इनका जन्म मेंदक (हैदराबाद) में हुआ था । इन्होंने 
प्रारंभिक शिक्षा भी वहीं पाई थी। जामिआ उस्मानिया 
से 934 ई० में एम० एं० किया । तत्पश्चात्‌ सिटी कालेज 
में उ्द के प्राध्यापक नियुक्त हुए। साम्यवादी विचार- 
धारा तथा राजनीतिक आंदीलनों में भाग लेने के आधार 
पर भनोकरी छोड़ दी । दीघंकाल तक प्रज्ञातवास में रहे, 
फिर हैदराबाद परिषद के सदस्प बने कौर दकन के विस्यात 
राजनीतिक नेता तथा कवि होने का गौरव प्राप्त किया । 

इनके काव्य-संग्रह का नाम 'सुर्ख सवेरा' है। 


मखी, आतंदराय (सं० ले०) [समय--सथहवीं शत्ती का 
उत्तराध एवं अठारहूवीं शती का पूर्वार्ध ] 


आनंदराय मखी तजोर के राजा शाहजी 
(684 [70 ई०) तथा शरभोजी (7-720 ई०) 
के प्रधानामात्य थे। ये प्रबल ईव तथा सरस्वती के 
आराधक थे। ये 'वेदकवि” नाम से विश्यात हैं। अपने 
चैदुष्प की भरिमा के कारण इनका राजदरबार में बढ़ा 
सम्मान था। दक्षिण के कवियों में ये अग्रणी माने जाते 
थे। 

संस्कृत में प्रतीक-नाठकों की एक विशिष्ट 


परंपरा है। इनके दो प्रतीफ-ताटक उपलब्ध होते हैं- 
(विद्यापरिणयन' (दे०) तथा 'जीवानंदन'। 'विद्यापरिणयन' 
में सात अंक हैं। इसमें अद्वत वेदात के साथ शूंगार रस 
का समन्वय प्रदर्शित किया गया है। शिव-भक्षित के द्वारा 
ही मोक्ष की प्राप्ति होती है, यही दिखलाना नाटककार को 
अभिप्रेत है। इसमें चार्वाकादि विभिन्‍न द्वाशनिक मान्य- 
ताओं का सल्निनेश “प्रवोधचंद्रोदय/ (दे०) की शैती पर 
किया गया है। नाटक की भाषा सरल एवं सुबोध है। 
जीवानंदन' में भी सात्त अंक हैं । इसमें विभिन्‍न रोगों का 
चित्रण पात्रों के रूप में कियां गया है । शारीरिक व्याधियों 
में राजयक्ष्मा ही सब व्याधियों से बढ़कर है। इसके 
पाश में पड़े हुए जीव का छुटकारा पारद रस के प्रयोग ते 
ही होता है। भायुर्वेद के तत्वों के नाटकीय पात्रों के हब 
में प्रदर्शत का यह सफल प्रयास है । 


सग्दलनमरियम्‌ (मल० कृ०) [रंचना-काल--92] ई०| 


वढ्वछत्तोक़, (दे०)-विरचित “मग्दलनमरिपिर्‌' 
की कथावस्तु बाइबिल के 'सेंट लूकास' प्रप्॑ग से ली गई है। 
किसो धनी के यहाँ ईसा मसीह के प्रातिथ्य-ग्रहूण करते वक्त 
मग्दलैना की बदनाम मेरी आ खड़ी हो गई। उससे ओँधुओं 
से प्रभु के पाँवों को घीया, केशों से पोंछा और बारंबार चूमा। 
उसके सिर पर उस बकक्‍त युवत्ती ने सुगंधित तेल लगाया। 
उसने प्रभु से अपने अपराधों को लिए क्षमा माँगी। ईशा 
मसीह के पूजक गृहश्थ को उनका व्यवहार अजीब लगा । 
तब मसीह ने भेरी की सेवा और पछतावे का गईल 
समझाया । 

ईसाई घर्म पर आश्रित मलयाह्रम काव्य पंध्या 
में बहुत कम हैं; जो हैं वे इसके समान हृदयहारी नहीं 
हैं। इसकी छोटी-सी कथावस्तु को कत्पना के वैभव से 
मंडित कर कवि ने अत्यंत विस्तृत रुप दे दिया है । अति 
का कवित्वमय चित्रण इस ग्रंथ की अन्य विशेषता हैं। 
गीतिमय द्राविड छंदों में सरल शब्दावली का अयोग करे 
हुए कवि ने मेरी की अमर गाथा गाई है । 


मच्चाट्टिक्रिवतु (मल्र० ले०) 


इनके संबंध में किसी भी इतिहासकार नें पूर्ण 
रूप से परिचय नही दिया है। श्री उबर (दि०्) की मत 
है कि उन्‍्नीसवीं शर्ती में उच्का जन्म हुआ है। पार्वती- 
स्वयंवरम्‌' नामक काव्यग्रंथ उनका लिखा हुआ है। ढ४ 
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विद्वानों का भत है कि गोपालन ए पुत्तच्छन ने इस ग्रथ का 
निर्माण क्रिया है । ये ज्योतिष के बडे पडित थे | “जातका- 
देशरत्नम्‌', 'रामायणम्‌ यमक काव्यम्‌', आदि ग्रथो के 
अलावा इन्होने उन्‍नीस कृतियाँ विविध गीतो भे लिखी हैं। 
इनकी भाषा सरल है) 


सजनूं (उ्दूँ० ले०) [जन्म --904 ई०] 


पाश्चात्य साहित्य से प्रभावित उर्दूं लेखकों मे 
'मजनूं! एक विशेष स्थान रखते हैं। इनका जन्म पलडा, 
जिला बस्ती (उ० प्र०) मे हुआ था । ये अंग्रेजी कथाकार 
'हार्डी' से क्त्यधिक प्रभावित हैं। ये जीवन-मरण, नेकी 
और बदी के सघर्ष तथा मानव की स्वतत्रता समीपता 
आदि अनेक गभीर समस्याओ को अपनी ऋृतियो मे प्रस्तुत 
करते हैं। इनके पान्न अत्याचार-पीडित होते हैं, अत पाठको 
की सहानुभूति के पात्र होते हैं । ये वर्तेमात समाज के प्रति 
विद्रोह की प्रेरणा देते हैं / इनका प्रत्येक पात्र शातिमय 
ससार की घोज मे लगा हुआ प्रतीत होता है। मजनूं की 
कहानियों मे प्रेम की भावनाओं का प्राधात्य रहता है। 
ये प्रेम की कोमलतम भावनाओं को प्रस्तुत करने में समर्थ 
हैं। इनकी कहानियाँ प्राय, दुखात होती हैं। इन्होंने 
प्रकृति के दृश्य कम खीचे हैं परतु जितने हैं वे पर्याप्त 
आकर्षक हैं। ये अपने गद्य मे अवसरानुकूल शेर लिखकर 
उसे प्रभावशाली बना देते हैं। इनकी भाषा प्रवाहमयी है । 
ये कथावक की रोचकता बनाएं रखने में सिद्धहस्त हैं। 
इनकी कहानियो के दो सम्रह-- रवाब-ओ-खयाल” और 
'समनपोश!” प्रकाशित हो चुके हैं । 

आलोचना के क्षैत्र मे भी मजनूँ का विशेष 
नाम है । सभवत ये कहानोकार से अधिक आलोचक के 
रूप में याद किए जाएँगे। पाश्यात्य श्रालोचना से इन्हाने 
उर्दू को समृद्ध किया है। 'अदव और ज़िंदगी” और 
'तनकीदी हाशिये” इनके आलोचनात्मक विबधो के सग्रह 


हैं । 


'मजबूर', अर्जुन देव (कश्‌० ले०) [जन्म--923 ई०] 


जन्म कश्मीर की कुलगाम तहसील स्थित 
ज्ैनपुरा गाँव में | ये समाज मे व्याप्त विषमता के ग्रति 
आत्रोश व्यक्त करते रहे हैं। ये कुछ-कुछ वामपथी विचार- 
घारा के हैं तथा जनकबि “नादिम (दे०) से प्रभावित हैं। 
प्रेमाष्यान, सामाजिक विषमता, प्राइतिशर सौंदर्य आदि 


विपयवस्तुओ को लेकर काफी गीत और गजलें लिखी हैं। 
इनके गीतों में जहाँ सघ्ष की भावना है बहीं प्राय 

निराशा भी भलकती रहतो है। इनकी कविता का स्तर 
उदात्त है, शैली मौलिक एवं मार्मिव है, और बुद्धिवादी 
होने वे प्रिणामस्वरूप भाषा ठेठ कश्मीरी है। कही-कही 
स्पष्ठ रूप से ग्रामीण प्रयोग झलकते हैं । लय, सुर एवं गेयता 
की दृष्टि से इनकी कविताएँ ऊंचे स्तर की एव लोकश्रिय हैं । 


मजसुदार, मजुलाल (ग्रु० ले०) [जन्म--897 ई०] 


डॉ० मजुलाल रणछोडलाल मजमुदार मूलत 
नडियाद तहसील के महुधा नामक गाँव के निवासी हैं । 
बडौदा मे नियमित रूप से रहने के कारण इव्होंने अपना 
कार्य-क्षेत्र बडौदा को ही बना लिया है। 929 ई० में 
'समाजशास्त्रनी दुष्टिमे ब्विटिश्ष युग पहेलानों गुजरातनो 
सास्कृतिक इतिहास' नामक महानिवध पर इन्हे एम० ए० 
तथा 943 ई० में “गुजराती कलानी सास्कृतिक भूमिका 
अने लघु पोथी चित्रो/ नामक शोध-प्रवध पर पी-एच० डी० 
की उपाधियाँ प्राप्त हुईं । लोक-साहित्य में शोध स 
अपना कार्य आरभ करने वाले मजमुदार जी ने चित्रकला 
के क्षेत्र मे शोषपरक सिद्धियाँ प्राप्त की और 938 ई० में 
बड़ौदा कॉलेज मे ग्रुजराती के अध्यापक के' रूप मे निमुक्त 
हो कर साहित्य-क्षेत्र मे प्रवेश किया । 952 ई० में वहाँ 
से निवृत्त ही कर मजुलाल जी ने “गुजराती पच साहित्यना 
स्वरूपो”, 'रेवाने तीरे तोरे', 'मौराबाई एक मनन, 
“क्रानो-लोजी ऑफ, गुजरात, 'वल्लभ भट्टनी वाणी, 'सदय- 
वत्स वीरप्रब्ध,, 'ब्रह्मदेवनी श्रररगीता', 'गनीमनी लडाईनो 
पवाडो', 'वल्वरल हिस्ट्रो ऑॉफ गुजरात”, 'साहित्यफकार 
प्रेमानद ? नवु सप्रादन', 'दसे आयल्लीग्ने वेढ', प्रेमानद 
त्र शताब्दी ग्रथों, 'वड्ोदराना सारस्वतों, 'गुजरात इंद्स 
आदूस हेरिटेज', 'आपणी लोककथाओ” नामक प्रथो के रूप 
में गुजरात वो अपनी अमूल्य सेवाएं दी हैं। अध्यापन क्षेत्र 
मे प्रविष्ट होने पर तथा उसके भी पूर्व मजुलाल जी ने 
अनेक ग्रथो के सपादत किए हैं। श्री मजुलाल वी इतनी 
व्यापक झोध-अ्रवृत्तियों तथा कला विवेचनो की अभिश्वतता- 
स्वरूप गुजरात साहित्य सभा ने इन्हे 'रणजीतराम स्वर्ण 
पदक! प्रदान जिया है । 


मजहह सुलतानपुरो (उर्दू० कक्ि०) [जन्म--99 ई०] 


इनका नाम असरार हसन है और 'मतरुह 


'मसराज़', इसराशहलहक 
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वक्त है। सका जल बाजगए के हुआ था। इक शपलर आपकू 7777 है । इनका जन्म आजमगढ़ में हुआ था। इनके 
पिता का नाम मुहम्मद हुसन खाँ था। मजहूह शिक्षा- 
प्राप्ति के पद्चात्‌ वैद्यर करने लगे । कितु झेर-ओ-शायरी 
के कारण ऐसी ख्याति प्राप्त की कि वैद्यक का कार्य छोड 
दिया। प्राजकत फिल्म उद्योग में हैं और गीत लिखते हैं । 
इनकी गज़लों का संग्रह प्रकाशित होकर पाठकों में लोक- 
प्रिय हो चुका है। इतकी गजलों ने ही इन्हें ख्थाति दिलाई 
है। भाषा स्पष्ट सरल एवं सरस है। 


“मजाज्ञ', इसराइलहुक (उर्दू ले०) [जन्म--]93 ई० ड़ 
मृत्यु--956 ई०] 


“मजाज' अलीगढ़ विश्वविद्यालय के प्रगतिशील 
विद्यार्थी थे । यही से बी० ए० पास करने के बाद कुछ 
समय झाल इंडिया रेडियो, दिल्ली में और कुछ दिलों 
बंबई सरकार के सूचना विभाग में नौकरी करते रहे । 

अजाज समाज की विपमतापूर्ण, करुण एवं 
भयानक अवस्था के विरुद्ध भावाज्र उठाने वाले क्रांतिकारी 
कवि थे। जागृति के दूत के समान ये इस जजंरित व्यवस्था 
के साथ जुझने का संदेश देते हैं। इनकी शायरी जनता के 
दुःख-दर्द का बयान है ये नौजवाबों, गरीबों तथा बेरोज- 
गारों की भावनाओं को सच्चाई से बयान करते हैं और 
ऐसा करते हुए कवित्व पर भी भ्राघात नहीं लगने देते । 
इनके काव्य में प्रवाह एवं सरसता है । निराशा तथा आत्म- 
हनत के भाव उसमें बहुत कम हैं। यौवन की मस्ती इनके 
काव्य का आकपंण है। !938 ई० भें इसका काव्य-संग्रह 
'भाहंंग! (दे०) के नाम से छपा था ओर उससे इन्हें 
पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त हुई थी । 945 ई ० में कुछ नयी 
नज्मों के साथ 'आहंग' शीर्षक संग्रह 'शबताब' के नाम से 
पुत्र प्रकाशित हुआ । इनका तीसरा संग्रह है 'सोज-ए-नौ'। 


मज़ामौन-ए-चकबस्त (उद्दूं० क०) 
4937 ई०] 


(रिचना-काल--- 


लेखक--पं ० (द्रजनारायण) चकबस्त ददि०) 
लखनवी । इंडियन प्रेस लि०, इलाहाबाद से प्रकाशित इस 
कृति में अल्लामा चकबसस्‍्त लखनवी के निबंधों का संकलन 
प्रस्तुत किया गया है। विषय की दृष्टि से ये निबंध बहु- 
मुखी हैं। इसमें कतिपय साहित्यकारों, कविसप्तस्मेलनों 
ओर काव्यक्ृतियों के अतिरिक्त इतिहास, समाज-सुधार 
ओऔर राजनीतिक नेताओं पर भी लेखनी उठाई गई है। 


मजीद 


भारत-दर्षण', “उर्दू शायरी', ग्ुलजार-ए-नसीम” (दे०) 
ग्रुलजार-ए-वसीम की भूमिका', 'दाग्र” और “पं० रतननाथ 
सरशार' बादि निबंध इस कृति में अत्यंत महत्वपूर्ण हैं। 
इनके अतिरिक्त 'वं० दयाशंकर कौल 'नसीम', 'पं० विभुवन 
नाथ सप्रू द्विज्ध', 'मिर्जा मच्छूबेय सितम जरीफ़', "मुंशी 
ज्वाला प्रसाद बक़र”, और अवध-पंच पर लिखे निबंधों का 
भी अपना ऐतिहासिक महत्व है। इन निबंधों को भाषा- 
शैली गौर प्रतिपादन-शैली अत्यंत प्रौढ़ और उदात्त है। 
कहीं-कहीं अनुसंधान के स्तर के तथ्यों का निरूपण भी 
हुआ है। इसमें कवियों के काव्य की आलोचना तिष्पक्ष 
भाव से की गई है और प्रत्येक प्रतिपाद्य तथ्य के संदर्भ में 
उदाहरण और प्रमाण भी प्रभूत मात्रा में जुटाए गए हैं। 
इक्ष कृति के अनुशीलन से इस मिविवाद सत्य का उद्घाटन 
हो जाता है कि राष्ट्रीय चेतना और नवजागरण का यह 
अमर गायक महान कवि चकत्रस्त-लखनवी गद्य-लेखन में 
भी सिद्धहस्त था और मौलिक प्रालोचना तथा अनुसंधान 
की प्रत्तिभा भी उप्तें प्रचुर मात्रा में थी । 


मज़ञामोन-ए-पतरस (जदूं० 8० ) 


यह जैंड० ए० बुखायी 'पतरस! (दे०] के 
हास्य-व्यंग्य-निबंधों का संग्रह है जो उर्दू के व्यंग्य-साहिय 
की एक अदूनुत कृति है। इसके माध्यम से उर्दू में 
पास्चात्य थैली का समावेश हुआ । इसमें समाज के जीवत 
में विद्यमान अंधविश्वासों और वहमों पर करारी श्रौर 
गहरी चोटें की गईं हैं तथा मानव-प्रकृति के गुणों एवं 
विश्वेषताओं को उभारने और उजागर करने का अयास 
किया गया है । 'सबेरे जो कल मेरी आँख खुली धीर्षक 
निबंध में उन लोगों पर चोट है जो सवेरे-सवेरे उठकर तंग 
करते हैं। 'ुत्ते' भी एक सुंदर व्यग्य-रचना है । लेखक के 
अजुत्तार कुत्ते एक मोहल्ले में जब भौंकते हैं. और दूसरी 
ओर से दूसरे कुत्ते जब जवाब देते हैं वो ऐसा लगता है 
मानो 'तरह-मिसरा! देकर मुशायरा धुकू हो रहा हो | 
शब्दों और घटनाओं से ही हास्य 
की स्थिति उत्पन्न कर लेता है। भाषा चुटीली, आकर्षक, 
भृंदर और रसीती है। “मजामीन-ए-पतरस' उर्दू की एक 
अनमोल रचना है। 


मजोद (मत्र० प्रा०) 


यह बेकम, मुहमद (दे०9) बशीर वैकम के 


भजुमदार बरुवा, दुर्गाभसाद 


लघु उपन्यास 'वाल्यकालसखी' (दे०) का नायक है। 
मजीद एक होनहार युवक है जिसकी पैतृक सपत्ति बाद में 
नष्द हो जाती है और दुर्घटना मे स्वय लेगडा हो जाता 
है। घर से दुर एक होटल मे मजदूरी करने वाले इस 
विकलांग युवक को मनोबल प्रदान वरने वाली बचपन की 
सखी सुहरा (दे०) का भी तपेदिक से देहात हो जाता है। 

यह उन युवकों का प्रतीक है जिनका जीवन 
प्रगत्ति के सभी साथन होते हुए भी विफल हो जाता है। 
अपने वृद्ध माता-पिता, युवा बहनो और व्याकुल प्रेमिका के 
प्रति अपने कर्तेब्यो को यह जानता है और उनको निभाने 
की कामना करता है परतु इसके सभी स्वप्न मिट्टी मे मिल 
जाते हैं । इसके चरित्र में मनुष्य-जीवन के सभी दु खो को 
समेटने के प्रयतटन मे बशीर को सफलता मिली है। 


भजुमवार बरुया, दुर्गाप्रसाद (अ० ले०) जिस्म-- 


870 ६०, मृत्यु--928 ई० ] 


जन्मस्थान--शिवसागर_ का शुकानपुखुरी 
स्थान । प्रकाशित रचनाएँ--काव्य. 'उजु कविता/ 
(895), 'लोरा कविता! (899), "फुल! (899) । 
माटक . 'महरि/ (दे०) (896), “निग्रो', “गुरुदक्षिणा' 
(4903), 'कलियुग” (904), बृषरतु'। 

इनके 'महरि', 'निग्रो' और “कलियुग व्यग्य- 
नाटक हैं। “महरि' (बलक) में चाय बगीदे के जीवन का 
विन्रण है। 'गुरुदक्षिणा' मे कृष्ण सदीपन और '“वृषकेतु मे 
कर्ण-पुत्र वुपकेतु क ध्याय का वर्णन है । ये दोनों नाटक 
शिशुओ के लिए हैं। 'निग्रो/ नाढक की प्रतियाँ अब 
अनुपलब्ध हैं । इन्होने ग्र/म्य-जीवव का खुदर वित्रण 
किया है । इन्होने गाँव के दोषो पर निर्मम प्रहार ने कर 
हास्य वोमल दृष्टि से हो उन्हें देखा है। इनकी स्याति 
नादुयकार और शिशु साहित्य-लेखक के रूप मे है । 


मजुमदार, सोहितलाल (बें० सेट) [जन्म--855 ई०, 
सृत्यु--952 ई० ] 


कवि मोहितलाब ने बेंगला काव्य में देहबाद 
तथा भोगवाद के एक नये स्वर की सयोजना की है। 
रवौद्रनाथ (दे० ठाकुर) की प्रारभिक कविताओं में देहवाद 
का प्रकाश दिखाई पडता है. परतु देहातीत अतीद्विय लोक 
वी अभिव्यक्ति उनके परवर्ती काव्य मे द्रुत एवं स्वेच्छचद 
ढंग स हुई है। मोहितलाल ने अध्यात्मवाद के राज्य में 
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कभी पदापण नही किया। उन्होने देहवाद के आधार पर 
जीवन के रूपो की अभिव्यक्ित की है। रूप-सौदर्य के 
कवि होने के कारण उन्होंने सौंदर्य के नाना रहस्यमय 
क्षेत्रो मे पदापंण किया है। रवींद्रताय के मार्ग का तो 
उन्होने अनुसरण किया ही है, ऊपर से देवेंद्रनाथ (दे० 
ठाकुर), सतत्येंद्रगाथ (दे० दत्त) आदि समकालिक कवि- 
गोष्ठी के प्रति भी वे विमुख नही रहे हैं। सौंदर्यंविलास के 
कवि के लिए देहवाद ही जीवनवाद होता है। वोराचारी 
तात्रिकों का हृदय लेकर कवि देह के भीतर देहातीत की 
क्ंदन-ध्वनि सुनता है। और वही उसकी कविताएँ यथार्थ रूप 
से रसोत्ती् हैं । 

इनके प्रसिद्ध काव्य-सग्रह हैं--'स्वपन पसारी' 
(92), “विस्मरणी” (926), 'स्मरगरल” (दे०) 
(936), 'हेमत गोघूलि'! (942) एवं 'छद-चतुर्देशी' 
(94) । 

'भारती/ पत्निका के पन्नों मे “श्री सत्यसुदर दास” 
के छद॒म्र नाम से इन्होंने आलोचनात्मक्‌ निबंध लिखना 
शुरू किया ) मोहितलाल का प्रथप्र परिचय इनके कविरृप 
मे प्राप्त होता है कितु इनका प्रधात परिचय इनके प्रवधों 
में उपलब्ध है। इनके प्रबंध ग्रथ हैं 'साहित्य कथा', साहित्य- 
विज्ञान, आधुनिक बाँगला' साहित्य”, 'नवगुगेर बाँगला', 
'बकिम चरण', 'कविश्वी मधुसूदन', “श्रीकान्तेर शरत्‌चन्द' । 
कवि एवं समालोचक मोहितलाल बंगला साहित्य के क्षेत्र 
में स्वकीय वेशिष्ट्य से चिर-उज्ज्वत हैं । 


सज्िमापटिपदा (स० सध्यसाप्रतिपदा) (परा० पारि०) 


'अ्तिपदा' घब्द का प्रर्थ मार्ग तथा ज्ञान भी 
है । इस प्रकार मध्यमांप्रतिपदा का अर्थे हुआ भध्यम मार्ग 
या जान का अवलबन करना । भगवाद्‌ बुद्ध ने अपने अ्यम 
प्रदचन “घम्मववकपवत्तनसुत्त' मे ही इस पघिद्धात का 
प्रत्तिपादव किया था कि ससार में दो अतिवाद मनुष्य को 
दुख से छुटकारा नहीं दे सकते। ये दो अतिवाद हैं 
इं्रिय सुख का उन्मुक्त उपभोग और ब्ात्मदमत के साथ 
तपस्या । भगवान्‌ बुद्ध दोनों अतिवादों से होकर निकले 
ये कितु उनमे दुख से छुटकारा दिखलाई नहीं पड़ा! 
इसलिए भगवान्‌ बुद्ध ने दोनो झतिवादो को छोडकर मध्य 
मार्ग का अवलबन करने का उपदेश दिया) ये अतिवाद 
साभना-क्षेत्र मे ही नहीं, जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे दृष्टिगत 
होते हैं ॥ यही सघर्ष और जय-पराजय का मूल है । पहले 
नेतिक और व्यावहारिक जगत्‌ मे ही मध्यम मार्ग का 


मठक 


काका किया पया। बे पर कफ कक कप सपा ए 7 _ कर फिया गया। आगे चलकर माध्यमिक संप्रदाय 

के रूप में दार्ज्म्रिक जगत्‌ में भी उदित हुआ। उससमें 
वतलाथा गया है क्लि मध्यम मार्ग का अवर्लवन बाह्य सचा 
की अस्वीकृति और परमतत्त्व की मान्यता में ही संभव 
है। 


मटक [पं० ले०) 


पे पंजाबी के एक बीर-कवि हुए हैं जिनके द्वारा 
रचित '“जंगनाम फिरंग्रियां ते सिधां दा! (दे०) नामक 
कृति उल्लेखनीय है। इनके जीवन के संबंध में कोई 
निश्चित जानकारी प्राप्त नहीं है । प्रोफ़ेतर गंडासिह 
हारा संपादित 'पंजाब दीयां वारा' नामक संग्रह में इनकी 
कविता का जो नमूना दिया गया है उससे ये महाराजा 
रणजीत सिह के सम्रकालीन प्रतीत होते हैं क्योंकि इनके 
हारा उतत “जंगनामा! में दिए गए तथ्य ऐतिहासिक साथ्ष्यों 
के सर्वथा अनुकूल हैं। 

इनकी रचना “ड्यो३” छंद में लिखी गई है जो 
कवि की कुशल काव्य-प्रतिभा की परिचायक है | उदा०-- 
दोवें करी तंबूर खड़कदे, जुद्ध की भई तियारी; लशकर 
भारी'। 


मठक हुलारे (प० 9०) 


यह भाई बीरमिह (दे० ) का दूसरा महत्वपूर्ण 
कविता-संग्रह है। प्रकाशन-क्रम की दृष्टि से 'लहरा दे हार” 
ओर काव्य-श्रेष्ठता की दृष्टि से 'मेरे साइयांजीः का 
समान प्रथम है। 'मटक हुलारे' में भाई वीरसिंह की श्रतेक 
छोटी कविताएँ संगृहीत हैं जिन्हें कवि मे स्वयं विधान या 
मावाजुस्तार विभिन्‍न उपखंडों में विभवत किया है, 
जैसे पत्थर कंबणीआं' तथा “कशमीर नज़ारे! आदि। इस 
संग्रह की कविताश्रों का प्रतिपाथ अतीत का गौरव-गान, 
बतंमान दुरवस्था का चित्रण, प्राध्यात्मिक प्रेम, प्रकृति- 
सौंदर्य और व्यक्तिवादी-अंतर्गुखी आत्मानुमूति का प्रका- 
शन है। 

पह रचता एक ओर भाई वीरसिह के जीवन- 
दर्शन को पृर्व-रचनाओं की अपेक्षा कुछ भ्रधिक स्पष्ट रूप 
देती है वो दूसरी ओर उनके काव्य-व्यक्तित्व के विकास के 
नये चरण की भी द्योतक है । अधिकांध कविताएँ तुरपाई 
(दे०) छंद में लिखी गई हैं और उनमें भाव-प्रवाह एवं 
संगीत-प्रवाह का सुंदर संयोग है। 
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मडिया, चुनौलाल यि० ले०) [जिन्म--922; गृु- 
4968 ई०] हर 


इन्होंने प्राथमिक तथा माध्यमिक शिक्षा सीराष्ट्र 
तथा उच्च शिक्षा अहमदाबाद में प्राप्त की थी। लेखन का 
प्रारंभ इन्होने कहानी से किया था। घूघवतां पुर' नामक 
इनका प्रथम वहानी-संग्रह आंचलिक गुषों से भरपूर है 
जिसके द्वारा इन्होंने गुजराती कहानी-साहित्य को तया 
मोड़ दिया है । 'व्याजनों वारका सामक आंचलिक उपसास 
में इन्होंने सौराप्ट के जनजीवन का प्रामाणिक चित्र प्रस्तुत 
किया है। इसके 2 कहानी-संग्रह, 6 उपन्यास, 5 एकांकी- 
संप्रह, नाटक तथा दो आलोचना-संग्रह इनकी बहुमुच्ची 
प्रतिभा के परिचायक हैं । 

आंचलिकता और व्यंग्यात्मकता इनके रचता- 
कौशल का वैशिटृष्य है। 'राघरा जेयसंग नो सालो” (दे० 
सघरा जेसंग) तथा 'सघरा जैसंग नो सालोनों सात्ो 
नामक उपन्यास तथा 'रामत्रो रोबिन हुड” नामक नाटक 
ब्यंग्य-प्रधान है। इसका विषय भाज की राजनीति है। 
इनके आलोचना संग्रहो में इनकी बहुज्ञता का परिचा 
मिलता है। इस प्रकार अनेक विधाओं में विपुत्र झौर 
वैविध्यपूर्ण साहित्य-सर्जक के रूप में गुजराती-साहित्य मैं 
इनका विशिष्ट स्थान है । 


भढ़ी दा दीवा पिं० क०/ 


पहें मुर्दयाल सिंह (दे०) का प्रथप्र उपत्यास 
है। इसमें जागीरदारी समाज को पृष्ठभूमि बनाकर गौरी 
श्रमिकों” के जीवन का एक सार्थक दुःखांत चित्र पल्तुत 
किया है । इस चित्र में जागीरदारी तथा मानव-विरोधी 
श्रेणिक चरित्र पर-. जिसका प्रतिनिधित्व मंता पर- 
#* करता है--जोरदार व्यंग्य क्रिया है । व्यंग्य के सैद्वां- 


तिक अर्थ बड़े स्पष्ट हैं। 

दस उपन्यास का अ्रमुख पात्र जगसीर है जो 
छोटे आदमी के जीवन का प्रतिनिधित्व 

करता है। गुरुदयाल सिह ने प्रथम बार ऐसा मुख्य पात्र 

अस्तुत्त किया है जो पंजाबी उपन्यास के परंप्ररागत नायक 

के संकल्प से एकदम अलग है। 


+ 


+कुडबर (त० ले०) [समय--सभ्हवीं पत्ती ई० कि 


तमिल के असिद्ध ग्रंथ 'तिस्वकुरत्ट! (दे०) के 


मणिवोवर 
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व्याख्याकारों मे 'परिमेलल्कर' के साथ ही “मणक्‍कुडवर! 
का भी नाम है। इनके बारे मे प्रामाणिक रूप से कुछ 
ज्ञात नही हुआ है | इनकी व्याख्या से पता चलता है कि 
ये तमिल-ाड मय के अच्छे ज्ञाता थे । “परिमेलल्कर' की 
व्याख्या में सस्कृत-ग्रथों के उद्धरण यत्र तत्र श्राप्त होते हैं, 
कितु इनकी व्याख्या शुद्ध तमिल-परपरा की अनुभामिनी 
है। भाषा सरल और विवेचन गर्भित है। इनके और 
किसी ग्रथ का पता नही लगा है। 


मणिकोवर (अ० कृ०) [रचना-काल--अनुमानत सातवी 
शती ] 


यह असमीया के भ्रसिद्ध बेलेडो मे एक है। 
भाटो का एक वर्ग पर्वो के अवसर पर असम मे बैलेडो का 
गायन करता है। जनता के मध्य इनका मौखिक प्रचार 
रहा है, इनमें प्रक्षेप भी होते रहे है। इनमे असमीया- 
जीवन और सस्कृति का प्रतिबिव है । हेम बढ्वा (दे०) के 
शब्दों मे यह पद्य मे लिखित उपन्यास है। अब तक खोजे 
गए प्राचीनतम असमीया बैलेड हैं--'मणिकोवर' ओर 
'फुलकोवर' । काम्रहूप के राजा शकलादिव एक कुशल 
योद्धा थे, इनके पुत्र का साम मणिकोवर था, जिसकी मृत्यु 
6 वर्ष की आयु में हो गयी थी। मणिकोवर के शोक में 
बलेड की रचना हुई थी। इनके पुत्र फुलकोवर पर भी 
गीतो की रचना हुईं। बैलेड की कथा शेली सरल, सहज 
पर अक्ृृत्रिम है । 


मणिमेखल (त० ०) [रचना-काल--दूसरी शती ] 


चआत्तनार थी भण्फिजले! कृति को तफिल के. 
पाँच प्रसिद्ध महाकाब्यों से परिगणित किया जाता है । इस 
महाकाव्य की सायिका है मणिमेखले (दे०) । मणिमेखले 
'शिलप्पदिकारस्‌! (दे०) के नायक कोवलन और उसकी 
प्रेयसी माघवी (दे०) की पुत्री थी। इन महाकाव्यो की 
कथा के परस्पर एद-दूसरे से सबद्ध होने के कारण ही इन्हे 
जुड़वां महाकाव्य कहा जाता है। यह कृति 30 कथा खडो 
में विभाजित है ! मणिम्रेखल की नायिका धर्मे-पुत्नी के रूप 
में हमारे समक्ष आती है। इस महण्काव्य के रचयिता 
चात्तनार बौद्ध मतानुयायी थे अत उन्होने स्थान स्थान पर 
बौद्ध घर्मे के सिद्धातों का विवेचन किया है । चात्तनार ने 
उस युग म समाज मे प्रचलित प्रसिद्ध धर्मों की चर्चा करते 
हुए बौद्ध धर्म की महिमा वा वर्णन किया है। कहोनवही 


जहाँ घामिक सिद्धातों का विवेचन प्रधान हो गया है बह 
काव्यत्व क्षीण हो गया है। मणिमेखल को तमिल मे रचित 
प्रथम धामिक महाकाव्य कहा जा सकता है। विद्वानों का 
मत है कि इस महाकाव्य वी रचना समाज मे प्रचलित 
अनेक कुरीतियों को दूर करके जनता को सदमार्ग की ओर 
अग्रसर करने के लिए की गई थी | उत्तर भारत भे उत्पत्म 
बौद्ध मत का विवेचन करने के कारण चात्तनार की भाषा 
में सस्कृत तथा पालि के अनेक शब्दों का स्रहुज समावेश 
हो गया है । अनेक स्थलों पर मणिमेखले की शब्दावली, 
प्रसण भौर उपमाएँ “शिल्प्पदिकारम्‌” से मेल खाती हैं । 
साहित्य-मर्मश्ो, घामिव' सिद्धात विशारदों और इतिहासज्ञो 
सभी की दृष्टि में 'मणिमेखले' का महत्व श्रक्षुण्ण है 


मसणिमेखले (ध० पा०) 


मणिमेखल का सबंध मूलत तम्रिल के दो 
प्रसिद्ध महाकाव्य 'शिलप्पदिक्रारम्‌' (दे०) भौर 'मणि- 
मेखल! (दे०) से है। ये महाकान्य जुडवाँ महाकाव्य 
कहलाते हैं वयोकि एक वी कथा ही दूसरे में विकास पाती 
है । 'शिलप्पदिकारम्‌” में मणिमेखले नायकः वोवलनू और 
उसकी प्रेमिका वेश्या माधवी (दे०) की थुश्री के रूप से 
चित्रित है। मणिसेखला मामक एक देवी मे कोवलन्‌ के 
किसी पूर्वज को सहायता की थी, इसी से कोवलन्‌ ने 
अपनी पुत्री को मणिमेखले ताम' दिया । कोवलन्‌ की मृत्यु 
पर माथवी ने सम्यास ग्रहण कर लिया और बह बोद 
मिक्षुणी बन गई ! उसने मणिमेखले को भी सम्यास ग्रहण 
करने की भ्रेरणा दी । चात्तवार-कृत 'मणिमेखले! महाकाव्य 
में मणिमेखले नायिका के रूप में चित्रित है। वेश्याकुल 
में उत्पन्न होते हुए भी बहू आपनी माँ मएवी के समान 
वेश्या-कर्म से विमुख रहती है॥ कोवलन्‌ की मृत्यु पर माँ 
माघवी के बीद्ध भिक्षुणी बन जाने पर यह भी बोद्ध भिक्षुणी 
वन जाती है और दीव-दुषियों की सवा में लग जाती है । 
दीवतिलके नामक देवी वी सहायता स प्राप्त 'अम्रुद सुरकि' 
नामक अलौकिक पात्र के सहारे यह निर्धन, क्षुधातुर 
व्यवितयों के कृष्ट दुर बरती है। मणिमेयते साक्षात्‌ देवी 
के समाव जनता के लिए आत्म सुखो वा त्याग कर देती 
है। 

मणिमेखल की वल्पना मूलत अंग्रेजों के ईमाई 
धर्म-प्रचार के विरुद्ध बौद्ध घर्मे के प्रचार के लिए तथा उसे 
मानव-सात्र वे दु सो वा नाश बरने वाला उच्च धर्म सिद्ध 
करने वे लिए वी गई थी | 


मणिराम दैवान 


क अलेक्तल्लक्लतकज उर--_ कण 


मंतमूंबा 





मणिमेखले संबंधी परवर्ती कृतियों में स्वप्रमुख 
है 'भारतीदाप्रत्‌! (दे०)-झृठ “मणिमेखर्ल वेष्या! (इस 
काव्य क्षति में कवि ने मणिमेखल एवं माधवी के चरित्र 
को उभाय है) । 


मणिरास देवान (जि ०) (रिचना-काल--.948 ई०] 


प्रवीण फुकन (दे० ) के तीन अंक के इस नाटक 
के नायक देशभक्त निर्भीक मणिराम देवान हैं। भ्षेग्रेजों ने 
जो अत्याचार किए उससे उनके बंधु मणिराम भी असंतुष्ट 
होकर विद्रोही हो गए। उन्होंने एक ओर कलकत्ता के 
गवनेर को आवेदन किया था तो दूसरी ओर असमीया- 
जनता को संघ के लिए सन्‍्नद्ध किया था। इस नाटक के 
संवाद नादूय-गुण-पूर्व एवं भाषा सजीव है। 


सणिनादम्‌ (मल० ०) [प्रकाशन-बर्ष -!937 ई०] 


यह इटप्पक्तिक् राघवन्‌ पिल्दूछा (दे०) का 
कविता-संग्रह है जो उनकी परत्महत्या के बाद प्रकाशित 
हुआ था। इसमें उनकी अंतिम कविताएँ संगृहीत हैं 

इस संग्रह की “मणिनादम्‌” शीपेक कविता कवि 
की सर्वाधिक महत्वपूर्ण रचना है, जिसमें कवि की भान- 
सिकता के स्पष्ट दर्शन होते हैं। इसमें उन्होंने अपने को 
इस संसार के छल्-कपट सहव करने भें असमर्थ कहा है । 
कवि आ्रादर्झनिष्ठा को अपनी पराजय का कारण मानता 
है और मृत्यु को ही सभी रामस्थाओं का एकमात्र समाधान 
मानता है। 

राषवन्‌ पिलछा की आत्महत्या मलयाब्वम- 
साहित्य [की एक गंभीर है खदायी घटना के लिए प्रेरक 
मनःस्थिति को प्रदर्शित करने वाले इस काव्य-संग्र ह का 
साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान है । 


मरणिप्रवालम्‌ (मल० प्रारि०) 


बुद्ध मलयात्व्म-शब्दों तथा सरल संस्कृत-श्नब्दों 
को मिलाकर जो उाज्य-सरमुच्चय बनाया जाता है उसे 
“मणिप्रवाक्तमू” कहते हैं : 'भाषा संस्कृतयोगो मध्रिष्रवाक्त । 
माणिक्य तथा विद्रुम मिलाकर एक ही सूत्र में पिरोने के 
बाद जिस प्रकार उन्हें अलग-अलग करना असंभव है उसी 
भकार सरल कोमल मलयाक्षम तथा संस्क्रत के शब्दों को 
मिलाकर जो कविता लिखी जाती है वह “मपिप्न वा&'-घैली 


की कविता मानी जाती है “उण्णियब्चिचरितम्‌' (दि०) 
“उप्णुनीलि संदेशमू” (दे ) “यमायणम्‌ चंपू" जैसे काव्य- 
ग्रंथ मणिप्रवाल दौली में लिखे यए हैं । 


मण्णाशे (त्० कृ०) [रघना- काल--939 ई०] 


रचयिता द्वंकरराम । यह उपन्यात्त मूत्रतः 
मेग्रेज़ी में 'लव आँफ़ डस्ट' के नाम से 932 ई० के लगभग 
प्रकाशित हुआ! 939 ३० के लग्भग लेखक ने इसे 
तमिल में प्रस्तुत किया । इसमें विरुच्चिरापह्विह जिले के 
एक ग्रांव वीरमंगलम के मिवासी वेंकटाचलम के भूमिग्रेम 
(मण्णाश) का वर्णन है। गाँव के बयोवृद्धों के मुद्ध से 
अधिक उपज देने वाले विदेशी चने के विपय में सुनकर 
वेंकटाचलम ऋण लेकर चने की खेती करता है । दुर्भागवश 
उसके सेत्र में श्राग लग जाती है। लोगों का यह उपदेश 
कि 'मूमि का एक हिस्सा बेच कर ऋण चुका दो” उसे 
भी नहीं भाता । वह स्पष्ट कह देता है कि 'धह 
भूमि मेरा जीवन है। इसे मैं अपने पेट के लिए नहीं 
“भूमि की रक्षा के प्रबल में नाना कष्ट भेलते 
हैए वह मर जाता है । उपन्यास में इस मूल कथा के साब- 
साथ वेंकटाचलम के पत्न वेलन और वह्िक की प्रेम-कशा 
की भी सफल नियोजना है । उपन्यास में प्रामीण जनता के 
धर्प, आशा-आक़ांक्षा, ईर्ष्या-द्वेय, प्रेम, प्रतिग्मोध- 
भावना, भीरुता घनाधिक्य से उत्पन्न गये आदि का सफल 
चित्रण है। इसमें कथा कहने की प्राचीन परिपाटी अपनाई 
गई है। कथा में सहज प्रवाह है। पात्र उपस्यात्कार के 
हाथों की कठपुतली नहीं, उनका निजी व्यक्तित्व है । पात्रों 


का चित्रण प्राय: यथार्थ के धरातल पर हुआ है। उपस्याध 


है। सरल, प्रवाहपूर्ण शैल्ञो में रचित इस उपन्यात्त को 
ग्रामीण जीवन का अमर काव्य कहा जा सकता है। तमिल 
के यथाथंवादी, सामाजिक-आंचलिक उपस्यासों में इतका 
अपना विशिष्ट स्थान है। 


मतलुओ (उ्दृ० पारि० ह। 


ग्रजल या क़्तीदा (अशस्ति-याव) का पहला 
शेर जिसके दोनों मिप्तरे (चरण) हमकाफ़िया (तुकसाम्य 
से गुक्त) होते हैं मतलूबा' कहलाता है। 'मतले” के वाद 


मथू 


90] 


मधुमालती 





दूपरा, तीसरा और चौथा मतलूआ भो हो सकते हैं जिन्हें 
हुस्न मतलूभा' कहा जाता है । उदाहरण के लिए 'मोमिन' 
[दे०) की ग़ज़ल का मतलूआ और हुस्व मतलूआ नीचे 
लिखे जाते हैं--- 
सतलूआ--डरु तो मुझे किसवा है कि मैं कुछ नही कहता 
पर हाल यह अफशा है कि मैं कुछ नही कहता । 
हुस्न-मतलप्रा-- 
नाप्तिह | यह गिला कया है कि मैं कुछ नही कहता 
तू कय मेरी सुनता है कि मैं कुछ नहीं कहता १ 


भू [स० पा०) 


ग्राम (भा० वि०) बरेरकर (दे) के सुप्रसिद्ध 
उपन्यास 'विधवा कुमारी” की नायिका मथू के माध्यम से 
लेखक मे अपने समाज झौर धर्म-सबधी प्रगतिशील विचारों 
को व्यक्त क्रिया हैं। दरिद्र भिक्षुक की कन्या मंथू बचपन 
मे ही विधवा हो जाती है पर लेखक का उद्देश्य दिघवा की 
असहाय स्थिति के प्रति पाठकों की सहानुमूति उत्पन्न 
करना मात्र नही है। बह एक पग आगे बढ़कर मथू को 
अपने अन्य उपस्यासों की सायिक्राओं के समान तटखट, 
ह॒ठीली, चतुर और बातून चित्रित करता है। बह प्रोत्ताहन 
पाकर शिक्षा ग्रहष करती है, विलायत जाती है, विधवा 
होने पर भी कुकुम लगाती है, सभाओ में भाषण देती है, 
पर इतनी ऋ्रातिकारी होते हुए भी परनविचार नही करती । 
उपन्‍्यास के एूर्वार्ध मे लेखक को मधू के चित्रण मे जितनी 
सफलता मिली है, उतनी उत्तरार्ध में नही। पूर्वार्ध मे वह 
नायिका की उत्कट भावनाओं से तादात्म्य स्थापित कर 
उसके स्वभाव में आयी कटृता को सफलतापूर्वक चित्रित 
करता है परतु उत्तराध मे उसके चरिन्राकन मे अतिरजना 
ओर अस्वाभाविकता आ गई है। 


मदनतिलक (क० कृ०) [प्मय--ग्यारहवी शती ई० का 
पूर्वाध ] 


“मदनतिलक! के कवि चद्रराज (025 ई० के 
आसपास) चालुव॒ध राजा जयसिह (02-42 ई०) के 
राजत्वकाल में जीवित ये ) महासामत रेच उनने आश्रयदाता 
थे। कामपास्त्र पर ग्रथ-स्थना करने वालो मे चंद्रराज का 
ही नाम सर्वेप्रथम लिया जाता हैं । वे बाजिगोज के ब्राह्मण 
कवि थे । उनके ग्रेंव से मल्लिकार्जून ने अपने 'सूक्ति- 
सुषाणंद' (दे०) के लिए पद्य चुने हैं। कुछ बवियों ने *चद्र', 


“चद्रभट्ट' कहकर उनकी स्तुती की है । 

भदनतिलक' चपृ ग्रथ है। उसके प्रारभिक गद्य 
में कहा गया है कि चद्रराज ने अठारह अधिकरणों में नावा 
छद्रो का प्रयोग करते हुए गद्य-पद्यात्मक ग्रय विश्वुत किया 
है। उन्होने प्रारभ में मन्मथ को स्तुति को है, तत्वदचात्‌ 
चालुक्य जयसिह तथा अपने आश्रयदाता रेच की प्रशसा की 
है। आकार की दृष्टि से उनका ग्रथ छोटा है, पर उसके 
प्रत्येक पद्य में शब्दालकार-बैचित्रय तथा रुचना-कौशल 
प्रकट होते है। उनकी कविता “चित्रकविता' होने पर भी 
उसमे लालित्य है, रस-प्रवणता है । 


मसदाह (प्ि० पारि०) 


+दाह' का शाब्दिक श्रर्थ है स्तुति, प्रशसा, 
महिमा । इसका मूल अरबी शब्द 'मद॒ह' है जिसका भी 
वही अर्थ है। अरबी मे प्रशसा करने वाले को 'मादिह 
या 'मद्ह' कहते हैं, परतु सिंधी में “मदाह' से कर्दावाचक 
सज्ञा का रूप 'मदाही' (मदाह कहने वाला) अधिक प्रच- 
लित है। भिंधी साहित्य में “मदाह' उस कविता या गीत 
को कहा जाता है, जिसमे इस्नाम के किसी प्रैगबर, दरवेश, 
नबी आदि की महिमा गाकर उसके लिए प्रेम और श्रद्धा 
वी अभिव्यक्ति बी गई हो । 

“मदाहू” ओर मुनाजातू” नाम से डा० नबी 
बख्श खान बलोच (दे०) ने चुनी हुई प्िघी-मदाहो और 
सुनाजातो (देखिए “मुनाजात') का एक प्रामाणिक सपग्रह 
तैयार किया है जो 959 ई० में सिंघी-अरबी बोड, 
हैदराबाद सिंध से प्रकाश्चित हो चुका है। भिघी-मुसलमान 

मसजिदो और मदरसों में तथा ईद, विवाह आदि अवप्तरो 
पर मदाहे गाते हैं। जुमन चारण ओर मियाँ मुहम्मद 
सरफराज़ खाब की रचित मदाहे आज भी पिंध में बहुत 
लोब प्रिय हैं । 


मधुमालती (हिं० ०) [रचना-काल--545 ई०] 


सह मभन [दे०)-प्रणीत हिंदी की प्रसिद्ध 
सूफी प्रेमाख्यातक रचना है। इसकी क्या लोक-प्रचलित 
कहानी पर प्राघारित है ॥। इसमे कमैसर के राज- 
कुमार मनोहर और महारस की राजकुमारी 'मघुमालती' 
की प्रेषक्या को आधिक्रारिक क्‍या के रूप में वणित 
क्या गया है। ताराचद और प्रेमा की प्रेमक्था 
गौण कथा के हृप भे विकत्तित हुई है । कहानी कहने में 
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कवि ते भारतीय कथानक तथा काच्य-रूढ़ियों का छुदत रूप 
मै प्रयोग किया है। बीच-बीच में आध्यात्मिक तत्वों का 
समावेश भी है ! अन्य सूफी कवियों की भांति कवि ने गुरु 
की प्रशंधा की है, प्रेम को सर्वोगरि मानता है औौर दोहे- 
चोपाइपों में अपने काव्य का निर्माण किया है । कवि ने 
हिंदू विचारधारा से प्रभावित होकर पूर्वजन्म, कर्मेफल, 
पिड़दान आदि की चर्चा भी की है। उपमान-योजना में 
भी भारतीय परंवरा का ध्यान रखा गया है। ग्रंथ में 
शुंगार-बर्णन विस्तार के साथ किया गया है बौर वह 
निश्चय ही रसराजत्व की कोटि तक पहुंच गया है सत्र | 
मिलाकर ग्रंथ काफ़ी रोचक ओर महत्वपूर्ण है । 


पधुरचेन्न (क० ले०) [समय--903-952 ई०] 


आधुनिक कन्नढ़ के सर्वेशरेष्य रहस्यवादी कवि 
मधुरचेन्न का जन्म 3] जुलाई, 903 ई० को उत्तर 
कर्माटक के दिजापुर जिले के हलसंगी ग्राम के: एक सात्विक 
घीरशैव परिवार भें हुआ था| छुटपन में ही पिता को खो 
देने के कारण क्षापकी शिक्षा की ठीछ व्यवस्था नहीं हो 
पाईं। स्वाध्याय से हिंदी, वेंगला, संस्कृत, क्षेग्रेजी बादि 
भाषाप्नों पर अच्छा अधिकार प्राप्त क्रिया | बचपन से ही 
धर्म और ईश्वर की और उसकी जिज्ञासा थी । फलतः 
उन्हींने सभी धर्मों के आधार-प्रंथों का अध्ययन किया) 
कन्नड के श्रेष्ठ कवि बेंद्रे (दे०) तथा उनके "गेछ यरगुपुँ 
के संपर्क में आने से उनके काव्य-्प्रेम तथा आध्यात्मिकता 
को ओर बल मिला । रामनरेश त्रिपाठी (दे०) के 
“मिलन काव्य उत बन्वड अनुवाद भी उन्होंने प्रस्तुत झिया | 
इस बीच उनकी आध्यात्मिक साधना अवाघ रूप से चलती 
रही । 

महंपि अर्रवद, रामकृष्ण परमहंस तथा पाइचात्य 
'रहस्यवादी विचारधारा से ये विशेष प्रभाषित हुए । अर- 
विद दर्शन से उनकी साधना को एक मिश्वित गति मिली 
धत्म नल्ल [मिरा प्रीतम) आपकी सर्वेश्रेष्ठ रहस्यवादी 
कृति है जिसमें आपकी मधुररस-मेडित गीतिकविता है । 
आपने परमात्मा को प्रियत्म के रूप में देखा है। इसके 
भाव मधुर हैं, भाषा मधुर है । 'वात्मसंशोधन' में आपने 
अपने ध्ाध्यात्मिक विचारों को दाणी दी है। ऋग्वेद के 
कई सूत्रों तथा रवींद्रवाथ ठाकुर दि०) के “विसर्जन 
नाटक का जनुवाद भी आपने किया है। भाषा लोकभाया 
एवं संस्कृति से अनुप्राणित है । 


भधुरामंगछ 


सचुरवाणी (ते० पा०) 


यह प्रणादा अणाराव [दे०) के काया- 
घुल्कमु” (दे०) माटक की प्रसिद्ध स्त्री-पात्र है। पेशे से 
बेदपा होने पर भी सौजन्यशीत्ता है। जहाँ तक हो सके 
अन्याय का विरोध करने का प्रयत्व करती है। यह गिरे 
शम्‌ (दे०) के वाक्‌ू-कोशल से मृग्यध रहती है । तुल्याव- 
धाती के मुकदमे के सिलसिले में सौजस्याराव नामक 
चकील के पास जाती है । वे उत्ते चूमने को उद्यत होते हैं 
तो यह कहकर हट जाती है कि जो पत्तित महीं हुए हैं, 
उन्हें बिगाइ़ना नहीं चाहिए । 

पतिता होने पर भी अपने ग़ाघु भर निष्कपट 
स्वभाव के कारण मधुरवाणी लोकप्रिय हुई है। 


मधुरामंगढ़ (उ० छृू०) 


भवत चरणदास्र (दे०)-रचित 'मुरमंगह 
कृष्ण-काव्य-धारा की एक मूल्यवान उपलब्धि है। कंपवंध 
हादा कृष्ण ने मधुरा का मंगल-विधान किया था, ग्रतः 
इस काव्य का नाम 'अधुरामंगक/ है। “मधुरा-मंगढ' की 
विपय-वस्तु चिरपरिचित कृप्ण-कथा है । क्रृष्ण-कात्य 
की दार्शनिकता के घटाटीप में तपा आलंवगरिबरतता के पृयुल 
आर से यह ग्रास्य घटना इस कृति में शरवा निज नहीं 
खो बैठी, यही कवि को उपस्तब्धि है। पर 

इसमें कृष्ण-जीवब-संबंधी अनेक घटनाएँ प्राई 
हैं। कृष्ण-जन्म, वाललीला, शोकाडुल बृदावन से कृष्ण 
घन सथुराधमन, कंसबध, मथुरा-तिवास, उद्धव से योपियों 
की विग्हजनित स्थिति का परिचय पाकर कुंष्ण का इसी 
होता आदि वातें वगणित हैं। मुख्य हूप से यह एक विर्‌हः 
काव्य है। नटखट कन्हैया की क्रीड़ाथों पर अपना पर्व 
जुदा देने को तत्पर माँ के आकुल अंतर की अनरही ब्यधा, 
प्रेममूति राधा को भौन वेदना, अनुरागमधी गौपियों की 
सजल कह्दौनी काव्य की कएण मूच्छना में साकार हो उठी 
है । भापा की सरलता में ग्रामीण जीवन की सहजता 
अश्षुण्ण रह सकी है, गतानुगतिकता के बीच भी गह 
ग्रामीण है, कम कृत्रिम है। दर्शन की गंभीरता में जीवन 
उच्छल संगीत है, इन्हीं बिंदुओं में इछ रखना की शीड- 
प्रियता एवं मामिकता अंतर्निहित है । 

इसमें प्राकृत-भवित का प्रतिपादन हुआ है। 
बूद्ावन के उमड़ते प्रेम-प्रवाह में उद्धव का निर्गुण ज्ञान वह 
जाता है। माँ अपने कान को बह मानने को प्रस्तुत नहीं । 
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ब्रह्म क्या है, वह समझती भी नहीं, वह तो जानती है 
केवल अपने लॉडले पुत्र को जिसकी वह माँ है--केवल 
माँ, शाश्वत माँ, जिसका वह बेटा है--कैवल बेटा, सदा 
से और सदा के लिए । गोपियाँ तत्त्वज्ञानी उदव से केवल 
अपने कृष्ण को चाहती हैं, जिनके साथ उनका तिक्‍्त-मधुर 
वैयक्तिक सबंध है। उद्धव निरुत्तर हैं, उनकी ज्ञान गरिमा 
असहाय है । ज्ञानी उद्धव प्रेमी भक्त बन गोपी जन-वल्लभ- 
इयाम के पास पहुँचते हैं । योगेश्वर, युगनायक कृष्ण भी 
प्रेम-मग्न हैं । यही साथंकता है, यही सुदरता है भौर इस- 
लिए यह वैष्णवो का कठहार है। 


भघुरोय (गु० ले०) [जन्म--942 ई०] 


इनका जन्म द्वारका में हुआ था और इन्होने 
अपनी प्राथमिक और माध्यमिक शिक्षा द्वारका तथा उच्च- 
शिक्षा कलकत्ता भें प्राप्त की थी। कलकत्ता के अपने 
अध्ययन काल में ही ये कहानी-रचना करने लगे थे । शिल्प 
की नवीनता तथा घटना-विहीनता जैसे तत्त्वो के कारण 
इतकी कहानियाँ आधुनिक कहानियो के रूप मे प्रतिष्ठित 
हुई हैं। 'चेहरा' इनका प्रद्यात उपन्यास है जिसमे इन्होते 
आधुनिव' मानव के दभ एवं विच्छिन्न जीवन का निरूपण 
आत्मकथात्मक मनोवैज्ञानिक शैली में किया है। इनके द्वारा 
रखित 'कामिनी' नामक कृति उपन्यास तथा नाटक का मिश्रण 
होने के कारण एक नया प्रयोग हैं। इसका सफल रगमचीय 
प्रस्तुतीकरण पहले 'कोई एक फूलनो नामलो” नाम से 
माटक वे रूप मे हुआ था। उसकी सफलता से उत्साहित 
होकर इन्होने उसे वर्तमान प्रयोगात्मक रूप दिया। 

ये प्रयोगशील कथाकार हैं। मानव-मन की 
गतिविधियों पर इनवी पकड अत्यत गहरी है। इनबी 
कृतियों मे चित्रित मनोवैज्ञानिक तत्व तथा यौन सबधो 
नी निवुत्ति इन्ह आधुनिक लेखकों की श्रेणी में ले आई 


है । 


मधुसुदन ओझा (स० ले०) [जन्म--866 ई० , मृत्यु-- 
939 ई०] 


ओभा जी का जन्म बिहार प्रात के मुजफ्फरपुर 
जिले के गाढ़ा नामक ग्राम मे कृष्णजम्माष्टमी की रात्रि मे 
हुआ था । इनके वित्ता का नाम वेद्यवाव ओका था। मघु- 
सूदन भोझा को इनके ताऊ पडित राजीवलोचन ओमा ने, 
जो जयपुर मे रहते थे, गोद ले लिया या। 


मघुसूदत ओझा-रचित ग्रथों मे “ब्रह्मविज्ञान, 
'यज्नविज्ञान', 'पुराणसमीक्षा! तथा वेदागसमीक्षा' प्रमुप 
हैं। “ब्रह्मविज्ञान' सात प्रकरणों में विभकत है। ये प्रकरण 
दिव्यविमूति, उक्धवैराजिक, आयंहदयसवंस्व, निगमबोध, 
विज्ञानमधुसूदन, विज्ञानप्रवेशिका तथा पाइचात्य-विज्ञान- 
पचिका हैं । इनमे दिव्यविभूति ब्रह्मविज्ञान बी उपोदधात 
रूप है। 'बह्मविज्ञान' के अतर्गंत ब्रह्मविज्ञान एवं उसके 
विज्ञाताओ के सबंध में गभीर विवेचन किया गया है । 'यज्ञ- 
विज्ञान! चार प्रकरणो मे विभकत है। ये प्रकरण हैं--निवितू 
कलाप, यज्ञमधुसूदन, यज्ञविनयपद्धति तथा प्रयोगपारिजात । 
वेदाग समीक्षा के भी वाक्ूपदिका ज्योतिश्चकधघर, आत्म- 
सस्कारकल्प तथा परिशिष्टानुग्रह चार प्रव॒रण विपय के 
आधार पर हैं । 

मघुसूदन ओझा विरचित साहित्य बीसवीं श्ती 
की विशेष देन है। ओझा जी की इली परिष्कृत एवं 
वैज्ञानिक है। इनकी भाषा परिमाजित एवं रोचक है। 


मधुसूदन सरस्वती (स० ले०) [स्थिति-काल--600 ई०] 


मघुसूदन सरस्वती अकबर के समकालीन थे । 
कहते हैं, अकबर के दरबार में इतका बडा सम्मान था । 
ये अद्वत संप्रदाय के प्रधान प्राचार्यों में से हैं । इन्होने 
पंसद्धातबिदु', 'अद्व॑ तसिद्धि! (दे०) अद्वैतरत्तरक्ष ए', विदात- 
कल्पलविका', 'गूढार्थदीपिका तथा '“प्रख्यानभेद” आदि ग्रथो 
की रचना की थी । 

मधुसूदन सरस्वती ने बेदात के सिद्धातों का 
सूक्ष्म विवेचन प्रस्तुत क्या है। सुपुप्तिकाल में होने वाले 
--मैं सुखपूर्वक सोया' इस अनुभव के सबंध में शकरा- 
चार्य (दे०) के परवर्ती विद्वानों ने भिन्‍त भिन्‍न मतो की 
प्रतिष्ठा की है। उदाहरण के लिए, सुरेश्वराचार्य सुपुप्ति 
के अवरवर्ती ज्ञान को “विकल्प! वहते हैं । इस सदध मे 
मथुसूदन सरस्वती का विचार है जि सुपुपष्ति अवस्था से 
तामसी वृत्ति से विशिष्ट अज्ञान वा अनुभव होता है और 
जव सुपुप्ति-प्रवस्था को प्राप्त-जीव जाग्रत अवस्धा को 
प्राप्त होता है तो उसकी तामसी वृत्ति वी विमूति हो 
जाती है। इस वृत्ति के निवृत्त हो जाने पर तामसीवृत्ति- 
विशिष्ट अज्ञान वी विवृति हो जाती है । 

मघुसूदन सरस्वती की वेदात-दर्शन को यह 
विश्येप देन कही जा सकती है वि उन्हनि वेदात और 
भक्त के सम्मिश्रण का प्रयत्न क्तिया है । 


मध्यकालना साहित्यप्रकार 
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मध्यकालना साहित्यप्रकार (ग्रु० ले०) [प्रकाशन-वर्षं-. 
955 ई०] 


मध्यकालीन गुजराती साहित्य की भिन्‍त-भित्न 
विधाओं पर लिश्ी गई डॉ० संद्रकांत मेहता की यह कृति 
पी-एच० डी० का शोध-प्रबंध है। इस ग्रंथ में मुक्तक, 
पद, रासा, आख्यान, कयावार्ता, फाग्रु और गद्य-विधाओं 
का उद्गम, विकास, उतका सामाजिक परिवेश और 
विकासक्रम दिया गया है। पद-विपयक तीन प्रकरण है 
क्योंकि मध्यकाल में पद बहुत प्रचलित विधा थी । प्रत्येक 
विधा का विपय की दृष्टि से और काव्यशिल्प की दृष्टि से 
विश्लेषण किया गया है और उनका आलोचनात्मक विवेचन 
भी । प्रत्येक विधा का सामाजिक संध्याओं के साथ संबंध 
और उसके उद्भव और विकास में सामाजिक परिस्थिति 
के योगदान का निरूषण ग्रंथ की विशेषता है । 


मध्यकालीन चरित्रकोश (म० कृ०) 


इसके संपादक श्री सिद्धेश्वर शास्त्री चित्राव 
हैं। इसमें ईंसा पूर्व 500 से 88 ई० तक के प्रसिद्ध 
ऐतिहासिक चरित्रों का अकारादि क्रम से उल्लेख किया 
गया है। 

यह एक संदर्भ भ्रंथ है। इसके द्वारा किसी भी 
ऐतिहाप्विक पात्र के व्यक्तित्व-संबंधी बातें सुलभ ही खोजी 
जा सकती हैं । 


मध्यपद लोपी (० कछ०) 


“मध्यपद लोपी' सौभाग्यकुमार मिश्र (दे०) 
का कविता-संग्रह है। इसमें कवि की मौलिक-दृष्टिभंगी 
अपनी समस्त संभावताओं के साथ भ्रालोकित हो उठी है। 
इसमें कवि-चेतना के तीन रूप दिखाई पड़ते हैं । रोमां- 
टिक, प्रयत्षबादी एवं परीक्षापुलक । इसमें जीवन के प्रति 
कहीं प्रगाढ़ भनुरक्ति है तो कहीं विरक्ति--कहीं घृणा 
व्यवत हुई है तो कही शोक, क्रोध मौर बनाम्तक्ति | 
सोभाग्यकुमार भाषा-ष्यवहार-कला के छिद्वहृस्त कवि हैं । 
प्रत्येक शब्द का एक व्यावहारिक गुण है। प्राय: प्रत्येक 
कविता में शब्द का विचित्र एवं सुतीक्षण प्रयोग मिलता है 
जो कविता की मूल ध्वनि के साथ गतिशील है। वाकमंगी 
पर भी कवि का असाधारण अधिकार है। ध्वनि-चेतना 
के कारण इनकी कविताओं में एक भास्वरता विलती है। 


मध्यम व्यायोग (सं० कृ०) [समय--तीसरी शती ई०] 


यह महाकवि मास (दे०) का सुप्र सिद्ध व्यायोग 
है। इसमें मध्यम पांडव (भीभ) का हिडिबा पे प्रेम, 
मध्यम ब्राह्मण कुमार की रक्षा में घटोत्कच के कहने पर 
हिड्बा के पास जाना और हिंडिवा से मिलने आदि का 
वर्णन है । 

इसमें हिडित्रा की अपने वर्षों पूर्व के पत्ति से 
मिलने की अभिलापा और घटोत्कच एवं मध्यम (भीम) 
दोनों द्वारा प्रदर्शित मातृभवित की विषय-बस्तु का 
परिष्कृत रूप में उपयोग किया गया है! माता की भाजा 
पिता की भाज़ा से गुरुतर होती है | पुत्र (घटोत्कच) का 
पिता (भीम) को न पहचानते हुए धृष्टतापूवृक मां के 
सम्मुख ला उपस्थित करना बड़ा ही सरस और कौतृहृल- 
पूर्ण है। वास्तव में यह योजना हिडिबा की ही थी। भास 
ने “मध्यम व्यायोग' तथा दृतघदोत्कच' की कथावस्तु में 
नयी उद्भावनाएँ की हैं। इस व्यायोग में भास ते भीम के 
उज्ज्वल तथा त्यागमय चरित्र का सुंदर चित्रण किया है। 
भाव तथा भाषा क्री दृष्टि से भी यह एक सफल ताट्यकृति 
है। 


मध्याह् (गु० छ०) 


मध्याह्' सुप्रत्तिद्ध कवि करसनदास '"माणेक 
(दे०) का प्रख्यात काब्य-पंग्रह है । 'माणेक” की कविता 
गांधीवादी ओर समाजवादी दोनों प्रभावों को समेटे हुए है। 
कवि होस्य-ध्यंग्य का प्रश्रय लेकर ययार्थ के चित्रण में 
प्रवृत्त होता है, इसलिए जीवम के वास्तविक वित्रणों के 
आखेखन में भी विपाद की गहरी छाया नहीं है। 

“मध्याह्न' में मध्यवर्गीय सामाजिक जीवन पर 
आधृत अनेक कविताएँ हैं। ऐसी ही “भले सजनी संघारों 
नामक एक कविता में प्रेम के उभार और हाप्त का 
ब्यंग्यात्मक चित्रण है | आलोच्य संग्रह की अधिकांश कवि- 
ताएँ प्रगीत के सुंदर उदाहरण हैं । छंदोवद्धता और गेयता 
के गुणों से भरपूर इन कविताओं में सेखक की अयोग- 
शीलता तथा अभिव्यक्तिजन्य कलात्मकता सर्वत्र व्याप्त है। 


सध्वमुनीश्वर के पद (म० क्०्) 


मध्वमुति का पहला नाम था--ह्यंवक । इनका 
उस भराव्य-संप्रदाय का कट्टर अनुयायी था। इन्होंने प्तेक 


मध्वाचार्ये 
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तीर्थो मे भ्रमण किया और औरभगाबाद में निवास करते 
समय 'ज्ञानेश्वरी' (दे०) का प्रवचन करना इनका मुख्य 
कार्य बन गया था । सर्वेताधारण जनता की रुचि को ध्यान 
में रखकर इस्होने सरस पदो की रचना की है जो कीतंनो 
में गाए जाते हैं। मराठी के साथ कुछ पद हिंदी मे भी हैं 
जित पर वविखनी उठ का पर्याप्त प्रभाव है और अरबी- 
फारसी के प्रचलित शब्द अनायास आ गए हैं। इनकी 
रचनाएँ मराठी हिंदी-सस्कृत त्तीनों भापाओ में मिलती 


हूँ । 


मध्वाचार्य (स० ले००) [समय--99-303 ई०] 


मध्य वायु के अवतार कहे जाते थे। इनके 
पिता का नाम मध्यगेह भट्ट तथा माता का नाम देवता था । 
इनकी जन्म-मूमि कन्नद प्रदेश में रजतपीठ नामक ग्राम 
है। प्रानदतीर्थ और पृर्णप्रज्ष--इनके ये दो नाम और 
प्रसिद्ध थे। पिता इन्हें वासुदेव कहा करते थे । ये अल्प 
अवस्था भे ही सन्यासत ग्रहण करना चाहते थे । परतु जब 
इनके पिता को दूसरे पुत्र की प्राप्ति हो गई तभी ये सन्‍्यास 
ले सके । सन्यास लेने पर ही थे पूर्णप्रश्ञ (दे० ब्रह्मघृत्र) के 
ताम से प्रसिद्ध हुए। मध्वाचारय द्वारा रक्तित ग्रथों में 
“ब्रह्मसूत्रभाष्य', 'उपनिषद्भाष्य' (दे० उपनिषदो) एवं 
'गीताभाष्य' (दे० गीता) प्रमुख हैं । 

मध्वाचार्य का दार्शनिम सिद्धात द्वैदवाद है। 
इनके द्वतवाद के अनुसार जमत्‌ ब्रह्म का शरीर अथवा 
विशेषण न होकर अपना स्वतत्र अस्तित्व रखता है । इसी 
प्रबार जीव का भी ब्रह्म से पुथक्‌ अस्तित्व है। मध्व ने 
ईश्वर एवं जीवादि मे पाँच प्रकार के भेद को स्थापता की 
कै एच शेद आर कप जीप, हजार अर फूड जल, 
जीव ओर जगत्‌, जीव और जीव तथा जड और जड का 
भेद है । ब्रह्म को मध्व ने विष्णु का रूप विया है। ब्रह्म 
रूप विष्णु की शक्ति लक्ष्मी है। मध्व ने तीन प्रकार के 
जीव माने है--मुकिति-योग्य नित्यससारी तथा तमोयोग्य । 
मध्य-दर्शन के अनुसार जीव जब परमात्मा के साथ 
परमसाम्यथ को प्राप्त करता है तो वही मुद्ित की अवस्था 
कहलाती है । 

दंतवादी दाशेनिक के रूप में मध्व का महत्व 
नितात स्पष्ट है। मध्व ने जीव, जगत्‌ एवं ब्रह्म की 
पृथक्‌-पृथक्‌ सत्ता स्वीकार करके अपने दर्शन को अधिक 
सरल शव सामात्य जब के लिए उपयोगी बना दिया 
है 


मनतुरकु इतियववक [त० कृ०) [रवना-काल-- 


960 ई०] 


इस उपन्यास की लेश्चिक्रा आ० शूढामणि हैं। 
फलेमहत्द! नामक मासिक पत्रिका से घारावाहिक रुप से 
प्रकाशित इस उपन्यात्त पर इन्हे नारायणल्वामी अय्यर 
पुरस्कार प्राप्त हुआं। इस चरित्र-प्रधान उपन्यास की 
नायिका लक्ष्मी अपाहिज होने के कारण सबकी सहानुमूतति 
और सहायता की सदा आकाक्षा करती है पर स्वय सबके 
प्रति निर्देयतापूर्ण व्यवहार वरती है । वह अपने घर में 
ही एक स्कूल चलाती है) वर्षा के दिन एक बच्चा देर से 
स्कूल पहुँचता है और स्कूल के बद द्वार के बाहर खड़ा 
ठिंदुरता रहता है। कानातर में उस बच्चे की मृत्यु से 
लक्ष्मी का हृदय-परिवर्तन होता है। बहू अपनी ऋरता छोड- 
कर सबके साथ प्रेम का बर्ताव करने लगती है। इस 
उपन्यास में लेखिका को पात्रों के चरित्र चित्रण मे--उनके 
आतरिक सघप के चित्रण मे -विशेष सफलता मिली है। 
इसका तमिल के चरित्र-प्रधान उपन्यात्तो मे विशिष्ट स्थान 


है। 


मनसा (बं० प्रा०) 


मगलकाब्य (दे०) की परिधि मे अमर्त्य प्रौर 

मर्त्य बहुत ही सहज रूप भे आकर मिल गए हैं। देवी 
प्तसा की पूजा के प्रचारा्य ही “मनसा-मगल” की रचना 
हुई थी और इसमे देवी मनसा को देवी महिमा के विकाप्त 
से अधिक उनके मानवीय-चरिन गुणों का विक्रास दिखाया 
गया है। साधारण मानव मानवी के द्वेप, क्रूरता, हिंसा, 
साए-अपपएन , शाडोडेलसज - सब, झुछ हीए इस चर ऐे प्रति" 
फतित हुआ है। सनसामगल काव्यकारों के यथार्थवोध से 
यह चरित्र विश्येप रूप से प्रभावित है) चाँद सौदागर के 
निकट पूजा-लाभ के लिए मनसा सकहुण विनती करती है 
तो फिर प्रत्याख्यान मे निर्मेम क्ठोरता का भी प्रदर्शन 
करती है। वीच मे घृण्य नीचता क॑ स्तर पर उतरने मे भी 
मतसा सखिझकती नहीं । देव-सभा में मिथ्याभाषण से भी 
वह कुठित नहीं होती । फिर उद्देश्य-सिद्धि की आश्चा मे 
प्रसन्‍न स्निग्व दिखाई पड़ती है। एकमात्र बवि जिप्रदास 
(दे०) के मनसा-चरित्र मे भवत की दृष्टि में स्वामाविक 
ढय से स्नेह, ममता एवं कार्य वी अभिज्यतित हुई है । 
प्रत्येक कवि के काव्य में ही, विधेष रूप से शिव प्रसग मे 
अ्यगार रसाधिवय का परिचय भिलता है। मनसा के प्रति 


मनसामंगल 





शिव के संभाषण में हात्यरस की अभिव्यंजवा हुई है। 
चंडी-मनसा-गंगा के भगड़ें के द्वारा मनसा का स्त्री-छप 
प्रकट हुआ है। 


मनसामंगल (बे० कछृ०/ 


'मनसामंगल' के आदि कवि के रूप में काना 
हरिदत्त (दे०) का उल्लेख किया जाता है | “मनसामंगल! 
के राबरो' प्रतिद्ध कवि विजग्रगुप्त (दे० गुप्त) ने इसको 
स्वीकृति दी है। विज्यगुप्त की उवित से ऐसा प्रतीत 
होता है कि हरिदत्त विजयग्रप्त से सौ वर्ष पूर्व के कवि 
थे। दास हरिदत्त की भणषिता में 'कालिकार्मगल' की एक 
पांडुलिपि मिली है। बहुत-से विद्वान्‌ 'कालिकार्संयल' (दे०) 
के इस कवि के साथ काना हरिदत्त को अभिन्‍न मानते हैं । 

'सतसामंगल” के जनप्रिय कवि थे विजयगुप्त । 
परंतु श्रेष्ठ कबि नारायणदेव को ही कहा जाता है। 
कदाचित्‌ वे चेतन्यथूवंवर्तो काल के कवि थे । चरित्र- 
चित्रण एवं कहानी-विन्यास की दृष्टि से नारायणदेव की 
श्रेष्ठता स्वतः प्रमाणित है। तिथि और संवत्‌ से युक्त 
प्रथम मनसा्ंगल काव्य के रचनाकार विप्रदाप्त पिपिलाई 
हैं। मध्ययुगीस मंगल्लकाव्य (दे०) की धारा में सांपों की 
देवी मनसा (दे०) की पुजा के प्रद्र के नि्मित्त मनसा- 
मंगल की रचना शुरू हुईं थी । 


सनकिदों (सिं० पारि०) 


“मत्ताकियो' (मूल 'अरबी मब्कवत्‌') का शाब्दिक 
अर्थ है घामिक महापुरुषों का यशोगान । सिधी-साहित्य में 
'मताकिबों उस वर्णनात्मक कविता को कहां जाता है 
जिसमें इस्लाम के किसी पैगंवर, दरवेश, धार्मिक महापुर्ष 
के जीवन की किसी“न-किप्ती साधारण बौट स्वाभाविक 
घटता का बर्णद कर उसका यशोगात किया जाता है। 
“मदाह' (दे०) और 'मुवानात' (दे० ) में भी घामिक महा- 
पुरुषों का गुणगान हीता है, परंतु मताकिबों उतसे इस 
बात में भिन्‍न है कि इसमें किस्तों महापुरुष का गुयग्रात 
अनिवायत: उराके जीवन की किसी-न-किस्ती स्वाभाविक 
घदता का वर्णत करके किया जाता है॥ “मनाकिवा' 
(मलाकिबों का बहुबचत) शाम से डा० तबी बख्य खा 
बलोच (दे०) ने इस प्रकार की चुनी हुई कविताओं का 
संग्रह किया है जिसका प्रकाशन 960 ई० में सिधी अदबी 
बोर्ड हैदराबाद (सिंध) से हो चुका है । 
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मबृचरसतिर 
मनु (हिं० पर०) 


भारतीय इतिहास का यह आदि पुष्य जयगंहर 
प्रसाद (दे०) के महाकराव्य 'कामामनी” (दे०) का नायक 
है। उत्तका चरित्र तीन रूपों में हमारे सामते जाता है--रेति- 
हाप्रिक-रप में, स्वच्छंद व्यक्ति-हप में खौर प्रतीक-हप में। 
ऐतिहासिक-हूप में वह देवसृष्टि का अवशेय और मातव- 
सृष्टि का श्रग्रदृत है । श्रद्धा (दे०) के संपर्क में आकर वह 
कर्मोन्मुख होता है, कर्मेकांडमय यज्ञों का विधान करता है 
ओऔर इड़ा (दे०) के सहयोग से सारस्वत वगर का शाहव 
करता है। व्यक्िति-रूप में उसका चरित्र भोग-अधान और 
असामाजिक है। इसीलिए वह श्रद्धा जैसी पल्ली का त्याए 
और इड़ा जैसी सहचरी का भरतादर करता है। इतना होने 
पर भी उम्तमें श्रेष्ठ मानवीय झुणों का नि्तांत अमाद नहीं 
है। उसका व्यविततत्व वलिष्ठ और तेजस्वी है, हृंदग एग- 
मय और द्रवणशील है । ठौसरे रूप में वह मनतशील मं 
का प्रतोक है, जिसकी यगात्मक और बोधात्मक वृत्तियों का 
प्रतिनिधित्व क्रमश श्रद्धा भर इड़ा करती हैं। संपवतः 
उसके सूक्ष्म रूप पर दृष्टि रखने के कारण ही कवि उसके 
स्थूल चरित्र को अधिक प्रभावशालो नहीं बना पाया है। 


मनुचरित्रमु (तें० कृ०) [रचना-काल--579-552 ६० 
का मध्य] 


कवि--ऑधरकविता-पितामह अत्लसावि पैहलों 
[दे०) ) 

“मनुचरिज्रमु' अथवा 'स्वारोचिष मनुसंगवर्ग 
तेलुगयुआहिस्य का राागपूर्ण सर्वप्रथम प्रवंध-काम्य है । गह 
तेलुगु के पंचकाब्यों में प्रथमगण्य है । इस कृति को तल्त- 
साचि पेदल्ना ते 'साहिती समरांगण चक्रवर्ती औकृष्ण- 
देवरायलु [दे०) को समर्गित किया था । समर्पण-समारोह 
के संदर्म में रायलु ने स्वयं स्वर्ण वल्यंकिका में कवि पेहुन्ा 
को आसीन कए उसे जपते कंधों पर वहन क्रिया था । परिं- 
णामतः पेहुल्ना को कई अग्रहार आदि पुरस्कार रुप में 
मिले। 

मनुचरित्रमु' में प्रसिदधित कथावस्तु का उत्स 
मार्कडेय पुराण है । इस पुराण का काश्यानुवाद माल 
कवि ने चोदहवी शत्ती ई० के प्रथम चरण में किया था। 
संस्कृत मूल तथा अनूदित तेलुपु-काव्य से प्ररणा लेकर 

पेहल्ना ने अपनी काव्य-अतिमा के हारा इस प्रबंध-कात्य 
का प्रगयन किया । 


भनुस्मृति 
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मनतोमणीयम्‌ 





'मनुचरित्रभु' आश्वास्तों मे निबद्ध है। कथा- 
वस्तु इस प्रकार है। अरुणास्पद प्रवरुडु (दे०) नामक एक 
मभदनत-सुदर, शास्त्रपारगत कनिष्ठ ब्राह्मण रहता था। 
एक पिद्धपुरुष के दिए हुए पादलेप के प्रभाव से वह 
हिमालय के सुदर दृश्यों को देखने के लिए गया। दोपहर 
के समय तक वह पुन॒ घर लोटकर अग्नि-कार्य करना 
चाहता था परतु तब तक पादलेप के पिघल जाने से वह 
घर नही लोट सका । वहाँ वरूधिनी (दे०) नाम अप्मरा से 
इसका साक्षाक्वार हुआ। वरूधिती प्रवरुडु पर आसक्त हो 
गई, पर शात एवं घीर प्रकृति के प्रवरुडु पर इसका कोई 
असर नही पडा। बहू अग्नि का आद्धान कर उसको सहायता 
से अपने घर पहुँच गया । इघर वरूधिनी पर आशक्त एक 
गधव था जो मौके की प्रत्तीक्षा मे था। उसने प्रवरुदडु का 
वेश धारण कर लिया और विरहिणी वरूधिनी से सभोग 
किया । वरूधिनी के गर्म से स्वरोधि का जन्म हुआ था। 
पेहन्ना की काव्यप्रतिभा, अद्भुत है । वरूधिती प्रवरुडु दी 
नितात भिन्न प्रकृति के पात्र हैं--वरूधिती श्गारप्रिया, 
कलाशीलिनी एवं भोगपरायणा है, प्रवरुडु इसके विपरीत 
शात, वैदिक कर्मनिष्ठ एवं एक पलनीद्रत। पेहनना की 
प्रतिभा की पराकाष्ठा इस बात मे है कि उन्होने इन दोनो 
पात्रों के माध्यम से श्रृंगार तथा शात रसो का सघर्ष प्रस्तुत 
कर अत में शात्‌ रस की विजय दिखाई है । इस काध्य 
में शञात अगी रस है और श्गार अग रस है। कुछ समा 
लोचको के अनुसार वरूधिनी ओर प्रवरुडु मे रसाभास का 
उज्ज्वल उदाहरण है परतु काव्यक्षत्स्त्र को पारखी यह 
जानते हैं कि सम्यक्‌ निर्वाह होने पर रसाभास भी काव्य 
भें उपादेय होता है । 


मनुस्भृति (स० ०) [रवना-काल--300 ई० पु० से 
200 ई० तक] 


नुस्मृति' के जन्मदाता मनु ही हैं । 'मनुस्मृति" 
में बारह अध्याय हैं, जिनमे 2694 श्लोक हैं। “मनुस्मृति' 
भारतीय धर्म एव प्राचीव विधि पद्धति का ही महनीय ग्रथ 

) 

हे “मनुस्मृति/ मे राज्य की न्‍्यायव्यवस्था का सूक्ष्म 
एवं व्यापक वर्णन मिलता है॥ मनु ने राज्य की न्याय- 
व्यवस्था के लिए दो विशेष स्रोत माने थे। इन स्रोतों मे 
प्रथम में शिष्ट जनो का परपरागत व्यवहार था और द्वितीय 
मे भाव्मतुष्टि। 'मनुस्मृति' वे अनुसार राजा सारी प्रजा का 
पिता है। राजा को समाज की आधिक दशा का सुधार 


करना चाहिए | इसके अतिरिक्त राजा को वस्तुओ के मूल्य 
का निर्धारण करना चाहिए। राजा का यह भी कतेंव्य है 
कि वह रोगियो की सहायता न करने वाले वैद्यो को दड 
दे। 

'मनुस्मृति” के अतगंत ग्राम और नगरो की 
शासन व्यवस्था का भी वर्णन किया गया है। 'मनुस्मृत्ि' 
के अनुसार ग्राम का शासन मुखिया एव नगर का शासन 
सर्वार्थ चितक के द्वारा सपन्‍न होता था। मनु का मत है 
किजो अधिकारी भ्रष्टाचारी या उत्कोच लेने वाले हैं, 
उन्हे देश से बाहर निकाल देना चाहिए तथा उनका जीवन- 
सर्वस्व छीन लेना चाहिए। मत्री अथवा न्यायाधीश जादि 
अष्टाचारी यदि हो, तो उनसे ॥000 पण दड़ रूप में 
लेना चाहिए । 

मनु के न्‍्यायविधान की उपयोगिता विश्व के 
अनेक क्षेत्रों के निए महत्वपूर्ण सिद्ध हुई है। 


मनोन्‍्मणीयम्‌ (त्त० कृ०) [प्रकाशन वर्ष--89] ई०] 


इस नाटक का प्रकाशन आधुनिक तमिल नाटक- 
परपरा का सूत्रपात करने वाली घटना माना जाता है। 
लेखक प्रो० सुदरम्‌ पिछ के (दे०) ने शेक्सवियर के पद्च- 
नाटकों का आदर्श सामने रखकर इस सफल नाटक वी रचना 
वी है। इसकी कथा वस्तु लार्ड लिटन के “रहस्य मार्ग 
(द सीक्रेट वे) नामक नाटक पर आधारित है पर शैली, 
पात्र-सूष्टि तथा वातावरण, सबका ऐसा 'तमिलीकरण 
हुआ है कि सपूर्ण नाटक तमिल साहित्य धारा की एक 
स्वाभाविक, पर नवीन, उपलब्धि लगता है। इसमे नाटकों 
का-सा विलक्षण व्यकितित्व-टकराव नही है, इसलिए इसे 
एक नाटककार का काव्य कहना समीचीन होगा। नर- 
नारी-प्रेम, राष्ट्र-भक्ति, आदि भावनाओं का प्रकाशन, 
सुदर प्रकृति-वर्णन, लोकानुमूतियुक्त उक्तियाँ तथा 
अन्योवितपरता--ये अश आस्वाद्य हैं। 

इसमे पाडय राजा “'चीककन्‌! के अपने मत्री 
'कुटिलन्‌' के पड्यत्रो का शिकार बनकर अतत उनसे 
मुक्त होने को कथा वर्णित है । नाटक का शोक राजा 
की रूपवती और एकमात्र कन्या मनोन्‍्मणों' के नाम पर 
है और मत्री इस कन्या-रत्न को अपने प्रयोग्य पुत्र वी वधचु 
बनाना चाहता है। जिस “चेर' (केरल) राजा 'पुरुषोत्तमन_ 
से राजकन्या का विवाह होने वाला है, उसे मत्री अपने 
पृत्र द्वारा युद्ध को ललक्ार का सदेश भेज देता है। युद्ध 
छिड जाने पर 'पाडुय' सेनाएँ जब हारने वी स्थिति में 


मनोमती 
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होती हैं तो दंववश राजगुरु 'सुंदर मुनिवर्‌' द्वारा रक्षा के 
लिए बनाई गई सुरंग में 'मनोन्मणी' और 'ेर' राजा 
का साक्षात्कार हो जाता है जिससे उन दोनों के हृदयों में 
पहले ही उत्पन्त पूर्वराग सफल प्रेम-बंधन बन जाता है। 
अ्धेरात्रि में 'कुटिलन्‌” स्वयं 'पुरुषोत्तमन्‌! के हाथों फेस 
जाता है और पांड्य राजा के ही सामने उसकी राजद्रोही 
योजनाएँ खुल जाती हैं। वैवाहिक मंगल-कामनाओं के 
साथ नाटक का अवसान होता है । 

यह नाटक पाँच श्रंकों में विभवत है। इस 
विभाजन के अलावा पात्रों द्वारा एकांत कथन यत्र-तत्र 
ग्रौतों का समावेश तथा प्रवाहमय 'आचिरिय विरुत्तम्‌! छंद 
का तिर्वाह शेक्सपियर की नाटक-शैल्ली का स्मरण दिलाने 
वाले हैं। लेखक ने स्वयं संकेत किया है कि यदि अन्योक्ति- 
परक व्याख्या की जाए, तो 'चीक्‍्कन्‌' जीवात्मा, 'कुटिलन्‌! 
मायाशक्ति, “मतोन्मणी! परिपववावस्था का शुद्ध तत्त्व, 
तथा 'पुरुपोत्तमन्‌/ अनुग्रह-शकिति इत्यादि माने जा सकते 
हैँ । 


मनोमती (अ० ०) [रचना-काल--900 ई०] 


यह रजनीकांत बरदले (दे० ) का द्वितीय 
किंतु प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास है । कथा इस प्रकार 
है--हलकांत बश़वा और चंडी बहवा में पीडियों से 
भाड़ा चलना आता है। उद्धत हलकात वह्वा चंडी पर 
बमियों द्वारा आक्रमण करा देता है । आक्रमण के फलस्वरूप 
दोनों परिवारों के जन-घन की क्षति होती है। पहले परि- 
बार के युवक लक्ष्मीबांत और दूसरे परिवार की युवती 
मनोमती में प्रेम हो जाता है। इन दोनों का मिलन होता 
है। इन दोनों के प्रेम में रोमियो-जूलियट और उपा- 
चित्रलेखा नामक पौराणिक चरित्रों का प्रतिबिव देखा 
जा सकता है। उपा को जिस प्रकार चित्रलेखा ने 
अनिरुद्ध से मिला दिया था, उसी प्रकार मनोमती की 
सखी पमीला उसे लक्ष्मीकांत के साथ मिला देती है। वह 
स्वयं श्रपने प्रेमी झांतिराम वी स्मृति में झुलसती उपेक्षित 
रह जाती है। उपन्यास की पटमूमि ऐतिहासिक है कितु 
आंशिक रूप से जनथ्ृति का भी आश्रय लिया गया है। 
इसमें कल्पना का भी प्रचुर प्रयोग है | अधिकांश चरित्र 
काल्पनिक हैं । इसे शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास नही कहा 
जा सकता । यह लेखक की श्रेष्ठ कृति है। 


मनोमुकुर (ग्ु० कू०) 


नरपिहराव भोलावाथ दिवेटिया द्वारा समय- 
समय पर लिखे गए विवेननात्मक लेखों का संग्रह है 'मनो- 
मुक्र'। 'मनोमुकुर' चार ग्रंथों में बंटा हुआ है। प्रथम 
ग्रंथों में 'अवलोक़न तथा प्रंथ-परिचय', "रस तथा कलाम 
तत्त्वान्वेवण', “जीवन-दर्शन', “धर्म और तत्त्व-द्शना, 
हास्यरस अने काक्ष-लेख', व्याकरण, भाषा, इत्यादि 
झीपंकों के अंतर्गत क्रमण: “संन्‍्यासी', “उत्तररामचरित' 
ओर 'विलासिका? नामक ग्रंथों का विवेचन, “एक चित्रे जोई 
सुझेलो विचार', 'वसंतोत्सव उपर चर्चा, “गुजराती कविता 
अने संगीत', 'कवितामां असंभव दोप', 'ठगाएली विप्रवानों 
स्याय', असत्यभावारोपण', “दुरथी गीतध्वनि', नारायण 
हेमचंद्र” और 'नवल राम! के जीवन-इर्शव, 'विश्वरतगां 
ओर स्वेच्छा स्वीका र' नामक दर्शन संबंधी लेख, 'उत्त र भें 
भद्र, 'अमूल्य अ्ंथनी शोघ', 'प्रयोजित एरिहासनां माठां फर्ता 
तथा “उद्देश्य अने विधेय तथा अध्याहारनुं स्वह्प' और 
“बुजराती भाषानुं बंधारण' नामक गुजराती भाषा सेसव- 
घित लेख संग्रयित हैं। अन्य प्रंथों में भी इसी प्रकार के 
लेख हैं । विपय-देविध्य, सूक्ष्म कौर मामिक विपय- 
विश्लेषण, समशीतोष्ण भाव से किया गया ग्रुण- 
दोप-दर्शन, स्पष्ट मताभिव्यक्तत तथा सौंदर्योद्धाटन इन 
निवंधों की प्रमुख विशेषताएं हैं। इन लेखों में लेखक बी 
इष्टि दोप-दर्शन में अधिक रमी है । इनकी शैली खिथिल 
और विवय-निरूपण लेखक की प्रक्ांड विद्ततता, निर्भया 
आदि का परिचायक है। 


मनोरमा (उ० प्रा०) 


थी मन्‍्मथ कुमारदास (दे०) के उपत्यातत 
“महादवेता' (दे० ) की नाविका भहादवेता है मनोरमा! 
पर जन्म एक संभात श्राभिजात्यपूर्ण परिवार में होता 
हि कितु समय के घात-प्रतिधात से सव-कुछ बदल जाता 

॥ 

पिता दूसरों की चाल में फंसकर आज सर्वहरा 
है। प्रथम प्रेम में मनोरमा को मिलती है प्रताइना। 
जीवन में विडंबना की सृष्टि होती है । एक व्यवित से 
हटाकर हुसरे व्यक्ति को प्यार करने को इसे बाध्य किया 
जाता है। किंतु केदल इतने से ही अंत नहीं होता" 
अनत प्रतारणा ! अपने ही भाई-भागी के द्वारा यहतअता- 
ड्ित होती है। साथ ही प्रताड़ित है धनिक-पुत्र अबनी द्वार 
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जिपके लिए यह अभिसारिका, प्रेमिका, प्रणयिती है ** 
जननी के गौरव से यह वचित नही है, कितु इसे मातृत्व 
का अधिकार नही है। अवैध सतान समाज को स्वीकार्य 
नही है । अत सभी के अज्ञात मे नवजात शिशु को जगल 
में छोड़ आती है। 

कितु इत कलक गायाओ को यह गुप्त रखने 
की चेध्टा नही करती । इस पर ही सारी बातें घटित होती 
हैं, स्तु यह निविकार भाव से, निर्लिप्त रूप से दढता के 
साथ इस आँधी तूफान का मवलोकन करती दिखाई पड़ती 
है । सामाजिक दृष्टि से यह महापापिती है, कितु यह सतेज 
“महाण्वेता' होकर अमृतमय ही उठी है । अत में मनोरमा 
पुत्र को बासस पा लेती है, कितु जीवन में फिर मिलन 
नही । प्रथम प्रेम की स्मृति ही पर्याप्त है। नारी जातियी 
भिस्सहायता के अतराल में व्याप्त हो जाती हैं और एक 
करुण कहानी । 


भनोरमा (क० प्रा०) 


प्राचीनता तथा श्राधुनिकता के सचिकाल में 
कवि मुदण (दे०) का जस्म हुआ था जिन्होंने अपनी 
अल्पायु भें तीव काव्य लिखे । उनके 'औरीरामाइ्वमेध' काव्य 
के पान्नो मे मतोरमा का अत्यत महत्वपूर्ण स्थान है । काव्य 
के कथानक से उसका प्रत्यक्ष सवध नही है परतु ऐसा भी 
नही कहा जा सकता कि सबध नही है | काव्य की वस्तु 
श्रीराम के द्वारा सीता परित्याग और जद्वमेध सा सबचित 
है। अत प्रत्यक्षत मनोरमा का पात्र उससे सबधित नहीं 
है । परतु, इस कथा के प्रवाह मे, उसमे नवीनता का सचार 
करने मे और कवि के दृष्टिकोष को सशभते मे यह पात्र 
बडा सहायक है, अतएवं उसके बिचा वाव्य मे कोई सार 
भी नहीं है। कर्मइ-साहित्य-जगत मे 'मनोरमा' एक 
अविस्मरणीय पान है। उसकी सृब्टि में उसके कवि ने अपनी 
पूरी कुशलता, कल्पनाशकित और अनुवबशीलता का परि> 
चय दिया है । वह्‌ कवि 'मुद्रण' वी पत्नी है। मनोरमा- 
मुहूण का सवाद काव्य का रसपूर्य अय है?! 

मनो एमा कवि की रसज्ञता की प्रमाण है । कवि 
(मुहण) प्राचीन परपरा का प्रतीक है तो गनोरमा आलो 
चना की नयी दृष्टि से सपन्‍न कवि वी आतृरिक भावगाओ 
का बाह्य रूप है । वह सीता-स्वयवर वी क्या सुत चुको 
है। सीतापहरण वी वथा उसे पसद नहीं। उसने रामाश्व- 
भेघ की कथा नहीं सुनी । पद्य में कवि उस सुनाना चाहता 
है तो बहू रोवती है, क्योकि 'पद्य वष्य, गद्य हचम्‌॥ 


हच गद्य मे हो वह सुनना चाहती है। इस प्रकार वह गद्य 
की प्रवृत्ति का प्रतिनिधित्व करतो है । वह कन्नड की सहज, 
सरल शैली की माँग करती है। 'प्राणेश्वरी', 'रामी', 
“मोहनागी', 'सुदरी' झ्रादि शब्दो के सबोधन से कवि उसके 
प्रति अपना प्रेम प्रकट करता है तो वह भी भ्पने कटाक्ष- 
पात से और कभी-कभी “रमण', 'मोहनाग' जैसे मित शब्दो 
से अपना प्रेम व्यत्रत करती है। बुद्धितती होने पर भी 
सनोरमा अपने प्रिपतम्त के क्लिष्ट शब्दों को नहीं समझ 
पाती । वह कभी-कभी पत्ति की वक्रोविययों को सच 
समभ लेती है | कवि जब मत्र-सिद्धि की बात करता है 
तो वह मंत्र जानते का हुउ करती है। बहुत देर सभायण 
करने के बाद जब कवि “भवति भिक्षा देहि' प्रत्र बताता है 
तो वह चमत्कृत हो जाती है भर पति की जादू-भरी बाणी 
का प्रभाव स्वीगार करती है। बह सीता को बहुत पसद 
करती है । उनके प्रति सहानुमूति प्रकट करती है। 'राम 
ने दूसरा विवाह नहीं किया कथा का यह भाग सुनकर 
बह राम के प्रति भी सहानुभूति प्रदर्शित करती है। 


मनोविहार (ग्रृ० क०) [प्रकाशन-वर्ष--956 ई०] 


“मनोविह्ार! रामवारायण विश्वनाथ प्राठक के 
28 लेखों का सग्रह है । इस सग्रह का सर्वप्रथम प्रकाशन 
गुजर ग्रथरत्न कार्यालय, अहमदाबाद से 956 ई० में हुआ 
था और उसकी दूसरी आवृत्ति (पुनर्मुद्रण) 958 ई० में 
प्राप्त हुई । पुस्तक के अत में उक्त ग्रथ में ग्रधित लेखों के 
प्रकाशन की तिथियाँ दी गई हैं जिन्हे देखने से पता चलता है 
कि ये लेख 926 ई० से तेकर 953 ई० के बीच में लिखे- 
प्रकाशित हुए हैं। प्रस्तुत ग्रथ लेखक के अनक रुचितृण विषयों 
का मनोविंहार है । इनमे से कुछ निबध तत्त्व चिता से पूर्ण हैं, 
यथा--'प्रेम', 'मानवनी विशेषता, “मृत्यु विषे कइक' तथा 
सत्यमेद जयते' ) इनके अतिरिक्त पुराण तथा लोक-कथा- 
सवधी लेखो मे पर्याप्त तात््विक चिंतन प्राप्त होता है। 
“माई इनदूलालनो सुकदमो', “गिजूभाईना सस्मरणो॥, 
'सदगठ आनदशकरभाई', कविथी गानालाता, 'महादेव- 
भाई, 'सेघाणीभाईता सस्मरणो”, 'पूज्य गाधीजी अने 
कस्तूखा' और 'वस्तूरवा' नामक लेख व्यक्ति | शेष से 
सबद्ध होते के कारण पूर्णद वैयविवक परिवेश में लिए गए 
हैं अत सस्मरणात्मक हैं। “मोदेरा', 'अडालजनो वाव, 
“बुंबाघार बने भेटाघाट', तथा 'वाराणसी/ स्थान संबधी 
लेख हैं जिनमे संबद्ध स्थानों के स्थापत्य-शिल्प की चर्चा 
समाविष्ट है। 'शारदुत्मवो', 'शापमोचन', 'मुयईमा सब- 
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रातता उत्सवो', संगीत अने कथकुलि' और 'कथकलि विपे 
कुंइक' लेख कला“संस्कृति पर प्रकाश डालते हैं। शेष नियंध्र 
प्रकीण में रसे जा सकते हैं । ये प्रकी्ण निरवंध-लेखक की 
समाज को देखने-परखने प्रौर सेवा करने को वृत्ति को 
उजागर करते हैं! तात्विक चर्चा में लेखक की गंभीर 
मौलिक सर्जवात्मक शवित का परिचय मिलता है । व्यवितर- 
परक निवंधों में लेखक ने अपने पूर्ण परिवेश को लेहर 
व्यक्तियों का मृल्यांकत किया है। इस प्रकार के लेखों में 
लेखक की शैली वस्तुपरक होते हुए भी अनेक स्थानों पर 
भावप्रधान हो गई है और संबद्ध व्यक्ति के संबंध में ऊष्मा- 
युतत वक्ष ते उदगार तिकल गए हैं। स्थापत्य-शिल्प 
संबंधी लेखों में पौरस्य कला का निदर्शन एवं उस पर पढ़े 
विजञातीय प्रभावों की चर्चा विद्यमात है जो लेखक की 
ज्ञान-पिपासा की प्रशट करते हैं। 'बार डोलीता पत्रों 
लेखक की सामाजिक चेतना और समाज के विविध 
बंग्रों-उपांगों को समस्या में उत्तको रुचि के प्ररिचायक हैं। 
सभी स्थानों पर लेखक की तकंशुद्धता और वस्तुनिष्ठता 
परिलक्षित होती है । शैली विपयानुकूब है और भाषा 
प्राय; सरल है-भांधी-चेतना के समाव ही सभी कुछ है| 


मनोहर (5० १०) 


ममोहरन्‌ पम्मल संबंद सुदलियार (दे० संवंद 
म्ुदलियार)-छत ऐतिहासिक नाटक “मनोहरन्‌' का तायक 
है। इसमें शारीरिक एवं मानप्तिक वीरता है। इसमें अपनी 
माँ के श्रति अपार श्रद्धा का भाव है । इसकी मातृभकिति 
के कारण नाटक में अनेक नाटकीय मोड़ आए हैं। तानाः 
शुर्णों से भूषित आदर शुवक मनोहरन्‌ के दो महत्वपूर्ण 
कार्य हैं--अपने नाना के झत्रु तुत्तुडिजिम पडियन्‌ को हराना 
तथा दासी वसंतसेना को अपने माता-पिता के बीच से हटा 
कर उन्हें परिहासन पर बेठाना । 


भच्यारियार्‌, चासुनकुदिट (मल०» ले०) [सिमय-857 
ई० से [902 ई० तक व 


मध्य केरल में इनका जन्म हुआ था। इन्होंने 
संस्कृत के कई नाटकों का सलयाक्तम में अनुवाद किया 
जिनमें “उत्तररामचरितम्‌” की विशेष ख्याति है। रसानु- 
कूल शब्दों के प्रयोग में इनका कोशल प्रशंसनोय है । 
राममवत दीक्षिवर्‌ के लिखे 'जानक्रीपरिषयरू' माटक का 
भी रूपांतर इन्होंने किया है। 


मत्मयराय (बे० ले०) [जन्म--899 ई०] 


पौराणिक विपय-दरतु छे आश्रय से बढ़ि 

आधुनिक युग के मनोभाव को सार्थेक ढंग के प्रकट विश 
जा सकता है, इस युग के धुपरिचित नाट्यकार मत्मपराय 
के नाटक इसके प्रमाण हैं। पौराणिक कहानी को एम 
सामयिक राजनीतिक चिंतन का वाना पहनाकर इत्ेनि 
ताटक की रचना की थी। इनकी रचनाएँ निम्नलित्ित हैं। 
'काराग्राए' [923), 'मुक्तिर डाक (924), 'हमाज- 
बीए (925), “बाँद सदागर' [927), केबादुर 
(928), "सावित्री! (93), “श्रीवत्त', (हर, 
“विद्युत्वर्णा' क्षादि। मत्मथराय का प्र्णांग ऐतिहातिक 
नाटक है 'अशोक!। सामाजिक नाटक है 'ममप्रापपी 
हामपाताल! ! 

पौराणिक नाटकों में इत्होंने नीति या धरम का 
गुण-कीर्वेन नहीं किया है वरत्‌ नीति या मर्मं सेगहग्‌ 
मानव एवं उसको समस्याओं को लेकर नाटकों की रचना 
की है। इनकी निरूपण-पदधति में द्विजेंदलाल राय (दि 
एवं रवींद्रनाव (दे० ठाकुर] का प्रभाव दिखाई पढ्ा 
है। इनकी भाषा कवित्वमयी है यद्यपि कथा की गति में 
कौतूहल का गुण पूर्ण रूप से विद्यमात है। घटनाएँ अधित- 
तर रीमांचकर हैं परंतु रोमांचकर घटवा-प्रवाह के एव 
नाटकीप चरित्र के अंतह्द्न का विश्नेषण भी है। यही 
इनका प्रात गुण है । 

मत्मथराय बेंगला साहित्य में आधुतिक एकांती 
नाटक के जर्मदाता हैं। वास्तव में एकाॉंकी नर्स 
रचपिता के रूप में वगला साहित्य-क्षेत्र में सन्मधराय मे 
प्रथम आविर्भाव हुआ था । 923 ६० में इनकी अत 
एकांकी नाटक “मुक्तिर डाक' प्रकाशित हुआ था। एस 
पडंकी साटकों का पहला संकलन 'एकांकिका 499। ६० 
में प्रकाशित हुआ था । इनके एकांकियों में वे उमी गुर 
विद्यमान हैं जिलसे कोई भी एकांकी नाटक रसोतीएं हो 
पाता है। आज बेगला एकांकी नाटक की जनप्रियता के 
प्रीछे इनके अपरिसतोप्त योगदान को नहीं भुनावां जा 
सकता ) 


मम्मट (सं> ले०) [संगव--लगभग 0!0-00 ई०| 
काइमीर की घाटी ने अलंकारकास्त्र के जगत 


में जो विभूतियाँ उत्पत्त कीं उनमें मम्मट प्रन्यतम हैं। 
इनका स्थितिकाल ग्यारहवी शतती ई० का उत्तरा्ष है) 


मंम्मं्ट 


9] 


म्यूरध्वर्ज 





इनके व्यक्तिगत जीवन के विषय में विशेष जानकारी 
नहीं मिलती । काइमीरी पडितो के मतानुसार मम्मट 
'मैषधीयकान्य' (दे०) के रचयिता श्रीहर्ष (दे०) के मामा 
थे। 

मम्मट की दो अलवारशास्त्रीय इृतियाँ हैं-- 
(4) 'काव्यप्रकाश/ (दे०) और (2) 'शब्दव्यापार- 
विचार या 'शब्दव्यापारपरिचय' । इन्हे सगीत के एक 
प्रथ 'सगीत-रत्नावली' का भी कर्त्ता बताया जाता है। 
मम्मट ने 'शब्दव्यापारविचार' नामक अपने लघु ग्रथ में 
'काव्यप्रकाश' के द्वितीय उल्लास मे सक्षिप्त वणित विषय 
(प्र्थात्‌ अभिघा और लक्षणा) का ही सविस्तर विवेचन 
किया है | मम्मट की ख्याति तथा प्रतिष्ठा का आघार है । 
उ्ेका महूनीय ग्रथ 'काव्यप्रकाश' । इसमे दस उल्लास हैं 
जिसके अतर्गंत वाद्यशास्त्र को छोड कर वाव्यशास्त्र के 
सभी विपयो का अविक्रत विवेचन किया गया है । उनका 
विवेचन सर्वागपूर्ण है। इसीलिए वह्‌ अलकारशास्त्र के 
भावी सिद्धातों के विकास का प्रस्थानग्रथ बन गया। 
मम्मठ उद्भावक नही प्रत्युत संग्राहुक आचार्य हैं। उन्होने 
'काब्यप्रकाश! भे शताब्दियों पूर्व से अपने समय तक 
प्रचलित सभी अलकारशास्त्रीय सिडातो का सार प्रस्तुत 
कर दिया है | ये ध्वनिवादी आचाये हैं। इन्होने घ्वनि- 
विरोधी तकों को ध्वस्त कर घ्वनिसिद्धांत की प्रतिष्ठा 
सदा-सदा के लिए कर दी है। इसीलिए ये “ध्वनिप्रस्था- 
पमपरमाचाये' कहलाते हैं। यद्यपि मम्मठ का विवेचन 
अपने पूर्ववर्ती भामह (दे०), ध्वनिकार, आनदवर्द्धत 
(दे०), वामन (दे०), अभिनवुष्त (दे०) आदि पर 
आधारित है तथापि उन्होंने अधानुकरण की प्रवृत्ति नहीं 
अपनाई है । 

मम्मट एक स्वतत्र और निरपेक्ष आलोचक 
हैं। प्राचीन आचार्यो के प्रति श्रद्धाभाव रखते हुए भी 
झ्रवसर आने पर उनकी आलोचना करने मे उन्होंने लेशमात्र 
भी सकोच नही किया है । 

मम्मट की सबसे बडी देन है उनकी समस्वय- 
बादिती दृष्टि घ्वनिवादी होते हुए भी उन्होने अलंकार, 
ग्रुण, रीति-बृत्ति आदि का व्यवस्थित मूल्याकत कर उन्हें. 
मपनी व्यवस्था मे उचित स्थान प्रदात किया | यही कारण 
है कि काव्यप्रयोजन, काव्यलक्षण, काव्यहैतु, काव्य क्के 
भेद, शब्दशवित, गुण, अलवारर, दोष झादि के सवध भरे 
उनके विचार ही परवर्ती काल मे प्राय मान्य रहे और 
आज भी वे अतिम वाक्य के रुप भे ग्रहण किए जाते 
हैं। 


मसयनामसतोर गान (बे० क० ) 


इसके कृतिकार हैं भवानीदास | मयनामती या 
गोपीचद्र की कहानी नाथ सिद्धपथियों की प्रचलित कहानी 
है। गोपीचद्र की माता से अपने पुत्र को पहले से ही 
सनन्‍्यासी बनाने का प्रयत्व किया है एव साथ ही अपने घर 
में उसकी प्रतिक्रिया की ओर भी घ्यान दिया है। गोपीचद्र 
के सन्यास-ग्रहण के समय उनकी 20 रातियो --विश्वेषकर 
प्रधाना अदुना-पदुना--के अतभ्रंदी बिलाप का चित्रण 
प्रस्तुत किया गया है। घमं-देवता की वदना कर काव्य का 
शुभारभ किया गया है। भवानीदास कदाचित्‌ त्रिपुरा 
के रहने वाले थे । इनकी रचना में दुर्लभ मल्लिक का 
प्रभाव दिखाई पडता है। यह ग्रथ' नलिनीकरात भट्टशाली 
और वैकुठनाथ दत्त के सगादत में 794 ई० में 'गयना- 
मतीर गान! के नाम से प्रकाशित हुआ) इसी ग्रथ का 
पुनर्मुद्रण कलकत्ता विश्वविद्यालय से “गोपीचद्रेर गान! के 
नाम से 922-24 ई० में हुआ । 


सयमन्सह गीतिका (थे कृ०) 


दे० पूरवंबग गीतिका । 


मयूर (स० ले०) [समय--सातवी शती ] 


मयूर पूर्वी उत्तर प्रदेश के निवासी भौर बाण 
(दे०) के समकालीन थे । महाराज हषवर्बत के दरबार 
में इनकी भी पर्याप्त प्रतिष्ठा थी । इनको बाण का सबधी 
कहा जाता है । 

इनकी एक रचना प्राप्त है--'सूर्यशतक! । 
कहते हैं कि किसी कारणवश इनको कुष्ठ रोग हो गया 
था । उसी के निवारणार्थ इन्होने भगवान सूर्य की स्तुति 
लिखी । स्तोत-प्ताहित्य भे 'सूर्यंशतक” का अपना विशिष्ट 
स्थान है। स्रग्यरा वृत्त मे रचित यह काय अत्यत प्रौढ 
तथा सुदर है । इसको पढ़कर पता चलता है कि मयूर कवि 
ही नही, सस्कृत भाषा के प्रत्नाड पडित भी ये। सूर्य के अग- 
प्रत्यय और रय, घोडे आदि साधनों का वर्णन इहोते बडी 
सफलता से जिया है। अनुप्रासो के प्रयोग में ये ब्रेजोड हैं । 


मपूरष्वन (क० पा०) 


बत्नड-जैमिनि भारत” (दे०) के पच्चीततवें 


मयूरसंदेशम्‌ 


92 


भरक्वि मणिगे 





और उन्लीसवें अध्याय में मपुरध्वत के पावन चरित्र का 
वर्णन है। महाकवि लक्ष्मीश (दे०) ने जित जीवंत पात्रों 
का निर्माण किया है, उनमें यह भी एक है। यह रत्नपुर 
का राजा था। कवि ने इसकी हूरिभक्ति का बहुत ही 
अच्छा उद्घाटन किया है। इसकी एकांत भवित इसके 
प्रत्येक वचन में अभिव्यक्त होती है। इसकी भवित की 
परीक्षा तेने के उद्देश्य से जब कृष्ण अर्जुन के साथ विप्र- 

श में जाते हैं, तब यहू विनय प्रकट करता है। उन्हें अपने 
शरीर-दान से संतुष्ट करता है । सूदकर्म के लिए वियुक्त 
व्यक्तियों को अलग होने की आज्ञा देकर श्रीकृष्ण की 
इच्छानुसार अपनी पत्नी और पुत्र के द्वारा ही अपने शरीर 
को आरे से कटवाता है। इसके त्याग से प्रसन्‍न होकर 
श्रीकृष्ण अपने दिव्य दर्शन देकर अनुग्रह करते हैं। इसके 
चित्रण में एक श्रेष्ठ भक्त के पावन हृदय का सुंदर दर्शन 
मिलता है । 


भप्रसंदेशम्‌ (मल० कृ०) [रचना-काल--894 ई०] 


महू केरलवर्मा वलिय कोयित्तंपुरान्‌ (दे०) का 
संदेश-काव्य है। अपने दयाल त्रावनकोर महाराजा की 
अप्रसन्तता का पात्र बतकर कवि को पाँच वर्ष अपनी पत्नी 
के वियोग में व्यतीत करने पडते थे । प्रवास-काल में मोर 
को संदेशवाहुक बताकर हरिप्पाड्‌ से श्रिवेंद्रम्‌ तक भेजने 
की कल्पना करके इस काव्य की रचना की गई है। संदेश- 
काव्य की परिपाटी के अनुसार दूत-दर्शन, दूत-प्रशंसा, 
मार्मे-निर्देश, संदेशवाक्य आदि सभी तत्त्व इसमें सम्मिलित 
हैं। स्वानुमूति की तीब्रता काव्य में आद्योपांत दर्शनीय 
है । संस्कृतनिष्ठ मणिप्रवाल शैली में रचित इस संदेश- 
काव्य में शब्दप रक और अर्थपरक अलंकारों का सामंजस्य 


है। 

मलयाव्ठम कविता के गवोत्य(म-फाल में नवब- 
क्लासिक शैली में रचित्र काव्यों में 'मयूरसंदेशम्‌' का 
स्पान भ्रद्वितीय है। 


मरद अंग्रंमडा (पं० क० ) 


पह अवतारसिह आजाद (दे०) का एक प्रसिद्ध 
महाकाव्य है। इसमें ग्रु८ गोविदर्सिद जी (दे०) के 
जीवन की प्रसिद्ध घटनाओं का प्रभावश्चाली ढंग से निरू- 
पण किया गया है। कवि का दृष्टिकोण प्रगतिशील है। 
इसमें गुरु जी के अद्वितीय व्यक्तित्व की भो भव्य भाँकी 


प्रस्युत की गई है । इस माब्यम से कवि अपनी क्रांतिकारी 
भावना को भी व्यकत कर सका है। इस महाकाब में 
तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक और सांस्कृतिक परि- 
स्थितियों और वातावरण का भी सजीव अंवन हुआ है । 

इस कृति में महाकाव्य के प्राय: सभी परंपरागत 
नियमों का पालन फ्रिया गया है। यह 34 कांडों में विभवत 
है श्रोर इसमें मंगलाचरण भी है। इसमें कई रोंका 
सुंदर परिपाक हुश्ना है पर प्रधानता घीर रप्त की ही है। 

इस महाकाव्य को ऐतिहासिक दृष्टि से प्रामा- 
णिक कहां जा सकता है, भले ही लेखक ने कर्पना हारा 
कुछेक घटनाओं में हेरफेर क्रिया हो । 

गुरु गोविंदर्तिह के जीवनबुत्त पर बाधासित 
यह एक महत्वपूर्ण महाकाब्य है। 


मरक्ति मण्णिगे (क० ०) 


यह डॉ० शिवराम कारंत (दे०) का श्रेष्ठ 
उपन्यास और कन्नइ की प्रतिनिधि कृतियों में एक है। 
अनंत-अपार सागर तथा उसमें भी विशाल एवं व्यापक 
जीवन-सागर उसकी प्रेरणाभूमि है। पशिव्त समुद्र के 
तटीय जीवन के संघर्ष व सौंदर्य का मनोहर चित्रण, इसमें 
है। इस दृष्टि रे यह एक श्रांचलिक उपन्याप्त भी है। 

इसमें तीन पीढ़ियों की कहानी है। गरीबी में 
पिमते-पिसते जीवन का मर्म समभने वाली पीढ़ी का चित्रण 
इसमें है। राम ऐताल कोडि के वेदिक ब्राह्मण हैं। पिश्रा- 
जित संपत्ति इनकी बहुत कम थी, पोरोहिंत्य किया करते 
थे। उनके घर मे उन्हें मिलाकर सिफफ़ तीन ही लोग थे। 
एक स्वयं, दूसरी उनकी विधवा वहिंन सरसोति, तीसरी 
पत्नी पारोति। तीनों भेहनत करते हैं। मनद-भौजाई में 
खूब बनती है। उनकी एकमात्र चिता थी उनका विस्संतात॑ 
होना । इसके लिए वे पडुमुल्नीर से सत्यभामा को दूसरी 
पत्नी के रूप में लाए। शुरू-घुरू में सौतों में भागड़ा हुआ, 
कितु अंत में स्नेह हुआ । दूसरी पत्नी से लच्च॒णा नामक एक 
लडका तथा सुब्बी नामक एक लड़की हुईं। लच्चणाकें 
पालन-पोषण तथा शिक्षा-दीक्षा पर पिता ते काफ़ी पैशा 
खर्च शिया । इसी में उनका जीवन समाप्य हुआ। लच्चणा 
डिसी प्रकार अपनी शिक्षा में आगे बढ़ता है किंतु अपने 
पिता से असंतुष्ट रहता है कि वह उसे काफ़ी खर्चा नहीं 
देते । बह बुरी संगत में पड़ जाता है। चह अपने पिता है 
ठीफ तरह वात भी नहीं करता, उसे सही रास्ते पर लाते 
के उद्देश्य से पिता उसका विवाह करा देते हैं। उसके संग 


मराठी चें साहित्यशास्त्र 


का 


मराद्याची प्तग्रामगीतें 





से उपकी पत्नी नागवेणी तरह तरह के रोगो का शिकार 
होती है। उस्तकी उच्छु खलता का क्नेश भत्र में लिये 
पारोति मरी, पिता मरे । कितु वह नहीं चेता। पिता ने 
अपनी छपत्ति पुत्र के नाम नही, पुन्रवधू के नाम लिख दी 
थी | इससे वह और भी भडका और जुए तथा औरतो मे 
डूब कर सर्वनाश को प्राप्त हुआ। नागवेणी के दो बच्चे 
हुए और मरे । भ्रव तीसरा बच्चा हुआ | कितु पति घर 
आया ही नहीं | पति के रहते हुए भी वह विधवा की 
भाति रहने लगी | सत्यभामा और सरसोति भी मर गईं। 
नागवेभी अपने लडके की शिक्षा के लिए मायके गई। 
उसे डर था कि बच्चा भी बाप जँसा बना तो कया होगा 
स्वत वह अपने दादा पर गया। लच्चणा भी इसी बीच मर 
गया । अनाथ नामवेणी भ्रपने गाँव लौटी । लडका रामराव 
मद्रास मे पहने गया बी० ए० में पढ़ रहा था कि इसी 
बीच नमक सत्याग्रह शुरू हो गया। राम भावावेश मे जाकर 
अपनी माँ के कष्ट को नं समझ उसमें कूद पडा और जेल 
चला गया । जेल से लौटने पर वह बीँ० एु० पास हुआ। 
क्ितु नोकरी उसे कही भी नहीं मिली । अत में वह होटल 
में अपवद दादा के एक बेरी के यहाँ काम करने जाता है। 
वहाँ से बबई जाता है। वहाँ भी उसे निराश होना पडता 
है। उधर गाँव मे उसकी माँ प्रतीक्षा कर रही थी कि बेटा 
आएगा और उसे बबई ले जाएगा । अत में वह अपने गाँव 
लोटता है। वही गाँव में स्कूल मास्टर बन जाता है। 
धरती माँ ही उसे शरण देती है। खूब मेहनत कर वह 
अपने दादा की जमीन छुडा लेता है और अपने घर का 
उद्धार करता है तथा माँ को खुश करता है । 

इस उप यास मे आने वारे पात्रों में मनुष्य- 
स्वभाव की एक छोटी सी चित्रशाला है । सरसोति हमारी 
मीन सस्कृति की अतीष्त है, सागपेणी का करटिश अत्यव 
सजीव है। लब्चणा एक सानसिक समस्या है । पात्र 
अत्यत रोचक है । उपन्यास की शैली बहुत ही मनोहारी 
है। आचलिक भाषा, शब्द तथा खान-पान को वस्तुओं 
और प्रधाओ के चित्रण में लेखक को अरपुर्वे सफलता मिली 
है । यह कस्नड की सर्वेश्रेष्ठ औपन्यासिक कृतियों में परि- 
गणित है । 


मराठी चें साहित्यशास्त्र (म० कृ०) 


इस शोध प्रवध वा रचना-काल 94] ई० है। 
डा० मा० गो० देशमुख ने इसमे ज्ञानेश्वर (दे०) स 
रामदास (दे०) तक वे मराठी सत-कवियों के क्ाव्य- 


सिद्धातो का अवेषण किया है। इसके मुख्य वियय हैं-- 
भक्तिकालीन मराठी काव्य की भाषा प्रयोजन, हेतु विपय, 
वर्षीकरण, 'रस आदि के यथार्थ स्वरूप का उद्धाटन । 


मराठो बाकप्रचार आर्थि म्हणीचा कोश (म० क० ) 


महाराष्ट्र शब्दकोश-मडल ने यहू कोश दो 
भागों में प्रकाशित कराया था। यह एक विशाल सग्रह- 
ग्रथ है। इसमे मराठी बोली मे प्रचावित विभित्न एवं 
विविध कहावतो का सग्रह किया गया है । दूपरे भाग की 
दीबं प्रस्तावना श्री यशवत रामकृष्ण दाते ने लिखी है ॥ 

इस कोश का यह वैशिष्न्य है कि इसमे वरहाड 
ग्रोमातक, कोकण वथा खानदेश मे प्रचलित बहावतो का 
भी झतर्भाव हुआ है । यथास्थान तुलना के लिए समावार्थक 
सस्क्ृत, अंग्रेजी, हिंदी तथा गुजराती कहावतों को भी 
उदघृत किया गया है। भरत इस कोश के दोनो भागों मे 
चालीस हज़ार से अधिऊ वाक्‌प्रचारो का सोदाहरण उल्लेख 
मिलता है ) 

कहावत कोश रचने का यह नवीन तथा स्वुत्य 
प्रयास है । इतना बड़ा कहावन-क्रोश कसी अन्य भारतीय 
भाषा में तो क्या किसी विदेशी भाषा में भी दुनेभ है । 


मराठे, सजीवनो (म० ले०) [जन्म--96 ई०] 


मराठी नयी कविता के साथ कलात्मक कविता 
की जो घारा है, उसमे ववयित्रियो का प्रमुख योगदान 
रहा है। इन्ही कवप्रित्रियो मे सजीवनी मराठे भी है। 

क्याय-सप्रह 'वाव्यसजीवनी', 'राता', 'ससार' 
त्य्य व्यय । 

इनके सवेदन की परिधि यद्यपि पति प्रेम तथा 
वात्यल्य तक परिमित है, तथापि आजकल ये राष्ट्रीय 
भावनाओ की पोषक काव्य रचना में भी सलग्न हैं । 

रूपविधा दी दृष्टि से इनका बाव्य प्रगीतात्मर 
है । साहित्य-सम्मेलनो में इन्होने सस्वर गीत गातर असस्य 
श्रोताओ को श्रवशसुख प्रदान जिया। इनके वाव्य में 
सुदरम्‌ की अभि यक्नित हुई है । ये मटाराष्ट्र साहित्य-बमत 
की का य-काकिला मानी जाती हैं। 


मराद्याचों सप्रामगोतें (म० कृ०) 


यह राष्ट्रीय एवं ऐतिहासिक कविताओं का 


मरासि-ए-प्रनीस 


94 


मसियणपू 





संग्रह है जिसके लेखक हैं दुर्गाराम आसाराम तिवारी ॥, 
इसका प्रकाशव 920 ई० में हुआ था । ढाई सौ साल पूर्व 
के युद्धों को कवि ने शब्दों द्वारा साकार कर दिया है | 

यों तो तिवारी जी ने विपुल काव्य-रचना की है, 
पर इनकी “मराठ्याचीं संग्रामगीतें कृति का विश्वेप महत्व 
है। इनकी भातुभापा हिंदी थी। हिंदी भाषा-भापी के लिए 
निःसंदेह यह गौरव की वात थी । उसने मराठों के इति- 
हाप्त पर ओजस्वी गीतों की रचना की और उन गीतों को 
स्वयं गाकर जनता में स्फूति भौर जागृति का संचार 
किया । 

राष्ट्रीय काब्य-परंपश को लोकप्रिय बवाने 
तथा पुष्ट करने के कारण भी इनका महत्व है। इनकी 
थाणी में ओज है, ये जब 'उद्धवा शांतवन कर जा! की 
करण रवर-लहरी पर गीत गाते थे, तो श्रोताओं की रगों 
में खून धोलने लगता था। “मांशीची संग्राम देवता', 
“भहाराणाप्रताप सिह” आदि इनके ओजसल्वी आख्याव-कांव्य 


हूँ। 


भरासि-ए-अनौस (उद्दं० छ० ) 


गीर बचर अली 'भनीस! (दे०) लखतवो के 
मर्त्तियों के संप्रह जा नाम है 'मराति-ए-जनीस'। मसिये 
हुब्रत हुसैद की भह्दादत की याद में कहे गए शोकनीत 
होते हैं। अनीस ने मठिया कहने की कला में अपने लिए 
सर्वोच्च ध्यान बता लिया है। संस्कृत एवं हिंदी साहित्य में 
जि प्रकार महाक्राब्यों में युद्धवर्गन तया योदाओं के दीर- 
गति पाने एवं बलिदानों का ग्रौरबपूर्ण वर्शन मिलता है 
उसी प्रकार उदूँ साहित्य को भद्दाकाब्यात्मक गौरव से 
युवत काव्य से समृद्ध बनाने का थरेय *अनीस' को ही है । 
भाव तथा कला दोनों पक्षों गे सशवत इन मर्त्तियों को पढ़- 
कर ज्ञात होता है कि जनीस फो भाषा पर अदुभुत अधि- 
कार था। अनीस की भाषा भावों की अनुगामिनी है । 
भाषा जैसे कवि के अगर हस्तवद्ध-सी खड़ी है। मुहावरों 
का अत्यंत मोहक प्रयोग किया गया है । 

अनीस के मत्तियों में चित्रात्मक्ता वो विशेषता 
है। 'बच्चों-बूढ़ों, स्त्री-पु्पों, स्वामी-सेवकों, मित्र-्यत्रुओं, 
नदी-तालों, वन-पर्वत्तों तथा पशु-पक्षियों के स्वाभाविक 
एवं झुंह बोलते चित्र प्रस्तुत किए गए हैं। प्रातः, संध्या, 
दोपहर ध्ादि का सर्मां शब्दों में ऐसा व्यक्त करते हैँ कि 
चित्रकार के चित्र भी ऐसे मुखर न हो सकें । युद्धओवर्णन 
करते हैं तो तलवारों के चलने, बरछों के चमकने, घोड़ों 


पुर्ती, पंठरों के बदलने आदि के सब दृश्य चलवित्र वी 
तरह आँखों के सम्मुख धूमने लगते हैं। 


मरिगंटि कबुलु (ते० ले०/ 


विशिष्टाद्दत सिद्धांत के प्रवतंक राभानुजा- 
चाय के वंशज ही मरिगंदि गृहनाम बाते कव्िणन हैं। ये 
आंध्र प्रदेश के नलगोंडा जिले के देवर ोंडा तालुके के 
दानगहलु' प्राम के निवाप्ती हैं। इस वंश के [6 कवि 
प्रकांड पा ढित्य तथा प्रोढ काव्य-रचनता के कारण उल्लेमीय 
हैं। इनमें भी तधिगराचार्य, वेंकट नरप्निहावायुलु, गेर- 
पिद्दाचायं अधिक प्रमिद्ध हैं । 

घ्िगाराचाय॑ (सोलह॒वीं शत्ती के तृतीय भाएं में 
जीवित) ने 'दश रघ-राजनंदगचरिश्र' तामक काव्य की रघता 
की थी। यह तेलुगु मापा की प्रधम निरोप्ठूय (बोष्टूय 
वर्णों से रहित) रामायण है। पांच श्राववा्सों के इस काव्य 
में भ्रतावश्यव वर्णन नही हैं। कथाकथन में प्रवाह है किंतु 
विरीप्ठयता के नियम का सत्र पालन करने से, कहींलदी 
अथवोध में बाधा पहुँची है। इनका दूसरा काव्य 'पुद्धंत्न 
(5 तेलुगु) निरोप्ठूय सीता कल्याणमु' है। इस बाध्य में 
तीन आइवासों में सीता-कल्याण के प्रसंग का वर्णन किया 
यया है। 'इस्होने दशरघराजनंदनपरित्र' में केवल विरो- 
प्दयता के साथ शुद्ध आँध्र भाषा (केवल तदूभव और देगी 
शब्दों से युक्त) तथा विरीप्टयता के नियम का पालन 
किया है । इन दो काव्यों के अतिरिवत इन्होंने [5 कग्य 
काञ्यों की भी रचना की है । 

बेंकट नरतिहाचार्युलु ([770. के बासगात्त 
जीवित) ने श्रुल मिलाकर 3 रचनाएँ की थीं। इनमें 
केबल 'गोदावधूपरिणयत्रु' प्रकाशित है। तथा “धीकृण्ण- 
दातानंदीयमु', 'सिततुवपढिगरेनिपेरमु/ अप्रकाशित हैं। 
“चिलुवपंडिगरेनिपेरभु” ठेठ तेलुगु में लिखा गया है। कवि 
की शेली प्रोड़ तथा क्लिष्ट है। 

नरभिहावायुदधु ने 'तालांक॑दितीपरिणयमु नामक 
काव्य की रचना की थी। यह 764 ई० में प्तमाप्त हुआ 
था। इसमें तालांक अर्थात्‌ बलराम (हलघर) की पुत्री 
शकिरेखा बौर प्रमिमन्यु के विवाह की कथा बणित है। 


मरियष्पमट्ट (क० ले०) [जन्म--906 ई०] 


ये कल्नड के वरिष्ठ साहित्यकार हैं। मद्रास 
विश्वविद्यालय में कन्तड प्रौफ़ेहर के पद पर रहकर 
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इन्होंने अनेक उल्लेखनीय कार्ये किए। इनकी सपादित 
पुस्तकें ये हैँ,-.स गीत रत्नाकर', पारवनाथपुराण', बभि 
नव मगराज निघदु”, काव्य-सग्रह झ्लौर “राजादित्य करा 
ब्यवहारगणित” । हाल ही मे मद्रास विश्वविद्यालय से 
प्रकाशित किट्टल (दे०) कन्नड-अंग्रेजी-कोश के सशोघन व 
परिवर्धन का काये इनके द्वारा सपन्‍न हुआ है। ये अच्छे 
निबधकार तथा आलोक हैं। इनकी पुस्तक 'सल्लिप्त कन्तड़ 
साहित्य चरित्रे' अधिक लोकप्रिय हुई है । 


भरती हिंगलाज (बे० कृ०) [रचना-काल--955 ई० ] 


मरुतोर्थ हिंगलाज” अबधूत (छद॒मनाम) की 
उपन्यास-लक्षणाल्वित एक सुदर भ्रमण-कहानी है जिसके 
प्रकाशन के साथ-साथ बेंगला उपन्यास-क्षेत्र भे एक ऋ्रति 
मंच गई थी। हिंगलाज तीर्थे-दर्शन के अभिलाषी तीथ्थे- 
यात्रियों के जीवन के नाना पक्षो का इसमे सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
उदघाटन हुआ है। मरुमूमि का असहंतीय क्लेश, बालुका- 
राशि की तीव्र अग्तिज्वाला लेक्षक के वर्णन कोशल से 
बहुत ही सजीव हो उठी है और पाठक उसके साथ पूर्ण 
तादात्म्य कर लेता है । पथ-वर्णन के साथ-साथ लेखक ने 
तीर्थेयात्रियों की मनतक्रिया एवं जीवन-समीक्षा के द्वारा 
ग्रथ की सरसता बढा दी है। इन यात्रियों के मन के गोपन 
रहस्य तथा अपराध-बोध एव व्यक्तिगत समष्याओं की 
लेखक ने सतोवेज्ञानिक ढग से अभिव्यक्ति की है। इस 
पभ्रमण-गाया मे व्यविति-मन के नाना रहस्यो का आभास 
देते हुए अतर्दाह के तीव्र उत्ताप को लेखक बहुत ही व्यजक 
रीति से प्रकट करता है। यात्रा-पथ में नाना आकस्मिक 
विपत्तियो एवं प्राण सशयकारी दुर्घटनाओं एवं मानव-मन 
के विचित्र आवेगमय व्यवहार से कहानी रोमाचक्रारी एवं 
आकर्षक बन गई है। लेखक का अभिव्यवित-कौशल, मानव- 
जीवन के सबंध में अतमेंदी दृष्टि एव माठकीयता का 
सुष्ठु प्रवर्तन प्रशसनीय है 


मरुदम्‌ (त० प्रारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य मे वर्णित पाँच मूभागो 
में एक है मरुदम्‌॥। मरुदम्‌ आदि पाँचो भूभागो का 
वर्णन 'अहम्‌! (दे० अहष्पोस्क्क) और 'पुरम्‌ (दे० प्रुरुप्पो- 
रुक) दोनो वर्गों को रचनाओ मे प्राप्त होता है। नदी 
तट के आसपास की भूमि को 'मरुदम्‌” कहते हैं। यहाँ के 
निवासी ऊरन्‌, मकिलनन्‌ कहलाते हैं। मरुदमवासियों का 


मुख्य व्यवसाय है कृषि। यहाँ के निवासी वेंदन्‌ (इद्र) 
की उपासना करते है। इस प्रदेश की अनुकूल ऋतुएँ छहो 
ऋतुएँ हैं और अनुकूल वेला है प्रात काल ॥ यहाँ के 
प्रमुख प्राणी हैं हस, बतख, सारस, गाय, बैल, मेंस आदि । 
मझुदम्‌-निवासियों का वाद्ययत्र मझ्दयाल्‌ है | इस प्रदेश मे 
मरुदम्‌ नामक वृक्ष प्रभूत माना में हैं। इसी आधार पर 
इस प्रदेश को तथा यहाँ के विवासियों की सभ्यता और 
सस्कृति को “मझुदम्‌! कहा गया है। मझदम्‌वासी प्रन्‍्य 
प्रदेश के निवासियों की अपेक्षा सक्य, सपन्‍त और सुखी माने 
जाते हैं। 'मस्दम्‌” से सबधित “अहमू-काब्यो मे ऊडल्‌ 
अर्थात्‌ नायिझा के मान का वर्णन होता है। नायिका के 
इस मान का कारण नायक का परस्त्री प्रेम या दुराचरण 
होता है। इसकी साथ-साथ कविगण गृहस्थ-जीवन के सुख- 
दु खात्मक अनुभवों का वर्णेन करते हैं। इन अनुभवों को 
स्पष्ट करने के लिए प्रदेश-विश्वेष की प्राकृतिक' अवस्था 
का व्यापक वर्णन प्रस्तुत किया गया है। मरुदम्‌ प्रदेश से 
पाई जाने वाली विभिन्‍न वस्तुएँ नायिका के मात्र तथा 
पति पत्नी के सुख-दु खात्मक अनुभवों को व्यक्त करने में 
सहायक सिद्ध होती हैं । 


मरुदायी किलवी (त० प्रा०) 


“मरुदायी किलदी/ पुदुम्मेप्पित्तन (दे०)-कृत 
“मरुदापी किलवी” नामबा कहानी की तायिका हैं। इस 
चरित्र-प्रधान कहानी मे लेखक ने इस पात्र के माध्यम से यह 
बताना चाहा है कि जत्र व्यक्ति अनुभव के पल पर जीवन 
के रहस्या रो जान जाता है तब उसमे भय की भावना 
बिल्कुल भी नहीं रहती। कभी-कभी “'मरुदायी' किलवी' 
जैसे सामान्य ब्यत्ित भी ऐये विचित्र प्रइन पूछ बेठते हैं 
जिनका उत्तर देना वुद्धिमानों के लिए कठिन हो जाता है । 


म रंमलं-अडिहछ (ठ० ले० ) [समय--876-950 ई०] 


उन्‍्नीसवी शती के आरभ काल में तमिल- 
प्रदेश मे जो अनेक सास्कृतिक आदोलन हुए उनमें एक 
प्रमुख आदोलन था--'शुद्ध तमिल आदोलन”! इसका 
प्रमुख उद्देश्य था तमिल भाषा को सस्दूत के प्रभाव से 
मुबत करना ॥ इस आदोलन के प्रधान प्रवर्तक थे म रंमर्ले- 
अडिहछ! । इनका बचपन का नाम था वेदाचनम्‌' जिसे 
सस्कृत शय्द होने के कारण इन्होद तमिल में रुपातरित 
कर लिया था। इनका जन्म 'तागपट्टिनम्‌” के पास के एवं 


म्‌ रैमलै-अबिहिक वरलाड 


96 


भरकर, बा सौताराप् 





गाँव में हुआ था । थे बचपन से ही बड़ प्रतिमाशाली थे । 
स्कूत में इन्होंने अंग्रेजों शिक्षा प्राप्य की थी। तमिन भाषा 
तथा साहित्य के प्रति बचपन से ही इसकी रुचि थी। 
“नारायण पिछल्े/ नामक विद्याद से इन्होंने तमिल के प्रनेक 
प्राचीन ग्रंथों का अध्ययव किया था, व्याहरण, अलंकार 
छंद तथा फाउ्यन्वाइमप का अभ्यास करते-करते इन्होंने 
प्राचीन तमिल-शली पर, जिप्तमें संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
ताण्प-सा है, अच्छा अधिकार प्राप्त कर लिया था । सोम- 
सुंदर तायकर्‌ नामक विद्वान के भाषणों से प्रभावित होफर 
ये शब्रस्तिद्धांत' (तमिलनाडु में प्रचलित पाशुपत संप्रदाय) 
की और ग्राकृष्ट हुए थे । ये कुछ समय तक 'तिश्वनंत- 
पुरम! में ओर बाद में मद्रास के क्रिशिचियन कालेज में 
तमिल-अप्यापक रहे। कुछ बे पश्चात ये गौफरी छोड 
श्र सिद्धांत पर ब्याख्यान देने तथा ग्रंथ रचने में ही 
घंलान ही गए पे। श्रीलंका तथा तमिलनाडु और भारत 
के अन्य स्थानों में जाकर इन्होंने अनेक व्याख्यान दिए । 
संस्कृत तथा अंग्रेज़ी का अच्छा ज्ञाव होने से उतके 
साहित्यों के साथ तमिल की तुलता करने में ये प्मर्थ थे । 
इन्होने 'शैवसिद्धांत महासमाज' नाप से एक संगठन बताया 
था जो आर्यसमाज और ब्रह्मममाज जेसे ही व्यावक ढंग 
से जनता में जागरण उततत्म करने बाला था। इसके 
परिणाप्स्वरूप “शैवर्म' के प्रति लोगों में रुचि बढ़ी | 
'ज्ञावतागरम! नामक पत्रिका के माध्यम से इन्होंने लनेक 
गहन विपयों पर शोध तथा चर्चा की है । इन्होंने न केवल 
भाषा में, अपितु धर्म, नीति, जीवन-क्रम तथा समाज के 
अन्यान्य पक्षों में भी 'आर्यो' के प्रभाव को हटाने और 
'प्राचीनकालिक तमिल्-समाज में स्थित शुद्ध संस्कृति को 
पुतःस्थापित करने का यत्त किया। 


भ रंमले-अडिह॒छ, घरलार (० कछ० / 
959 ई०] 


[प्रकाशन-वर्ष--- 


यह वृह॒दाकार ग्रंथ तमिल साहित्य एवं शंव- 
पिद्धांत के प्रसिद्ध प्राचारक तथा उन्तायक मरेमले- 
अडिहल्, (दे०) की विस्तृत जीवनी है। जीवनीकार है 
चसरितिनायक के तीसरे प्रुत्र 'तिहनावुक्‍करचु। ग्रंथ में 
चरितनापक के व्यस्त एवं तपोरत जीवन की घटनाओं का 
क्रमागत विवरण है। पिंता के प्रति जीवनीकार का आदर- 
भाव स्वाभाविक है जिसके फलस्वरूप वस्तुपरकता की 
हामि तथा एनांग्रिता का समावेश भी उतना ही स्वाभाविक 


है ६ 


मडकर, बाक सोताराम (म० ले०) [जन्म--909 ई० 
मृत्यु--956 ई०] 


खानदेश्य में इनका वाल्यकाल व्यतीत हुआ था । 
उच्च शिक्षा के लिए पहले ये पूना गए थे तदंदर इंग्लेड | 
बहाँ इन्होंने जेंग्रेजी और अन्य यूरोपीय भाषाओं के साहिए 
का अध्ययत किया था । विदेश से लौटने पर कुछ दित 
प्राध्यापक का कार्य किया था और बाद में भारतीय 
आकाशवाणी में उच्च पद पर नियुक्त हुए थे । 

इनके काव्य-संग्रह हैं--'शिक्षिरागम', 'कांही 
कविता', 'आणखी फाही कविता' तथा उपस्‍्याप्त हैँ-- 
“ताबडी माती', 'पाणी', *रात्री चा दिवस! । 

कत्रि और उपन्यासग्रार के अतिरिबत साहित्य 
सौंदर्यशास्त्रज्ञ के रूप में भी ये प्रसिद्ध हैं। “वाइमगीव 
महात्मता', 'सौंदयं आणि साहित्य'/ इनकी पौदयंशास्तर- 
संबंधी समीक्षात्मक रचनाएँ हैं । 

ये मराठी की तयी कविता के जनक माने जाते 
हैं.। यांत्रिक युग में मानव भी यंत्रवत भावशून्य आचरण 
कर रहा है। आज का मानव वित्त, वनिता और बाएपी 
को सुख का केंद्र मानता है, धर्म की आड़ लेकर नु्ंत 
हत्या करता है, चारों नोर अष्ठाचार और छूट है तथा 
सूल्यों में चिघटन हो गया है। इत कारणों से श्राधुनिक 
मानस प्रस्द्धा, प्रस्थिरता, असमाघान भौर भर्शातिं है भण 
हैं। यांत्रिक युग तथा आ्िक दुश्वस्था के शिकार श्रद्तन 
मानव के निष्ठाहीन कुंठाग्रस्थ मन का विश्लेषण यथार्थः 
वादी शौली में इन्होने क्रिया है। इनकी कविता में तिराशो 
का भाव है । 

नयी कविता में समाजवादी चेतना कों मुखर 
अभिव्यवित हुई है । इनके अनुप्तार कोयले बातें श्रविक 
की काली परंत सतेज मूर्ति ही नवयुग के मानव के तिए 
मिरिधर की प्रतिमू्ति है। न्हालेल्या जणु गर्मवतीच्या 
“पौरसवदा होतीस, 'दवात आलिस़ भल्या पहाटे' जैसी 
कुछ गिनी-चुनी कविताओं को छोड़ा जाएं तो इनके काव्य 
में मंग्रलमय पक्ष का विधान ही नहीं है। 

रूप, रंग, रस, गंध, नाद एवं स्पशिक बिंबों के 
सर्जन से समृद्ध कट्पता-चित्र इन्होंने रूपॉकित किए हैं! 
इतना अदृश्य है कि रूढ़ उपगानों की अवहेलना कर तबीत 
उपमानों और प्रतीकों की इन्होंते योजना की है, जो 
स्वाभाविक है। भाव-बोध के परिवर्तन के कारण सूर्य, 
चंद्र, कमल आदि उपमानों की अपेक्षा त्रिस्टल, ऑसिट, 
स्विच, दुबिन, आदि जीवविज्ञान तथा मनोविज्ञान कै शब्द 
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अधिक सवेदन-क्षम हैं । 

उपन्यासों मे भी इन्होने शिल्प सबधी अनेक 
प्रयोग कर सज्ञा-प्रवाह्मत्मक शैली में मनोवैज्ञानिक 
उपन्यासों की रचना की है । 


सतिया (उर्दू० परारि०) 


किसी व्यक्त के निधन पर लिखित शोक-गीतः 
मपिया कहलाता है। परतु कर्वेला के मदान में हजरत 
इमाम हुसेन और उनके परिवार के आत्म-बलिदान की 
घंटनाओ से सबद्ध उर्दू कविताओं की गणना विशेष रूप से 
'मतिया' के अतर्गत होती है । इस प्रकार के शोक-ग्रीत 
लिखने वाले 'मर्तिया-गो” कहलाते हैं। उदू साहित्य में 
'प्रतीस” (दे०), और “दबीर' (दे०) ऐसे ही प्रसिद्ध 
मसिया-गो कवि हुए हैं। मियां का कोशगत अर्थ है-- 
किसी दिवयत व्यक्ति की प्रशसां में काव्यवद्ध सासिक 
श्रद्धाजलि' । इस काव्य-विधा में किसी विशिष्ट छद के 
प्रयोग का प्रतिबध नहीं है। किसी भी छद में इसकी 
रचता सभव है) आक्र-प्रहार पर भी कोई बधन नही है। 
“अनीस” और “दबीर' के मर्सिये प्राय मुसहस मे लिखे हुए 
पिलते हैं। मुसदस ऐसी कविता को कहते है जिसमे छह- 
छह १क्तियों के अनेक पद हो | शहीदों एवं हतात्माओ के 
प्रति सवेददा की अभिवयक्ित के मतिरिक्त मभिया-लेखको 
ने अन्य ब्पं विधयो--ूतु वर्णन, तलवार नेजे ग्रौर घोडे 
के प्रशस्ति-गान तधा प्रकृति चित्र० आदि की श्लोर भी 
यथेष्ट ध्यात दिया है । 


मलयविलासम्‌ (मल० कृ०) [रचना-काल--)900 ई०] 


यह ए० आर० राजराज वर्मा (दे०) का काव्य 
है । कब्रि को मद्रास यात्रा के दौरान पश्चिमी घाट के दृशणे 
की जो सौंदर्यानुभूति हुई उसका वर्णन काव्य की विपय वस्-ु 


है। 

यह्‌ वर्णन महाझा यक्ञारों और अन्य क्‍्लाध्िक 
कवियों के शैल्वर्णन से भिन्‍्त था और इसमे मलयाक्धम के 
स्वच्छद्वादी आदोलन की पहरी फलऊ दर्शनीय है। पश्चिमी 
घाट को कवि केरल के रक्षा दुर्ग के रूप मे और जनता के 
प्रात्म-विश्वास वे प्रतीक के रुप मे देखते हैं। देग के मौरव 
के अति पाठक को जायरूक करके विदेवी आप्रिपत्य को 
ओर सकेत करना उसका उद्देश्य है। इस काव्य के साथ ही 
मलवाक्रम मे रोमाटिक कबिता पल्लब्रिद हुई थी झौर 


एकाध विलाप-काव्यो के बाद आश्ञान्‌ (दे०) की रचनाओं 
में पूर्ण विकसित हुई थी । 


मलयाददूर्‌ रामकृष्णन्‌ (मल० ले०) [जन्म--928 ई०] 


ये मलयाक्तम के लोकप्रिय उपन्यासकार है। 
ये केरलवासी तमिल ब्राह्मण हैं और भारतीय प्रशासनिक 
सेवा (आई० ए० एस०) के सदस्य हैं। केरल सरकार के 
विभिन्‍न उन्नत पदो पर इन्होने कार्य किया है। ये व्यग्य- 
चित्रकार भी हैं । 

इन्होने 'वेर्कल', 'विषापल', “यक्षी', 'पोन्‍नी', 
'अश्नम', 'यत्रम्‌' आदि अनेक लोक प्रिय उपन्यासो की रचना 
की हूँ । इनके कई उप यासो का फिल्मीकरण भी हुआ हैं । 

अपने उपन्यास्ों मे अनुमूति की तीवता से 
सशक्त वातावरण की सूष्टि करने में इन्होने पर्याप्त 
कुशलता दिखाई है । 'बेहकछ' में तमिल ब्राह्मणों के सामा- 
जिक जीवन का जो चित्र खीचा गया है बह मलयाक्रम में 
अभूतपूर्व रचना कौंणल का उदाहरण प्रस्तुत करता है। 
आधुनिक उपन्यासकारो मे इनका स्थान अद्वितीय है। 


मलर्विक्क (त० ह०/ 


यह डा० मु० वरदराजन (दे०) बा उपन्यास 
है । इसमे अच्छे-बुरे पहलुओ के दो व्यतिरेकी चित्र प्रस्तुत 
किए गए हैं । एक ओर “पुत्तय्यन' निम्न मध्यवर्गीय परिवार 
का युवक है जो कलेवटर “चेल्वनायवम्‌! की सिफारिश से 
रेलवे टिकट इस्पेक्टर को नौकरी में लगकर एक समतल 
मैदानी जीवन बिताता है । विधवा माँ के साथ रहने वाला 
यह युवक अपने से भी तिम्न स्थिति वाली श्राश्रय-रहित 
परटोमित बालिका की विनम्र सेवा भावना तथा अव्यवत, 
पर अटल, प्रेम का प्रावर्यण अनु मव करते हुए उसे हाथो 
अपने को बेच देता है। दोनों के बीच की ग्राथिक विपमता 
पाटने के लिए तथा वालिका को आत्मनिर्मर बनाने के 
लिए, अपने झुभचितक मित्र की सलाह थे अनुसार यह 
युवक उसे स्कूल मे भरती कराके प्रशिक्षित अध्यापिका 
बना देवा है | इस कार्य में दो साल लगते हैं जिसके दोरान 
पहले से अकुरित प्रेम स्वस्थ रूप से पललवित एवं पुष्पित 
होते के कई भावुक प्रसंग वर्णित होते हैं। दूसरी ओर 
मुख्य पान के हितकारी कलेक्टर साहब का पारिवारिक 
जीवन परोपवारिता, कलाप्रेम आदि अपने श्लाघ्य गुणो वे 
बावजूद अधपतन की ओर जाता है। उनकी पतली पढी- 


मालाजन_ 


शक विकमर गहता है पर बलोइण के बम जतफ्रपत्षा उद्ा 773 चित्रकार महिला है पर घनलोलुपता एवं असंयम 
उसके चारित्रिक दोप हैं। अतधीम नारी-स्वतंत्रता-यमर्थक 
कलेक्टर साहब उस पर मंकुश नहीं लगा पाते हैं। पली 
अपने यहां धर्मां पाले हुए एक युवक को पूंजी देकर 
काले धंथे में लगा देती है और उसके साथ घूमतै-फिरते 
हुए पति की अकाल मृत्यु का कारण बनती है। युवक को 
ब्याही गई वेचारी मलर्‌विक्नि उपेक्षित होकर अपने 
मायके चली जाती है जहां से मुख्य पात्र की सहायता से 
वह प्रशिक्षित अध्यापिका बन जाती है। कलेक्टर की 
पत्नी व्यापार के नुकसानों के साथ आत्महत्या कर लेती 
है तथा उसका साथी युवक भागकर सेना में भर्ती होता है 
जहाँ उसका अंत होता है। उसकी कतंव्यनिष्ठ पत्नी 
मलर्‌विद्धि तपस्या का जीवन दिताती है। 

इस उपन्याप्त की साथंकता इसके द्वारा इंगित 
सादगी, संयम आदि ग्रुल्यों की स्थापना में है। गृह-जीवन 
के कई अच्छे वर्णन प्रस्तुत हैं 


मलाजन्हु (उ० ०) 


मलाजनह' श्री उपेंद्र किशोर दास (दे० )का 
उपन्यास है। इसमें सामाजिक ऋंति का स्वर मुखर है। 
इसका स्वरूप संस्कारमूलक नही है। जिस आत्मिक अनु- 
भूति से इसकी रचना हुईं है, वह व्यक्ति-केंद्रित नहीं। 
वह समग्र जाति की अनुमूति है। यह शती के करुण जीवन 
की आत्मतिपि है। 

रत्यभामा [सती (दे०)] और लोकमाथ 
[नाथनना | शांत गाँव के निवासी हैं। सती एवं नाथनना 
की पारस्परिक वाल्य ममता, सामाजिक परिवेश के कारण 
परिणय में सार्थक नही हो पाती है। सती का विवाह घूते, 
वृद्ध नरहरि से हो जाता है। कालांतर में नरहरि, सत्ती 
का परित्याग कर देता है। आकस्मिक रूप से सती को 
नाथनता का आश्रय मिल जाता है। कितु समाज को यह्‌ 
निष्कलंक संबंध स्वीकार नहीं होता | फलत; लांछनाओं, 
अपवादों, उपेक्षा, घृणा, विद्रपता से उतका जीवन भर 
जाता है। अपने लिए नाथनना के जीवन को विपेला 
बनाना सती को सह्य नहीं । उसका स्वाधिमान भो आहत 
होता है । बह आत्महत्या कर लेती है। निर्भीक, उदार, 
परम पुरुषार्थी नायनता की सामाजिक क्रांति उसकी आत्म- 
हत्या के साथ समाप्त हो जाती है। 

जीवंत चरित्र, सफल परिवेश, हृदयस्पर्शी 
समस्या के चित्रण के कारण उपन्यास जितना मामिक है, 
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उतना ही कलात्मक भी। उड़िया गण-जीवन ही इसमें 
उभर कर आया है। स्वाभाविक परिपाटी में ग्राम्य जीदन 
का चित्रण हुआ है। सहज, सरल भाषा इप्तके सारभूव 
प्रभाव को और भी गहरा, मौर भी सुंदर बना देती है। 


मलूकदास (हिं० ले०) [जन्म-.574 ई०; पृलु- 
682 ई०] 
मथुरादास की 'मलूक परिचई' के अनुततार, 


प्रयाग के निकट कड़ा नामक कस्े में मलूकदास का आवि- 
भावि वेशास कृष्ण पंचमी 63। वि० अर्थात्‌ 574 ई० 
में और तिरोमाव 682 इं& में हुप्रा । इनके पिठा 
सुंदरदास सन्नी थे । कहते हैं कि पाँच वर्ष की प्रवस्‍था में 
जब इनकी पट्टी पर इनके गुर ने श्रम्यास के लिए वर्ण- 
माला लिखी तो इन्होंने प्रत्येक वर्ण पर एक सामी तिल 
डाली | ये वाल्यकाल से ही भगवद-भजनी थे। झतके 
यहाँ कंबलों का व्यापार होता था; जिनमें से कुछ तो ये 
बेचते और कुछ बाँट देते थे । बनूमानत:ः इनका विवाह 
हुमा और एक कन्या भी उत्पन्न हुई; किंतु तभी उसकी 
प्रोर उसकी मां की मृत्यु हो गई। कहते हैं कि इसोते 
बहुत पर्यटन किया था। इनकी कविता सरस और भावधू् 
है। इनकी रचनाएँ लगभग एक दर्जन हैं । 'ज्ञानबोध' में 
ज्ञान, भक्ति और वैराग्य की चर्चा है; और “रामावतार 
लीला! में श्रीराम का विस्तृत चरित्र है। 


मलेगछल्लि महुमगठ (क० कृ०) 


यह आधुनिक कन्नड के महाकवि दुर्वेु (दै०) 

का एक बृहत्‌ उपन्यास है । उनकी पूव॑वर्ती कृति 'कानृर 
हैग्गडिति' (दे०) की तरह इसे भी हम एक आंचलिक 
उनन्यास्र कह सकते हैं। इसमें कर्णाटक के अस्प्य-प्रदेश 
'मलैनाडु' के निसग-रमणीय थ्रदेशों में रहने वाले कुनबी 
किसानों, ज्मीदारों दथा उनके मातहत रहने वाले कुली, 
पथा उनके जीवन के राग विराय का चित्रण है। 

यह कहना कठिन है कि इस्त उपन्यात् का नायक कौन है! 
दा धार्वत्य प्रदेश (मलेनाडु) ही इसका नायक है । कहने 
लिए तो एक चिन्मम्मा इसकी नायिका है। उम्रका 
विवाह एक बूढ़े के साथ निश्चित हुआ था कु बचपन से 
ही उसका प्रेम मुकूंदय्या से था | बह अपने मित्रों की मदद 
से एक पड्यंत्र रचता है भौर विवाह के दिन ही उत्तका 
अपहरण किया जाता है। अपहरण के परचात्‌ वह जंगलों 
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में रखी जाती है । इसी जगह उसके भिन्न गुत्ति ने एक चर्ष 
पूर्व अपनी प्रेयसी तिस्मि को चुरा लाकर रखाथा। 
उपन्यास के शीर्घधक (मलेगक्ल्लि मदुमगछ--पहाडियो मं 
दुलहिन) से ज्ञात होता है कि यही उसकी प्रधान घटना 
है । मलेनाडु जनजीवन का चित्रण करना ही इसका प्रमुख 
उद्देश्य है। वहाँ के लोगो में प्रचलित बेमेल विवाह, 
पु्रविवाह छुआछूत, अधविश्वास, भूतप्रेत आदि की 
उपासना, ऋणग्रस्तता, व्यभिचार, पुरोहित लोगो द्वारा 
होते वाला शोषण हिंदू धर्म की दुबंलताओ का फायदा 
उठाने वाले ईसाई मिशनरी, महाजन तथा उनके द्वारा 
होने वाले अत्याचार आदि का अत्यत यथार्थ चित्रण इस 
उपन्यास में हुआ है । इसके लेखक मूलत कब हैं। 
अत उपन्यास में भ्राद्यत उनका प्रकृति प्रेम अनुस्यूत 
मिलता है) शिकार, कृषि, बागबानी आदि के बहाने 
ज्लेखक ने किसानो के जीवन का अच्छा जित्रण प्रस्तुत 
किया है। हिंदू समाज की कमज़ोस्यो-- जैसे वर्णाश्रम- 
व्यवस्था, छुगाछूत, वैघव्य मे नारी के शिरोमुडन आदि 
-+पर कटाक्ष भी किया है। इन यथार्थवादी चित्रों के साथ 
कुछ बलोकिक घटनाएँ भी हैं। लेखक की ज्ञेत्री अत्यत 
सयत है जिसमे आचलिऊक तत्वों का ग्रयायोग्य समावेश 
है। यह कन्नड के श्रेष्ठ उपन्यासो मे परिगणित है । 


भक्ेला जोब (ग्रु० कृ०) [प्रकाशन-वषे--949 ई०] 


श्री पन्‍नालाल पटेल-रचित व 949 ई० मे 
प्रकाशित “मर ला जीव” गुजराती का एक प्रसिद्ध आचलिक 
उपन्यास है । काबडिया पहाडी, जाँगीपरा गाँव, उधडियु, 
गाँव तथा नाग्रधरा स्थलों को समाविष्द करती हुई इस 
कथा-धारा सतत एक गति से बहती अतीत होने पर भी 
मन की अतल गहराइयो का स्पर्श करती है। कानजी 
(पटेल जाति का युवक) ओर जीवी (नाई जाति *ी 
गुबनो) का प्रथम दृष्टि-जनित प्रेम जात-पाँत के बाह्य, 
आवरणो को भेद कर आत्मा के पूर्ण मिलन मे परिणत हो 
जाता है। समराजगत बघनों से बद्ध और पिता को दिए 
बचनो को पूर्ण करने वी इच्छा से क्वातजी अपो मित्र 
हीरा के परामर्श से जीवी का विवाह गाँव के ही घूला 
नाई से कराने को राजी हो जाता है और जीवी न चाहते 
हुए भी अपने प्रेमी रो इच्छा को जादेश रूप मे ग्रहण वर 
न केवल विवाह के लिए ही तैयार हो जाती है प्पितु वह 
माता पिता को दिजा सूचका के दिए ही घूला के साथ-- 
कातजी के कहने पर--भाग भी आती है। बुछ तो गाँव 


के वातावरण, कुछ घूला की ईर्ष्या और बुछ बदनामी 
के डर से जीवी के साथ मिलने-जुलने मे कानजी के सकोच 
के कारण जीवी और खुद कानजी का जीवन सर्वेथा 
असहाय वन जाता है। जीवी घूला की पाशविकृता का 
शिकार हो पिटतो और कानजी अपनी निरुपायता में 
तडपता पर कुछ न कर पाता | विवश हो कानजी गाँव 
ही छोड जाता है। एक बार लौटता है, जीवी से मिलता 
है । दूसरी बार जब आता है दो जीवी के द्वारा बनाई गई 
विषाक्त रोटी खा कर उसका पति मर चुका होता है ओर 
जीवी विंघवा हो जाती है । इस बार लौदते समय कानजी 
जीवी से बिता मिले ही चला जाता है और जीवी दूढ 
जाती है, पागल हो जाती है। अत मे नाना द्वारा नागघरा 
लाई गईं पागल जीवी को कानतजी सभी के देखते-देखते 
शहर जाने वाली मोटर भे विठा कर ले जाता है और भगत, 
जो इस सगस्त उपन्यारा भे घटनाओ का द्रष्टा है, कह उठता 
है “वाह रे मातव, तेरा हृदय ) एक भ्ोर खून के बुल्ले 
करता है तो दूसरी भोर प्रीति के घूँट लेता है।” इस 
उपन्यास के भ्रस्तावना लेखक भवेरचद मेघाणी इसे 'शोकात 
कृति! कहते हैं । वस्तुत सपूर्ण उपन्यास को देखने पर मानव- 
मने मे गहरा अवसाद-बोध ही जगता है और कुछ नही । इस 
उपन्यास की भाषा सबद्ध अचल के सभी ग्रुणों से पूर्ण व 
अभिव्यक्ति को दृष्टि से समर्थ है! उधडियु गांव से जीवन 
की कुछ ऋलकिया प्रस्तुत उपन्यास में उपलब्ध होती हैं, 
पूरा जन-जीवन उभर कर नही आता फिर भी लोक-जीवन 
की अभिव्यक्षित की दृष्टि से 'मछेला जीव” अपने युग की 
अत्यत समर्य रचनाओ मे से है ॥ 


मल्काणी, नारायणदास रतनमल (ट्िं० ले०/ [जन्म-- 
8890 ई०] 


इनका जन्मस्थान हैदराबाद (प्िंष) है। 
इन्होने एम० ए०, एल-एल० बी०, तथा बी० टी० की 
परीक्षाएँ उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ कुछ वर्षों तक प्राध्यापक 
के रूप में भी कार्य किया है । इन्होने अपने जीवन वा 
अधिक भाग समाजे-सेवा, देश सेवा और हरिजनों की 
उनति में व्यदीत किया है। इन्होंने सिंध तथा भारत के 
कई भागो का अरुण भो किया है। कुछ वर्षों ये राज्यसभा 
के सदस्य भी रह चुके हैं। इन्होंने लगभग 5 पुस्तकें 
लिखी हैं, जिनमे से दुछ हृतियो दे माम हैं-'बाराष्यूँ! 
'बोल्यूँ', “गोठाणी चहर', 'कदमीर जो सर, सिंध जा 
हुनर! 'अनारदाना', “जवाहर आत्मत्रथा'। ये पिंधी के 
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प्रसिद्ध गद्यकार हैं और अपनी विशेष गद्यशैली के कारण 
सिधी-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थाव रखते है। इतकी मापा 
भेंजी हुई, मुहारेदार और हास्म-व्यंग्य से पूर्ण हैं। सिघ के 
थझ्रामीण जीवन वा चित्रण करते समय ये संबद्ध क्षेत्रों की 
उपभापाओं का प्रयोग कर अपनी रचनाओं को स्वाभाविक 
बना देते हैं। सिधी-गद्य के विकास में इतका योगदान 
अविस्मरणीय है । 


महकाणी, मंधाराम उघाराम (प्िं० ले०/ [जत्म-- 
896 ई०] 


ग्रेस्तिध में अंग्रेजों के प्राध्यापक थे ओर 
विभाजन के पश्चात्‌ जयहिंद कालेज, बंबई में इसी विपय 
के प्राध्यापक तियुवत हुए थे। वहाँ से निवृत्त होने के 
परचात्‌ ये कलकत्ता चले गये थे और वहों वृद्धावस्था में 
भी समय निकाल कर साहित्य का घृजन और अध्ययन 
कर रहे हैं। इनकी प्रमुख मोलिक रचनाएं ये हैं--नाटक : 
'खिन जी खता' (930), 'अनारकलो' (930); 
एकॉकी-संप्रह : “पंज नंढिडा नाटकों (दे०) (937), 
“पंगल्ी पर्दा (938), 'जीबन चहिंचिटा (957), “पाषु 
कीन पुत्र ' (962), 'खुडखुबीता प्या टिमिकनि' (967) 
आलोचना : “अदबी उसूल' (950); यात्रा वर्णन: 
'पच्छिमी यात्रा! (963) । 968 ई० में इनकी रचना 
सिंधी मन्न जी तारीख' प्रकाशित हुई थी जिसमें इन्होंने 
सिधी-गद्य के विकास का इतिहास विस्तार से प्रस्तुत 
किया है। इसी पुस्तक पर इन्हें साहित्य अकादमी, नई 
दिल्ली से पाँच हज़ार रुपयों का पुरस्कार प्राप्त हुआ है । 
ये भ्रिघी साहित्य में नाटककार तथा आलोचक के हूप में 
अधिक विख्यात हैं। सिंधी के एकांकी नाटकों के विकास में 
इनका योगदान अविस्मरणीय है । ये 'कला जीवन के लिए! 
सिर्धांत के पक्के समर्थक हैं, अतः इन्होंने एकांकी नाटकों में 
जीवन के यथार्थ चित्र प्रस्तुत कर समाज को सुधारने के 
लिए कुछ भादर्श भी सामने रखे हैँ । हाल ही में इनकी 
साहित्यिक सेवा्थों को ध्यान में रखकर साहित्य अकादमी 
ने इन्हें अपना फेलो नियुक्त ऋर इलका सम्मान किया है। 


मतलना, चेदलुबाडइ (ते० ले०/ [समय--सोलहवों 
झती ई०] 


इनके पिता का नाम चेदलुवाडु लिगन्ता था 
और वासस्थान थे गुड्लूर के समीप अवस्थित चेदलवाडा, 


कानहस्ति, तथा कार्वेटिगर । 

कृतियाँ : () 'दुवमांगदवरित्रतु' (दि०) तथा 
(2) 'विप्रनाराय गचरित्रमु' ) 

'सक्‍्मांगदवरित्रु/ का रचना-काल 950 ६० 
माना जाता है! यह एक सरस द्विपद-काग्य है जो अतुप- 
लब्ध है। इस काव्य की कतिपय पंक्तियाँ रीतिग्रंथों मे 
उदाहृत हुई हैं । 'विप्रनारायगचरित्रमु' (दे० विप्रगाराब- 
णुडडु) सुंदर प्रबंध-काव्य है जिसमें तमिलनाडु के बाहर, 
भाव्टवार भक्तों में अन्यतम तोंडर डिप्पोडि आाद्धवार का -- 
जोवनवृत्त वर्णित है । इनसे पहले दो अन्य कवियों ते इसी 
कथावस्तु को लेकर कविता लिखी थी। परंतु मौतिक 
काव्य के रूप में मल्‍लना की कृति ही प्रसिद्ध है। यह पात्र 
आइवासों का कमनीय काव्य है जिसमें विप्रतारायणुडु 
भक्तिपथच्युव होकर भी भगवान को कृपा से पुतः समा 
पर लौट ग्राता है। 


मल्लना, नंदि (ते० ले०) [जिन्म--पंद्रहवी शत्ती का 
उत्तराध॑ ] 


संदि मल्लया तथा 'घंट सिंगना' दोनों कवियों 
ले मिल कर सम्मिलित रचनाएँ कीं । इस प्रकार पम्मितित 
रचना करने वाले तेलुगु-कवियों में ये सर्वेश्रधम हैं। 
'प्रवोधचंद्रोदयमु', 'वराहपुराणमु' आदि इनकी रचनाएँ हैं। 
प्रवोधचंद्रोदय मु” ऋष्ण मिश्र [दे०) द्वारा संस्कृत में रचित 
दाशनिक नाटक का पद्यानुवाद है। इसमें 'महामाख 
(दे०) को कथा के आधार पर मनुष्य के हृदय में संवर्ष 
करने वाली सत्‌ एवं असत्‌ प्रवृत्तियों का चित्रण तथाप्रगेष 
के चंद्र के उदय को कथा वर्थित है । अपने बनुवाद में कवि 
ने प्रवंध-काव्य के लिए आवद्यक कई वर्णन जोड़े हैं। * 

“वराहपुराणमु' संस्कृत मूल के सरस प्रसेगों की 
चयन करके प्रवंध--रीति से रचा गया--काव्य हैं। दोरों 
कवियों ने स्वयं शिव-भकत होकर भी विष्णु के अर्वततीर 
संबंधी पुराण की रचता करके अपनी समदर्शिता का पर्सिविय 
दिया है । इनकी रचना सरल, सुग्राह्म तथा मदर है। द्सी 
कारण से क्लिष्ट दाशनिक तत्वों को भी सहज एवं समणीर 
सीति से प्रस्तुत करने में ये सफल हुए हैं । 


मल्लना, पावुलूरि (ते० ले० ) 


गणितशास्‍्त्र को काव्य का एप देने दाले रु 
लूरि गणितमु' नामक अधिद्ध प्रंथ के थे यशस्‍्दी लेखक ये। 
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ईसा की नवी य्ती में आचारयें महावीर नामक जैत 
विद्वान ने गणित सार सग्रहमु, नामक गणित ग्रथ की 
रचना की थी । इस ग्रथ से मूल सूत्र, सिद्धात झौर प्रत्रिया 
को अभी अपनाकर पावुलूरि से मल्लना ते अपनी तरफ से 
उदाहरण आदि जोडकर तेलुगु में इस शास्त्र ग्रथ की रचना 
की । इस ग्रथ का गाँवों के पटवारी लोगों के बीच विशेष 
प्रचार हुआ । कन्तड में राजादित्य (20 ई०) के समय 
रचित “राजादित्यगणितमु' का इस रचना पर श्रभाव 
दिखाई देता है। अत इसका रचना-क्राल बारह॒वी शती का 
अतिम चरण हो सकता है । 


महलना, सादयगारि (ते० ले०) [समय--पद्रहवी-सोलहवी 
शती ई०] 


ये तेलुगु के 'अष्टदिग्गज' (दे०) कवियों में 
से एक हैं। इनकी प्रसिद्ध रचना “राजशेखर चरित्रमु है, 
जिसका कथानक कल्पित है। इसमे शिव के वरदान से 
जनमा हुआ राजशेखर नामक राजकुमार विशकट नामक 
राक्षस का वध करके जटिल कौशिक नामक मुनि की पुत्री 
को मुक्त करता है तथा अतेक साहसपूर्ण कार्य करने के 
उपरात् सिंधुराज की पुत्री कातिपती का पाणिग्रहण करता 
है। इसमे दोनों प्रेमियों के बीच एक झुक के हारा क्या 
गया प्रणय दौत्य अत्यत सुदर बत पडा है । 

इस कवि की रचना मृंदु मधुर शब्दावली, 
रस-परिषाक तथा सजीव वर्णनों को दृष्टि से विशेष महत्व 
रखती है। इसमे कवि ने सार्वजनिक तथा साववकालिक 
अनुभूतियों का मार्क चित्रण किया है । तेलुगु की लोको- 
वितयो का सार्थक प्रयोग कवि की एक शोर विशेषता है। 
तेलुगु के सुप्रतिष्ठित कवियों में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


सल्ला रेड्डो (ते० पा० एवं $०) 


यह तेलुगु के प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास श्री 
नोसी नर्रासहशास्‍्त्री (दे०) हारा रचित मल्ला रेड्डी 
नामक ऐतिहासिक उपन्यास का भ्रध्वान पात्र है। प्रतापरुदद 
चत्रवर्ती ने दिल्‍ली की आक्रमणकारी मुसलमान सेनाओं को 
सात बार पराजित करके भगा दिया था। कितु आठ्वी 
बार 323 ई० मे वह बदी बना लिया गया था। उसके 
उपरात चार-पाँच वर्ष तक आभ में मुसलमान सेनाप्रो द्वार 
अवर्णनीय अत्याचार होते रहे। सत्रस्त आप के उद्धार के 
लिए फटिवद्ध होकर कृष्णानदी के दक्षिण के बैमा रेड्डी, 


मल्ला रेड्डी आदि ने अपने सबधियों के सहयोग से मुसल- 
मान सेनाओ को ध्वस्त किया था और फिर से धर्म तथा 
न्याय से पूर्ण शासन की स्थापना की थी | इस घर्मयुद्ध मे 
मल्ला रेड्डी द्वारा मोटुपल्लि वदरगाहू पर अधिकार पा 
सेना सर्वाधिक महत्वपूर्ण विजय थी। महला रेड्डी एवं 
सुयोग्य शासक ही नही साहित्य एवं कला का महान्‌ 
पोषक भी था। 


सहला रेडडी, कामिनेनि (ते० ले०) [समय--सोलहबी शती 
ई०] 


इनके विता भेदक जिले के बिवकवोल नामक 
एक छोटी सी जागीर के मालिक थे । मल्ला रेड्डो कवि 
तथा पडित थे । इनके ग्रथ हैं--“पट्चकर्वातचरित्र", 'शिव- 
घर्मोत्तम और पदमपुराणमु'। ये तीनो रचनाएँ काव्यबद्ध 
हैं। 'पटचरक्रवरतिचरित्र में इतिहास प्रसिद्ध हरिश्चद्र, नल 
आदि छह राजाओ के चरित्रो का वर्णन है। इसमे श्लेष 
तथा शब्दालकारो का प्रचुर प्रयोग किया गया है । 'शिव- 
घर्मोत्तमु शेवधर्म सबधी रचना है। इसमे घर्म-सवधी 
तत्वों का सरल शैली में विवरण दिया गया है। पदुम- 
मुराणमु” सस्कृत पद्‌पपुराण” की कया को लेकर रचा 
गया काव्य हैं। इसमे कथाएँ मनोरजक ढग से प्रस्तुत की 
गई है श्र इसकी शैली पाढित्यपूर्ण है। 


महिलिक, कुमु॒दरजन (बेँ० ले०) [जन्म--883 ई०, 
मृत्यु--970 ई०] 


रवीद्रानुसारी व विय्रोष्ठी मे कुमुदरजन यवार्थ- 
भक्त तथा वैष्णव कविरूप में सुपरिचित हैं। निरलस 
साधना में निमस्त जीवन के अतिम दिनो तक ये कविता 
की रचता करते रहे थे। 906 ई० में इनका पहला काव्य- 
ग्रथ शतदल' प्रकाशित हुआ। उसके उपरात 'बनतुलसी” 
(9]), 'उजानि' (9। )+ “एकतारा' (9]4), 'वीथि' 
(96), बीणा (96), 'बनमल्लिका' (99), नूपुर' 
(92।), “स्जनीगधा' (922), अजय (!92), तूणीर 
(928), “चनकालि' (व्यग्यकाब्य) (930), “स्वर्ण 
सध्या' (948) आदि कविरचित काव्य ग्रय बगसरस्वती 
के प्रति निवेदित हुए हैं। 'द्वाराववी' (920) शीप॑क से 
एक नाटक की भी इन्होंने रचना बीयी। 

स्वय कवि न बड़ सवर्ध के प्रभाव की बात को, 
श्रद्धा के साथ स्वीकार क्या है। गाँव से यूंधी हुई बंगाल 


मल्लिक्राजुन पंडिताराध्य 


की ग्राम्य-प्रकृति के प्रति कवि की अनाविल यहुदयता प्रकट 
हुई हैं। इनके काव्य में बंगाल की चिरंतव भाव-साधना 
तथा संस्कृति के अपूर्व समत्वय का परिचय मिलता है। 
बंगाल के गाँव के चिरपरिचित दृश्य तथा ग्रामीण जीवत की 
प्रत्येक छोटी-मोटी घटना से युवत इनके काव्य में अपूर्ण 
प्राणरस का स्फुरण दिखाई पड़ता है। इनका काव्य भाडंबर- 
हीत है किंतु जीवन की अक्त्रिम स्नेहरस-सुधा से भरा 
हुआ है। 


मल्लिकार्जुन पंडिताराध्य (ते० ले०) [समय --]20 ई० 
से !990 ई० तक] 


ये प्रसिद्ध वीरशव पंडितत्रय में से 6क हैं । 
अन्य दो पंडित हैं--. श्रीपति पंडित तथा 2, मंचत 
पंडित्त । 

इनके पिता का नाम बानस भीमलला तथा माता 
का नाम गौरांबा था। इनके गुरु कोटिपत्लि आराध्य देव 
थे) 

मल्लिकार्जुन पंडित जन्मतः वेलनाडि ब्राह्मण 
थे परंतु धाद में माहेश्वर दीक्षा ग्रहण कर इन्हीने 
आंध्रप्रदेश में प्वभत का वितुल प्रचार किया । वीरशेवमत 
के प्रवर्तव के प्रवल प्रशंवक होते हुए भी पंडितासध्य ने 
अपने जन्मजात ब्राह्मणस्व के चिह्नों--यश्ञोपवीत और शिक्वा 
को नहीं छोड़ा । इस प्रकार पंडितायध्य ने शवमत बौर 
ब्राह्मणत्व में विश्षेष प्रकार के संतुलल की साधना की । 
इनके अनुयायी द्राह्मण-बंशधर आंध्र में आराध्य ब्राह्मण 
कहे जाते हैं । मत्लिकार्जून पंडित का धामिक च्यवित्त्व 
साहित्यिक व्यक्तित्व की अपेक्षा अधिक प्रभावात्मक था । 
जत-बौद्ध धर्मो के उन्पूलन में इनका बड़ा हाथ रहा | इतकी 
कृतियों में वशवतत्त्वसारमु' (दे०) एकमात्र उपलब्ध कृति 
है । यह कुछ सपालोचकों के अनुसार तेलुगु का प्रथम शतक 
(दि०)-काव्प हैं। 


मल्लिनाथ ([प्रं० ले०) 


गे एक प्रत्िद्ध टीकाकार हैं । इतका बाम पेह- 
भट्ट भी कहा जाता है तथा इन्हें कोलाचल में गल्लिनाथ 
भी कहते हैं इनका समय चौदहदी शती का रत्तरार्द माना 
जाता है। इसके पिता का नाम बोल्लापिनिनृर्तिह सूरि 
माना जाता है, जो कि श्रीवत्समोत्र के थे। इन्होवे अनेक 
अंधों की टीका प्रस्तुत की थी, जैसे---वपस्कोष' (दे०), 
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“एकावली” (दे०), किरातार्जुदीय' (दे०), 'दुमारसंगव' 
(दे०), 'नैपधोयचरिति' (दे०), 'मरट्टिकाव्य' [दे०), प्र 
दूव' [दे०), 'रघुवंश' (दे०), 'शिशुपाल-बध' (देव) 
आदि। + 


मस्लिनायपुराण (क० ०) 


“तल्लिनाथपुराण” के कवि लागचंद्र (दे/) 
अथवा अभिनव पंप्र (समय--00 ई० के आपात) कलह 
के एक ख्यातनामा कविं हैं। उनका “रामर्चद्र-बसितिपुराणा 
अथव “पंपरामायण (दे०) कन्न्ड का एक प्रंपरल है। 
उतके 'मह्लिनाथपुशण' भें उन्‍्नीसवें जैन तीर्थकर महिलि- 
नाथ का चरित निरूपित है। वह चंपू-काव्य है मि्र 
कथा चौदह आश्वासों में विभक्त है। कवि ने प्रारंभ में 
कहा है, 'यहू छोटी कया है, इसको कवितारस-पूर्ण कई 
इसके पहले किस्ती महाकवि ने नहीं कहा है, अतएंव ऐैँगे 
इसकी रचना का विचार क्रिया, अन्यथा वया मल्लितिनेंद 
महापुराण कहना आसान है ?” इससे स्पष्ट है कि कथा 
छोटी है, परंतु कवि ने भ्रपनी प्रतिभा से उसे विक्ृि 
किया है। इस दृष्टि से उसके महापुराणत्द पर शंका नही 
की जा सकती। वेश्रवण नामक राजा ते सुख्र-भोग में 
निरत रहते समय एक दिय लाँची से गिरे एक बड़े बरापर 
के वृक्ष को विध्मय से देखा । वही विस्मय उपके वैराण 
रस के लिए सेतु हुआ, उप्तने संसार की अगारता पहुचानी। 
आपने पुत्र का राजत्िलर कर नागयति से धर्म-श्रवग कर 
बढ तपोनिरत हुआ और कालातर में अहमद हुआ ! दूसरे 
जन्म मल्लिताय हुआ, कौमार्य में ही बीतराग हो पर 
निष्कमण कर तीय॑कर हुआ। इसी कथा का वर्गत कर 
लागचंद्र ने अपार गश् प्राप्त किया। उन्होंने भोग बौर 
त्याग का मनोहारों वर्ण क्रिया है। उनकी कल्पना मे 
कमनीयता और क्षैली थे उज्ज्वलता है। शांत रत उसके 
काव्य का अंग्री रस है, बत्य रतों का वर्णव भी उप्तमे 
हुआ है | 


मलूलियम्‌ संगलम्‌ (त० कृ०) [प्रकाशव-वर्ष--958 


०] 


यह वि० एस० रामेया द्वारा लिखित चाटक है। 
'सहल्लनामम! की साटक मंडली ह्वारा कई रंगमंचों पर अभि 
बीत होने से इसकी प्र सिद्धि है। इस नाटक की विपय-वह्तु 
उच्च संयुवत हिंदू परिवारों के सदस्यों के बीच सामान्यतः 


मधवाजमा ए-अनी व-ओ-दबी र 
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होने वाली हलचलो का चित्रण है । घर सर्दंथा सपने होते 
हुए भी गृह-स्वामिनी 'मल्‌ूलियम्‌ मडकम्‌! की पश्षपातिज्ञा 
एव दुराग्रह के कारण, उसका झालीन पति, लडके और 
बहुए--सभी उत्पीड़न का अनुभव करते हैं। उसकी लडकी 
मालि झफने पति के आग्रह के बावजूद ससुराल जाने से 
इनकार करती है तथा गृह-कलह कराने मे रस लेती है। 
इसकी कुछ दुष्टतापूरं उक्तियो के कारण बढ़े भाई “राजू 
को अपनी पतित्नता पत्ती 'पाककियम्‌' (भाग्यम्‌) पर सदेह 
हो जाता है कि कही बहू उसके छोटे भाई गोपु से तो 
प्रेम नहीं करती । अतत “पाकूकियम! को चिंताजनक 
बीमारी हो जाने पर मालि के बोये विष-बीज का पता 
लगता है। नाठक के समस्त पात्र वास्तविक जीवन से 
लिये प्रतीत होते हैं। गृह लक्ष्मी 'मलूलियम मगक्रम्‌ पुरानी 
पीढी की स्वेच्छाचारी वुद्धा सास है जिमे कनिष्ठ पुत्र गोपू 
विनोद हास्य करते हुए आघात पहुँचाता है। लडकी 
“मालि! का ससुर “मेजर वेलु” एवं हास्पोत्यादक पात्र है 
जिस पर विगत फौजी जीवन की सनक इतनी सवार है 
कि घह हिंदुस्तानी के अलावा और भाषा बोल नहीं पाता। 
बोलचाल की ढेढ शैलियो के उपयोग ने इस नाटक का 
भाकषंण बढा दिया हैं । 


मवारमा ए-अनीस ओ दबोर (उर्दू ० कृ०) [रचना काल-- 
907 ई०] 


'मवाज्मा -ए - अनीस ओ - दबीर' अल्लामा 
मुहम्मद शिबली तिजपानी की रचना है । इसमे उर्दू क दो 
प्रसिद्ध ससिया निगारो (शाक काव्य रचयिवाओ) 'अवीस' 
और 'दवीर” लखनवी की दाव्य-कल्ला का तुलनात्मक ववे- 
चन है। अह्लामा की अन्य सभी रचनाएँ अएब और ईरान 
तथा भरबी फारसी साहित्य से सबद्ध हैं। केवल यही 
भवाज्ष्मा हिंदुस्ताव और उर्दू भाषा से सबंध रखता है। 
इसकी रुचना करने की प्रेरणा उन्हें हैदराबाद मे होने वाली 
'मत्तिया खाती' की मजलिसो (झ्ोक-सभाओ) से प्राप्त 
हुई थी । 
अल्लामा शिवली की यह रचना उर्दू मे अपने 
ढंग की पहली ओर सर्वश्रेष्ठ कृति हे । इसमे बडी सूदषमता 
और गरभीरता के “अनीस” और “दवीर' के मरसियों वी 
तुलना की गई है। अल्लामा के मतानुसार अनीस जिस 
बात को सक्षेपर में प्रमावशाली ढग से प्रस्तुत कर जाते हैं 
उठे 'दबीर' विस्तार स व्यक्त करते हैं। दबीर जहाँ 
दृश्याकन में बनोस छा अनुकरण बरते है वहाँ इलीलता 


का ह्वाप्त हो जाता है। प्रसगानुकूल शब्द चयन में भी 
“अनोस', 'दबीर' की अपेक्षा अधिक सिद्धहस्त हैं । 'अनीस' 
और दबीर' दोनो मर्तिया लिखने की कला को चरमोत्क्षं 
पर पहुचा दिया था। दोनो वो पर्याप्त यश मिला। दोनों 
के अपने अपने 'सश्रदाय' बन गए थे । 'अनीध! के अनुयायी 
अनीसिए' और “दबीर' के साथी 'दबीरिए” कहलाए। 


मशरूवाला, क्रिशोरीलाल घनव््यामलाल (ग्रु० ले०/ 
जिल्म--890 ई०, सृत्यु---952 ई०] 


गाधीजी के आश्रम और उसके घमेनिरपेक्ष 
वातावरण में रखते हुए भी किशोरीलाल मशझूवाला 
स्वामिनारायण सश्रदाय में आस्था रखत थे। गाधी दर्शन 
को अपने लेखों द्वारा प्रचारित-प्रसारित करने वाले मशरू- 
वाला जी अनेक बावों मे गाधीजी से सहमत नहीं हो पाए; 
मूर्तिपूजा और अध्यात्म आदि विपयो मे इनका गाधी जी से 
सदा मतभेद रहा । गाधी सेवा सघ के अध्यक्ष तथा गाधी जी 
के मत्री के रूप मे इन्होंने अत्यत निष्ठा और गौरव के साथ 
अपने दायित्व का निर्वाह किया था। 942, 946 तथा 
गायी जी के निर्वाण के पश्चात साढ़े चार वर्ष तक 'हरिजन! 
पत्र का सचालन कार्य इन्ही के हाथो होता रहा था । गराघी 
जी ने इनकी क्षमता को पहचान कर इन्हें राष्ट्रीय शाला 
का काम सौंपा था। मशरूबाला जी स्वामिनारायण 
सश्रदाय की आचा शुद्धि को भावना से सदा प्रश्मावित रहे। 
इनकी रचनाएँ हैं () घरिट-प्रथ--'बुद्ध अने महावीर, 
'राम झने कृष्ण सहजानद स्वापी' और 'ईशुव्थिस्त', (2) 
शिक्षा सवधी पुस्तकें --'केलवणीना पाया”, 'केलवणी 
विवेक', और 'केलवणीविकास', (3) तत्वचितन और घर्म 
सवधी साहित्य--/जीवनशोधन', “आहिताविवेचन', “गीता* 
मथन' 'सत्यमय जीवन याते सत्यासत्यविचार', 'समूली- 
ऋ्राति' और “ससार अने घर” (भाग -2) । इनकी दृष्टि 
में तत्त्वज्ञान केवल बोद्धिक्त विलास नही था, वह तो जीवन- 
निर्माण के लिए आधार था। जिन मान्पताओं का सबध- 
जीवन से नहीं था उनमे इन्ह कोई रुचि नहीं थी। इनकी 
तत्त्वचिता मे मोलिक्ता, स्वतत्रता व विवेकबुद्धि दा प्राधान्य 
तो है ही, साथ ही घम, परमात्मा, जीवन के लक्ष्य, मनुष्य 
के ऐहिंट और आध्यात्मिक पुरुषार्य आदि के विपय में 
ब्रिल्कुल नूतन और अभिगम हैं। इनकी शैलो सघन, 
सृत्रात्मक व मार्क है तथा दुष्दातों और भौमितिक आाइ- 
तियो से समस्वित है। गुजराती के प्रमुख तत््वचितकों मे 
मशखरूवालाजी का नाम विश्येप उल्देखनीय हे | 


मप॒मंगलम्‌ 





'अप्मंगतम्‌ (० के) [जल्म--0ऊ के; पब्. बरइक्ाओआ हे कम्लज ८ (म० ले०) 
595ई०] 


जिन्म--535 ई० ; मृत्यु-- 


केरल के नंपूतिरि ब्राह्मणों के घर (आलय) 
को 'इल्लम्‌' कहते हैं। ऐसे घरों ( इल्सम्‌ ) में एक प्रसिद्ध 
घर का नाम है मपुमंगलम्‌। वहां शंकरन्‌ नंपरूतिरि और 
“नारायणन्‌_ मंपूतिरि ने जन्म लिया । उन दोतों ने केरली 
में अनेक ग्रंथ रचे हैं । शंकरन्‌ नंपृतिरि ने 540 ई० से 
554 ई० के बीच में 'लघु भास्करीयम्‌', 'गणिनसारम्‌', 
“चंद्रगणितम्‌” आदि ज्योतिषशास्त्रीय ग्रंथ लिखे। उसी 
घर में (मपमंगलम्‌) नारायणन्‌ नंपृूतिरि ने सुख्यात 
“नैपघचंपु” का निर्माण किया । “राजरत्नावलीयम्‌ और 
वाणयुद्धम्‌' कवि के लिखे हुए चंपृ-ग्रंथ हैं। उनके प्रतिरिक्त 
'कोटिय विरहम्‌ चंपृ” की रचना कर नंपूततिरि ने बड़ा यश 
पाया । 


भतऊद हसन रिज़बों 'अदो्ब', सेंयद (उ्दू० ले०) 
[जन्म--894 ई०] 


लखनऊ विश्वविद्यालय के फ़ारसी विभाग में 
प्राध्यापक पद से उन्नति करते-करते रीडर और फ़िर 
प्रोफ़ेसर की पदवी प्राप्त कर 954 ई ० में इन्होंने सेवा से 
भ्रवकाश ग्रहण किया था। तब से इन्होंने अपनी साहित्यिक 
सेवाएँ 'किताबनगर अदबिस्तान' को समर्पित कर दी । 
प्रध्ययन और स्वाध्याय में अत्यधिक व्यस्त रहने के कारण 
ये अपनी काव्य-प्रतिभा के साथ यथैष्ट न्याय नही कर पाए। 
अतः उर्दू साहित्य-जगत्‌ में गद्य-लेखक के रूप में ही इन्हें 
जाता जाता है। इनकी गद्य-कृत्ि 'हगारी शायरी' उर्दू- 
प्रालोचना-शास्त्र की श्रमूल्य निधि है। इस कृति का 
प्रकाशन “अंजुमत-तरक़की-ए-उद” द्वारा हुआ है। इसकी 
लोकप्रियता एंत्रें उपादेयता के फलस्वरूप इसके अनेक 
संस्करण निकल्न चुके है।इस कृति के अतिरिक्त अन्य 
अनेक कृतियों के संपादक एवं संकलनकर्ता के रूप में भी 
इन्हे देखा जा सकता है। इन हृतियों में 'रूह-ए-अनीस', 
'फ़ैज-ए-मीर', 'इंद्र-सभा', 'शाहुकार-ए-अनीस', 'दीवान- 
ए-फ्राइज', “लखनऊ वा शाही अस्टेज', “रज्मनामा-ए- 
अनीत्त', 'भाब-ए-ह्यात का तनक़ीदी म्रुतालिया' और 
“लखनऊ का अवामी अस्टेज' उल्लेखनीय हैं । इन हृतियों 
की विस्तृत भूमिकाएँ अत्यंत महत्वपूर्ण और स्थायी मूल्य 
की हैं। व्याक रण-सम्मत और प्रसाद-गुण-संपन्‍्त आकर्षक 
भाषा-शली में इन्होने विवेच्य विपयों पर इस प्रकार प्रकाश 
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डाला है कि पाठक के लिए इनके निष्पक्ष दृष्टिकोण का 
विरोध करना कठिन हो जाता है। सशवत बभिव्य॑जना- 
कौश्नल इनकी कला का मे दृदंड है। आलोचक के हुप में इन 
वा दृष्टिकोण पुरातनवादी है; अतः आधुनिक उद्' शायरी 
में इन्हें प्राचीव चली की भावुकता का अभाव बुरी तरह 
खलता है। इनके विचार में आधुनिक उदूं शायरी मान- 
सिक संतोप और आध्यात्मिक परितृष्ति कौ प्राप्ति में 
सवंथा असमर्थ है । डा० संयद एजाज हुसैन के अनुशार-- 
“मसऊद हसन साहव जिस अध्यवसाय के साथ अपने अनु- 
संघान और आलोचना की गरिमा को बनाए हुए हैं और 
जिस विस्तृत दृष्टिकोण का प्रमाण अब तक उन्होंने दिया 
है; उससे विश्वास के साथ कहा जा सकता है कि वे आपु- 
निक साहित्यिक प्रवृत्तियों से भी श्रपने को दूर नहीं 
पाएँगे 7 


मसनवी (उर्दू० परारि०) 


“मसनवी/ उर्दू शायरी का एक ऐसा काव्य-हप 
है जिसमें प्रेम, स्तुति, प्राकृतिक दृष्यों का चित्रण सभी 
कुछ मौजूद होता है । इसमें शोक-गीत भी लिखे जाते है 
और ऐतिहासिक घटनाओं का भी वर्णन किया जाता है। 
प्रत. इसमें गजल, कसीदा, मरसिया आदि सभी के नियमों 
का पालन अनिवार्य हो जाता है। यहू एक प्रवृत्रातमक 
कविता है जिसके प्रत्येक पद्य का दुमरे से संबंध होता है। 
यह प्ंवद्धता ही इसका विशेष गुण है। इसका प्रत्येक पद 
एक-दूसरे से जंजीर की कड़ी के समान जुड़ा रहता है। 
इसके प्रत्येक पद अथत्रा शेर की प्रथकू-पृथक्‌ तुक होती है। 

धराने सम्रय में इसके लिए छोटी-छोटी बहरें 
(छंद) ही प्रयुक्त होती थीं उद्द' में अनगिनत सुंदर मस- 
नवियाँ लिखी गई है। 

मसतवी एक लंदी कविता होती है । इसका 
नरम प्रशंसा था स्वुति से होता है श्रौर किर आस्यात 
हीता है। श्रंत में उन्ही बातों की पुनरावृत्ति की जाती है 
जो मूल या आस्यान से संबंधित होती हैं। मसववी का 
अंत प्रायः किसी नैतिक शिक्षा में होता है। 


ससनवी सह रुलबयान जि्दू० क०) [रचता-कात-- 
4785 ई०] 


उद्ूं की सबसे प्रसिद्ध मसमवी “सह रलवयान 
मीर ह॒पतन (दे०) की अमर ऋृत्ति है। उदू में इस स्तर 


मस्तान चाकिपु 
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की मसनवी न इससे पहले लिखी मई है और न ही समभवतर 
अब लिखी जा सकेगी। इस समसवी में बेनजीर (दे०) 
और बद्र-ए-मुनीर (दे०) की प्रणय-गाथा का सुदर एव 
रोचक वर्णन है । यह मसनवी अपने युग्र के सामाजिक 
जीवन का दर्पण है। इससे त्तत्कालीव रीति-रिवाजो तथा 
सभ्यता पर भरपुर प्रकाश पडता है। शैली इतमी रोचक 
है कि यह आज भी उसी चाद से पढी जाती है जिस चाव 
से कि अपने रचना-काल में पढ़ी जाती थी। मीर हसन 
भावनाओ का सजीव चित्रण करने में सिद्धहस्त हैं। भाव 
तथा भाषा पात्रानुकूल हैं॥ इस मसनवी की लोकप्रियता 
का यही सबसे बढा प्रमाण है कि इसके बहुत से शेर 
सूवितयों के रूप मे प्रयुक्त होते हैं । 


मस्तान चाकिपु (त० ले०) [समय-- उत्तीसवी शती ] 


तत्वम शैली में नाम 'मस्तान साहिंब' है और 
इसके साथ इनके गाँव 'कुणड कुटि' का भी उल्लेख किया 
जाता है। ये इस्लाम घ॒र्मावलबी कवि थे पर इन्होंने न 
केवल मुहम्मद नबी पर बल्कि हिंदू देवताओं पर भी 'शतक' 
काव्य रचना की है । ये तमिल प्रदेश के घुमवकड 'सिद्ध' योगी 
के उदार वाम-मार्ग का अनुसरण करने वाले थे और उनकी 
भाँति दुर्गोपासना भी करते थे । कहा जाता है कि अपनी 
शादी के दिन ये घर से तिकल पडे थे और विरक्त हो गए 
ये। इनकी पद्यकृतियो में “अकत्ती चुरचतकम्‌' (अगस्तीश्वर- 
शतकम्‌), 'ननृतीचनचतकम्‌' (नदीश्वर शतक), “मनो- 
मणिवकण्णि! (नायक-वायिका पद्धति का रहस्यवादी 
ऊद्‌गार) इत्यादि हैं । इन्होने मसीही मत के खडन के रूप 
में 'किरिस्तुमतकणदनवज्अतणटम्‌” (स्थीस्त मत खडन के 
का वज्धदड) नामक पुस्तक भी लिखी थी । 


भहत, केशव (अ० ले०) [जन्म--926 ई०| 


जन्मस्थान--चतिया । इन्होने 956 ई० में 

बी० ए० की परीक्षा प्राइवेट छात्र के रूप मे उत्तीण की 
थी। ये कई वर्ष तक अध्यापन कार्य करते रहे थे । इन्होने 
मसलन! और 'अवाह सामक पत्रों का सपादन किया था। 
इस समय ये गोहादी विश्वविद्यालय के प्रशाशन-विभाग मे 
हअनुवादक हैं । 
प्रकाशित रचनाएँ--काव्य पक पृथित्री 
(946),'रद जिकिमिकि! (959) , “'कुँदली आँवरि जाय'। 
ये नगी कविता-धारा के नीति कवि हैं। 


इनकी कविताएँ मानवताबादी एवं हृदयस्पर्शी हैं, कितु 
निराशावादी नही । ये आस्थावादी नये कवि हैं । 


मह॒त, मित्रदेव (अ० ले०) [जत्म--894 ई० ] 


जन्मस्थान--जो रहाट । 

ये कई शिक्षा-सस्थाओ्रो मे क्षिक्षक, अधीक्षक 
और प्रधानाध्यापक्र के रूप में काय॑ कर चुके हैं । 96 ई० 
से 95$0 ई० तक जोरहाट के थिग्रेटर से सबद्ध रहे थे । 

प्रकाशित रचनाएँ-- कविता “गीति शतदल 
(2950), कहानी 'चद्रह्मर! (924), हास्य नाटक 
“कुकुरी कणवार आठ मंगल” (96), 'बिया बिपयंय! 
(926), सामाजिक नाटक 'एटा चुरुट' (935), 
“टिपचही” (939), 'मेलटरी” ([946), “भाकुट कूट” 
(948 ), “भोटर रगर! (952) , गौर नाटक “बैदेही 
बियोग' (952), 'बलिछलन' (957), '्रच्छन्त पाडव 
956) । 

ये हास्य रस के कवि और नादयकार हैं। 
इन्होने हलकी कविताओं के अतिरिक्त कुछ गभीर गीत 
भी लिखे है। हास्य नाटकों में इनका 'बिया विपयंय! 
साटक विशेष ख्याति पा सका है। इनके व्यग्य की चोट 
त्यक्ति पर नही वर्ग पर होती है। गभीर नाठको मे इन्हे 
सफलता नही मिली है । 

हास्य लेखको मे इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 
“महजूर', भुताम अहमद (कश० ले०) [जन्म-- 
885 ई०, मृत्यु--952 ६०] 


इनका जन्म कश्मीर के पुलवामा वहसीज के 
एक गाँव मात्रिगाम मे, एक मध्यवर्गीय “पीर! परिवार में 
हुआ था । मकतब में फारसी और अरबी भाषाओं का 
ज्ञान प्राप्त किया | कश्मीर से बाहर कई स्थानों की यात्रा 
बकी। 9 वर्ष की आयु में 907 ई० में पटवारी (लेसपाल) 
जते । अपने समय से पूर्व के कई कवियों, विशेषत रसूल 
मीर (दे०), से प्रेरणा प्राप्त की । प्रारभ मे उर्दू भाषा में 
कविता की कितु क्विर भी मन अश्यात रहा और अत्तमंतर 
का कवि सुप्त बना रहा। कश्मीर के जनसाथारण को 
अपने मत को बातें बताने के लिए इन्होने उ्दू छोड़कर 
कश्मीरी भाषा में कविताएँ लिखना प्रारम किया | गुझदेव 
रवीद्ताव दाकुर (दे०) ने इनकी कविताओं की काफी 
सराहना की | इन्होंने बडे गर्द से प्राचीन कश्मीरी सस्दृति, 


महताब, हरेकवष्ण 
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मेहर 





जनथ्रम जीर जनसमस्थाओं को विपयवस्तु बनाकर बहुत 
ही उच्चकोटि की शजलों, प्रगीती आदि की सवना की । 
इन्हौंने प्रकृति के आँचेल का सहारा लेकर उसी के हूप- 
लावएय का चित्रण किया ! 'महजूर' कश्मीरी कविता में 
प्रकृति के रंग भरने वाले ऐसे उपांतड चितेरे थे जिन्होंने 
प्रेम-जालसा और रूपाकृति के गाने गाहर कश्मीरो 
कविता गे नये युग का सूत्रपात किया । मह हिंदु-घुस्लिण 
एकता के अलमवरदार थे। अपने ही जीवन में लोकप्रिय 
होकर प्रसिद्धि एवं डयात्ति प्राप्त करने वाले इस गुणी कवि 
की रचनाएँ उदात एवं श्रेष्ठ तो हैं ही, उसके साथन्साथ 
वे राष्ट्रीयता का भी पाठ पढ़ाती हैं । महजूर जहाँ प्रकृति 
का चितेरा भाषक है वहाँ वह फही-कहीं ऋ्रंति का संदेश भी 
सुनाता है । इनकी रचनाएँ 'पयाम-ए-महज्र' (6 खंडों में ) 
ठथा कलाप-ए-गहजूर' (9 छंड़ों में) के नाम रे प्रकाशित 
हुई हैं। कवि अपने समय का श्रतिनिधित्व करता है ही, 
अतः महूजू र की कुछ एक रचनाएँ भी सामयिक राजनीति 
के रंग में रंधी हुई हैं। इन्होंने कई मव्तिभाव-प्रधान गीतों 
की भी रचना की है । 


महृताब, हरेहष्ण (० हे०) (जन्म--899 ई०] 


डा० हरेकृष्ण महताब कुशज़ राजनीतिज्ञ तथा 
उच्चकोटि के लेखक हैं | उड़ीसा में गांधीजी के आदशों से 
अतुष्नाणित और समसामयिक राजनीतिक चेतना से अनु 
प्रेरित उपभ्यास्तों की रचना में डा० महतांब छो प्रसिद्धि 
प्राप्त हुई है ! इनके उपन्यास “नूतत धर्मे', 'प्रतिभा' 
(दे०), 'टउटर*, 'अव्यापार' आदि के पात्र याधी जी के 
असहयोग झ्ादोलन से प्रभावित हैँ। अहमदनगर जैल में 
लिखित 'भोडिशार इतिहास! इमकी एक महत्वपूर्ण रचता 
है। डा० महताब के पिता श्री कृष्णास अगरपड़ा, 
बालेश्वर के निवासी थे। नानी के गोद ले लेने के कारण 
इनका लालत-पालन ज्मीदार मामा के यहाँ राजसी ढंग 
से हुआ था । कटक से बी० ए० करने के वाद से इनका 
राजनीतिक जीवन प्रारंभ होता है । स्वतंत्रता के बाद ये- 
क्षेंद्रीय मंत्री, बंबई के गवरनेर और उड़ीसा के मुल्य मंत्री 
रह चुके हैं । उक्तल विदवविद्यालय हे इन्हें डाक्टर ऑफ़ 
लिटरेचर' को उपाधि देकर सम्मानित किया है। साहित्य- 
सर्जना के लिए नयी प्रतिभाओं को आकर्षित करने में 
इनकी पत्रिका “फंकाए! एवं “प्रजातंत्र' का विशेष योगदान 
रहा है । । 


महूपूद गामी (कश० ले०) [जन्म--अनुप्रानतः !800- 
805 ई०; मृत्यु--855 ई०] 


इनका ऊन्म कश्मीर स्थित ऑसवादी दृष 
(शाहाबाद) में हुआ था । 

इनके जीवन के संबंध में कोई विश्व्तीय 
सामग्री उपलब्ध नहीं, शितु अंतर्साक्ष्य के भावार पर गह 
कहा जा सकता है कि इन्हें फ़ारती और अरबी का अच्छा 
ज्ञान था । इन्हेंनि दिषयवस्तु आदि में ईरानी कवियों छा 
ही अनुकरण किया है। कइमीरी भापा में 'लंतामजर्, 
“युमुफ़ जुलेसा', 'शीरों-खुररो', “हास्नुलु-रफ्तीद', शेख 
सना' आदि की रचना की । इनकी शैली में ओज है, कौर 
छंदो में प्रेमाख्यान कहने का ढंग मौलिक । इन्होंने फ़ासी- 
युक्त कश्मीरी भाषा का प्रयोग किया है) “पंज पंज की भी 
रचना की है। महमूद गामी ने केवल कश्मी री में ही कविता 
की है, किसी अन्य भाषा में नहीं। इस्होंते पीठ, ग्रगत, 
"रोफ, आशिकाता नग्रमे, आदि भी लिखे हैं । 


महमुद शोराबो (उददूं० ह्ले०/ [जत्म--88॥ ई० 
सृत्यु--946 ई० | 


जन्मस्थान--रियासत टौंक । 

इन्होने 895 ई० में फारसी परीक्षा 'पूंगी 
फ़ाजिल' उत्तीर्ण की थी | तदुपर्शत ये इस्लामिया कारेग, 
लाहीर में उर्दू प्राध्यापक के रूप में काये करने ते में। 
और [940 ई० बर्थात्‌ सेवा-मुब्त होने दक इसी पद पर 
बने रहे पे । इन्हें शैक्षिक अनुसंधान के प्रति अत्यधिक वि 
थी। इनका अनुतंघानन्कायं लत्यंत विस्तृत है। बेंढ 
खोजपूर्ण लेख और झंक्षिक तथा ऐतिहासिक महत्त के 
सहख्तों पत्र इन्होने बड़े परिश्रग से एकत्रित किए। इक 
रामस्त शोध-कार्य पंजाब विश्वविद्यालय, लाहौर के 
अधिकार में है । एक कुशल अनुप्तंधाता के अतिखित में 
भापा-विशेषज्ञ और उच्च कोटि के आलत्ोचक भी ये) 
छंद.शास्त्र पर इन्हें अदुमुत अधिकार ग्राप्त था। 'पंजात में 
उर्दू” इनकी प्रसिद्ध ऋृद्ि है। भाषावज्ञानिक दृष्टि से 
भठुर वानात्यक स्वर ढो इस कृति का उदूँ साहिहा 
अपना एक विशिष्ट स्थान है। 


महरि (ब० ०) [स्वता-कात्र--896 ई- ] 


दुर्माप्रजाद मजुमदार बस्वा (दे०) द्वारा रचित 


'महर॒म, तिलोकचद 
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महाति, कान्हुचरण 





तीन अक के इस नाटक में चाय बागान का परिवेश 
और महरि' (पुहरिर-क्तरक) के पद का हास्थास्पद 
वर्णन है । मुख्य पात्र भाविराम का विरोध बडा क्लर्क 
करता है । अंग्रेजी न जानने के कारण भाबिराम 
हास्य का कारण बनता है। साहब और उसकी असमीया 
रखैल के सवादो में स्थूल हास्य है, जो कि अमाजित 
एवं अश्लील है। यह प्रहसन लोकप्रिय अवश्य हुआ है 
कितु इसमे सुससकृत हास्य का अभाव है। 


'महरूम', तिलोकचद (उर्दू० ले०) [जिस्म--587 ई०, 
मृत्यु--966 ई० ] 


प्रोफेसर तिलोकचद 'महरूम का जन्म 
ईसा खेल, जिला मिर्यांवाली (पाविस्तान) में हुआ था। 
दिहली मे ये कंप कालेज में उर्दू-फारसी के प्राध्यापक 
रहे। 

पंजाब की भूमि पर जम्म लेने वाले शायरो मे 
डा० इकबाल (दे०) के बाद प्रो० महहूम का महत्वपूर्ण 
स्थान है । महरूम की नऊ्मे राष्ट्रीय भावनाओं से ओतप्रोत 
हैं। 'कारबान ए-वतन' इनकी राष्ट्रीय कविताओं का 
स्रह है। नज़्मो के अतिरिवत इन्होने गजलें और रुबाइयाँ 
भी कही हैं। बालापयोगी कविताएँ लिखने में भी ये 
सिद्धहस्त थे । 'गज ए-मुआनी', 'कलाम-ए महरूम , शोल- 
ए-सवा', 'मबाइयात-ए महरूम”, 'महवि दर्शन , बच्चो की 
दुनिया' और 'बहार-ए तिफली' इनके अन्य काव्य सम्रह 
हैं। इनके काव्य मे गमीर एवं तीत्र पीडा की अनुभूति 
पाई जाती है। सर अब्दुल कादिर के अनुसार 'बहाए हो 
या पतभड, कुदरत के हर मजर को देखकर उनके दिल का 
कोई न कोई जरुम ताज़ा हो जाता है । 

'नूरजहाँ का मंजार', ख्वाब ए जहाँगीर' और 
पत्नी दया पुत्री के देहात पर लिखी गई कविताएँ करुणा 
तथा प्रभाव से औतप्रोत हैं। इतकी भाषा सहज स्वा- 
भाविक एवं सरल है तथा झली स्पष्ट तथा सादा ॥ इनके 
सुपुत्र जगन्नाथ 'आजाद' भी उर्दू के प्रतिष्ठित कवि हैं । 


भहशर-ए-ड्पाल (उर्दृ० ०) [रुचना-काल--950 ई०] 


यह रचना असर सज्जाद असारी के निवधों, 
नाटकों तथा काव्य वा सकलन है जिसे प्रोफेसर ख्वाजा 
मसूर हुसैन ने सकलित किया है। इस सकलन में नाटक 
एक ही है जिसका नाम “रोज ए-जजा' है । हेसरत 


मोहानी (दे०), शिवली (दे०) आदि की स्मृति मे लिखी 
कविताएँ तथा कुछ उर्दू गजलें भी इसमे शामिल की गई 
हैं। एक अन्य कविता मुस्तफा कमाल पाशा के दरबार 
में याचना के रूप में है। 

निबंध बहुत ऊँचे स्तर के हैं। साहित्यिक, 
सामाजिक समस्याओ से सबद्ध तिवधो के अतिरिक्त इसमे 
ऐसे निबध भी सम्मिलित हैं जिनकी आधारमूमि मनो- 
विज्ञान है । कुछ विषय, जिन पर निबंध अथवा टिप्पणियाँ 
लिखी गई हैं, निम्नलिखित हैं-- 

(।) आँसू, (2) भूठ, (3) शबाब (यौवन), 
(4) बफा, (5) दुआ, (6) मुहब्बत, (7) तबस्सुम, 
(8) बीवी, (9) ओरत, (0) इसाव (मानव) पझ्रादि। 

एक अन्य आलोचनात्मक साहित्यिक निबंध 
'हूह ए-अदब' है। इसमे जोश मलीहाबादी (दे०) की 
रचता छूह-ए-अदब' पर समालोचना की गई है। 
निस्सदेह यह कृति उ्दूं साहित्य की एक मूल्यवात निधि 


है। 


महाति, कान्‍्हुचरण (उ० ले०) [जन्म--906 ई०] 


ये नागवानी, कटक जिले के रहने वाले हैं, 
फक्ितु इनका जन्म बलॉगीर डिले के सोनपुर गाँव में हुआ 
था । उस समय इनके पिता श्री सूर्यंनारायण महाति वहाँ 
आवरसियर ये। वी० ए० झौर एकाउद्स की परीक्षा 
वास करने के बाद इन्होने अपना व्यावसायिक जीवन 
प्रारभ किया, किंतु साहित्य-साधना सदा प्रविच्छिन्त 
चलती रही । आज भी इतवी सर्जनात्मक प्रतिभा कुठित 
नही हुई है। इनके क्तिपय प्रमुख उपन्यास हैं--'हा 
अन्त, 'शास्ति', 'वज्थबाहु', 'तुडवाइद', “अदेखा ह्वार्था, 
अऋडर दोष', 'शर्बरी' आदि । 

परिमाण और जनप्रियता की दृष्टि से कानहु- 
चरण महाति आधुनिक उडिया उपन्यासकारों में अत्यत 
प्रविद्ध उपस्यासवार हैं। अब तक इनके चालीस उपत्यास 
प्रकाशित हो चुवे हैं। यद्यपि 'वा/ उपन्यात् ओडिशा 
साहित्य एकादेमी द्वारा पुरस्कृत रचना है, क्िर भी इनका 
जास्ति' (दे०) नामक उपन्यास ही सर्वश्रेष्ठ एवं लोक- 
प्रिय है। इनके कई उपत्यास रगमच और सिनेमा वी 
दृष्टि स भी सफल हुए हैं । 

इनके उपन्यासा की सफ्तता का कारण पात्रों 
की सजीवता एवं स्वाभाविकता, चरित्र-चित्रण बी 
नाटकीयता जौर प्रत्यक्षता, भाषा तया शैली की सरलता, 


सहांति, गुरु प्रसाद 


सहूजता और अनेकरूपता है। परिवेश के चित्रण को 
व्यापकता मिलती है। 


महांति, गुरु प्रसाद (४० ले०) [जन्म--940 ई०] 


श्री गुरप्रसाद भहांति दंगा जन्म मंडासाहि 
(कटक) में हुआ था और ये अध्यापक हैं | पद्रपि आजकल 
इतकी कविताओं का बहिरंग नवीन है, कितु उसके अंतरंग 
पर रोमेंटिक भावधारा का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता 
है । आधुनिक जीवन का तदाव ही इस 'रोमेंटिक एटिट्यूड 
हारा व्यक्त हुआ है। जीवन के छोटे-छोटे क्षणिक सुखों की 
कोमल कोड़ में इन्होंने क्षणिक विश्राम ढूँढा है। इनकी 
कविता में कल्पना के माध्यम से कठोर यथार्थ का प्रकाशन 
हुआ है। इम पर इक्तियट का विदोष प्रभाव है इसीलिए 
इनके प्रतीकों के प्रयोग भें गंगीर मनवशीलता एवं 
बोद्धिकता दिखाई पड़ती है। टी० एस० इलियट की 
रचना 'बेस्टलेंड' की छाया में लिखित इनकी दीर्ध कविता 
'काक्पुएप' (दे०) उड़िया आधुनिक काव्य-्जगत्‌ में 
एक सफल सृष्टि है ॥ 'प्रमुद्रनसनात' इनेबी कविताओं का 
संकलत है। 


सहांति, गोपीनाय (उ० ले०) [जन्म--95 ई०] 


इनका जन्म नागबाली, कठक जिले में हुआ 
था। अब तक इनकी 25 से अधिक पुस्तक प्रकाशित हो 
खुकी हैँ । 'दरजा, 'दादी वूढ़ी', 'हरिजन', “राहुर छात्रा, 
"दानापाणि' (दे०) पश्रादि इतके कतिपय श्रमुख उपन्यास 


हैं) 

गोपीनाथ महांति के ठपत्यास परिमाण में अपने 
क्षग्रण कास्हुचदण महएति (दे०) से कम हीने पर भी सरसता 
भीर रघना-विधान की दृष्टि से श्रेष्ठतर हैं। आदिवासी 
जीवन के वित्रण में, भारतीय उपन्‍्यासःक्षेत्र में गोपीनाथं 
अग्रणी हैं। इनका उपन्यास 'अप्रत संतान! (दे०) साहित्य 
अकादेमी द्वारा पुरस्कृत हो चुका है । 

गोपीनाथ महाँति अतेक दृष्टियों से लबीद पथ 
के प्रवर्तक हैं। सथुज उपन्यासों (दे० सबुज साहित्य) के 
सक्य व शालीन मध्यवर्गीय पर्टिविश के बाद गोपीनाथ के 
उपन्यासों ने अपने कठोर और अनंगढ़ परिवेश, प्रखर एवं 
अपरिमाजित गयद-औैल्ी आई के णाथ, साहित्य-संसार में 
ज्रवेश किया । यह निश्चित एप से एक क्िनव प्रयास था। 
इनकी गद्य-जली का वोहड़पन, इनके असाधारण व्यवितत्व 
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का परिचायक है! 

लेखक को आदिवातियों की यूदर और भौरी 
मनोवृत्तियों के चित्रण में आश्वयंजनक सफलता मिली है। 
परिवेश-चिंत्रण में एक विशेष भ्राकर्षण हैं। उड़िया-मुहावरों 
से पज्जित सरल भाषा में कवित्वपूर्ण वर्णन करने में भोपी- 
नाथ सिद्धहस्त हैं | 974 ई० में 'माटी मटक्' (उपत्यास) 
पर इन्हें 973 का ज्ञानपीठ पुएस्कार भी मिला है। 


भहांति, चिताप्णि (उ० ले०) [जर्म--86 ई९०; 
मृत्यु 943 ई०] 


श्री चितामणि महांति का जन्म पुलमहाइ 
प्राम-भद्रख-बालेशवर में हुआ था। जीवन-संघर्ष (पं विधग- 
ताओं के बीच निरविब्छिस्स रूप से इनकी साहित्यिक प्रतिश 
साहित्यन्यूष्टि करती रही है और विपुछ साहित्य से आप 
विक उड़िया साहित्य को समृद्ध करती रही है। वाल्यकात 
पे पितृहीद एंव निर्धन होने के कारण तथा अत्पापु ते 
पारिवारिक बोझ संमालने के कारण ये उच्चरिक्षा हैं 
बबित रहे। वर्नाक्यूलर एस करने के बाद इन्हें शिक्षक 
का कार्य करता पड़ा था। 20 वर्षों ,तक ये उस पद पर 
कार्य करते रहे थे ! 903 ई० में ये 'गंजाम ओडिती” 
हिंतवादिनी” पत्रिका के संपादक बने थे । उसके बाद कई 
अध्य पत्रिकाओं का भी इन्होंने रंधादन किया था। कोश, 
उपन्यास, निर्बंध--सभी में इनकी एक-सी दक्षता दियाई 
पड़ती है। राधानाय युग के काव्यादर्म से अनुप्रमा्णित 
होते हुए भी इन्होंने प्रनचीन साहित्यिक परंपरा को अगुर्ण 
रखा है) 

इनकी रुखताएँ हैं--काम्य : 'विक्ररदितश" 
(दे०), "श्री मुरुंददेव', 'सुभद्रा परिणय, 'घुमुपर काव्य। 
उष्स्पास्त--टकागच्छ', 'त्रिवेणी', 'शनिशप्ता' आदि । 


भहांति, डा० जानकीवल्लभ (घारहाज) (उ० पेट) 
[जन्म--925 ई०] 


प्राध्यापक डा० जातकी बल्लभ महातिं 
(भारद्वाज) (एम० ए०, पी-एच ० डी०) की क्मस्त रद 
नाओं में उनके अध्यवस्ताय, विस्तृत ज्ञान, गंभीर चित” 
शीलता, प्रस्चिद्ध है। यद्यपि गद्य एवं पद्च दोनों में इन्होंने 
रचना की है, कितु प्रधान रूप से ये निवंध-लेखक एव 
सपीक्षक हैं। इतकी जालोचनाएँ निरपेक्ष श्रौर गवेषणात्मक 
होती हैं । शैली दिवेबवितक एवं विश्लेषणात्मक है । इनकी ' 


महाति, बशीधर 
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प्रारभिक कविताएँ ग्रीतिसय होने के कारण अत्यत्त लोक- 
प्रिय रही हैँ । इनकी रचनाएँ हैं--'तीयेंक' (काव्य), 'से 
देशर गप' (कहानी); “कथा झो कथाकार', आधुनिक 
ओडिया साहित्य', 'फक्नीर मोहन परित्रमा' 'झ्रोडिआ 
गीतिकाव्य' (आलो०) (दे०)॥ 


महाति, बशोघर /उ० ले०) [जन्म---924 ई०[ 


श्री बशीघर महाति का जन्‍म बागसाहि 
(कटक) में हुआ था। इनके निबंध गवेषणामूलक एवं 
पाडिस्यपूर्ण होते हैं। उडिया-नाथ साहित्य पर इन्हें उत्तल 
विश्वविद्यालय ने डॉक्टरेट की उपाधि प्रदान की थी। 
सार्लादास के महाभारत (दे०) पर इन्होने झनेक गवेषणा- 
मूलक लेख लिखे हैं॥ सास्कृतिक विषयों पर भी इनकी 
अनेक विद्वत्तापूणं आलोचनाएँ हैं। इन्होने ताड़पत्रों पर 
लिखे, बिखरे हुए शताधिक प्राचीन ग्रथो का सग्रह किया है 
तथा अब भी कर रहे हैं। अब तक इनकी कई गवेधणा- 
त्मक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं, यथा--'साहित्य और 
घ॒र्म', 'ओडिशा आदिवासी सस्कृति', प्रोडिशा में बौद्ध 
संस्कृति, 'ओडिआ भाषार उत्पत्ति श्रो क्रम बिकाश' (दे० ) 
आदि। 


महाति, ब्रजमोहन (उ० ले०) [जन्म--939 ई०] 


श्री ब्रजमोहन महाति का जन्म भग्रोपाल्पुर 
(कटक) में हुआ था। इन्होने उपन्यास, नाठक, कविता, 
आलोचना आदि की रचना कर अपनी बहुमुखी प्रतिभा 
का परिचय दिया है। इनकी विषयवस्तु मे व्यापकृता है, 
भाषा भौर शैली विषयानुरूप एवं सरल है। इनकी आलोच- 
साएँ सूचनात्मक अधिक हैं। “जगन्नाथ परितमा', 
ग्राधुनिक उडिया-साहित्य परिक्रमा' (आलो०), रक्‍वर 
स्व्रप्त', पारिजात', “स्वर्ग ओ मरक', 'कहानी तिनिवधर' 
(उप०) (दे०) , 'अमापलली, 'वेज्ञानिकर ससार (ना०) , 
“छायापथ' (काव्य) आदि इनको रचनाएँ हैं । 


महाति, मुझुद प्रसाइ (उ० ले०) [जन्म--927 ई०] 


श्री मुरुद प्रसाद महाति का जल्‍्म शुशुआ 
(भद्रख) भें हुआ था। ये होमिओपैथी के डॉक्टर हैं | कुछ 
वर्षों त+ प्रशासनिक कार्यभार भो इन्होंने समा, किंतु 
इनकी साहित्य साधना तिरविच्छि'न चलती रही । इन्होंने 


सर्वव्यायक श्रेम वो जागतिक जीवन वा नियामक मसावा 
है । आज की तकनीकी सम्पता का यह दुर्भाग्य है कि वह 
प्रेमहीनता की ओर गतिशील है। यही आज की समस्त 
विसगतियो का कारण है। इनकी कविता, उपन्यास आदि 
में इसी दृष्टिकोण का प्रसार प्रिलता है। “मरुपल्ली', 
'छाइर स्वप्न, 'पिपासार स्वर-लिपि” (काव्य), 'हजिला 
स्वप्न जढ्विला आशा” (उप०) आदि इनकी रचनाएँ हैं । 


महातति, सुरेन (उ> ले०्) 


श्री सुरेव महाति आधुनिक साहित्य के एक 
प्रमुख एकाकौकार हैं। रेडियो एकाबी और ध्वनिरूपक 
लिखने मे इन्हे विशेष ख्याति मिली है। भाषा नित्यपति 
बोलचाल की है अत सप्रेक्षण की उसमे प्रचंड शक्ति है ) 
सप्तस्वरी” (दे०) इनके एकाकियों का मनोज सकलत है। 


महाति, सुरेंद्र (3० ले०) [जन्म--922 ई०] 


कथाशिलपी सुरेंद्र महाति आधुनिक उडिया- 
कहानी-साहित्य के प्रतिभावान्‌ कहानीकार हैं। द्वितीय 
गहायुद्ध के बाद के उडिया-बहानी-साहित्य में इन्होने युगा- 
तर उपस्थित कर दिया है। इनकी कहानियों का विपय- 
क्षेत्र अत्यत विस्तृत है। आधुनिक जीवन की बहुमुखी 
समस्यात्ो को इन्होंने सशक्त रूप से अपनी कहानियों में 
प्रस्तुत क्रिया है। इनकी गद्य-शैली में प्रभिभृत कर लेते की 
आर्व शक्ति है। ये इस युग के एक सशक्त गद्यकार हैं 

महाति जी का जन्म कढक जिले के पुरुषोत्तम- 
दुर गाँव में हुआ था। सप्रति ये 'कलिंग” पत्रिका के सपादक 
हैं। ये ससद-सदस्य भी रहे हैं । इनके महत्वपूर्ण कहानी-सप्रह 
हैं-..कृष्ण-घूडा', 'महानगरीर रात्रि", 'रुटि ओचद्र' आदि। 

साहित्य अकादेमी द्वारा प्ररस्द्वत इनका उप> 
न्यास 'नीलशैल' (दे०) केवल एक महान रचना ही नही, 
अवितु उडीसा की सहकृति एवं परपरा की अमूल्य निधि 
है । यह ऐतिहासिक उपन्यास सत्रहवी-अठारहवी शतोीं के 
उडीसा का चरित्रागार है। विपयवस्तु जगस्ताथ-मदिर से 
संबधित है। प्रढारहवी शती में खोर्धी के गजपति श्री 
रामचद्र (दे०) देव उर्फ कादरबेग परिस्थितियोवर मुसलिम 
धर्म ग्रहण करते हुए भी कटक के तलालीन मुसलमान 
शासक तको खाँ के प्राकमण से जग नाथ वी रक्षा किस 
प्रकार करते हैं, यही इसका वर्ण्य-बिपय है । दृष्टिकाण की 
सर्वागीणता, चरित्रों की विरादु योजना तथा सशबत भाषा" 


भहांकवि 930 पा सनम कल 5: शक! दैसाई 
शैली के कारण आधुनिक उड़िया-उपन्यास-साहित्य में इसका होने पर बल दिया है। भारतीय आचार्यों ते जहां एक 


अन्यतम स्थान है। इनका दूसरा उपन्यास 'मंधदिगंत” भी 
उच्चकोटि की रचना है। वियंध एवं आलोचनात्मक साहित्य 
के अतिरिक्त इनकी अन्य कृतियों में “'प्रोड़िया साहित्यर 
आदिपद' एवं 'ओह्िया साहित्यर मध्यपवं” उल्लेखनीय हैं | 


सहाफधि (त० ले०) [जन्म--927 ई० ] 


इनका जन्म जाफ़ना (लंका) में हुआ था । वहीं 
इन्होंने श्रारंभिक शिक्षा प्राप्त की थी । महाकवि की गणना 
आधुनिक नवजागरण-काल अर्यात्‌ 950 ई० के बाद लंबा 
के प्रसिद्ध तमिल कवियों में होती है । 'वह्ति छ' इनकी कवि- 
ताओं का संग्रह है। 'कोलम्‌', 'कोई' आदि इनके काव्य-रूपक 
हैं । 'कण्म्रणियाद्ध कादे' एक कथा-काव्य है । यह विल्लुपाट्टू 
नामक लोकगीतों की एक शैली में रचित है! इनके अन्य 
कथाकाब्य हैं--“कल्लकहि', “शड़ंगु! और 'ओर साधारण 
मनिदतिन चरित्तिरम्‌” इनमें उत्तरी लंका मे २ हने वाले 
तमिल-आषियों के जीवन का यथायथे चित्रण है । “कुरंवा! 
(दे०) इनके हास्य-ध्यंग्य-प्रधान पदों का संग्रह है। इन 
पदों में हास्य-व्यंग्य-प्रधान शैली में सामाजिक कुरी तियों 
की निंदा की गई | 'कुरंबा' पाव्चात्य तुक्तक (लिमरिक) 
की शैली में रचित है। यथपि महाकवि ने अनेक कथा- 
कांव्यो, रूपक-काव्यों और प्रभीत-काव्यों की रचना की है 
तथापि ये श्रपनी काव्य-कृति 'कुरुंवा' के लिए श्रसिद्ध हैं जो 
कि आधुनिक तमिल-काब्यों में एक मोड़ लाती है । 


महाकाव्य (सं० पारि०) 


अपने विशद आकार तथा उदात्त स्वरुप के 
कारण महाकाव्य विद्व-साहित्य में सदा से ही समादृत रहा 
है। अन्य काव्यरूपों की अपेक्षा इस विधा में जीवन की 
समग्रता का सुसंबद्ध चित्र अंकित करने की दवित तथा 
व्यापक जीवन-दर्शन को अभिव्यकत करने की क्षमता अधिक 
हीती है। संहक्ृत-काव्यशास्त्र में भामह (दे०), रुदट 
(दे० ), विश्वनाथ (दे०), हेमचंद (दे०), कुंतक (दे०), 
आदि आचार्यों तथा परिचम में अरस्तु से लेकर एम० 
डिकसन, एबर क्रांबी, टिलियर्ड, सी० एम० बावरा श्रोर 
डब्ल्यू पी० कर आदि प्राचीन-अर्वाचीन श्रालोचकों ने महा- 
काव्य का स्थरूप-विवेचन किया है| 

महावाब्य की कथा के संबंध में भारतीय तथा 
पाश्यात्य आचारयों ने लगभण एक स्वर से उसके प्रख्यात 


ओर इसके महत्‌ कथा-पृत्रों के संकलन का आधार इतिहास 
मोर पुराणों को माना है, वहाँ पाश्चात्य श्राव्नोचक इसके 
लिए राष्ट्रीय लोक-कथाओं (सीजेंद्स) की भी धावश्यक 
मानते रहे हैं । कथानक के संयोजन मौर उसके वस्तु-शित्प 
पर भी भारतीय और पाश्वात्य आचार्यों में विशेष मतभेद 
नहीं हैं। आचाय॑ कुंतक ने प्रबंध-कध्य के सौंदर्य को कया 
के सामान्य इतिवृत्त-वर्णन के स्वान पर विधिवत्‌ घटनाओं 
के कुशल संयोजन में निहित माना है । कुंतक द्वारा प्रति- 
पादित “विविध घटनाओं के कुशल संगोजन' के लिए कार्य 
की एकान्विति! को तथा पाइचात्य साहित्य-समीक्षक ई० 
एम० इब्ल्यू० दिलियई ने व्यापत्ता और विविधता के 
मध्य एकाल्वय की सिद्धि को महाक्राव्यकार की महानतम 
उपलब्धि माना है। भारतीय क्राव्यशास्त्रियों ने महावात्य 
की शैली के आंतरिक गुणों की सृक्ष्मताओं को प्रायः 
उपेक्षित करते हुए महाकराब्य की समंवद्ध ता, उसके नामकरण 
आशीव॑चन (मंगलाचरण), वस्तु-निर्देश, सर्गात में भावी 
कया की सूचना और छंइ-परिवर्तत आदि बहिरंग एवं 
स्वूल तत्त्वों का निर्देश मात्र कर दिया है । परंतु पाश्चात्य 
काव्यशास््र में प्रारंभ से ही महाकाव्य की इली के अंतरंग 
विवेचन को भ्रवृत्ति रही है । अरस्तू ने महाकाव्य वी ऐसी- 
गत गरिमा और भव्यता के बाधास-तत्त्वों के हम में 
“अप्रचलित एवं मस्ामान्य भाषा प्रयोग', अलंकार-समृद्धि' 
तथा छंद-लग के अप्रतिहत वेग का सूक्ष्म विवेचन किया 
है। 

बस्तुत: महाक्राव्य का प्राण॑तत्त्व है औदात्य-- 
और यह ग्रुण उसके समग्र रूप में --उसको बस्तु-संपोजना, 
भाषा-इँसी, छंद-प्रवाह आादि में प्रतिफा्तित रहता है ! 


महात्मा गांधी (गु० ल्ले०) 


दे० मोहनदास करमचंद गांधी ! 


महादेव देसाई (ग्ु० ले० ) [जन्म--2892 ई०; मृल्लु- 
7942 ई ०] 


वृज्य बापू के बाजीवन अनुगत एवं निजी सचिव 
स्व० महादेव देशाई का जन्म 892 ई# में हुआ था। 
942 ई० में 50 बर्ष की अवस्था में इनकी मृत्यु हुई। 
पुजगती में उत्तम अनुवाद करने का महत्वपूर्ण कार्य 
इन्होंने किया । 


महादेव भाई नी डायरी 


934 


महादैवियवका 





रचताएँ मौलिक--() महादेव भाई नी डायरी 
(भाग | से 5), (2) बारडोली सत्याग्रह नो इतिहास, 
(3) सत फ्रासिस, (4) वीर वल्लभभाई (जीवनी), 
बेखुदाई खिदमतगारों । 

अनूदित--() सत्य ना प्रयोगों (दे०), 
गाधी जी की आत्मकथा), (2) १० जवाहरलाल नेहरू 
की आत्मकथा, (3) सत्याग्रह नी मर्यादा, (4) प्राचीन 
साहित्य, (5) चित्रागदा, (6) विदाय, (7) अभिज्ञाप, 
(8) विराज बहू 

गुजराती साहित्य में दैनदिनी (डायरी)- 
साहित्य का एक मानक स्थापित करने में महादेव भाई का 
महत्वपूर्ण योगदान है। निर्दोष, शुद्ध, कितु सरल अनुवादो 
का कार्य भी इन्होने जिया है। 

गुजराती साहित्य में डायरी व अनुवाद के 
क्षेत्र में इनका नाम अविस्मरणीय है । 


महादेव भाई नी डायरी (ग्रु०क०) 


स्व० महादेव देसाई (दे०) गाधी जी (दे० 
मोहनदास करमचद गराघी) के निकटतम अतेवासी थे । 
97 ई० से लेकर मृत्यु परत (942 ई० तक) 
25 वर्ष तक वे गाधी जी के साथ रहे । इन 25 वर्षों मे 
उन्होंने अपनी कई डायरियाँ लिखी । इन डायरियो का 
महत्व वही है जो कअ्रंग्रेजी मे बोजवेल हारा लिखित 
जॉनसन की जीवनी का है। गाघी जी की जीवनी व उनके 
कार्यों के सबध में इन डायरियों में प्रमूत सामग्री भरी 
पडी है। वे उत्तम साहित्यिक रचनाएँ हैं। इतमे से एक 
अति महत्वयूर्ण डायरी का सपादन स्व ० नरहरि परीख ने 
किया है । 0 3-32 ई० से 4 9-32 ई० तक ग्राधी जी के 
साथ यरवडा जेल में बिताए गए दिनो की यह डायरी 
विशेष महत्वपूर्ण है । मानव-जाति के प्रेरक प्रसग, मनुष्य- 
चरित्र गठन की उपयोगी सामग्री, गाधी जी का जीवन+ 
दर्शन, सरदार वल्लभभाई का विनोदपूर्ण किंतु प्रखर 
व्यक्तित्व, महादिव भाई की प्रकृति, उनकी कतंव्यनिष्ठा, 
उनका भवत हृदय, उनका विस्तृत अध्ययन, विविध विपयो 
मे उनकी रुचि, उनका साहित्यिक व्यक्तित्व इस डायरी मे 
प्रतिबिबित होता है । 

निर्मेल-चरित्र वाले सत्योपासक याघी जी के 
च्यक्तित्व के अनेक पहलू यहाँ साफ उभर कर आए हूँ । 
गाघी जी वा पत्र-व्यवहार, उनके सपर्क में आने वाले 
व्यवितयों का उल्लख, उतके चिंतन, मंचन व अध्ययन का 


सारभूत तत्त्व, गाधी जी को परेशान करने वाली समस्याएं, 
जेल-जीवन की यातनाएँ एवं मधुर स्मृतियाँ सब कुछ 
साहित्यिक रूप घारण कर यहाँ अभिव्यक्त हुआ है । 

सरदार पटेल के ऊपर से वजत्लसम कठोर और 
भीतर के उुसुम-सदुश कोमल व्यवितत्व, जेल मे अनेक 
दुखो के बीच भी विनोदशील प्रकृति का परिचय यहाँ 
मिलता है 396 पृष्ठो मे न जाने कितने व्यक्तियों, कितने 
प्रसगो कितने भावों विचारों का समावेश हुआ है। 
साहित्यिक गुणो का इन डायरियो मे पूरा पूरा निर्वाह भी 
हुआ है । 

गुजराती मे जो कुछ डायरी-साहित्य है, महादेव 
भाई की डायरी का उसमे प्रथम व प्रमुख स्थान है। 
इसका प्रथम भाग 948 ई० मे प्रकाशित हुआ | 


महादेवय्पा, शिवगणप्रसादि (क० ले०) 


कननड के सपादित ग्रथों में 'शुन्यसपादने! 
(दे०) का विशिष्ट स्थान है जो वीरशेव धर्म का एक 
प्रमुख ग्रथ है। शिवगणप्रसादि महादेवय्या “शुन्यसपादने 
के प्रथम सस्क्ररण के सपादक हैं। उनका समय तथा 
जीवनवृत्त ठोस प्रमाणों से ज्ञात नहीं हो पका है। 
“राघवाकचरित्र' (दे०) के कवि चिक्कनजेश (समय-- 
650 के आमपाप्त) ने 'शुद्धप्सादि महादेवग्या! नामक 
एक व्यक्ति का बडे आदर के साथ उल्लेख किया है। 
अनुमान है कि यह शिवगणप्रसादि महादेवय्या ही होगे। 
“ुस्पसपादने” के अन्य सपादको ने इनका नाम लिया है। 
सभव है दि इनका पाठ ही 'झुन्पसपादने' का मूलपाठ हो। 
एवं हस्तलिछित ग्रथ के अत भ ये पक्तियाँ दिखाई पडती 
हैं-- “यह परमगुरु परम वीरशेव सिद्धांत का तत्त्वज्ञान है। 
यह वी रशवाचार प्रतिष्ठापनाचार्य है। यह दिव्य वेदात- 
शिरोमणि है। यह समस्तशास्त्रमुख्य मुखदर्पंण है।'"" 
शिवगणप्रस्तादि महादेवय्या ने * सम्वित क्या ।” 


महादेवियकका (क० ले०) [समय--बारहवी शत्ती का 
उत्तराध ] 


महादेवियवका अथवा अवकमहांदेवी महात्मा 
बसवेब्वर (दे०) की समकालीन थी । इन्हें कन्‍नड-साहित्य 
की प्रथम क्वयित्री होने का गोरव प्राप्त है। महादेवी के 
जीवनचरित की प्रामाणिक्र वातें बहुत कम ज्ञात हैं। 
इनका उपस्थिति-काल 260 ई० (द०) दे आसपास 


महादैवी, रानी 
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माना जाता है। इनका जन्म उड॒तडी गाँव के एक दरिद्र 
परिवार में हुआ था । बाल्यकाल से इनके हृदय में भगवान्‌ 
चैन्नमल्लिकार्जुन के प्रति अनुरकित थी। इनके सौंदर्य को 
देखकर कौशिक नाम का राजा इन पर मुग्ध था। वह 
इनसे विवाह करने को उत्सुक था ! एक मत के प्रनुसार 
इन्होंने इसे स्वीकार नहीं किया । दुसरे मत के अनुसार 
इन्होंने तीन शर्तों रखकर कौश्षिक से विवाह किया था। 
वासताग्रस्त कौशिक ने इनको अपनी ओर आकपित करने 
का असफल प्रयत्न क्रिया। परिणाम यह हुआ कि उद्े 
चैन्तमल्लिकार्जज को ही पति माननेवाली, विरक्‍्ता 
भवक्तिन महादेवी को खोना पड़ा । महादेवी गृह-त्याग कर 
कल्याण गईं और अल्लमप्रमु (दे०) और वस्वेश्वर 
(दे ०) जैसे ज्ञानी भक्तों से मिलीं | शिवानुमवमंडप में 
अपने अनुभवों की छवि दिखाकर अंत में इन्होंने श्रीशषेल में 
शिवेक्य प्राप्त किया | इनके वचनों में इनके आत्मचरित 
और व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति हुई है। शिव को पति और 
अपने को पत्नी मानकर इन्होंने जो तन्मयतापूर्ण आध्या- 
त्मिक साधना की वही इनके गीतों में प्रस्फुटित हुई । 

प्रेम की पर|काष्ठा, उन्माद, विरह, मिलन-- 
इन सबके उत्कृष्ट रूप महादेवी के वचनों में व्यक्त हुए 
हैं। इनकी वाणी में भावों की तीत्रता, अदमुत माघुय॑ 
और काव्य का सहज स्वाभाविक सौकुमाय देखने को 
मिलता है । 


भहूदेवी, रानी (क० ले०) [समय--बारहवीं शत्ती का 
उत्तराध॑ ] 


बारहवी शती शिवभकत' कवियों के आविर्भाव 
का काल है जबकि अनेक कवि तथा कवयित्रियों का 
जन्म हुआ ! प्रसिद्ध कवयित्री अक्कमहादेवी (दे० 
महादेवियकका) (सगय--60 ई०) के बाद उन्हीं की 
समकालीन कवमित्री रानी महादेवी (समय--60 ई० ) 
का नाम वचनकर्मी वीरशेव भवितनों में विशेष आदर के 
साथ लिया जाता है । ये मोछिये मारय्या की पत्नी थीं। 
पति के समान इन्होंने भी बचनों की रचना की है| इनके 
“बचन' इनके पति के वचतों के प्रत्युत्तर के रूप में हैं। 
“कर्णाटक-कवि-चरिते” (दे०] के लेखक स्व० आरनर- 
सिहाचार (दे०) ने इनके वचनों की संख्या इकतालीस 
बताई है। इन वचनों में “इम्मडि निःकछंक मल्लिकाजुंन' 
की छाप है । इनके बचनों की भाषा सरल और भावों की 
अभिव्यंजना सुंदर है । इनके एक प्रसिद्ध वचन का ह्दी 


रूपांतर नीचे दिया जाता है-- 

“संसार सागर से उत्पत्त सुखद ही दुःख है, यह 
न जानकर उस सुख को पसंद कर भवदु:खरूपी क्र जन्म- 
चक्र में फंसे रहकर, वहाँ अपने को मूल अपने से असंबद्ध 
अम को अपना रामझकर, वैसे घोर (रूप) में विकतत 
और विमान रहने वाले अज्ञानी जीव तुमको कैसे जानते 
हैं, हे मेरे पिता ! प्रिय इम्मडि निःकलंक मत्लिकार्जुन ।” 


महानाच (/पं० कृ० है 


“महानाच” बावा बल्नवंत का कविता-संग्रह है। 
इस संग्रह की कविताओं को पढ़ने से लगता है कि इन्हें 
लिखते हुए कवि के सामने महाशक्ति की एक विराट 
कल्पना रही होगी । यह कल्पना इस संग्रह की बनेक 
कविताओं में चरितार्थ हुई है। 'बागी! और 'शिववाचों 
ऐसी ही कविताएं हैं जो कर्मक्षेत्र में संघपंशील होने की 
प्रेरणा देती हैं। 

इस संग्रह में कवि के तीन रूप सामने आते 
हैं। क्रांतिकारी का, देशभक्त का, और मानवतावादी 
का। पर केंद्रीय भाव सामाजिक परियत॑न के आह्वाव 
और क्रांति का है । कवि ने शिव-धंकर के पौराणिक 
प्रतीकों के माध्यम से इस क्रांति भाववा को बड़े सगकत 
ढंग से अभिव्यक्त किया है । इस संग्रह की बु्लेक कवि- 
ताओं में ख्ंगार के संयोग और वियोग पक्षों का भी 
सुंदर निरूपण किया गया है। नारी के प्रति उनके मन में 
श्रद्धा भाव था। उन्होंने नारी के स्वतंत्र व्यक्तित्व को 
मान्यता दी है। इस संग्रह की कुछेक कविताएँ छाग्ावादी 
हैं जेरो 'परछावें', 'सुनहरी शाम”, “शाम दी लाली' आदि 
कविताएं । कतिपय कविताएँ रहस्यवादी रंगत की भी 
हैं! 

यह अपने समय का एक विशिष्ट प्रौर प्रतिं- 
निधि संग्रह है। 


महापरिनिब्बान सुत्त (पा० क््०) 


यह 'सुत्तपिदक (दे०) के अंतर्गत 'दीष- 
निकाय' का सोलहवाँ युत्त है। इसमें भगवान्‌ बुद्ध के अंतिम 
जीवन, अंतिम उपदेश, कुशीनरा में उनके महापरिनिर्वाण 
और उनके अंतिम संस्कार का वर्णन है । विद्वानों के मत में 
पाली भाषा में भगदान्‌ के जीवन-चरित्र लिखने का यह 
पहला प्रयात है। इस सुत्त में बहुत-कुछ परवर्ती भी है; 
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कितु इसका मूल रूप प्राचीन है। इसमे भिक्षुओ की शोक- 
दशा का भी अच्छा भावनात्मक चित्रण किया गया है। 


भहापात्र, फेदारनाथ (उ० ले०) 


श्री केदारनाथ महापात्र का जन्म भुवनेश्वर मे 
हुआ था। ऐतिहासिक गवेयणा में इनकी प्रारभ से रुचि 
रही है। पुरातात्विक खोजो भे इनकी उपलब्धि भी कम 
नही, फलत इनका रचनात्मक साहित्य भी सदनुकूल है। 
खारवेल, तोपली पर इनके ऐतिहासिक ग्रथ उडिया मे हैं। 
इनकी पुस्तक 'खोरघा इतिहास (दे०) इतिहास और 
साहित्य दोनो ही दृष्टियों से अक्षय कीति की अधिकारिणी 
है । भोइवश पर इनकी पुस्तक महत्वपूर्ण है ॥ उडीसा के 
प्राचीन स्मृतिकार, नाद्यकार, सगीतज्ञ , श्रलकार प्रणेताओं 
भादि पर केंग्रेंजी मे इनके दो ग्रथ है। “सस्कृत साहित्य- 
केटलाग' इनका अविनश्वर स्मृति चिह्न है। आजकल ये 
उड़ीसा के स्टेट स्यूजियम मे कार्य कर रहे हैँ। “कक्रिग 
ऐतिहासिक गवेषणा समिति” की पत्रिका के ये सपादक 
भ्रीरहे है। 


महापात्र, ग्रोवाबरीश (० ले०) [जिन्म--90, 
मृत्यु--965 ई० ] 


गोदाबरीशञ जी का जन्म बाणपुर पुरी में हुआ 
था। सत्यवादी गोष्ठी स्कूल (दे० सत्यवादी साहित्य) के 
सदस्य श्री गोदाज रीश महापरात्र समसामयिक युग में सर्वा- 
घिफ अधीत लेखक थे । इन्होने अपने को बाहरी कोलाहल 
से दूर रखा, कितु आश्चर्य की बात है कि इस नीरब- 
साहित्य-साघक की सशक्त लेखनी ने उडीसा के सामाजिक 
ओर राजनीतिक जीवन में तीस-चालीस वर्ष तक एक 
हलचल पँदा कर दी थी। “निरआंखुटा' पत्रिका के सपादत 
के रूप मे इन्होने अक्षय कीति अजित की है। इनके पास 
कोई डिग्री नही थी कितु हास्य व्यग्य की अदुमुत श्क्ति 
ची। 

गोदाबरीश कुशल सपादक ही नही उच्च कीरटि 
के कहानीबार, उपन्यासकार और कवि भी थे। विदेशी 
कथावस्तु के आधार पर कथावस्तु का निर्माण कर उत्तलीव 
प्रिवेश मे रूपय्रित करने वालों में गोदावरीश गहापात 
प्रमुख हैं। इन्होवे मेरी करेली के वेंडेटा! “उपन्यास के 
आधार पर “रक्तपात! वी रचना की है। इनवा उपन्यास 
राजद्रोही/ मुगल-झासन-कालीन उडीश्वा की ऐतिहासिक 


पृष्ठमूमि पर आप्रारित है। उपन्यास की अपेक्षा लेखक 
को कहानी मे अधिक सफलता मिलती है। इनक्नी कुछ 
कहानियो को उडिया भाषा की सर्वश्रेष्ठ कहानियों मे स्थान 
दिया जा सकता है। 'पलली छाया, “एबं मध्य वचिछि' 
(दे०) 'मूं दिने मत्री थिली' बादि कहानी-सग्रह हैं । इनकी 
कुछ व्यग्यात्मक कविताएँ--'कटा थो फुल” तथा 'जे फुल 
फुटिथिला' काव्य-पुस्तको में सकलित हैं । 'हे मोर कलम! 
'हॉडिशाक्र विप्छव इनकी अन्य उल्लेखनीय काव्यकृतियाँ 
हैं । 


सहापात्र, चक्रधर (उ० ले०) [जन्म--907 ई० ] 


इनका निवास-स्थान नरसिहपुर (कटक) है । 
चक्रधर महापात्र तथा उनकी पत्नी तीस चालीस वर्षों तक 
माझोन्मुख जातीय सपदा के उद्धार की भावना से लोक- 
कथा और लोक्गीतो का सप्रह करते रहे हैं। इस मूल्य- 
वान निधि की ओर सर्वप्रथम ध्यान आकपित करने का श्रेय 
इन्ही को है और महापात्र की पाडित्यपूर्ण भूमिका के साथ 
यह ग्रथ प्रकाशित हो चुका है। लोक-जीवन, लोक-साहित्य, 
लोक-सस्कृति, लोक-सगीत और लोक-नृत्य के सबंध में 
महापात्र का ज्ञान अत्यत सूक्ष्म ओर सर्वांगीण है। इनके 
द्वारा सपादित यदुमणि-प्रथावली इनकी साहित्यिक विद्वत्ता 
का प्रमाण है। भाषा परिमाजित और शास्त्रनिष्ठ है। 

“कलिय कहानी', 'उत्कल गाँउली कहानी, 
“उत्कल गाँडली गीत', गोबर गोटेइ', “अपूर्ण प्रेम, 
*रणभाधुरी' (उत०) , /'बलागी', “रोडग बबिस! (दे०) 
(एति० उप०), “मिशव बालक! (कहानी), आदि 
इनकी रचनाएँ हैं । 


महापात्र, नित्यानद (उ० ले०) [जेन्म--92 ई०] 


जन्म-स्थान--भद्रख । 

नित्यानद महापात्र उपन्याक्षकार, सपादक एवं 
राजनीतिब्न हैं। इन्होने अपने पिता थ्री लक्ष्मीकात महा- 
पात्र (दे०) द्वास प्रतिष्ठित 'डगर! मासिक पत्रिवा का 
सतादन कई वर्षों तक हिया है। सूक्ष्म सनोवेज्ञानिक 
विश्लेषण, ग्रृइ दार्शनिकता, आवेगप्रवणता, विस्तृत ज्ञान, 
सशक्त अभिव्यजना इनको रचनाओ की विश्येपताएँ हैं। 
फरर मोहन सेनापति [(दे०) के बाद उपन्यास के क्षेत्र में 
ग्रामीण भाषा को साहित्यिक्त सौप्ठव प्रदान करने में 
नित्यानद जी को विश्लेप सफ्लता प्राप्त हुई है । इस दृष्टि 
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से इनके समस्त उपन्यासों क्रा उड़िया-आधुनिक-साहित में 
अपता महत्व है । 

अब तक इनकी 20 रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी 
हैं। 'मूल', 'हिड़माटी” (दे०) “मंगाहाड़/, 'जिबंता मणिय', 
'एगार्टा' (कहानी); 'मरमा', 'काहछ रड़ी' (काव्य) आदि 
इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं । 


महापात्र, नौकमणि साहू (उ० ले० ) [जन्म--926 ई० ] 


श्री महापात्र नीक्र्मण साहू का जन्म निआक़ि 
(कटक) में हुआ था । इनके अनेक उपन्यास, कहानी-संग्र ह, 
काव्य एवं निबंध-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । हास्य एवं 
व्यंग्य के द्वारा जीवन की विसंगतियाँ इनकी रचनाओं में 
प्रकाशित हुई है । पहले 'गंजेइ ओ गवेषणा' (दे०) जैसी 
हास्परसात्मक कहानी लिखते हुए भी इन्होंने परवर्ती काल 
में अतेक गंभीर कहानियों एवं उपन्यासों की रचना की है । 

"प्रेम ओ त्रिभुज', 'तामसी राधा", “विष्णु माया' 
(उपन्यास); 'मिछ बाघ, सुमित्रार हस! (कहानी); 
'याकुबि फबिता कहि! (काव्य) आदि इनको प्रकाशित 
रचनाएँ हैं । 


महापात्र, यतींद्रकुछार (उ० ले०) [जन्म--933 ई०ु 


श्री यतींद्रकुमार महापात्र का जन्म भद्रख में 
हुआ | ये उपन्यासकार हैं। “प्रसंलग्त' (दे०) इनका 
अभ्यतम उपन्यास है तथा श्राघुनिक उपन्याप्त-साहित्य में 
इसका विशिष्ट स्थान है । चेतना-प्रवाह मूलक इस उपन्यास 
भरें कायक स्वग्नं प्रपदा ही आविष्कार क़रत्ा जाता है। 
प्रत्येक् दृष्टि से यह एक महत्वपूर्ण कृति है । “ज्वालामुखी', 
“शत्रु-शिबिर', “अभिशष्त उपत्यका' इनके अन्य उपस्थास 


हैं । 


भहापात्र, यदुम्णि (उ० ले०) [जन्म--78[ ई०; 
मृत्यु---866 ई०] 


यदुमणि का जन्म गंजाम आठगढ में हुआ था; 
फियु छोटी आयु में ही ये वहाँ से आकर नथागढ़ में बस 
गए ये | प्राचीन कवियों में अपने असाधारण पौरुषमय 
व्यक्तित्व के लिए ब्रजनाथ बड़जेता (दे०) एवं यदुमणि 
महापात्र वंदनीय है । 

आादु कवि, प्रथम गद्यकार, राजविदृषक यदुमणि 


महापात्र अबनी तिर्भीकता, सत्यवादिता, प्रत्युवलमति, 
शिष्ट चातुष॑पूर्ण सफल हास्प, विनम्न चुभते ब्यंग्य, गाव 
पॉडित्य व उच्प कोटि की काव्य प्रतिभा के लिए सुविष्यात 
हैं।॥ इनकी व्यंग्य-विनोदपूर्ण रचनाएँ “यदुमणि रहत्त' में 
संगृहीत हैं। 'प्रबंधपूर्णवंद्र' (दे०) तथा “रायव-वितात' 
दोनों विलप्ट शेली की जालेंकारिक रचनाएं हैं । इसे भंजीय 
प्रभाव माना जा सकता हे । उस समय विलष्ट वे भात्॑- 
कारिक शैली उच्चको्टि के काव्य की अनिवाय विशेषता 
थी । 'राघव-विलास' में घनंजय मंज (दे०) व उपेंद्र मेज 
की (दे०) की शैली के प्रमुख्प रामचंद्र जीका वर्णत 
हुआ है, कितु फ़िर भी कवि की मौलिकृता असंदिग्ध है। 
आदिरस की सजीव उज्ज्वलता दर्शनीय है। 'प्रबंधयू्े- 
चंद्र! भी भाव-संपदा व रचना-क्रौशल दोनों हीं दृष्टि से 
उच्च कोटि को रचना है । दोनों में तत्सम-पदावली की 
बहुलता है । 'चतुर-विनोद” इनकी गद्य-रचना है ! 


महापात्र, रबिनारायण (उ० ले०) [जन्म--932 ई] 


श्री रबिनारापण महापरात्र का जर्म ढेंकाबाल 
में हुआ था। ये उदीयमान बहुमुखी प्रतिभा-संपत्न लेखक हैं। 
इनकी रचनाओं में सर्वश्र एक वैज्ञानिक दुष्दिभंगी मिलती 
है--प्रतिपाद्य एवं प्रभिव्यंजना दोनों ही दृष्टियों से | बाज 
का युग, युगीन जीवन-बोघ की जटिलताएँ, बिखराव और 
विसंगतियों के बीच मवीन दिशा की खोज, बादिकां 
विवेचन होते के कारण इनकी रचनाओं में बौद्धिकता का 
तत्व प्रमुख हैं?! इनकी रचनाएँ हैं--'उन्मृक्‍्ता,, मशात- 
बास', 'एकॉकी' (उप०) (दे०); “विश झताछी+ 
'पदिती अपाड, 'बरंतर मोह, (कहा०) (दे?)४ गज 
बनानी, “असुरभति' (काव्य) । 


महापात्र, लक्ष्मीकांत [उ० ले०) [जन्म--]888 ई०; 
मृत्मु--953 ई०] 


कांत कवि लक्ष्मीकांत का जीवन तिर्यत के 
साथ मनुष्य की अविजित आत्मशक्षित के संग्राम की करण 
गाथा है | कृष्ठ रोग से तिल-तिल कर ग्रलते अंगीं की 
असह्य वेदना मन में छिपाएं दूसरों को हँसाने का अमल 
केवल लक्ष्मीकांत-जैसे मह॒त्‌-प्राण ही कर सकते हैं। रोग 
के सामने न कभी इनका कत्रिसंकुचित हुआ और नये 
क्री साहित्य-साधना से विर्त हुए । इसके विपरीत इन 
की सर्वोत्तम रचनाएँ उस समय लिखी गईं, - जब इनकी 


महापात्र, श्रीधर 
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यातना अपनी चरम सीमा पर थी । 

बालेश्वर के एक प्रतिष्ठित परिवार मे इनका 
जन्म हुआ था। दुर्भाग्य से युवक लक्ष्मीकात के भव्य-सौदय 
को कुष्ठ रोग ने आक्रात कर लिया। ये जीवन-मर के 
लिए पंगु ही नहीं बत गए वरन्‌ इनकी सुदर अपुलियाँ 
भी लेखनी का भार वहन करने में असमर्थ हो गईं । ऐसी 
स्थिति मे किसी भी प्रकार की वृहत्‌ साहित्यिक योजना 
संभव नही थी । 

लक्ष्मीकात अपने हास्यनिष्ठ ग्रुढ व्यग्य व गीतो 
के लिए उड़ीसा मे प्रसिद्ध है। इनकी रचनाओ मे सत्र 
व्यथित प्राणों का स्पशं मिलता है| लक्ष्मीकात बहुमुखी 
प्रतिभा-सपन्‍न कलाकार हैं। काव्य, कहानी, उपन्यास, 
माटक, नाटिका, सभी मे इनकी दक्षता दिखाई पड़ती है । 
निबंध के क्षेत्र में भी इनका योगदान कम महत्वपूर्ण नही 
है। 'डगर' मापिक पत्रिका के ये सस्थापक रहे है जो 
आज तक निरंतर साहित्य-सेवा करती आ रही है। लक्ष्मी- 
कात में हम शास्त्रीय व आधुनिक विभिन्‍न साहित्यिक 
घाराशो का समन्वय पाते हैं। 'कणामामु' (दे०) इनका 
प्रसिद्ध उपन्यास है । 


महापात्र, श्रोधर (उ० ले०) [जन्म---909 ई० ] 


इनका जन्म कुमारगाशासन, बाणादुर पुरी मे 
हुआ था। इनके पिता का नाम श्री गयाघर बिद्यामूषण 
हैं। इन्होने दतर्थाओ के आधार पर जिस साहित्य-सोध 
का निर्माण किया है, वह अत्यत मतोहारी है। दतकथाओ 
की रहस्यमयता तथा सुखपाठ्य शैली ने इनकी बाल- 
कथाओ को शिशु-जगत्‌ का कठहार बना दिया है। “रक्त- 
भोलापर रक्तसोत' (दे०) इनका सफ्ल ऐत्तिहासिक 
उपन्यास है। वारद्धेक्य के कारण आजकल इन्होंने लिखना 
बद कर दिया है। 


महापात्र, सौताकांत (उ० ले०) [जिन्म--936 ई०॥ 


श्री सीताकात महापात्र आधुनिक उडिया- 
साहित्य के एक प्रमुख कवि हैं। ये उडिया एव अंग्रेज़ी 
दोनो मे लिखते हैं । इनकी कविताओं का अनुवाद फ्रेंच, 
जमेंन तथा कई भारतीय भाषाओं मे हुआ है। 

“इटरनेशनल हू इज हू इन पोइट्री एयॉलॉजी" 
में इन्हें भौ स्थात मित्रा है। ये उत्कत्र विश्वविद्यालय मे 
दो वर्षों तक प्राध्यापक रहे ये; तत्पश्चात्‌ इन्होंने 


आई० ए० एस० की परीक्षा दी थी और उसमे प्रथम स्थान 
प्राप्त क्या था। “मुवनेश्वर रिव्यू” अंग्रेज़ी पत्रिका में ये 
सपादक थे । आधुनिक जीवन की आशा, आकाक्षा, पीडा- 
सत्रास आदि का चित्रण इनकी रचनाप्रो में हुआ है। 
भाषा मे प्राजलता तथा शैली मे सहज अवाध गति मिलती 
है। अष्टपदी” (दे०) “दीप्ति थो द्ुति” 'शब्दर बाकाश” 
आदि इनकी काव्य-कृतियाँ हैं ! 


महापुराण (स॒० प्रारि०) 


दिगवर जैन धा्भिक साहित्य प्रथमानुपोग, 
करणानुयोग, चरणानुयोग और द्रव्धानुयोग--.इन चार अनु- 
योगो में विभक्त है। भ्रथमानुयोग मे तीथैकरों या प्रसिद्ध 
महापुरुषो का जीवन एवं तत्सबधी कृथा-साहित्य, द्वितीय 
में विश्व का भूगोल-खगोल, काल-विभाग, तृतीय में यृहस्यो 
और भिक्षुओ के लिए भ्राचार एवं विनय और चतुथं में 
जैन दर्शनादि का विवेचन पाया जाता है। इस प्रकार 
'महापुराण' प्रथम अनुयोग की एक शाखा है । 

हंदुओ के पुराणो या महाधुराणों का घण्मं- 
विषय जैन पुराणों और महापुराणों से भिन्‍न है। संस्कृत 
साहित्य मे ब्रह्म, पद्म, विष्णु, वायु आदि प्रसिद्ध 8 पुराणों 
को ही कभी-कभी महापुराण कह दिया जाता है । कितु 
जैन-साहित्य मे 'पुराण” (दे०) प्राचीन कथा वा सूचक है । 
“महापुराण” का अभिप्राय प्राचीन काल की महती कथा से 
है। 'पुराण' मे एक ही धर्मात्मा पुरुष या महापुरुष का जीवन 
अकित होता है, जबकि 'महापुराण” भे अनेक महापुरुषो का 
'महापुराण' मे 24 तीयंकर, 2 चत्रवर्ती, 9 बासुदेव, 9 
प्रतिवासुदेव और 9 बलदेव--इन 63 भहापुरुषो -- शलाका 
घुन्घो के चरित्र वा चर्णन होता है ५ इस प्रकार 63 भहा- 
पुरुषो के वर्ण के कारण ऐसे पग्रथों को त्रिपष्टि शलाका 
पुरुष चरित या तिसट्टि का महापुरिस गुणालंकार भी कहा 
गया है । प्रत्येक कल्प के 63 महापुरुषों में से 9 बलदेव, 
9 वासुदेव ओर 9 प्रतिवासुदेव माने जाते हैं। ये तीनो 
सदा समकालीन होते हैं। जैन धर्म के अनुत्तार वलदेव और 
वासुदेव विसी राजा की भिन्‍न-भिन्‍न रानियों के पुत्र होते 
हैं । बासुदेव अपने बडे भाई बलदेव के साथ प्रतिवाधुदेव 
से युद्ध करते हैं श्रौर अत में उये मार देते हैं। फल्नस्व- 
रूप जीवन के बाद वासुदेव नरक में जाते हैं॥ वलदेव 
अयने भाई के मरागेरयात ३.झाउुल हो जैन धर्म में दीक्षित 
हो जात हैं और अत मे मोक्ष प्राप्त करते हैं 

मद्दादुराण' इतिवृत्तात्मत्ष घटनाओं वा संग्रह 


महाप्रस्थान 
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मात्र नही होते अपितु नाना काब्यात्मक वर्णनों के कारण 
और महाकाव्य के लक्षणों से समन्वित होने के कारण महा- 
काव्य माने जाते हैं । 


महाप्रस्थान (गु० कृ०/ [प्रकाशन वर्ष--965 ई०] 


“महाप्रस्थान' ग्रुजराती के रूपातनामा कवि उमा- 
शंकर जोशी (दे०) (जन्म--9 ई० )की रचना है जिसमें 
प्राचीन भारतीय साहित्य के प्राणखोत को धारण करने 
बाली उनकी सात क्ृतियों--() “महाप्रस्थान', (2) 
युधिष्ठिर', (3) “अर्जुन-उवंशी', (4) 'कच', (5) 
“निमंत्रण, (6) “मंथरा, तथा (7) “भरत का संग्रह हुआ 
है। इनमें प्रथम्म दो कृतियों के नायक हैं युधिष्ठिर | 
अर्जुन-उवंशी तथा कच की कथा भी सुविदित है । 'निमंत्रण', 
'महापरिरस्व निब्बान सुत्तांत्त' (2-96) के वृत्तांत से 
स्फुरित आम्रपाली के जीवन-प्रसंग पर आधुत है । 'मंथरा' 
तथा “'भरत' के कथानायक राम हैं । 

लेखक ने इन कथाओं के केवल प्राचीन वृत्त 
को ग्रहण कर अपनी उद्भाविका शक्ति से उन्हें सवंधा 
नवीन छप दे दिया है| 

“महाप्रस्थान' में शाश्वत घर्मंगोप्ता के रूप में 
युधिष्ठिर का अभिनव रूप प्रस्तुत हुआ है। भीम भी यहाँ 
महत्वपूर्ण है। 'युधिष्ठिर' उमाझंकर का सर्वाधिक प्रिय 
काव्य है। इसमें यूध्िष्ठिर के चरित्र का विकास होता है-- 
अंत में दुर्योधन के प्रति भी उनका प्रेम उमड़ता है। “मर्जुन- 
उवंशी' अर्जुन द्वारा आचरित सुप्रसिद्ध आयंता का सुंदर स्तोत्र 
है तो 'कच' में प्रणय-पात्र द्वारा संजीवनी लाकर प्रणय-परान 
खो देने वाले कच का मार्भिक चित्र है । 'निमंत्रण' में भगवान 
बुंद्ध की विश्वोन्मुख्ली करुणा का उज्ज्वल उदाहरण प्रस्तुत 
करती है नगरवधू आम्रपाली । वह लिज्छवी श्रेष्ठि द्वारा 
दिए गए ग्रणिका पद से मुक्त हो शाश्वत नारीत्व की 
प्राध्ति-जसे प्रलोभन का परित्याग कर बुद्ध को इसलिए 
भिक्षार्थ निमंत्रित करना चाहती है ताकि युग-युगों तक 
इसका साक्ष्य मिलता रहे कि भगवान्‌ बुद्ध पतितों के भी 
उद्धारक और प्रेरक थे । 'मंथरा' काव्य का प्रारंभ, मंधरा 
ओर कालरात्रि का वार्तालाप और अंत सब विशिष्ट हैं । 
“भरत राम तथा भरत की महानुभावता का गौरवगान है 
सीता तथा लक्ष्मण का भी यहाँ निजी दैशिष्ट्य है । 

छंदों के वेविध्य तथा सौष्ठव की दृष्टि से भी 
यह कृति सहृदय का आह्लवादन करती है । इसमे उपजाति, 
अनुष्दुप, पृथ्वी, वनवेली, शिख्वरिणी अगदि छंदों का समृद्ध 


प्रवाह है। अलंकारों की चाहता तथा पदावली के मारदव 
से रोमांचित तथा आनंद रूप रस-न्नोत में अवगाहन 
करते पाठक को सुंदरम्‌ के ये शब्द अत्यंत सार्थक प्रतीत 
होते हैं कि--हमारी ,सारी ,संस्कृति की आधार रूप 
विमूत्तियों के चित्र यहाँ उमाशंकर के हाय से रचे गए 
हैं ।' 


महाप्रस्थानम्‌ (ते० कृ०) [रचना-काल--930 ई०] 


यह क्री श्री (श्रीरंगम्‌ श्रीनियासत रावु) (दे) 
की आधुनिक तेलुग्ु-काव्य में युगांतर लाने वाली #ति 
है । तेलुगु-प्रगतिवादी काव्य-घारा का नाटकीय श्रीगणेश 
करने वाली तथा उस धार की सर्वोत्कृष्ट कृति यही है। 
थाज तक प्रगतिवादी काव्यधारा की प्रतिनिधि रचना के 
रूप में यह कृति सर्वत्र विर्यात है। मास वाद से प्रेरित 
कवि ने इसमें किसान, मजदूर, आदि सम्राज के दलित, 
पीड़ित और अपमानित मानव-स्माज 'को एक संसार की 
रचना करने का आवाहन दिया है। आर्थिक एवं सामानिक 
बंधनों में जीर्ण एवं जर्जर होने वाले दीन श्रमिक्रों को उन 
बंधनों को उच्छिन्न करके, अत्याचारी शक्तियों को घ्वस्‍्त 
करके अपने नमोन्मेप को पाने का उद्बोधव किया है। 
इसी नव्य विद्व के सृजन के लिए “महांप्रस्थान' करने की 
प्रेरणा देने के लिए इसकी रचना हुई है। 

कवि ने इसमें मानव के समस्त इतिहास को 
परपीडन की तत्परता की कहानी के रूप में निर्दित दिया 
हैं। उनके उग्र भाव पदटु एवं शवितशाली शब्दों में यहाँ 
व्यक्त हुए हैं । कवि को तेलुगु भाषा पर अमाधारण अधि- 
कार प्राप्त है और उसको अपने क्रांतिकारी संदेश के वहत 
में समर्थ बनाकर उसते प्रस्तुत किया है। झाग उगलती 
वाले और विरोधी को घ्वस्त करने वाले पौदुपपूर्ण इनके 
गीत दीन-दरिद्रों में भी स्वाभिमान, आक्रोश एवं नवीन 
आशा को जन्म देते हुए आध्र की जनता द्वारा समाईत 
हुए हैं । 

इसका रचना-विधान भी इनके संदेश के समा 
ही अतिनूतन है । इनकी सभी कवियाएँ मुक्त छंद में लियी 
गई हैं। श्राघुनिक लेलुग्ु-काव्य-घारा में इनका अल्यंत 
महत्वपूर्ण स्थान है । 


महाबलि (मल० प्रा०) 


, अयुर चक्रवर्ती मुह्ावति पर केरली में कई गीत 
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रचे गये हैं। लोक-पोतो मे भी उनका बडा स्थान है। 
केरल वे देशीबोत्सव “ओणर््‌ और महाब॒लि का अदूट 
सबंध है । ये अपनी प्रजा की सुख ममृद्धि देखने 'ओणाम्‌' 
के दिन पधारते हैं। लोगों को प्रसन्‍त तथा सुखी देख कर 
लौट जाते हैं । इसी कथा के आधार पर इतके गीत याए 
जाते हैं। इनके राजत्व काल मे अनीति का नामोनिशान 
भो नही है । यही है कुछ गीतो का साराश । 


महाब्राह्मण (क० क०) 


'महाब्राह्मण! कन्नड के श्रेष्ठ उपन्यास स्व॒० 
देवुडु (दे०) जी की महान कृति है जिसे साहित्य अकादेमी 
का पुरस्कार मिल चुका है। यह एक पौराणिक उपन्यास है 
जिसमे वैदिक काल का उज्ज्वल चित्रण है। एक दृष्टि से यह 
विश्वामित्र के साहसपूर्ण आषं जीवन की कहानी है । वेदो, 
उपनिषदों, रामायण तथा महाभारत आदि में बिखरे हुए 
उनके जीवन सूत्रो को सकलित कर देवुडुजी ने उसमे प्राण- 
प्रतिष्ठा की है। विश्वामित्र तथा वस्तिष्ठ के वैमनस्थ से 
शुरू हुई कहानी यहा विश्वावित्र के ग्रायत्री मत्र-्रष्ठा बन- 
कर ब्रह्मधि बनने तक फँली हुई है। बामदेव का सदर्शत, 
रुद्र की उपासना, त्रिशकु का स्वर्ग॑-प्रवेश, मेनका का प्रसग 
आदि कई कथाएँ इसमे आई हैं। यह बृहत्‌ कथा तीन 
मुगो तक व्याप्त है। इसके पात्र हज़ारों बे तक जीवित 
रहने वाले देवताओ से सबद्ध हैं। विश्वाधित्र का चरित 
अत्यत मनोवैज्ञानिक है । वसिष्ठ की त्रिकालरदशिता सिद्धि 
आदि विश्वामित्र को ब्रह्म बनने की प्रेरणा देती हैं। 
विश्वामित्र का अह अदर से पौरुप बनकर बाहर विष्न के 
रूप मे प्रकट होता है। उनकी तपस्या उनके अह की ही 
बूद्धि करती है । लेखक ने विश्वामित्र के अतरग एवं बहि- 
रुग सुदर विश्लेषण किया है ! कस्तड भाषा की छ्वनि-शक्ति 
एवं का अथंवत्ता इससे बढ़ी है। “महांब्राह्मण! मे कल्नड 
की समग्र शक्ति की व्यजना हुई है । वह कल्वड की श्रेष्ठ 
कृतियों मे एक है। 


महामागवतघु (ते० कृ०) (स्वना-काल--पद्रहवी शती 


ई०] 


इसके लेखक का नाम बम्मेर पोवना (दे०) है। 
सम्कृत के काव्य, पुराण तथा इतिहास आदि के अन्य 
तेलुगु-अनुवादो की तरह यह भी सस्कृत 'भागवत' का अति- 
शब्दानुवाद न होकर स्वतत्र अनुवाद है। बारह स्कघो के 


इस सपूर्ण अनुवाद वे कतृ त्व के बारे में कुछ विवाद है! 
एक मत के अनुतार पोतना ने सपूर्ण ग्रथ का अनुवाद 
प्रस्तुत किया, पर कालातर में उसके कुछ अश नष्ट हो 
गए और गगन, सिंगन तथा नारम नामक तीन लेखको ने 
उन्हें पूरा किया । दूसरे मत के अनुसार पोतना ने | से 4 
तथा 7 से 0 स्कधो तक का अनुवाद ही प्रस्तुत किया और 
उपयुक्त लखको ने उसे पूरा क्रिया । पर इनमे पहला मत 
ही अधिकाश आलोचको को मान्य है। पोतना ने अपने 
“भागवत' को श्रीरामचद्र जी को अपित कर दिया। इसी 
कृति के लिए स्वय एक राजा से की गई प्रार्थना को इन्होने 
ठुकरा दिया। 'भारत' रचना के बाद व्यास से नारद ने 
कहा कवि भवितशून्य ज्ञान तथा कर्म दोनो व्यप्रे हैं, अत 
भक्षितपूर्वक श्री महाविष्णु के गुणणान करने मे ही सार्थकता 
है । इसके अनुवादक पोतना का दृष्टिकोण भी इस तथ्य 
के अनुकूल ही था। भवित के आवेश मे इन्होने अनेक 
स्थानों पर यूल भावों का विस्तार किया । इसीलिए इनका 
अनुवाद मूल ग्रथ से परिमाण मे लगभग डेढ गुना बडा 
है। 'भागवत' में विष्णु के इवकीस अवतारो का वर्णन, 
कुछ भक्तो की रक्षा तथा दृष्टो के दमन से सबद्ध कथाएँ, 
संग, प्रतिसगं श्रादि पुराण-सवधी अन्य अश भी विद्यमान 


हैं । 

एक अत्यत प्रतिभा-सपत्न कवि होने के कारण 
पोतन/ के “भागवत' मे शब्दों का चयन, भावो की झभिव्यवित, 
रख परिपाक् थौर चरित्र-चित्रण आदि सबके सब मासिक हैं। 
लेखक की भव्तिप्रय प्रवृत्ति ने पूरे अनुवाद को एक मधुकोश 
के समान अत्यंत रुचिकर बना दिया है। उसकी रचना में 
सस्कृत-झब्दों की सुगध तथा तलुगु शब्दों की मघुरिमा दोनो 
का समम पाया जाता है। अ्रत्यानुप्रास का प्रयोग उसकी 
शैली की एक प्रमुख विशेषता है | पर यह प्रयत्॒पूर्वक न 
होकर परम स्वाभाविक तथा सौंदयंकारक होकर आया है। 
“भागवत में कृष्ण की हैशव अवस्था सबधी त्रीडाएँ, 
प्रह्लाद चरिन, गर्जेद्रमोक्ष, वामन-अवतार, रुक्िसिणी कल्याण 
प्रुवोपास्यान तथा अवरोषोपारयान आादि कथाएँ मधुर 
ओर प्रचलित हैं। हिंदी-भाषी प्रात में तुलसी (दे०) के 
“रामचरितमानस” (दे०) की तरह तेलुगु भाषी जनता में 
पौतना का 'भागवत” अत्यत लोकप्रिय रचना है। साहित्य- 
मर्मज्ञो का कहना है कि यह अनुवाद मूलग्रथ से भी कही 
अधिक महत्वपूर्ण है। चाँदनी रूपी इस रचना के कारण ही 
पोतना की तेलुगु साहित्य-यगन का चद्रमा माना जाता 


है । 


महंभारत॑ 938 जल गज ते तल न 4 + 7 3 मशमप् 
महाभारत (उ० क०) हप में आंचलिक य्याति प्राप्त की थी। इसके अतिरित 


सारलादास के 'महाभारत' के बाद कृष्णसिह्‌ 
(दे०) की यह रचना उड़ीसा में सर्वाधिक समादृत है । 
संस्कृत 'महामारत' (दे० ) का वह पूर्णांग ध्नुवाद है । यह 
“महाभारत” का आक्षरिक प्नुवाद है। भाषा पब्ित्यपूर्ण 
ै, फिर भी उड़िया भाषा की निजता की रक्षा हुई है। 
उड़िया समाज के आचार-व्यवहार को भी इसमें स्थान 
मिला है। इस प्रकार संस्कृत-'महाभारत” की विशिष्टता के 
साथ इसके उत्कलीय स्वरूप की भी रक्षा हुई है, यद्दी 
इसकी सुंदरता है । 


महाभारत (ब० क्ू०/ 


अनुवादक ; काशी राम दास । बंगला साहित्य में 
गहाभारत का अनुवाद रामायण के प्रनुवाद के लगभग 
सी वर्ष बाद हुआ था। महाभारत बीररस-प्रधान काव्य 
है। बेंगला देश का कत्रि कूटनीति प्रथया युद्धवर्णना की 
अपेक्षा कृष्ण-माहात्म्य के वर्णन में अधिक मुखर है । सम- 
सामयिक गामाजिक दचि का अनुमरण करते हुए बंगाली 
कवि मे महाभारत में मामा प्रकार थी नयी कहानियों की 
रघना की है एवं चारित्रिक परिवतंन किए हैं। बंगला 
भाषा में फम-से-कम सन्रह कवियों ने महाभारत वी रचना 
की है परंतु सर्वप्रथम अनुवादकार कौन है--इस संबंध में 
अभी तक अतिम निर्णय नहीं लिया जा सका है। आदि- 
युग के अनुवादकों में कवीद्र परमेश्बर, श्रीकर नंदी, विजय 
पंडित, संजय, रामचंद्र, अतिरद्ध राम सरस्वती एवं द्विज 
रघुनाथ का उल्लेख किया जाता है । महाभारत के अनु- 
बादकों में जनप्रियता एवं श्रेष्ठता की दृष्टि से काशी राम- 
दास की यह कृति निस्संदेह सबसे आगे है । 
व्यास-महाभारत के अनुसरण पर काशीराम 
दास ने अपने काव्य की रचना की थी किंतु उनकी स्वकीय 
कल्पना के प्रकाश ने उन्हें स्वतंत्र फाव्य-रचपिता की 
प्रतिष्ठा प्रदान की है। काशीराम दास का जन्म कदाचित्‌ 
सोलहवीं शती के अंतिम भाग में हुआ और इसीजिए 
उतके काव्य में चृतन्यप्रभाव की धारा ध्राण-गंगा के ख्प में 
तरंगित है। 
परवर्ती युग में विष्णुपुर के कवि धंकर चक्र. 
वर्ती ने संभवत: गोपाल सिह॒देव के राज्यकाल (472- 
[748 ६०) में समग्र भारत का अनुवाद क्रिया था । 
ढाका के पष्ठीवर सेन ने भी महाभारत के अनुवादक के 


विभिन प्वों के अनुवादक क्रे झुप में ट्िज हरिदास (प्रश्मेष 
परव॑), इृष्णानंद (शांतिपव॑ ), अनंत मिश्र (आवग्रेध् पर्व) 
गोपीनाथ पाठक (सभाषव॑), राजेंद्रदास (श्रादि पर्व) का 
उल्लेय किया जाता है। महामारत-मनुवाद के छैत्र में 
यह अप्रधान-कविसमाज काशीराम का थोड़ा-बहुत ऋणी 
अवदध्य है। 


महाभारत (स्ं० छ०) [रचना-कात--400 ई० पू०] 


“महाभारत” के रचमिता क्ृण्णद्वपायन ध्यात 
(दे० व्यास, बादरायण) हैं। “महाभारत” में 8 पर्व 
हैं। आज 'महाभारत” में एक लाख इलोक मित्तते हैं। 
“महाभारत' को पंचम वेद भी कहा जाता है। 'महाभारत' 
एक ऐसा ग्रंध है जिसमें भारतीय धरम के स्वरूप का रोचक 
वर्णन मिलता है। धम्मग्रंथ के प्रतिरिकत 'महाभारत' इति- 
हास, पुराण एवं महाकाव्य की दृष्टि से भी सद्प्प्रतिष्ठ 
है । 


व्यास-रचित मूल 'मह्मभारत का गाम जय, 
शंपायन हारा रचित का नाम “मारत' तथा सौति हारा 
परिवर््धित का माम “महाभारत” पढ़ा है। 'महाभारत' का 
प्रधान वियय वौरव-पाढियों कै बुद्ध का वर्णन है। परहु 
इसमें अनेक अंतर्वायाएँ वर्तमान हैं। 'महाभारत' के बंतात 
“रामायण” (दे०) पर आधारित 'रामोपास्यान भी मित्रता 
है। कौरवों एवं पांडबों के महान्‌ संघर्प के द्वारा महा 
भारत में भीषण राजनीति का चित्रण हुआ है। एस 
रमग्र राजनीति के प्रधान नेता श्रीक्षप्ण हैं जो धर्मावतार 
के रूप में पॉड्व-बीर अर्जुन को घर्म-पथ में प्रेरित करते 
हैए साहाह्य प्रदान फरते हैं। करव अधर्म एवं पांडव धर्म 
के प्रतिनिधि के रूप में चित्रित किए गए हैं। इस प्रकार 
पांडवों की,विजय के द्वारा "महाभारत में धर्म फी विजप 
प्रदर्शित की गई है। 
सामान्यतया महाभारत” की संस्कृत सरल एवं 
रोचक है। इस ग्रंथ में अनेक उज्ज्वल चरित्र वर्तमान हैं। 
'महाभारत' के चरिश्रचित्रण के द्वारा यथार्थ एवं आदर्श 
वा सुंदर समन्वय अस्तुत क्रिया ग्रया है। 'महामारत' 
उर्म-पधान युग का निदर्शक है। वीर रत तो महाभारत 
की प्रधान रस ही है। 'महाभारत' का पाठक पद-पद पर 
विपत्‌ का प्रनुभव करते हुए भी भयभीत नहीं होता, 
अपितु तीब्रोत्साह का ही अनुगव करता है। विंटरमिदृश 
ने तो “मद्दाभारत” को वीर-काब्य के रूप में ही स्वीकार 
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डियः है । यह निश्चित है कि “महाभारत” पुराणकालिक 
मारतीय धर्म दर्शन एवं सामाजिक तथा राजनीतिक पर- 
पराओ का प्रमाणभूत ग्रथ है । 


भहाभारत (म० कृ०) 


तजौर के निकट तिरुवेक् दूर ग्राम के निवासी 
माधव स्वामी ने इस “महाभारत” की रचना की थी। 
इसका रचना-काल 703 ई० से 709 ई० है। इस ग्रथ में 
पर्वों की सख्या 8 नही चरन 2 है और ओवी-छदो की 
कुल सख्या है--88,274 । महाराष्ट्र से सैकड़ों मील दूर 
तामिलनाडु में इतने विशाल महाभारत की रचना मराठी 
भाषा से हुई--यह आश्चयें की बात है । भाषा सरल और 
सुबोध है और ग्रथ की विशालता ने रचना पद्धति में 
शिथिलता या श्रव्यवस्था नही आने दी । महाठी-साहित्य 
के इतिहास भें इस ग्रथ वा महत्वपूर्ण स्थान है। 


महाभारतम्‌ किल्प्पाददु (मल० कृ०) [रघना-काल-- 
सोलहवी शंती ई०] 


यह तुचत्तु ए पुत्तच्छन्‌ (दे०) की अमर कृति 
है। इसमें 'महामारत' (दे०) का ओचित्यपूर्ण सक्षेप 
किया गया है। भगवदुगीता, 'सनत्छुजातीयम आदि भागों 
को इस सक्षेप में सम्मिलित नही रिया गया है। पर्वो की 
सथ्या मूल पुस्तक की अपेक्षा तीन अधिक हैं। ए घुत्तच्छब्‌ 
की अन्‍य मुख्य कृतियो | तरह इसमे भी शुकी के मुख 
से ही कथा सुनाई गई है। 

साहित्य गुणो की दृष्दि से 'महामारत' को 
ए पुत्तच्छन्‌ की सर्वोत्कृष्ट कृति माना गया है। 'अध्यात्म- 
रामायणभ्‌' की तरह इसमे भी मुख्य घारा मर्कित ही है। 
अवसर प्राप्त होने पर, और अवसरो की सृष्टि करके मी 
कवि श्रीकृष्ण के ऐसे शब्द-चित्र खीचता है कि वे 
नास्तिक को मी पुलकित करके ही छोडते हैं। कर्ण पर्व 
को श्रीकृष्ण स्तुति इसका उदाहरण है। ख्टंगार हर आदि 
समस्त रसो का निष्पादन सुदर हुआ है | गराधारी-विलाप, 
दु शाप्तन-वध आदि प्रस्गगो मे ए पुत्तच्ठन्‌ की कविता का 
उदात्त रूप दशतीय है। यद्यपि प्रचार और आध्यात्मिकता 
को दृष्टि से 'रामायणम्‌! (दे०) का महत्व अधिक हैं तो मो 
भहान्‌ साहित्यिक रचना के रूप में 'महाभारतम्‌! का स्थान 
सर्वोपरि है। ऐसा माना जाता है कि 'रामायणम्‌' कदि 
को पहली रचना है और “महामारतम्‌' वी रचता तक 


उसकी काव्यकलात्मक सिद्धियाँ पूर्ण विकास को प्राप्त कर 
चुकी थी। महाकवि उल्ूछ,र (दे०) के शब्दो में यह 
कहना मूताथ्थे-कशन मात्र है कि इस एक ही कृति के द्वारा 
भाषा को जो उद्गति प्राप्त हुई है उसकी इयत्ता और 
ईदुकता अवाड मनगोचर है । 


महाभारताचा उपसंहार (म० कछू० ) 


भारताचार्य चिं० वि० वँद्य ने 99 ई० में 
महाभारताचा उपसहार' पुस्तक मे महाभारत” (दे०) 
ग्रथ की विस्तृत समीक्षा की थी । 

'भहाभारत' ललित सस्कृत मे लिखित सरल, 
ऋणु शैली का ग्रथ है । 'महाभारत” प्राचीन हिंदुस्तान की 
परिस्थितियों का विश्वसनीय विस्तृत इतिहाप्त देने वाला 
ग्रथ है । भारतीय मानस इसे घामिक ग्रथ मानता है और 
इसके प्रतिभारतीयो के मन मे अपार श्रद्धा है अनेक प्राच्य 
तथा पाश्चात्य मनीषियों ने इसे अपने चितन का भाषार 
बनाया है। 

चि० वि० वैद्य ने 'महाभारताचा उपसहार/ मे 
ऐतिहासिक दृष्टि से 'महाभारत' का सागोपाग अध्ययन 
प्रस्तुत किया है। इसमे प्रथकार ने महाभारत! का रच- 
पिता कौत है इसका आकार इतना विशाल कैस हुआ, यह 
कब रचा गया, महाभारत युद्ध ऐतिहासिक घटना है या 
अनैतिहासिक तथा यह युद्ध किन के बीच हुआ था--इन 
प्रश्नो पर अपनी दृष्टि केंद्रित की है। महाभारत काल 
में वर्गव्यवस्था, आश्रम व्यवस्था, शिक्षण-व्यवस्था, सामा- 
जिक परित्यिति, राजनीतिक दशा, सैन्यपद्धति, व्यवहार 
तथा उद्योग, वाडमय तथा उस काल में बहुचचित घामिक 
तया दार्शनिक ससस्‍्थाएँ आदि विपयो का गभीर विवेचना- 
त्मक अध्ययन 'महामारत' के आधार पर इस ग्रथ मे किया 
गया है । इसके अतिम अध्याय में उपसहार में “भगवदु- 
गीता” (दे०) पर पुनविचार किया गया है। 

इस प्रकार महाभारत” की सर्वांगीण समीक्षा 
प्रस्तुत बरन वाला यह ग्रथ लखक की तीदण बुद्धि तथा 
विवेचन क्षमता का प्रभावकारी उद्धाटन करता है। इसकी 
भाषा-शैली सरल तथा सरस है। 


महाभाष्य (स० कु०) [रचना काल--200 ई० पू०] 


सेखक--पतजलि (दे०)। 
कतिपय विद्वान्‌ 'योगसूत्र” (दे०) और “महा- 
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भाष्य' के लेखक को एक ही मानते हैं। हमारे से विचार 
ये दोतों पिन विद्वान्‌ हैं। 'महाभाष्य' पाणिनीय (दे० 
पाणिनि) व्याकरण की महती व्याय्या है। 'महाभाष्य' के 
बंतर्गंत आठ अध्याय, चार पाद तथा पिचासी अन्निक हैं । 
'महाभाष्य' पर भतृ हरि (दे० ) , मैत्रेय रक्षित तथा पुरुषोत्तम 
देव बादि उत्कृष्ट कोटि के विद्वानों के द्वारा महत्वपूर्ण 
दीकाएँ लिखी गई थीं । 

“महाभाष्य' के अंतर्गत प्राणिनीय व्याकरण के 
सिद्धांतों को जिस सरल शैली में प्रस्तुत क्रिया गया है, वह्‌ 
विलक्षण है। 'महाभाष्य” की वर्णन-शैली इतनी रोचक है 
कि प्रत्येक भध्येता इसके अनुशीलन से गदुगद हो उठता है। 
“महाभाष्य' के अंतर्गत “अप्दाध्यायी (दे०) के प्रतिपाद्य 
विषय के संबंध में मी विचारा यया है । महामाष्पकार के 
अनुसार शब्दानृश्रासन को ही 'अध्टाध्यायी” का प्रतिपाद्य 
विपय बतलाया गया है। शब्द का बर्थ “महामाष्य! में 
ध्वनि बतलाया गया है। “महामाष्य” में इस तथ्य का 
प्रतिपादन किया गया है कि शब्द के उच्चारण से द्रव्य, 
गुण और आकृति (जाति) का ज्ञान होता है। इस प्रकार 
शब्द द्रव्य आदि से भिन्‍न होने पर मी द्रव्य आदि का 
धाचक है | इसी प्रकार अनेक महत्वपूर्ण विषयों का विवेचन 
“महाभाष्य” के अंत्गंत उपलब्ध है। 'महामाष्य' के अनु- 
सार व्याकरणशास्त्र को मोक्ष का साधक बतलाया गया है। 


महायात्रा (उ० कृ०) 


“महाभारत' (दे०) की विषयवस्तु का यत्कि- 
चित्‌ आश्रय छेकर, उसी के माध्यम से विदेशी साहित्य- 
सृष्टि के आदझश पर एक स्वतंत्र काव्य-सौध का निर्माण 
करना, राघाताथ राय [दे०) का प्रधान एवं मौत्रिक लक्ष्य 
था। “महायात्रा/ काव्य में पांडवों के शेप जीवन की स्वर्ग- 
यात्रा का चित्रण है; ओर साथ ही है कबि के शेष जीवन 
के सृष्टि-शिखर-आरोहण की एक अभिनव जययात्रा। 
केवल “महायात्रा! काव्य ही राधानाथ के समूचे कवि- 
जीवन - और उनकी सर्वश्रेष्ठ प्रतिभा के स्फुरण का 
निर्शन है! 'महामारत” की कथावस्तु पर विदेशी 
सृष्ठि-परिकल्पना के आरोपण के वेचित्रय पर ही इसके 
सृष्टि-यथार्थ की सार्थकता प्रतिष्ठित है। ऐतिहासिक 
माध्यम से जाति का अधःपतन बतला कर कवि ने इरामें 
एक गंभीर करुण रस की प्रतिष्ठा की है। यह करुण रस 
राधघानाय के दूसरे काब्यों में पात्रों में केंद्रित होकर 
उपस्थित हुआ है ।, लेकिन इस ग्रंथ में यह संपूर्ण जाति को 


केंद्रित किए हुए है। 

“गहायात्रा' के अतिरिक्त राघानाथ ने अपने 
किसी भी काव्य में देवस्तुति से काव्यारंभ नहीं किया है। 
इसमें सारला की स्तुति है। इसी वाकदेवी की कृपा से 
उड़ीसा के व्यास सारलादास (दे०) ने 'महाभारत' की 
रचना की थी । वाक्‌-देवी के रूप में वंदिता सारला देवी 
पर ग्रीक वाक्देवी का आरोप है । 

संस्क्ृत-'महाभारत” के महाप्रस्थान पर्व में 
पांडवों का महात्रस्थान एवं स्वर्गारोहण वणित है। इस 
अधृर्ण ग्रंथ में महाप्रस्थान कई परिवर्तनों के साथ अंडित 
है | यदि यह काव्य पूर्ण होता, तो हमें स्वर्गारोहण की 
संपूर्ण कथा मिलती । परीक्षित का राज्या भिपेक, पांडवो 
की तीर्थयात्रा, तत्पइ्चात्‌ लौहित्य भागमन, वहां अमिदेव 
का आविर्भाव, उनके अनुरोध से श्रर्जुन का गांडीब एवं 
अक्षय तूणीर का सागरजल में निश्षेप--इतने ही विपय 
मूल संस्कृत-महाभारत” से गृहीत हैं। कवि की मौतिक 
परिकल्पनाएँ हैं--तौर्थाटन के बाद पांडवों का पुरी आगमन 
एवं पुरी में धनु-निक्षेप ग्रौर अखिदेव के साथ मध्यदेश के 
रास्ते सह्याद्रि के निकट गमन एवं द्वापरयुग का अवश्ात 
और कलि का आगमन । संस्कृत-नैपव' (दे०) काव्य का 
सप्तदश सर्ग कलि आगमन एवं उसके सहचर-वबर्ग के गुण 
कीतंन से मुखरित है। राधानाथ मे कुछ मआंगों में इसका 
अनुसरण किया है। साथ ही वर्जिल के “एनिड, दते के 
“डिवाइन कामेडी' एवं मिल्टन के 'पैराडाइज लास्ट” के 
सरक-वर्णन यहाँ प्रधान रूप से अनुकरणीय उपादात के रुप 
में गृहीत है । इनके अतिरिक्त भविष्य-दर्शन की क्षमता 
प्रदान करने के लिए अग्निदेवता पांडवों के नेत्रों में दिव्यां- 
जन लगाते हैं । द्वेपायत ऋषि संजय की आँजों में अंजन 
लगाकर उन्हें महाभारत-युद्ध-प्रवलोकन की शक्ति देते हैं। 
मुधिध्ठिर इस दिव्यांजन से भारत का भविष्य-दर्शन करे 
हैं। मनुष्य का भाग्य-विपयंय दिखाने के लिए मिह्टन के 
माइकेल ने आडामस के चक्षुओं में जो अंजन लगाया था 
युविब्ठिर के नेत्रांजन में भी उसी का अनुसरण है। दोतों 
अंजन एक हैं कितु उनकी शक्ति पृथक्‌ है। एक दिखाता है 
वर्तमान (संजय) और दूसरा दिखाता है भविष्यत्‌ 
(युधिष्ठिर एवं आडामस) । इस अंजन की सहायता हें 
युधिष्ठिर देखते हैं भारत का भविष्य जो इतिहास है 
अतिरिक्त कुछ भी नहीं है । वजिल के 'एविड' काव्य में 
एनिड पिठा के दर्शन के लिए पहले मरक फिर स्वर की 
यात्रा करते हैं। साक्षात के समय बिता 'आनचितले्व पुत्र 
को रोस साम्राज्य का भावी अधःपतन का वित्र दिखाते 


महायान 
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हैं। इस मरक-स्वर्ग-यात्रा-वर्णन मे 'डिवाइन कामेडी' एव 
भविष्यत्‌ इतिहास-चित्रण में पैराडाइड् लास्ट मे अकित 
मनुष्य के दुर्भाग्य का चित्र स्पष्टत अनुकछृत है। पाडवो को 
हिमालय की ओर न लाकर पुरी एवं सह्याद्वि लाने के दो 
कारण हो सकते हैं--दीघ॑पथ-परिभ्रमण से भारत को 
बैसगिक प्रकृति-सुषमा का चित्रण तथा अतीत के साथ 
वर्तमान का सयोग । 

हायात्रा' के इस आरोपण की विश्येपताएँ 
स्वय 'महाभारत' की कथा में अतनिहित हैं। युधिष्ठिर 
के मिध्या कथन का “अश्वत्थामा हतो नरो वा कुजरों वा 
नरक-स्वर्ग आरोपण की अनुमति देता है। 

महाकाव्योचित गरिमामयी शैली, अमित्राक्षर 
छद की स्वर-मकार व्यापक जीवन-दुष्टि, अनुपम शब्द- 
योजना, अपूर्वे चित्र मयता, मदो रम कल्पना आदि ग्रुणों के 
कारण 'कोणार्क' क्‌ समान 'महायात्रा” अपूर्ण होते हुए भी 
महत्वपूर्ण है। 


महायात (पा० पारि०) 


बौद्धधर्म का यह एक परवर्ती विकसित संप्रदाय 
है। बौद्ध घर्मं का भावनाहीन अतस्तित्ववाद बहुत समय 
तक सर्वेसाधारण का आकर्षण-केंद्र नहीं हो सकता था 
क्योकि इसमे किसी उच्चतर स्पृहणीय सत्ता का सर्वेथा 
अभाव था जिसके प्रति जनमानस आक्ृष्द हो सकता। 
इसीलिए अशोक के समय से क्षुधित कल्पना इस प्रकार की 
उच्चसत्ता की खोज में लग गई और अत में आश्रय देने 
घाले 'महायान' (विशाल गाडी) का आविर्भाव हुआ्ना जिस 
पर आरूढ होकर सर्वेसाधारण भी मोक्ष-्मागं की ओर 
अग्रसर हो सका। इस मत का भ्रचार काश्मीर, तिब्बत, 
मध्य एशिया, नेपाल, चीन, जापान, इत्यादि उत्तर के देशो 
में हुणआ। इसका साहित्य सस्क्ृत में है तथा यह विभिन्‍न 
सस्कृतियों को आत्मसात किए है । 

“महायान! के अनुसार बुद्ध के उपदेशो के अति- 
रत उनकी पूजा भी निर्वाण की साधक होती है । यह 
मत 'गीता' के भकिवि-सिद्धात से पर्याप्त प्रभावित है और 
इइवर, जीव इत्यादि के विपय में निश्चित पमिद्धात रखता 
है। इसमे बुद्ध ब्रह्म रूप माने गए हैं ओर उनके प्रति 
श्रद्धा भवित के द्वारा मोक्ष-लाम की निश्चित योजना 
प्रस्तुत की गई है। इस प्रकार इंस संप्रदाय के अनुसार 
जीव निराश्चित नही है प्पितु एक उच्च शक्ति उसे मोक्ष 
प्रदान कर सकती है। इसमे ससार का तिषेध नहीं है 


मपितु मावव अपने सामाजिक तथा धामिक दायित्वों को 
पूरा करते हुए कल्याण मार्ग की ओर अग्रसर होता है। 

'अरहत्‌' (दे० अरहत्‌) के समकक्ष इस मत 
में बोधिसत्व (दे० बोधिसत्त) को रखा गया है जिनका 
ब्रत है कि जब तक विश्व के सभी प्राणी निर्वाण प्राप्त 
नही कर लेंगे तब तक वे स्वय मोक्ष प्राप्त नही करेंगे, वे 
विश्व का मार्ग द्शन करने के लिए बार-बार किसी रूप में 
ससार में आते रहते हैं ओर अनुयायियों के उद्धार के लिए 
प्रयास कर अतहित हो जाते हैं। उनमे निषेधात्मक ही 
नही तात्त्विक गुण भी हैं । 

'महायान--शाखा मे बुद्ध-ूप आध्यात्मिक 
अधिष्ठान को छोडकर सभी कुछ अययथार्य है । दृश्यमान 
जगत्‌ आभास मात्र है जिसकी तुलना मृगतृष्णिका और 
स्वप्नजंगतू से की गई है। इसको जन्म देने वाले तत्त्व 
अविद्या और अज्ञान हैं। आद्शंवाद, अभाववाद, शुत्यता 
(दे०), आलयविज्ञान, पारिमिताएं (दे० पारमिता) 
आध्यात्मिक ज्ञान, निकाय (दे०), श्रद्धा-भक्ति, चतुविध 
निर्वाण (दे०), सबका मोक्ष इत्यादि महायान की 
विशेषताएं हैं। 


महारणर बिननि (अ० छृ० । 


सुरेशचद्र गोस्वामी का यह उपन्यास विगत 
महायुद्ध की पृष्ठमूमि पर आधारित है । शिल्प की दृष्टि 
से यह कृति महत्वपूर्ण है। 


महाराष्ट्र भाषेचा कोश (म० कृ०) [रघनावाल-- 
829 ई०] 


किसी भी भाषा के साहित्य को समुद्ध करने मे 
कोशग्रथो का विशेष योगदान रहता है। इसी बात को दृष्टि 
में रख मराठी भाषा का समृद्ध भाषा बनाने के लिए 'बाबे 
नेटिह्न एज्युकेशन सोसाइटी” ने बबई सरकार की आान्ञा 
से एक छास्त्री-मडल की स्थापना की थी। मडल के सदस्यों 
ने एक दूसरे के सहयोग से 829 ई० में मराठी से मराठी 
मे पहला कोश रचा । श्री वालक्षास्त्री घगवे, थी परशुराम 
पत गोडबीले, श्री सखाराम जोशी तथा श्री दाजीशास्ती 
इस कोशग्रथ के लेखक रहे थे। यह कोश दो भागों में 
प्रदाशित हुआ था । 

मराठौ-कोश ग्रंथ लिखने का यह पहला प्र्वा- 
चीन महत्‌ प्रयत्न था। इसका विस्तारपूर्वक परिचय 


महाराष्ट्र सारस्वतत 


942 


महावंत्त 





हारक बब्कोए लक कग के स्पा ज उद्ध ८ शब्दकोश' (प्रथम भाग) की प्रस्तावना में 
उपलब्ध है। 


महाराष्ट्र सारस्वत (म० छ०) 
9]9 ई० ] 


[रचना-काल-- 


यह ग्रंथ मराठी वाहमयेतिहासोपयोगी संशोघन 
की क्रांति का इतिहास है। इसमें वि० ल० भावे ने तेरहवें 
शतक के महानुभाव पंथी वाड्मय से पेशवा-काल के अंत 
तक क्षे संपूर्ण प्राचीन मराठी-साहित्य का विवेचन प्रत्यंत 
गंभीरता के साथ किया है । 

महाविद्यालय में भावे ने स्नातक परीक्षा के 
लिए वनस्रतिशास्‍्त्र का अभ्याक्ष किया था और वाद में 
नमक का व्यापार । अतः न तो शैक्षणिक काल में और न 
व्यापार में ही इन्हें मराठी-साहित्य का अध्ययन करने का 
अवकाश मिल्ला था । परंतु फिर भी इन्होंने स्वयं यत्रतत्र 
अमण कर सामग्री उपलब्ध की, उसकी प्रामाणिकता की 
परीक्षा की प्रौर फिर विश्वसनीय साम्रग्री के आधार पर 
इस ग्रंथ की रचना की | इसी कारण इनका यह गुरुनंभीर 
प्रयास अभिनंदनीय है । 

प्राचीन मराठी-ताहित्य भक्तिपरक है, परंतु 
भावे जी ने भक्त कौ दृष्टि से नहीं वरन्‌ एक सहृदय 
काव्य-रसिक की दृष्टि से इसके प्राचीव काव्य का अध्ययन 
मन:पूर्वक कर इसकी समीक्षा भी प्रभावोत्वादक रीति से 
कीथी। 

यह ग्रंथ अत्यंत सुंदर शैली में रचित है । 
नामदेव (दे०) तथा ज्ञानेश्वर (दे० ) के साहित्य-ग्रुणों को 
वष्य कर उन पर जो कुछ इन्होंने लिखा है वह अद्वितीय 
है। यत्र-तत्र भावे जी ते दोषों का निर्देश भी किया है 
परंतु वह भी इतनी खूबी से कि दोपों प्र एकदम ध्यान 
नहीं जाता, गुण ही उभर कर सामने आते हैं। इस 
ग्रंथ के लेखन में काव्य-रसिक की भूमिका अपनाने के 
कारण मुक्तेश्वर (दे०) तथा शाहीर-का ब्य के रसोद्घादन 
में लेखक विशेष तन्‍्मय, हुआ है। यत्र-तत्र तुलबात्मक 
पद्धति का अवतब लिया गया है। इसका अंतिम प्रकरण 
सर्वोत्कृष्ट तथा अत्यंत सशक्त है । 


भहाराष्ट्रीय ज्ञानकोश (म० कृ०) 


संसार के समस्त ज्ञान-संदर्भों के लिए सुलभ 
यह कोश है। यह अंग्रेजी 'एनसाइक्लोपी डिया! के आदर 





पर लिखा गया विश्वकोश है। इसके रचपिता श्रीवर 
व्यंकटेश केतकर (दे०) हैं। केत्कर जी मे पूर्व श्री जनाईन 
हरि आठल्ये ने 878 ई० में ्वानकोश” का प्रकाणद 
प्रारंभ किया था परंतु 200 से अधिक पृष्ठ नही लिधे था 
सके थे । 

94 ई० में केतकर विलायत पे मवीन दृष्टि, 
अवल आत्मविश्वास तथा पाइचात्य शिक्षा लेकर आए थे। 
जब इन्होंने 'ज्ञानकोश'निर्माण की आवश्यकता अबुभव 
की तो भगले दो वर्षों तक पूरे हिंदुस्तान का भ्रमण ढिया 
तथा ]9]6 ई० में "ज्ञानकोश के लिए लिमिटेड कंपनो 
की स्थापना की । “ज्ञानफोश' एक शास्त्रीय ग्रंथ है । इसे 
निर्माण में अनेक लोगों का सहयोग अपेक्षित था। भरत 
4920 से !929 ई० तक अनेक व्यक्तियों के सहयोग पे 
इसके 23 भाग विकास कर इस कार्य का समाप्त हुआ। 
ये तेईव भाग तीन खंडों में संगृहीत हैं। पहले पाँच संड 
प्रम्तावना खंड में हैं। यह प्रस्तावना अद्वितीय है। इस 
पर केतकर जी के व्यक्तित्व की छाप है। इसमें विश्व के 
विशाल पारव पर जगज्जेब्री भारतीय प्रंस्कृति का वेशिष्दूय 
स्पष्ट किया गया है। मौलिक समाजशास्त्रीय मूमिका के 
कारण भी प्रस्तावना अप्नुल्य है। वेदविद्या एवं बुद्धपूर 
संसार संड में ज्ञानकोशकार को शोधपरक दृष्टि का पता 
चलता है। ४ 
यह कोश निर्दोध एवं व्यवस्थित है। इसे 
उन्नत विश्व तथा पिछड़े हुए महाराष्ट्र के बीच बौद्धिक 
धंतराल को पाटने में सहायता की है । इसी से गराठी मे 
संदर्भ-प्रंथों के प्रणयन के युग का शुभारंभ हुआ । 


महावंस (पा० कृ०) 


समय पाँचवों शती ई० । यह सीलोत के 
महानाम की रचना है। इसे पुराणरूपता और काब्य- 
जपता श्रदान करने की चेष्टा की गई है; इसकी भाषा- 
शैली छंद, वस्तु सभी-कुछ काव्यात्मक ही है । इसमें बुद 
का लंका छो जाता, वहाँ की तत्कालीन परिस्थिति, धर्म 
(चार, बोधिवृक्ष का लंका को ले जाना, संगीतियों ही 
था, अशोक के धर्म-प्रचार इत्यादि का वर्णन किया गया 
है और बहुत-कुछ पखव्तो तत्त्व भी मिला दिया गया है। 
इसे उच्चकोटि की ढलाकृति के रूप गें न भी रवीकार 
क्रिया जाय फिर भी साहित्य के इतिहास में इसका पर्याप्त 
महत्व है । 


महावीर 
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महावीर (प्रा० पा०/ 


बाधुनिक विद्वान्‌ महावीर स्वामी को जैन धर्म 
का प्रवर्तक मानते हैं। कितु ये उस अर्थे मे घर्मे-प्रवर्तक नही 
थे जिस अर्थ मे गौतम बुद्ध बौद्ध धर्म के प्रवर्तक थे । इन्होने 
परपरा-प्रचलित पैतृक धर्म को स्वीकार किया था और 
उसी का नेतृत्व किया। बौंद्ध ग्रथो मे भी महावीर को 
प्रचलित प्राचीन धर्म का अनुयायी बतलाया गया हैं ये 
ज्ञाता जाति के क्षत्रिय वश में वैशाली के निकट कुडग्राम 
में उत्पत्त हुए थे। ये सिद्धार्थ और त्रिशला के द्वितीय पुत्र 
थे | श्वेताबरों के अनुसार महावीर ने देवानदा के गर्म मे 
प्रवेश किया था किंतु बाद में इद्र की ग्राज्ञा से वह ग्रे 
त्रिशला के उदर भे सन्निविष्ट कर दिया गया। कितु 
दिगबर-सप्रदाय मे इस कथा पर विश्वास नहीं किया 
जाता। इनके माता-पिता पाश्वंताथ के पूजक थे श्ौर 
और उन्होने इनका नाम वर्धमान रखा था । बौद्ध धर्म मे 
इन्हे निग्गथ (बंधनहीन) नात पुत्र के रूप में प्राय स्मरण 
किया गया है। महावीर इनका नाम नहीं कितु केवली बन 
जाने के बाद इनकी महती वोरता के पुरस्कार के रूप मे 
दी हुई उपाधि है । इतका विवाह वस्ततपुर नगर के महा- 
राज समरवीर की कन्या यशोदा से हुआ था और इनके 
अनोज्जा प्रियदर्शशा नाम कौ एक कन्या भी उत्सन्न हुई 
थी। इसकी 30 वर्ष की आयु में इनके माता पिता की 
मृत्यु हो गई थी और इनके पिता का स्थान इनके बडे भाई 
नदिवर्धत ने लिया था जिनकी सम्मति से इन्होंने चिरा- 
काक्षित सन्‍्यास धारण किया था। !3 महीने बाद ही 
इन्होने वस्त्र भी छोड दिए थे । फ़िर 2 वर्ष की साधना 
के बाद केवली तीर्थंकर बनकर लगभग 42 वर्ष पर्यत 
घूम फिर कर उपदेश देते रहे थे और 72 वर्ष की आयु मे 
निर्वाण पदवी पर प्राहढ हुए थे । इनकी मृत्यु बुद्ध से 
पहले हुई थी । श्वेतावरों के अनुसार इनका समय उठा 
ई० पू० और दिगबरों के बनुप्तार 480 ई० पू० है। 
इवेनावर आगम-साहित्य (दे० जैन आगम) का कर्ता इन्हे 
हो मानते हैं जबवि दिगबर सम्रदाय मे 4 पूर्वों के लुप्त हो 
जाने के बाद अवशिष्ट “पट्खडागम' [दे०) के अनेक भागो 
को इनकी कृति के रूप भे स्वीकार करते हैं | इनके घ॒र्मं का 
सार है--वस्तुतत्व की यथार्थता और अनेक्ता, जीवो का 
कर्म से बधन और सम्यक्शान, दर्शन और चरित्र से केवत्य- 
प्राप्ति तथा ईश्वर-रूप मे परिणति तथा सभी घ॒र्मों में 
आशिक सत्य की उदारतापूर्वक स्वीकृति १ 


महाश्वेता (उ० क०) 


यह मत्मय कुमार दास [दे०) का उपत्यास 
है । इसकी विषय वस्तु है एक नारी की समस्या। कया 
नारी केवल एक यौन सकेत है ? समाज मे अनेक लोग 
ऐसा सोचते हैं और अनेक नारियाँ भी इसका शिकार हो 
जाती हैं । कितु नारी यौव-सकेत से परे भी बहत-कुछ है, 
यह तथ्य 'महारवेता! की नायिका मनोरमा (दे०) के 
जीवन के अनेक बिखरावो के द्वारा प्रतिपादित हुआ है। 
वह प्रेम करते हुए भी विवाह नही कर पाती तथा माँ होते 
हुए भी कुमारी रह जाती हैं। भारी-जीवन की इस अदुसुत 
अनुभूति को रूप देने की चेष्टा उपन्यासकार ने की है । 


महाश्वेता (स० पा०) 


बाण (दे०) भट्ट की 'कांदवरी' (दे०) की दुसरी 
प्रमुख पात्र महास्वेता है। यह गधवंराज के मन्री की पुत्री 
थी । स्वयमहाश्वेता के शब्दों मे उसका लालन-पालन 
बडे ही राजकीय वातावरण में हुआ था। वह जब एक 
बार माता के साथ बाच्छोद सरोवर से नहारर लौट रही 
थी तो बसत की श्री मे वहुक गई और तब उसने अपने को 
एक ऐमे युवक के ममक्ष पाया जो स्वयं उसकी रूप-राशि 
से आहत होकर उद्यान में घूम रहा था । वह था ऋषि 
इवेतकेतु का पुत्र पुडरीक (दे०) जिसने उसी दिन महाइ्वेता 
के वियोग में अपने प्राण छोड दिए । महाश्वेता तभी उसवे' 
मृत शरीर की रक्षा करते हुए उस भ्ाश्राशवाणी की 
सत्यवा को प्रतीक्षा कर रही थी जिसके अनुसार पुडरीक 
को शीघ्र ही महाश्वेता से मिलकर और उससे विवाह कर 
उसे कृतकृत्य करना था । वियोगिनी महाइ्वेता ने तापसी 
का जीवन यावित करते हुए अपने उन दिनो को जिम 
किसी प्रकार बिताया भौर शापात होने पर चद्रापीड का 
मित्र ही पुडरीक सिद्ध हो गया। 

महाइदेता के चरित्र वी विश्ेपता उसके अरनिद्य 
सौंदर्य के साथ वाथ उत इलाध्य गुणों में है जिनमें 
निर्भीरता के साथ साथ अदम्य स्नेह एवं स्नेही के प्रति 
उसकी अपार आस्था निहित है । 


महास्थविर (वें० पा०) 


बोसवी झती के प्रधमार्ध के कलकला शहर एव 
समग्र उत्तर भारत को लेबर चार खड़ में 'महास्थविर 


महास्थबिर जातक 


जातवा/ (दे०) का निर्माण हुआ है। महात्यविर (महा- 
रथबिर जातक) नाम के पीछे लेखक प्रेमाँगुर (दे० आतर्थी, 
प्रेमाझुर) का जात्मग्रोपन किए हुए है। लेखक के जीवन 
का अतितिविचित्र अनुभव अपरूप साहित्य कर्म में अशिव्यवतत 
हुआ है। शुगजीवन के परिवर्तन के स्वर ने लेखक बी 
चित्त-वीणा में कपरप रागिनी वी सृष्टि वी है। महा 
स्थत्रिर के हृदप्र-स्पंदन में समग्र भारतवर्ष बपना दुःख- 
देन्य, दृताशा, बानंद, बाशा, आवेग लेफर ममुपस्थित हैं । 
महास्थबिर द्रप्टा एवं भोकता है किंतु सर्वोपरि बह ख्रष्दा 
है। आत्मकथात्मक शैली से शिल्पर्म में बाघा नहीं 
पहुँचती बरन्‌ उसकी श्रीवृद्धि ही हुई है। असंस्य अनजाने 
चरित्र की अपरूप शोपान्यात्रा भनुष्य को मनुप्यत्त वेः 
तीयंपय की ओर पता नही कौन-से अलद्ष्य विर्देश से परि- 
चालित कर रहो है->उस्ती वा अतिविचित्र कल्लोल्र महा" 
स्थविर के चितत-पमुद्र में विरंतर ध्वनित है । 


महास्थबिर जातक (ब० $०) [सवता-कात--944 


ई०] 


प्रेमांकुर जातर्थी (दे० आतर्थी, प्रेमांकुर) के 
उपम्याक्षों में सर्वाधिक काकर्पक़ है. “मद्स्यविर जातक | 
तीन खंडों में समाप्त यह एक जीवन-ह्मृतिमुलक उपन्यास 
है । पहले खंड में आज से 50-60 साल पहले के मनुष्य के 
बात्य या शिक्षा-जीवन के एक यथाये चित्र को इसमें अता- 
बृत किया गया है । गृ६-मीवन में पिता के निरंकुश् शासन 
का भत्याचार एवं स्कूली वातावरण की भयावहता को 
लेखक ने विभिन्‍त पित्रों के माध्यम से प्रकट किया है । 
इस प्रकार दी रचनाय्रों में लेक्षक का अनायास भाव- 
विद्ल हो जाना स्वाभाविक है; परंनु उसके कोतुक एवं 
इलेप-सिश्चित रचना-कोशल से प्रॉड्कों का मोोतृहुल एवं 
आग्रह क्षीण नही हो पाता । दूसरे खंडों में शिशु-जीवन के 
स्थान पर भ्राम्यमान लेखक के कंधोर एवं यौवन की नाना 
प्रकार की रोमांचकारी घटनाएँ संगृहीत हुई हैं। इनमें 
विभिन्‍न अंचलों का यथार्थ 'खंडचित्र' विद्यमान हैं परंतु 
परिषति में समग्र रुप में कहानी को कोई क्रमिक बग्रगति 
दिखाई नहीं पड़ती । उपन्यास के अंतिम दो खड़ मानो 
पथिक-जीवन की पल्ायमान कहानी मात्र हैं जहाँ दृश्य 
एवं अनभूति के द्रत परिवर्तित परिवेश एवं रोमांचकारी 
परित्यितियों में लेखक की विशिष्ट सत्ता का पवा नदी 
चलता । घटनाओं के आवते में लेखक का खो जाना 
इस आत्मचरितात्मक उपत्यास के प्रंतिम दो संडों की 
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खबते बड़ी दुबंखता है। किर भी इसमें ग्रुगयरिच्रय के 
जिस रूप बा उद्घाटन हुआ्ला है उसका शखाहिल्िक पृस्य 
अस्वीवगर नहीं किया जा सकता । 


महिपति बावा (म० ले०) [जन्म--75 ई०; 
4790 ई०] 





्य्‌-- 


ये नगर जिला में स्थित 'ताहराबाद' के तिवारी 
ये और इनके माता-पिता बारकरी संप्रदाय के अनुयायी ये । 
बात्यावस्था से ही महिपति में भक्िति-मावना के संखार 
दृढ़ द्वीने लगे थे, थे पंढरपुर की यात्रा भ्रतित्र्ष करते थे। 
संत ज्ञानेश्वर (दे०), मामदेव (दे०), एकताय बे झुव़- 
राम (दे०) की रचनाओं का इन्होंने ग॑भीर अध्ययन किया 
या और 762 ई० में “वाभादाप्त/ (दे०) के 'मवतमाव' 
(दे०) के आधार पर *भवित विजय नामक चरित्र-ग्रंव 
की रचना की थी। इसके वाद 'संत् लीज़ामृत' (767), 
*मक्तलीलामृत' (]774), 'संतविगय' (789) , अंगों री 
रचना की। इन सभी रचनाओं में मराठी के आदि वर्ति 
मुझूंदराज (दे०) से रामदास (दे०) तक प्रायः अभी म्रंतों 
के चरित्रों का सरस भवितभाषपू्ण पर्णन है। अंतिम 
रचना 'संतविजय' विद्याल ग्रंथ है, जिसमें 40,628 ओरवियाँ 
हैं। संतों के चरित्र से संदद्ध सामग्री का संचप इन्होंद 
अत्यंत परिश्रम से किया है; संतों के प्रति श्रद्धा बोर 
भवित-भावना के कारण इसके कथा-वर्णन में अदुमुत 
आकपंण मिलता है। भाषा-ऑल्ी में मायूये और सरसता 
है । गंतचरित्रकार के रूप में महिपत्रि का महत्वपूर्ण स्थात 


ह्दैव 


सहिसमद्द (सं० ले० | [समय--000 ईं० के लामंग] 


इनका पूरा नाम राजावक महिमभदृट था। 
प्रें काश्मीर देश के विवासी थे। इनके पिता का दाम 
श्रीधैयें तथा गुर का नाम इ्यामल था। इसकी एकमात्र 
उपलब्ध कृति व्यक्ततिविवेक' (दे०) है जो तिझवेंद्रम तथा 
चोखंभा वाराणसी से प्रकाशित है। इसी पृस्तक में इनगी 
दूधरी इृति *ठत्त्वोवितकोश” का उतल्केष़ मात्र हुआ है। 

व्यवितविवेका साहित्यश्ासत्र का ग्रंथ है। 
इसमें आमंदवर्धन (दे०) के ध्वनि-सिढांत का खंडत कर 
यह बताया गया है कि ध्वनि! (दे०) अनुमान से मिलते 
तर्व नही है। इसफे तीन विमशों में से प्रथम में ध्वनि 
के लक्षण एवं रस! (दे०) की अनुमेवता का विवेषय 
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हुआ है, तथा यह बताया गया है कि शब्द की एकमात्र 
शबित अभिधा ही सभव है। लक्षणा एवं व्यजना दोनो ही 
अर्थ की शवितर्याँ हैं। अत दोनो का अतर्भाव अनुमान मे 
हो जाता है। द्वितीय दिमर्श में अनौचित्य के नाम से 
काव्य दोषो का विस्तृत विवेचन कर तृतीय मे “छबनि! के 
उदाहरणो में अनुमान की प्रक्रिया के प्रदर्शन द्वारा उनकी 
व्याख्या की गई है| 

महिमभदूट मुझ्यत वैयाकरण थे। इनके ग्रथ 
में भाषावैज्ञानिक तथ्यों का पर्याप्त विवेचन हुआ है। 
इसके अतिरिक्त ये काव्य को कवि-प्रतिभा द्वारा वस्तु क्के 
'विशिष्ट स्वरूप के दर्शन की भूल मानते हैं । ये रस को 
आत्मानद न मानकर वस्तु का ही घ॒र्म कहते हैं । इनकी 
विद्कत्ता का लोहा सभी मानते हैं । 


महिमा-घर्म (3० परि०) 


'महिंमा धर्म”! बौद्ध एव नाथ-धर्म से प्रभावित 
होते हुए भी वेदात पर आधारित एक स्वतत्र दार्शनिक 
विचारधारा है। ईश्वर की वह "महिमा! जो चित्र या 
मूत्तियों में व्यक्त नही की जा सकती उसकी आराधना पर 
बल देने वाला यह धर्मं है। 'महिमा' सस्कत के मह॒त्‌ 
शब्द से बना है। कपिल ने अपने साख्य-दर्शन में बुद्धि को 
महत्‌ कहा है। बुद्धि का धर्म बौद्ध धर्मे है पर महिमा धर्म' 
कई दृष्टियों से बौद्ध धर्म से भिन्न है। और वेदात के 
समान है । वेदात के अनुसार दृश्य जगत्‌ ब्रह्म की माया है । 
महिमा-धर्मावलबी चैतन्यदास ने भी /विष्णुगर्भ' पुराण में 
दृश्य जगत्‌ को अलेख की विकृृति माना है। वेदातिक ब्रह्म 
भी अलेख व निर्गुण स्वभाव-विशिष्ट है । 

्महिमा-घर्मं' हिंदुओ की जातिप्रथा एवं मूर्ति- 
पूजा का घोर विरोधी है। इस धर्म का आदशे है कि 
सृष्टि-स्चधिता--अदृश्य शक्ति में विश्वास रखो। उसी 
की प्राराधना करो । यह धर्म अपने अनुयागियों को सत्य, 
साधुता, ब्रह्मचर्य आदि कतिपय नियमों के पालन का उप 
देश देता है। हिंदू धर्म के अग्रणित मतवादों में सन्‍्यात्ष 
जीवनादर्श रूप में प्रतिष्ठित है ॥ किंते॑ नमहिमा घर्म 
साथुतापूर्ण मृहस्थ-जीवन को पुष्पाजन का उदार उत्स 
मानता है । 

इस विद्रोही धर्म के प्रचारक थे महिमा गुसाई , 
(जनकी बोई रचना नहीं है) ऐसा प्रतीत होता है कि वे 
लिरक्षर थ। इनके शिष्य भीमा भोई (दे०) को यह 
कठिन कार्य पूरा करना पडा था। 


महिराण (पिं० कृ०) 


घी भाषा भे 'महिराण! उच्च स्तर की 
ब्रैमासिक पत्रिका है। 946 ई० में 'पिधी अदब लाइ 
अमंजी सलाहकार बोर्ड” की तरफ से इस पत्रिका का प्रका- 
शन शुरू हुआ था, परतु देशविभाजन के कारण एक वर्ष 
के पदचातु यह पत्रिका बद हो गई थी। विभाजन के 
पहचात्‌ सिंघ में सिधी भाषा और साहित्य के विकासार्य 
सधी अदबी वोर्ड' की स्थापना की गई थी। इस सस्या 
ने महिराण को पुनर्जोबित किया था।॥ 93 ई० से यह 
श्रैमासिक पत्रिका नियभपूर्वक प्रकाशित हो रही है। महि- 
राणा का द्याब्दिक अर्थ है महासागर (महा--अर्णब) । 
इस पत्रिका में कविता, कहानी, एकाकी प्रादि के अतिरिक्त 
विभिन्‍न विपयो पर उच्च स्तर के विचारात्मक और 
अनुसधानात्मक निबंध भी प्रकाशित होते रहते हैं । सिघी- 
साहित्य के क्षेत्र मे इस प्रकार की और कोई भी पत्रिका 
अभी सक प्रकाशित नही हुईं है। साहित्य सृजन और शोघ- 
कार्य के क्षैत्र मे इस पत्रिवा. का योगदान अविस्मरणीय 


है। 


महिला काव्य (बें० क०) [प्रकाशन बर्ष--880 ई०, 
883 ई०] 


आधुनिक बेंगला कविता के प्रारभिक गीतकारो 
मे सुरेंद्रगाय मजुमदार (838-878 ई०) का नाम 
उल्लेखनीय है। कवि ने माता जाया, भगिनी एवं नदिती 
की ममता का ऋण चुकाने के लिए 'महिलानकाब्य' वी 
रचना शुरू वी थी परतु माता एवं जाया मश को सपूर्ण कर 
अगिनी-अश' की रचना के दौरान कवि की मृत्यु हो गई । 
बाद में यह असपूर्ण काव्य दो अशों में विभकत होकर क्रमश 
880 एवं 883 ई० में प्रकाशित हुआ ॥ काव्य का शीर्षक 
भी कवि का दिया हुआ नही है । 
बाव्य के प्रथम अश “उपहार' में सुष्दि बी अपूर्णता 
को दूर करने के लिए विधाता के द्वारा नारी-सृष्टि का 
उल्लेख क्रिया गया है। द्वितीय अश 'माता' म बंगाली परि* 
बार में स्त्रियों की दुस्वस्था का वर्णन है। तृतीय भाग 
बजाया! में पत्नी के प्रति कवि वे प्रेम वी अभिव्यत्रित हुई 
है । चौथे भाग 'भगिनी' मे केवल चार स्तवक हैं। सुरेंद्र 
बाबू गीतिकार होने पर भी प्रघावत अभिजातवादी सस्दत- 
जिष्ठ गभीर रीति के अनुवर्ती हैं। इसीलिए “महिला-वाब्य 
में दृद्वद अभिजातवादी झूपधारा बे अतराल में स्पर्श 


महीघर 


946 


महेता, चद्दद 





कातर रोमानी भावुकता की अंतःसलिला प्रवाहित है । 


महीघर (सं० ले०) 


इन्होंने शुक्ल यजुर्वेद का भाष्य 'विददीप' नाप 
से किया है। इस भाष्य पर ऊबट-कृत भाष्य की छाया है ( 
में नागर ब्राह्मण थे और काशी-निवासी थे । इनका समय 
वि० स॑० 645 (588 ६०) माना जाता है । 


महुआ (बे० पा०) 


बंगला प्राम-गीतिका सरल प्राण के निराभरण सानंद 
आवेदन से स्वय-संपूर्ण है। “मैमन्सिह गीतिका' (दे०) 
की प्राणस्पर्शी गाथा का माम महुआ है। ब्राह्मण जमींदार 
के पुत्र नदेर चाँद के साथ बतजारा-पालिता कन्या योवन- 
घन्या रूपवती महुआ के रोमानी प्रणय का विचित्र-सुंदर 
ग्राख्यान ही महुआ-गाथा की सूल कथावस्तु है। महुआ के 
सारल्य, सलज्ज प्रेम की चंदन-सुरभि एवं उसके वेदनादीत 
जीवद की करुण-रंगीन अनुमूमि के विचित्र वर्णवेभव ते 
अगर्स्य को गत्ये बंधन में बांधकर नूतम महिमा प्रदान 
की है। इसीलिए भहुआ वेगला गाधाकाब्य के जगत्‌ में 
चिरकाल की रोमाठिक नायिका है। महुआ की मधुगंध मन 
को व्याकुल्त करती है कितु उसकी उग्रता उसे अंधा नहीं 
बनाती । हृदय के दीये प्रें प्रेस की यह नित्य-्प्रारती मानव- 
धर्म के जयोच्चारण मंत्र से महीयान हो गई है । 


महुददूम (त० ले०) 


महुदूम तमित्र-भाषी मुस्लिम साहित्यकारों में 
से हैँ। ये पूलत: बहानीकार हैं। इन्होंने लगभग 200 कहा- 
नियों की रचना की । अधिकांश कहानियों मे तमिलनाडु 
के उन मुसलमानों की समस्याओं का विन्रण है जो अपने 
परिवार को यहीं छोड़कर जीविकोपार्जन के लिए सिंगापुर, 
मलेशिया आदि देशों को चले गए हैं। कुछ कहानियों में 
इस्लामी विचारधारा एवं दक्शन के प्रकाश में जीवन के 
रहस्पों का उद्घाटन करने की चेष्टा की गई है | विभिन्‍न 
कहातियों में लेखक के यथाथंवादी दृष्टिकोण का परिचय 
मिलता है। इनमें कहीं-कहीं भावात्मकता का पुट भी है $ 
महुदूम मुघ्लिम तमिल कहानीऊारों में सर्वग्रसिद्ध हैं कर 
चमग्रतः तमिल कहानीकारों में भी उनका विशिष्ट स्थान 


है। रे 


महेंद्र विक्रम वर्मा (सं० ले०) [समय--600-650 ई०] 


प्रहसन (दे०) संस्कृत-नाद्य-साहित्य की एड 
अत्यंत महत्वपूर्ण विधा है। 'मत्तविलास' संस्कृत का प्राचीन- 
तथ प्रहसन है । इसके रचयिता महेंद्र विक्रम वर्मा पत्लव 
नरेश सिंहविष्णु वर्मा के पुत्र थे । इन्हें पुलकेशी द्वितीय 
तथा हर्षवर्धन का समकालीन माना जाता है। 

'मत्तविद्ास” इनकी एकमात्र कृति है। यह एह- 
सन आकार में लघु होते हुए भी बड़ा रोचक है तथा तक्षा- 
लीन धार्मिक स्थिति पर पर्याप्त प्रकाश डालता है। इसमे 
एक युवती के साथ बेठफर एक कापालिक के मद्यपात का 
बर्णव है ॥ कापालिक का कपाल एक कुत्ता उठा ले जाता 
है पर चोर एक बौद्ध भिक्षु को समझकर बह उससे 
झगड़ा कर बेठता है। आंत में कपाल एक पागल के पास 
पिलता है। बस इसी कथा में हास्प रप्त पिरोकर इसे 
श्रत्यंत मबोरम बना दिया गया है। भाषा में कही भो 
प्रस्लीलता नहीं है । विभिन्‍न घर्मावलंबियों के प्तंधर्ष को 
इप्तमें बड़ी हो संघत भाषा में निबद्ध किया गया है । 


गहँता, मगनविहारी (गु० ले०) [जन्म--90] ई०] 


स्वातंत्र्य-प्राप्ति के बाद श्री महेता तीन वर्षे 
अमरीका में भारत के राजदूत रहे हैं ! वे हास्यरस के लेखक 
हैं। उनकी दो पुस्तकें 'आकाशयनां पुष्पो' तथा “अवलीगंपा' 
प्रकाशित हुई हैं । उन्होंने बद्रेंड रसैल पर भी एक पुरतक 
लिखी है। उनके हास्यरस की विश्येपता यह है कि वे परि- 
स्थिति की उल्टी दृष्टि से भस्तुत करके हाह्य निष्पन्‍्त करते 


हैं । 


महेता, चंद्रवदम (गु० ल्ले०) 


चंद्रवदन महेता कवि, नाटककार, कहानी-लेखक, 
श्रात्मव्ध्ा-लेखक त्तथा अभिनेता हैं। उनको अपनी “नादय- 
ग्ठरियां” पुस्तक पर 97 में साहित्य भकादेमी का पुर- 
स्कार प्राप्त हुआ और उसी बर्ष संगीत नाटक अकादेमी 
द्वारा 'होहोलिका' नृत्यनाटिका के लिए भी वे पुरस्कृत हुए। 
कविता में 'इलाकाव्यो' लिखकर भाई-बहन के प्रेम के काव्य 
गुजरात को देकर उन्होंने काव्य-क्षेत्र में एक नयी दिशा 
दी। नाटककार के रूप में वे गुजरात के मू्धन्य नाटककार 
हैं जिनकी प्रतिष्ठा विदेश में भी है। फ्रांस में /769 की 
अभिनम-अतियोगिता' में उन्होवे प्रथम पारितोषिक प्राप्त 


महेता, घनसुखलाल कृष्णलाल 


भ्र्वा 


महेता, रणजीतराय बाबामाई 





क्िया। ग्रद् तक उनके चौदह ताटक और एकाडी-सग्रह, 
दो कहानी-पग्रह तथा आत्मकथा के भाग--जिन्‍्हें 
उन्होने 'बाघ गठरिया', 'छोड गठरिया', 'सफल गठरिया, 
'तादूयगठरियाँ आदि नाम दिए हैं--प्रकाशित हो चुके हैं। 


महेता, धनसुखलाल कृष्णलाल (गु० ले०) [जन्म-- 
890 ई०] 


घनसुखलाल ने अपने मामा रणजीतराम और 
अग्रज जयसुअ्षलाल की प्रेरणा से साहित्य-जगत्‌ में पदापंण 
किया। आरभ मे इन्होने 'शरलोक होम्सवा पराक्रमो, 
'ग्रेटरलिकना निबधो' तथा मोलियर के नाटकों के अनुवाद 
किए। 'हास्यविहार', 'हास्यकथामजरी', “विनोदविहार', 
'वार्ताविहार', 'पहुलो फाल' आदि मे इनकी कुछ रचनाएँ 
मौलिक हैं भौर शेष अनूदित-रूपातरित। “छेल्ली फाल' 
इनकी मौलिफ तथा रूपातरित कहानियों और नाटिकाओं 
का सप्रह है। इसी प्रकार 'जप्राइराज' और प्रेमनू परिणाम 
क्रमश मौलिक और रूपातरित रेघाचित्रो तथा एकाक्ियों 
के सम्रह हैं। 'आरास खुरशीभे थी और 'सर्जनने आरे' 
इनके सरल-गभीर विवेचनो के सप्रह हैं। धनसुखलाल ने 
श्री अविनाश व्यास, गुलाबदास ब्रोकर, ज्योतीद्र दवे (दे०) 
तथा धीरुबहन पटेल (दे०) के सहयोग से क्रमश नृत्य- 
नाटिका अर्वाचीना', नाटक 'धूम्रेसर', उपन्यास 'सरी जतु 
सूरत' और नाटक “पखीनो मेल्ठो” रचनाएँ साहित्य-जगत्‌ 
को भेंट की हैं। 'गरीवनी झूपडी' इनका मौलिक तिअकी 
भाटक है। “रग माधुरी” और 'रसरजन” इनके दूसरे 
नाठिका-सग्नह हैं ॥ इसके इस विशाल सृजन फ़लक को 
देखते हुए कहा जा सकता है कि घनसुखलाल में हास्य- 
प्रसगो, कहानियों, नाटकों, उपन्याप्तो, रेखाचित्रो भ्रादि 
साहित्यिक विविध रूपो में थपदी वात कहने की अद्भुत 
सामथ्यें है। इनकी शैली रोचक व मुदुल है। नादुयकार 
और नादूयविद्‌ के रूप मे गुजराती साहित्य के प्रति इनकी 
सेवाएँ स्मरणीय हैं ) 


महेता, यशोधर (गुण ल०) [जन्म--909 ई*] 


गुजराती के प्रसिद्ध लेखय व दाशविक नमेंदा- 
शकर म्रेहता (दे०) के पुत्र यशोघर मेहता का जन्म 
प्रहमदाबाद में हुआ था। इनकी मात्रा का नाम भागी रथी 
है। यशोधर भाई ने बंबई विश्वविद्यालय से बी० एु० 
तथा विदेश से वैरिस्टर-एटन्लों वी उपाधियाँ ग्राप्त की हैं । 


ऐतिहासिक उपस्यासकार, जीवनी-लेखक, रेडियो 
नाटक-लेखक, ध्रवास वर्णनकार, प्रेम व साहस-कथाओ वे 
सर्जक, ज्योतिष व दर्शन के लेखक के रूप मे यशोघर भाई 
विज्ञेप रूप से प्रसिद्ध हैं। पिता की दाशंतिकता का तथा 
श्रीमल्नूसिहाचार्य के ग्रथो का इन पर पर्याप्त प्रभाव 
पडा है । 

“रणछोड लाल अने बीजा नाटको', 'सरीजती 
रेती' भाग ] और 2, "नदी ओ अते नगरो', 'मबों जबो', 
'धेल्ोदबल', 'महारात्रि', 'सरीजती कलम',“वहीजती जैलम', 
'यशोधरा', 'तुगनाथ', 'शिवसदन नु स्नेह कारण, 'समर्यण, 
“श्रीनद/', 44 रानिओ', “अग्रमनिगर्मा (दे०), 'किमिया- 
गिरो', प्रेमगगा', 'रसनदा', 'भाविनोभेद', 'भाविना रहस्यो', 
'सध्या राग', महमूद गज़नवी', आदि इनकी रचनाएं हैं । 

इनको 'सरीजती रेती” (भाग ] और 2) गुज- 
राती साहित्य की बहुचचित रचना है । उपन्यास का प्रथम 
भाग स्थूल-मासल श्टगार-विल्ास से परिपूर्ण और दुसरा 
भाग आध्यात्मिकता में परिणत है। 'महारात्रि” इनका प्रसिद्ध 
उपन्यास है । समर्पण”, “रणछोडलाल अनेबीजा नाटकों! 
इनके रेडियो नाटक हैं । “रणछोडलाल प्रतेबीजा वाटको' 
पर इन्हे 946 मे पुरस्कार तथा “ुमारचद्रक” प्राप्त हुआ 
था । मयो जबो' और 'घेलोबवल' प्रहसन हैं । 'किमिया- 
गरो' में जीवनियाँ हैं। 'श्रीनदा' और '44 राभिओो' अच्छे 
प्रवास-वर्णन हैं। 'सरीजती कलम” इनके ललित निबधो का 
सम्रह है। 

गुजराती के लोकप्रिय नाट्यकार, उपन्यासकार, 
प्रवासवृत्तकार, ज्योतिष व दर्शन के ज्ञाता के रूप में थे 
सर्देव स्मरणीय रहेंगे | 


महेता, रणजीतराम बाबाभाई (गु० ले०) [जैन्‍्म-- 
838 ई०; मृत्यु--97 ई०] 


श्री रणजीतराम महेता प्रसिद्ध थर्थशास्त्री व 
समाजवादी चितक अश्योक भहेता के पिता और गुजराती 
साहित्य-परिपद्‌ व गुजरात साहित्य सभा के आदि सस्यापक 
थे। जुहू के सागर तट ने इन्हें आकस्मिक सूप से लील 
लिया । इनकी एकमात्र पुस्तक 'रणजीतरामना नित्रों/ 
प्राप्त है। निवधो के अलावा इन्होंने कुछ कहानियाँ भी 
लिखी थी । इनगी रचनाप्रों में साहित्य वे प्रति गभोर 
दृष्टि, गुजरात के प्रति अटूट भवित झौर गंभीर भाषा- 
शैली के दर्शन होते हैं। प्रत्यक्ष साहित्य-मेवा की अपेक्षा 
इन्होने अपनी सुचितित योजनाओं के द्वारा साहित्य की 
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अधिक सेवा की है। इस प्रकार गुजराती साहित्य के विकास 
में इनका अमूल्य योग रहा है। 


भहेता, सितांशु यशइचंद्र (गु० ले० ) [जन्म--94 ई० ] 


इनका जन्म भुज (कच्छ) में हुआ था। इनका 
अध्यग्रन-कान्र अत्यंत उत्कृष्ट रहा था। कालेज-जीवन में 
इन्होंने न केवल काव्य-प्रणयन ही आरंभ कर दिया था 
भ्रत्युत अल्प भ्रवधि में ही एक कवि के रूप में स्थान भी 
बता लिया था । 

गुजराती कविता में अतियवार्थवाद का प्रारंभ 
इन्हीं की रचनाओं को माना जाता है। विषय, प्रतीक- 
विधान, विब-योजना तथा प्रस्तुतोकरण सभी दृष्टियों से 
इनकी कविता आधुनिक है । 


महेश्वर सूरि (अप० ले० ) 


महेश्वर सूरि के जन्म, काल ओऔर स्थान के 
विपय में कोई उल्लेख नहीं मिलता | इनकी लिखी 'संपम 
मंजरी' नाम की 35 दोहों की एक छोटी-सी कृति उपलब्ध 
हुई है । इस कृति में श्री पाइवंनाप के मंगलाचरण, जिन- 
बर की स्मृति तथा सूरि पदांत नाग से इनके जैन होने की 
बाल्पना सहज ही की जा सकती है। 


मांकड, डोलरराय (गरु० ले०) 


902 ई० में जन्मे डोलरराय मांकड संस्कृत 
के विद्वान अध्यापक थे । अपने जीवत का अधिकांश समय 
इन्होंने संस्कृत के अध्ययन-अध्यापन और पुणातत्त्व-संबंधी 
खोज में बिताया । मरने के समय मांकड जी सौराष्ट्र यूनि- 
वक्षिटी के उपकुलपति-पद को सुशोमित कर रहे थे। 
इन्होंने दशरूपक, संस्कृत नाटक, प्राचीन मारतीय रंगमंच, 
पुराण, ऋग्वेद का काल-निर्णय तथा कालिदास और गुप्त 
राजाओं को लेकर अंग्रेज़ी में ग्रंथ लिखे हैं। 'काव्यविवेचना 
इनका गुजराती में लिखित आलोचनापरऊ लेखों का संग्रह 
है। नैवेद्य' ग्रंथ इनके श्रकीर्ण आलोचनात्मक व शोधात्मक 
लेखों का संग्रह है जो इनकी पष्टिपूर्ति के अवसर पर मित्रों 
व शिष्यों के द्वारा संपादित होकर इन्हें भेंट किया गया था । 
बँबई विश्वविद्यालय में ठककर व्यास्यानम्राला के अंतर्गत 
दिए गए इनके माषण “गुजराती कविताप्रकारों' नाम से 
प्रकाशित हो चुके हैँ । प्रंथावलोकनों में इन्होंने सामाजिक 


स्थिति और जीवन-दर्शन को अत्यंत महत्व दिया है । इनकी 
शैली विश्लेषणपरक, वस्तृग्राहिणी, सरल, स्वस्थ और विशद्‌ 
पर्येपणा से युक्त दिखाई देती है। गृजराती के 'पंडित 
युग' की परंपरा में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। 


सांकड, महमद (गु० ले०) [जन्म--928 ई०] 


स्वातंत्योत्तर काल के अस्तित्ववादी और मनो- 
वेज्ञानिक कहानीकार और उपन्याक्तकार । इन पर एक 
ओर फ्रायड और यूंग का प्रभाव है तो दूसरी ओर सात्र, 
कामु, आदि का। ये संस्कृत के पंडित हैं भौर संस्कृत 
साहित्य के भ्रध्ययत का प्रभाव भी उनकी रचनाओं मे 
दिख्वाई देता है । अपने उपन्यास 'बेलाना वछूट्यां' पर इन्हे 
गुजराती-साहित्य-परिपद्‌ का पुरस्कार प्राप्त हुमा था। 
इनके “कायर' और “तरस” उपन्यास अस्तित्ववाद से प्रभा- 
दित हैं। “बेलानां वछूद॒यां', 'मनोरमा', 'अजाप्यां बेजण' 
“प्रहणरात्री' मनोवैज्ञानिक उपन्‍्यास हैं। 'माटीनी चादर! 
राजनीतिक उपन्यास है। उनके कहानी-शिल्प में पटनाओं 
की विरत्नता एवं क्षीणता दृष्टियोचर होती है । 


मांचाला (त्ते० प्रा०) 


यह महाकवि श्रीनाथुडु द्वारा रचित 'पलवादि 
वीरचरित्र' (दे०) नामक ऐतिहासिक प्रबंध-काव्य वी 
प्रधान नारी-पात्र है। यह वीर बालचंद्ुडु की अल्पायु, 
नवबिवाहिता पत्नी है । जब इसके पति को न्याय एवं धर्म 
की विजय के लिए युद्ध-मूमि में जाना पड़ता है तब यह प्रपने 
भीतिक सूल-संतोष की कामना का त्याग करके, पति को 
स्वयं सुसज्जित करके रफक्षेत्र में भेजती है। जि समय 
यह पति के लिए जयमाल्रा गूंथ रही होती है उस्त समय 
इसे पति की मृत्यु का समाचार मिलता है । यह एक बीर 
नारी के समाव निश्चल भाव से सहगरमन करती है। यह 
आश्न की वीर नारियों का आदर मानी जाती है। 


माइकेल मधुम्तदन (वे० ल्ले०) जिन्म-- 824 ई०; 
मृत्य--873 ई०]ु 


माइकेल मधथुसूदन दत्त ने नवयुग के बंगला" 
साहित्य को प्रतिष्ठित करने की दिशा में सर्वाधिक महत्व- 
पूर्ण योगदान किया है। पाव्चात्य गौर प्राच्य काव्यघारा 
का समन्वय कर मनुष्यत्व को पश्रधानता देते हुए इन्होंने 
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अमित्राक्षर छद के आधार पर बेंगला-काव्य के नये पथ का 
निर्देश दिया है। केवल काव्य ही नहीं, इन्होने अपने युग 
के बंगला नादयकारो के उद्देश्यहीन नानामुखीन उद्भ्रात 
व्यापारों से नाटक को मुक्त कर उसके गतिपथ को 
सुस्थिर भी बनाया है । 

'तिलोत्तमासभव' (860) तथा 'मेघताद-बध' 
(दे०) (86) इनके दो प्रसिद्ध महा व्य हैं, 'तिलोत्तमा- 
सभव' मे महाकाव्य के बहिरग के साथ कवि की अत - 
प्रेरणा का कोई सार्थक समन्वय नही हुआ है । परतु 'मेघ- 
नाद बध' मे महाफ़ाव्य का पूर्णांगरुप अनवच्य रूप में प्रकट 
हकआ है। उदात्त भाषण, छद कौशल एवं मानवीय रस- 
वेचित्रय की दृष्टि से यह एक महान काव्य है। इसका 
चरित-नायक रावण है परतु राम को छोटा कर रावण को 
बडा नहीं बनाया गया है । राम एक महान व्यवितत्व है 
परतु रावण भी एक झपूर्व मनुष्य है । रावण विचित्र है 
जटिल है, आधुनिक युग का दुरूह मनुष्य है। वह केवल 
उदात्त ही नही, 'ट्रेजिक' भी है। कवि के विष्लवचित्त वा 
यत्रणादाहू रावण के चरित्र के माध्यम से प्रकट हुआ है। 
माइकेल का 'क्रजागना काव्य! (86]) ब्रजबुलि (दे०) 
में लिखित वैष्णव पदावली के श्रुतिलालित्य से युक्त श्री 
राधा की विरहगाथा है । चतुर्देशपदी कवितावली” (दे०) 
(१866) की रचना कर माइकेल ने बेंगला साहित्य को 
एक नया काज्य-झूप प्रदान किया था। गीतिकविता वे 
तारल्य को इन्होने चौदह पक्तियो के कठोर नियम में बाँध 
दिया था परतु कही भी स्वच्छद-प्रवाहित भावोच्छूवास 
की सहति छूट नही पाई। इनके काव्य में करुण रस से 
ओतप्रोत सार्वेजवीन जीवनबोध की अभिव्यक्ति हुई है । 

केवल काव्य ही नहीं, बेंगला-साहित्य को भी 
इन्होने अपनी प्रतिभा के स्पर्श से परिपूर्णता प्रदान की है। 
'शर्मिष्ठा” (856) , 'पद्मावती” (960) , 'कृष्णकुमारी” 
(दे०) (86) इनके प्रस्तिद्ध नाठक हैं। “कृष्णकुमारी” 
बेंगला दा पहला ऐतिहासिक नाटक है | इनके अतिरिक्त 
इनके द्वारा लिखित प्रहसन 'एकेड कि बले सभ्यता” (दे०) 
एवं 'बूडो शालिकेर घाडे रो” (दे०) उल्लेखनीय हैं । 
अपने नाठको मे इन्होने सस्कृत एंव पाइ्चात्य नाट्ययूत्रो 
से प्रभावित हुए भी नाठकीय टृद्ध और सघधात के 
आधार पर नादूय रस के परिवेश मे, घटना विन्यास और 
चरित्र-मृष्टि तथा जीवन-मूल्यो की अभिव्यजना में 
अपनी प्रतिभा का अच्छा परिचय दिया है । अपने प्रहसनों 
में इन्होने सामाजिक श्ननीति के विरुद्ध तीक्ष्ण व्यग्य कझा 


है। 


बंगला साहित्य मे अमित्राक्षर छद का प्रवर्तन 
माइकेल की सबसे बड़ी उपलब्ध रही है । 


मायुणि (उ० प्रा०) 


मागुणि गोदाबरीश महापात्र (दे०) के कहानी- 
संग्रह 'ऐने मध्य बचिछि का एक पात्र है। यह गादीवान 
है । इसके जीवन-साथी दो बेल हैं। इनकी सहायता 
से यह अपनी जीवन-यात्रा पूरी कर लेना चाहता है। 
परतु यात्रिक सभ्यता की दौड में यह हार जाता है स्‍्ौर 
इसका ग्रस्थि-ककाल तहइनीकी युग से पूछता है--'यह 
तूफानी रफ्तार किसलिए ? इस अध-दौड का गतव्य क्या 
है ? युग मौन है, प्रश्न निरुत्तरित है।' 

मागुणि न तो राजा है न नेता, न देश सेवक 
और न तपस्दी ही । क्तु इसकी मृत्यु पर खल्लीकोट के 
दो लाख व्यक्ति हाह्कार कर उठने हैं मानो मावव की 
इस दु खद पराजय पर मानव आत्मा चीत्कार कर उठी है । 

मागुणि ने अपने जीवन में केवल एक ही काम 
किया है -पेट के लिए अविराम रूप से बेलगाडी चलाना । 
दो बैलो के अतिरिक्त न कोई उसका सगी है, ने कोई 
साथी । बही दो मूक प्राणी उसके सहकर्मी बघु हैं। खलली- 
कोट में मोटर बस के प्रादुर्भाद के पूर्व इसकी गाड़ी ही 
एकमात्र वाहन है। और यह जीवन सम्राम का अधिजित 
सैनिक है। कितु खल्‍लीकोीट मे यनदानव का आगमन होते 
ही यह सोचता है कि लोग मोटर बसों के आने के बाद 
भी इसकी गाडी को पस्द करेंगे । कितु इसकी यह आशा 
नैराश्य भे परिणत हो जाती है । यद्यपि यह गाडी को खूब 
सजाता है, बँलो को खूब दौडाता है क्तु लोगो का ध्यान 
बह आकर्षित नहीं कर वाता। इस प्रकार यह जीवन का 
दाँव हार जाता हैं। इसका निराहार शरीर अधिक दिनो 
तक प्राणो की रक्षा नहीं कर पाता। जी कुटी में फटे- 
पुराने कपडो पर इसकी लाश के पास पडी रह जाती है, 
चिरसगिनी, बैल हाँकने की छड़ी । 

वास्तव में यह मागुणि की मृत्यु नहीं, यत्र- 
सत्ता के हाथो मावव की मृत्यु है--गाधी के आदर्श वो 
ओर भारतीय प्रय॑ व्यवस्था की मृत्यु है । 


माघ (स० ले० [समय--सातवी शती का उत्तराद | 


सल्हृत-महाकाज्यकारों में माप का प्रषुष स्थान 
है। इनका जन्म गृजरात के प्रश्मिद्ध तगर भीवमास या 
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श्रीमाल में हुआ, जिसे बहुत दिनों तक वहाँ की राजधानी 
तथा विद्याकेंद्र होने का गौरव प्राप्त था। ये एक धनी 
परिवार मैं उत्पन्न हुए थे। इनके पितामह सुप्रभदेव वर्मेलात 
सामक राजा के प्रधान मंत्री थे। इनके पिता दत्तक भी 
उसी प्रकार घनी-मानी कौर दामी थे | किसी राजा भोज 
के साथ माघ की बड़ी प्रगाढ़ मंत्री थी । 

भारवि (दे०) की भाँति माघ की भी केवल 
एक कृति प्राप्त है--'शिशुपालबध” (दे०) । केवल यही 
कृति उनका उत्कृष्ट कलावादी दृष्टिकोण स्पष्ट करने में 
समर्थ है। माघ कवि होने के साथ ही महान्‌ पंडित भी 
थे । वे विभिन्‍न दशेनों, नाट्य एवं साहित्य-शास्त्र, व्याकरण 
एवं संगीत आदि में निष्णात थे। अपने पूरे ज्ञान को 
इन्होंने अपनी कविता के माध्यम से व्यक्त किया है। माघ 
की कविता में कालिदास (दे०) की उपणा, भारवि (दे०) 
के अर्थेगोरव तथा दंडी (दे०) के पदलालित्य का उत्कृष्ट 
समन्वय है ! अलंकारों के प्रयोग द्वारा वे अपनी विलक्षण 
कवित्व-शक्ति का परिचय देते हैं । 

'शिशुपालबध' के प्रकक्ृतिक वर्णन बड़े सजीव हैं । 
उनके वर्णनों में स्वाभाविकता तथा यथार्थता है । माघ का 
प्रभात-वर्णन संरकृत-साहित्य में बेजोड़ समझा जाता है ॥ 
साथ ही प्राम-जीवन के ताना रूपों के चित्रण में भी उनकी 
लेखती थड़ी सिद्ध है। 

इन्हीं विशेषताओं के कारण 'शिशुपालवध' 
संस्कृत का उत्कुष्द सहाकाब्य माना जाता है । उसका 
स्थान संस्कृत महाकाध्यों की बृहत्तयी में है । 


माझी जन्मठेप (मं० ०) 


'माभी जस्मठेप! सावरकर (दे०)-एचित आत्म- 
कथा है। 90 ई० में अंग्रेज सरकार ते राजद्रोही सिद्ध 
कर अंडमान द्वीप भेजा भा | वहाँ से 4924 ई० में मुक्त 
होकर ये रत्नापिरी में रहने लगे थे । रत्नामिरी में तिवास 
करते हुए इन्होंने 'केसरी' तामक समाचा रपत्र में 927 ई० 
तक 'माझी जन्मठेप आत्मकथा क्रमशः प्रकाशित कराई थी। 
इस आत्मकथा का कुछ अंञ्य 'ब्रह्मानंद' पत्र में भी प्रकाशित 
हुआ था । खंडश: प्रकाशित इन अनुभवों का अखंड रूप 
हो 'माकी जन्मठेप' नामक ग्रंथ है । 

'मारूया आठवर्णी नामक आत्मकथा इनके 
जीवन का पूर्वाद्ध (जन्म से लेकर 902 ई० तक) प्रस्तुत 
करती है और “'माझी जन्मठेप! आत्मकथा उनके क्रांतिकारक 
जीवन के उत्तरा्द्धे का वृत्तांत है । ४ 


माक्री जस्मठेप ग्रंथ में अंदमान द्वीप में 
अमानुपिक अत्याचारों को सहते हुए श्रद्धापूवंर आशा को 
पललबित कर जीवन के व्यतीत किए गए पंद्रह वर्षों की 
सेमांचकारी कथा का निवेदन है। यह अद्भुत भीषण 
और रीमांचकारी आत्मकथा है। पचास वर्ष की प्राणलेवा 
सजा मिलने पर इनके मन की क्या अवस्था हुई थी तथा 
उद्विंग्ग मन को “भगवदगीता' (दे०) के इलोक पढ़कर कँसे 
शांत किया था, इस सबका वर्णन लेखक ने किया है। 

उन दिनों अंदमान द्वीप जाने का अर्थ था 
स्षात्‌ मृत्यु-मुख में प्रवेश | सावरकर जी ने अंदमाव द्वीप 
में आई अनेक आपत्तियों एवं कष्टों का वर्णन किया है। 
परंतु मानना पड़ेगा कि वीर सावरकर का उत्साह, भवेग 
तया जीवन-निष्ठा इतनी प्रबल थी कि मृत्यु के मुख में 
वापस करते हुए भी ये हतोत्याहित न हुए। इन्होंने वहाँ 
रहने वाले वंदियों को शिक्षित बनाया तथा संगठित क्रिया। 
श्रोढ़ एवं ओजस्त्रों शेली में कही गईं उनके अद्भुत तथा 
पराक्रमी जीवन की यह रोमांचक कथा है । 

सावरकर जी के अतिरिक्त अन्य लेखकों ने 
भी अंदसान द्वीप-विययक अपने अनुभव,लिखे हैं, पर उब 
सभी में सावरकर जी का यह प्रंथ सर्वोच्च है ) इस्त पुध्तर 
के प्रकाशन के बाद ही यह जब्त कर ली गई थी । * « 

यह भ्रंय स्वतंश्नता-प्राप्ति के लिए उत्सुक वेश- 
प्रेमियों के मार्ग में काने वाली विपत्तियों का इतिहास 
प्रस्तुत करता है, और साहित्यिक गुणवत्ता की दृष्टि से भी 
अद्वितीय है। अत्त: इपका राष्ट्रीय तथा साहित्पिक दोनो 
दृष्टियों से महत्व है। यह मराठी आत्मचरिश्र-ग्रपों का 
मेरुमणि हैं। 


माझें रामायण (म० फू०) [रवना-काल--927 ई९] 


दत्तो अध्पाजी तुछुजापूरकर ते केवल यही 
उपन्यास लिखा है। इसकी रूपरेखा उन्होंति बड़े उत्साह 
और महत्वाकांक्षा से बवाई थी श्रोर पृष्ठभूमि के लिए 
सामग्री भी बड़े परिश्रम से एकत्र की थी । 857 ई० के 
स्वातंत्रय-युद्ध ले लेकर जलियानवाला बाग्य के हत्याकांड 
तक की मुख्य घटलाओ्ों तथा महाराष्ट्र में प्रचस्ति विचार- 
घाराओं को कथा का विपय बनाने के कारण इस उपन्यात 
का पाट बडा लंबा है रानडे आदि महाव नेताओं के प्रभाव 
के अतिरिक्त फलज्योतिष, पुनविवाह, देशी रजवाड़े,वकालत 
आदि अनेक विषयों का ऊहापोह इसमें मिलता है। पर 
प्राठक उनरो रामरस नहीं हो पाता। लत: उपत्यास के 
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रूप मे यह सफल कृति नही कही जा सव॒ती। शिल्प दी 
दृष्टि भी यह सफल नहीं है। क्योकि इसमे जिस अत्म- 
चरितात्मक शैली का प्रयोग क्या गया है उसमे सजीवता 
नही है। अत उसका महत्व केवल ऐतिहासिक घटनाग्रो 
और व्यक्तियों का इतिवृत्त प्रस्तुत करने के कारण ही है! 


माटिर सणिष (उ० कू०) 


बीसवी शती के तृतीय दशक में जब गाघी जी 
की सत्य, अहिंसा, असहयोग की वाणी भारत के पल्‍ली- 
अचलो में निनादित हो रही थी, उस समय काक्रिदीचरण 
पाणिग्राही (दे०) का यह उपन्यास प्रकाश्ति हुआ था। 
इस पर गांधी दशंन का गहरा प्रभाव है। इस उपन्यास का 
नायक बरजू (दे०) गराधी जादशशे का मूतिमान रूप है। 
तब से आज तक यह उपन्यास विपुल गौरव का अधिकारी 
रहा है । 

इसमे उपन्यामकार ने यद्यपि एक पारिवारिक 
प्रश्न--स्रयुक्त परियार का विधटन--उठाया है कितु इसके 
हारा कृषिप्रधान भारतवर्ष की प्राथिक व्यवस्था का चित्रण 
हुआ है, जिस पर हमारा समाज टिका हुआ है। भारत 
की अर्थ व्यवस्था की रीढ है कृषि । उस पर जनसख्या का 
भारी बोफ है। अत उन्नत देशो की कृषि-पद्धति का प्रयोग 
हम सीमित रूप में ही कर सकते हैं । इतनी बडी जनसख्या 
रो कृषि से हटाकर उद्योग-घधे में लगाना भी सभव नहीं 
है। अत यदि सयुक्त परिवार दूट जाता है तो भूमि के 
और भी छोटे दुकडे हो जाएँगे श्रोर यह स्थिति भारत की 
सामाजिक एवं ग्राथिक स्थिति के लिए घातक सिद्ध होगी। 
अत इस विंघटन को रोबना होगा | किंतु यह कार्य बाह्य 
प्रयासों से पूरा नहीं हो सकता, इसके भावात्मक ऋति 
लानी होगी। समस्या का समाधान मूल रूप से आतरिक 
है, मनोवैज्ञानिक है। 'माटिर मणिष' में सहिष्णुता, उदा- 
रवा, स्नेह, और अततोगत्वा सर्वेस्व त्याग मे इसका समा 
धान बताया गया है। 

इसमें एक हृपन' परिवार की वथा है। शाम- 
प्रधान मरते समय अपने दोनों परुतों बरजू एवं छकडी से 
अलग न होते का आग्रह करता है। वरजू सदा इसे पूरा करने 
बा प्रयास करता है। कित्रु अकर्मप्य छक्डी अत में पली 
तथा हरिमिश्र के बहुकावे मे आ जाता है एव भाई से 
विलग होने में ही सुख मानता है । वरजू के सारे प्रयत्त 
विफल होते हैं । अन्य उपाय न देखकर बरजू घर, जमीन 
सभी कुछ छोटे छकडी को सौंप कर अनिचन परिवार को 


लेकर घर से निकल पडता है। सारा गाँव हाहाकार कर 
उठता है। 

भाई के गृह॒त्याग के बाद छकड़ी को अपनी 
मूल की प्रतीति होती है। भाई का वात्सल्य, भाभी का 
दुलार, बच्चो का प्यार, सभी मिलकर उसे भ्रस्थिर कर 
देते हैं । पत्नी का प्रेम भी उसे बाँध नही पाता । भाई व 
बच्चो को लौटा लाने को वह निरिचत दृढ़ बदमो से चल 
पडता है। 


साटे, श्रीपाद महादेव (म० ले०) [जन्म--886 ई०; 
मृत्यु--957 ई०] 


विदर्म के शिरपुर गाँव मे इनफा जन्म हुआ 
था। अस्पृश्योद्धार के लिए स्वत को अधित बरते हुए 
इन्होने पाठशाला भे अध्यापन कार्य किया था। 935 ई० 
में ये सर परशुराम महाविद्यालय मे मराठी-प्राध्यापफ पद 
पर नियुक्त हुए थे । 

समाज-सुधार काय॑ करने की बलवती इच्छा से 
इन्होने 'विघार मडल' नामक सस्था बनाई थी। 935 ई० 
के बाद इन्होने अध्ययन, अध्यापन और लेखन-कार्य मे 
स्वत को अपित किया था । 

इन्होने अपना साहित्य-लेखन समाचार-प्रो के 
लिए लिखकर प्रारभ किया था । ये बहुश्रुत-बहुमुखी प्रतिभा- 
सपन्‍न साहियत्कार थे 

“उपेक्षिताचें अतरग', 'अतामिका', 'माणुसकीचा 
गहिंवर', 'भावनाचे पाझर', 'भावनाची माडवी” इनके लघु- 
कथा सग्रह हैं। इन कहानियो का उद्देश्य केवल मनोरजन 
झरना नहीं है, इनमें इन्होंने समाजशास्त्रीय दृष्टि से 
जीवन का अध्ययन कर कुछ पहलुओं पर नवीन रुप में 
विचार क्या गया है । 

इन्होने विघारप्रघान निवघ लिखे हैं ॥ 'साहित्य- 
घारा', 'साहित्यमजिरी', “विचारशलाका', “विवेत्रमडन', 
/विज्ञानवोध” आदि इनके निब्रध-सग्रह हैं।इन ललित 
निय्रधो में विपय-वंविध्य है और विपय-वैचित्य भी। 
साहित्य, समाजशास्त्र, तत्त्वज्ञान, भौति स्शास्त्र आादि विपयो 
पर इनके निवरध हैं । वकक्‍तृत्व तथा नाट्यतत्त्व इनके निवधों 
का प्राण है । 

माटे एक सफल जीवनी लेखर भी हैं। 'पाइ्चात्य 
पुरुयश्रेष्ठ', 'दाराशास्त्र' भादि इनकी जीवनियाँ हैं । 

“चित्रपट वर्मा व मला दिस लेले जग! नामक 
इनकी आत्मकथा भी उपलब्ध है । 
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इनकी गाहिल-भाषा विषयाबुकूल है, जिसमे पा जब जी हि उप तर 7 777 साहित्य-भाषा विपयानुकूल है, जिसमें 
यत्र-्तत्र ग्रामीण पात्रों के मुख से ग्राम्य वाक्‌प्रचारों का 
प्रयोग हुआ है। अतः मादे अखंड शानोपासक, श्रेष्ठ 
शेलीकार व मौलिक साहित्यकार कहें जा सकते हैँ । 


माद्‌दोलि (मल० कु०) [रचना-काल--944 ई० ] 


यह प्रो० जोजफ़ मुंटश्शेरि (दे०) का प्रसिद्ध 
समालोचवा-ग्रंथ है। इसमें लेखक की एक अन्य कृति 
“प्रंतरीक्षम्‌' (दे०) की तरह मलगाद्धम के कवित्रय आशान्‌ 
(दे०), बढछतोछ, (दे०) और उछ,छर [दे० )ैकी 
तीन भ्रख्यात कृतियों की घुलनात्मक समालोचना है। 
आाशान्‌ की “चिंताबिष्टयाय सीता! (दे०), चढ् छत्तोद्_ 
का 'शिष्यनुम्‌ मकनुम' और उछल, छ,र का कर्णमूपणम्‌' 
(दे०) इसके समीक्षाधीन खंडकाव्य हैं। इन तीनों के 
इतिवृत्त प्राचीन भारतीय उपाख्यानों एवं संदर्भों पर आधा- 
रित हैं। लेखक के मतानुसार इनमें वींचताविष्टयाय सीता! 
अधिक मौलिक काव्य है और इन तीनों में सर्वश्रेष्ठ है। 

“भंतरीक्षम्‌” की तरह "माट्टोलि! भी प्रो० 
मुंदश्शेरि के प्रौढ़ समालोचना-प्रंथों में से एक है । 


साइखोलकर, ग० ह्यं ० (म० ले०) [जन्म--899 ई० ] 


संपन्‍त परिवार में उत्पन्न माडखोलकर की 
रुचि पाठ्य-क्रम की पुस्तकों में नहीं थी, अतः ये मैट्रिक की 
परीक्षा में भी उत्तीर्ण न हो सके परंतु पाठय-क्रम से बाहर 
की संस्कृत, मराठी और श्रग्रेजी पुस्तकों--विश्येपत: काव्य 
और नाटक का इन्होने गहरा अध्ययन किया ) ग्यारहदवें 
वर्ष से कविता भ्रौर पंद्रहवें वर्ष से गद्य लिखने वाले माड- 
खोलकर की गणना आज के मराठी उपन्यासकारों, कहानी- 
लेखकों, कवियों, संपादकों और आलोचकों में होती है पर 
इन्हें सर्वाधिक प्रसिद्धि मिली है आलोचक के रूप में ही । 
यद्यपि ये कल्मा का उद्देश्य केवल सौंदर्य-निमिति न मावकर 
उद्बीधन मानते हैं और इन्होंने अपने उपन्यासों में सम- 
सामयिक 'राजनीति, साम्यवादी विचारधारा, शोपण और 
उत्पीड़न का करुण चित्र खीचा है तथापि उत्कट श्यंगार के 
चित्र, नेतिक सीमोल्लंघन भादि के कारण इन्हें पलायन- 
वादी लेखक कहा गया है | अपनी रचनाओं में समसामयिक 
व्यक्तियों की--गांधी जी तक की कटु एवं असंग्रत आलो- 
चना कर इन्होंने उन्हें विकृत कर दिया है। कथानक- 
युंफन में कुशल होते हुए भी इनके संवाद स्वाभाविक और 


पात्र सजीव नहीं हैं । भाषा अलंकार-प्रधाव होने के कारण 
कृश्रिम है और शली भावनावृर्ण । हाँ, शब्द-चित्र बदध्य 
मोहक हैं। प्रकृति के रम्य और रौद्र दोनों स्वर॒पों का, बारी- 
शरीर और उसकी विभिन्‍न मंगिमाओं का तथा कारप।ने 
बादि का वर्णन अत्यंत सजीव एवं जीवंत है । इस प्रकार 
मराठी के प्रथम राजनीतिक उपन्यास-लेखक का मान पने 
वाले याडयोलकर का कृतित्व बहुत प्रभावशाल्री नहीं है। 

मुख्य कृतियाँ---'मुक्तात्मा', चंदनवाड़ी', 'रवे 
संसार, 'दुहेरी जीवन, 'नाग-कम्या', *रक्मिणी' (०) 
आदि उपन्याप्त । 'दोन तर्पे! तथा एक निर्दासितादी 
डायरी' आत्मकद्दानीपरक ग्रंथ । 


माडगूछकर, गणेश दिवंधर (म० ले०) [जन्म--99 
ई०] 


ये चित्रपट-कथा-लेखक के रूप में ही प्रपिद्द 
हैं। 'लप्लेला ओघ” 'वोलका पंख, इनके कहानी-संग्रह 
हैं। इनकी “हिमांगी” नामक प्रतीकात्मक कहानी आज के 
सभ्य, सज्जन समझे जाने बाल्लि दोमुंहँँ लोगों पर व्यय 
है। इसमें 'हिमागी” नामक छिपकली के माध्यम से मनुष्य 
के विद्वासघाती स्वम्ाव के कु अनुभव का रारस, चुटीली 
शैली में निवेदन क्रिया गया है । 

“एुगंधी वीणा” नामक इनका एक काव्य-संग्रह 
है, जो 949 ई० में प्रकाशित हुआ । इसकी प्रस्तावता में 
कवि ने लिया है कि मेरी कविता केवल सूंघने के लिए 
है। पर इस कथन को कैवल कवि के सहज निदेदन के 
रूप में ही लेना चाहिए, गंभीरता से नहीं । कुछ कविताओं 
में राधा-कृष्ण की अनन्य प्रीति का प्रयमधुर शब्दों में कथम 
कप गया है। इनका काव्य प्रसाद एवं माधुयंग्ुण-युवत 

पं हि 
चलचिश्र तथा रेडियो पर प्रसारण के कारण 
इनके गीतों से जनसाधारण परिचित हैं। इनके गीतों की 
धुने श्राकपेंक तथा शब्द युरीले हैं । 


साणिक्कवाशगर (त० ले०) [समय--तदीं शती ई०] 


दक्षिण के दैव संतों में माणिक्कवाशगर का 
महत्वपूर्ण स्थान है। इनका जन्म तिस्वादवूर में हुआ या। 
सोलह वर्ष की अल्पायु में ही इन्होंने अपार ज्ञान अजित 
कर लिया था ओर ये पांड्य राजा के मुख्य मंत्री वन गये 
ये। कुछ समय के उपरांत थे राजा की नौकरी छोड़ वर 
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शिव की उपासना करने लगे | तिरुपेरन्तुरे के ईश-- 
जिवजी इसके इष्टदेव थे। इन्होते बोद्ध साघुओ को 
शास्त्रार्थ मे परास्त कर शैव धर्म की उच्चता का प्रति- 
पादन किया था | 8 वर्ष की अल्पायु मे चिदबरम्‌ नामक 
स्थान में इनका स्वगेंवास हुआ था। इनकी दो प्रसिद्ध 
रचनाएं हैं--'तिरुवाशगरम' (दे०) और तिरुक्कोवेयार'ँ 
(दे०) 'तिरुवाशग्म” के पदो का अनूठा माधुय पाठको को 
सहसा द्रवीमूत कर देता है । इसी से तमिल मे यह कहावत 
प्रचलित हो गई--'तिरुवाशगत्तुककु उरुकातार ओढ 
वाशगत्तिकुमू उरुकार' अर्थात्‌ 'तिरवाशगम्‌ के पदों से 
द्रवित न होने वाला किसी भी काव्य से द्रवित नही हो 
सकता'। 'तिरुककोवैयार' में चार सौ रहस्यवादी पद्म 
सगुद्दीत हैं। इस ग्रथ में इन्होंने लोक्कि प्रेम द्वारा भलौकिक 
प्रेम की अभिव्यजना की है। 'तिरुवाशगर््‌! के एक खड 
'तिस्वेम्पाव' में 20 पद हैं । इनका सामाजिक एवं घािक 
दोनो दृष्टियों से अपार महत्व है। इन पदों में भागवत 
में बणित कात्यायनी ब्रत के समान दक्षिण में प्रचलित एक 
देवी-क्षृत--मार्गलि नोन्ब/--का वर्णन है। मार्गेशी्ष माह 
में शव भवत इन पदो का पाठ करते हैं। इनकी रचनाओं 
में प्राप्!प इनके भक्तिरसपूर्ण पद शिव भकतो की अमूल्य 
निधि हैं । 


साणिययचंद्र (स० ले०) [समय--अनुमानत 25- 
225 ई०] 


“काव्यप्रकाश (दे०) के टीकाकार माणिक्यचद्र 
गुजरात के जैन लेखक थे। ये कोटिकगण, बज्णशाखा, 
राजगच्छ के निवासी थे। अपनी टीका के ग्रत मे इन्होंने 
अपनी गुरु-परपरा का उल्लेख किया है । इनका कथन है 
कि ये नेमिचद्र और उनके उत्तराधिकारी सागरेंदु के शिष्य 
थे। पीटरसन के अनुसार ये सागरेंदु चस्तुत वही 
सागरेंदु हैं जिन्दोने 96 ई० मे पट्टन में 'अभयस्वामी- 
चरित' की प्रयम प्रतिलिपि तैयार की । 'काब्यप्रकाश! के 
टीक़ाकार माणिक्यचद्र 'पारश्वंनायचरित' के रचयिता 
माणिक्यचद्र से मभिन्‍न प्रतीत होते हैं जिन्होने अपने इस 
प्रथ की पूर्ति 220 ई० में देवकूप (द्विबदर) से वी । इस 
प्रथ में लेखक ने अपनी जो गुर-परपरा दी है वह 'काव्य- 
प्रवाश/ के टीकाकार माणिक्यचद्र द्वारा दी गई गुर्परपरा 
से मिलती है। इन्होंने 'वाव्यप्रकाश' को टीका 59-60 
ई० में लिखी । इससे प्रतीत होता है कि इनका साहित्यिक 
काल बारहवो शी के उत्तरा् से लेकर तेरहवी शती 


के प्रथम चरण तक था । 

'काव्यप्रकाश/' पर माणिक्यचद्र-कृत टीका का 
नाम 'सकेत' है । ये 'काब्पप्रकाश' के प्राचीनतम टीकाकारो 
भे हैं। माणिक्यचद्र एक और ग्रथ के रचयिता प्रतीत होते 
हैं जिसका नाम 'नलायण' या “बुबेरपुराण” है । मेसतुग की 
'प्रबर्धावतामणि” में भी एक माणिक्यचद्र का उल्लेख हुआ 
है जो गुजरात के शासक जयप्िह के शासन-काल में हुए 
थे। परतु ये “काव्यप्रवश” के टीकाकार से भिन्‍न प्रतीत 
होते हैं । 


माणिक्य सूरि (गु० ले०) [422 ई० मे विद्यमान] 


गुजराती के प्राचीन गद्यगार माणिक्य सूरि 
जैन यति थे। कुछ ग्रथो मे इनका नाम माणिक्य सुदर सूरि 
भी पाया जाता है। 

इन्होने “पृथ्वीचद्र चरित्र” (दे०) की रचना की 
है। यहू रचना गद्य मे है और कथा पाँच खडो में विभवत 
है। इनका गद्य लय-प्रधान है। गुजराती के अति प्राचीन 
गद्य का यह एक सुदर नमूना है । इनकी गद्य-शली बाणभट्ट 
(दे० कादबरी) की शैली की अनुगामिनी है । सभा, नगर, 
सेना, जगल, युद्ध, स्वगवर, रूप-ग्रुण-कथन, वर्षा, वसत्त, 
प्रभात, रात्रि आदि के वर्णन बडे भव्य, सजीव व प्रभाव- 
शाली हुए हैं। लगता है, लेखक ने बाणभट्ट की शैली की 
समता करने के लिए ही इसे रचा था। 

गुजराती गद्य के भादि-लेखक के रूप भे माणिवय 
सूरि का नाम अविस्मरणोय है। भौर गुजराती के गद्य के 
प्राचोनतम रूप व नमूनो की दृष्टि से इनकी “पृथ्वीचद्र 
चरित्र” उल्लेख्य रचना है। 


मायुर, गिरिजाकुमार (हिं० ले०) [जन्म--99 ६०] 


इनेका जन्म अशोकनगर (म० प्र०) में हुआ। 
इन्होने एम० ए० (प्रग्रेजी) और एल-एल० बी० को 
परीक्षाएं लखनऊ से पास की | 943 ई० में आकाशवाणी 
से सबद्ध हो जाने के पश्चात्‌ इन्होंने रूस, बेत्रोसलोवाजिया, 
स्विट्जरलेड आदि की यात्राएँ की । 'तार सप्तक' (दे० ) 
के इस प्रयोगी कवि की प्रौड रचनाएँ “धूप के घान', 
'शिला पख चमकोले! और 'जो बेंघ नही सका' आादि मे 
सगृहीत हैं । इन्होने अपनो पूर्ववर्ती रचनाओं में छायावादी 
(दे० छायावाद) आमा को रूपात्मक आघार बौर प्रगति- 
बादी (दे०) अनग्रढता को सुरुचि-सस्वार प्रदान विया। 


माथुर, जगदौशचंद्र 
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इनकी परी स्वनाओं में वेज्ञानिक बेतना या कलथिति से. आग न कमर से पा उ 7:75 रचनाओं में वेज्ञानिक चेतना या स्थिति से 
प्रेरित अनुभूतियों और युगीन विसंगत्तियों पर किए गए 
कठाक्षों का समावेश भी हो गया है। छंद-लय के संघान, 
धब्द-सौंदय की पहचान भौर काव्यात्मक बियों के मिर्माण 
की दृष्टि रो इस्होंने नये कवियों में एक विशेष स्थान बना 
लिया है! 


मायुर, जगदीशचंद्र (हिं० ले० ) 


इनका जन्म उत्तरप्रदेश के बुलंदशहर डिले की 
खुर्जा तहसील में हुआ। लेखन और अभिनय के प्रति इन्हें 
बचपन से ही रुचि थी । यही कारण है कि इंडियन सिविल 
सर्विस में चुने जाने के बाद भी साहित्य-सृजन का कार्य 
जारी रखा तथा एक सफल नाटककार के रूप में सुयाति 
प्राप्त की । इनका प्रारंभिक एकांकी 'मूर्खेदवर राजा! 
बालसपा में प्रहसन के रूप में (929 ई०) प्ें प्रकाशित 
हुआ । “चौदह-पंद्रह वर्ष को आयु में इन्होंने वेंगला के 
प्रसिद्ध नाटककार डी० एल० राप (दे०) की शैली में 
शिवाजी पर एक एकांकी लिखा। 936 ई० में इलाहाबाद 
विश्वविध्यात्य के “म्योर होस्टल' के रंगमंच पर इनका 
एकांकी "मेरी बांसुरी' खेला गया । यह एकांकी आगे चल- 
कर “सरस्वती” (दे०) पत्रिका में प्रकाशित हुआ । आगे 
चलकर इन्होंने अनेक महत्वपूर्ण एकांकी लिखे जिनमें 
'भोर का तारा, 'रीढ की हड्डी', 'मकड़ी का जाला', 
'पोंसले', “बंदी' श्रादि उल्लेखनीय हैं। 'भोर का तारा' 
(957 ई०) तथा “ओ मेरे सपने” ([953 ई० ) में इनके 
प्रतिनिधि एकांकी संकलित हैं। इनके एकाकियों में भूठ, 
फ़रेब, मिथ्याइंबर आदि सामाजिक विक्ृतियों पर पैना 
व्यंग्य किया गया है । कभी लेखक ने भारतीय वंवाहिक 
व्यवस्था पर करारी चोट की है तो कभी किसी सभा थादि 
में दूसरों हारा लिखे गए भाषण पढ़ने और बीच-वीत् में 
ताली बजाने की व्यवस्था करने वाले व्यवितयों को अपने 
व्यंग्य का कुँद्र बनाया है । 

यद्यपि यह सत्य है कि श्री मायुर की प्रतिभा 
सर्वप्रथम हिंदी-एकांकी के क्षेत्र में ही प्रतिफलित हुईं कितु 
धीरे-घीरे इन्होंने नाटकों के क्षेत्र में भी अपना गहत्वपूर्ण 
स्थान बना लिया। 'कोणार्क' (95] ई०), 'शारदीया' 
(96[ ६०), 'पहला राजा! ([969 ई०) नामक इनके तीनों 
ऐतिहासिक नाटक हिंदी-नाट्य-सा हित्य की अक्षय निधि हैं । 
-कोणाक” में उड़ीसा प्रदेश के पुरी जिले में जगन्नाथपुरी 
'से लगभग ,अदृठाईस किलोमीटर उत्तर-पूर्व की ओर चंद्र- 


भागा नदी के किनारे बने हुए कोणा् नामक प्रमिद सूर्य 
मंदिर के प्रतीवकालीन इतिहास को कथ्य के रूप में संक- 
लित कर प्रमुसत्ता तथा शित्पी के बीच के संघर्ष को हपा- 
यित किया गया है। श्रत्याय तथा वत्याचार के विरुद्ध 
कलाकार का यह विद्रोह किसी युग-विशेष तक सौमित न 
रहकर वर्तमान जीवन के साथ भी पूरी तरह संपृषत है। 
सहइनझील विभ्‌ तथा विद्रोही धर्मपद के माध्यम से कहा के 
प्राचीन और नवीन युग मानो साकार हो उठे हैं । 'शार- 
दीया' माथुर जी बा दूसरा ऐतिहासिक नाटक है । नरतिह- 
राव इस नाटक का नायक है। भहदराष्ट्र के कागल ग्राम 
की रूपवती कन्या वायजाबाई का वयाहिक संबंध उसकी 
माता के अनुरोध-स्वरूप नरसिहराव से निश्चित हो गया 
था। लैकिन माता की मृत्यु के बाद पिता शर्जेराव पाए 
राजनीतिक सत्ता के लोभ के कारण कन्या की इच्छा के 
विरुद्ध उसका विवाह दोलतराव पस्ंधिया से कर देते हैं। 
शर्जेराव घारगे के पड्यंत्र के कारण नरप्िहराव को 
ग्वालियर की पेन्न में बंदी बनाकर रखा जाता है जहू| वह 
वायजाबाई को उपहार में देने के निमित्त श्रपने अंगूठे की 
दरकी बनाकर केवल पाँच तोले भार बाली पांच गज की 
की साड़ी तैयार करता है। उधर वायजाबाई नरपिहराव 
के बंदी-जीवन का समाचार पाकर महाराजा शिंधिया मे 
उसकी मुक्ति का आज्ञा-पत्र प्राप्त करती है, उसे मुक्त 
कराने के लिए दुर में जाती है और वहाँ तरप्िदराव की 
अंगुली के सुराख से बनी साड़ी को देखकर स्पृम्रित हो 
जाती है। इस नाटक में राजकर्मचारियों की दुरभिसंधि 
तथा तद्युगीन शासन-व्यवस्था के भ्रष्टाचार की मझाती 
प्रष्तुत की गई है। हिंदू-मुसलमानों की धामिक सहिष्णुता 
की दृष्टि से भी यह एक महत्वपूर्ण नाटक है । तीन बंकों 
में विभवत 'पहला राजा! में पौराणिक कयानक को युगीत 
संदर्भों के साथ जोड़ते हुए महाराज प्रूथु के माध्यम से 
स्वतंत्र भारत क॑ प्रथम अधान मंत्री प॑० जवाहरलाल नेहरू 
के व्यक्तित्व तथा नेहरू-युग की समस्याओं को रुपायित 
किया गया है। युग संदर्भ से जुड़ा, नपा-तुल्ला एवं कर्ता हुआ 
कयानक, अभावी चरित्र-सृष्टि, पात्रानुहुप तथा बोतचाल 
की भाषा, संक्षिप्ताकार और प्रवाह॒पूर्ण संत्राप तथा अभि- 
नैयता श्री साथुर के नाट्य-शिल्प की उल्लेखनीय विशेषताएं 


हैं। 


मादद्वापाजी (उ० मृ० ) 


उपलब्ध उड़िया लेखों में 'मादव्ठापांजी' सर्वा- 


मीदक्वापाजी 
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घिक प्राचीत कितु विवादास्पद ग्द्य-रचना है उडीसा के 
इतिहास, राजनीति, समाजनीति एवं सस्कृति के अनेक 
उपादान इसमे मिलते हैँ। विशुद्ध मुद्रित सस्करण के 
अभाव में तथा अन्य कई प्रकार की प्रकाशन-सबधी जुटियों 
के कारण इसकी ऐतिहासिक प्रामाणिकता में मतभेद है, 
फिर भी यह उड़ीसा के पारपरिक ऐतिहासिक आधार पर 
विरघित है । 
ताडपत्न पर लिखित उडिया राजवशो की गह विव- 
रणी जगन्‍नाथ-मदिर में सुरक्षित है। ताडपत्र मादक्वा 
(मर्देकक) आकार में बाँधकर रखे जाते हैं, अतएुव इसे 
'मादछापाजी' कहते हैँ। यह दो भागो मे विभकत है । 
प्रथम खड में जगन्नाथ की उपासना-विधि सविस्तर वर्णित 
है। अनेक छशतियों से इनका पालन होता आ रहा है । 
अत पाजी लेखन भी जगन्नाथ की एक सेवा है । दूसरे खड 
में उडीसा के विभिन्‍न राजवश एव प्रमुख राजाओं का 
शासन वर्णित है। हिंहू राजा एवं महाराजा जागरस्ताथ के 
प्रतिनिधि मात जाने के कारण उत्का इसमे वर्णत होता 
है । इसे लिखने के लिए श्री मदिर में 'पाजियासेवक' नाम 
से एक सेवक-सप्रदाय अभी भी है। उडीसा के विभिन्‍न 
स्थानों भे, विशेषकर जोर्धा श्रचल मे प्राप्त विभिन्‍न 
मादक्वापाजियो की विषय-वस्तुओ मे कई स्थानों पर अतर 
दिखाई पडता है। पुरी-राजबश के अतिरिक्त कतिपय 
अन्य सामत राजवशों में भी 'मादक्वापाजी' का प्रचलन 


। 

हे इसके रचना-काल के सबंध मे विद्वानों के दो 
ब्गें हैं। पहला बे इसका सूत्रपात ग्यारहवी-बारहवी 
शती ग्रगवशी राजा चोड ग्गदेव के शासन-कॉल से 
मानता है और दूसरा वर्ग सोलहवी शो बोर्घा भोई 
वश या गजपति वश से इसका प्रारभ मानता हैं। श्री 
मदिर पर बारवार चँंदेशिक आक्रमण होते रहने के कारण 
मूल मादकावाजी का सटीक निर्णय करना कठिन हो गया 
है । समस्त अर्धसत्य, अतिरजना, या कल्पना के होते हुए 
भी पाजी की प्राचोनता स्वीकार करनी ही पडती है । 
पाजी में द्वदश छाती प्रर्पात्‌ गय लोगो के आगमन के 
परचात्‌ वर्णित घटनाएँ ऐतिहासिक साक्ष्य द्वारा सामान्य 
रूप से समथित होने के वारण यह चोड गयग प्रवर्तित है, 
इस क्यन को अरुत्य भी नही कहा जा सकता। 

राज्य को ओर से वेशेवर लोगो की रचना 
होते के बारण इसका साहित्यिक मूल्य उतना नहीं है 
जितना ऐतिहासिक प्राचीनता का | फिर भी उडिया भाषा 
एुव गद्य-शेली के विकास वी दृष्टि से इसका महत्व है। 


अंग्रेज़ी हॉलिनशेड के इतिहास--'हॉसिनशेड्स ऋॉनिकल्स' 
के समान इस श्रमुद्वित ग्रथ ने अनेक उडिया काज्यो, कवि- 
ताझो एवं नाटकों के लिए उपकरण जुटाने का कार्य क्या 
है। राजाओ की जीवनी के साथ अनिवार्य रूप से जुडी 
वीरता एवं रोमास की कथाएँ साहित्य-सर्जना की उत्स 
सिद्ध हुईं | इस प्रकार अनेक दृष्टियों से यह एक महत्वपूण 
रचना है। 


साधव जूलियन_ (साधव व्यंवक पटवर्धन) (म० ले०) 
जत्म--2894 ई०, मृत्यु--939 ई० | 


माघव जूलियतन का जन्म बडोदा में हुआ था। 
ये अंग्रेज़ी भापा एवं साहित्य तथा फारसी के मर्मजञ थे । 
ये फारसी के लब्ध-प्रतिष्ि प्राध्यापक थे। इनके काव्य 
में एक ओर अंग्रेज़ी साहित्य की स्वच्छद प्रवृत्ति है, तो 
दूसरी ओर फारसी-काब्य की मस्ती । 

इन्होने कवि-रूप मे ही साहित्य-श्षेत्र मे पदापंण 
किया था। इनके मुक्तक काव्य सग्रहु -गज्जलाजाली', 
'स्वप्नरजन”, “तुटलेले दुवे” तथा 'मघुलहरी' है, तथा 
खडकाव्य---सुधा रक' (दे० रायबहादुर ठोसर), 'विरह- 
तरग' तथा 'नकुलालकार' । 

इन्होने मराटी भे उमरसण्याम की रुबाइयो के 
तीन अनुवाद किए--एक मूल फारसी रवाइयो का, दूसरा 
सुवाइयो के अंग्रेजी अनुदाद का, शोर तीसरा 'द्राक्षकन्या 
ज्ञाम के मूल फारसी रुआाइयो के छद में । 

इनकी स्फुट कविताओं मे प्रेम-गीतो का ही 
आधिक्य है। 'विरहतरग' में भी आधुनिक युवक-युवती 
के उदात्त प्रेम वी परिकल्पना को रूपायित किया गया है। 
'सुघारका तथा “नकुलालकार' उपहार-काब्य हैं। इन्होंने 
महाराष्ट्र के बुद्धिजीवी वर्म के शिक्षित युवा-मानस में 
आलोडित प्रेम-भाव का जवन किया है । 

इन्होने पद्य के साथ-साथ ग्रद्य रचना कर मराठी 
भापा के परिष्कार का प्रयत्न किया था। भाषा-सशोधन 
और ज्ञानोपासना मे इन्हें रवि थी। सावरकर (दे०) 
द्वारा प्रवतित भाषा-शुद्धि आदोलन का इन्होंने समर्थन 
किया था। इसी के परिणामस्वरूप इन्होंने बाद म विदेशी* 
शब्द-विरहित शुद्ध मराठी के प्रयोग पर विशेष बल दिया 
याव 

'क्राव्यविद्र! इनके विद्यारोततेजक' निवधों का 
सग्रह है। इनमे कुछ कवि, काव्यशास्त्र, लिपिसुधार, भाषा- 
शुद्धि, आदि पर कुछ केशवसुद्र (दे०), तादे (दे०) आदि 


मापवदेव 
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कवियों पर तथा शोप कतिपय पुस्तकों वी समीक्षाओं के 
रुप में निबंध हैं। 

“तुस्तेले दुबे” इनके सौ सुनीतों (सानेट) का 
संग्रह है। मराठी में गजल छंद को सौकप्रिय बनाने का 
श्रेय इन्हीं छो है । 

इन्हीने 'फ़ाशी-मराठी कोश” का निर्माण किया 
था ! 'छंदोरघना' पर इन्हें डी० लिंद० बी उपाधि 
मिली थी । ये रवि-किरण मंड्छ के श्रतित्टित सदस्य भी 


थै। 


भाषयदेय (अ० लै०) [जन्म--489 ई०; मृत्यु-- 
596 ६० ] 


जन्मस्थान--सयी मपुर का नारायणपुर अंचल | 

ये पहले शकित-मतावलंबी एवं गवित विद्ञन्‌ 
थे। ये शांकरदेव (दे०) से परास्त होकर उनके श्रिप्य बन 
गए थे | ग्रुग की सेया के लिए इस्होंने थआाजत्म कौमाये-व्रत 
धारण कर पिया घा। गुद्ध के सपान इसकी प्रतिभा भी 
पहुमुखी थी । ये धर्म-प्रचारक, श्वास्त्रवेत्ता, भयत, कवि, 
मौटवावार और सुगायक थे। 

रघनाएँ--“रामायण आदि कांड, +राजयूय 
वगश्य', वामघोषा' (दे०), “भगित रलावबी', “पिपथगु- 
भोवा', 'मुमि लेटोवा नाठ', 'अर्जुन-मंजत/ ( दे० ) गोबर न 
यात्रा', 'यरगीत', 'जग्ग-रहस्थ/, 'नाममालिका' या अनुवाद 
माटक : चोरधरा! (दे०), 'भोजन-बिहार', “दबि-मंथन', 
“सिह यात्रा, *रामयात्रा' । 

इनका स्वेश्रेषठ ग्रंथ वामधोपा' है। इसमें कृष्ण 
माम्र की महत्ता, भकित की श्रष्टता, गुर-मद्दिमा श्रादि का 
वर्णव कवित्वपूर्ण शैली में हुआ है । “राजसूय वयब्य भी 
उत्कृष्ट है। 'बरगीतों” में लज्ित भाषा के माध्यम ते क््ष्ण 
की बाल-सलीलाओं का युमधुर वर्णन किया गया है । माधव- 
देव ने गीतों का तास-राग और समय भी गिश्चित किया 
है। गुर धाॉंकरदेव के समान इन्होंने भी नाटक रखे 
थे, जिनकी संस्या थराठ्र है। इनका अभिनय होता था । 
इसके भी धरगीतों भर माटकों की भाषा ग्जबुलि है। 
इन्होने रामायण” (दे०) का आदि कांड लिखकर साधब 
कंदली (दे०) की “रामायण! में जोड़ा था। अपने इस कांड 
में इन्ददोंने वाल्यीकि-रामायण' का अनुसरण कम किया 
है। 

अगमीया साहित्य में धंकरदेव के पश्यात्‌ महत्व- 
पृ पद के ये ही अधिकारी बड़े जा सकते हैं। 


मापवराम दार्मा, ज॑मसमदक 
907 ई० ] 


(० पै०) [जम 


श्री शर्मा तेलुगु एवं संस्कृत के प्रकाड पंडित 
एवं समालोचक तथा प्राचीम भारतीय काब्यशास्तर के बद्ि- 
कारी विद्वान और तत्मंबंधी श्रनेक ग्रंथों के लेप हैं। अनेक 
यर्षों से ये गुंटूर में तेयुगु के प्राध्यापक फ्रे रुप में कार्य क्र 
रहे हैं तथा आंध्र प्रदेश साहित्य अकादेमी के सदस्य भी है 

नियरसग्ंगाधरमु', ध्वनिषारमु', नाद्यवैदगु 
ग्रादि इनकी कुछ प्रमुत रचनाएं हैं। तैजुगू के समात्रोचना- 
साहित्य की बूद्धि में इनका महत्वपूर्ण योगदान है । 


माधवद्यर्मा, पाटियंद (ते० ल्ले०) [जन्म--90 ई०] 





इ्नका जन्म कृष्णा जिले के तैलुत्रोलु ब्राम में 
हुआ | तेलुगु में इन्होंने क्राँप्र विश्वविद्यालय ते एुम० ए० 
ऑँनस्स की परीक्षा पास की। शर्मा जी सफल पंपादा, 
प्राध्यापक तथा कुशल कवि एवं रामासोघक भी हैं । कई वर्ष 
इन्होंने 'उपा' तथा “वीणा” तामक साहित्यिक पत्रिकातों 
का संपादन मुचार रूप मे जिया ये पत्रिकाएँ तैलुगू की 
कविता, कहानी तथा समालोचना में पर्याप्त योगदान 
देनी रही हैं और इन विधाओं में ये नया मोड़ जाने वा 
सफल प्रवत्न करते रहे हैं। तेलुगु के प्राध्यापक के रुप 
में विजयवाडा में कई साल रहने के बाद आजकत 
उस्मानिया विश्वविद्यालय में तेलुगु के रीडरनद पर 
गुशोमित हैं । अनंतरकाल में उस्मानिया विश्वविद्यालय हे 
'महाभारतयु सोनि छंद:गिल्पमु” नामक विपय पर पी-ुघ० 
डी० दी उपाधि प्राप्त की । इसकी कृतियाँ में उत्लेखनीय 
हैं--. “चारणी” (कविता), 2, राजमित्पि' (उपन्यास) । 
राजशित्पि! पर आ्षांप्र विश्वविद्यालय का पृसस्कार इन्हे 
प्राप्त हुआ है । 


माधवस्थामी रामायण मि० छ०) 


इसके दो रुप हैं--.हक 'दलोकबद्ध रामायशा 
और दूसरा “ओवीबद्ध रामायण” । त॑जौर (गद्राय) के कि 
माधद स्वामी ने [707 ई० में इसकी रचना की थी । मद्रास 
प्रकार ने इल्तोकबद्ध रामायण को ओोरिएंटल सीरीज 
(95]) में प्रकाशित किया है। ओवीवद रामायण की 
भोवी-संख्या है 8,975 | ग्रंथ दी भाषा सरल है, काव्य: 
इचतालद्ति पर संत एकनाय्‌ का प्रभाव है। 


माधवाचार्य 


माधघवाचाय (बे ले०) 


माघवाचायें के वश नाम आदि के सजध में 
निविवाद रूप से कुछ कह सकता कठिन है। किन्ही के मत 
से ये विष्णप्रिया (चंतन्य महाप्रभु की पत्नी) के भाई थे 
परतु अन्य मत इसके विपरीत है। 

यह कहना अधिक समीचीन होगा कि ये वव>« 
द्वीपवासी एक भवत कवि थे और चैतन्य महाप्रभु के किसी 
मुख्य भवत के शिष्य अथवा अनुचर थे । इनकी प्रमुख कृति 
“श्रीकृष्ण मगल' है । काव्य-रचना-काल भी सभवत सोल- 
हुवी शती का झोषादथ है। कवि ने भागवत के दसकवें 
स्कथ को आधार बनाकर काय्य-रचवा की है । अन्य स्कघो, 
महाभारत, हरिवश, विष्णु पुराण आदि से अनेक उपादान 
लेकर इस काब्य को उपादेय बनाया गया है । 

ग्रथ न तो अक्षरश अनुवाद है, न भावानुवाद । 
मूल ग्रथ के भाव छेकर निज की भाषा मे रचता की गई 
है । ग्रथ की भाषा सरल एव प्रसाद गुण-श्ुक्‍्त है। “श्रीकृष्ण 
मगल' काव्य को उत्कृष्ट काव्य की सज्ञा नहीं दे सकते । 
इससे कवि का परिपवव लेखन प्रकट नहीं होता। कही- 
कही वर्णन मनोर्म बन पड़ी है । अनेक पश्रसमों मे 
'ब्रजबुलि' (दे०) के दर्शन होते हैं । किन्ही विद्वानों के 
मतानुसार “चडीमगल' (दे०) के रचबिता माधवाचार्ये 


डक 


साधदानल कामकदला (गु० कु० ) [ रचता-काल--सोलहवी 
शती ] 


मध्ययुगीन गुजराती साहित्य में 'माधवानल 
कामकदता' की क्‍या इतनी लोकब्रिय रहो हि इस नाम 
की एक से अधिक क्तियाँ--रास, पद्च-कथा आदि खूपो 
में-मिलती हैं। कित्रु इनमे ज॑नेतर कवि गणपति-रचित 
“माधवातल कामकदला' जिसे 'माघवानल कामकदला 
दोग्घक' भी कहते हैं, बहत उल्लेख्य है ) 
दोहा छद मे रचित यह एक सुदर लोकवार्ता 
है । इसमें 2500 दोहे हैं । 
विप्रलभ श्यूगार को इस रचना की उल्लेखनीय 
विश्येपता मह है कि इसमें बारहमासा पद्धति पर पुस्प के 
(नायक के) विरह का सुदर व विस्तुत निरूपण शिया गया 
है । रचना अलकार-प्रधान है। भाषा का स्वरूप अपश्रगण 
से प्रभावित है। वर्णन-शली अपश्रश परपरा कौ अनु- 
बत्तिनी है। 
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माधदावल कामकदला (हिं० कु०) स्चना-काल-- 
583 ई०] 


इसमे अकबर के समकालीन सूफी कवि आलम 
(दे० ) ने माधवानल और कामकदला के पारस्परिक प्रेम 
की कथा प्रेमाख्यानक शैली मे सूफी प्रभाव के साथ वणित 
को है) झ्रालम के अतिरिक्त जैसलमेर के वाचक कुशललाभ 
ने 'माधवानल कामकदला चरित्र' तथा गणपति ने माधवा- 
नल प्रवधदोग्ध बध/ नामक रचनाग्रों मे इसी कथा का 
वर्णन क्षिया है। कहते हैं क्रि 'गुरु-प्रथ साहब” (दे" नानक, 
ग्रुढ) के अतिम भाग में दी हुई “रागमाला' इतके प्रथ 
*माधवानल कामकंदला' का अश है। कवि ने कामकदला 
के नृत्य गान में अपने सगीत-ज्ञाव का विशेष परिचय दिया 
है। भाषा और विपय-प्रतिपादन की दृष्टि से यह ग्रथ 
आलम की ख्याति का मुख्य स्तभ है। अन्य रीतिमुकत 
कवियों (दे० रीतिमुक्त काव्य) की भांति आलम मे प्रेम 
की पिपासा विशेष लक्षित होती है, पर जो तन्मयता 
और उत्सगें-भावना इनमे पाई जाती है वह इनके व्यक्तित्व 
की निजी विशेषता है ओर वही इनके काव्य का सही परि> 
चय है। भिखारी दास (दे०) ने 'काष्य निर्णय मे इन्हें 
रहीम (दे०) रसखान [दे०) और रसलीन (दे०) से पूर्व 
ग्रिनाया है, सचमुच ही 'माधवानल कामकृदला' कवि की 
अन्यतम कृति है, अपनी कोटि की अमूतधूर्व रखना ६ 


माथविरशुट्टि (मल० ले०) [जन्म--932 ई०] 


सुप्रसिद्ध भेंप्रेजी कवयिश्री कमलादास माधवि- 
बकुद्टि के नाम से मलपाक्रम में कहानियाँ लिखती हैं । 
वे प्रस्तिद्ध कवयित्री नालप्पाट्टु बालामणियम्मां की पुत्री 
और नालप्पाटटु नारायण मेवन की भागितेयी हैं। 'चुवन्‍्न 
पावादा, 'पक्षियुटे मणम्‌', 'एटे स्तेहहिता अरुणा/ भ्रादि 
दस पग्रथो मे उनकी कहानियाँ सगृहीत हैं । इनका अंग्रेजी 
कविता-सग्रह 'समर इन कलकत्ता' बहु्चाचनत है। 

पाठक वो चौंरा देने की सामस्यं, जो भ्राधुतिक 
कहानियो के रचता-शिल्प का एक मुख्य लक्षण है, माधवि- 
बकुद्ट की कहानियों की विशेषता है। उच्च-मध्य वर्ग वे 
निस्सार-निर्षक जीवन का अर्धंगर्भित चित्रण उनकी कहा- 
नियो में दर्शनीय हैं । उनसे कुछ ऐसे मानसिक्र भावों और 
विचारों वा प्रकाशन होता है जिनका हँस अस्पप्ट छप से 
अनुमव तो करते हैं परतु जिनको अभिव्यक्षित देने में 
असमर्य रह जाते हैं । 


माघवी 





मलयाक्षम के नयी पीढ़ी के कहानीकारों में 
माधविवशुद््‌ट का स्थान अद्वितीय है । 


साधवी (त० परा०) 


माधवी तमिल के प्रसिद्ध महाकाव्य 'शिलप्पदि- 
कारम' (दे०) के प्रत्तिद्ध तायी पात्रों में से है । कवि इगी- 
वडिहत्य (दे०) ने उसे नायक की प्रेयसी के रूप में चित्रित 
किया है। चात्तनार-कृत 'मणिमेखल” नामक महाकाब्य में 
यह तायिका मणिमेखले की माँ के रूप में चित्रित है। 
“शिलप्पदिकारम्‌ में माधवी को संगीत, नृत्य और शंगार- 
कला में पटु नारी कहा ग्रया है। नायक कोवलन्‌ की 
प्रेयप्ती होते हुए भी यह उससे पत्नी का-सा व्यवहार करती 
है। कोवलन्‌ के लोटकर अपती पत्नी कण्णकि (दे०) के 
पास्त चले जाने पर वह अपने मन को यह कहकर शांव 
करने का प्रयत्न करती है कि “वह दूसरे का पति है, उस 
पर मेरा अधिकार नहीं ।' वेश्या-कुल में उत्पन्न होते पर 
भी वह वेश्यादृत्ति नहीं अपनाती । कोवलन्‌ के चले जाने 
पर यहू विधवा का-सा सादा जीवन व्यतीत करती है और 
उसकी मृत्यु पर बौद्ध भिक्षुणी धन जाती है। 'मणिमेखले' 
महाकांव्य में माधवी आदर्श नारी के रूप में चित्रित है। 
अपनी माँ की इच्छा के विरुद्ध यह अपनी पुत्री को बोद 
भिक्षुणी बना देती है क्योंकि इसकी दृष्टि में मणिमेखले 
इसकी नहीं भपितु सठी कए्णक्कि की पुत्री है । 
कोवलनू-कण्ण कि-संबंधी लोककथाओं में, लोक- 
नाटकों में माधघवी का रूप घन-लोभी वेश्या का है। आज 
तमिल में माधवी के चरित्र को लेकर श्रनेक काब्य-कृतियाँ, 
निबंध, नाटक आदि रचे जा चुके हैं जिनमें प्रसिद्ध हैं-- 
“विधियों वीणैयो' (957 ६०) (इस गेय नाटक में कोब- 
लग के कण्णकि के पास चले जाने पर माधवी की मनोदशा 
का विस्तृत वर्णन है) इलंगयरुकोन्‌ (दे०)-हत “माथवी 
मडंद (958 ई०) (इस नाटक में माघदी के चरित्र को) 
तथा भारतीदासन्‌ (दे०)-कृत “मणिमेखले वेष्बा' (962 
६०) (इसमें मणिमेजल एवं माधवी दोनों के चरित्रों को 
उभारा गया है) | 'शिलप्पदिकारम्‌' कौर “मणिमेखले में यह 
दिखाया गया है कि माधवी वेश्या होते हुए भी ग्रादर्श पत्नी 
के समान जीवन-यापत करती है। इन कृतियों में माधवी 
के चरित्र के माध्यम से जैन एवं बौद्ध धर्म की अधोपतित. 
के उद्धार की प्रवृत्ति की ओर संकेत झिया गया है। पर- 
वर्ती कृतियों में माधवी के माध्यम से आदर्श नारीत्व का 
स्वरूप प्रस्तुत किया गया है | 
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माधवी क्ष॑कण (बें० दृ० ) [रचना-काल--876 ईं०] 


रमेशचंद्र दत (दे० दत्त, रमेश्चंद्र) द्वारा 
रचित “'माघवी कंकण” अपने युग का बहुत प्रसिद्ध नाटक 
है । धाहजहां के जीवन की अंतिम अवस्था में राज्यलोलुप 
पुत्रों के अंतविद्वोह एवं राष्ट्रविप्लत की ऐतिहासिक पट- 
भूमिका में इस पारिवारिक नाटक की रचना हुई है। लेखक 
ते एक ओर ऐतिहासिक घटनाओं का ययाये, तथ्यपूर्ण एवं 
सजीव चित्र उपस्थित किया है और दूसरी ओर चरित्रांकन 
में अपनी अपूर्व पारदर्शिता का परिचय दिया है। ऐति- 
हासिक घटना-चक्र का अंकन इतना सजीव हुम्ना है कि उस 
समय के भयानक राजनीतिक विप्लव की तरंगघारा हमारे 
हृदय को भी छू जातो है। स्मेशचंद्र को लेखनी इतनी 
तीव्र एवं शक्तिशाली है कि हम भी उस वीरत्वपूर्ण यौरव- 
मय युग में जा पहुंचते हैं । 

परिवेश-रचना के साथ-प्ताथ लेखक ने चरित्र- 
चित्रण के प्रति भी विशेष घ्यान दिया है। चरित्र सृष्टि 
ही स्मेशचंद्र का प्रथम एवं श्रेष्ठ कृतित्व है। आात्य-प्रणय 
के स्मृति-निदर्शन के रूप में नायक ने श्रपती प्रणयिनी को 
जो 'माघवी कंकण” पहना दिया था उसकी प्रणयिनी उसे 
बह वापस दे देती है और समस्त संपर्क छिन्‍्न हो जाता है 
और पाठक का रज्ञ हृदय विपाद की गह॑राइपों में दूब- 
कर रह जाता है । 


साध्यमिक (प्र० प्रारि०) 


यह महायान (दे०)-शाजा का सर्वप्राचीत बौर 
सर्वाधिक प्रतिष्ठित सिद्धांत पक्ष है। इसका प्रवर्तन 
दाक्षिणात्य नागार्जुन ने किया था कौर बत्यप्रिक प्रतिध्ठित 
विचारकों द्वारा इसके प्रचार और प्रप्तार में योगदान दिया 
गया। प्रसिद्ध कवि अश्वघोष (दे०) इसी संप्रदाय के वनु- 
यायी थे। भगवान बुद्ध ने व्यवह्यार-जगत्‌ में मध्यम मार्ग 
का बवलंबन करने का उपदेश दिया था कितु इस संप्रदाय 
में अस्ति और नास्ति के बीच मध्यम मार्ग का अवलंबत 
करने का उपदेश दिया जाता है। इसीलिए इसे माध्यमिक 
संप्रदाय की प॑ज्ञा प्राप्त हुई है ! बाह्य वस्तुओं की घूल्यता 
का उपदेश करने के कारण इन्हे झून्यवादी भी कहा जाता 
है 

इस मत में ज्ञाता, शेय और ज्ञान सभी की 
वस्तु-शुन्य माता जाता है। रज्जु में सप॑ बसत्य है, वह ज्ञान 
अप्तत्य है ओर उसका ज्ञाता मस्तिष्क भी इसीलिए असत्य 


माध्यमिक कारिका 
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है । वस्तु का प्रारभ, परिसमाप्ति, विनाज्य, निव्यता, एकता, 
अनेक्ता, आना, जाना ये सब असत्य हैं। इस प्रकार इन 
लोगो के मत में भोतिक जगत्‌ भी वस्तु-शूल्य है और मान- 
सिक जगत्‌ की भी सत्ता नहीं है जिस ग्रकार स्वप्न जयत्त्‌ 
में मानसिक और भौतिक दोनो जगत्‌ उस्तु-झृन्य होते हैं । 
किंतु माध्यमिक पष्रदाय में केवल दृश्यमान जगत्‌ की शून्यता 
स्वीकार की जाती है, इसके पीछे जो वास्तविकता अनहित 
है वह अनिवाये है । 'भौतिक या स्वप्न जयत्‌ है' यह वही 
कहा जा सकता क्योकि उसका तिरोभावष होता है, “नही है' 
ऐसा भी नही क्योकि प्रतीत होता है, 'है और नही है! ये 
परस्पर विरोधी हैं, अत. यह सब सिश्यामृत अनिर्वाच्य 
तत्त्व है जो एक-दूसरे के आधार पर टिका होने के सकारण 
कहा जा सकता है। सकारणता तथा निर्भरता ही वस्तु 
की शून्यता है । बाह्य जगत्‌ की प्रतीति-सवृति सत्य है, 
जिसका बोध होठा है इसके प्रतिकल परमार्थे सत्य है जो 
कार्येकारण रहित परम सत्य के रूप मे स्थित है । उस 
परम तत्त्व का ज्ञान निर्वाण (दे०) के लिए अनिवार्य है| 
परम तत्त्व भी अनिर्वाच्य है और निर्वाण में उसकी अभिन्‍नता 
प्राप्त होती है। अनिर्वाच्यता के कारण ही कुछ ने इन 
विषयो पर विवाद करने का निषेध किया है । 


माध्यमिक कारिफा (स० #ू०) [रचना-काल--200 ई०] 


नागार्जुन (दे० )-विरचित “माध्यमिक कारिका! 
का वास्तविक ताम 'मूलमाध्यप्िक कारिका' है। इसे 'शून्य- 
कारिका' भी वहते है। माध्यमिक कारिका का ूल्य- 
कारिका' माप इसलिए पडा है क्योकि इसमे शून्यवाद का 
प्रतिपादन किया गया है। सागार्जुन ने अपनी माध्यमिक 
कारिका पर एक टीका भी लिखी थी, जिप्का नाम 
अअकुतोधया' है । 

माध्यमिक कारिका' के अतगगंत “मध्यमा प्रति- 
पतृ! सिद्धांत का प्रतिपादन क्या गया है। इस सिद्धात के 
अनुसार जगत्‌ की स्थिति सत्‌ एवं असंत्‌ के बीच की स्थिति 
है। दूसरे शब्दों में नागार्जुन ने बाह्य जगत्‌ को शून्य तथा 
अशन्‍्य के मध्य की स्थिति कहा है। “माध्यमिक कारिका' 
बा शून्य 'अपर प्रत्यय/ तथा “शात' है ॥ यह शून्य परि- 
आपाओ का विषय नहीं है। यद्वि शूल्य ही माध्यमिक 
वारिका के अनुसार सत्य है, परतु शूत्यता (झून्यघर्मता) 
की दुष्टि से युक्त जनो को 'माध्यमिक क्रारिका' में असाध्य 
रोगी कहां गया है) इस प्रकार नागाजुन के मतानुसार शून्य 
के दो अर्ष हैं--एक धर्मे-रूप शून्य ओर दूसरा सत्य-रूप 


झून्य । इस प्रकार सत्य के उपासक साधक के लिए बच्तुओं 
को झन्यधर्मत्ा का त्याग आवश्यक है। 

जहाँ तक वस्तुओं की सत्ता का प्रश्न है शून्य- 
वादी के मतानुसार समस्त बस्तुएँ अनुत्पन्न ही हैं। इस 
सबंध मे शून्यवादी प्रतीत्यसमुत्पादवाद सिद्धात का प्रवर्तेक 
है। इस सिद्धात के अनुसार वस्तुओ की उत्पत्ति प्रतीति 
मात्र है, वास्तविकता नहीं । 

दुत्यवाद के प्रतिपादव की दृष्टि से “माध्यमिक 
कारिका! बौद्ध दर्शन का अद्वितीय ग्रंथ कही जा सकेती है । 


मान कवि (हिं० ले०) 


इनका पूरा भाम सानसिह था। इनका रचना" 
काल--677-683 ई० तक 'रहा। ये विजयगच्छीय 
जैन यति थे तथा मेवाड के राजवंश से इनका संपर्क 
था। इनके जन्म-मभरण-काल तथा जन्म-स्थान आदि के 
विषय में कोई तिदिचत प्रामाणिक सूचना नहीं मिलती । 
*राजविलास” मामक वीररस-प्रधान काव्य इनकी महत्व- 
पूर्ण रचना हैं, जिसमे 8 बिलास हैं। इसमे मेवाइ के 
भहाराणा की बीरता एवं जीवन का चित्रण है। मान को 
कविता में भाव-व्यजना की मामिकता तथा ध्वस्थात्मक्ता 
विशेष रूप से मिलती है। इन्होंने “बिहारी-सतसई' [दे०) 
कौ एक पदवद्ध टीका भी लिखी है । 


मान विजयम्‌ (त० कू०) [रचना-कालं--952 ई०] 


“मान विजयम्‌” सूर्य नारायण शास्त्री (दे०)- 
कृत एक पयवद्ध ऐतिहासिक नाटक है। इस माटक वा 
नायक है वर्णककालिस्म्पोरं जो मान को प्राणों से वढकर 
मानता है और मानहानि होने पर प्राणों का प्थाय कर 
देता है। इस नाटक का आधार है 'कछवलि नापंद' नामक 
काव्यद्ृति सौर पुरनानूरू (दे०) मे प्राप्त कर्णकलि- 
रुम्पोरे-कृत एक ग्रीव। ईश-स्तुति से साठक का आरभ 
होता है । इसके उपरात छह अको मे चेर-सम्राट्‌ कर्णे- 
बकलिस्म्पोरे, उनके मित्र एवं गुर कवि पोयगंयार, चोल- 
सम्राट शेंगयात आदि से सवधित क्या वर्णित है। यह एक 
अभिनेय नाटक है । नाटक में पात्रानुकूल भाषा का प्रयोग 
किया गया है। नाटक मूलत अहवत्न छद में रचित है, 
बही-हही वेपण्वा और विरुत्तप्पा छदो वा प्रयोग दृष्टिगत 
होना है। पद्मयदद्ध नाटक लिखने वी प्रेरणा लेखक को 
संभवतः शेवसपियर से मिली है। 


मानवीकरण 


कक कि पा प्रकामल्ापा 3 (हिं० ग्ररि०) 


साहित्य में अभी प्सित, सार्थक एवं प्रभावी अमि- 
व्यक्ति के निमित्त प्रकृति के जड़ पदारयों, ऐतिहासिक-पौरा- 
णिक घटनाओं, विचारों, भावों, आदि पर मानवीय घेतन- 
और क्रियाव्यापारों के आरोपण की प्रदिधि को 'मानवी- 
करण कहा जाता है। यह एक प्रकार का सादृश्य-विधान 
है जिसमें मानवेतर वर्ष्यं-विपय के वैविष्दूय को उभारने के 
लिए बाबि मनुष्य के तदनुरूप प्रियाकलापों और भावों का 
समानांतर निरुपण करता है। जिस प्रकार मानवीय सौंदय 
आदि विषयों के वर्णन में प्रकृति के अंग्रों का आरोप किया 
जाता है उसी प्रकार जड़ वर्ष्य को सक्रियता प्रदान करने 
और चंतन्य-रूप में मृतित करने के लिए माववीकरण 
अत्यंत्त उपयोगी है। अमूर्ते विषयों के मूर्तीकरण का भी यह 
एक अत्यंत सुलभ साधन है । मूलतः पाश्चात्य साहित्य में 
उपलब्ध अलंकार की यह प्रणाली कालिदास (दे०) बादि 
कवियों की जड़ पदार्थों को मानवीय हूपाकार में मूतित 
करने की प्रवृत्ति तथा क्राग्यशास्त्र में निरूपित 'उपादान 
सक्षणा' भादि में सहज ही देखी जा सकती है। हिंदी-कविता 
के कुछ उदाहरणों से इसका स्वरूप स्पष्ट हो सत्ता है : 
“घूँघट खोल उपा ने ाँका' (जयशंकर प्रताद), 'पह चंचल 
सपने भोते हैं! (महादेवी वर्मा) । 


मानयीनी भवाई (बु० कु०) 


पन्‍्नालाल पदेल (दे० पढेल) द्वारा रचित ओर 
भोर सर्वप्रथम 947 में प्रकाशित 'मानवीती भवाई” एक 
आंचलिक कासप्रधान उपस्यास है। 'भवाई' शब्द अपि- 
घात्मक बथ (निम्न कोटि का नाटक) के अतिरिक्त 
संपत्ति! के अर्थ में भी प्रयुवत हुआ है। पन्‍नालाल पटेल 
ने उपन्यास के रचना-काल के लगभग चार दशक पूव॑ के 
ऐतिहासिक संदर्म को उठा कर नगे-पुराने युग के संघि- 
काल में गाँवों के बदलते हुए रूप को 'शाकलिया' गाँव के 
माध्यम से भौर कालू-राजू की प्रणय-कथा को निमित्त बना 
कर लिपिबद्ध करने का प्रयास किया है। इस उपन्यास में 
काल-प्रगाह है। कथा गौण है। बालाभाई के बुढ़ापे में 
कालू नामक खड़का--आत्मकर्मी लड़का-पैदा हुआ । 
फूलीकाकी की झूपा से कालू की सगाई गलाभाई की 
लड़की राजू से हुई | गलाभाई, बाजाभाई और फूली- 
काकी के मरणोपदांत बालाभाई के भाई परमा के लड़के 
रणछोड़ और पत्नी माली की ईर्ष्या और ढ्वेष के कारण 
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आयोजित पड्यंत्र की वजह से कालू का विवाह सजू के 
साथ न हो कर भली के साथ हो जाता है और राजू भत्री 
के काका के साथ उसी मुहत॑ में ब्याह दी जाती है । राजू 
की सयुरात निर्धन और पत्ति बीमार है। कालू उसकी 
मदद करता है। राजू के (5 स्वभाव और काझू के चेताने 
के कारण राजू रणछोड़ के छोटे भाई नातू के पहयेत्र में 
फेसने से यथ गईं इसी बीच “छप्पनिया दुष्काल' पड़ा । 
बनावृष्टि हुई। आदमी बदल गया | गाँवों में चोरियाँ 
हुईं । मूख रे आदमी दम तोड़ने खगा। मौतों की बच्चा 
मांस याते देख कर कालू का हृदय द्रवित हो गया और 
ही मेत्त को मारने के लिए अपनी ही तलवार दे फर पर 
चला आया। गाँव में लूड मची, कालू के पाप्त हथियार होते 
हुए उसने सब कुछ छूट जाने दिया । गाँव बालों के विए 
गाँव में से गुवरती हुई अन्न से भरी हुई गाड़ियों को घस्ते 
समय कालू अपना एक हाथ खो बैठा । भूख से पीहित 
लोग शहरों फी श्रोर मागे--मिली पेट की प्रधाह भूत 
और बंदूक की गोलियाँ । सुंदरजी शोठ की समझदारी हे 
महाजनों ते सदात्रत खोले | पर कालू के ह्वामिमान वे 
(अपने द्वारा दिया गया अन्न भी में कंसे माँगा जाय ! ) 
भीख माँगने से इनकार कर दिया। धेठ के समझाने पर कावू 
ने चावल तो ले लिग्रे पर उन्हें मन पचा मे सका । राजू को 
छोड़ कर सभी कालू भी उपेक्षा करने लगे । एक दित 
उहपृ-राजू दौनों मरते की कामता ले क्र घर मे निडत 
पड़े । कालू एक पेड़ के भीचे दम तोड़ने की स्थिति में था 
गया। गला सूखने लगा। राजू ने श्रपत्रा आँचल हटा 
कालू को अपना दूध पिल्ला दिया। इतने में बादल घिर 
आए और वूँदें पढ़ने लगीं । कालू की थोई हिम्मत पुतः 
लौट आई । राजू को भी लगा कि यम तो कया अगर यम- 
राज भी आ जाएँ तो भी उमकी शक्षित नहीं कि काबू को 
मार सके । इस कथा के बीच-बीच में कालू और राजू के 
मौन प्रणय के सूत्र दुने हुए हैँ संपूर्ण कथा प्रलेशवैक पढ़ति 
में कही गई है। इस कथा में लेखक ने काल के विस्तृत 
लेक पर जीवन के मधुर औौर तोले चित्रों को प्रंशित करने 
का सफल प्रयास किया है। 








सानप्षिह कालिदात्, पं ० (० ल्ले०) [जन्म--865 ई०; 
मुत्यु--944 ई०] 


इनका जन्म गुजरॉवाला (अ्रव पाकिस्तान) में 
हैआ। ये ब्राह्मण-बंशीय थे। इनके पूर्वज अयोध्या-वासी थे! 
पिदा का साम था प॑० जयदयाल | इन्हें उर्दू, फ़ारसी, 
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सरकृत तथा हिंदी-साहित्य का अच्छा ज्ञान था। बीसवें 
वर्ष में काव्य-रचना का आरभ किया। ये प्रधानतया 
किस्सा-लेखक थे। प्रसिद्ध किस्सा-रचनाएँ () रूप 
बसत, (2) राजा हरिइचद्र, (3) पूर्ण भगत, (4) गोपीचद, 
(5) राजा रसालू एवं किस्सा प्रह्लाद-भगद। “रामायर्णा 
(दे०) महाकाव्य दोहा छद में लिखा। यह महाकाव्य 
वाल्मीकि एवं तुलसी से प्रभावित है । इनकी भाषा पजाबी 
परतु हिंदी सस्कृत शब्दावली से प्रभावित है। 

इनकी विशज्ञेष रुचि किस्सा-कथन में थी परतु 
मनोरजन की अपेक्षा आचार-बिचार एवं धाभिक प्रेरणा से 
साहित्य लिखा है। कवि की निजी उकित है--“मैंने इन 
किताबों के ज़रिये से इलावा इखलायक के इखलाक़ और 
नीतिशास्त्र, ब्रह्म विद्या की तालीम का उपदेश दिया है !! 
काव्य शैली वर्णनात्मक-परपरागत है । ये महाराजा 
रणजोतसिह के पुत्र महाराजा शेरसिह के प्रतिष्ठित दर- 
बारी कवि भी रहे । 


सामसी (अ० कु०) [रचता-काल -942 ई०] 


नीलभणि फ़ुकन (दे०) के इस काव्य-सग्रह 
मे कवि की सौंदर्य-पिपासा का परिचय मिलता है। 
इसमे रहस्यवादी दर्शन भी है। कवि अपनी रचनाओ में 
बौद्धिक एवं अतीद्रिय सौंदर्य की खोज करता है। “अरुपर 
रूप', 'मानस-प्रतिमा', 'तुमि कोत? आदि सुदर कविताएँ 


हैँ । 


माप्पिकां कटसित्॒,, वर्गोस्त (मल० ले०) इजिन्म-- 
4858 ई०, मृत्यु--2904 ई०] 


भारतीय भाषाओ में पत्रकारिता के क्षेत्र में 
एक प्रात स्मरणीय नाम कदत्तिल्‌ वर्गीस भाप्पिला का है। 
वर्ग माप्पिका ने अपना सपूर्ण जीवन पत्रकारिता और 
संगठित साहित्यिक प्रयासों के प्रति समपित कर दिया था। 
88] ई० मे उन्होंने एक गुजराती उद्योगपति को प्रेरणा 
देकर मलयाक्षम का प्रथम राजनीतिक-साहित्यिक देनिक 
पत्र केरलमित्रम', निकलवाया और स्वय उसके सपादक 
बने | 890 ई० मे उन्होने 'मलयाक्रम मनोरमा' का प्रवाशन 
आरभ क्िया। 892 ई० में भाषापोषिणी सभा को 
स्थापना की और बाद में “भाषापोषिणी' मासिक का भी 
प्रकाशन शुरू क्षिया। सर्जनात्मक साहित्य में भी उनका 
योगदाव रहा है । बाइविल को एक क्या पर आधारित 


उनका नाटक 'एब्रायककुट्टी' पाश्चात्य विधाओ के अनुरूप 
रचित प्रथम मलयात्षम नाटक है। शेक्सपियर के ताटक 
टेमिंग ऑफ द श्रू! का उन्होंने 'कलहिनीदमतकम्‌' के नाम 
से अनुवाद किया है । 

वर्गीस माप्पिछा द्वारा स्वापित “मलयाक्म! मनो- 
रमाका केरल की शिक्षा की उन्नति मे स्तुत्य योगदान रहा है 
भारतीय भाषाओं के पत्रों मे आज भी इसका स्थान बहुत 
ऊँचा है । भाषापोषिणी सभा की वे जान थे। वेरलवर्मा 
चलिय कोपित्तपुरान (दे०), कुड्जिक्कुटूटन (दे०) तपुरान्‌ 
आदि महारथियो का सहयोग प्राप्त करके उन्होंने इस सभा 
के माध्यम से काव्य प्रतियोगिताएँ चलाई और नयी प्रति- 
भाओ को ढूंढ निकाला | भाषा और साहित्य के इस अनन्य 
सेवक के प्रयत्नो से उन्‍नीसवी शती के भत में मलयात्रम- 
साहित्य को नयी स्फूर्ति प्राप्त हुई । साहित्य के इतिहास 
मे इनका स्थान अद्वितीय है । 


भाप्पिका के० सी०,मामन (मल०ले०) [जन्म--872ई० ; 
मृत्यु--953 ६०] 


मलयाक्षम के सुप्रसिद्ध पत्रकार ) कटत्तितू 
वर्गात्त माप्पिता (दे०) द्वारा सस्थापित 'मलयाक्रषम मनोरमा' 
का प्रकाशन उनके देहात के बाद इस उत्साही पत्रकार ने 
अपने हाथो मे लिया और उसे ओर अधिक उल्कर्ष एवं 
प्रभावात्मकता प्रदान की। साहित्यिक घ्ौर सास्कृतिक 
श्रादोलनों को इन्होंने सदा प्रोत्साहम-समर्थन दिया। ये 
स्वतत्रता सैनिक और प्रमुख उद्योगपति भी थे। इनके 
प्रकाशनों में इनकी आत्मकथा के अश प्रमुख हैं । 


मामा वरेरकर (मा० वि० वरेरकर) (म० ले ०) [जन्म-- 
883 , मृत्यु--964 ई०] 


मामा वरेरकर की छ्याति स्त्री-स्वातत्य वे पक्ष- 
घर के रूप मे है। अपने नाटकों तथा उपन्यास्तो-- दोनो 
मे इन्होंने समसामयिक सामाजिक एवं राजनीतिक विषयो 
--विघवा विवाह, तलाक, ग्राम सुधार, मिल जीवन, 
शराव-वदी आदि को अपनाया है। “विधवा कुमारी” मे 
यदि विधवा की समस्या पर लिखा गया है तो “घावता 
घोटा! में मिल मझदूरो को समस्या पर । इनकी हृत्तियों की 
नाथिकाएँ--मयू, बिजली, गोदू, वेणू आदि ऐसी अत्यत 
तेजस्विनी, प्रगतिशील, आत्मनिर्मर, कर्मठ एवं दृढ़ स्त्रियाँ 
हैं जो उत्तीडित नारो के लिए आदशें एव प्रेरणा का वाये 


मामू 





करती हैं। इनके उपन्यासों के विषय तामबरिक महत्व के भाग है । छत स्थाप्रह तप फप्रद्ाप्राा7 हैं। इनके उपन्यासों के विपय सामयिक महत्व के 
थे, ध्रत: उनका स्थायी महत्व संदिग्ध ही है। घरत्‌ (दे० 
शरच्चंद्र) के बंगला कथा-साहित्य के बनुवाद करने का श्रय 
भी इन्हें है। उपस्यास-शिल्प की दृष्टि से इन उपन्यामों में 
कतिपय दोप भी हैं--उनके नायक्र-नायिकाएं । मायिकाओं 
दे; माता-पिता एफ-से हैं। इनके कथानक त्रिकूट के चारों 
ओर केंद्रित हैं भर अंत में विद्वंबलित, अविध्वतनीय और 
प्रभावहीन हो जाते हैं । पर पत्रायनवाद ओर स्वप्नरंजन 
के युग में यथार्थ की पताका फहराने, तेजस्वी स्त्री-पात्रों 
की सृष्टि करने, विचार-प्रघान उप्यास का मराठी में 
श्रीगणेश करने के कारण मामा वरेरकर का महत्व अक्षुण्ण 
है। 

मुख्य प्रंथ--उपन्याप्त : 'चिमणी”', “विधवा 
बुमारी' (दे० मयू), 'घावता धोटा', गोदू गोखले” भाग 
]-2, 'कुलद॑वत', 'फाटकी बाक', *शिपायाची वायको! । 

वॉटक : 'सीन्याचा कछस” (दे०), 'मूमिकन्या 
सीता' (दे०) आदि। 


मामूं (उ० कृ०) 


“मामू फ़कीर मोहन सेनापति (दे०) का सामा- 
जिक यथायंवादी उपन्यास है। प्रोड़िशी-जीवन का सहज 
स्वाभाविक रूप इसमें उमरकर आया है। गण-जीवन की 
अक्ृत्रिम झाँकी अपने कोमल-कठोर रूप में हमें मुरध कर 
लेती है। व्यक्ति-मानस की जडिसिताओं का राफ़ल उद्‌- 
घाटन हुआ है । कपावस्दु, परिवेश, चरित्र-चित्रण, भाषा- 
शैली आदि सभी दुष्टियों से उपन्यास का ओडिश्ीपन हमें 
मुग्ध कर लेता है। 


सामूलतार (त० ले०/ [समय--प्रथग शत्ती ई०] 


ये तृतीय संघ के सदस्य थे । “तोलकाप्पियम्‌ 
(दे०) (लक्षण-्रंथ) के व्यास्याता--नच्चिनारक्‌- 
किनियर्‌' ने लिखा है कि ये महवि अगस्त्य के गोत्रज थे 
श्र त्रिकालज्ष योगी थे। इनके 3। पद्म संघकालिक 
संकलनों में प्राप्त होते हैं। इनकी रचना की एक 
विशेषता है--अपने समय की प्रपश्तिद्ध कई राजनीतिक या 
शामाजिक घटनाओं का उल्लेख; दूरारी विधेपता है-- 
बत्यंत मनोहारी विरह-वर्णण। इनकी रचनाओं से पता 
चलता है कि महाराज चद्रगुप्त का पुत्र 'तुलु' था, जिसने 
'तुनु-प्रदेश/ का निर्माण किया था (जो कर्णाटक का एक 


962 


माया 


भाग है) । इनकी रचनाश्रों से ज्ञात होते वाले कूछ तथ्य 
हँ--महाभारत का युद्ध जब हुआ था, दव कौरव तथा 
पांडव दोनों की सेना के लिए “उद्दियश्चे रल्‌' नामक पांडव 
राजा ने रसद भेजी थी और प्रमूत मात्रा में चावल भैजा 
था। प्रसिद चोल्राजा करिकाल से युद्ध में परास्त 
दिश्म्चेरलूबआादन्‌! अप्रनी पीठ पर घाव लग जाते से 
लब्जिठ होकर उत्तराभिमुद्र होकर युद्ध-रंग में बैठ गया 
था ओर अनश्यव कर उसने प्राण त्याग दिए थे। “मतृति! 
नामक राजा ने अपने द्वारा परास्त एक अम्य राजा के दति 
उछड़वा दिए थे थर अपने प्रासाद के एक किवाह में प्न्हें 
जुड़वा दिया था। इसी प्रकार उस समय के बनेक द््गों 
तथा राजाओं का वर्णन इनकी रचनाओं में प्राप्त होता 


है। 


मायन्‌ (मल्र० पा०) 


यह उख्य (दे०) के सुप्रतिद्ध उपत्याग 
“उम्माच्चु' (दे०) का मुख्य पुरुष पात्र है। यह उम्म्राच्चु 
से विवाह करना चाहता है, पर असफल रहता है । यहू 
कुशलतापूर्वंक उम्माच्चु के पत्ति की हत्या करता है, पर 
जब कई साल वाद इसको यह पत्ता लग जाता है कि मृतक 
और उम्चाच्चु का पुत्र बालक अब्दु इसके अपराधडा 
साक्षी था तो यह विद्धव होकर ब्रात्महत्या कर छेता है। 

यह एक सत्‌ पात्र है। अपनी प्रेमिका के प्रति 
अपना कर्तव्य निभाने के लिए यह नर-हत्या भी करता है, 
पर इसका श्रंतःकरण इस पाप को सह नहीं सकता । 
इसका पाप-बोध एक समय तक प्रसुप्त रहता है और समय 
पाकर इसकी जान भी छे लेता है। इसके चरित्र को मनो- 
वैज्ञानिक रूप से विकप्तित करने में उख्य को पूरी सफलता 
मिली है। 


माया (उ० प्रा०) 


माया श्रीमती बलतकुमारी पटनायक (दे०) के 
उपन्यास 'अमड़ाबाट' (दे० ) की प्रधान स्थ्री-पात्र है। इसके 
चरित्र के माध्यम से लेखिका वे बताया कि नारी के स्वतंत्र 
व्यक्तित्व व स्वच्छंद व्यवहार को परंपरा से सर्वधा मिल 
देखकर, उसके प्रति किसी भी प्रकार थी प्रांति या दुर्भावना 
नही होनी चाहिए । अंततोगत्दा उम्तक्ी विधारणीलता व 
भावनाएँ ही उसके चरित्र का निर्माण करती 

॥ 
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माया इकलौती पुत्री व अकेली बहिन होने के 
कारण पत्यत लाडली है, फलत निदँद्र व जिद्दी है। लोग 
इसके बाह्य व्यवहार को देखकर इसके सबध में गलत 
घारणा बना लेते हैं । इसकी उच्च शिक्षा से इस ज्राति 
को और बल भिलता है। इसे मर्दानी कहा जाने लगता 
है । इसके उन्मुकत व्यवहार के कारण लोग वितृष्णा से 
मुँह मोड लेते हैं। इसके अत सौंदर्य, भव्य भावों और उच्च 
मानवीयता के प्रति कोई घ्यान नही देता । माता-पिता 
उसके विवाह को लेकर चिंतित रहते हैं । 

माया की सुशिक्षिता, व्यवहारकुशला और सुदरी 
भाभी यद्यपि इसे शिक्षा लेने बी ताडमा देती रहती है, 
तथापि उसकी कृत्रिम शिष्टता, नकली सेवापरायणता, 
छलनामयी ममता, कुणिल बुद्धि अधिक दिनो तक इस 
दिखावे की औट में छिप नहीं पाती ॥ उसका सच्चा रूप 
विवाह के कुछ दितो बाद ही प्रकट हो जाता है । परिवार 
के प्रत्येक सदस्य के प्रति अप्तहिष्णु रहकर वह अपने पति 
के साथ अलग हो जाती है। 

शशिभूषण की माँ बी पारखी दृष्टि माया के 
भव्य गुणो को पहचात लेती है और कुलवधू के रूप मे 
सप्रेम ले जाती है । इसके पति शशिभूषण ने वकालत पास 
की है, कितु वह निर्धन है। विदाई के समय माँने इसे 
विक्षा दी थी कि 'वधू का धर्म निबाहना' । ससुराल में 
यहू अपने ममत्वपूर्ण व्यवहार त्याग एव सेवा से सुख-शाति 
की वर्षा कर देती है। रुग्ण मातृ तुल्य सास की सेवा लगन 
थ श्रद्धा से करती है । उनके उपचार के लिए अपने भामू- 
धो को सहर्ष बेच देती है । 

सास की गभी? स्थिति में मरणासन्त पिता की 
इसे देखने की अतिम इच्छा वा पत्र मिलता है। इसे 
दुद्दिघा में छोड यही पर उपयास समाप्त हो जाता है। 

यह औत्सुक्यपूर्ण अत मे इसके चरित्र-विश्लेषण 
का अवसर पाठक वो दे देता है । माया अवश्य ही माँ को 
दिए अपने वचन को पूरा करेगी और वधू का ध॒र्म 


निबाहेगी । 


माया (मल०» कू०) [स्वता-काल--96 ई०] 


यह के० सुरेंद्रत (दे०) का सामाजिक उपयास 
है। इसत्रा मुख्य पात्र डीसट शकर विद वा अपनी निम्न 
आधथिक स्थिति को कठोर यत्त के द्वारा सुधारता है कौर 
अपनी सतात की भलाई के लिए उन्ही को मोहरे बनाइर 
विचित्र खेल खेलता है। अपनी सुचितित योजनाओ को 


अपनी ही सतानो के हाथो ढहाए जाते देखकर शकर पिछ, का 
दूठ जाता है और आत्महत्या बर लेता है । 

इस उपन्यास मे डीसट शरकूर पिछछा का 
चरित्र चितम सुदर हुआ है। उसकी महत्वाकाक्षा ओर 
इच्छा-शवित प्रबल है ! परतु मानवीय सबंधो का बलिदान 
देकर बनाई गई योजनाएँ प्रकृति भी सहन नही कर सकती। 
यही छाकर पि्छा पराजित हुप्रा। इस इतिवृत्त वे 
प्रभावशाली प्रस्तुतीकरण मे सुरेंद्र सफल हुए हैँ । 


सायादेबी (उ० कृ०) 


डा० नीलकठ दास (दे०) का यह काव्यप्रथ 
वमायादेवी' काव्य भारतीय नारीत्व की गौरव-गाथा है । 
नारी के उज्ज्वल व्यजितित्व एवं भव्य त्याग का स्मारक है 
_ ज्योतिर्भदिर 'कोणार्क!। नारी भी जीवन-उदधि में 
उत्सगित प्रेम-मदिर है, जहाँ से रदिम-रेलाएँ विकीर्ण होती 
हैं । अर्थ मानवी और सप्रध॑ देवी के रूप में चित्रित माया- 
देबी नारी-जगत्‌ की विमूति है । 

राघानाथ राय (दे०) के प्रणयमुलक काव्यो 
में जो प्रणयचित्र उपलब्ध हैं, वे भारतीय परपरा एवं 
जीवनादश के सर्वथा विरोधी हैं। 'मायादेवी' काव्य राधा- 
जाय को यथोचित प्रत्युत्तर है । 

उत्कल नरेश अनंतभीम देव के पुत्र नरसिद्द 
देव का परिचय शिशुपालगढ की राजकुमारी मायादेवी 
(दे०) से दस्युदमत का कार्य बरते हुए होता है । समय 
के अतराल में बह प्रणय में बदल जाता है। नर्रसह देव 
मायादेबी को विवाह की प्रतिश्रुति देकर लौट आते हैं । इस 
घटना से अनभिज्ञ पिता जबू राजकुमारी से उनका विवाह 
निश्चित कर देते हैं। वस्तुस्थिति स्पष्ट होने पर दोनो धर्म- 
सकट में पड जाते हैं। उपाय न देखकर नरप्तिह देव सारी 
बातें मायादेबी को बताते हैं । मायादेवी सहर्प अपनी ए्वी- 
कृति ही नहीं देती है, साथ ही पुत्र के रूप मे पितृबचन 
की रक्षा वा कर्तंव्य-बोध भी उन्हें कराती है। अत मे 
जवूकुमारी की संवा कर अपने को कृतार्थ कर लेते की 
इच्छा भी प्रकट वरती है । 

श्रनग भीमदेव वी मृत्यु के पश्चात्‌ नरसिंह देव 
का विव'ह जबू राजकुमारों से हो जाता है । नरसिह देव 
उन्हें मायादेवी के बारे मे पूरी बातें बता देत हैं और उद्ें 
बडी बहन के रूप में ले आने वो कहते हैं। मरपिह देव 
जल-दस्यू दमनाष ताम्रलिप्त जाते हैं एवं जबू राजकुमारी 
मायादेवी को लाने के लिए भी दोनों परस्पर वे व्यवहार 


मण्यादेबी 





से मुख होती हैं। कितु जंयू राजकुमारी द्वारा आलिगन 
करते समय मायादेवी की मृत्यु हो जाती है। एक संदूक में 
उनके शव को रुफकर नदी में प्रवाहित कर दिया जाता 
है। 

नरसिद्द देव वापस आने पर मायादेवी की मृत्यु 
से अत्यंत ढूंःपी होते हैं। यह संहूक बहुता हुआ मित्रवन 
(कोणा्क) में लगता है। मायादेबी के अतीद्रिप प्रेम बय 
उज्ज्वल स्मारक है आज का कोणार्क । 

परिशिष्ट में कवि ने इस आदर्श प्रेम-क्या को 
देविक स्वरुप देकर उसे रहस्यमय बना दिया है। गरतिहु 
देव यूर्य एवं मायादेबी तथा जंबू घगुमारी उनकी पत्मी छाया 
एवं तथज्ना बताई गई हैं। पूर्व अभिशाप के कारण गाया" 
देवी ज॑बू राजकुमारी के शरीर में लीन होकर स्वयं को 
लोट जाती है । 

फाथ्य की मौलिकता तथा नथीनता असंदिग्ध 
है। भावों की दीप्ति, प्रकृति थी मनीहर छठा, भाषा का 
अभिव्यंजना-लालित्य, घरित्रचित्रण पी अपूर्व भंगिमा 
आदि गुण काय्य की मनोद्ारिता प्रदान करते हैं । 


मायादेवी (उ० प्रा०) 


मायादेवी डा० नीलबांद दाण (दे०) केः माया- 
देबी” (दे०) काव्य फी नापिका है। यहीं भ्रद्धंदेवी तथा 
अद्धंमानवी है। इस काव्य की काधावस्तु द्वादश व श्रयोदश 
शी की एक किवद्दंती पर ध्राधृत है। इरा काव्य में माया 
देयी के दुग्ध-धवल व्यवितत्व पर कवि ने रहस्यमयता का 
मीना अवगुंठन डाल वार उसे और भी सुंदर बना दिया 
है। प्रेव की ऋष्मः भर धयाग की शीतलता ने इसके 
व्यक्तित्व करी धरती फी मनोज्ञवा और रवर्ग की दिश्यता 
दोनों ही प्रदान की हैं । 

मायादेवी भुवनेश्वर समीपवर्ती शिशुपाल्गढ़ 
की एक निर्धेम सामंत-कत्या है । दस्यु-दमनाथ गए नर्रासह्‌ 
देव के साथ इतका भाफस्मिक रूप से परिचय होता है जो 
बाद में प्रणय में बदल जाता है। इ8 घटना से अनभिश 
पिता अनंग भीमदेव, जंबूदेश की राजकुमारी बे! साथ नर- 
सिंह देव का विवाह-संचंध मिश्चित कर देते हैँ । नरसिह देव 
को अपने पिता के इस कार्य का श्ञान नहीं है। पिता पुन्र 
पर अपनी इच्छा थोपता नहीं चाहते; अतः अंतिम निर्णय 
पुत्र पर छोड़ देते हैँ । इधर पुश्न सत्यक्षष्ट, उधर बिता 
सत्यक्षष्ट । भीषण आत्मग्लानि फ़े साथ नरतिह देव समस्त 
बृत्तात मायादेवी को बताते हैं । मायादेबी निरुद्धिग्न रूप से 


964 


सायाघर मानसिहु, डा 


अपने सुख का त्याग करने वो प्रस्तुत हो जाती हैं। 

* विवाह कै तुरंत बाद युवराज की ताम्रत्िप्त 
के जलदस्पुओं के दमन के लिए जाना पढ़ता है। जाते 
रमय उसका युयराक्षी को स्पष्ट निर्देश होता है कि वह 
अवितंव मायादेवी से साक्षात्तार कर उसे बढ़ी बहन का 
सम्मान दे । परंतु मिलते ही इसकी मृत्यु हो जाती है भर 
इसके मृत घरीर को सुंदर संदूक में बंद कर दया नदी में 
बद्दां दिया जाता है। नर्रापह देव के वापस भति तक 
संदूक बहता हुआ “मित्रवत' या कोणा् में भाकर लाता 
है । कवि के अनुसार कोणार्क इसी स्मृति का तुलनात्मक 
स्मारक है। 

अंत में देवी शक्ति का आश्रय लेकर कि ने 
मायादेवी के घरित्र को रहस्यप्रय बना दिया है--पूर्व जर्म 
के सूर्य एवं छाथा द्वी इस जन्म में नरत्िहृ देव एवं माया- 
देवी हैं। इसे स्वार्थ अभिमान और विषाप्त-वासना छू तक 
नहीं गई है--फेवल प्रेम के लिए वह त्याग बारती है प्रौर 
त्याग के सिए प्रेम । 


मायापर भानतिह, डा० (उ० ले ०) [जत्म--906 ६०] 


सबुज-साहित्यिकों के प्रायः समगामयिक इॉ० 
सायाधर मानरिह में सबुज-गदित्य (दे०) चेतना री एक 
बहुत बड़ा व्यतिक्रम परिलक्षित द्वोता है; जो इनके 'पर 
धरम” निबंध से स्पष्ट है। इसी व्यतिक्रम में मा्नतिह की 
रचनात्मक मौलिकता बंतनिद्दित है। उड़िया-साह्निता में 
मानमिह का श्रागमत राबुज-याहित्य से एक सये मोड़ की 
सूचना देना है। विगत थर्दधंशती से छड़िया-साहित्य पते 
मानहिंह ने काम्य, नाटक, समीक्षा, नि्ंध, इतिहास #दि 
का विधुल्दान दिया है। इनकी चेतना समस्त मानवता 
की मुवित का संघान करती रही है। 

स्निग्ध प्राकृतिक परिवेश से मंडित बदला 
(पुतती) में इनका जन्म हुआ था। उसके चित्रमय सौंदर्य 
की कवि ने तदणाई फी तरसता देकर चित्रित किया है। 
प्रणय, सोदयं, स्वदेशानुराण और मानवताबाद को इनके 
काव्य में 6रस अभिव्यकित प्राप्त हुई है। मसल व ऐंद्रिय 
प्रेम नूतग-अभिव्यंजगान्शैली में बिरक ,उठा है। इंतके 
साहित्य मे एक और मध्ययुगीन इतिहास पुनर्जीवित हो 
उठा है, और दूसरी और वियोग की आशा-आकऊांक्षा की 
भी वाणी मिली है| 

अब तक इनकी 25 रचनाएँ प्रकाशित ही चुरी 
हैँ, जिनमें “कमलायन! (दे०) काव्य सर्वाधिक महत्वपूर्ण 


मायामरीया रणुवार गीत 
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है। इसमे इस युग का जीवन बोध एवं मानव-वेदना का 
बुहत्तर चित्र मिलता है। काव्य के समान गद्य के क्षेत्र मे 
भी मानसिह का योगदान महत्वपूर्ण है ॥। उडिया गद्य- 
साहित्य के विकास मे मानसिह का निबंध आलोचनात्मक 
साहित्य अपने सत्य और सौंदर्य के लिए अविस्मरणीय 
रहेगा । 


मायामरीया रणुबार गीत (अ० कु०) 


यह ऐसा असमीया बेलेड है जो बहुत प्राचीन 
नही है। इसमे मायामरीया लोगो को विद्रोह के लिए 
उत्तेजित किया यया है । 


मायादी (त० ले०) [जन्म--97 ई०] 


ये तमिल के उन भर्वाचीन लेखको मे हैं जो 
उपन्यास, लघुकथा आदि सृजनात्मक लेखन मे यशस्बी हो 
चुके हैं। 'मायावी' इसका उपयाम है ओर एस० के० 
रामन्‌' वास्तविक नाम है। बबई आदि शहरों में तमिल 
प्रदेश के बाहर रहने वाले तमिलभाषी लोगो के जीवन 
पर आधारित रोचक कथाओ का लेखन इनकी मुख्य 
विशेषता है| ये स्वय बबई के रहने वाले हैं। 'कलेमहल्‌', 
आनतविकटन्‌' आदि लोकप्रिय पतर-पत्रिकाएँ इनके लेखन 
के लिए स्थान देती आई हैं । इनके कुछ प्रकाशन ये हैं-- 
'मस्मलर्‌च्चि', 'वादामलर' “चन्‌तिरक्रिकणम्‌! (तीनो 
उपन्यास) , 'प्रकति, 'चा मुणूटियिन्चापम्‌” (दोनो लघुकथा- 
सप्रह), 'इब्मैयिन फुरल' (नाटक) इत्यादि॥ “तमिल 
वक्स्वुचिककलम्‌” नामक साहित्य-सर्था ड्वारा इनका 
ध्वाटामलर्‌' नामक उपन्यास 953 ई० में पुरस्कृत 
हुआ था। “अनूपिन्‌ ओक्ति' नामक उपन्यास 'कर्लमहल 
पत्रिका में धारावाहिक रूप मे प्रकाशित होकर जनप्रिय 
सिद्ध हुआ था। 


मारना (ते० ले०) [समय--तेरहवी-चोदहवी शती ई०] 


ये 'बविवय के तिक्‍कना सोमयाजी (दे०) के 
शिष्य थे । इनकी प्रमुख रचना "मार्कंडेयपुराणमु” है जो 
सस्कृत मूल के अनुवाद-रुप में लिखा गया आठ सर्यों का 
विज्ञालकाय काव्य है। यह धर्म-प्रतिपादक वाब्य है। इसमे 
अनेक घामिक तथा आध्यात्मिक कथाएँ सम्मिलित की गई 


हैँ ॥ 


इस काव्य की रचना के उपरात लिखे गये 
“हरिइचद्रोपाख्यानमु' (दे०), 'मनुचरित्रमु (दे०) आदि 
कई विख्यात तेलुगु प्रबधकाव्यों की कथा-वस्तु इसी 
मार्कडेयपुराणमु' से ली गई है। इस काव्य की रचना 
प्रौढ तथा मनोरम है ॥ कवि ने अपने गुरु तिवकना सोम" 
याजी की शैची का अनुक्रण करने का यतन किया है । 
अत इनके काव्य मे अनुवाद की कृत्रिमता का आभास नहीं 
होता । 


मारार, कुट्टिकृष्ण (० ले०) [जन्म--7900 ई०; मृत्यु 
--973 ई०] 


ये मलयाब्टम के शीरपस्थानीय समालोचक हैं । 
इन्होने अपने जीवन का काफी अश महाकवि वक॒कछत्तोछ 
(दे०) के सहयोगी के रूप में बिताया था। इसे बीच 
केरल कला मडलम्‌' में ये कथकली के विद्याथियों के 
साहित्याध्यापक भी रहे थे । अत में ये 'मातृमूमि' पत्रिका 
मे कार्य करके सेवा निवृत्त हुए। 

मारार की समालोचनाओ का सम्रह “कला 
जीवितम्‌ तस्‍्ते' केंद्रीय साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्कृत है । 
“राजाकणम (दे०), “चर्चायोगम', 'दतग्रोपुरम्‌! आदि 
अन्य विवध सप्रह हैं ।! साहित्यमूषणम्‌', “'वृत्तशित्पम्‌' 
(दे०), 'मलयात्तशैली' आदि इनके साहित्यशास्त्रीय लक्षण- 
ग्रथ हैं। कालिदास (दे०) के तीतो महाकराब्यों और 
“शाकुतलम्‌' (दे० अभिज्ञान शाकुतलम्‌) नाटक के व्याख्या 
सहित अनुवाद भी मारार ने प्रस्तुत किए हैं। 

मारार कला को जीवन से अभिरन मानते हैं। 
ये पाश्चात्य और पोरस्त्य दोनों पद्धतियों की समालोचना 
में सिद्धहस्त हैं। इनकी कृतियों में इन दोनों का समुचित 
सम्मेलन दक्शनीय है। “रामायण” (दे०) और "महाभारत 
(दे०) के विभिन्‍न पात्रो और प्रसगी का सूक्ष्म विश्लेषण 
करके इन्होंने अनेक नूतन मतो की स्थापना की है। 
वब्बछत्तोछ , थाशान्‌ जैसे कृवियों की रचनाओ का आस्वा- 
दन मारार की समालोचनता के प्रकाश म ही पूर्ण होता 
है ॥ इनके मत मे उत्तम समालोचना में समालोचत' के 
व्यक्तित्व वा प्रकाशन मुख्य है और निष्पक्षता का दावा 
ढोग हे । 

सशक्त समालोचर, भारतीय कवियों के मूल्या- 
कन और साहित्यशास्त्री के रूप में मलयाह्म में इनका 
स्थान अद्वितीय है । 


भारी हकौकत 
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सारी हकीकत (गु० छु०) [रघना-फाल--866 ई०] 


गुजराती ग्रद्य के जनक व आधुनिक युग के 
प्रवर्तंक कविवर नर्मदाशकर (दे० नंद) की यह ब्रात्म- 
कथा है। इसकी कुछ मुद्रित प्रतियाँ कवि मे अपने मित्रों 
को इस सूचता के साथ दे रखी थीं कि कवि फी मृत्यु के 
बाद, इसमें वणित कुछ पात्रों के न रहने पर इसे प्रकट 
किया जाए। 

जरम्मगद्य! (दे०) भा० 2 के पृ० 60 से 32 
तक में प्रकाशित इस आत्मकथा के झ्राधार पर 887 ई० 
में स्व० नवलराम पंड्या (दे०) ने 'कवि-जीवन' लिखा । 
“गुजराती' पत्र के संपादक इच्छाराम देसाई की इच्छा इस 
आत्मकथा को प्रकाशित करने की थी, जो उनके पुतन्न बटन 
वर लात देसाई ने 'नमंद शताब्दी बर्ष' 933 ई७ में पूर्ण 
की । संपादक ने इस आत्मकथा को अध्याय, शीर्पक, उप- 
शीर्दक देकर मूल को अधिक सुपाठ्य बना दिया । इसमें 
प्रारंभ में संपादक ने नर्म द-दलपत-मिलन प्रसंग जोड़ दिया 
है।इस आात्म-वृत्तांत में नर्भंद-जनन्‍्म (833) से लेकर 
सितबंर 866 तक (अर्थात्‌ 33 वर्षों की ) की घटनाएँ 
निरूपित हैं | नमंद का जन्म 833 ई० में प्रौर मृत्यु 
886 ई० में हुई। 

दस अध्यायों व 94 पृष्ठों में प्रकाशित इस 
आत्मकथा के प्रथम विराम (अध्याय) में नमंद ने अपने 
जन्म, गोत्र व जाति का परिचय दिया है | भ्रौक्षणसस ग्रोत्र 
में उत्पन्त, वड़नगरा नागर नमद के पिता लालशंकर दवे 
बड़े परिश्रमी, उद्यमी व पुत्र-प्रेमी थे। नर्मद की माँ का 
नाम नवदुर्गा (ससुराल में रुक्मिणी) था। दूसरे विराम 
में बचपन, तीसरे में शिक्षारंभ का वर्णन है | नर्मद ने पाँच 
वर्ष की अवस्था में धंवई में नाना मेहता की पाठशाला में 
अधारारंभ किया था। आठवें वर्ष में उतका यज्ञोपवीत 
संस्कार हुआ ; चौथे विराम में नमंद के कौमार-काल तथा 
ऊच्चशिक्षा का वर्णन है। पाँचवें विराम में अध्यापकीय 
जीवन के प्रारंभ की कथा है | छठे विराम में मौकरी छोड़ 
कर इनके पुनः बंबई कालेज में पढ़ने चले जाने का वर्णन 
है । इसी बीच इनके विधाह जोर दो श्रघूतियों के बाद 
पत्ती की मृत्यु का उल्लेख किया गया है। सातवें विराम 
में भी कवि की पारिवारिक स्थितियों को चर्चा है । आठवें 
विराम में सुधार-वृत्ति का उदय, नौवें में कवि के यश:काल 
का तथा दसवें में कवि के मध्याह्न-काल का वर्णन है। 

प्रंतिम पृष्ठ पर कवि के हस्ताक्षर व बंग्रेजी 
तथा भारतीय तिथियों का उल्लेख है । इस प्रकार, नर्मंद 


के जीवन के 33 वर्षों का यह प्रामाणिक आत्मवृत्तांत है। 

इसमें नमंद की स्पष्टवादिता और वेबाकी के 
दर्शन होते हैं। लेखन-शली में नर्मद की निजी छात्र है। 
भाषा सरल तथा आज से [25 वर्ष पूर्व के रुप की परि- 
चायक है। पिता, गुर, प्रोफ़ेसर सब के प्रति आदर भाव 
होने पर भी यूरती दोली के प्रभाव के कारण एकबचन का 
प्रयोग हुआ है । 

गुजराती की प्रथम आत्मकथा फे रूप में विद्वान 
लोग इसका कपूर्व ऐतिहाप्िक महत्व आँकते हैं । 


मारई (सिं० पा०) 


पिंधी-साहित्य में उम्र-मादई की प्रेमगाया 
प्रसिद्ध है। मारुई इसी प्रेम गाया की नायिका है। यह 
जाति की गड़ेरिन थी और थरपारकर जिले के मतीर 
नामक गाँव में रहती थी | यह जितनी ही सुंदर थी उतनी 
ही शीलवती थी । अमरफोट के बादशाह उमर ने जब 
मारई के सौंदर्य की प्रशंसा सुनी तब वह इसे भगाकर 
अपने यहाँ ले आया । उम्र ने बहुत ही प्रयत्ल किए कि 
यह उससे विवाह करे, परंतु उसके सभी प्रयत्न विफल 
सिद्ध हुए। इसकी सगाई अपनी जाति के एक युवक सेत- 
सेन से हो चुकी थी। अतः वह परपुरुष का सपने में भी 
ध्यान नहीं कर सकती थी | उमर ने जब इसकी पवित्रता, 
शील ओर दृढ़ निश्चय को देखा तब उसके मन में परि- 
बर्तन आया ओर उसने श्रादरपूर्वक इसे इसके गाँव भेज 
दिया। प्िधी-साहित्य में यतर-्तव इसको संदर्भ मिलते हैं। 
धूफ़ी संत कवियों ने इसे आत्मा के रूप में चित्रित हिया हैं 
जो प्तासारिक आकर्षणों में न फेंसफर परमात्मा से मिसने 
के लिए व्याकुल हैं। सिंधी-साहित्य में मारुई पवित्रता, 
शील, त्याग और देशप्रेम का प्रतीक मानी गई है| 


मारो इंलेंडनो प्रवास (गु० कू०) [प्रकाशन-बर्प-- 
966 ई०] 


लेसक-करसनदास मूलजी (932-87() 
गुजराती साहित्य में यह विदेश-यात्रा का प्रथम्र वर्णन है । 
मूलजी इंग्लेड की यात्रा करने वाले प्रथम गुजराती थे । 
लेखक की शोली में प्राकर्षण है, और माधुय भी है। केवल 
विदेश-यात्रा विषयक प्रथम कृति की दृष्टि से ही नही 
अपितु कथन और वर्णन के सौंदर्य के लिए इसका प्रवास- 
साहित्य में उच्च स्थान है । 


माकडदास 
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साकंडदास (उ० ले०/ [समय-- अनुमानत पढद्ढहवी शती 


ई०) 


विद्वानो का मत है कि माकंडदास का जन्म 
ब्राह्मण-कुल में हुआ था। इनकी रचना “केशब-कोइलि! 
(दे०) निर्दिष्द समय वाली कोइति रचनाओं मे प्रथम है) 
चउतिशा (दे०) शैली में लिखी गयी यह रचना अत्यत 
लोकप्रिय है । इसकी कशणादं मूच्छेना पाठक को द्रवित 
कर देती है। कृष्ण के वियोग मे माता यशोदा का उमडता 
बात्तल्य, कोयल को संबोधित कर, अपने स्तेह-त रक्न-ब्याकुल 
भावों को अभिव्यकत करता है तथा कोयल से सात्वना- 
प्राप्ति की आकाक्षा रखता है । इसमे उडिया माहस्थिक- 
सामाजिक चित्र भाचार-व्यवहार भादि बडे सुदर रूप से 
उभर आये हैं। 

साघारणत बाह्य दृष्टि से यह काव्य पुत्र- 
विरह-जनित माता यशोदा का विलाप ही प्रतीत होता है, 
कितु भ्रतिबडी जगन्नाधदास (दे०) ने इसके अतनिहित 
गूढ दाशनिक श्र्थ की भी पाडित्यपूर्ण व्याख्या की है। जीव, 
परमपिंड, पिंड मे जीव की लीला, परमात्मा के वियोग 
में जीवात्मा की विरह-वेदना आदि दार्शनिक तत्त्वो की 
व्याख्या, जयन्नाथ जी से अपनी रचवा में केशव कोइलि- 
टीका' मे की है । 

माकंडदास पचसखा (दे०)-युग के पूववेवर्ती 
कवि हैं। उस समय लोकिक उदाहरणो के माध्यम से 
गूढ़ दार्शनिक तत्वों की व्याबड्ण की परिप्राटी थी 
पंचसखा तंथा कवियों ने भी इस परपरा का पालन किया 


है। 


मार्ग (क० पारि०) 


कन्नड के प्राचीन वाव्यशास्त्रकारों ने काव्य के 
दो रूप बताये हैं--मार्ग ओर देसि । मार्य-काब्य को ही 
'बस्तुक काव्य, 'चपु-काव्य', भी बहा जाता है। देसिकाव्य 
को 'वर्णक' (दे०) अथवा “हाइगब्ब” कहा जाता है।॥ 
कर्तड़ के सर्वप्रथम काव्यशास्त्रीय ग्रथ “कवि-राजमार्गे 
(दे०) मार्ग के प्रवत भेद हैं कहरूर उत्तर भार्ग और 
दक्षिण मारे, का उल्लेख किया गया है। विद्वानों के अनु- 
सार यह भेद काव्य के उक्तिवचिश्व और गुण-बंशिष्ट्य 
पर आधारित है ; 'मार्ग-काव्य' के स्वरूप के सबंध में 
विचार बरने से ज्ञात होगा कि इसमे सस्दृतपन अधिक 
रहता है। छद, मलकार आदि रुभी विषय सस्हृत से 


गृहीत होते हैं अचचा उससे प्रभावित रहते हैं। सस्‍्कृत 
काव्यझ्मास्त्र भें इनके सबंध में जो नियम बताये गये हैं, वे 
ही नियम यहाँ भी लागू होते हैं। आधुनिक युग के कति- 
पय कवियो ने प्राचीन परपरा का पालन किया है। जिन 
काब्यो मे ऐसी परपरा का पालन हुआ हो, उन्हें आ्राधुनिक 
काल मे रचित होने पर भी 'मागं-काव्य' ही कहा जा 
सता है| सक्षेप में 'मार्ग-साहित्य/ को 'बलाधिकल लिट- 
रेचर” कह सकते हैं । 


मार्ग कविता (ते० पारि०) 


“कुमारसभवमृ” (दे०) के कवि नत्नि चोडुडु 
(दे०) (शासन-काल 30--50 ई०) ने नृत्य, सगीत 
आदि कलाओ में स्थित मार्गी तथा देशी भेद को कविता 
पर भी लागू कर दिया था। 

सस्कृत भाषा-साहित्य के लक्षणों के प्रभाव को 
भातित करते हुए, पडितों को ध्यान में रखकर, उनकी 
प्रशसाएँ प्राप्त करने के लिए रची गई कविता 'मार्गं' तथा 
सस्क्ृत-प्रभाव से मुक्त, इतिवृत्त, भाषा, छद प्रादि गे देशी 
लक्षणों से समन्वित, देशी प्रजा-जीवन की प्रतिबिबित 
करतो हुई, साधारण जनता फ्रे ज़िए लिखी गई कविता 
“देशी' कहलाती है । 


मात्तोंडवर्मा (मल० कृ०) [रचना-काल --858 से 922 
ई० के बीच] 


सि० वि० रामन्‌ पिकछछा (दे०) का यह एक 
हेतिद्ासिक उपन्यास है। 'वबचि” राज्य (त्रावनकोर) 
के राजा के देहात के बाद उनके भानजे भार्तोँडवर्मा गद्दी 
पर देठते हैँ । उन्हे गद्दी से उतारने के लिए मृतक राजा 
का पुत्र अपने कुछ ईम्राददार सेवकों वी सहायता से बडा 
यत्न करता है। कितु युवराज की चतुरता से बह यात 
सफल नहीं होता और मार्त्तांडवर्मा निष्कटक बन कर राज- 
काज करने लगते हैं। इसी ऐतिहासिक घटना पर सुढग 
से लिखा हुआ प्रस्तुत उपन्यास कैरली-कलेवर का एक 
सुदर आमूपण वन गया है। वई पात्रों वी सृध्टि करके 
विविध कयामूत्रों को अनुस्युत करे में उपस्यापक्नर 
ने अपनी कत्पना-शवित, आविप्कार-प्रतिमा, मर्मज्ञता 
आदि गुणों का परिचय दिया है / यह एक अनूठो रचना 


है। 


भालतीमाधव 
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मालतीधाधव (सं० क० ) [स्मथ--आठवी शती ] 


'मालतीमाधव' भवमूति (दे०) द्वारा रचित 
0 अंकों का प्रकरण है । इसमें इन्होंने कल्पित इतिवृत्त 
को आधार बनाकर वस्तुसंघात किया है । 

'मालतीमाघव' की प्रणयकथा का स्रोत, बहुत 
संभव है 'बहुत्कथा' रही हो १ इसमे विनियुवत रूढ़ियाँ तया 
प्रमुद घटनाएँ “बुहृत्कथा” के कई प्रणय-वृत्तों से मिल्रती- 
जुलती हैं। भवभूति ने 'वृहत्कथा' अथवा किन्हीं लीक- 
कथाओं से बीज छेकर कथा को स्वयं पल्लवित किया है । 
पद्मावत्ती और विद के मंत्री भूरिवमु और देवरात 
घनिष्ठ मित्र थे। इन्होने अपने पुत्र-पृत्रियों का विवाह करने 
की प्रतिज्ञा की । समय पर देवरात के पुत्र उत्तन्‍्त हुप्ना और 
भूरिवसु को कबन्या। देवरात ते प्रपने पुत्र माधव को मूरिवसु 
की पृश्री मालती से विवाह करवाने की आशा से भेजा | 
अतेक कठिनाइयों के बाद कामंदकी की सहायता से विवाह 
संपन्‍न हुआ । 

रचप्रिता के अपने शब्दों में इस कृति के अंतर्गत 
रस प्रचुर गंभीर अभिनय, नायकादि के मिश्नतापूर्ण 
व्यवहार, ऋुंगार रस के साथ नायक का वीर, बीभत्सादि 
याता उद्धत रुप, सुंदर कया भौर बाण (दे०) की चतुरता 
का लिबंधत किया गया है। इसकी कथभावस्तु में श्थिलता 
है फिर भी दशक की उत्वंठा जागृत करने मे ताटकंकार 
सफल है । काव्य को दृष्टि से यह एक उत्तम कृति है । 


सालदासरो (ते० पा०) 


यह दिजयनगर के विश्यात सम्रए्द श्रीकृष्णदेव 
रायलु (दे०) के प्रोढ़ प्रबंध 'प्रामुब॒दमालयदा” (दे०) 
(ग्रोलहुबीं शत्ती) का एक प्रमुख पात्र है। यह नीच कुल 
में उत्पल्न होकर भी विष्णु का परम भक्त और संकीतेन 
भें निपुण है । मह भगवत्‌ संकोत॑न द्वारा मोक्ष-प्राष्ति में 
विश्वास रखता है। एक दिन मंदिर के मार्ग में जब एक 
भयंकर राक्षस इसे पकड़कर खाते का उपक्रम करता है तब 
महू उस राक्षस के मंदिर के संकी्तेन के व्रत को पूरा कर 
भाने तक का समय माँग लेता है। ब्रत समाप्ति के उप- 
रत ग्रह अपने वचन के अनुसार साक्षप्त का भोजन बनते 
के लिए मंदिर से ज्ञीघ्र लोद बाता है। सच्चाई, त्याग 
और पारमाधिकता के इस पुजारी को मृत्यु का वरण करने 
के लिए अपने सामने उपस्यित देखकर बह राक्षस मवित 
एवं श्रद्धा के भाव से अभिभूव हो जाता है। मालदासरो 


की भगवान्‌ का साक्षात्‌ अवतार मानकर बहू उसकी रतुति 
करने लगता है। यंततः मालदासरी की भवित दी महिमा 
से वह राक्षप्त जपने पूर्व-जन्म के शाप्र से मुक्त होकर 
विष्णु का साह्य पा लेता है! 


मालपल्लि [ते० छृ०) 


तेलुगु के उपन्यास्त साहित्य में 'मालपल्लि 
भ्रथवा 'संगविजयभु' का अप्रत्तिम स्थान है। इसके प्रणेता 
स्ववामधन्य उन्‍नव लक्ष्मीतारायण (दे०) थे | 

“मालपल्लि' गांधीयुगीन विचारधारा से प्रभा- 
वित आदर्शवादी यथार्थोन्मुख रचता है गिप्तमें तक्कातीन 
तैलुगुभाषा-मापियों के सामाजिक जीवन का चित्रण बड़ी 
सफलता के साथ हुआ है। इस बृहदकाय उप्याप्त में 
लेखक ने तत्कालीन राजनीतिक हलचल, पमाजसुधार- 
आंदोलनों, परिभ्रमी श्रमिक वर्ग मौर दलित जातियों की 
दबनीय दक्षा का जीवंत चित्रण किया है। यहाँ तक कि 
हरिजनों पर ईसाई पादरियों के अनुचित दवावों तथा 
कतियय पादरियों की कामुक प्रवृत्ति के यथातथाह्मक वर्णन 
इस कृति में पाए जाते हैं? अतः यह उपस्यास तत्काहीन 
तेलुगु मापा-मापियों का सामाजिक ध्मिलेख माता जा 
है। 

'मंगलापुरम्‌' में राभदास एक संतरव भाव का 
हरिजन था । महालक्ष्मी इसकी पतिब्रता तारी थी। इसके 
तीन पुत्र थे तथा एक पुत्री ॥ उनके नाम बे--कमशः 
बेंकटदास, संगदास, रंगड़ तथा ज्योति। इतमें /संगद्रास 
गांधी विचारधारा का आस्थावान अनुयायी या । यह गांधी 
जी के: स्वनास्पक कार्यक्रम को अपनी योग्यता के अनु्ार 
आगे बढ़ाने के कारण जनप्रिय बतता गया ॥ ज्योति अपने 
चरित्र-बल से सारे उपन्यास को ज्योतित करती है | ज्योति 
अपनी फूफी के पुत्र श्रष्पादास पर अनुरकत थी। परंतु 
इनका यह प्रणय बंद तक अमलिन तथा अकाबिक रहा। 
उस गाँव में चौधरव्या एक मोतबर असामी था। इसका 
स्वभाव सरल नहीं था। चौधरवथ्या का पुत्र रामातायई 
संगदाप्त के निकछल सेवाभाव से आक्ृष्ट होकर उसका एक 
चविष्ट मित्र बद गया । यह बात चोधरवपा की आँखों में 
अखरी क्योंकि एक हरिजन बालक के साथ मैत्री निभाते से 
उसके आशिजात्य को आवात पहुँचाता था। संगदात्त मे 
हरिजनों को अपने उपदेक्ञों तथा भाषणों से जागृत,किया । 
अतः चोधरय्या की उसके सामने एक भी नहों चली । 
असामी लोग हरिजन मजदूरों को अनाज की जगह पैसे 
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देना चाहते थे । पर सगदास की सलाह पर सब अनाज 
चाहने लगे। रामानायुदु को अपने साथ सगदास सभा 
समाजों में ले जाता था। एक बार रामानायुडु सगदास क्के 
साथ विजयवाडा गया । इन सब बातों से चौधरव्या बिंगड 
गया। हगी से सगदास के सिर पर चोट मारी जिससे 
सगदास वी मृत्यु हो गई। सगदास अत्यत जनप्रिय था। 
अत लोगों ने उसकी समाधि बनाई तथा उसके समीप ही 
'सगपीठम्‌' की स्थापना की। चोधरव्या अपने पैसे के 
बल पर इस हत्या से बच गया। निरीह रामदास इसके 
विरुद्ध अदालत मे नही गया । परतु ईश्वरीय न्याय काम 
किए बिना नही रहा । रामानायुडु वी पत्नी कमला मोहन- 
राव के साथ मंद्रास भाग गई तथा कमला चेचक से 
पीडित हो गई । 

उधर अप्पादास 'समपरीठम में अध्यापन वार्य 
कर रहा था। उसकी गति तेलुगु के प्राचीन काव्यो तक मे 
अच्छी थी । ज्योति भी तब तक सुशिक्षता बन गयी थी 
और अध्ययन अध्यापन कार्य में अप्पादास को सहायता 
पहुचाती थी | इसी समय पादरियों में बौर अ्रप्पादास मे 
धामिक विवाद चला। जग्गडु की डकंती वे बहाने रामदास 
के परिवार वे पादरी लोगो ने गिरफ्तार करा दिया और 
ज्योति को पादरी लोगो वे साथ रहना पडा । ज्योति पर 
बला श्राक्रमण वे प्रयतत चले ६ उसने नदी में कूद कर 
आत्मघात कर लिया। अप्पादास ने भी उसके साथ सहमरण 
किया । 

रामदास जेल से विम्ुक्त होकर मगलापुरम्‌ 
लौटा । जग्गडु उर्फ वेंकटदास ने 5 लाख र० वा चेक भेजा 
जिससे एक विद्यालय का निर्माण हुआ। अत में अविचलित 
एवं निरीह रामदास अपना करत्तंब्यपालन नीरव निरीहता 
के साथ सपन्‍न करके एक दित जगला में चला गया । इस 
प्रकार रामदास के रूप में हमे गराधीजी हारा उपदिष्ट 
अनाप्तत्रिंत योग वे दर्शन होते हैं । 


मालवाष्ट, एस ० एस० (क० ले०) [जम-90 ई०] 


श्री समप्पा सगनवसप्पा मालवाड बर्नाटक 
वानेज, धारवाड म वन्‍नड प्रोफेसर के पद पर रह हैं । ये 
फन्‍्नड के श्रेष्ठ नियधयारा में हैं। इनसे आलोचनात्मक 
निवधो के सप्रह प्रशाशित हुए हैं। “कर्नाटक विश्व 
विद्यालय, 'हरिहरना मुझ रुगछ गलु' (हरिहर के तोन 
रगले), “साहित्य समालोचन (साहित्य समालोचन), 
“हुरिहर्त रगऊछ गलल्लि जीवनदशन जैसे ग्रथा में इनते 





निबधकार और भ्रालोचक के व्यक्तित्व का विकास हुआ 
है । 'कर्चाटक साहित्य-सस्कृति-दर्शन' इनका शोध-प्रबध है। 
इन्होने 'राघवाक चरित्रे/ (दे०) का सपादन भी किया 


है। 


मालविका (स० पा०) 


यह कालिदास (दे०) के प्रथम नाटक “माल- 
विकाग्निमित्रम्‌! (दे०) की नायिका है। यह परम सुदरी 
कस्या है। कालिदास ने इसके सौंदर्य की तुलना विष से 
बुझे हुए काम बाण से की है--परिकल्पितो विधात्रा 
बाण कामस्य विषदग्ध । यह विदर्भ के राजा की कन्या 
है । इसका विवाह विदिशा के राजा अन्निमित्र (दे०) से 
होना था, कितु विदर्भ पर यज्ञसेन द्वारा आवमण क््यि 
जाने के कारण यह अपने प्राण बचाकर उसकी (अग्विभित 
की) पत्नी घारिणी वे यहाँ आकर दासी के रूप में रहने 
लगती है। घ रिणी उसे नृत्यकला वी शिक्षा दिलाती है। 
राजा उसका चित देखकर उस पर मोहिंत हो जाता है। 
राजा को इसका साक्षात्‌ दर्श्षन कराने के उद्देश्य से विदुपव' 
नृत्य-प्रतियोगिता का आयोजन करता है और राजा इसवे' 
नृत्यकोशल को देख कर इसवे प्रति और भी अधिक 
आदइृष्ट हो जाता है। प्रमदवन में मनाये गये 'अशोक- 
पादाघातमहोत्सव” मे राजा का इसके साथ मिलन हो 
जाता है । इस पर अश्निमित्र कौ रानी इरावती राजा को 
बुरा भला बहती है और महिंपी घारिणी मालविवां को 
जेल में डाल देती है । विदूपषक सर्प मुद्रा युवत भेंगूठी के 
माध्यम से मालविका को जेल से छुडा लेता है । इसी बीच 
ज्ञात होता है कि मालविका तो विदर्म राज की कन्या है| 
अतत धारिणी वी अनुमति से अग्निमित्र वे साथ इसका 
विवाह सपन्‍न हो जाता है। 


मालविकास्निसिनम्‌ (स० कू०) [समय--अनुमानत 
प्रथम घाती ई० पू०] 


यह कालिदास (द०) वी प्रथम साटयमति है। 
इसकी सौवसवालीन रचना होने व नाते इस नाटक मे 
काजविदास की कला पूर्ण विकसित रूप में हमारे समश 
नही आती ॥ 

यह पाँच अको का नाटक है। इसम झूग 
सम्राट अग्निमित्र (दे०) तथा माजवित्रा वी प्रणयक्र्या 
को वडी रमणीयता के साथ उपनिबद्ध किया गया है। तख्ण 
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कवि कालिदास ने अग्निमित्र के अंत:पुर की चहल-पहल, 
दातियों की पारस्परिक स्पर्दा, उसकी कामुकता तथा 
महिषी धारिणी की घीरता आदि का चित्रण बड़ी कुशलता 
के साथ किया है। मौण पात्नों का चित्रण कालिदास ने 
बहुत थोडें में किया है। हरदत्त प्रौर गणदास दो माट्या- 
चार्यो का अपनी कला में अभिमान और 0एक-दूपरे से 
स्पर्धा, बकुलाबलिका का मालविका पर निष्कृपट प्रेम आदि 
बातें कालिदास ने भली भाँति स्पष्ट की है । 

“मालाविका ग्विमित्रम्‌” की भापा प्रसादगुण-पूर्ण 
और मनोहर है। इसमे कही भी क्लिष्टता नहीं है। इसमें 
कवि यथासंभव अलंकारों के प्रयोग से बदा है फिर भी 
अनुप्राप्त, स्लेप, उपभादि अलंकारों का प्रपोग जहाँ कही किया 
है वहाँ अत्यंत स्वाभाविक ढंग से क्या है। इस नाटक से 
कालिंदाप्त का नाम निश्चय ही सवंत्र प्रसिद्ध हो गया 
होगा और उसको विक्रमादित्य का आश्रय मिल गया 
होगा । 


सालि (मल० ले०) [जन्म--95 ई०] 


वी० माधघत्‌ सायर विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओं 
झौर आकाशवाणी में कार्य करने के बाद नेशनल बुक ट्रस्ट 
में सहायक संपादक रहे हैं| 'मालि' के उपनाम से उन्होंने 
अनैक बालक्रोपयोगी प्रंथों की रचना की है। “रामायण 
(दे०), 'महाभारत' [दे०), '+घासरित्सागर' (दे०) भादि 
के बालकोपयोगी संस्करणों के अलावा भ्नेक मौलिक रच- 
नाएँ भी उन्होंने लिखी हैं। संगीतशास्त्र पर भी उन्होंने 
बहुत-छुछ लिखा है। भग्रेज़ी भी उनके लिए श्रभिव्यक्ति 
का एक माध्यम रही है | बाल-साहित्य के लेखकों में उनका 
स्थान अद्वितीय है। 


झाक्िका (उ० पारि०) 


मालिका का दूसरा नाम आगत-मविष्य-कया” 
है | इसमें भविष्य के संबंध में अनेक तथ्य लिपिवद्ध रहते 
हैं। पंचमखा (दे०) एवं उनके शिष्यों ने अनेक माह्षि- 
काओं की रचता की है। ये हठघोगी एवं तांत्रिक साधक 
थे और मंत्र-शक्ति के द्वारा भविष्य-दर्शन करने में समर्थ 
थे। इनकी भविष्यवाणी पर लोगों का विश्वास आज भी 
अक्षुण्ण है। मराछिझ्ाएँ लोगों को भविष्प के प्रति सजग 
रहकर एक संयत एवं संगठित जीवन-परापन को शिक्षा देती 
है। सबसे अधिक माक्तिकाओं की रचना अच्युतानंद- 


दास (दे०) ने की है। यश्ोबंतदास(दे०) वी 'आगह 
भविष्य, अनंत दास की 'लागत चुंबक” तथा हरिदास की 
भाव्थिकाएँ प्रत्िद्ध हैं । 


माहही, गोदिद (प्ि० ले०) [जत्म--92! ई०।] 


गोबिंद माल्ही का जन्म सिंध के ठारूशाह तामक 
मगर में हुआ था । इन्होने बौ० ए०, एल-एल० बी० 
की परीक्षाएं उत्तीण की थी और काफ़ी समय तक अध्या- 
पन कार्य किया था । सिधी-साहित्य में प्रगतिशील विवार- 
धारा को प्रवाहित करने वाले साहित्यकारों में ये गृद्य 
स्थान रखते है। इन्होने कहानी, उपन्यास, एकॉकी और 
निवंध के क्षेत्र भें अनेक रचनाएँ की हैं, परंतु इन्हें विशेष 
ख्याति सफल उपस्याक्तकार के रूप में ही भ्राप्त हुई है। 
इन्होंने तिधी-साहित्य को जितने उपन्यास दिए हैं उतने भौर 
किसी ने नहीं दिए। इनके उपन्यासों की संध्या बीत से 
अधिक है, जिनमे से कुछ के नाम इस प्रकार हैं- भ्रागू, 
जिंदगीअ जे राहते', 'जीवम साथी', 'झ्मबूदी, मन नो 
मीनु', 'पथीअडा वलर खाँ विछुड्या', 'ललकार', इश्क ताहे 
रांदि', 'लोकु आहे बीकु', 'देसी सेण कजति। ये कला 
जीवन के लिए' ऐिद्धांत में विश्वास रखते हैं। इन्होंने 
अपनी प्रषिकांश रचताओं में देश-विभाजन के प३चात्‌ 
भात्त में सिधियों की परिस्थितियों के यथार्थ चित्र अर््युत 
किए हैं। आदिक, राजनीतिक, सामाजिक और भेनौ* 
वैज्ञानिक विषयों को लेकर इग्होंने स्िधी-साहित्य को सफल 
उपन्यास दिए हैं । इन्हें सिधी उपस्यासकारों वी श्रेणी 
प्रथम स्थान प्राप्त है । 


माप्तर [म० पा०) 


वसंत कानेटकर (दे०) के उपस्थास 'पंज की 
यह अभागा कला-स्रेभी पात्र महज ही पाठकों की सहारभूर्त 
आक्ृष्ट कर लेहा है। वह शिक्षक न होग़र अभिनयशाला 
का माह्टर है ! बचपन से ही माटक में अभिनय करने की 
श्राकाक्षा से अनुप्रेरित पोड अभिनय में कुशल बने शीत 
है। एक बार ध्रुव की मूमिका में अभिनय करते हुई 
भाजयनाश्रों के तनाव के कारण उस पर कांपवायु का ऑआवार्त 
होता है और वह भविष्य में अभिनय करने के अयोग हों 
जाता है, पर तांट्य-प्रेमी होने के कारण वहूं अभितयशाला 
का काम नहीं छोड़ता और वर्दे खीचने जैसे छोटे-मोटे कार्य 
करता रहता है। उसके जीवन की एकमात्र श्दांक्षा हैं 


मास्ति वेंकटेश अय्यगार 


भ्रा 


मिअराज-उल-आशिकीन 





नाठक में पुन ध्रुव की भूमिका करने की, बह स्वय तो 
अभिनय करने मे असमर्थ है, प्रत उसकी यह महत्वाकाक्षा 
उसकी पुत्री द्वारा पूरी होती है। उसे भय है कि कही 
उसकी पुत्री भी उसके समान ही भावनाम्रों के तनाव के 
बपरण प्रुव वी भूमिका करते-करते पयु न बन जाय । पर 
ऐसा नही होता और उसकी आक्ाक्षा पूरी हो जाती है । 
लेखक ने बडी सहृदयता से पात्र का चित्राकन दिया है । 
उसकी भावोभियों का विइलेषण किया है, अत सहज ही 
पाठ का उसके साथ तादात्म्य हो जाता है। 


मास्ति बेंकटेश अस्पगार (क० ले०) [जन्म--892ई० ] 


मरास्ति वेंकटेश अय्यगार आधुनिक कब्तेड- 
साहित्य के वयोवृद्ध साहित्यकारों मे से हैं। छात्र-जीवन मे 
ही इनकी प्रतिभा का परिचय मिलते लगा था | एम० ए० 
उपाधि प्राप्त करन के बाद ये मैसूर घिविल सविस परीक्षा 
में उत्तीण हुए और मैसूर सरकार के विविध विभागों मे 
ऊँचे प[दा पर रहकर 7947 ई० में अवकाश प्राप्त कर 
लिया। 'श्रीनिवास' उपनाप्त से माधह्ति जी अत्यत लोकप्रिय 
लेखक हुए हैं। 943ई० स्‌ प्रकाशित कल्वड-मात्तिक 
जीवन! के ये सपादक हैं । 
मास्ति जी की प्रतिभा बहुमुखी है । ये कवि, 
नाटकवार, उपन्यासकार, कहातीकार, गयलेखक झौर 
पत्रकार हैं। इनकी रचनाओ में भारतीय और कर्नाटक 
सस्कृति के सार के साथ नवीन जीवन-दृष्टि करा भी सुदर 
समस्वय हुआ है। देशप्रेम, राष्ट्रीयता, स्त्रियों के प्रति 
आदर, सांत्विक श्रद्धा आदि सद्गुण उनकी कृतियों में प्रकट 
हुए हैं जो इनके व्यक्तित्व के महान अश्ज हैं । इनकी सरल, 
सीघी सादी भाषा शेली भें बडा आकर्षण है । इनकी जेसी 
बथन शैली शायद ही किसी दूसरे कलाकार में देखने को 
मिले । 
“विस्नहं' (विनय), “मनवि' (प्रार्थना), 
“मलार', “अरुण', 'तावरे' (कमल), 'चेलुबु' (सौंदर्य) और 
'छुनीत' म इतकी फुटकर कविताम्ाा और गीतो वा संग्रह 
है। उपयुक्त प्रथप्र दो सग्रहों मे इनकी भक्ति-भावना भी 
प्रकट हुई है जो परपरागत है, परतु उसम नदीन कात्ति 
और जोीवनस्फूर्ति विद्यमान है। इनकी कविताओं मं सहज 
सौंदर्य और गीतो में भावना की स्पृष्टठा और सचाई है । 
उनमे वल्पना-विलास वी अपेक्षा विषय की नवीनता, छद्दो 
बी विविधता और भाव प्रवणता का विशेष महत्व है। 
लिग्ध प्रहृति और मानव प्रद्ृति का चित्रण प्रस्तुत करन 


में इनको अत्यधिक सफलता मिली है। “रामनबमी', 
“गौडर मल्लि', मूकत मकक्‍क” (गूंगे के बच्चे) और “तव- 
रात्रि' इनके कथाकाव्य हैं । इनमे पाठकों को जो अनुपम 
रसानुभव प्राप्त होता है, वह्‌ कवि की काव्य-साधना की 
सफलता का प्रमाण ही है । 

“उपा', 'काकन कोटे' (काक का कला), 
“चित्रागदा', “यशोधरा', 'शिव छत्रपति! और “शान्ता/, 
'सावित्री' भ्रादि मास्ति जी के नाटक हैं। 'चेन्नबसवनायक' 
(दे०) और '“सुब्बण्ण” (दे०) उनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं । 
“सुब्बण्ण” कन्नड साहित्य की एक श्रेष्ठ क्लाकृति है । कुछ 
लोग उसे लंबी कहाती मानते है तो ब्रन्य लोग छोटा 
उपन्यास मानते हैं । 

क्हानीकार वे रूप में मास्ति जी की विशेष 
ख्याति है । इन्ह कन्नड-बहानी-साहित्य का अग्रणी कहना 
चाहिए । इनके भिन्न भिन्‍न सग्रहों भें अब तक लगभग 
साठ वहानियाँ प्रकाशित हुई हैं। जीवन-दर्शन और लोव- 
कथाओ मे विशेष कौतूहल इनकी कहानियों की विशेषताएँ 
हैं । उनकी 'आचार्यर हेडति', 'इदिरेयो अल्लवो!” (इंदिरा 
या नही), 'कविय कोनेय दिन' (कवि का अतिम दिन) 
भादि कहानियाँ अधिक लोकप्रिय हुई हैं । 

'कन्नडद सेवे” (कल्नड की सेवा), “कनार्टकक्तद 
जनतेय सस्कृति” (कर्नाटक की जनता की सस्कृति), 
“कर्नाट #द जनपद साहित्य! (कर्नाटक का लोक-साहिंत्य), 
साहित्य विमशे' (आलोचना), “रवीद्रनाथ ठाकुरर” और 
'श्रोरामकृष्ण” जैसी रचनाओ में उनकी सुदर गद्य शली 
द्रष्टव्य है । ये अंग्रेजी के भी अच्छे लेखक हैं । 


मिअराज उल आशिकीम (उर्दू० कृ०) [रचना-काल-- 
422 ई० के आसपास] 


“मिश्वराज-उल-आशिकीन' हजरत रुवाजा बदा 
ग्रेसुदराज़ (दे०) की गद्य-रचना है । इसका उर्दू की प्रार- 
मिकर यथ-रचनाओ में महत्वपूर्ण स्थान है। इसम सूपी 
सिद्धातो की शिक्षा तथा नंतिकता वा प्रतिपादन किया गया 
है । इसकी शंली वर्णनात्मक है । ऐसा लगता है जैस कोई 
गुरु अपने शिष्पों यो पाठ पढ़ा रहा हो । इसमें "मिमराज! 
को घटना को आधार बना वर सूपी सिद्धावो-सूत्रो बी 
व्याख्या की गई है । 

'मिअराज-उल-आशिकी न! मे दकन को प्रारभिर 
उर्दू का नमूना हमारे सामने आता है यह भाषा आज से 
पाँच सो वर्ष पूर्व की है । उस समय उर्दू के रूप वी रेखाएँ भी 


मित्र, गर्जेंद्रकुमार 


का 


मित्र, नरेंद्रदाथ 





स्पष्ट नहीं हुई थीं। इस कृति में ऐसे अनेक शब्द हैं जो 
बाद में प्रयोग में आने बंद हो गए । शब्द-प्रयोग व्याकरण- 
सम्मत नही । कहीं-कहीं वाक्य असंदड से हैं प्रौर कहीं-कही 
भाव ही अगम रह जाता है। फिर भी “'मिअराज-उल- 
आशिकीन! की जुबान 'सबरस' (दे० )और 'गुलशन-ए-इश्का 
की भाषा से साफ़ है। इसकी भाषा पर उत्तरी भारत की 
भाषा का प्रभाव अधिक है बर्षोकि लेखक कए दो-दिहई 
जीवन उत्तरी भारत में ही बीता है । इस कृति से उर्दू के 
दिल्‍ली से दकन जाने की सूचना मिलती हे । 
भाषा-वैज्ञानिक तथा ऐतिहासिक दृष्टि से इस 
कृति का उर्दू बी प्राथमिक गद्य-कृतियों में महत्वपूर्ण स्थान 


है । 


मिन्न, गजेंद्कुमार (वें> लैे०) [जन्म--906 ई०] 


गर्जदकुमार मित्र आधुनिक बेंगला के उन उप- 
न्‍्याश्वकारों में है जिन्होंने 'कलकातार काछेइ” (957), 
'उपकंठे! (!96]) एवं 'पौप फागुनेर पाला! (964) 
इन तीन उपल्यासों की रचना कर बेंगला उपन्यास के क्षेत्र 
में अपना स्थायी स्थान बना लिया है। इन तीथों में 
उन्‍नीसवी शती के अंतिम दिनों के अति दरिद्व भद्र 
परिवार की रूढ एवं कठोर जीवन-कहानी के प्रारंभ से 
लेकर आधुनिक युग तक के प्रछार की बहानी लिपिबद्ध है। 
इन उपस्यासों में बंगाल के समाज-इतिहास के इस पक्ष 
का उद्घाटन हुआ है कि किस तरह बंगाल का गाहंस्थ्य 
जीवन प्रबल घात-प्रतिघातों में अपनी दुर्देभनीय प्रतिरोध- 
शक्ति के सहारे टिका हुआ है--यद्यपि इस संग्राम मे 
चरित्र की सुकुभारता एवं आदर्श निष्ठा का क्रमिक अवक्षय 
ही एकमात्र सत्य है । छोटी-से-छोटी घटनाप्नों दी वर्णना 
मे लेखक ने अप्ताघारण शिल्पबोध का परिचय दिया है एवं 
पाठकों के गन में भाववेचित्य के रांचार में लेखक की कुश- 
लता प्रशंसनीय है । इन ग्रंथों से जहाँ उसे अतीम जनप्रियता 
मिली है वही दूसरी भोर इन्हें 'जूठन फेंकने एवं बर्तन 
मलने का महाकाव्य/ कहकर उसकी सृजन शवित पर इलेष- 
बंटाक्ष भी किया गया है। इसका कारण कदाचित्‌ यह है 
कि तुच्छ, गतानुगतिक जीवन-निष्ठा की अभिव्यक्ति के 
द्वारा साधारण भद्र परिवार के अंतर-रहस्य की कथा अनेक 
आलोचकों के मनोनुकूल नहीं रही। इत उपन्‍्यासों सें 
अंकित निम्न-मध्य-वित्त बंगाली परिवार के प्राण-रहस्थ की 
कथा बेंगला-साहित्य में चिरकाल तक स्मरणीय रहेगी । 
लेखक के अस्यान्य उपन्याप्तों में 'मने छिल आज्ञाँ 


94), 'बहुविचित्र' (945) और 'मिलनांत” (949) 
प्रसिद्ध हैं। 'रजनीगंधा' (94]) उल्लेखनीय कहाती- 
संग्रह है 


मित्र, नरेंद्रनायथ (वें० ले० ) [जन्म--96 ई०] 


आधुनिक कपासाहित्यकर भरेंद्रदाथ फिर 
अपने सीमित परिचित जीवन-वृत्त में से साहित्य का उप- 
करण संग्रह करते हैं / इनकी कहानियों या उपन्यासों की 
सार्थंकता इसो में है कि उनमें व्यक्तियत हृदय-ढंद्ध ही नहीं 
बुहत्तर सामाजिक समस्या प्रतिफलित होती है। वस्तुतः 
दनंदिन तुच्छतापूर्ण कतिपय पारिवारिक घटनाओं के उन 
सुनिर्वाचित अंशों को लेखक हमारे सामने प्रस्तुत करता है 
जिनके माध्यम से समस्या-पीड़ित मानव-जीवन की होतता, 
चीचता, मिथ्याचार आदि के चित्र खीबे जा सकें) दनके 
उपन्यासों में आदर्शवाद का आधिक्य तथा भावोच्छवार्त 
या मनोवैज्ञानिक आतिशय्य के स्थात पर सहज जीवन- 
यात्रा के वस्तुनिष्ठ चित्र अधिक मिलते हैं। उपस्या्ों 
में चेनामहल', द्वीपपुंज! (]952), 'देहमत' ([952) 
'दु रभाषिणी” आदि में यौव एवं अर्थनी तिक समस्या के नाता 
पहलुओं के रहस्य के उन्‍्मोचन में लेखक ने प्रखर अंतदू ष्टि 
का परिचय दिया है। नरेंद्रवाथ मन के निपुण विश्लेषर 
हैं, जीवन के जदिल कयाझार है। जीवन के अप्रीतिकर 
गथार्थ को प्रकट करने पर भी वे नेतिवानक नहीं हैं। जीवत 
के ऊपर वे रोमांटिकों कौ तरह भूठ का आवेपन नहीं 
चढाते, फिर भी, शुभ बुद्धि की विजय पर उतकी असीम 
आस्था है। 

कहानी के क्षेत्र में भी नरेंद्रनाथ की प्रतिभा का 
सार्थक विकास हुआ है। मानव-संपर्क की जटितता, सर्न 
की दुर्जेबता एवं कठिन बथार्थ के ब्रति आजुगध्यता इतकी 
कहानी की विशिष्टता है परंतु इसी में जीवन-सत्य उदुभी- 
स्ित हो उठता है। इस जीवन-सत्य वी अभिव्यकित सवेंदां 
सामाजिक न्याय-अन्याय के आधार पर नहीं होती। गीवर्त 
के ययार्थ को स्वीकार कर उसके भाश्साम्य को बनाये 
रखना ही लेखक के अनुसार जीवन-सत्य की अभिव्यक्षित 
है। एक छोटी-सी घटना, क्रि छोटे से संकट का क्षत- 
और उपी में बिजली के तीत्र प्रकाश की तरह लक 
सत्य आभासित हो उठता है । नरेंद्रनाथ यथार्थतः मौलिक 
लेखक हैं व्योंकि अपने जीवनानुभव एवं उपलब्धि के आंध्र 
से ही वे जीवन के चित्र खींचते हैं । 


मित्र, प्यारौचाँद 
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मित्र, वामाचरण 





मित्र, प्यारीबाँद (बें ० ले०) [जन्म--83 ई०; गृत्यु-- 
883 ई० ] 


टेकचाँद ठाकुर के नाम से प्रख्यात प्यारीचाँद 
मित्र मे 'आलालेर घरेर दुलाल' (दे०) (१858 ई०) की 
रचना कर बंगला साहित्य मे हमेशा के लिए व्यग्य-चित्र- 
कार के रूप में स्थान बना लिया है। 'आलालेर घरेर 
दुलाल' को बहुत दिनो त्तक बेंगला साहित्य का प्रथम उप- 
न्यास साना जाता रहा । इसी एक ग्रथ के लिए वे बंगला 
साहित्य के इतिहास में अविस्मरपीय हैं । 

टेकचाँद ठाकुर के बंगला-अंग्रेज़ो के निबंधों के 
बहुत-से सम्रह प्रकाशित हुए हैं--थथा, 'कृषिषाठ' (862), 
नरत्‌किचित्‌' (865), 'डेबिड हेमारेर जीवन-चरित 
(878) आदि । “आलालेर घरेर दुलाल' के अतिरिक्त 
इसका दूसरा व्यग्य-चित्र 'मद खाओया बढ दाय जात थाकार 
कि उपाय” 859 ई० भरे प्रकाशित हुआ था | 

टेज्चाँद ठाकुर ने विद्यासागर द्वारा प्रवर्तित 
गुरु गभीर भाषा-शैली के स्थान पर जीवन के लघु पक्ष 
अर्थात्‌ व्यग्य-विद्रप, हास-परिहास के उपयुक्त सहज, सरल 
भाषा का प्रचार किया। साहित्यिक गद्य को देनदिन 
जीवन के निकट लाने में इनका बंडा योगदान रहा है। 
बेंगला गद्य के क्षेत्र मे इनकी भाषा 'आलालो भाषा' के नाम 
से अमर है। इनकी रचनाओ में वास्तव जीवन चित्रण 
तथा कथा-रस की अभिव्यक्ति मिलती है। घटनाओं के 
मराध्यप से चरिंव-चित्रण तथा जीवन के विच्छिन्त खडो 
के रसशिवत वर्णनों भे इन्होने औपन्यासिक आदशों का 
सायास अनुसरण किया है। यद्यपि सामाजिक कुरीतियो 
को दूर बरने के लिए प्रयलशील इनकी रचनाएँ नीति- 
बाद से प्रतराशित है, फिर भी उपन्यास-कला की दिणा 
में इन्होने निश्घय ही कुछ प्रगतिशील कदम उठाये । 


मित्र, प्रेमेद् (बें० ले०) [जन्म 





904 ई०] 


प्रेमेद्र भिन्न आधुनिक बेंगला उपन्यास और 
काव्य के अन्यतम प्रधान स्रष्टा के रूप में स्वीकृत हैं । 
इनके प्रारभिक उपस्यात्तों “पाँव” (926] एवं (मिछिल' 
(9१2) को प्राधुनिक उपन्यास के सा्यक्र दृष्टात रूप में 
सवीबार बिया गया था | साधारण जोवन एव निम्न श्रेणी 
के लोगो का तटस्य एवं ययायें चित्रण करते हुए मनुष्य के 
प्रति एवं उदार मनोमाव वी अभिव्यव्ित इनको उपन्यास- 
कला वो प्रधान विशेषता है। उपन्यास के माध्यम से 


इन्होंने जीवन को शुष्क, आवेगहीन, बुद्धिप्रधान समालोचना 
की है। इसमे कही भी वगालो-सुलभ भावाद्रेंता एव अविग- 
प्रवणता दिखाई नहीं पडती। इनके दूसरे उपस्यासों मे 
'बाँकालेखा', 'उपनयन, 'कुयाशा', 'प्रतिध्वनिफेरे' उल्लेख- 
नीय हैं । इनमे 'प्रतिध्वनिफेरे' जीवन के सत्य-अन्वेषण कौ 
कहानी है । यह उल्लेख-पोग्य है कि उपन्यास की अपेक्षा 
कहानी-रचना में इन्होने अधिक सफलता प्राप्त की थी । 
इनके वहानो-सग्रह ये है: 'पचशर' (926), 'वेनामी 
बदर' (930), 'पुतुल ओ प्रतिमा” (932), 'मूत्तिका 
(932), 'अकुरत” (934) आदि । कहानी के रूप एवं 
रीति के आश्रय से मानव-जीवन की विपण्ण व्यर्थता को 
इतनी गहराई से अकित करने की शक्ति कम ही लेखको में 
दिखाई पडती है । इनकी कहानियों की आवेगलेशहीन उप«+ 
स्थापना के पीछे कभी-कभी गभीर अनुभूतिशील वर्विप्राण 
प्रकट हो जाता है; कदाचित्‌ इसीलिए इनके कथा-साहित्य 
को विपरीत स्वच्छदतावाद वी सन्ञा दी जाती है। लेखक 
ने बच्चों के लिए उत्कृष्ट अयथार्थ वैज्ञानिक कहानियों की 
रचना की हैँ एव कतिपय सुदर जासूसी उपन्याप्त भी लिखे 


है। 

क्था-साहित्य के अनुरूप प्रेमेद्र मित्र की कविता 
भी उग्रतामुक्त एव कमनीय है । इनके “प्रथमा' (932), 
'सम्राट' (940), 'फंरारि फौज” (948), 'सागर थेके 
फेरा' (956) , “हरिण चिता चित' (960) आदि वाब्य- 
सग्रहो में अ्तनिहित बृहत्‌ मानवता की वाणी विशेष रूप 
से प्रशसनीय है। जगत्‌ एवं जीवन-चेतना के साथ अपने 
को मिलाकर वे पथचारी मनुष्यो के सहचर वन गए हैं एव 
अहकेंद्रिक रोमास दी पाडुरता से हटाकर आधुनिक बँगला 
काव्य को जीवने के बृहत्‌ एवं महृत्‌ का परिचय दिया है । 
निवध भोर आलोचना के क्षेत्र में भी प्रेमेद्र बाबू का 
विशिष्ट स्थान है । 


मित्र, बामाचरण (उ० ले०) [जन्म --95 ई०] 


आधुनिक उडिया-क हानी-माहित्य को श्री बामा- 
चरण भित्र का योगदान महत्वपूर्ण है। इनको कहानियाँ 
प्राय सामाजिक होती हैँ । इनकी गद्य कै ती वी सावलीलता, 
गत्यात्पकता एवं सश्षिप्तता आदि विज्लेपताएँ कहानियों को 
संशवत एवं मासिक बना देती हैं। इनरी रचनाएं हैं-- 
“प्राण! (उपन्यास), 'बट महापुम्ष (दे०), वीतियंस', 
“नरछचाण, 'स्वप्तसिद्ध', 'पापाणर प्राण, असीम (कहा ० 
भादि 
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प्रित्र, बिसल (बें० ले०) [जन्म--922 ई० ] 


आधुनिक बेंगला उपन्यासकरारों में विमल् सित्र 
मे अनतिपुरातन इतिहास के आश्रय से दैनंदिन जीवन 
के जटिल चित्रों को महावाव्य की विशालता प्रदाव की 
है । इतके प्रसिद्ध उपन्यासों में 'साहब विवि गुलाग' (दे०) 
कुड़ि दिवे किनलाम', 'एकक दशक धातक/, 'कम्यावक्ष, 
वेगम मेरी विश्वास! आदि उल्लेखनीप्र हैं। अनतिपुरातन 
इतिहास भर्थात्‌ उन्‍नीसवीं शत्ती के बंगाल के जमीदार-वर्गं 
के जीवन-विश्रण का अनुसरण करते हुए लेखक ने अपने 
उपन्यासों में आधुनिक युग के साधारण मनुष्यों वी दु.ख- 
दु्दंशा, क्षणिक घुख एवं शांति का थित्र पीचा है। इस 
दृश्यपट-परिवर्तन एवं चिझ्रांकन की ब्यापकता तथा ध्यंजना- 
पूर्णता में ही लेखक की मौलिकता प्रकट हुई है। लेखक वेः 
उपन्यासों में केवल नायक एयं नाथिकाएँ ही प्रधान नहीं हैं 
बरन्‌ दारा-दास्तियों, नौकर-मौकरातियों की सहयोगिता से 
ही चित्र पूर्ण बन पाया है । 

लेखक के उपस्यासों में जीवन का यथार्थ बहुत 
ही स्पप्ट रूप से अभिव्यवत हुआ है । व दाचित्‌ इनके उप- 
न्यासों की महावाव्यात्मक विशालता के कारण ही अति- 
प्रत्यक्ष यथार्थ चित्रों को ये इतने श्रकुठित ढंग से प्रकट कर 
पाये हैं। विमल मित्र नारी-मनो विज्ञान के चतुर चितेरे माने 
जाते हैं । इन्होंने नारो के जटिल मन के हर पक्ष के रहस्य 
का उदघाटन किया है! परंतु इनकी नारी श्रपनी इच्छाओं 
को दवाना जानती है ओर आवश्यकता पडने पर सीता 
की तरह हमेशा के लिए संसार से लुप्त हो जाती है । 
लेखक के 'कडि दिये किनला्मा (दो खंड) के नायक 
दीपंकर का चरित्र हमारे जीवन के विश्व-धरातल में विस्तार 
का प्रतीक है। बंगाल के आधुनिकतम मानस के चित्र-रूप 
में मह उपन्धास हमेशा स्मरणीय रहेगा । बिमल मित्र की 
लगभग प्रस्येत्ञ रचना घटना-प्रधान है भौर साधाएणतः: 
घटना-प्रधात रचना अप्रीत्तिकर होती है किछु इनकी भाषा 
की गतिशीलता, नाटकीयता एवं उच्ंझा-गृष्टि के कौशल 
के परिणामस्दरूष इनकी वर्णता भी भ्राकर्षकर बन गई है । 


मित्र, सजजुमदार, दक्षिणारंजन (बें० ले०) [जन्म-- 
]077 ई०; मृत्यु--957 ई०] 


कदाचित्‌ संपूर्ण भारतवर्ष में शिश्ु-साहित्य को 


दृष्टि से बंगला भाषा सर्वाधिक समृद्ध है । बच्चों के लिए 
परियों की कथा लिखकर जिस प्रकार हँस क्रिस्चिन एंडर- 


सन ने शिश्यु-साहित्य को एक नया आयाम प्रदान किया था 
उसी तरह बंगाल में दक्षिणारंजन मित्र मजुमदार ने परियों 
की कथा (बंगला में 'रूपकर्था' बहते हैं) में कास्य-रस का 
सम्मिश्रण कर साहित्य के क्षेत्र में शिशु-साहित्य को सायी 
रूप से प्रतिष्ठित क्रिया है। बच्चों के लिए इनकी पहली 
पुस्तक 'ठाकुरमार झुलि” 908 ई० में प्रकाशित हुई थी। 
]957 ई० में इसका सत्तरवाँ संस्करण प्रकाशित हुआ 
था। इसकी भूमिका लिखी थी रवीद्रताथ (दे० ठाुर) 
ने। इस भूमिक़ा में लिखा है कि इस पुस्तक का प्रद्मेक 
पन्‍ना हरा औौर ताजा है। परियों की कथाओं की विशेष 
भाषा, विशेष रीति एवं उतकी प्राचीन सरलता को 
अक्ृत्रिम ढंग से व्यवत कर लेखक ते अपना सूक्ष्म रसबोध 
एवं स्वाभाविक कलानेपुष्य प्रकट किया है । 

'ठाकुरमार झुलि/ की जनप्रियता को देखकर 
'द टाइम' संघन ने इसकी समीक्षा करते हुए इसे 'द मोस्ट 
बंडरफुल वाल्यूम/ कहा था। बीसबीं शर्ती के दूधरे एवं 
तीसरे दशक के लगभग सभी बंगाली लेखकों ने इसकी 
प्रशंसा में पुल बाँधे थे | इस पुस्तक की एक-एक कहानी 
बच्चों के लिए दुनिया की सबसे बड़ी सम्पत्ति है। इस 
पुस्तक के उपरांत लेखक ने 'ठाकुरदादार भुलि' (90), 
“ठानदिदिर थल्ले! (9!), 'दादामहाशयेट पले' आदि 
और भी कई पुस्तकों को रचना की । इन पुस्तकों में सखक 
के द्वारा अंकित चित्र भी हैं । 


मिन्रविदायोविद (क० कृ०) 


“मिश्रविदायीविद! कस्नड का प्रथम उपलब्ध 
नाटक है । इसके लेखक धिगराय (दे०) हैं जो मैम्ृर के 
राजा सिक्कदेवराज (दे०) (672-704) के आर्य 
में रहते थे | यह कम श्राश्द्य की बात नहीं है कि सत्रहदी 
शती के पूर्व का कोई कन्तड नाटक उपलब्ध नहीं है। 
स्िगराय का यह नाटक प्रथम नाटक का गौरव प्राप्त 
करता है यद्यपि यह संस्कृत के “रत्ताबली' नाटक का कल्लड 
रुपातर है । फिर भी लेखक ने इसे रूपातर स्वीकार हीं 
किया है। ढा० मुगक्ति (दे०) ते इस संबंध में लिखा है 
कि मूल मे विचित्‌ परिवर्तत कर मुल का अनुकणण 
करते हुए रूपातर करने पर भी स्वतंत्र कृति के रूप में दसे 
प्रकाशित करने का जो प्रयास किया गया है, वह चौयें का 
ही निदर्शन है । कथानक में इतना परिवर्तन झिया गया है 
कि इसके नायक कृष्ण हैं जो शुंगानाथक न होकर 
(बुरुपो तम” बनते हैं । नायक की परिकतपना के अनुवार 
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अन्य पानो के ताम भी इसमे बदल दिये गये हैं। कृष्ण 
का चित्रण साधारण मानव और अवतार-पुरुष दोनो रूपो 
मे किया गया है। कततिपय आलोचको की दृष्टि मे ऐसे 
चिनण में स्वाभाविकता का अभाव है। इसकी कथा की 
रचना जैसी भी हो, इसमे सदेह नही कि इसकी भाषा-शैली 
प्रभावशाली है और इसी भे इसकी सफलता है। 


मिख्याभिमान (ग्रु० कृ०) 


ठक्कर गोविंद जी पुरुस्कार-अतियोगिता मे 
भेजा गया व पुरस्कृत मिथ्याभिमान प्रहंसन कविवर 
दलपतराम डाह्याभाई (दे० दलपतराम) रचित एक 
शिष्ट व रगमचीय नाटक है । नाटक की रचना 869 ० 
में हुई तथा प्रथम सस्क'रण ]870 ई० में प्रकाशित हुआ। 
इसमे एक मिथ्याभिमानी रतौघे ब्राह्मण 
जीवराम भटट (दे० भटट जीवराम) की कथा बणित है। 
नायक जीवराम मे अपने ब्राह्मणत्व का, अपने कौलीन्य का 
अपने पाडित्य का मिथ्या गौरव अधिक है। वह रात्रि में कुछ 
नही देख पाता कितु इस तथ्य वी सर्देव छिपाता है। वह 
पड़ित नही है, मगर सदेव पश्त हाने का दभ करता है। 
भछे गौरव की रक्षा में भ्नेक समस्याएँ उत्पस्त वर लेता है । 
एक दिन ससुराल जाते ही रास्त में सध्या हो 
जाती है। मार्ग न देख पाने के कारण वह गाँव वे! बाहर 
एक गडढें मे गिर जाता है। उसके ससुर तथा साले 
आकर उप्त जगाकर घर ले जाते हैं। रात्रि म किसी तरह 
भोजनादि से निवृत्त होकर प्रेघेरे मे लघुशता वे लिए उठता 
है और जेस तेस मोरी तक पहुँचता है कि लोटते समय 
साप्त की शैया पर गिर पडता है। सास धबराकर 'चोर- 
चोर की आवाज़ लगाती है। पुलित के आदमी आकर 
उसे पत्रड ले जाते हैँ । रातभर अच्छी पिटाई होती है और 
सबेरे मुक्त होती है । 
साधत हास्यरस प्रधान होने से यह “प्रहसन! 
है । पूर्वरण, नादी, सूत्रधार, विष्कूभक, विदूषक, भरत- 
वाक्य आदि की योजना का अनुसरण कर शुद्ध भारतोय 
नाटय-परपरा पर यह रचित है। व्यावसायिक रगमच के 
प्रभाव स बीच में एक फार्स भी जोडा गया है। आठ 
अब के इस नाटक में कुछ 5 प्रवेश (दृष्य) हैं। सवादो 
के बीच पद्य के लिए सस्कृत वृत्ता-इद्रवजञ्मा, सम्धरा, 
उपजाति, शादूलविक्रीडित, उपेंद्रवद्मा, वशस्थ, बसत- 
पिलवा आदि वा प्रयोग किया गया है । इसके प्रतिरिकत 
दाहा (दोहरा) भी इसमे प्रयुक्त हुआ है । 


भारतीय नाट्य शैली का अनुगमन, सामाजिक 
सुधारवृत्ति, व्यग्य विनोद का आयोजन इसका लक्ष्य प्रतीत 
होता है ॥ 

गुजराती के प्रारभिक नाटकों में शिष्ट हास्य- 
प्रधान रगमचीय नाटक व सुधारवादी कृति के रूप मे 
इसका उल्लेखनीय महत्व है। 


मियाँ फूसकी (ग्रु० पा०) 


कृतिकार--जीवराम जोशी । यह लेखक की 
दस भागों मे विभाजित कया का नायक है । 'मियाँ फूसकी' 
मुसीबत में से अपनी बोद्धिक शक्ति से मार्य निकाल लेने 
वाले पर बाहर से मूर्ख दिखने वाले व्यक्षित का प्रतिनिधि है। 
ममयाँ फूसकी' बालसाहित्य का अत्यत प्रिय नायक है। 


मियाँ मुहम्मद बर्श (प० ले०) 
मृत्यु--906 ई०] 


[जन्म--830 ई०; 


ग्राम खडी ज़िला भीरपुर(जम्मू)निवासी 
मियां शमशुद्दीन कादरी वे पुश्न मिर्या मुहम्मद बऱश अरबी- 
फारसी के विद्वान फिका और हदीस के मर्मजञ तसब्बुफ 
के प्रेमी थे । इनकी अनेक आख्यानक तथा मुक्तक रचनाएँ 
उपलब्ध हैं जिनमे संफुलुमुलुक' (दे०), विस्सा सर्खी 
रास खा! "मिरज्ञा साहिबा, हिंदायतुल मुसलमीन', 
'मोहणी महीवाल', 'शीरो फरहाद 'किस्सा शाह मसूर', 
'तुहफाएं मीरा, “गुलजारे फकर', आदि प्रसिद्ध हैं। 
तसब्वुफ इनवी रचनाओ का मुख्य वर्ण्य है। इनका प्रसिद्ध 
प्रेमास्यान 'सैफुलमुलुक' पजाबी साहित्य का वृहृत्तम प्रबध- 
काव्य है। कल्पना वैभव, शब्द-प्रयोग-कौशल भौर अलकार- 
सौंदर्य की दृष्टि 4 इनका काव्य प्रजाबी साहित्य मे 
विशिष्ट स्थान का अधिकारी है । 


मिरज़ा साहिबा (० 2०) [रचना-काल--सोलहवी शी 
का उत्तराद ] 


लोक्क्वि पीलू (दे०) थी यही एक इति 
प्राप्त होती है । इसमे मिरज्ा और साहिवा नामक स्थानीय 
प्रेमी युगल के परस्पर आकर्षण और विवाह पूर्व नायक के 
साथ नायिका के गृह त्याग की दुखात का है । अपने 
भाइयों की प्राण-रक्षा के माह में नायिका प्रेमी वी हत्या 
का परोक्ष कारण बन जाती है और पश्चात्ताप से ब्याजुल 


मिरात-उल-ठरुस 


होकर बात्महृत्या कर लेती है। पीजू की मूल रचना ये 
स्वरुप के विषय में आज कुछ वह सकना अगंभव है। दस 
प्रकार के पाठ की प्रमाणिक्ता संदिग्ध है । उपलब्ध पाठ 
पूर्वापर-संबंधरहित घटनाओं का वर्णेद करने वाले कुछ 
फूटकल पद्यों का शांग्रह मात्र प्रतीत द्वीता है। छंद की 
लयात्मकता एवं प्रवाह इसकी लोकप्रियता का पुष्य कारण 
है और उधर चरित्र-बित्रण की सृष्टि मे भी यहू रचता 
वर्पाप्द सशवत है। पंजाबी युववा-युवत्ती अपनी संपूर्ण 
विशेषताओं के साथ 'मिरजा-सादििया' में रुपायित हुए हैं । 
संबादों की नाटकीयता, भाषा की ग्रामीणता और वर्णनों 
की अतिशयोकितपूर्णवा इस कृति पी उल्लेखनीय विनेषताएँ 


हैं। 


मिरास-पल-परटस (उर्दृ० १० ) [ रखना-काल--869 ई० ] 


“मिरात-उल-उरग' डिप्टी नज्ञीर अहमद (दे०) 
का उपस्यास है। यह पहला उपन्यास है जो महिलाओं गे 
संबद्ध है। इसमें देहली के शिष्ट परिवारों के रहव-सहुन 
का रगीव चित्रण किया गया है। यद्द इतना लोकप्रिय 
हुआ था कि इसके परन्चष-असग्री, अह़बरी शोर मामा 
अजमत--आज भी सोगों को याद हैं और परस्पर बात चीत 
में प्रतंगानुतार उसके नाम प्रतीक-स्व्व उद्धृत किए जाते 
हैं। इममें क्षेप्रज़ी 'ड्रामे” की तरह गंचाद जिखने की झोली 
अपताई गई है। इसके लंबे तथा उपदेशात्यक यवनश्य 
सद्यवि खटकते हैं तथापि दिल्‍ली की टकसाली बोली तथा 
स्त्रियों के मुहांबरीं का सफल प्रयोग होने के कारण यहू 
उपन्यास नीरस नही हो पाया है । 


पमिरि जीयरी (अ० शृ० ) (रचनाकाल--895 ई०] 


यह रजनी्कात बरद् (दे०) का प्रथम उपन्यातत 
है | स्यायाधीश वरदस को 894 ई० में कायेबश तेफा 
जाने का अवसर मिला था । वहाँ उन्होंने मिरि नामक जन- 
जाति के रदन-सहन, भाचार-विचार का अध्ययन किया था) 
उन्होने अपने अध्यपत का उपयोग इस अ्ंथ में किया है। 
जि (दे० पानेई-जंकि) और पानेई (दे० पानेई-जंकि) 
बालसता हैं, यौवन आते पर वे प्रणवी बन जाते हैं । गाँव 
और परिवाद की प्रथा के अनुसार उनके प्रेम को स्वीकृति 
नही मिलती । उन्हें अनेझ कप्टों का सामना करना पड़ता 
है। जनजाति की अदालत मै अनुगार उ्हेँ मृस्यु-दंढ 
दिया जाता है । जीवित अवस्था में वे नहीं मिल सके किखु 
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मिर्जा जादिरदार दे 


सुवर्ण-श्री नदी प्ें दोनों करे शव एकसाथ मरते दिलाई 
देते हैं। यह दुःसांत उपस्याग अगमीया-माद्वित्य वा (और 
बहू भी जनजाति पर आधारित) प्रथम सामाशि 
उपन्यास है । 





मिर्जा कस्ीच येग (पिं० लें०) [जन्‍्म--853 ६५; 
भृत्यु--929 ई०] 


मिर्डा कीच बेग का विश्वा फ़रीदून बैग अयत् 
में जानिया वा ईसाई था ओर बचपन में मृतलमान दा 
कद सिंध में खाया गया था| मिर्जा वलीच बैग की शिक्षा 
दीक्षा भिध और बंबई में हुई थी । बी० ए० तवा पाई 
करने के पश्यात्‌ ये सिध में सरकारी सौकरी करने सगे ये 
ओर डिप्टी कलेक्टर के पद से 90 ६० निवृत्त हुए थे। 
बचपन से ही कबिताएँ लिखने लगे थे और धागे खलदर 
ये सिधीनात्रियों और गद्य-लेखकों में अग्रगण्य बन गए थे। 
इनकी रचनाएँ साहित्य वी प्रत्येक विधा में मित्रती हैं। 
इनकी प्रकाशित मौलिक तथा अनूदित पुस्तकें लगभग ॥50 
हैं । इतनी ही इनकी रघताएँ और भी कही जाती हैं जी 
अभी तक अप्रकाद्ित हूँ। कविता के क्षेत्र में इनकी प्रमुख 
रचनाएँ हैं--सौदारा पाम, 'दीवान-क्लीच, गुर 
माणिक', “चंदनहाए, 'मोत्युति जी दबुली', 'स्वाइयात 
उमर ख़य्याम' ) इनके बतिखिव इन्होंने उपस्यात्त 'दिशाः 
राम! (888) ओर “जीनत (890), तादव (सैशा- 
मजनू! (880) और तभिर््ंध 'मड़ाला स अल दविएमत 
(2870) की रचना और की है। मिर्जा कलीय देंगे बी 
कविताएँ कलापक्ष की दुष्दि ते सफल रचनाएँ होते हुए 
भी भाव-सौष्टव की दुष्टि से निर्नीव-सी है । पश्च के के 
में इन्होंने भाव तथा वला की द्टि से प्रभावपूर्ण रचनाएँ 
दी हैं । इनकी भाषा स्वाभाविक और बोलबाल की है। 


सिर्डा छाहिरदार बेद /उर्दृ० पर०) 


मिर्जा जाहिंरदार बेग डिप्टी वजीर बहस 
(दे०) की इति 'तौबातुन्नशुहृ (दे?) का पात्र है। यर्द 
बच्चा ही था कि इसके पिता का देहात हो गया । तब यह 
अपनी विधवा माता के साथ एक जम्रादाद साहब हे 
संरक्षण में रहता था । जमादार साहब के स्वर्ग सिघारनी पर 
इनकी महलसराय का एक छोटा-सा भूमिभाग और गाते 
रुपये मासिक किशये की दुकानें मिर्जा के गाम हो गईं। 
सिर्जा लादिरिदार, उम्रकी माँ तथा पत्नी हीनों की दुल बाय 


मिलिदपन्ह 


भ्रा 


मिश्र, कृष्णबिह्यारी 





यही सात रुपये मासिक थी । किंतु मिर्ज़ा था कि जमादार 
साहब के बेटो की बराबरी करना चाहता था। जाहिरदार 
में नाम के अनुरूप गुण भी था--जाहिरदारी या बाह्या- 
डबर का । इसने सारी पादतें अमीरज़ादो वाली अपना ली 
थी किंतु अमीरी निभती कैसे ? दुकानें गिरवी होती जा रही 
थी। माँ बहुतेरा प्रमझाती कितु वह सुतता ही न था । कलीम 
पर इसने अपनी धनाढ्यता की ऐसी घाक बिठा रखी थी 
कि कलीम समझता था, जमादार की सारी सपत्ति मिर्जा 
को बपौती मे मिली है और जमादार वे बेटो-पोतो के 
नौकर सब मिर्जा वे नौकर-चाकर है । यह हर जगह अपने 
को जमादार का बेटा ही बताया करता है । छोदे कद का 
यह दुबला-पतला, पीला-पीला दिखने वाला आदमी अपने 
आपको खूब बना-सेवार कर रखता है और बडप्पन जताने 
की असफल चेष्टा करता रहता है! 


मिलिदपन्ह (पा० कृ० ) 


यह किसी अज्ञातनामा लेखक की कृति है। 
इस पुस्तक की रचना उत्तर-पद्चिमी सीमा प्रात में हुई 
होगी, बयोकि राजा मिलिंद (ग्रीक मिनेंद्रस) ई० पू० 
दूसरी शंती में इसी प्रदेश का शासक था। इसमें राजा 
मिक्षिद की शकाएँ और नागसेन भिक्षु द्वारा उनके उत्तर 
लिखे हुए हैं । निस्सदेह इस पुस्तक की रचना उसी समय 
हुई होगी जब या तो राजा मिलिद का शासन चने रहा 
होगा या शासन की समाप्ति को कुछ ही समय व्यतीत हुआ 
होगा । हो सकता है कि नागसेन और मिलिद के मिलन की 
घटना सत्य हो और यह भी हो सकता है कि कसी ने 
कात्पतित कथा बना ली हो। इस्त प्रस्तक में 7 खड हैं 
जिनमे केवल पहले 3 खड ही प्रारभिक हैं, शेष खड 
बाद मे जोड़े हुए हैं। इस पुस्तक मे राजा के प्रश्नों के 
नागसेन ने बहुत युक्तियुवत उत्तर दिये हैं और उनसे बोद्ध 
सिद्धातो का सतोषजनक स्पष्टीज रण हो जाता है । 


मिश्र, कृपासिधु (उ० ले०) [जन्म--887 ई०, 
मृत्यु--926 ई०] 


'संत्यवादी गोष्ठी' के लखको में पड्ित कृपा- 
सिघु मिथ इतिहासकार के रुप मे प्रसिद्ध थे। इनके ग्रथ 
इतिहास और साहित्य दोनो ही दृध्टियों स महत्वपूर्ण हैं । 
उडिया-इतिहास वी रचना मे इन्होंने एक सशक्त और 
नया मोड दिया है। इनकी रचना 'कोणाई (दे०) अपने 


विपय का एक गोरवग्रथ है। 'बारवाटी दुर्ग, 'उत्बक्क 
इतिहास', 'हिस्टरी ऑफ इगलेड' आदि इनकी रचनाएँ 
हैं। 

पुरी के बीरहरे कृष्णपुर-शासन मे इनका जन्म 
हुआ था । पिता श्री जनादेन रथ की ये द्वितीय सतान थे । 
मौसी के दत्तक पुत्र होने के कारण इनकी उपाधि “मिश्रा 
हो गयी थी । रेवेंसा कालेज, कटक से दर्शन लेकर बी० ए० 
ऑनर्स करने के बाद इन्होने कलकत्ता से दर्शन मे एम० ए० 
और बी० ए० किया | उडीसा का यह दुर्भाग्य है कि जब 
इनकी प्रतिभा प्रौडता को प्राप्त कर रही थी, तभी इनकी 
अकाल मृत्यु हो गई । 


सिश्च, डा० कृष्णप्रसाद (उ० से०) 


इनकी जन्मस्थान क्टक है। डा० मिश्र दर्शन 
में एम० ए० हैं तथा टोरोटो विश्वविद्यालय, केनेडा से 
इन्होने दशन में पी-एच० डी० किया है। आजकल उत्कल 
विश्वविद्यालय मे दर्शनशास्न के प्राध्यापक हैं । 

डा० कृष्णप्रसाद प्िथ्व कहानीकार, उपन्यास- 
कार एवं समीक्षक हैं । विदेशी पृष्ठभूमि पर लिखी इनको 
बनेक कहानियाँ हैं । इनको शैली मुस्य रूप से वर्ण नात्मक 
एवं सवादात्मक है। इनकी अब तक 20 से भी अधिव 
पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी है। 'नाएग्रा ओ देवयानी” (दे०) 
इनकी ग्यारह कहानियो का प्रसिद्ध सकलन है । 


प्रिश्र, कृष्णबिहारी /हिं० ले०) 


यद्यप्रि इन्होत बी० ए० एल-एल० बी० तक 
शिक्षा प्राप्त की थी, तथापि साहित्य के प्रति इनका अनु- 
राग इतना अधिक था कि कुछ प्मय तक वकालत करने वे' 
बाद ये पहले माधुरी और फिर 'साहित्य समालोचक 
नाम की पत्रिकाओं का सपादत करन लगे ये। ये कुछ 
समय तक काश्नी के प्रत्तिद्ध दैनिक पत्र 'आज' व सपादकीय 
विभाग म भी रहे थे । हिंदी-साहित्य वे इनिहांस में इनकी 
ख्याति मुखयत देव और विहारी' नाभक आलाचना ग्रथ 
पर आधृत है जिसमे दव त्तया बिहारी को तुलनात्मक 
समीक्षा की गई है। इहोने अनक ग्रथां का सपादन भी 
किया जिनम 'गगाभरण', 'सवरस तरग', 'मतिराम ग्रपा- 
बली', 'नटनागर विनोद” आदि प्रसिद्ध हैं। प० दृष्ण- 
विहारी प्रिथ घुक्स (दे० शुक्त, रामचढद्र)-पूत हिंदी- 
आलोचना वे आधारस्तभ हैं । 


मिथ, गोदाबरीश 
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मिश्र, बोशबरीश (उ० ले०) [जन्म--888 ई०; 
मृत्यु 956 ई७ ] 


बीसवीं शत्ती का पूर्वार्द उडिया जातीय 
चेतना का युग था, जिसका जीर्व॑त प्रतिहूप सत्यवादी 
बकुल-वन-विद्यालय था। इसी सत्यवादी चेतना की साकार 
प्रतिमूति हैं गोदावरीश मिश्र, जिनका साहित्य जातीय 
भहिमा से उज्ज्वल है। उड़ीसा के इतिहास व योरवगान 
तथा घैयकितिक शौय॑-चित्रण इनको अभीष्ड है, इसलिए ये 
किंवदंती, लोक-विश्वास, पुराण वे इतिहास का आश्रय 
लेते हैं । 

इन्हें गाथा-कविताओं में सर्वाधिक सफलता 
मिली है । इन गाया-झाब्यों का प्रधान प्रतिपाथ जातोयता 
है, किंतु इनवी गहन रसात्मकता में ही इनकी काब्यिक 
महत्ता अंत्निहित है । संक्षिप्त स्वरूप में विषय-वस्तु की 
श्रत्यंत कलात्मक नियोजना इनके गाथा-काव्यों को अपनी 
विशेषता है। 'आलेधिका' काव्य जातीय जित्तवुत्ति की 
चित्रणाला है। इनके गीत्त-काब्यों की सरल-तरण भाव- 
राशि, करुण-सजल अनुभूति, भ्राडंबरहीन, सहज भाषा, 
स्वाभाविक शैली आदि विशेषताएँ इन्हें चिरंतनता प्रदान 
करती हैं । 

बाणपुर (पुरी) गोदाबरीश जी का जन्मस्थान 
है | कलकत्ता मुख्यतः इनकी शिक्षा का केंद्र रहा । 'कब्विका', 
'किशक्रय/ क्षन्‍्य काव्य-कृतियाँ हैं । 'पुरुपोत्तमदेव” (दे०) 
इनका प्रसिद्ध ऐरिहागिक वाटक है । “अर्द्धताब्दीर ओडिभा 
ओ ताहिरे मो स्थान! (दे०) उदड्डिया साहित्य-जगत्‌ में 
इनकी सुविष्यात आत्म जीवनी है । अनुभूति की निष्कपट 
सरसत अभिव्यक्ति सरल चित्ताकपंक भाषा-शली एवं रोमां- 
चक अनुभवों की दृष्टि रो यह एक गह॒त्वपूर्ण रचना है। 











सिश्च, डा० गोपाछचंद्र (उ० ले०) [जन्म--925 ई०] 


डा० गोपाल्वंद्र मिश्र (एम० ए०, डी० लिट॒ु०) 
ने कविता, नाटक, कहानी, आलोचना आदि साहित्य के 
विविध रूपों का स्पश किया है, कितु उन्हें सर्वाधिक सफ- 
लता कविता एवं कहानी के क्षेत्र मे मिली है। इनकी 
णात्ोचनाएं मुख्य रूप रो विवरणात्मक हैं। संप्रति ये 
संबलपुर विश्वविद्याज़य में उडिया के प्रोफेसर हैं । इनकी 
रुचनाएँ हैं--विद्वोही दिवाकर”, “रासती”, “मिवेद्धिता/, 
'पुर्व॑राजा', 'से पारे प्रियार गाँ, आधुनिक ओड़िआ 
साहित्यर गतिपर्था [दे०) | 


मिश्न, चोधूरी हेमकांत (उ० ले०) [जन्म--935] 


चौधुरी हेमकात मिश्र ब्यंग्यात्मक और मनो- 
वन्ञाविक कहानी-रचना में अग्रणी हैं । विद्यार्यी-जीवन में 
ही सफल कह्ानीकार के रूप में इन्हें ख्याति प्राप्त हो गई 
थी। तब से अव तक “डगर', दिगंत, “भंकार', 'तरंग', 
'आसंता कालि', "साप्ताहिक प्रजातंत्र' आदि में इनबो 
कहानियाँ निरंतर प्रकाशित होती आ रही हैं। 





इनकी व्यंग्यात्मक रचनाओं में गहरी स्तामा- 
जिंक अंतदूप्टि सूक्ष्म व तीखी व्य॑ग्यात्मक धैली में इस 
प्रकार अभिव्यक्त हुई है कि कई स्थानों पर इनकी कृति 
कश्ण कामदी-्सी प्रतीत होती है । मानवीय संवेदना, भाव- 
गांभीय, वैचारिक प्रोड़ि, गहन अध्ययन आदि इनकी रखना 
के विश्वेष गुण हैं । 'भल्लुकर पुरापेट ओ अस्याय मजागर्ष 
(दै०) ()963 ६०) इनकी सववंप्रयम प्रकाशित पुस्तक है; 
जिरामें ब्यंग्यात्मक रचनाओं का संग्रह है । 

मतोवेज्ञानिक कहानियों में इन्होंने चेहता-प्रवाई 
इली का पैने ब्यंग्य के साथ प्रयोग किया है। इनकी 
छात्रावधया की 'कथक/, प्रेमिका, दर्शक आदि और १ 
वर्त्ती काल की 'तख्यका, 'निषिध-पुरुतक', 'अटय' आदि 
कहानियाँ मर्मन पाठकों में निरंतर लोकप्रिय रही हैं। 





सिश्र, दुर्गामाधव (उ० ले०) [जन्ग---929 ६०] 


श्री दुर्गामाधव मिश्र, आई० पी? एस० था 
जन्म नयागढ़-युरी में हुआ था। ये बहानीकार हैँ। 
इनकी रचनाएँ अत्यंत सुख-पादूय हैं। घरेलू दत॑दिन जीवक 
की अनुमूतियाँ इनकी छोटी-छोटी कहानियों में नवीन 
दैलियो में अभिव्यवत हुई हैं । 'सेइ हथ ट्रिकक', 'गउतिये 
कहिछंति', सीमेंट को कंक्रिट', 'पपर कइईछ', तारा भी 
तिमिर' (दे०) प्रादि इनकी रचनाएँ हैं। 


मिश्च, द्वारिकाप्रसाद (हिं० ले०) [जन्म--90। ई०] 


इनका जन्म पढ़री ग्राम, ज़िला उस्लाव मैं हुआ 
था। इनके पिता का नाम पं० अयोध्याप्रसाद सिश्र है। 
शिक्षा की दृष्टि रो ये बी० ए०, एल-एल० बी० हैं। में 
साहित्विक व्यवित होते हुए भी झुशल राजनीति हैं। 
सर्वप्रथम ये मध्य प्रांत मे कंग्रेस दल के एम० एल ए० 
तथा सचिव रहे थे। ये रविशंकर शुक्ल के मंत्रिमंडल में 
गृहमंत्री, अनेक वर्धों तक सागर विश्वविद्यालय के उप- 


मिश्रबंधु 
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कुलपति तथा बाद से अनेक वर्षों तक सध्यश्रदेश के मुख्य- 
मत्री रहे । आजकल इन्होने राजनीति से सन्यास ग्रहण कर 
लिया है । 'लोकमत', “श्री शारदा' और 'सारथी' पत्रों के 
सचालक एवं सपादक रह चुके हैं। इन्टोने काराबास में 
रहकर “कृष्णायन' का निर्माण किया था । 'कृष्णायन' लोक- 
नायक कृष्ण का चरित्राख््यान है ॥ अभी तक गुमानी मिश्र 
को छोडकर किसी भी कवि ने कृष्ण के विविशता भरे 
जीवन फो समेटने की चेष्टा नही की है, पर मिश्र जी ने 
कृष्ण के लोकरक्षक एवं रजक रूपो में सामजस्य स्थापित 
करके उद्देश्य की महत्ता, जीवन की समग्रता, राष्ट्रन्यारी 
म्रहप्राणपता एवं युग-युगातरपरक दुरदशिता सहेज कर 
कृष्ण के चरित्र को राम के समान आदर्शपरक बनाकर 
नितात प्रभावशाली बना दिया है। निश्चय ही मिश्र जी 
ने रापचरित के समानातर कृष्णचरित देकर भारतीय 
जिताधारा में एक नया मोड प्रस्तुत किया है। कवि की 
दृष्टि बडी सुलझी हुई है, भाषा मे एक अजीब-सा मार्देव 
भर सुघडता है । 


प्रिश्रबंधु (हिं* ले०) 


जिन दो भाइयो-- श्याम बिहारी मिश्र (872- 
947) और घुकदेव बिहारे मिश्र (। 78-952) -का 
व्यवितत्व एक बनकर साहित्य-रचना मे प्रवृत्त हुआ वे 
मिश्रवधु के नाम से हिंदी जगत्‌ में विरुपात हैं । इन दोनो 
ने उच्च शिक्षा प्राप्त की और ब्रिटिश शासन में उच्च पदों 
पर रहे | सरकार ने दोनों को रायबहादुर की और विश्व- 
विद्यालयों ने डी० लिटु० की उपाधि से विमूषित क्रिया) 
आरभ मे साहित्य के प्रति उतकी रुचि शौकिया थी, परतु 
बाद में उनकी सपूर्ण शवित तथा जीवन साहित्य की समपित 
हो गया । 

डिवेदो (5० दिवेदी, महादीरप्रसाद) युग में 
हिंदी-आलोचना के जो पाँच रूप दृष्टिगत होते हैं-- 
शास्त्रीय, निर्णयात्मक, व्याख्यात्मक, तुलनात्मक एवं 
शोधपरक आलोचना--वे सब तो मिश्रबधुओ की समीक्षा 
में मित्रते ही हैं, प्रभावात्मक प्रौर परिचयात्मक आलोचना 
पद्धति भी मिश्रवघुओ के माध्यम से स्थिरता को प्राप्त 
हुई । मिश्रवंघुओ ने कृतियों में दोष-दर्शव की अपेक्षा गुणो 
का उद्घाटन अधिक किया, कवियों की कला, भाव-सवेदन 
विचारधारा और जीवन-सदेश का भ्रधिक विवेचन किया, 
कृति को युग के परिप्रेद्य मे रखकर मल्यावन करने का 
प्रयास किया । अब तव समीक्षक वाब्य वी परीक्षा-रस, 


घ्वनि, गुण, अलकार के आधार पर करते थे, मिश्रवघुओो 
ने कहा कि समीक्षक को उसके अभिव्यजना-सौष्ठव, विचा र- 
सपदा ओर भाव-सवेदन पर भी ध्यान केंद्रित करना 
चाहिए; काव्य-भाषा की परीक्षा केवल व्याकरण के 
नियप्तो पर न होकर, उसकी साहित्यिक सामथ्यं ओर अभि- 
व्यजना-कोशल वी दृष्टि से होनी चाहिए । “हिंदी नवरत्वा 
में हमे निर्णयात्मक आलोचना का प्रथम व्यवस्थित प्रयोग 
मिलता है । यद्यपि उन्होने अधिकतर भारतीय काब्यशास्त्र 
के मानदडों को आधार मानकर ही अपने दोनो ग्रयो हिंदी 
नवरत्न' तथा 'मिश्रवधु-विनोद' मे कवियों की आलोचना 
की है, तथापि तुलसी (दे० तुन्नसीदास), बिहारी (दे०), 
देव (दे०) इत्यादि के छद्दो की व्याख्या में व्याख्यात्मव' 
आलोचना-पद्धति, और विभिन्‍न हिंदी-कवियों की परस्पर 
तुलना, तुलक्षी तथा शेक्सपीयर की तुलना, कवियों के श्रेणी 
विभाजन तथा कोटि-निर्धारण मे तुलनात्मक आलोचना- 
पद्धति दृष्टिगत होती है । देव को बृहत्तयी में स्थान देने 
के पीछे प्रभाववादी आलोचना-पद्धति के दर्शन होत हैं । 
शोधपरक आलोचना-पद्धति हमे “मिश्रवधु विनोद' में 
मिलती है जहाँ उन्होंने कवियों का वृत्तसप्रह करने और 
उनकी प्राप्य अप्राप्य कृतियों का पता लगाने के लिए 
परिश्रमपूर्वक अनुसधान क्रिया । 

उन्होने 'मिश्रवधु-विनोद! को इतिहास नहीं 
कहा पर उनतव्रा प्रयत्न इसे आदर्श इतिहास बनाना अवश्य 
था। उन्होंने लगभग 5000 कवियों और उनके काव्य की 
खोज कर उन पर सुब्यवस्पित प्रकाश डाला, उनका 
सापेक्षिक महत्व बताया, साहित्य के अन्य विविध अगो का 
विवेचन क्रिया ओर उसे तीन मुख्य कालो--पूर्व, मध्य और 
उत्तर--में विभाजित क्रिया । आचार्य रामचद्र शुवल (दे ०) 
ने काल-विभाजन मे उनका अनुसरण किया, तो हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी (दे०) ने “आदिकाल' नामकरण के लिए 
मिश्रवधुओ द्वारा दिये गये 'प्रारभिक काल स प्रेरणा ली । 
उनके इस ग्रथ में कुछ चुटियाँ अवश्य हैं जैस उन्होंने अष्ट- 
छाप (दे०) के चनुर्गुजदास को राघावरलभ-समप्रदाय (दे० ) 
साथ भमिलाबर एक कर दिया है, पर कुल मिलाबर 
हिंदी-साहित्य के इतिहास-तेखन में उनका योगदान अमर 
है। 

कवि, उपन्यासकार और नाटककार के रूप मे 
भी मिश्रवधुआ का कृतित्त अविस्मरणीय है। द्जमापा 
भोर खडी बोली में लिखे गय वाब्य के [000 पृष्ठ, 'उदयन', 
+बद्रगुप्त मौय', 'चद्॒गुप्त वितपादित्य', 'वीरमणि', 'स्वतत्र 
भारत” आदि ऐतिहासिक उपन्यास और "'नेब्ोन्मीलन' 


मिश्न, व्लेभद्र 


980 


मिश्र, भवानौप्रयाद 





नाटक उतके कतित्व के साक्षो हैं। वे इतिहास के ममंज्न 
विद्वान और विशाल अध्येता थे। 930 ई० में पटना 
विश्वविद्यालय में दी गयी उनकी व्याब्यानमाला और 'रूस 
का इतिहास तथा “भारतवर्ष का इतिहास' इसका प्रमाण 


है 

हिंदी-साहित्य के इतिहास-छेखन और समोक्षा 
के क्षेत्र में मिश्रवंधुओ का योगदान इतना महत्वगृर्ण है कि 
उन्हें महावीरप्रसाद द्विविदी के वाद इन दोनों कार्यों को 
श्रागे बढ़ाने वाला कहां गया है । 


मिश्र, बलभद्र (हिं० ले०) 


ये ओरछा निवासी सनादूय ब्राह्मण थे । इनका 
'नबशिक्व” ग्रंथ शृंगार-विपपक है, जिसमें नायिका के 
विभिन्‍न अंगों का वर्णन कवित्वपूर्ण शैली में क्रिया गया 
है । गोपाल कवि ने इसी ग्रंथ पर एक टीका लिखी थी । 
उनके कथानुसार इनके लिखे तीन ग्रंथ और भी हैं-- 
“बलभद्री व्याकरण, “हनुमस्ताटक' और '"गोवरधन-सतसई' । 
इनका एक अन्य ग्रंथ "दूषण-विचार' भी मिलता है। वलभद्र 
केशवदास (दे०) के समकालीन कवि थे । अत: इस दृष्टि 
से इनका एक ऐतिहासिक महत्व भी है कि इन्होंने भी 
रीतिकाल के प्रारंभ होने से पूर्व ही केशव के समान काव्य- 
शास्त्र-विषयक ग्रंथ लिखे थे । 


परिश्व, विजयकुमार /(उ० ले०) [जन्म--936 ई०] 


श्री विजयकुमार मिश्र उड़िया नवनादय 
आंदोलन के अग्रणी नाटककार हैं। अब तक इनके 
तीस से अभ्रधिक नाटक प्रकाशित हो चुके हैं | उद्‌भटनाटक 
(एब्सई ड्रामा) लिखने वाले प्रमुख नाट्यकारों में इनका 
नाम भी लिया जा सकता है। इनका भाटक 'दववाहुक 
माने' (दे०) लोकप्रिय एवं अभिनय की दृष्टि से भी सफल 
रहा है। व्यावस्ताथिक एवं शौकिया दृष्टि से इनके नाटक 
अत्यंत सफल हैं। लेखक अपने नाटकों में आधुनिक जीवन 
की मूल्यहीनता, विघटन, आपाधापी कया चित्रण, क्रिय्रा, 
परिवेश एवं परिस्थिति-निरूपण के द्वारा करता है । फलतः 
उसका घनीमूत प्रभाव गहरा होता है। संबादों का अत्यल्प 
प्रयोग हुआ है । 

“चंद्र वो री! तथा 'सूर्यदग्घफुल ग्रानन्कुर इनकी 
अन्य प्रसिद्ध रचनाएं हैं । 


मिश्र, बिनायक (उ० ले० / [जन्म--894 ई ० + मृत्यु-- 
]97] ई०्]ु 


इसका जन्मस्थान नया गढ़ है और पिता वा 
नाम है कृष्णचंद्र मिश्र । 'ओड़िआ-सा हित्य-परिचय' के 
संकलन में ये स्व० बिजयचंद्र मजुमदार के सहायक ये। 
92! ई० में ये कल्नकत्ता विश्वविद्यालय के सहायक 
अध्यापक नियुवत हुए । 93] ई० में अध्यापक बने और 
949 ई० में इन्होने अवकाश ग्रहण किया । 

श्री विवायक मिश्र अध्यवप्तायी विद्वान एवं 
मोन साधक हैं। भारतीय इतिहास के एक ग्रौरवमय 
अध्याय भौमवंश पर लिखते वाले ये एकमात्र उड़िया 
लेखक है| हाई स्कूल या कालेज की सीमा में प्रवेश न 
करने पर भी पिश्र आंग्रेजी जी के साथ-साथ अन्य कई 
भाषाओं के प्रकांड विद्वान हैं। इनके "प्रोड़िभा भाषार 
इतिहास' एवं 'ओड़िआ साहित्यर इतिहास (दे०) अपने- 
अपने क्षेत्र को मूल्यवान उपलब्धियाँ हैं। इनके अ्रतिखित 
“ओड़िया अंडर भोभे किस्स', 'डायनेस्टीज़ ऑफ ओडीसा', 
'मैडिवल ओड़ीसा', भारतीय दर्शन-प्रवेश/ 'ओोड़िआा 
साहित्य प्रकाश”, आदि अन्य प्रमुख कृतियाँ हैं। सभी में 
लेखक का गंभीर अध्ययद, मौलिक प्रतिभा, सूक्ष्म 
ग्रवेएणात्मक शक्ति एवं सशवत भाषा-शैली आदि विशेषताएं 
परिलक्षित होती हैं। 


मिश्र, भवानोप्रसाद (हिं० ले०/ [जन्म--94 ई०] 


इनका जन्मस्थान होशंगाबाद (म० प्र०) है। 
साधारण शिक्षा-दीक्षा प्राप्त कर ये साधारण लोगों के 
बीच में रहे। कुछ वर्ष आकराशवाभी में रहकर आजकल 
ये गांधी वाइमय का संपादन कर रहे हैं | स्वतंत्रवा-संग्राम 
में थे जेल-यावा भी बार चुके हैं। 'दुसरा सप्तक' में संगृहीत 
होने के पश्चात्‌ इनकी रचचाएं “गीतफरोश', “चक्रित हैं 
दुख, 'अंधेरी कविताएँ, “गाँधी पंचशती', आदि कविता- 
संग्रहों में प्रकाशित हुई है। 'बुनी हुई रस्सी” पर इम्हें 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त हुआ है । इनकी कवि- 
ताओं में साधारण जीवन के सहुज अनुभव पूरी अधौप- 
चारिकता के साथ व्यक्त हुए हैं। जैत्ा हम बोचते हैं, वैसा 
ही लिखकर उसे असाधारण बना देने के लिए ये कृत- 
संकल्प रहे है। वर्तमान जीवन की सभी विसंगतियों को 
भोगत्े हुए भी गांधीवादी आस्था के कारण इनका स्वर 
निराज्ावियलित नहीं है। इस प्रकार परिवेश से संपृक्त 


मिश्च, रामदहिन 
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मिश्व, सूरति 





सहज अनुभव, जीवन में से प्राप्त आस्थापूर्ण चितन और 
शैली वी अनौपचारिकता ने इन्हे नये कवियों मे दिशिष्ट 
व्यक्तित्व प्रदात क्या है। 


मिश्न, रामदहिन (हिं० ले०) 


विद्यावाचस्पत्ति ५० रामदहिन मिश्र ने 'काव्य- 
दर्पण','काब्यलोक ', (काव्यविमश्ञ , “काव्य मे अग्रस्तुतवोजना' 
आदि अनेक ग्रथों का प्रणयन किया है, झौर इनमे सर्वाधिक 
ख्यात ग्रथ है--+काव्यदर्पण' । वस्तुत यह उनका अतिम ग्रथ 
है | अतः इनके काव्यलक्षण-विषयक सभी ग्रथों की सामग्री 
इसमे एकत्रित है। इसमे काव्यलक्षण, शब्दशक्ति, रस, 
ध्वनि, काध्य-भेद, नाटक, दोष, गुण, रीति और अलकार 
-+इन सभी काव्यागों वा विवेचन स्पप्ट एवं व्यवस्यित 
रूप मे प्रस्तुत किया गया है । इस ग्रथ मे भारतीय दृष्टि- 
कोण के साथ-साथ तद्विषयक पाश्चात्य मतव्य भी यत्र- 
तत्र अनुस्यूत हैं। उदाहरण प्राचीन तथा अर्वाचीन हिंदी- 
ग्रथो से लिये गए है। इस ग्रथ के माध्यम से ग्रथकार ने 
प्राचीन भारतीय काब्यागो के लिए न केधल प्राचीन, अपितु 
आधुनिक कवियों वी रचनाओ से भी उदाहरण प्रस्तुत करने 
का सर्वप्रथम प्रयास क्षिया है । 


मिश्र, लक्ष्मोतारायण (हि० ले०/ [जन्म--903 ई०]) 


इनका जन्म आजमगढ़ जिले के बस्ती गाँव में 
हुआ ! इन्होने 928 ई० प्रें सेंट्रल हिंदू कालेज, काशी से 
बी० ९० की परीक्षा उत्तीर्ण की । यद्यपि इन्होंने अपने 
साहित्यिक जीवन वा आरभ अट्ठारह वर्य की अल्पायु में 
काव्य-सूजन से विया जितु आगे चलकर ये नाट्य-लेखन की 
ओर मुड गए और तदनतर अपनी अभिनय नादुयकला के 
फ्लस्वरूप इस दिशा में स्थायी यश अजित क्या | “अशोक, 
“मुवित का रहस्य, 'सिंदूर वी होली (दे०), 'वत्सराज, 
'द्भाइवमेध” झ्रादि इनकी उल्लेखनीय रचनाएँ है । इन्होंने 
मुख्यत समस्याप्रधान एवं ऐतिहासिक नाटक लिखे हैं गौर 
अपनी रचनाओं में भावुषता तथा बल्पना के स्थान पर 
यथार्थ जीवन की जटिलताओं का प्रत्यकन किया है। शिल्प 
वी दृष्टि से इनकी रचनाग्रों पर पश्चिमी नाटककारो, 
मुख्यत इब्सन और शो कय विश्येप प्रभाव पडा है | समग्रतः 
(दे० प्रमाद) नाट्य-्साहित्य भें इनका विश्विष्ट स्थान 


है। 


मिश्र, श्रीपति (हिं० ले०) 


श्रीपति कालपी नगर के निवासी थे। इनकी 
प्रसिद्ध रचना 'काव्य-सरोज' है, जिसका रचता-काल 
720 ई० है। इसके अतिरिक्त इन्होने 'कवि-कुलकह्पद्ुम', 
'रससागर', 'अलंकारगगा', “अनुप्रासविनोद', “विक्म- 
विलास', 'सरोजलतिका' आदि अन्य ग्रथ भी लिखे जो आज 
अनुपलब्ध हैं। 'वाव्यन्सरोज” में विविध काव्यागों का 
निरूपण मम्मट (दे०) की पद्धति पर क़िया गया हैं। 
इसकी वर्ण्य सामग्री सुलभो हुई तथा स्पष्ट है। इसका 
उदाहरण-पक्ष सरस ओर प्राय अनुप्रासमय है। दोप- 
प्रसग मे इन्होने स्वनिर्मित उदाहरण प्रस्तुत न कर पूर्व वर्ती 
हिंदी-कवियो के उदाहरण प्रस्तुत किए है, जिनमे से केशव- 
दास (दे०) के अतिरिक्त सेनापति (दे०) और ब्रह्म के 
नाम उल्लेख्य हैं। रीतिकालीन आचार्य दास (दे०) वे 
सवंध में कहा जाता है कि उन्होने अपने 'काब्य-निर्णय' 
(दे०) में बहुत-सी बातें इनके बाब्य-सरोज' से अपना 
ली हैं, किंतु दोनों ग्रथो को विभिन्‍न निरूपण शैली तथा 
शास्त्रीय धारणाओं को देखते हुए यह मान्यता ठीक प्रतीत 
नही होती । 


मिश्र, सुखदेव (हिं० ले०) 


ये कपिला के रहने वाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। 
इनका जीवन-काल ]633-]703 ई० माना जाता है) ये 
अनेक राजाग्रो के यहाँ रहे थे । इनके हारा रचित ये ग्रथ 
कहे जाते है--'वृत्तविचार', 'छदविचार', अध्यात्मप्रकाश', 
'काजिलाप्रलीप्रकाश', “रसरत्लाव्र', रसारणव', 'श्युगार- 
लता' आदि । *रसरत्नावर' तथा “रसाणवि' मानुमिश्च को 
“रसमजरी' (दे०) के आधार पर लिखे गये नायव-तायिका- 
भेद-विषयक ग्रथ हैं। इन ग्रथों वे उदाहरण सरस तथा 
कवित्वपूर्ण हैं। शैली सहज भावमय्री है, जिसम आलकारि- 
कृता का पुट अधितर नहों है। 


प्रिय, सूरति [हिं> ले०) 


सूरति मिथ आगरा निवासी कान्यवुरुज ब्राह्मण 
थे | इनके लिखे ये 7 ग्रथ बताए जात हैं---'अलका रमाला', 
“रसमाला', 'मरसरस', “ससग्राहरबद्रिका', 'नखश्िय, 
'काव्य-सिद्धात। और “स्सरत्वावर'। इसके अतिरित 
इन्होंने तोन टोकाएँ भी लिखी थी--'अमीरच दिका' नाम 
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से बिहारी-सतसई' (दे०) की टीका), 'कविप्रिया' (दे०).. में ह है। इसके अधिरिक स्वत तय फत (दे०) 
ओऔर 'रफ़िकप्रिया' की टोका, तथा इन्होंने 'वैतालपंच- 
विशत्ति' का ब्रजभाषा में अनुवाद भी किया था। इनकी 
कोई रघता उपलब्ध नहीं है। आचार्य रामचंद्र शुवल (दे०) 
ने अपने ग्रंथ (हिंदी-साहित्य का इतिहास! (दे०) में इनका 
एक पद्य उद्धृत किया है जो कि प्रति सरस है। इससे इनकी 
कवित्वक्षमता का अनुमान-मात्र लगाया जा सकता है। 


सिश्र, सोभाग्यकुमार (उ० ले०) [जन्म--94] ई० ] 


श्री सोभाग्यकुमार मिश्र नयी कविता के एक 
अग्रणी कवि हैं। इनका जन्म ब्रह्मपुर (गंजाम ) में हुआ था। 
रेवेंसा कालेज, कटक से इन्होने अंग्रेज़ी-पाहित्य में एम०ए० 
किया है। नयी कविता के नये प्रयोगों में इनकी सफलता 
असंदिग्ध है। इनकी कविताओं में आधुनिक मानव की 
दुबिधा एवं भ्रांति की अभिव्यक्ति हुई है। फिर भी कवि 
आशान्वित है। इसकी कविताओं में गेयता और बौद्धिक 
शवित-संपसतता मिलती है। भाव एवं परिवेश के चित्रण 
में कवि का दृष्टिकोण यथार्थवादी एवं नाटकीय है। भाषा 
पर इनका पूर्ण अधिकार है। उडिया भाषा के विभिन्‍न 
मूक्ष्म अरथ-भेदों के प्रति कवि अत्यंत सजग है। ये साहित्य 
के सौंदर्य और नंत्तिक मुल्यों के प्रति जागहक एवं गंभीर 
है । 'आत्मनेपदी', 'मध्यगद लोपी' (दे०) काथ्य-संग्रह इसके 
कवि-व्यवितित्व की समस्त संभावनाओं से उज्ज्वल है। 


मिहरबात (पं० ले० ) 


ये पंजाब में बाबा शथीचंद द्वारा प्रवरतित 
“उदासी संप्रदाय के अंतर्गत 'दीवाला' मत के संस्थापक 
माने जाते है। ये स़िखों के चौथे ग्रुरु रामदास जी के पात्र, 
बाबा पृथ्वीचंद्र के पुत्र और पांचवें गुह अर्जुनदेव के भानजे 
थे। सिख-पंथ की गुरु-परंपरा के समावांतर चलने वाली 
उदासी-मंत-परंपरा के अग्रणी अधिकांशत: गुए-परिवार के 
वे ही व्यकित रहे जिनका किसी-त-किसी कारण गुरु-मत से 
विरोध था। सोढी मिहरबान भी इनके द्वारा लिखित "गुरू 
नानक देब जी की 'जनम-साखी' सिख-पंथ में बहुत विदादा- 
स्पद रचना मानी जाती है क्योकि इसमे बहुत-सी बातें 
गुरु-मत के विरुद्ध हैं 

पंजाबी-साहित्य के अ्ंत्रगंत मिहरबान की गणना 
प्रारंभिक गद्यकारों में बी जाती है वयोंकि इनके दारा 
लिखित “जनमम्ताखी' पंजाबी की प्राचीनतम गद्य-स्वनाओं 


में से है। इसके अतिरिक्त इनकी अन्य कृति “रामायण! की 
हस्तलिखित प्रतियाँ भी पंजाब के विभिन्‍न पुस्तक-संग्रहालयों 
में विद्यमान हैं ! 


मोनलदेवी /गु० पा०) 


पाटण के राजा कर्णदेव की रानी और दक्षिण 
के राज्य चंद्रपुर की राजकुमारी मीनलदेवी कन्हैयाताल 
मुंशी (दे०) द्वारा रचित 'पाटणनी प्रमुता' (दे०) का एक 
अत्यंत महत्वपूर्ण स्त्री पान है। मुंजाल (दे० ) नामक 
वणिक्‌ के साथ प्रेम होते के कारण और डिसी भी प्रकार 
गुजरात में रहने की आकांक्षा रखने बाली मीनल चूंकि 
मुंजाल से विवाह नहीं कर सकती, श्रतः मुंजाल के 
प्रयत्वस्वरूप कर्णदेव से विवाहित हो कर पाटण आती है। 
पराटण में आ कर मुंजाल के प्रति उसके प्रेम में थोड़ी 
सात्विकता आ जाती है। अत्यंत महत्वाकांक्षिणी मीवल 
राज्य के सभी अधिकार अपने हाथ में रखना चाहती है 
और उसके इस अ्रवाध अधिकार-भोग में जो बीच में आता 
है उसे साफ़ कर देने तक की निर्ममता में कहीं भी नहीं 
चूकती । जैन घर्मानुसार एकचक्र शासन की स्थापवा करने 
का लोभ उसके मन में आ्रानंदसूरि के संपर्क से आया है। 
अपने मार्ग का कंटक समझ कर वह मुंजाल को भी पाटण 
से बाहर भेजने की व्यवस्था करती है । देवप्रसाद और 
मुंजाल कही मिल न जायें इसलिए पडयंत्र रचती है। 
आरंभ में तो ऐसा लगता है कि मीनल सफल हो जायेगी 
पर आखिर में उसकी स्थिति वड़ी खराब हो जाती है । वहू 
अपने स्वार्थ को पुरा करने के लिए प्रसन्‍त को मालवराज 
से ब्याह देना चाहती है! मीनल जब गुप्त छप से पाठण 
छोड कर चली जाती है और पाठण पर आक्रमण करने के 
लिए चंद्रपुर की सेना आती है तब पदूटणी उससे ऋुद्ध हो 
जाते हैं और उसे पाटण में प्रवेश नहीं करने देते और विवश 
हो कर वह पुनः मुजाल की शरण जाती है। मुंजाल उसे 
क्षमा कर देता है श्रौर उसकी सहायता करता है। फिसी 
वस्तु का किस प्रकार और कहाँ उपयोग किया जाय, यह 
मीनल अच्छी तरह जानती है और इसी संदर्भ में वह हंसा 
को अपना 'ब्रह्मास्त्र! मानती है । चारों तरफ़ की प्रसफ- 
लता ने मीनल के चरित्र को ही बदल दिया है और आंत 
में मीनल यह कहती सुनी जाती है : “जीवीश तो पाटणनी 
मरजीथी, मरीश तो पाटणनूं गौरव वधारवा ।' (जिऊंगी तो 
पाटण की इच्छा से ओर मरूँगी तो पाटण की गौरवनबृद्धि 
के लिए ।) रानी मीनल के हृदय-परिवर्तेन की उदात्त कथा 
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मुशी जी ने अपने दूसरे उपन्यास “गुजरातनों नाथ' में 
वर्णित की हैं। सभग्रत देखने पर यह कहा जा सकता है 
वि मीनल आरभ मे महत्वाकाक्षिणी है, निर्मेय है पर अत 
में उदात्त भावों से पूर्ण हो जाती है और पाटण की समृद्धि 
ही उसका लक्ष्य रह जाता है । ऐतिहासिक उपन्‍न्यासों में 
मीनल सा चरित्र कमर देखने को मिलता है । 


मीनाक्षिप्तुदरमू, ले० पो० (० ले०) [जन्म--900 ई०] 


तमिल भाषा एवं साहित्य बे अलावा भाषा- 

विज्ञान, दर्शन, सस्कृति आदि सबद्ध क्षेत्रों मे भी ये आधु- 
तिक युग के शीघंस्थानीय विद्वान माने जाते हैं । गत दो 
दशकों में मद्रास एवं 'अण्णामल विश्वविद्यालयों के अतगंत 
तमिषत के प्रोफेसर होने के थाद १965-70 ई० की अवधि 
मे ये मदुरे विश्वविद्यालय के कुलपति रहे । प्रारभिव 
जीवन म ये रुप्राति प्राप्त घाधीवादी सामाजिक कार्यकर्ता 
थे और शिक्षगक्षेत्र मे क्षाकर इन्होने तमिल और द्रविड 
भाषाओ के अनुशीलन-भनुसघान के सवर्धन वे लिए महती 
सेवाएँ करी थी। तमिल भाषा, साहित्य और सस्कृति- 
सवंधी अध्ययनों के लिए विश्वस्तरीय व्यापक्ता एवं 
सम्मान दिलाने की महत्वाराक्षा से प्रेरित तमिल अनु- 
सधात की अतर्राष्ट्रीय सस्था” के आरभकर्ताओं मे इनका 
नाम प्रमुख है। अमरीका के शिकागों विश्वविद्यासय वे 
तमिल विभाग का सगठने इनके द्वारा हुआ था और वहां 
इन्होने तमिल साहित्य के इतिहास पर अंग्रेजी भ कुछ 
व्याख्यात दिये थे जो पुस्तक्ाकार प्रकाशित हुए । इनकी 

अंग्रेजी में लिखित तथा भारतीय भाषाविज्ञान परिषद्‌, 
पूता द्वारा प्रवाशित “तमिल भाषा का इतिहास! नामक 
पुस्तवा न आधुनिव भाषावंज्ञानिक पद्धतियों के अनुसार 
तमिल का ऐतिहासिक और सकालिक वर्णन प्रस्तुत करके 
उच्च अध्ययन का एवं मानदड स्थापित किया है । इनकी 
तपिल कृतियाँ ये हैं--- व छुवर्‌ नाटुमू मकत्टिस्म' (प्रसिद्ध 

कृति निरक्‍रुरछ, (दे०) की समालोचना), 'तमिला 

निनेलुप्पार' (इतिहास एवं सस्कृति पर लेख) 'पिरनृततु 

एप्पटियो (विविध विषयक निवध इत्यादि) ) 

इन पुस्तकाकार कृतियों के अतिरिक्त इन्होंने 

'तमिल वर्लेक्स्छजवियम्‌' (तमिल विश्वकोश्) में तमिल 

भाषा तथा साहित्य-सवधी प्रविष्टियो के रूप में बनेक 

खोजपूर्ण लेय भी प्रस्तुत क्य हैं। 


मीनाक्षिसुदरम्‌ पिछछ , महाविद्वान्‌ (त० ले०) [जन्म-- 
85 ई०, मृत्यु--876 ई०] 


अपनी विश्वेष उपाधि 'महाविद्वान' के अनुह्प 
ये अपार विश्वुत महानुभाव और सिद्ध कवोश्वर भी थे । 
किसी भी विषय पर सोचते सोचते इनके मुफ्त से आभि- 
जात्यपूर्ण कविता की धारा अवाध गति से निसूत हो 
उठती थी और इनका कोई शिष्य इसे लिपिबद्ध करता चला 
जाता था। ये तमिल प्रदेश के धनी शव मठाधीशो के 
आश्रय मे रहा करते थे और इनकी अ्रधिकाश कविता- 
रचनाएँ मदिर वे माहात्म्य, धामिक महापुरुषों, उपास्य 
देवी देववाओ वी महिमा इत्यादि विपयो पर आधारित 
होकर उत्तरकालीन “वुराणम्‌', “पिछछ॑त्तमिल' (दे०), 
अदादि', (दे०), 'क्लबकम्‌” (दे०) इत्यादि विधाओ में 
ढली हुई हैं । ऐसी रचनाओ में इनकी 'चेक्किलार्‌पिल्लै- 
त्तमिल', जो “चेक्क्लार” नामक प्रसिद्ध प्ताहित्यिक एवं 
घामिक नेता का गौरव-गान है, विद्वदूजन प्रिय हो गयी है । 
इनके मुख्य शिष्यो में महामहोपाध्याथ डा० सामीनाद 
अय्यर (दे०) थे जो तमिल भाषा के मुझय गौरव ग्रथो के 
ताडपत्रों की सफल खोज करके उनके आदर्श सस्करण 
निकालने से एवं वये युग के प्रवत्तव' हो गये । 


मोनाक्षोयम्मे पिछ छत्तमिल (त० ०) [रचना-काल-- 
सत्रहवी शती ई० का पूर्वार््ध 


इसके रचयिता कुमरगुएपरर (दे०) नामक 
शेव सत थे। इस कृति वे 00 पदों में कवि ने भगवान 
शिव की अर्दांगिनी मीनाक्षी देवी के जीवन स सवधित 
अनेक पौराणिक घटताओ का सरस वर्णन पिया है । प्रसिद्ध 
है कि एक बार दवी मीनाक्षी मदुरं नगरी के पराडय राजा 
की पुत्री के रूप में उत्पन्न हुई। उसका नाम तडाव्क रखा 
गया। अपने विलक्षण गुणो और क्रियाकलापो के बारण 
वह पार्वती देवी का अवतार मानी गईं। इस द्वृति में 
कुमरगुस्परर ने देवी मीनाक्षी (प॒व॑ती) से सवधित पौरा- 
णशिक क्‍्याओ को प्राइय राजा बी पुत्री से मत्रश्चित लोक- 
प्रचलित क्याआ से मिला दिया है । इस इति के विभिन्‍न 
पदों मे मदुरें की अधिष्छात्री देवी मोनाक्षो की काल- 
चेष्टाओं का सरस-हृदपहारी वर्णन प्राप्त होता है। कवि 
की उर्वर वल्पना-शवित्र और प्रभावशाली सुदर शैली ने 
“पिछडेलमिल! नामक वाव्यविधा को नूतन आमा प्रदान 
की है। इसे “पिज्दं त्तमित! विधा म रचित सर्वश्रेष्ठ कृति 
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माना जाता है। कुमरगुरुपरर के परवर्ती कवियों और 
विद्वानों ने भुक्तकंठ से इसके काव्य-्सौंदर्प की प्रशंसा की 
है । 
मीर अम्सव 'देहलवी' (उर्दू ले०) 

दे० अम्मन 'देहलवी', मीर। 


मोर खलीक़ (उर्दृ० ले०) [जन्म--774 ई०; 
874 ई ०) 


मृत्यु-- 


इनका वास्तविक नाम मौर मुसतहसिन था । 
उर्दू के सुप्रस्तद्व कवि मीर अनीस [(दे०) इन्ही के सुपुन्न 
थे। इनके पिता का नाम मीर हसत सेहरुलवर्यां था। 
आरंभिक शिक्षा इन्होंने अपने पिता से प्राप्त की थी। 
तदुपरांत में प्रप्तिद्ध कवि मुसहफी (दे०) के शिष्य बने थे 
और इस पथप्रदर्शन से इसकी काव्य-प्रतिभा का अत्यधिक 
विकास हुआ था । काव्य-रचना की दृष्टि से इन्होंने यथेष्ट 
उननति की थी। एक बार फ़ेतावाद के प्रसिद्ध मुशायरे में 
इनकी गजल को इतनी अधिक श्रशंस्ता एवं लोकप्रियता प्राप्त 
हुई थी कि 'आतिश' (दे०) जैसे दिगज काव्य-गरुरु ने 
मीर खलीक के बाद अपनी गज़त प्रस्तुत करना व्यर्थ 
समझा था जबकि वे लखनऊ से विशेष अतिथि के रूप से 
उस मुशायरे के लिए आये थे। मसिया-लेखन की दृष्टि से 
इनकी गणना उर्दू के प्रथम श्रेणी के कवियों में होती है। 
मरतिया-लेखन के विकास में इनका योगदान ऐतिहासिक 
महत्व का है । इनके शिष्य-सडल ने भी उक्त काव्य-विधा 
के विकात में वधासामर्थ्य योग दिया था । 


'मीर', सीर तक़ी (उर्दृू० ले०) [जन्म --724 ई०६; 
मृत्यु--8॥0 ई०] 


इनका पूरा ताम मीर मुहम्मद तकी और उप- 
नाम 'मौर' था। इनके पिता मीर अब्दुल्ला अकबरादाद 
(आगरा) के गथ्यमान्य व्यक्तियों में से थे । मीर की आयु 
केबल दस बर्ष की थी जब इनके पिता का देहावसान हो 
गया। पिता की मृत्यु के बाद ये दिल्‍ली चले आये और 
अपने सौतेले भाई के पास रहकर शिक्षा प्राप्त की ! 
बाल्यावस्था में ही पीर की कांव्य-रचना में रुचि थी । 

मीर का कद भध्यम, शरीर दुवला-पत्तला, रण 
गंदुमी तथा स्वभाव कठोर था। वैसे तो इन्होंने सभी 


काव्य-रूपों में रचना की है कितु गशल इनका प्रिय विषय 
भा। प्रजल लिखने में इनकी समता कोई नहीं कर पाया, 
इसीलिए ये गजल-लेखन में उस्ताद माने जाते हैं । 

इनके काव्य में सरलता, स्वच्छता इतनी है कि 
प्राठक को इसे समभने में अधिक बौद्धिक परिश्रम नहीं 
करना पड़ता । भाव सहज ही हृदय में उत्तर जाते हैं। 
युवादस्था में क्रिसी मानसिक श्रांघात के कारण पीड़ा, 
तिराशा और वेदना इनके स्वभाव के अभिन्‍न भ्र॑ंग बे 
गये थे जो प्रमुखत, इनके काव्य में परिलक्षित होते हैं । 
अधिक आयू प्राप्त करने के कारण इनकी रचनाओं की 
संख्या भी अधिक है । 'नुकातुल-शोअरा' फ़ारसी भाषा में 
इनकी सुप्रसिद्ध रचना है। इसमें उर्दू कवियों का विवरण 
है। 

इसके अतिरिक्त इनके छह दीवान उर्दू काव्य के 
हैं और एक दीवान फ़ारती भाषा सें है। मीर ने बहुत सी 
मसनवियाँ और क़सीदे भी लिखे हैं। मसनवियों में सुप्रसिद् 
ये हैं: 

() अखगर नामा, (2) शेअला-ए-इए७, 
(3) जोश-ए-दश्क, (4) दरया-ए-इदक, (5) इमृजाज-ए- 
इश्क, (6) मुआमलात-ए-इश्क, (7) खाबो-छरयाल | इन 
मम्नवियों में प्राकृतिक दृश्यों तथा दार्शनिक समस्याओं का 
सुंदर वर्णन है ! 

मीर साहब के उर्दू काव्य में वासोख्त रचना 
की नींद रखी। “वाप्तोख़्त' का शाब्दिक अर्थ है 'जलता'। 
यह वह काव्य-रूप है जिसमें प्रेमी अपनी प्रेमिका से अपने 
प्रति बेवफ़ाई तथा अपने प्रतिंढंदी के प्रति सहानुमूति और 
प्रेत भावना दशनि का उपालंभ देता है और अपनी 
विरह-वेदना की मार्मिक तथा प्रभावशाली अभिव्यवित 
करता है । 

मौलाना मुहम्गद हुसेम आजाद (दे०) ने 
इन्हें उर्दू-काव्य का 'सादी! माना है। इनका देहात 
लघनऊ में हुआ । 


मौर तकी 'मीर'-..हयात और शायरी (उर्दू? $०) 
(रचना काल--954 ई०] 


लेखक : डा० ख़्वाजा बहमद फ्राहकी (दे०)। 
अंजुमन-ए-तख़की-ए-उर्दू (हिंद), अलीगढ़ से प्रकाशित 
यह कृति उर्दू के सुश्रसिद्ध कवि मीर तक्ी “मर! के व्यवितस्व 
एवं इतित्व से संबद्ध है। 632 पृष्ठों की इस इंति में 
शास्त्रीय साहित्य की दृष्टि से 'मीर! के स्थान एवं स्तर का 
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मूल्याकन भौ किया गया है | श्रालोचना को दृष्टि से 'मीर' 
पर लिखी गई श्रेष्ठ पुस्तकों भे इसकी भणना होती है। 
ममीर' ने अपने यूग पर जो प्रभाव डाला और भविष्य के 
लिए जो मार्ग प्रशस्त क्रिया, इस त्रिषय में ययेष्ट सामग्री 
इस कृति में जुटाई गई है। 'मीर' से सबद्ध बहुत से 
अनुपलब्ध और दुर्लभ तथ्यों का परिश्रमपूर्वके सकलन कर 
लेखक ने इस कृति को प्रधिकाधिक तथ्यपूर्ण आधार देने 
का भरसक प्रयत्न किया है। उपलब्ध तथ्यो को एक लडी 
में पिरोकर उसे सामाजिक वास्तविकताओ के धालोक मे 
इस क्रम से उद्धाटित किया गया है कि 'मीर' और उन 
का युद्र साकार हो उठा है । प्रामाणिक तत्त्वो की सहायता 
से 'मीर' की प्रतिभा और तत्कालीत परिस्थितियों का 
अकन कर साहित्य के इतिहास में उसके काव्य का योगदान 
तथा स्थान निर्धारित करने मे लेखक को यथेष्ट सफलता 
प्राप्त हुई है । 

इस कृति में सिद्ध किया गया है कि उर्दू के 
प्रचार, प्रसार और विकास में 'मीर' ने अपने युग में 
महत्वपूर्ण भूमिका निभाई है और उर्दू को नवीत अभि- 
व्यजना-शैलियो से समृद्ध किया है। उन्होने हिंदी की कोमल- 
कात शब्दावली को भी अपनाया है । दिल्‍ली की दैनिक 
बोलचाल', मुहावरों ओर लोकोक्तियो का सटीक प्रयोग 
कर और व्याकरण-सम्मत परिनिष्ठित भाषा का प्रयोग 
कर 'मीर' ने साहित्य का पथप्रदर्शन किया है। 'भीर' की 
उन सभी विशेषताओ का विस्तृत्त परिचय इस कृति में 
दिया गया है जिनके बल पर उन्हे अविस्मरणीय गौरव, 
प्रसिद्धि तथा अमरत्व प्राप्त हुआ है । 


मोर सशरंफ हुसेन (ब० ले०) [जन्म--848 ई० ; 
मृत्यु--972 ई०] 


उम्नीसवी शती के मुसलमान लेखकों में मौर 
मश्नरंफ हुसेन विशेष उल्लेखनीय हैं । तीन खडो मे रचित 
"विषाद सिंधु” से उनकी रुथाति का प्रसार हुआ जिसकी 
रचना कबं॑ला को करण कहानी के आधार पर हुई थी। 
'रत्वावली' (869), “उदासी ए्थिक मनेर कथा! (289 ) 
तथा 'गाजी मिचार वस्तानी' (896) के नाम से उन्होंने 
तीन घटना-प्रधान रोमाटिक उपन्यासो को रचना की॥ 
“'दसत कुमारी नाटक (872), 'जमीदार दर्षन नाटक 
(873) इनके दो प्रस्चिद्ध नाटक हैं। सरल कच्य-भाषा 
एवं अमभित्राक्षर छद के ऊपर इनका विशेष अधित्ञार 
था। 


मीराबाई 


मोर हसन (उर्दृ० ले०) [जन्म--736 ईं० ; मृत्यु-- 
]786 ई०] 


इनका पूरा नाम मौर गुलाम हसत और उप- 
नाम “हसन था। इनके पुरखो का वतन हरात था कितु 
ये देहली के ही रहने वाले थे । इनका जन्म भी पुरानी 
दिल्‍ली भे हुआ था। दिल्‍ली की दशा जब बिगडी तो ये 
अपने पिता मीर गुलाम हसन 'जाहक! के साथ श्रवघ की 
तत्कालीन राजघानी फैजाबाद मे श्रा गए। जब आसफु- 
द्ौला ने लखनऊ बाबाद किया तो ये भी लखनऊ चले 
गए। ये गोर वर्ष और मध्यम्त कद के थे। स्वभाव से 
हँसमुख तथा विनोदप्रिय थे । 

इनके परिवार मे काव्य-सूजत का कार्य इनके 
पूर्वजो के समय से चला आ रहा था। इनके पिता स्वयं 
एक उच्च कोटि के कवि थे। आरभ मे मीर हसन अपने 
पिता से ही काव्य-शुद्धि कराते थे । बाद में मीर दर्द (दे० 
दर्द) के शिष्य बन गए । इनका एक ही दीवान छपा है। 

इनके काव्य में भाषा की स्वच्छदता विशेष रूप 
से विद्यमान है । ये मुहावरों का प्रयोग अधिक करते हैं 
त्तथा इनकी गजल शैली विशेषतः सराहनीय है ॥ इनकी 
मसनवियो ने तो इन्हे अमरत्व प्रदान कर दिया है। 

इनकी सर्वोत्कृष्ट रचना 'सहरुल-बयान (दे० 
मसनवी सहरुल-बयान) है। इसमे बद्र-ए-मुनीर (दे०) की 
कथा है। इस रचना के सवध मे मौलाना आज्ञाद (दे०) 
लिखते हैं कि 'यह रचना अपने समय के सामाजिक जीवत 
का दर्पन है! । इनके भाव सगीव तथा अभिव्यजना-शैलों 
इतनी हृदयस्पर्शी है कि पाठक इनकी रचना में सहज ही 
आत्मविभोर हो जाता है । इनके वर्णव भी इतने सजीव हैं. 
(क घरुरएए छोर दृइय साफ़ हो उछ्ठ हैं. ॥ इसबी, रुक 
ओर मसनवी “गुलज्ञारे इरम! (दे०) है। इनकी अन्य 
प्रत्तिद्ध पुस्तक 'घोअरा-ए-उ्दू है। इसमें उर्दू के प्रसिद्ध 
कवियों का ब्योरा दिया गया है । मीर हसन ने कुछ कसीदे 
भी लिखे हैं जो इतने जोरदार नही हैं । भीर अनीस (दे०) 
इनके पोते थे । 


मोराँदाई (हिं०, गु० ले०) [जन्म--503 ०, मृत्यु-- 
प573 ई०] 


राजस्थान के मेडता परमने के कुडकी गाँव में 
प्रध्चिद्ध राठौर वश में इनका जन्म हुआ था । बचपन से ही 
इनमे कृष्णभक्तित का प्रावल्य था। यथाय्मय चित्तौडाधि- 
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पति साँगा के ज्येष्ठ पुत्र भोजराज से इनका विवाह हुआ 
था। कृष्णप्रेम में अनु रक्त मीरा वुदावन आईं थीं और 
वहीं रहने लगी थी, बाद में पति के कहने पर पुनः दित्तोड़ 
चली गयी थी। पति की मृत्यु के बाद इनके देवर विक्रम- 
पिह मे इन्हें कष्ण-भक्ति से विमुख करने के लिए अनेक 
कष्ट दिये थे । 

मीरा के गीतों में विरह की कप्तक, पीड़ा की 
तीब्नतर अनुमूति, आत्मसमर्पण एवं आत्मानुभूति कौ गह- 
राई सर्वत्र देखने को मिलती है। इस प्रेमयोगिनी का प्रत्येक 
कार्ये-व्यापार, व्यवहार एवं नेत्यिक गतिविधि सभी प्रियतम 
को रिश्ाने के लिए प्रकट हुई हैं। यों तो मीर्रा के नाम से 
'रसी जी रो महेरो',, 'गीतगोविद की टीका, 'रागगोविदा 
'सोरठ के पद', 'भीराँबाई का मलार'*, “गर्वागीत', 'राग- 
विहाग', 'फुटकर पद” आदि आठ कहृतियों को संबंधित किया 
जाता हैं, परंतु इनकी एकमात्र प्रापाणिक रचना 'पदावली' 
(दे० मीरा की पदावली ) है। इसके अनेक संस्करण निकल 
चुके हैं। निस्‍्संदेह गीतिकाब्य की परंवरा में भीरा-काब्य 
एक अभूतपूर्व मोड़ है और परवर्ती कवियों के लिए एक 
बहुत बड़ा आदश है। इनके पदों की भाषा में राजस्थानी, 
ब्रज और गुजराती का मिश्रण पाया जाता है। कहीं-कहीं 
पंजाबी, खड़ीबोली ओर पूर्वी प्रयोग भी पाये जाते हैं। 
अस्यान्य भाषाओं का मिश्रण इनके काव्य में दीर्घ प्रचार 
एवं मौखिक परंपरा का ही फल है । आत्मगरिमा से मंडित 
प्रेमोगिनी मीरा का स्थान राजस्थानी और हिंदी-साहित्य 
में सर्वाधिक महत्वपूर्ण है । 

मीराँ को गुजराती-साहित्य में भी उतनी ही 
मास्यता प्राप्त है जितनी हिंदी में ॥ रतवाली मीर्स दर्द 
का पर्याय बना गई है। भक्ति, प्रेम, विरह की पीर की 
मामिकता की संटीक कितु सरल अभिव्यक्ति, सर्वेस्व-समर्पण 
की निष्कृपट भावना मीर्यां के भक्त एवं कविं--व्यक्तित्व 
को स्पष्ट रेखाएं हैं । 


मौर्सों की पदावली (हिं०#० ) [ रचना-काल--533-34 ई० ] 


प्रस्तुत रचना भीराँ (दे० मीरॉबाई) की ख्याति 
का मुख्याघार है । यह उनकी सर्वेमान्य प्रामाणिक रचना 
है, परंतु फिर भी अन्यान्य भक्तों के पद इतके पदों में 
सम्मिलित हो जाने के कारण इनके पदों की वास्तविक 
संख्या का निर्णय करना अत्यधिक कठिन हो गया है। अब 
तक सब मिलाकर 'पदावली' के लगभग दो दर्जन संग्रह 
प्रकाशित हो चुके हैं । 


“पदावली! का वर्ण्यविषय काफ़ी सौमित है। 
कुछ पद मीरँ के व्यवितगत जीवन की ओर संकेत करते 
हैं ! अधिकांश में परमारसाध्य की विनय भौर स्तुति, सौंदप॑- 
कल्पना, प्रणयानुमूति, आत्मतमपंण, विरहोदुगार, अव्यक्त 
की भनुमूति और रागात्मकता का समावेश है| इस तरह 
के पदों में प्रेम भौतिकता से अध्यात्म की ओर मुड़ा है। 
इसकी भाषा के संबंध में तीन मत प्रचतित हैं--कुछ 
विद्वान्‌ राजस्थानी को इसकी मूल भाषा मानते हैँ, कुछ 
ब्रज को और ऊुछेक राजस्थानी, गुजराती, ब्रज और पंजाबी 
आदि के सम्मिश्चित रूप को इसकी भाषा मानते हैं। गेयल 
की दृष्टि से यह कृति हिंदी-साहित्य की अन्यतम कलाडइृति 
है | साधना के अखंड क्रम में प्रेम-कोकिला मीरा की 
हृदयस्थ भ्रनुमूतियाँ जिस मादंव और सहजता से 'पदावतती 
में व्यक्त हुई हैं वही सच्चा काव्य है और वही भाव विभो- 
'रता मीरा के काव्य की एकमात्र सहज आरपा है। 


मोज्ञा, एस एस० (पं० ले०) [जन्म--932 ई०] 


पंजाबी की नई कविता के विलक्षण सुरताल 
मौशा की कविता में सुने जा सकते हैं। उनकी कविता की 
रूप-विधि व्यंग्य के माध्यम से छलती है। उनकी कविता 
प्राय: कथन के स्तर पर ही शब्दबद्ध हुई प्रतीत होती है, 
काव्य-संरचना का शुद्ध रूप उससे नहीं उभरता। परंतु 
उनकी रघता का सौंदय उस वाग्वंदख्य में है जो उसमें 
कहीं न कहीं समाविष्ट रहता है और जिसके कारण वह 
सामान्य कथन से भिन्‍न कोटि में बदल कर काव्य के समीप 
की वस्तु बन जाती है । मीज्ञा ने मध्य श्रेणी के मागलि 
जीवन की समस्याओं एवं तनावपूर्ण संबंधों को ऐसी भाषा 
में प्रस्तुत किया है जिसमें पू्व॑वर्ती कवियों जैसी भावु्कता 
अथवा रोमानी मोह-भावना का अभाव हैं। 'चुरस्ता' 
(चोराहा) एवं 'दस्तका (दे०) उनकी भ्रस्तिद्ध रचनाएं 
हैं । आजकल ये आकाशवाणी के जालंधर केंद्र पर प्रोदयू- 
सर के पद पर कार्म कर रहे हैं। 


मूंज (गुण पा०) 


मुंब श्री कन्हैयालाल मुंशी (दे०) के उपत्मास 
धृथ्वीवल्लभ' का अविस्मरणीय पात्र है। यों तो इतिहास 
भी मूंज की महत्ता का साक्षी है कितु मुंशीजी ने पौरष तथा 
रसिकता-विधयक इसकी प्रमविष्णुता तथा चारिविक 
रेखाओं को और भी उनार दिया है। 


मुजाल 
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इसमे असाधारण पौरुष, अप्रतिम बल, सौंदयें, 
तप, रसिकता तथा राजनीति कौशल प्रमृति दुर्लभ गुणो 
का मेल है। इसकी वाणी की स्वाभाविकता तथा आत्मीयता 
में एक चुबकीय आकर्षण है । 

इसका प्रथम दर्शन उपन्यास में कैदी के रूप मे 
होता है किंतु श्रपते व्यक्तित्व के कारण उसका पृथ्वी- 
वल्लभर्व॒ और भी साथंक लगता है। ग्रुणाल जैसी वीत- 
रागिनी को वह प्रथम साक्षात्कार मे ही अनिर्वेचनीय भावों 
से भर देता है। इसे पिजडे मे बद क्या जाता है। कितु 
हाथ जलाने वाली मृणाल सहित समस्त प्रजा इसकी हो 
जाती है। विपम से विषम परिस्थिति में भी यह आनद- 
मग्न रहता है। विजयी राजा तलप की राज्यसभा में भी 
इसकी यह लोकप्रियता अखडित रहती है ! 

इसवा प्रणय एक वीर पुरुष का प्रणय है। शत्रु 
के राज्य मे सभावित विपत्ति से अवगत होते हुए भी यह 
मृणाल को छोडकर भागता नही है। मृत्यु क्री वेला में भी 
इसके व्यवहार मे पूर्ववत्‌ निश्चितता, आनद तथा प्रफुल्लता 
में परिवर्तन नहीं आता । इसीलिए लेखक ने हाथी के पाँबो 
तले रौंदे जाने की इसकी अमानबीय मृत्यु को 'हाथी की 
सूंड मे मदहास से रमण करते हुए! स्वर मे जाने वी सज्ञा 
दोहै। 

निष्कषत॑ कहा जा सकता है कि यह महान 
ऐतिहासिक पात्र लेखकीय विशेषताओं से अनुप्राणित हो 
ऐतिहासक मुज से महत्तर लगने लगता है। मृणाल के प्रति 
इसके प्रेम को यद्यपि विश्वसनीय आधार नही मिला है, 
तथापि यह पाठक के हृदय पर प्रपनी गहरी और मिश्चित 
छाप छोड जाता है । मुशी-साहित्य का तो यह उत्तम पात्र 
है, इसमें सदेह नहीं! 


मुज(ल (गु० पा०) 


कन्हैयालाल माणिकलाल मुशी (दे०) के 
सर्वोत्तम उपन्यास 'पाठण नी प्रमुता' (दे०) का मुख्य पात्र 
मुजाल है । वह गुजरात की राजधानी पाटण का नगर- 
श्रेष्ठि है। अपरिमित सपत्ति का स्वामी मुजाल अत्यत 
सुदर, रसिक और विविध विषयो वा ज्ञाता है। दक्षिण को 
यात्रा में वह चद्रपुर की राजबुमारी मीनल (दे०) से परि- 
चित होता है और उसके व्यवित॒त्व के प्रति आकषित होता 
है । मीनल भी उसकी प्रेयसी बनती है। भुजाल वे समीप 
रहने के! लिए वह गुजरात वे राजा दर्णदेव से देह लग्त 


है। मुजाल, स्वप्नदर्शी, महत्वायाक्षी और देशप्रेमी है। 
गुजरात को सर्वोपरि देश बनाने की उसकी महेच्छा उसे 
राजनीति में सक्रिय रस लेने के लिए प्रेरित करती है । 
दूरदशिता, कूठनीतिज्ञता, व्यवस्था-शवित और आत्मवल से 
बह महामात्य के पद पर प्रतिष्ठित होता है। मीनल उसकी 
प्रेरणा मूति और प्रेरक शक्ति है | महत्वाकाक्षा की कठो- 
रता ने उसे निष्ठुर, उग्र झौर प्रहकारी बनाया है। राज- 
नीतिक कुचक् और सत्तालोलुपो के पडयत्र उसे कदापि 
भयभोत नही करते । मीनल की पदलोलुपता और हीत 
चेष्टाओ को नियत्रित करने की शवित्र केबल मुजाल भे है । 
वही उसे अकुश में रखता है, भ्रपनी योजनाओ को कार्यान्वित 
करता है और गुजरात की कीति की अभिवृद्धि करता है । 
कर्णदेव के अवसान के समय “'पाटण की प्रभुता' का कही 
हास न हो, इसके लिए मुजाल सयम, विवेक और कारये- 
दक्षता से शासन प्रबध करता है और अपने राष्टप्रेम एव 
उदार हृदय का परिचय देता है! प्रतिहिसा से प्रेरित 
होकर उसने ऐसा कोई काय नही किया जो भ्रशोभनीय 
हो । उसका प्रभाव सर्वब्यापी है । उसके प्रभाव और प्रताप 
से सभी आतकित हैं । वह इतना स्परष्टवादी है कि जब 
घर्माघता से आनदसूरि मीनल को कुमार्ग पर ले जाता है 
तब॑ वह क्‍्टू सत्य कह देता है। मीनल की सेवा से लड़ने 
का मौका देखकर वह पारस्परिक कलह को दूर करने के 
लिए अपने हथियार फेंक कर स्वेच्छापूर्वक भीनल का कैदी 
बनता है। “गुजरात नो नाथ” उपन्यास में मुजाल बा 
व्यक्तित्व और अधिक निखरता है। यहाँ मीनल तथा मुजाल 
वा स्नेहाकपंण पारथिवता से ऊपर उठकर सात्विक घरातल 
पर पहुँचता है ओर भव्य एवं दिव्य बनता है। 'गुजरात नो 
नाथ! में ये दोनो चरित्र ऊध्वंगामी हैं ॥ कुल मिलाकर यह्‌ 
कहा जा सकता हैँ कि मुजाल एक सफल राजनातन्न के 
सभी गुणों से अलकृत है । 


मुटश्शेरि, जोज़फ (मल०» ले०) [जन्म--902 ई०] 


इनका जन्मस्थान त्रिचूर के पास का एक गाँव 
है। शिक्षा की दृष्टि से एक पिछडे परिवार वी सतान 
ज्ोजफ ने अपने पुरुपार्य से भौतिकी में बी० एस-सो० 
की उपाधि पाई तथा मलयात्वम में एम० ए० शिया और 
अपनी योग्यता के वल पर सेंट चॉमस कालेज, तिचूर में 
मलयात्मम के प्रोफेसर नियुवत हुए। राजनीति में ये वाम- 
पक्तीय विचारधारा वे पोषक हैं। दैचारिक मतभेद वे 


करती है, पर उमा हृदय-लग्त तो शुजात से ही होता कारण अत में इस्तीफा देकर ये साव॑ जनिक क्षेत्र मे आ गये । 
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तक्रशक्ति और वव्तृत्व इनकी बहुत बड़ी शक्तियाँ हैं। 

अपना साहित्यिक जीवन इन्होंने कविता से 
आरंभ किया या परंतु प्रौढ़ होने पर मे समाजोचना के क्षेत्र 
में आये और उसी रूप में प्रतिष्ठित हो गये हैं। कवित्रयी--- 
आशान्‌ (दे०), वढ््‌व्त्तोद््‌ (दे०] और उछ्लूर (दे०)-- 
के ग्रंथों को समालोचना से इन्हें यश मिला ॥ अलंकारमय 
संल्‍्कृत-प्रधान काव्यशैली की जगह सरल, सरस और मान- 
वीय भावों की गहराई में पैठने वाली काव्यशैली को ये 
पप्म॑ंद करते हैं। 'मादट्ठोलि' (दे०), 'काव्यपीठिका', मान- 
दंहम्‌', 'नाट्कांत कवित्वम्‌', 'हूपभद्रता' आदि इनके सँद्धां 
तिक एवं व्यावहारिक समीक्षा-ग्रंथ हैं। इनके सबसे प्रिय 
मलयाक्षम कवि आशात्‌ हैं। 

्रोफ़ेम्न र, 'पारप्पुरत्तु वितच्च वित्तु! दोनों इनके 
ओपन्यासिक प्रयोग हैं । 'कोपिस्ण इलक््ू' इनकी आ्लत्म- 
कथात्यक्र रचना है। साहित्य की सीहेश्यता पर पूरा विश्वास 
रखने वलि मुंटह्शेरि आधुनिकतम अतिवेगक्तिकता भौर 
दुष्हता दोनों का जोरों से खंडन करते हैं । 


मुंशी, ५० भर० (यु० ले०) 


दे० कम्हैयालाल माणिक्लाल मुंशी । 


मुअजज़ों (सिं० पारि०) 


यह सिधी-कविता का एक प्रकार है जिसमें 
इस्लाम के किसी पैगंवर, नवी, या धामिक महापुरुष का यशो- 
गान करने के लिए उसके जीवन की किसी सुनी या पढ़ी हुई 
अलौकिक घटना अथवा करामात का वर्णन किया जाता है । 
ममुनाकिबो' (दे०) और 'मुअजजो' में यह अंतर है कि 
“मुन्नाकिबी' में चित घटना स्वाभाविक ओर साधारण 
होती है, परंतु 'मुअजज्ञो' में वणित घटना अलोकिक होती 
है जो जनसाधारण के जीवन में कभी देखी या सूनी नहीं 
गई। “मुअजज्ञा' (मुअजज्ों का वहु-वबचन) नाम से डा० 
नबी बरुश खान बलोच (दे०) ने इस प्रकार को चुनी हुई 
कविताओं का संग्रह तैयार किया है जो 960 ई० में 
विधी-अरबी बोर्ड, हैदराबाद (पघ्विध) से प्रकाशित हो चुका 
है । 


मुआमलाबंदी (उदू० पारि०) 


उदू काव्य में 'मुझआमलावंदी' वह काव्य-विधा 


मुकबल 


है जिसमें अपने माझूक (प्रेमिका) के साथ आध्िक (प्रेमी) 
बरावरी करता है। वह अपने स्वाभिमान का परित्याय कर 
प्रेमिका के साथ चार्तालाप करता है तथा विचत्ते एवं 
बाज़ारी प्रेम को अभिव्यकत्त करता है। उर्दू काव्य में 
'जुरुअंत' इस रंग के आविष्कारक समझे जाते हैं | 'नासिस' 
एवं 'आतिद्य” के युग में इस विधा में खूब रिवाज पावा 
ओर “दाग्र' ने भी इसी रंग को अपनाया ॥ 


मुक्तदमा-ए-शैर-ओ-शायरी (उदू'० कृ०) स्वना-कात-- 
]893 ई०] 


“मुक़द्दमा-ए-श्षैर-प्रो-शाय री” हाली (दे० ) पानी- 
पती के काव्य-संग्रह--'दीवान-ए-हाली'--की भूमिका के 
रूप में लिखा भया एक विस्तृत प्रालोचनात्मक निर्दंघ है। 
बाद में यह एक स्वतंत्र पुस्तक के रूप में भी प्रकाशित 
हुआ । उड़े में बालोचनात्मक साहित्य के रूप में मह प़्े- 
प्रथम एवं महत्वपूर्ण प्रयास है । हाली उर्दू-समालोचना के 
जनक माने जाते हैं। उन्हें 'ठर्दू का ड्राइडन' कहा जाता है! 

हाली ने इस मुकदमा में उर्दू' काव्य के विभिल 
झूपों की समीक्षा की है। काव्य, काब्य-प्रयोजद, उत्तम 
काव्य के गुण, उर्दू गजल की परंपरागत शरटियां इत्यादि 
अनेक विययों पर विद्वत्तापूर्ण ढंग से प्रकाश डाला गया है। 
विभिल भ्रेंग्रेजी काव्यशाध्त्रियों के मत भी साथ-स्ाथ सका 
किए गए हैं। मिल्टन के कथनानुसार शेर में सहजर्ता, 
सत्यता एवं सशवतत्ता का होना हाली भी अनिवार्य मानते 
हैं । हाली ने 'कला जीवन के लिए! के सिद्धांत को माद्यतां 
प्रदान की है। साहित्य को जीवनोपयोगी होना चाहिए तथा 
जीवन से घनिष्ठ रूप से संबद्ध होना चाहिए। हांतोंके 
अनुसार साहित्य जीवन की उन्नति का साधन है। हाथी 
ने अपने इस मुक़हमे में उपयुवद्ता एवं नेतिकरठा के पौ्षों 
पर अधिक वल दिया है। हाती ने उर्दू वाद्य के क्षेत्र में 
वही प्रेरणा प्रदान की है जो आंग्ल-शहित्य में वेकन ने प्रदान 
की थी। 


मुक़ब॒ल (पं० ले०) [समय--शअ्रठारहवीं झती | 


कवि मुक़बल से स्वरचित “जंगनामा इमाम 
हुसैन! में अपने जीवन के बारे में छुछ जानकारी दी है। 
इस पंतर्साक्ष्य से पता चलता है कि इनका पूरा नाम शाह 
जहाँ मुकबल था और वे नेवहौन थे । “जंगवामा' के बति- 
रिक्त इनकी अन्य दो कृतियाँ 'मछहं मुकदल' बौर 'हीर- 


मुछुंदराज 


989 


मुक्कूडरपत्ढू 





राँझ्ा' भी मिलती हैं । 'मछह मुकबल' मे कादरी सप्रदाय 
के सचालक सूफी सत अब्दुलकादर जीलानी की अलौकिक 
शक्तियों का वर्णन है। 'जगनामा' का विषय कर्वेला-युद्ध 
की घटना है । करुण रस-पूर्ण यह कृति जगनामा-परपरा 
की प्रथम प्रजाबी रचना मानी जाती है। कवि की अन्य 
रचना 'हीर-रांझा' भावपक्ष और कलापक्ष को दृष्टि से 
उत्कृष्ट है। इसकी स्याति का मुख्य झ्राघार यही कृति 


है । 


मुरुदराज (म० ले०) [जन्म--250 ई०, मृत्यु-- 
3550 ई०] 


इन्हे मराठी भाषा का आदि कवि कहा जाता 
है। ये आबे जोगाई नामक स्थान के निवासी थे। श्री 
शकराचार्य (दे०) के अद्वेंत सिद्धात तथा ब्रह्मज्ञान का प्रचार 
इनका उद्देश्य था। इन्होने 88 ई० मे 'विवेक-सिंधु' 
(दे०) नामक ग्रथ की रचना की थी । इनका दूसरा ग्रथ 
है, 'परमामृत' । दोनो ही ग्रथ 'ओबी/ छद में रचित हैं और 
दोनो का प्रतिपाद्य विषय आध्यात्मिक है। मुकुदराज ने 
उपनिषद्‌ (दे०), सास्य, योग, वेदात, गीता (दे०), भाग- 
घत (दे०) आदि का आधार लेकर उपर्युक्त ग्रथों की 
रचना की है। मराठी-साहित्य के प्रादिकाल मे ही प्राध्या- 
त्मिक साहित्य के प्रवर्तन का श्रेय इन्ह प्राप्त है। 


मुझुदराप (गरु० पा०) 


स्व० रामनारायण विश्वनाथ पाठक 'द्विरेफ 
(दे० )-रचित 'मुकुदराय! शीर्ष कहानी का नायक मुकुद- 
राय सौराष्ट्र के रावेया गाँव के कमंकाडी, अल्पसाधन- 
सपन्‍न, ब्राह्मण रघनाथ भट का एकमात्र अंग्रेज्ीदा वो ० 
एस-सी० में पढता हुआ पुन है। माँ हस्कोर उसे 6 वर्ष 
का भौर उसकी बहन गगा को 2 वर्ष का छोडकर चल 
बसी थी। गगा बचपन मे ही विधवा बन चुकी है । बच्चो 
की खातिर ही पिता ने दूसरा विवाह नही विया। 

पढ़ लिखकर मुकुद बडा आदमी बनेग्रा ओर 
परिवार की सारी चिता दूर करेगा--इसी सहज विश्वास के 
साथ रघनाथ भट ने कष्ट सहकर भी उसे कालिज भेजा कितु 
कालिज से जाकर सुकुद बदल गया । 

टेनिस, चाय-सिंगरेट भौर महिला-मित्रों वा 
भ्राकर्षण उसवी मुख्य प्रवृत्ति यो ) प्रतिष्ठा ओर सपन्नता 
वा मुपोश लगाकर वह घोरे-धोरे स्वच्छद, तुनक्मिज्ाज, 


स्वार्थपरायण बन गया और परिवार की उपेक्षा भी करने 
लगा। कालिज मे सम्यता व शिष्टता का भक्त घर पर गया 
बहन से रूखा व्यवहार करने लगा। 

तार से पूर्व-सूचना देकर वह अपने कुछ मित्रो 
के साथ छुट्टियाँ बिताने याँव भ्राया कितु तार उसके जाने के 
कुछ क्षण पूर्व ही आया | पिता और बहन ने यथाशक्ति 
यथाशीघ्र जितना सुदर प्रवध हो सकता था किया, मगर 
शहर की हवा लगने के कारण उस्ते सब बेमजा लगने लगा । 
पद-पद पर भ्रपनी दरिद्वता प्रकट हो जाने व पोल खुल जाने 
का भय उसे सताने लगा । शाम को बिता सूचता दिए ही 
बह मित्रो के साथ लौट चला ) 

पुत्र के व्यवहार से पीडित व दिनभर के भूखे 
पिता इस परिव्तेन से बड़े निराश हुए भ्रोर दूटते हुए स्नेह 
तदुओ को जोड पाना उन्हे कठिन प्रतीत हुआ । वे अपनी 
बेटी के सामने कहने लगे कि 'वह अब हमारा नही रहा है।' 
और एक अतकंथा के द्वारा उन्होने यह्‌ प्रकट किया कि ऐसे 
पुत्र से तो निपूते ही मरते तो अच्छा या । 

बदलते मूल्य, समय व परिवेश वे साथ-साथ दो 
पीढियो की खाई, मिथ्या दभ का पर्दाफाश करने वाली इस 
कहानी की नुकीली समस्या है. पुत की सवेदनहीनता एवं 
दूढते हुए स्नेह-ततु । 


मुक्हूडरपत्ल (त० 8०) [रचना-कबाल--ईसा की 


चौदह॒वी-पद्रहवी शी ] 


इसके रचयिता अज्ञात हैं। तिस्नेलवेली जिले में 
जहां शिट्राह और कोदडराम नदी ताम्रपर्णी नदी मे आकर 
मिलती हैं उस स्थल को “मुक्‍्कूइल' कहते हैं। इस स्थल के 
अधिष्ठाता देवता “मुक्कूडल अलगर' कहलाते है । इस इृति 
में उपही को सवोधित किया गया है । 

अन्य पत छ,-कृतियो के समान इनमे हृपओों बे 
जीवन का सरस-सजीव चित्रण है। अलगुवकुदुबन नामक 
कृषक इस पद्मदद्ध नाटव का नायव' है। उसकी दो पत्नियाँ 
हैं। बडो मुक्‍कूडर पत्चिल विष्णु की और छोटी मरद्रर 
पत्र छ शिव की उपासिसा है। अपने पति को छोटो पतली 
में अनुरकत देखकर बड़ी उसे उलाहना देती है। दोनों पत्नियों 
में सरस वाकयुद्ध होता है। दोनो एक-दूसरे के इष्टदेवता 
की निंदा करती हैँ ॥ अतत सभी वेर-भाव भुलावर मुवबू- 
डल अलगर की बदना करती हैं। इसमे विपय का प्रति- 
पादन अत्यंत सुदर ढग से विया गया है । सर्वत्र हास्य और 
व्यग्य वी छटा दीख पडती है। वयब्य-सौंदर्य वी दृष्टि से 
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विद्वानों ने इसे पह छ, कृतियों में सर्वेश्रेष्ठ स्वीकार किया 


हूँ 


सुबतक (हिं> पारि०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र में वर्णित बहुप्रचलित 
अनिबद्ध का काव्य-हूप । संस्कृत काव्यशास्त्र में 'मुक्तक' को 
स्वरूप-व्याख्या दो रूपों में हुई है : दंडी (दे०) भोर भामह 
(दे०) ते इसे केवल एक हो श्लोक था छंद का पर्याय मान 
कर प्रबंध-काव्य के मंग-रूप में इसका लक्षण-निरूपण किया 
है (दंडी : 'काव्यादश्श', प्रथम परिच्छेद; भामह : 'काध्या- 
लंकार', !20)। परवर्ती हेमचंद्र (दे०), विश्ववाय (दे०) 
आदि आचार्यों ने इसे पूर्वापर-प्रसंग से निरपेक्ष एक स्फुट 
एवं स्वतंत्र रचना-बंघ के रूप में प्रहूण किया है ! इनमें से 
प्रचलित, तकंसंगत एवं मान्य मत दूसरा ही है । किसी 
क्षणिक एवं अस्थिर अनुमूति या भावदखंड की सघन अभि- 
व्यक्षित होने के कारण म्रद्यपि 'मुक्तक' प्रायः एक ही छंद का 
रूप घारण करता है. तथापि प्रत्येक स्थिति में यह एक ही 
छंद का सूचक नही है--इप्तका रूपाकार बहुत कुछ इसकी 
मूल अनुभूति प्रथता भाव की सघन तीत्रता एवं प्रसार पर 
विर्भर रहता है। इसके अतिरिक्त “मुक्त' संज्ञा में कन्‌ 
प्रत्यय के रांयोग रो ब्युत्पन्त (“मुक्तग्रिति। गुबंतकमन्येनना- 
लिगित तस्य संज्ञाया कनू । ---ध्वत्यालोक-लोचन : व्या० 
डा० रामसागर त्रिपाठी, तृतीय उद्योत, पृ० 756) 
अतएव, यह पूर्वापर क्रम से दृढ़तापूर्वक परस्पर आाबद 
छंदों से युक्त प्रबंध-काव्य - का अंग कैसे हो सकता है ? 
पंस्कृत में काव्यशास्त्रीप विचारधारा के विक्रास थे 
“मुक्तक! के स्वह्प भें भी अंतर उपस्यित्त किया। प्रारंभिक 
आचार्यो ने जहाँ चमत्कार-संपादन पर विशेष बल दिया 
था, वहाँ ध्वनिवादी आचार्यों ने इसमें रस-चर्वेणा की शक्ति 
का अनुसंधान किया--([ “मुक्तक श्लोक एकेकरचमत्का रक्षमः 
सताम्‌ । ---'अग्निपुराण' का काव्यशास्त्रीय भाग, सं० तथा 
अनु० रामलाल वर्मा, पृ० 3; (पृर्वापरनिपेक्षेणापि हि मेन 
रसचर्वणा क्रियते तदैव भुक्तकम्‌” ।--ध्वन्यालोक-लो चत, 
व्या० डा० रामसागर त्रिपाठी, तृतीय उद्योत, पृ० 764) | 
इसके अतिरिवत श्राचार्य रामचंद्र शुक्ल (दे०) ने मुक्तक- 
रचना के लिए कवि में “कल्पना को समाहार-शक्ति'! ओर 
कापा की समास-शवित' अपेक्षित मानी है । 

इस प्रकार प्रायः सभी प्राचीन-अर्वाच्चीन 
भारतीय आचार्यों के मत में 'मुक्तक” पूर्वापरकरम-निरपेक्ष 
त्तथा स्वतः-पूर्ण रुचना-बंध है जो भ्पने संक्षिप्त आकार में 


ही प्रबंध के समात रस-संचार की क्षमता रखता है। 


मुक्त छंद (हिं० प्रारि०) 


“मुक्त छंद' किसी भी प्रकार के वर्ण, गण, यति, 
तुक (दे०), मात्रा आदि छंद:शास्त्रीय तियमों से सर्वया 
मुक्त भाषा की सहज घ्वन्यात्मक लघ (दे०) पर आधाणि 
अनिश्चित आकार की पंक्तियों के छंद को कहा जाता है। 
हिंदी में प्रयुक्त मुक्त छंद अभिधान अ्रेंग्रेज़ी के 'क्री बर्स' 
तथा उसके मूल श्रे रक और पर्याय फ्रेंच शब्द 'वेर लीज ( ५४४8 
प407०) के समानार्थी झब्द के रूप में अपनाया गया है। 
पश्चिम में मुक्त छंद का आविर्भाव उन्तीसवीं शी 
की घटना है, यहाँ भेंग्रेजी काव्य के विश्यात उतनायशों-- 
मिल्टन (सैमसन') झौर झे ने ('क्वीत मैब'] की तुकविद्वीन 
मिन्‍न आकारों की पंक्षितयों में इस प्रवृत्ति का प्रारंभिक 
रूप निएचय ही विद्यमात था । बाद के पेंटपोर और हैनले 
जैसे कुछ कम विस्यात करब्रियों ने भी ग्य की लगे के जाधार 
पर काव्य-रचना के कुछ सफल प्रयोग किए । आधुनिक मुक्त 
छंद का जनक फ्रेंच कवि और संतादक गुस्ठाव काहून की 
मावा जाता है। अंग्रेजी कविता में अमरीकी कवि छ्िंटनीन 
(लीग्ड आफ़ ग्रास”) मुक्त छंद के सर्वश्रेष्ठ प्रयोक्‍ता के 
रूप में प्रसिद्ध हैं। जर्मन गुक्त छंद के उन्‍्नायकों में प्रनों- 
होल्ज का योगदान विशिष्ट है, जिर्होंते अर्थ॑-वयंजता के 
लिए आड़े-तिरछे आकारों के मुद्रण द्वाय मुक्त छंद के 
स्वृहप में नयी संभावनाओं का संघात किया । 

हिंदी में मुक्त छंद के प्रवर्तत का श्रेय पुर 
कांत त्रिपाठी 'निराला” (दे०) को है। पश्चिप्र में उली- 
सवीं शती के प्रतीझवादियों ने जिस प्रकार की विद्रोह्मत्मक 
परिस्थित्तियों में 'वेर लीत्' को जन्म दिया था, लगभग वैसी 
ही परिस्थितियों में 'निराला' ने छंद को शास्त्रीय बंधनीं से 
मुक्त किया । आज भी हिंदी और भारतीय भाषाओं की 
प्रधिकांध कविताएँ मुक्त छंद में ही लिखी जा रही हैं । 

मुक्त छंद मुक्त होते हुए भी स्वरूपतः छंद ही 
है; उसकी मुक्ति शास्त्रीयता से है, छंद से नहीं । मुक्त 
छंद का आधार है उसके चरणों का मुक्त प्रवाह बौर 
बात्मा है स्वच्छंद लय । लेकित गद्य की लय और मुक्त छंद 
की लय में तात्विक अंतर है : 'गय्यशंली मे जहाँ लयात्मक 
इकाइयों में केवल विभिन्‍नता ही होती है, वहाँ मुरत छंद 
में उसकी पुनरावृत्ति आवश्यक है (डी० चीसां) । ठुझ का 
प्रयोग मुक्त छंद में अधिकतर अंत्यानुप्रास के रूप में पही 
होता, प्रायः पंकित के बीच में होता है; इससे विशेष प्रकार 


मुक्तंधारा 


क्र 


मुकतामाली 





के बलाघात की योजना हो जाती है, जो इसकी एक 
विशेषता है । 'निराला' मुक्त छद का केवल वणिक अथवा 
अक्षर-छंद पर ब्राघारित होना आवश्यक मानते हैं । इस- 
लिए कवित्त-आधार पर उनका विशेष बाग्रह था। इसी 
प्रकार भेग्रेज्ी का मुक्त छंद अब क्रमशः विज्ञेप आकार 
एवं रूप की ओर भुकता जा रहा है। वह प्रदृत्या प्राय 
'झायंबिक' होता है । 


मुक्तधारा (बें० कृ०) [रचना- अल--922 ई०] 


यह रबीद्र (दे० ठाकुर, रबीद्रवाथ) का 
प्रतीक-प्रधान साटक है जिसमे लेखक ने यात्रिकता से उत्पन्न 
जातीय संकीर्णता, साम्राज्यवादी शोषण तथा हिंसा का 
प्रश्न उठाया है। उत्तराकूठ के लोग मुक्तधारा पर बाँध 
बनाकर शिवतराई के असहाय वासियों को सदा के लिए 
पराश्ित एवं पराघीन बनाना चाहते हैं । यत्र-शक्ति के इस 
दुरुपयोग का विरोध अभिजित करता है। वह बाँध के 
कमज़ोर स्थल को जानता है । वह अपने जीवन की आहुति 
देकर शिवतराई के लोगों को मुक्तघारा के समान सदा के 
लिए मुक्त कर देता है । यंत्र और जीवन का सघर्ष नाटक 
की मूल समस्या है जिसे विभूति और अभिजित (प्रतीका- 
त्मक पात्र) के ढद्ध के आधार पर व्यक्त किया गया है । 
धनंजय सत्याग्रह एवं अहिसा का प्रतीक है। इस प्रकार 
रवीद्र ने अ्धिकार-लोलुप मानव की यत्र-पूजा का प्राकृतिक 
प्रतिकार दिखाया है। 

यह रवीद्र की नाठकोय प्रतिभा का ही प्रमाण 
है कि अतमखी समस्या होते हुए भी क्रिपाशीलता मे शिथि- 
लता नही आने दी और सारा दुश्य-विधान निभाया । यह 
रचना युग-सापेक्ष होने के कारण महत्वपूर्ण है तथा इस 
श्रेणी की ख्याति-प्राप्त कृति है| 


मुक्तानंद (यु०ले०) [रामय --76 ई०-830 ई« ] 


ये स्वामीनारायण सप्रदाय के एक प्रमुख और 
महत्वपूर्ण कवि हैं । इनका पूर्वाश्रम का नाम सुकुददास था। 
सौराध्ट्र के प्रसिद्ध संत स्वामी रामानंद के ये पट्टशिष्य ये । 
बाद में इन्होने स्वामी नारायण-सप्रदाय के आद्य सस्यापक 
स्वामी सहजानंद से दीक्षा ग्रहण की थी । 

"मुझुद बावनो', 'उद्धवगीता' और “सततीगीता' 
आदि इनकी प्रप्तिद्ध रचनाएँ हैं । इनके अतिरिक्त इन्होंने 
'घर्मामृत', 'प्रेमलीला', “रामलीला” तथा असंख्य पदों वी 


रचना की थी। इनकी भाषा परिमाजित, शुद्ध, संस्कृत एव 
सरल-बोधगम्य है । 

आचार-अ्रघान स्वामी नारायण-संप्रदाय के प्रत्ति- 
निधि कवि के रूप में इनकी विशेष ख्याति है। 


मुक्ताबाई (म० ले०) [जन्म--279 ई०; मृत्यु-- 
4290 ई०] 


मुक्ताबाई मूलत कवयित्री थी। बात्यावस्था 
से ही काव्य-रचना मे इनकी प्रवृत्ति रही । संतकवि ज्ञानेश्वर 
(दे०) की ये अनुजा थी और हठयोगी चांगदेव को इन्होंने 
ही अद्वंत भक्तिमारगं मे प्रवुत्त किया था । इतकी वाणी में 
अद्भुत शत थी | इनके रचे झमगो में भक्ति-भावना वी 
उत्कटता और अपूर्वे सरसता है। भक्त लोगो को इनकी 
रचनाओ के गायन में विशेष आनद आता है। मराठी के 
भक्तिति-साहित्य मे एक कवमित्री के रूप में इनका विशिष्ट 
स्थान है। 


मुक्तामाला (म० ०) [रचना-काल्--86! ई०] ! 


ले० लक्ष्मणशास्त्री हछबे (दे०)॥। 

यह प्रारंभिक अंग्रेजी-काल की प्रतिभिधि उप- 
न्यास-रचना है जिसमे रम्याद्भुत तत्त्वो वी प्रधानता है। 
मराठी भाषा और साहित्य के प्रति पाठकों का प्रेम जगाने, 
उन्हे नीति ओर शिक्षा देने तथा उनका मनोरंजन करने के 
लिए इसका प्रणयन हुआ था। कथानक की रचता का 
उद्देश्य यही है कि जो सन्मागे पर चलेंगे--धर्म का अनु- 
सरण करेंगे वे अनेकानेक विपत्ति फेलकर भी अत में सुखी 
होगे । उपन्यास का नायक धनशकर खलनायक शुबलाक्ष 
के हाथो अनेक कष्ट पाता है पर ग्रत मे सोमदत्त की सहा- 
यता से अपनी प्रेमिका मुबरतामाला को प्राप्त कर लेता है । 
75 पृष्ठ की इस कृत्ति के नौ भाग हैं--प्रत्येक भाग के 
आरंभ मे उस भाग का साराश देने वाले सुभाषित के बाद 
संस्ट्वत वी दास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करनेवाला प्रहृति- 
वर्णन है। पात्र युण या दोपो के पुज॒ स्थिर-चरित्र व्यक्ति 
हैं जिनके नाम से ही उनके स्वभाव का प्रता चल जाता है। 

यया् वातावरण, सस्क्ृत की घास्त्रीय बलदृत 
आपा-शेली और वर्तेमान वाल्लीव सामाजिक समस्याओं के 
ताने-बाने से बनी इस रचना का कालनम वो दृध्टि से ही 
नही, ग्रुणों की दृष्टि से भी रम्यादुमुत उपन्यासों में शीपष॑- 
स्थान है । 


मुक्तिबीध, गजातन साध 
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मुक्षितबोघ, गजानन माधव(हिं० ले० ) [जन्म--97 ई०६ 
मृत्यु---964 ई० ] 


इनका जन्म श्योपुर (जिला ग्वालियर) में 
हुआ । शिक्षा उज्जैन और इंदौर में हुई 938 ई० में 
बी० ए० करके ये कुछ समय तक अध्यापन और संपादन 
करते रहे । 94 ई० में एम० ए० करके राजनांद गाँव में 
प्राध्यापक हो गये । इन्होंने माक्संवाद और मनोविस्लेपण- 
शास्त्र का गंभीर अध्ययन किया था । ये प्रमुखतः कवि ये। 
'तार सप्तक (द्वे०) में इनकी कविताएँ महत्वपूर्ण स्थान 
रखती हैं ! 'चाँद का मुंह ठेढ़ा है! (दे०) इनकी परवर्ती 
कविताओं का संग्रह है। कविताओं के अतिरिक्त 'काठ का 
सपना' (कथाकृति), 'नयी कविता का आत्मसंधर्प तथा अन्य 
निबंध' (आलोधनात्मक निबंध), 'एक साहित्यिक की 
डायरी' (साहित्यिक चितन) और 'कामायनी : एक 
धुर्नाधचार' (मास वादी आलोचना) गद्य रचनाएँ हैं । 

मुवितबीध की दृष्टि इंद्वात्मक भोतिकवादी है। 
जममुक्तति के प्रयासों से तादात्म्य-स्थापन के लिए ये अपने 
व्यक्तित्व की निर्मम काट-छाँट करते हैं । प्राप्य और प्रस्तुत 
का संघर्ष इनकी रचनाओं में व्यक्त हुआ है॥ इस संघर्ष 
की रूपासित करने के लिए रूपक-कथाओं का सकल उप- 
योग किया गया है। इनके अधिकांश विव और प्रतीक 
मांसल, पौरुषेय और उदात्त हैं। कवि के रूप में ये तयी 
कविता के महत्वपूर्ण स्तंभ हैं। इनका गद्य चितन की गह- 
राई और ईमानदारी के लिए प्रप्तिद्ध हैं । 


भुक्तिबोध, शरच्चंद्र (म० ले०) [जन्म--92[ ई०] 


व्यवसाथ--तागपुर में सरकारी नोकरी । 

प्रमुख नव कवियों में इनका चाम लिया जाता 
है। इनके काव्य-संग्रह हैं : 'ददी मकवाट! और 'यात्रिक | 

इन्होंने अपनी कविताओं में उत्कट अनुभूतियों 
की ओजस्दी अभिव्यक्ति की है। 'यात्रिक' संग्रह की सूमिका 
में इन्होंने स्वयं लिखा है, “मैं अपने हृदय के रक्त से नयी 
पंक्तियों की रचना करता हूँ 

मुवितबीध प्रगतिशील विचारक कवि हैं। 
समाज-्यवस्था में प्रचलित दारुण शोषण का विराकरण 
कवि के अनुसार शांति से नहीं, वरन्‌ क्रांति द्वारा संभव 
है । यही मानवता कवि-जय का राजमार्ग है। सामाजिक 
तथा आधिक वैषम्य के प्रति जहाँ इनका आक्रोश और क्रोध 
प्रकट हुआ है, उन स्थलों पर कवि का दाहक व्यक्तित्व 


दर्शनीय हो गया है । इनकी कविताएँ तेजस्वी एवं क्र 
उम्र हैं। कितु यह उम्रता कालुष्य के प्रति है, इसी कारण 
इतकी रचनाएँ घ्वंसात्मक न होकर निर्माण की प्रेरक हैं। 

मुक्तिबोध की कविताएँ आकार में दीघ॑ हैं, पर 
भाव-गांभीय॑ से युक्त हैं। इनका दृष्टिकोण सत्र स्वस्थ 
एवं संतुलित है | मे आद्यावादी कवि हैं। 

प्राचीव रूढू एवं निरथंक शब्दों को छोड़कर 
इन्होंने नवीन अथंगरमित विचारानुकूल झब्दों का प्रयोग 
किया है। भावाभिव्यक्ति के साधन-रूप में इन्होंने नवीन 
उपमा एवं मृर्त बियों की भी योजना की है। 


मुक्तेश्वर (म० ले०) [जन्म--/609 ई०; मृल्ु-- 
4660 ई०] 


इसके जन्म-काल ओर मृत्यु-कात्न के विषय में 
मतभेद है, परंतु उपयुक्त काल-निर्णय प्रायः सर्वेमान्य-म्ता 
हो गया है। ये एकनाथ महाराज के दौहिंत्र थे। इनके 
पिता का नाम 'चितामणि' था ! गोदावरी नदी के तट पर 
स्थित 'पैठण! नगरी में इनका विद्याम्यास हुआ था । इतका 
अध्ययन गंभीर था। ये संस्कृत के काव्यशास्त्र और काब्य- 
नाटकों के ज्ञाता ये । न्याय, मीमांसा, वेदांत आदि संस्हृतत 
के दर्शनों से भो इनका गहरा परिचय था। इन्होंने एंक और 
अपने पूव॑वर्ती संस्क्ृत-मराठी-साहित्य का गंभीर अध्ययन 
किया था, दूतरी ओर देशाटत करके मातव-स्वभाव और 
चरित्र के वास्तविक स्वरूप का व्यावहारिक ज्ञान भी प्राप्त 
कर लिया था। इस श्रकार प्रध्ययतत की गहराई ओर लोह- 
निरीक्षण की व्यापकता इनकी रचनाओं में सहज प्रतिं- 
फलित हुई है । मुक्तेश्वर की कृतियों में 'रामायण' (दे०) 
पर आधारित 'संक्षेप रामायण” और 'महाभारत' [दे०) पर 
आधारित 'भारत रचना' प्रमुख हैं। इनके अतिरिका 
'समपथ गीता दीका', 'हरिश्चंद्राख्यान', 'श्ुक-रंभा-संवाद, 
“एकनाथचरित्र', “जें द्रमोक्ष', 'हनुसंतास्यान', (विश्वाधितर- 
भोजन', 'शतमुखरावणव्घ', 'मूर्खाची लक्षण” इत्मादि 
प्रकरण उपलब्ध होते हैं। 

मुक्तेश्वर की कीति का आधार उनका 'भारत- 
रचनए ग्रंथ है, जो संभवत: महाभारत के संपूर्ण अगर 
पर्दों पर मराठी में रचा यया था । जब इसके केवल पाँच 
पर्व---() आदि, (2) सभा, (3) वन,(4) विराट, और 
(5) बीच का ही ग्याख्हवाँ सौप्तिक पर्व प्राप्त है | कहां 
जाता है कि इन्होंने 'भागवत' (दे०) के आधार पर भी 
रचना की थी, परंतु वह उपच्तन्ध नही है । आज तक इतकी 
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उपलब्ध रचनाओं निहित शलोऋ-पदन्‍ओवी आदि छदो की 
कुल पिलाकर सख्या लगभग अठारह से उन्‍्तीस हजार के 
बीच निर्धारित की जाती है । 

मुक्तेश्वर की ख्याति भक्त कबि की अपेक्षा 
कला कवि या पडित कवि के रूप मे अधिक प्रसारित हुई । 
में पडित कवियों में अग्रणी थे। इन्हे मराठी में कला- 
काव्य का प्रवर्तेक कवि माना जाय तो अतिशयोक्ति न 
होगी । 


मुलोपाध्याय, त्रेलोक्पनाथ (बे० ले०) [जन्म--847 ई० , 
मृत्यु--99 ई०] 


प्रसिद्ध हास्य उपन्यासकार त्रैलोषयनाथ की ये 
रचनाएँ उल्लेखनीय हैं--'कंकावती' (दे०), 'मुक्तमाला', 
“डमरुचरित' | एक ओर लेखक भूत, प्रेत, पिशाच, जिन, 
परी आदि अलौकिक जीवो के द्वारा कौतुकपूर्ण कथा की 
कल्पना करता है तो दूसरी ओर इन्ही के परिप्रेक्ष्य मे 
बगाली समाज के कुसस्कारो पर कु प्रहार करता है । इस 
दृष्टि से 'डमरुचरित” चमत्कृत करने बालो रचना है। 
डमरुघर (दे०) की जंसी स्थूल कृष्ण काति देह वैसा कृष्ण- 
चरित्र । सश्लिष्ट प्रभाव के लिए लेखक ने रूपक शैली का 
आश्रय लिया है । अपने विशिष्ट क्षेत्र मे मुखोपाध्याय को 
अद्वितीय सफलता मिली है ) 


मुद्योपाष्याय, प्रभातकुमार (चें० ले० ) [जन्म--873 ई०, 
मृत्यु--932 ई०] 


बकिम-परवर्ती युग के स्याति-प्राप्त कथाकार 
प्रभातकुमार ने उपन्यास भी लिखे हैं परतु इनकी उपलब्धि 
और प्रतिभा को क्षेत्र बहानियाँ हैं। इन्होने कई उपन्यास 
लिखे हैं, उनमे चरिन-विश्तेषण तथा अध्ययन की अपेक्षा 
घटना-विन्यास पर बल है। देव श्ौर सौभाग्य वा आश्षय 
लिया गया हे । इसलिए प्रभातकुमार के उपन्यास पठनोय 
हैं। “रत्नदीप” (दे० )प्रोर 'सिदूर काँटा” उनके सर्वोच्च एव 
सशवत उपन्यास हैं | शेष कई उपन्यासो में अद्भुत घटना- 
कौशल तो है, परतु उनको आत्म-शक्ति क्षीण है । 

प्रभातकुमार एक सिद्धहस्त कहानीकार हैं । 
इनमें जीवन वी साधारण-सी सगने वाली विसगतियों एवं 
विपमताओ के असाधारण रेखाकन का नेपुष्य है । इनकी 
कहानियों का आधार है हास्य, व्यग्य तथा विद्रय । ये 
घटनापरक भी हैं और चरित्रमूलक भी । “बलवान, 


'जामाता', “स्समपीर', 'रफ़िकता', 'बायु-परिवर्तन', 'खोकार 
काड!, 'यज्ञ-मर्गा, 'सरदार-करीति! लेखक की अन्यतम उप« 
लब्धियाँ हैं । इनकी कुछ कहानियाँ स्वदेशी आदोलन पर, 
कुछ शासन-तत्र के अत्याचार पर, कुछ विदेशी आचार- 
विचार के अधानुकरण पर हैं । 

प्रभातकुमार में सूक्ष्म अतदृष्टि तथा भाव- 
गभीरता उभर नही पाई। इसीलिए समकालीन होते हुए 
भी ये रवीद्र के समकक्ष नही ठहरते । कहानीकार के नाते 
ये अवश्य स्मरणीय रहेगे। 


मुखोपाध्याय, बलाइचद्र (बें० ले०) 


दे० बनफुल। 


मुणोषाध्याय, बिमूतिमूषण (वें ०ले०) [जनत्म---899 ई० ] 


बिभूतिभूषण मुखोपाध्याय ने बंगला कथा- 
साहित्य में ययार्थें रूप से उच्चतर साहित्यिक कोटि के 
हास्य रस की स्थापना की है। कोतुक रस के साथ चित्त 
के सदा-प्रसन्‍त रूप, वात्सल्य रस के साथ हास्य के सम्मि- 
श्रण एवं हास्य के साथ करुण रस वो मिलाकर लेखक ने 
मधुर आस्वादित एक नये प्रकार के कथा-साहित्य की सृष्टि 
की है । इनके राणु, गन्सा एवं घोटना के दल को बगाली 
पाठक कभी भी नही भूल सकता । लेखक के 'राणुर'--प्रथम 
भाग(937) /राणुर--द्वितीय भाग (938 ) , 'राणुर'-- 
तृतीय भाग (4940), “राणुर कथामाला' (94[), 
आदि कहानी-सग्रह एवं “बरयात्री' (दे०) (942), 
'काचनमूल्य' (956) आदि उपन्यास हास्यरसात्मक रचना* 
रूप में विशेष ख्यातियुक्त हैं। हास्परसिक की लघु दृष्टि- 
भगी के झतराल में कवियुलभ सौंदयंबोध एवं दार्शनिक 
की सूक्ष्मदशिता छिप्रो हुई थी--इसका सकेत इनवी पर- 
वर्ती रचनाओं मे स्पष्ट मिल जाता है। 'नीलागुरीय! 
(945) , 'रिक्सार गान! (956), 'मिलनावक” (956) 
“यान बो” (96]) आदि उपन्यासों मे लेखक के गभीर 
जीवत-चितन को अभिव्यक्ति हुई है । 

ब्रिमूति बाबू ने जीवन वी जिन अप्तगतियों के 
आश्रय से हास्वरस की सूत्टि वी है उनमें कही भी किसी 
पर ग्ाघात नहीं क्षिया। इनका कौतुब-हास्य जीवन के 
आनद का ही विस्तार करता है । विशुद्ध हास्य वी उप- 
स्थापना में वेंगला साहित्य म इनका कोई प्रतिद्रद्वी नहीं 


है। 
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मुखोपाध्याय, भुदेव (बें० ले०) [जन्म--825 ई०; 
मृत्यु--894 ई०] 


मधुष्ृदन (दे० माइकेल) के सहपाठी मूदेव 
मुखोपाध्याय ने बेंगला प्रबंध-साहित्य में रक्षणशीलता के 
साथ युवितिवाद एवं उच्छृवासरहित प्रकाशमंगिमा की प्रतिष्ठा 
की है। भारतीय आदश में जो कुछ भी सत्य या शाइवत्त है 
उसके प्रति उन्होंने जनसाधारण की दृष्टि आकपित की है। 
इनकी शिक्षात्मक एवं कल्याणात्मक रचना के रूप में 'पारि- 
बारिक प्रबंध” (दे० 88) , 'सामाजिक प्रबंध! ([892) , 
'आचार प्रबंध (894) विज्लेप मृल्यवान हैं। “ऐति- 
हासिक उपन्यास! (दे०) एवं 'स्वष्नलब्ध भारतवर्षर 
इतिहास” भी विशेष उल्लेखनीय हैं। वंक्रिमचंद्र (दे०) के 
दुर्गेशनंदिती” (दे०) पर इनके सप्स्यास “अंगुरीय विनि- 
मय! के प्रभाव को अस्वीकारा नहीं जा सकता । 


सुखोपाध्याप, शेलज्ञानंद (बं० ले०) [जन्म---900 ई०] 


बंगला कथा-साहित्य के क्षेत्र भें शैलजानंद 
मुखोपाध्याय का एक विशिष्ट स्थान है । कोयले की खातों 
में काम करने वाले संथाल कुलियों की जीवन-यात्रा के 
यथार्थ अनुभवीं की रचना कर इन्होंने बेंगला कथा-साहित्य 
में आंचलिकता का सूश्रपात किया था। उपन्यास की अपेक्षा 
कहानी में इनका शिल्प-ड्रोशल अधिक थ्रस्फुटित हुआ है। 
इनके उपत्यास या कहानी-संग्रहों की संख्या लगभग सो है 
जिनमें 'भड़ो हाभोया! (923), “बाँगलार भेये” (925), 
स्त्रोत (4932), “गंगा-यमुता' (933), “शुभदिना 
(935), आदि उपन्यास एवं “कथला कि! एवं 'नारी- 
मेध” आदि कहानी-संग्रह बहुत प्रसिद्ध हैं। 

बंगला कथा-साहित्य के क्षेत्र में प्रकृतवादी 
रचनाकार के रूप में ख्यातिमात होने पर भी इसकी रचना 
में बोद्धिकता के स्थान पर हृदम की आंतरिकता अधिक 
मिलती है। गहरे करुणा-बोध के साथ अनुच्छृवसित भाषा 
में इन्होंने मनुष्य के दुःख की चित्रित किया है। इसके साथ 
ही इन्होंने दुःख की सामाजिक अपरिहारयता के परिवेश की 
भी रचना की है अर्थात्‌ भ्रत्याचारी के व्यवहार के पीछे भी 
कोई सामाजिक कारण विद्यमान है--यह उपलब्धि इनकी 
सहानुभूति को अधिक व्यापक बना देती है । गहरे दुःख में 
भी मनुष्य की कतिपय मातवीय वृत्तियाँ अम्लान रहती हैं 
यह चेतना इनकी नैराश्य-पीड़िंत कहानियों में सांतवना का 
स्वर भर देती है । 


लेखक की 'कपला कुद्धि! एवं 'तारी-मेध' कहानी- 
संप्रहों की कहानियाँ बंगला साहित्य में चिरकात तक 
स्मरणीय रहेंगी । संवाल कृतियों के आाचार-नियम, इनके 
विशिष्ट नीतिवोध तथा इनके असहनीय दारिद्रय के यथा 
चित्रण उसने श्रेणी-पंग्राम के उल्लेख के स्थान पर दौल्पिक 
दुष्टि से इनकी तीन्र जीवनी-शक्ति एवं जीवन“निष्ठा की 
अभिव्यक्ति की है। संयाल चरित्रों--विशैषत: संघाल स्त्री- 
चरित्रों--की वृष्टि में लेखक की सफलता सर्वाधिक उल्लेख- 
नीय है । 


मुखोपाध्याय, सुभाष (बे ले०) [जन्म--99 ई०] 


अति आधुनिक क विता के क्षेत्र में साहित्य अका- 
देमी दारा पुरस्कृत सुभाष मुखोपाध्याय प्रारंभ से ही कविता- 
कर्म में साम्यवाद के वाणीवाहक रहे हैं। 

इनके काव्य-प्रेथ हैं: 'भग्निकोण' (948), 
“चिरकुट! (950) , 'पदातिक' (तृतीय संस्करण, !952), 
'यत दुरे जाइ” (952) आदि। सुभाष वावू मध्य वर्ग के 
परिवार के हैं और मध्य वर्ग के संसार का दूटना इत्होंने 
गहराई से अनुभव किया है--इससे इन्हें खुशी हुई है क्योकि 
नये समाज के निर्माण के लिए प्रावीन का टूटना आवश्यक 
है । इनकी कविता में कहीं-कहीं प्रचार की गंध है परंतु 
अपनी विदग्वता एवं निपुणता के आश्रय से इन्होंने कविता 
को स्थायी मूल्य प्रदान किया है। साम्यवादी कविता में 
उद्धृति तथा उल्लेख के प्राचुये के फलस्वरूप कविता दु्बोध 
हो जाती है परंतु इनकी कविता में यह दु्बंलता नही है। 
राजनीति की लालिमा होने पर भी इनकी बभिव्यंजता- 
पद्धति बहुत आकर्षक है । 


मुखापाध्याय, सौरोद्रमोहन (बें० ले०) जिल-88 
ई०] 


सौरीद्रमोहन मुखोपाध्याय बैंगला कंया-साहित्य 
के क्षेत्र में बीसवीं झती के प्रारंभ से लेकर तीसरे दशर्क तक 
छाये रहे थे । इस काल में “भारती” पत्रिका के सह-संपाद्क 
के झूप में इन्होंने पहले स्वर्णेक्रुमारी देवी एवं बाद में मणिलाल 
संग्रोपाध्याय के साथ काम किया था| पहुले-पहल इन्होंने 
कहानियाँ लिखनी शुरू की थीं परंतु भाव-विचार की दृष्टि 
से उनमें कोई नवीदता नहीं भा पाई थी । इनकी अधिकांश 
कथा-वस्तु में कोई वेचित्र्य नहीं है॥ अविवाहित की प्रैम- 
प्रत्याथधा अ्रयवा नवविवाहित की प्रेम-पिपासा हीं इनकी 
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अधिकाश कहानियो की विषय-वस्तु है, परदु यह सत्य है 
कि इनकी कहानियों में एक विशेष प्रकार की सरसता है 
जिसके फलस्वरूप इन्हे विशेष जमप्रियता प्राप्त हुई थी ॥ 
इनके कहानी-सम्रहों मे 'शेफालि' (93), “निकेरो 
(9) , 'पुष्पक' (93), 'मृणाल'(922) , 'योवराज्य' 
(१922) , 'वियासी' (922) आदि उल्लेखनोय हैं । 

विदेशी कहानी, उपन्यास एवं नाटक के अनु- 
बाद की दिशा मे इन्होने महत्वपूर्ण काये किया है | 'पर- 
देशी” (90) इनकी विदेशी कहानियों का सग्रह है। 
'यत्‌किचित' (900) एवं 'दरिया' (92) क्रमश 
मोलियर एवं गोल्डस्मिथ के नाटको के अनुवाद हैं। 'बदी' 
(१9) /मातृऋण', 'अवधना', 'असाधारण' क्रमश ह्मू गो, 
दोदे, भोर्की एव तुर्गेनेब के उपस्यासो के भ्रनुवाद हैं । 

सौरीद्रमोहन के मौलिक उपन्यासो की सख्या 
कम नहीं है। इनमे 'काडारी”, “भाँधि , 'बाबला' भादि 
उल्लेखनीय हैं। इन्होने दंनदिन जीवन कौ घटनाओं के 
आश्रय से उपन्यासो की रचना की थी परतु वियय-अति- 
पादन की सरसता एवं प्रसाद गुण-सपत्न एवं भावातिशय्य- 
वर्जित भाषा के कारण ये उस ग्रुग में बहुत अधिक लोक- 
प्रिय हुए थे । 


मुक्ति, २० श्री० (क० ले०) 


ये कन्नड के प्रत्ुद्ध आलोचक है। स्व० आर० 
नरधिहाचार्य (दे०) के 'कविचरिते' (तीन भाग) के बाद 
इनके 'कन्नड साहित्य चरित्रे” (दे०) झोर 'कन्नड साहित्य 
का इतिहास ही साहित्य के इतिहास ग्रयो मे अधिक लोक- 
प्रिय भौर उपयुक्त सदर ग्रथ माने गये हैं । “रन्तन कृति- 
रत्न! (रन का कृतिरत्तन), “विमर्शेव व्रत! आदि रचनाओ 
के द्वारा भी इन्होंने अपने आलोचक व्यक्तित्व को स्थिर 
रखा है । इनको हम निर्भोक और तटस्यथ आलोचक कह 
सकते है । इनकी आलोचना निर्णयात्मक होती है | इनकी 
मान्यताओं से हम लोग सहमत हो या न हो, पर इसमे 
सदेह नही कि इसके विशाल प्रध्ययव और पाडित्य से प्रभा- 
वित हुए बिना नही रहते | आलाचफक होने के साथ-साथ ये 
उच्चकोटि के कवि भी हैं । इनको कविताओं के तोन संग्रह 
बासिंग' (पुष्पमाला), 'भपार करुणा” और “ओ बद्याति 
प्रकाशित हुए हैं। 'चातकदव्रत और जक्वब्व जाणि! (जक्क्व्व 
चतुर है) जैसी इतकी लदी कविताएँ सुदर हैं । ये अच्छे 
गद्य लेखब भी हैं, साहित्य को विविध विप्राओं मे इनकी 
लेखनी विशेष सफलता प्राप्त कर चुकी है| महाकवि देंद्रे 


(दे०) ओर गोकाक (दे०) जी से इनको साहित्यिक प्रेरणा 
मिली है ) साहित्य है इतिहासकार के झूप में ये चिर-यश 
के अधिकारी हैं । “विमशेय ब्रत' इनकी सेद्धातिक आलो- 
चना-सबधी कृति है | 


मुजीब, मुहम्मद (उद्दें० ले०) 


मुजीब साहब एक लबे समय तक जामिया 
मिलिया इस्लामिया के प्राध्यापक-कुलपति रहे और उदात्त 
विचारो के विद्वान ये। रूसी भाषा के अफमानों का इन्होने 
परिमाजित उर्दू मे उत्कृष्ट अनुबाद किया । विभिन्‍न पत्र- 
पत्निकाओं में इनके साहित्यिक निवध प्रकाशित होते रहे 
जिन्‍्होने इनको ख्याति श्रदान की। इन्होने एक नाटक 
'ती' बडी आकर्षक शैली में लिखा है। इस नाटक मे 
कोई स्त्री पात्र नही और देश की दशा के सुधार का चित्र 
खीचा गया है। इसके अतिरिक्त इनकी अय रचनाएँ 
खाना जगी' और “हब्वा खानक' हैं जिनमे आधुनिक अर्थ- 
व्यवस्था पर करारी चोट है । 


मुडियरसन, (द० ले०) [जन्म--920 ई०] 


“मुडियरसन्‌! लेखक का उपनाम है, असली 
नाम है 'वा० घु० तुरेराघु'। 920 ई० भे जन्मे इस लेखक 
ने प्रसिद्ध विद्राही स्वर वाले कवि भारतीदासन (दे०) के 
शिष्य के रूप में काव्य-क्षेत्र मे पदार्पण किया था। आकाश- 
वाणी द्वारा समय-समय पर आयोजित बवि-सम्मेलनों मे 
इनकी कविताएँ प्रस्तुत हुईं जिनका एक सम्रह 964 ई० 
में भी निकल चुका है । इनकी कुछ अन्य काब्य-रचनाएँ 
ये हैं--मुडियरसन्‌ कवितक्कू (स्फुट कविताओ वा सग्रह, 
जो तमिलनाडु सरकार द्वारा पुरस्कृत हुमा), "पृ कोटि), 
“वीरकावियम्‌', 'कावियप्पाव” (काव्य-कृतियाँ) इत्यादि । 
इन कृतियों भे युय प्रवृत्ति के अनुसार तमिल प्रदेश वी 
विप्निष्ट सस्कृति की प्रशसा का रवर यत्र-तत्र मुखरित 


है । 


मुत्तोद्ृदायिरमू (व० कृ०) [समय--अनुमानत* छठी 
झती ई०] 


आजकल यह प्राचीन काव्य-कृति लुप्तप्राय है । 
इसके शीर्षक बे दो अर्थों से मनुमान किया जा सकता है 
किइस काव्य मेया तो तमिल मूखड के तीन प्रमुख 
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'चेरचोलपाणूटिय' राजाओं पर कु नौसो पद थेया 
प्रत्येक राजा पर नो सौ पंचम थे । संग्रति केवल 50 से कम 
पद्म उपलब्ध हैं जो कि 'पुर॒त्तिरदुदु' तामक चौदहवीं शती 
ई० के पथ्च-संप्रह तथा 'तोलकापियम्‌” (दे० ) व्याकरण की 
टीकाओं के उद्धसणों से इकट्ठे किए गए हैं । 

छंद-विधान तथा अभिव्यंजना-शैली में यह 
रचना यद्यपि प्रप्तिद्ध संग्रम'“साहित्य से भिन्‍न है तथापि 
विषय-प्रतिपादन में उसके समान है । इसके विषय “अहम्‌' 
(दे० अहृप्पो्त) और 'पुरम्‌” (दे० पुरुप्पोषल) पद्धतियों 
में बणित श्ंगार एवं श्रृंगारेतर प्रसंग हैं। तमिल मूखड के 
तीच राजाओं के यश, नगर, थोड़े एवं हाथी के गौरव, 
परुद्धकौशल, शत्रु-निदा, विजय, राजाओं पर काम-मोहित 
नारियों की उक्तियाँ--ऐसे प्रकरणों से इसका सवंध है । 
'पांड्ब', *चोल' तथा 'चेर' राजाओं के बारे में क्रमशः 6!, 
46 एवं 22 पद्व उपलब्ध दीते हैं । 

चतुष्पदी “वेष्पा' छंद का समर्थ उपयोग इसमें 
देखा जा सकता है जो संगम-साहित्य के पद्य-संग्रहों में नहीं 
मिलता । राजाओं की प्रशंसा में कल्पना की उड़ान द्रष्टव्य 
है । कभी यह शुद्ध भावात्मक है और कभी ऊहापरक। यथा, 
पांड्य राजा की राजधानी के प्रासादों पर स्थित वनिताओं 
द्वारा नायको के साथ प्रणय-कलह करते हुए वीथियों पर 
फेंके गए कुझुम-मिश्रित चंदन के समूह से उत्पन्त कीचड़ 
पथिकों को कष्ठ देते वाला है । दूसरा उदाहरण है--एक 
फामविक्ुत वायिका क्षपनी सखी द्वारा राजा को संदेश 
भेजती है कि उनके सामने मेरा विषय मत छेड़ना, भेरा 
नाम या गाँव सत' बताना, केवल यही (परोक्ष रूप से) 
कहता कि तमिल लोगों के! विशाल हाथी-संपत्ति वाले राजा 
के कारण एक नारी की आँखें रात-भर नहीं मुंदतीं 


प्रत्मालसरालु (ते० झ०) [स्ना-काल--90 ई० के 
लगभग] 


इसके लेखक गुरजाडा अप्पाराव (दे०) है जो 
आधुनिक तेलुगु-साहित्य के प्रवर्तेकों मै से एक हैं | यह एक 
क्रविता-संप्रह है। “मुत्याजसरालु' एक देशी छंद का नाम 
है। जिसके जत्मदाता स्वयं अप्पासव ही थे। प्रस्तुत संग्रह- 
ग्रंथ में उकतत शीर्षक बाली एक कविता के अतिरिक्त 
'वर्णम्म।/ (दे०) 'डामन्‌-पिथियस्‌*, कन्यका' तथा 'लवण- 
राजुकला' नामक चार अन्य कथात्मक खंड कविताएँ भी हैं। 
इसमे 'मुत्यालप्रालु” पति-पत्नी के संभाषण के रूप मे सुधा- 
शात्मक दृष्टि से लिखी गई कविताएं हैं। लेखक पुच्छल 


पु दुकृषण 


त्तास को समाज-सुधार को पठाका मानता है । परंपरा के 
मानने वाली पली को उसका पत्ति समाज-सुधार संबंधी 
आदशों का उपदेश देता है। एक वृद्ध के साथ ब्याही 
गई कत्या की करण-कहानी ही धुर्णम्मा! में बरणित है। 
'डामनु-पिधियस्‌' में सच्चाई, प्रेम तथा स्नेह आदि तमाज- 
कल्याणकारी गुणों के महत्व को मामिक ढंग वे चित्रित 
किया गया है। ऐदवर्य तथा अधिकार के मद में एक 
राजा एक स्वाभिमानिती कन्या का अपमान करने का 
प्रयत्त करता है । उस दुष्ट से बचकर भशपने स्वाभिमान की 
रक्षा के लिए वह कन्या आग में कूदकर अमर हो जाती है। 
यही कथानक “कन्यका' नामक कविता में बरणित है। 'लबण- 
राजुकल' (लवण राजा का स्वप्न) नामक कविता में एक 
राजा तथा एक हरिजन-कन्या के स्वच्छ प्रेम का वर्णन है। 
इन कथात्मक कविताओं के माध्यम से लेखक ने कुछ उच्च 
कोटि के सुधारात्मक श्रादर्शों को भ्रस्तुत किया है। उस 
समय की साप्राजिक स्थिति का भार्मिक बिन्रण, व्याव- 
हारिक रूप के निकट की सरस भाषा प्रौर नये तथा मधुरे 
मात्रिक छंदों का प्रयोग इन कवितामों की कुछ विशेषताएँ 
हैं। इन विशेषताओं के द्वारा ही प्रष्पाराव ने आधुनिके 
तेलुगु-साहित्य के विकास भे एक नयी तथा मह्पूर्ण दिशा 
दिल्लाई है। भ्राधुनिक तेलुगुन्कविता के अंतर्गत 'मुत्यात- 
सरातु' कई दृष्टियों से एक ऋतिकारी रचना मातरीणो 
सकती है। 


मुबृदुकृष्ण (ते० ले०) [जन्म---899 ई०] 


इन्होंने बी० ए० बी ० एल० की परीक्षाएं पाये 
की तथा हरींद्रनाध चद्टोपाध्याय के साथ अंग्रेजी नाव्कों 
के अभितय में भाग विया। उसके बाद अपने नाहकों को 
अभिनीत करते हुए समस्त आंध्र देश में भ्रमण किया और 
अंत में मद्रास पहुंचे। सिनेमा में व्यावद्वारिक (दोलचाव 
की) भाषा का प्रयोग करने का सर्वप्रथम श्रेय इहहीं को 
है। 

'प्रशोझुडे' (!936), “दीकप्पु लो तुपानु' (चाय 
की प्याली में तुफ़ाद) (स्ाटक), 'भीमायिक्ापमु लो भाभा- 
क़लापमु' [भीमा के विलाप में भामा (सुंदरी) का कलाप| 
(नाटिका) आदि इनकी प्रख्यात रचनाएँ हैँ। ज्वाला 
तामक पत्रिका का संपादन इन्होंने पर्याप्त समय तक किया। 
इसके अतिखित 'बैताह्िकुबु' नामक पुस्तक का संपादन भी 
किया, जिसमें 'भाव-कविता' (दे०) (छायावादी)-पुग की 
श्रेष्ठ कविताएँ संकलित हैं। 'भाव-कविता' के विकास-कम 
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को जानने के लिए यह सकलन अपरिहाय है। “भाव ऋविता' 
का निरास बरते हुए इन्होने अम्युदय (प्रगति )वादी कवि- 
ताएँ भी लिखी हैं। 'अशोक” नामक नाटक मे इन्होते 
आधुनिक मनोविश्लेषणात्मक (साइको एनालिटिकल] दृष्टि- 
कोण से सीता, राम और रावण वा चरित्र-चित्रण किया 
है । राम को केवल कीतिकामी तथा रावण को महापुरुष 
और पुण्यमूर्ति के रूप मे चित्रित क्रिया है। अवाल्मीकीय 
कल्पनाओ से युक्त इस नाटक ने साहित्य क्षेत्र में तहलका 
मचा दिया था। 


मुद्दण (क० ले०) [समय --2869 7907 ई०] 


नदछिके लक्ष्मीतारणप्पा, उपनाम “मुहृर्ण, 
प्राचीन और नवीन साहित्यों के सधिकाल के सर्वश्रेष्ठ 
साहित्यकार हैं । मदक्तिके इनका जन्मस्थान था| ये केवल 
32 वर्ष जीवित रहे । इतनी झ्त्पायु मे इन्होन साहित्य की 
भ्रपार सेवा की । दरिद्रता के कारण ये उच्च शिक्षा प्राप्त 
नहीं कर सके थे तथापि इनकी मेथा-शक्त अ्रदृभुत थी ) 
इन्होने स्वाध्याय के बल पर कस्वड में तीत काव्य लिखें-- 
() 'श्रीरामपट्टाभिषेक', जो वार्धक पटपदी (कन्नड का 
एक छद) में है, (2) 'अदुमुत रामायण' और (3) रामाश्व- 
मेघ!” । इनके अतिरिक्त इन्होने “रत्नावली-कऋल्याण”/ और 
'कुमार विजय” नामक यक्षेगावों की भी रचना की है । इनके 
'गोदावरी' नामक उपन्यास के कुछ परिच्छेदो, भगवद्‌- 
गीता तथा रामायण के कन्नड-अनुवादों, कामशास्त्र पर एक 
ग्रथ मौर अनुसधान सवधी कुछ लेखो का भी पता चला है। 
कहते हैं वि' इन्होंने व्याकरण और कोश-कार्य की योजना 
भी बनाई थी ! 

मुद्दंण के काव्य प्राचीव और नवीन सस्कारो के 
संगम स्थान हैं । उनमे प्राचीन शिल्प और नवीन तकनीक 
अपनाने वी अदमुत्त क्षमता थी। प्राचीन शैली मे वे न 
लिखते तो सभवत इमको प्रवाशक न मिलते। “मुहणा 
उपनाम प्राचीन कवि के रूप में ही गृहीत हुआ था । 

“श्रौरामपट्टाभिषेक' में वनवास के बाद राम के 
राजतिलक की कथा दा वर्णन है । इसमे भरत का भव्य चित्र 
छीचा गया है। कवि ने भपने काव्य के सबंध में कहा है 
कि यह 'रामनामामृत घढिका' है । मनोहर वर्णनों से सुशो- 
पित यह काव्य पाठकों मे उल्लास तरगायित करता है। 
अद्भुत रामायण” नवीन शैली मे लिखित गद्य-काव्य है । 
इसका भाधार शावत सप्ददाय की रामायण हैं। इसमे 
प्राचौत कन्तड गद्य-शली का मनोरम रूप भ्राप्त होता है 


+रामाश्वमेधर' मुहृण की अत्तिम ओर सर्वश्रेष्ठ रचना है। 
वर्षा वर्णन से इस काव्य का प्रारभ होता है। इसकी कथा 
का आधार पदमपुराणातगंत रामायण है| परतु म्‌हण ने 
अपनी प्रतिभा के बच पर इसे सुदर गद्यकाव्य बताया है । 
इन्होने कथा मे नृूतत उद्भावनाएँ भी की हैं। काव्य के 
प्रारभ मे देव-स्तुति आदि का ने होता इनके क्रातिकारी 
व्यक्तित्व को ही प्रकट करता है। काव्य मे मतोरमा (दे०) 
और सुद्रण का जो सवाद है, वह इतकी नूतन कल्पना का 
परिचायक है ) मबोरमा की सृष्टि साहित्यल्रोक की एक 
अदमुत सृष्टि है। दरिद्र-जीवत व्यतीत करने पर भी मुहण 
प्रसन्‍त रहे होगे, स्वयं हंसकर लोगो को हेँसाते रहे होने, 
मनोरमा और मुद्रण का सवाद इस बात का ज्वलत उदा- 
हरण है। 'राभाइवमेध' मुदण की धप्तर कृति है । 


मुद्द पछनी (ते० ले०) [समय--अठारहवी शती ई०] 


दक्षियापय के राजा प्रतापसिह के दरबार में 
मुद्द, पत्नी कवयित्री के रूप में रहती थी । इतके राधिका 
स्वातन५' (दे०) नामक काग्प में इला, राधा और कृष्ण 
के बीच मे प्रेम के त्रिक्रोणात्मक सघर्ष और झत में राधिका 
के प्रेम की विजय का हृदयग्राही वर्णव है। इला के साथ 
कृष्ण का विवाह राघा स्वयं अपनी इच्छा से करा देती है। 
पर बाद में इला के ऊपर कृष्ण को अन्य रूप में अनुरक्त 
पाकर राधा अपनी विवेकशून्यता पर पछताती है। बृष्ण 
को फ़िर अपनी ओर उन्मुख कर लेने मे राधा को अनेक 
अयास करने पड़ते हैं । विप्रलम और सयोग श्यगार का 
इतना विपद वर्णत इस काव्य में मिलता है कि समत 
आुगार के अभ्यस्त पाठक नाक-भौं प्तिकोडने लगते हैं। पर 
यहे तत्कालीन जनरंचि के अनुकूल ही लिखा गया था। 
मुह पत्नी की रचना में शब्दों को रमणीयता, भावों को 
हृदयग्राहित' और सानव मत की मर्मज्ञता पाई जाती है । 
तेलुगु के श्युगार काब्यो मे मुह पत्नी के 'राधिका स्वांतनमु' 
का उत्कृष्ट स्थान है । 


मुद्रामंजूपा (क० कृ०) [रचना काल --823 ई०] 


केंपुनारायण की गद्यज्भति “मुद्रामजूपा' प्राघोत 
ओर आधुनिक कनड के सप्रिकाल की रचना है। वह 
सस्कृत वे मुद्राराक्षस' (दे०)नाटक का गद्य-रूपावर नहीं 
है, इसमे “मुद्राराक्षस' वी वया सूच्य रूप म आयी है 
अषवा यो कहे कि मुद्राराक्षस दे प्रारण में जिस क्‍या वीं 
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सूचता मात्र है, उसका “मुद्रामंजूपा' में बारह प्रकरणों में 
विस्तार है। उम्रमें कहा गया है कि “पुराण में कही गई 
कथा अब केंपुनारायण नामक कवि ने कर्षाद भाषा में 
बणित कर इसे 'मुद्रामंजूपा' नाम दिया । इससे पतर चलता 
है कि लेखक ने कथावस्तु कहाँ से ली है। कथा में मत्रन्यत्र 
परिवर्तव कर नवीतता लाने का प्रयास किया गया है। 
उसमें लेखक की स्वतंत्र कल्पना स्पष्टत: दिखाई पड़ती है। 

"मुद्राम॑जूषा' का महत्व उसकी भाषा-शली की 
दृष्टि से है | उसमें प्राधुनिक कम्नड के प्ररुणोदय के स्पष्ट 
लक्षण दिखाई पड़ते हैं। उसकी शैली में एकरूपता नहीं 
है। कहीं बाणभट्ट (दे०]) की 'कादंबरी' [दे०)-सी 
संस्कृतनिष्ठ प्रौढ़ शैली है तो कहीं इसके विपरीत सरल 
शैली । यह संधिकाल की विधमता का परिणाम है । परंतु, 
इसमें संदेह नहीं कि केंपुनारायण में प्रतिभा है, उनननी 
नवीन दृष्टि उनकी शब्द-प्रयोग-सामय्यें से प्रकट है। . « 


भुद्राराक्षत (सं० कृ०) [समय--पाँचवीं छत्ती] 


“मुद्राराक्षस' संस्कृत के बशत्वी नाटककार 
विज्ञाखदत्त की एकमात्र नाट्बकृति है। विशाखदत का 
समय अभी भी विवाद का विषय बना हुआ है। विधि 
प्रमाणों के आधार पर इनका समय पाँचवीं शत्ती के बीच 
में पड़ता है। 

#मुद्राराक्षस” अपने ढंग का अनूठा नाठक है। 
इसमें ताटपश्ञास्त्रीप परंपराओं का बक्षरक्ष: पालन 
नही किया गया है । इसके कभानक का स्रीत “रामायण! 
(दे०) या 'महाभारत” (दे०) न होकर भारतीय इतिहास 
की एक घटने हैं, ऋण छुए फ्रबणर, हैदर ये 
आक्रमण के पश्चात्‌ चाणक्य नंदवंश का मूलोच्छेदन करवेः 
चंद्रगुप्त मौर्थ को मगध का सम्राट बनाता है। नंदंश का 
अत्यंत योग्य तथा राजनीतिकुशल मंत्री राक्षस चंद्रगुप्त को 
राजा नहीं मावता और स्वामी के विनाश का प्रतिशीध 
लेना चाहता है ! कितु चाणक्य अपनी कूटनीति से राक्षत 
को चंद्रगुप्त के पक्ष में कर लेतः है तथा उसे चंद्रगृप्त का 
मंत्री बना देता है । 

इस नाटक में राजनीतिक दाँव-पेचों का अत्यंत 
कौझलपूर्ण चित्रण है। 

इसमें रत्रीपात्र, विदूषक तथा नायिका आदि 
की कल्यता नहीं की गई। वास्तव में इस नाटक की 
नाथिका राजनीति को माना गया है । वन्य ताठकों की 
भाँति,इसमें ललित पदों की योजता है । इस नाटक में 


अंग्री घीर 'रस है जिसकी व्यंजना शस्तों की झनझनाहई 
तथा नगाड़ों की गड़गड़ाहट से होती हैं । इसमें चाणदर्य 
तथा राक्षस की कूटनीति एवं बुद्धि का चमत्कार दर्शक को 
आइचयंचक्ित कर देता है। 

इसका चस्तु-विन्याप्त अत्यंत सुब्यवश्यित तथा 
सबल है। चरित्रों में आदर्श एवं यथा का समुचित 
समन्वय हुआ है। विशाखदत्त ने चाणक्य तथा राक्षस के 
च्रित्रों का तुलनात्मक चित्रण करके अपूर्व नाट्यकौशर्त 
का परिचय दिया है। इसके संवाद सप्राण हैं तथा रंगमंर्द 
की दृष्टि से यह अत्यंत सफल नाटक है। 


घुनाजञात [स्तिं० पारि०) 


'मुनाजात” मूलतः अरबी भाषा करा शब्द है 
जिसका बर्थ है ईश-प्राथंना; कष्ट-निवारण के लिए की 
हुई परमात्मा की स्तुति । 'मुनाजात' गीत का वहू प्रकार 
है जिसमें कवि अपने दुःखों का वर्णन कर परमात्मावी 
स्तुति करता हुआ कष्ठ-विवारण के लिए उससे भार्परा 
करता है। कभी-कभी इस प्रकार के गीत में इस्ताम के 
किक्षी पैग्ंबर, दरवेश आदि की स्तुति कर उसे दुख में 
सहायक होने के लिए भी पुकारा जाता है| 'मदाह' (दे०) 
में इष्ट देव की स्तुति का स्वर प्रधान होता है, पर 
'मुवाजात! मैं कवि के कष्टों का बर्णय और सहायता की 
प्राप्ति के लिए आत्मनिवेदन का स्वर मुष्य होता है। 
“मदाहूं और मुनाजातूं' (मदाहेँ और मृनाजातें) वाम ते 
डा० नवीवरुश खान बलोच (दे०) ने चुनी हुईं तिधी 
“मदाहों' और 'मुनाजातों' का एक प्रामाणिक संकहप तैयार 
(डण३ है. जे) ५953 €० में ६७४ै-अरदी, दो, शुुएणए७ 
(प्रष्ठ) से प्रकाशित हो चुका है) । 


सुनाज्िरों (सिं० पारि० ) 


सिघी-लोक-साहित्य में 'सुनाजिरो” वामक 
कविता का महत्वपूर्ण स्थान है 'मुनाजिरो” एक प्रकार की 
दीर्घाकार वर्णनात्मक कविता है. जिसका विषय दो सजी# 
श्रथवा निर्जीब पक्षों के बीच में या दो भावनाओं अभर्वा 
दृष्टिकोणों के बीच उत्प्त विवाद या बहुस पर आधारित 
होता है। इस प्रकार के विवाद सें प्रत्येक पक्ष अपनी 
सहावता और श्रेष्ठता को सिद्ध करने का प्रयत्व करता 
है। इस प्रकार की कविता का मु्य उद्देश्य हेंती-मज़ाक 
ओर व्यंग्य के द्वारा श्रोता अथवा प्राठक का मनौरंजव 


मुनि कतकामर 


999 


मुरकयन 





करना होता है। इसके साथ-साथ 'मुनाजिरो' से शिक्षा भी 
दी जाती है। अक्न्र और इश्क, जबानी और वुढ़ापा, विद्या 
और धन, टोपी भ्रौर पगडी, सोना और लोहा, ग्रमीं और 
सर्दी, गीदड और शेर, तोता और मना, सास और बहु-- 
ये 'मुनाजिरो' मे वर्णित दो पक्षों के कुछ उदाहरण हैं । 
'मुनाजिरो' में ग्रामीण जीवन के चित्र मिलते हैँ और उन 
में ठेठ सिंधी भाषा का प्रयोग किया जाता है। डा० नबी- 
बरुश खान बलोच (दे०) ने 'समुनाशिरा ( मुनाजिरो' का 
बहुवचन) नाम से इस प्रकार की चुनी हुई कविताओ का 
बुहेतू सकलन तैयार किया है, जिसे स्िधी-अरबी बोर्ड, 
हैदराबाद (सिंघ) 96 ई० मे प्रकाशित कर चुका है। 


मुनि कनकामर (अप० ले०) [रचना-काल--065 ई०७] 


मुनि कनकामर ब्राह्मणों के चद्र ऋषि गोत्र मे 
उत्पन्न हुए थे । कालातर भे ये देह-भोगो से विरक्त होकर 
दिगबर-जेन-सप्रदाय मे दीक्षित हो गये थे | इनके गुरु का 
नाम बुध मगल देव था। देशाटन करते हुए आसाइया 
नगरी में पहुँच कर इन्होने 'करकडु चरिए' (करकडु- 
चरित) दे” नामक अपक्रश चरित-बाब्य की रचना वी 
थी । इस कृति मे इन्होने अपने जन्म आदि का उल्लेख 
नही किया है। ये घामिक सकीणंता से रहित उदारहदय 
व्यक्ति थे। 

इन्होने किसी अपने भक्‍त श्रावक के आग्रह 
एवं अनुराग के कारण 'करकडु-चरिउ' को रचता वी थी । 
इन्होने इस श्रावक वा सक्षिप्त परिचय भी दिया है क्तु 
इसके नाम का उल्लेख नहीं क्या। प्रो० हीरालाल जन 
ने इनका समय 043-068 ई० के बीच भनुमित क्या 


है 


मुबारक (हिं० ले०) 


ये फारसी, अरबी तथा सस्कृत के अच्छे ज्ञाता 
और हिंदी के सहृदय कवि ये। 933 ई० इनवा 
कविता-काल रहा ) इन्होंने 'ममारख'ं छाप से भी रचना 
की है। मुख्यत श्टगारी कवि होने के कारण नायिका के 
अंगी का वर्णन बडे विस्तार से क्या है । इसके बारे मे 
प्रसिद्ध है हि इन्होंने नाणिका वे दस अगो की शोभा- 
वर्णन मे लयमभग 2000 दोहे बनाये! 'अलकझतद” और 
पतिलक्शतक' नामक प्राप्त प्रथ उन्ही के अतगत कहे जा 
सकते हैं ॥ इसवे अतिरिक्त स्फुट रूप मे भी कवित सर्वेया 


लिबे हैं । इनकों उद्प्रेज्षाएं काफी सुंदर होती हैं, बल्पना 
की उड़ान में ये अपने समसामयिक्रों से बढकर हैं । 


मुम्मडि इष्णराज (क० ले० ) 


दे० कृष्णराज, मुम्मडि । 


मुरारि (स्० ले० / [समय--प्राठवी शी का उत्तरा्द ] 


नाटककार मुरारि मौद्गल्यगोत्री श्री वर्धभानक 
तथा तनुमती के पुत्र थे । इनको 'बालवाल्मीकि' की उपाधि 
दी गईंथी। अनेक साक्ष्यो के आधार पर इनका समय 
आठवी शी का उत्तराध निश्चित किया जा सकता है। 

इनका केवल एक नाटक मिलता है--'अनर्ध- 
राघव' । यह नाटक सात अको में समाप्त हुआ है । इसकी 
प्रस्तावता में ये भवभूति (दे०) के ऊपर कदाक्ष करते 
हुए प्रतीत होते हैं । इनका कहना है कि 'प्रनर्घराघव' बीर 
तथा अद्भुत रस और गभीर एवं उदात्त वस्तु से सपन्‍त 
है ! पर यह उक्नि कुछ सही नही बैठती । 'अनध्राघव' 
नाटक की दृष्टि से एक सफल प्रयाप्त नही कहा जा सक्ता। 
इसमे मानवीय हृदय के भावों का उतना विकास नहीं 
दृष्टिगोचर होता जितना भवभूति के नाटकों में होता है। 
कविता की दृष्टि से नाटक अवश्य सुदर है। इसमे ओज 
है, प्रोदता है और प्रवाह है । 


मुरुकैयन (० ले० / [जन्म--935 ई०] 


इनका जन्म जाफता (लका) में हुआ श्रौर 
वही इन्होने आरकिव शिक्षा प्राप्त ची | मुएकयन ने लग- 
भग 5 वर्ष की आयु से ही कविता लिखना आरम कर 
दिया था। इनकी कविताओ के सग्रह हैं--'नेडुम पहलू* 
'ओरु वरम्‌' और 'दरिशनम्‌'। इनकी नवीनतम कृति है 
“गोपुल वासल' नामऊ काव्य-ल्‍्पक । इसमे उन्होंते 'पेरिय- 
पुराणम्‌ (दे०) में प्राप्त नदनार (दे०) वी वथावा 
आश्रय लेते हुए एक सामाजिक दोप--अस्पृश्यता-को 
ओर हमारा ध्यान आक्ृप्ट किया है। 'कविदेनयम्‌” इनको 
आलोचनात्मण इति है। इन्होति आधुनिक विज्ञान के 
विभिन्‍न वर्गों से संबंधित विषयों पर नियध लिखे हैं। 
मुस्केयन गीतकार भी हैं। इन्होने चलचित्रों पे लिए भी 
कुछ गीतों की रचवा वी है । मुझकयत श्रीलका के शैक्षिक 
प्रशाधशन-विधाग मे सपादक के पद पर नियुक्त हैं। 


भुक्िय तिम्प्रप्पय्या 


4000 


मुम्तहस-ए-हाती 





श्रीलंका के तमिल साहित्यकार में इनशा विशिष्ट स्थान 
है 


मुक्िय तिम्प्रप्पय्या (के ले०) [जिन्म--89 ई०; 
मृत्यु--950 ई०] 


दक्षिण कम्नड के पुत्तूर तालुके के मुलिया में 
झापका जन्म हुआ । मंगलूर के कालेज में ये कन्नड के 
अध्यापक थे। इन्होंने 'कस्मडक्ोंगिलिं नामक पत्रिका का 
संपादन किया । ये कन्तड के आदि कवि पंप (दे०) के 
विशेषज्ञ और अधिकारी विद्वाव थे। आपकी क्ृतियों में 
प्रमुख ये हैं--/आदिपुराण-संग्रह', “कविराजमार्गं-विवेक', 
'बंद्रावली-विलास', 'त्रिपुरदाह', 'नवनीत-रामायण', 'पाति 
सुब्व', समस्त भारत-सार', 'सोबगित बह्लि', आदि ६ बोली 
पंडिताऊ होने पर भी प्रभावी है। 


मुहले (व० प्रारि०) 


प्राचीन तमिल साहित्य में वणित पाँच मूभागीं 
में से एक है मुल्ले । मुल्ले आदि पाँच भूभागों का वर्णन 
'अहम्‌' (दे” अहप्योरल) झौर 'पुरम्‌' (दे० पुरुष्योरुत) 
दोनों वर्गों की रचनाप्रों में होता हे । “मुल्ले' से तात्पयं है 
बन-प्रदेश । यहाँ के निवासी इईयर या आयर कहलाते हैं। 
इतका मुख्य व्यवसाय है खेती करना, ढोर पालना, पशु 
चरागा बादि। मुल्लेबाणियों के भाराध्य देव मायोन्‌ 
(विष्णु) है। इस प्रदेश की अनुकूल ऋतु वर्पा-ऋतु 
(सावव-भादों) है और अनुकूल बेला है रात्रि का प्रथम 
प्रहर। महोँ के प्रमुख प्राणी हैं जंग्रली मुर्गी, दविरन, खर- 
गोश आदि। पुर्लैवासी एरंकोटपरे नामक ढोल का 
प्रयोग करते हैँ । यहाँ के निवासी बाँसुरी बजाकर, सांड़ों 
को भिड़ाकर, कुरब नृत्य करके और जलक्रीड़ा करके 
अपना समोर॑जन किया करते हैं । इस प्रदेदा में प्रभूत मात्रा 
में प्राप्त मुल्लैपू (चमेली का फूल) के आझ्राधार पर ही 
इस प्रदेश का तथा यहाँ के निवासियों की सभ्यता और 
संस्कृति का नामकरण हुआ है। पुल्ल प्रदेश से संबंधित 
अहम्‌ काव्यों भें सफल वैवाहिंक जीवन का वर्णन प्राप्त 
होता है । कवियों ते पत्िि-पत्ती की मनोदशा को व्यक्त 
करने के लिए मुल्ले प्रदेश की प्राकृतिक अवस्था का विस्तृत 
वर्णन प्रस्तुत किया है। इस प्रदेश में पाई जाने वाली 
दिभिस्त वस्तुएं सफल दापत्य जीवन प्रस्तुत करने में 
सहायक सिद्ध होती हैं । 


घुत्तदस (उर्दृं० प्रारि०) 


“मुसदस' उर्दू कविता का वह भेद है जिसमें हर 
बंद छह मिसरों का होता है। पहले चार मिसरे हमकाफिया 
(ठुफसाम्यमय) होते हैं और पाँचवें ओर छठे मिद्वरे में 
(पहले चारों मिसरों से ऋलग) अंत्यानुप्राप्त होता है। यह 
तीसरा शेर टीप का शेर कहलाता है । बंदों की कोई संख्या 
निदिचत नहीं है । 

उर्दू के कवियों ने मुसहस विभिरन छंदों में कहे 
हैं। मुसहस के लिए विपय व भी कोई वंधन नहीं है! 
किसी भी वर्णनात्मक विपय के लिए मुसहस बहुत उपयोगी 
होता है । उर्दू में सदसे बढ़ा मुसहस मौलाना अलताफ़ हुसैन 
“हाली' (दे०) पानोपती का 'मह-औौ-जज-ए-इस्ला्मा है 
जिसमें मुसलमानों के उत्याव-पतन का बिन्र प्रस्तुत किया 
गया है। हिंदू जाति के संबंध में 'कंफ़ी' (दे०) देहलवी का 
मुसहृप्त 'भारत-दर्प ण” भी बहुत सुंदर है । “अनीस” (दे*्) 
और 'दबीर' (दे०) ने तवील मरतिए (लंवे-लंदे घोक-गीत) 
मुसहूस के रूप में ही लिखे हैं। 


मुप्तइस-ए-हाली (उदूं० कृ०) [रचना-काल--879 ई०] 


हवाजा अल्ताफ़ हुर्सन 'हाली” (दे०) पानीपदी 
उर्दू के विख्यात कवि एवं प्रथम आलोचक थे । इन्होंने उर्दू 
काव्य तथा मुस्लिम समाज दोनों के सुधार के लिए प्रश॑सनीय 
कार्य किया । हाली ने जहाँ काथ्यालोचना-निपयक विर्वंत 
“मुकहमा-ए-बेर-ओ-घायरी' (दे०) की रघना की वहाँ 
मुह्लिम-समाज के उत्पान-पतन की छंदीवद्ध गाथा के रूप 
में एक कामयाब मुसहुस “'मह-प्रो-जज्ञ-ए-इस्लाम' को भी 
सचना की। इसमें मुसलमानों के अतीत-गौरख तथा 
वर्तमान-पतव का चित्रण किया गया है। यही मुसदृप्त 
अब 'मुसहस-ए-हाली” के नाम से विख्यात हैं। यह 
“हाली! की अत्यंत्त प्रभावशाली, लोकप्रिय एवं अमर कृति 
है। 

'हाली' की शायरी का सबसे महत्त्वपूर्ण पहलू 
राष्ट्रीय सुघारात्मक पक्ष है। 'हाली” पर प्रस्तिद्ध मुस्लिम 
सुधारक (सर) सँयद अहमद सी (दे०) का प्रभाव सपप्ड 
लक्षित होता है । डर7ें० हामिद हसन कादरी के मतानुधार 
“मुस॒हृस-ए-हाली' की अज्मत (श्रेष्ठता), कबूलियत (लोक 
ब्रियता और तासीर (प्रभावशालिता) को उन्‍तीसदीं शर्ती 
की कोई दूसरी नद़म नहीं पहुंचती । 


सुसलम्म मरणमु 


छा 


मुहम्मद तुगलक 





भुसलम्म मरणमु (ते० कृ० ) 


सर सी० पी० ब्राउन द्वारा सकलित 'अनतपुर' 
का इतिहास” नामक पुस्तक की एक कथा का बाधार लेकर 
डा० कट्टमचि रामलिगा रेड्डी (दे०) के इस खड काव्य 
की रचता वी है । सामाजिक दुराचारो के कारण, समाज 
के कल्याण की भावना से आात्माहुति वाली एक ग्रामीण- 
युवती (जिसका नाम मुसलम्मा है) की विषादपुर्ण जीवन- 
कथा का वर्णन इस काव्य मे किया गया है। यह खड-काव्य 
करुण रस-प्रधान है 

प्राचीन बाब्य के अनुकरण पर लिखे जाने पर 
भी, इस काव्य के वर्णन तथा विचार नवीन शैली के अनु- 
रूप हैं । 

तेलुगु के आधुनिक काब्यो में इस रचना का 
विशिष्ट स्थान है । 


'मुसहफी! (उर्दृ० ले०) [जन्म--750 ई०, मृत्यु-- 
]824 ई०] 


जन्मस्थान--अमरोहा (जिला मुरादाबाद), 
नाम--गुलाम हमदानी, उपनाम “मुहसफी' ॥ आरभ मे 
इनका निवास-स्थान दिल्‍ली रहा परतु बाद में इन्हे लखनऊ 
के शहज़ादा सुलेमान शिकोह वा आधय भ्राप्त हो गया था । 
“आतिय' (दे०) और नासिख' (दे०) जैसे समर्थ उर्दू 
कवि इनकी शिष्य-्मडली में ये। इनके 8 उदूं दीवान 
काव्य सस्लन) और बीस मसनवियाँ आज भी उपलब्ध 
हैं । ये उच्चकोटि के गद्य-लेखक भी थे। इनके काब्य में 
भावात्मकता, रागात्मक्ता, भाव समूद्धि, सहिति, सगीत- 
गुण और प्रवाह आदि विशेषताएँ सर्वत्र देखन में आती हैं। 
दाशनिकता, मैतिकता और आध्यात्मिकता का आपूर्व 
सामजस्थ इनकी गज़लों की विशेषता है। 


मुहम्मद अमोन 'कामिल (कशू० ले० ) [जन्म--929 ई० ] 


जन्म कश्मीर स्थित 'कापरेन' नाम के गाँव में । 
बाल्यकाल से ही इनमे साहित्यिक रूचि और प्रवृत्ति के 
दर्शन होते हैं। कश्मीर कल्वचरल अकादेमी द्वारा प्रकाशित 
बडमीरी भाषा के सूफी रहस्पवादी कवियो के कविता सग्रह 
'मूफी शायिर' के तीनो खडो का सपादन जिया है । 'मस 
मलर (मदिरा घट) नाम की पुस्तक में इतकी अपनी 
कविताओं का सप्रह प्रकाशित हुआ है। इसके अतिरिक्त 


लबँँ त प्रव” (ओस के कण और किरणें), नूर इ्रफ्ा/श।ाझ्र  ____7_7यय जबतप्रव' (ओस के कण और किरणें), नूर नामा' 
(नूर्दीन ऋषि की जीवनी) तथा “गटि मज़ गाश' (अंधेरे 
मे उजाला) नाम की इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ भी प्रकाशित 
हुई हैं । चतुरदेशपदी की सी कविता करके इन्होंने भी कुछ 
नये प्रयोग किए हैं। कामिल साहव को उर्दू-फारसी का 
अच्छा ज्ञान है और इनकी शैली मे प्रौदता भलकती है । 
इनकी भाषा जहाँ कुछ-कुछ फारसी मिश्चित है वहाँ इनके 
पच्च और गद्य दोनो में ही काफी प्रवाह है। इनकी रचनाओ 
में जहाँ विचारगामीय है वही आधुनिक स्वच्छदवाद की 
कुछ प्रवृत्तियाँ भी पाई जातो हैं। 'कथि मज कथ' नाम का 
इनका कहानी-सग्रह भी छपा है । 


मुहम्मद, के ० ठी० (मल० ले०/ [जन्म--929 ई०] 


ये मलयाक्रम के प्रसिद्ध नाटककार और कहानी- 
कार हैं। 954 ई० मे टाइम्स आफ इंडिया द्वारा सगठित 
कहानी-प्रतियोगिता में इन्होने प्रथम पुरस्कार प्राप्त किया 
था। ये डाक-तार विभाग के कर्मचारी हैं । 

“इतु भूमियाणु', 'करवट्ट पशु', आदि इनके 
नाटक साहित्यिक और रगमचीय दोनो दृष्टियों से सफल 
हुए हैं। इनके बारह नाटक, दो कहानी-सग्रह, तीन उपन्यास 
और एक एकराकी-सग्रह प्रकाशित हुए हैं । 

मुहम्मद के नाटवों मे मानव-मन की जटिल 
समस्याओं के हल ढूँढे गए हैं। धार्मिक अधविश्वासो के 
जजाल में फंसे हुए बे रलीय मुस्लिम समाज वी समस्या को 
भी इन्होने प्रकाश दिया है। आधुनिक नाटबकारों भें 
के० टी० मुहम्मद का स्थान समुन्तत है । 


सुहम्मद तुपलक (क० प7०) 


यह गिरीश कर्नाड के नाटक “मुहम्मद तुगलक' 
का प्रधान पात्र दै। इसके व्यक्तित्व का विश्लेषण सर्वधा 
नये ढग से हुआ है । इतिहास में तुगलक के पागलपन वा 
उल्नेख मिलता है। लेखक ने यह दिथाया है कि यह पागयल- 
पन इसके राजनीतिक न्यकितित्व के कारण था। यह अपनी 
आगकाक्षाओं को पूरा करने वे उद्देश्य से अपन पिता, भाई 
और सौतेलो माँ को भी मरवा डालता है । बगावत करने 
वालों को यह कठोर स कठोर दड देता है ! इसकी राज- 
नीतिक प्रज्ञा इतनी खरी है कि उम्क्रो परास्त करने या 
मार डालने का पड़्यत्र करने वाली समस्त शक्तियां असफल 
हो जाती हैं । दह शेख इमामुद्दीन और शिहाबुद्दीत को 
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बड़ी कुशलता और निर्दयता से मृत्यु का ग्रास्त बना देता 
है। अपने को न्यायी घोषित कर कूटनीति का पल्‍ला पकड़ता 
है । प्रजा की भलाई चाहता है, पर आज्ञा-पालन ने करने 
वाले के प्रति अत्यंत फूर व्यवहार करता है। राजधानी 
दिल्‍ली से दौलताबाद ले जाने में जहाँ इसकी राजनीतिक 
सूभ-बूझ् का परिचय मिलता है वहीं तिर्दंयता का भी प्रमाण 
मिलता है | तांबे के सिक्के चलाकर वह जनता के कष्ट 
को बढ़ा देता है। दोआब के अकाल का कारण इसकी 
अदुरदर्शिता ही है| यह इस त्रुटि को मानता है। यह धैय॑ 
और निष्ठा को उचित मूल्य देता है। यही कारण है हि 
यह बज्ीर मुहम्मद नझ्जीद बसे अपन। हिंतेपी मानता है, 
और उसी हत्या का दोप स्वीकार करने वाली सौतेली 
माँ को दंड देने से बही चूकता। झिकनार के धोखेबाज़ 
भोदी अजीज को उसके अपराध जानते हुए भी उसके घैय॑ 
को देखते हुए दक्षिण का सरदार बनाता है। अपने राज- 
नीतिक 'पागलपन', हठवादिता और दुढता के कारण बह 
धर्भगुषथों दी भी परवाह नहीं करता । दो राज्यों के बीच 
में इसका व्यक्तित्व कैसे उभर कर आया, यही नाटककार 
से दिखाया है। 


मुहम्सद वशीर, वैकम (मल० ले०) [जन्म--90 ई० ] 


ये मलयाक्षम के प्रतिभाशाली उपन्यासकार और 
कहनीकार हैं । राष्ट्रीय आंदोलन में ये पढ़ाई छोड़कर जेल 
गए थे। बाद में साम्यवादी आदोलन में भी इन्होंने भाग 
लिया और अनेक यातनाएँ सहीं। अंत में सार्वजनिक जीवन 
से संन्‍्याप्त ले लिया केंद्रीय साहित्य अकादेमी के ये 
फैली हैं । 

'बाल्यकाल सखी, (दे०) *'न्टुप्पृष्पाककोरा- 
नेंदान्त्‌', (दे०) 'अन्धेनििषम्‌', 'शब्दडइ क्र, भ्रादि अनेक 
उपस्याप्त और कई कहानी-संग्रह प्रकाशित किए हैं । इनमें 
से प्रथम दो उपन्यास हिंदी मौर अन्य भारतोय भाषाओं में 
अनूदित हैं । 

मलयालम कथा-साहित्य में नवजागरण स्थापित 
करने वाले राहिंत्यकारों में बशीर प्रमुख हैं। इन्होंने 
अत्याचारों से पीड़ित मनुष्य का जीवन चित्रित किया है। 
अपना सारा विभव समाप्त होने पर भी कुल-महिमा के गर्व 
पर जिंदा रहने बालों पर इन्होंने खूब व्यंग्य किया है। इनकी 
कृतियों में पयार्थ का चित्रण है। यद्यपि ये किसी वाद में 
विश्वाप्त नही करते । इनकी भाषा सरल और शैली विनो- 
दात्मक है। इन्होंने अपनी कह्दानिमों मे जिन हास्यरत के 


पात्रों की सृष्टि की है वे ऐतिहाप्रिक हो गए हैं और वे पात्र 
पाठकों को हँसाते के अलावा उसकी चिता को भी उद्दीत्त 
करते हैं। 

आधुनिक कया-साहि्य में ुहस्मद बशीर शी 
देन अमूल्य है। 


मुहम्मद शहीदुल्लाह (बें० लै०) [जन्म--885 ई०; 
मृत्यु--966 ई०] 


बेंगला भाषा-तत्त्व एवं साहित्य-इहिहास के क्षेत्र 
में आचार्य मुहम्मद शहीदुल्लाह एक पुण्य नाम है। कलरचा 
विश्वविद्यालय में बंगला विभाग में उन्होंने अध्यापन प्रारंभ 
किया था । तदनंतर तीस वर्ष तक ढाका विश्वविद्यालय के 
बेंगला विभाग में अध्यापक एवं बाद में प्रधान अध्यापक के 
रूप में साहित्य-सेवा की। सर आशुतोष मुसोपाध्याय, 
दिनेशचंद्र पेन, बसंतरंजन राय आदि विद्वानों मे प्रंतरग 
साहबर्ष ने उनकी साहित्य सेवा-भावना वो उद्दीप्त किया था 
राजशाही विश्वविद्यालय के बेगला विभाग के प्रारंभ से ही 
वे उसके अध्यक्ष थे । 960 में उन्होंने ब्रंगला अकादेमी के 
लिए आंचलिक बेंगला-भाषाकोश का संपादन कार्य समाज 
किया। उनके द्वारा रचित नाना म्रंथों एवं प्रव॑द्नों में 'माएा 
ओ साहित्य' (93), 'बागला व्याकरण (दे) (935), 
याँगला साहित्येर कथा'--प्रथम एवं द्वितीष [4953, 
965), 'बाँगला भाषार इतिवृत्त! (9:9), /विद्यापत- 
शतक (954) भआदि विशेष उल्लेखनीय हैं । उर्द (व 
फ़ारसी में भी उन्होंने ग्रंथों की रचना की है। तमिल, 
तेलुगु, उड़िया, अस्रमी, आदि भाषाओं में भी उनकी 
असाधारण गति थी । डावटर शहीदुल्लाह बंगला साह्िम 
एवं संस्कृति की आलोचना के क्षेत्र में महत्वपूर्ण भूमिका में 
सुप्रतिष्ठित हैं । 


मुहामद हसन (उर्दृं० ले०) [जन्म--925 ई० ] 


डा० मुहम्मद हसन की प्रप्तिद्ध पृस्तकें हैं: 
'अदबी तनकोद, पैसा और परछाई' (नाटक) (दि) 
'जुल्फ़े जंजीर (उपन्यात), “हिंदी अदव की तारीख! 
“जलाल लखनवी, 'मुतालआ सौदा” (प्रालोचना), 'डई 
शायरी का किक्री प्े-मंजर', तथा उर्दू अदब में रूमाही 
तहरीक' (शोध-प्रबंध) । 

डा० मुहम्मद हसन कथाकार, नाटककार कौर 
आलोचक के रूप में विख्यात हैं। उपन्यास एवं माटकों के 
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प्रति इनका विशेष भाकर्षण है परतु आलोचना को गहरी 
दृष्टि भी इन्हे प्राप्त है। 'अदबी तनकीद' इनका प्रथम 
समीक्षा-ग्रथ है । जिसमे साहित्य के विविध पक्षो पर विचार 
किया गया है। इस पुस्तर से इनकी समीक्षा-विषयक 
मान्यताएँ स्पष्ट होती हैं । 'कला कला के लिए! और 'कला 
जीवन के लिए--ये दोनो दृष्टियाँ इनके समीप एक-दूसरे 
की सहायिका हैं, न कि परस्पर विरोधी । उनके ब्रिचार में 
कविता केवल भाव-सौंदर्य से ही उत्कृष्ट नही बन सकती ! 
विचारो की ठोस सच्चाई भी आवश्यक है | मुहम्मद हसन 
कट्टर प्रगतिवादी नहीं पर सामाजिक चेतना की प्ष्ठमूमि 
में आलोचना करने वाले आलोचक़ हैं । 


मुहुसिन-ए-कलाम-ए-ग/लिब (उदूँ० कृ० ) [ रचता-काल--- 
935 ई०] 


अजुमन तरककी-ए-उर्दू औरगाबाद (दक्‍कन) 
द्वारा प्रत्राशित यह कृति स्वर्गीय डा० अब्दुलरहमान 
बिजनौरी (दे०) को रचना है । 

योग्य लेखक ने इस पुस्तक में महाकवि गालिब 
की काव्य शैली के गुणों का प्रतिपादन किया है। उन्होंने 
गालिव वी तुलना सुप्रसिद्ध जमेंन कवि गोयटे से की है | 
लेखक के विचार से ग़ालिब के काव्य मे केवल छदो का 
ठीक प्रयोग ही नहीं हुआ अपितु उनके काव्य में अपूर्व 
सरलता सपीतात्मकता तथा मधुरता भी है। लेखक के 
विचार मे कांव्य-सुजत का दूसरा नाम शब्दों में चित्र 
खीचना है और यह वित्रात्मकता यालित के काव्य मे प्रचुर 
मात्रा मे मिलती है और उसकी प्रभाव शक्ति अद्भुत है । 
इस प्रकार लेखक ने गालिव के उदाहरण प्रस्तुत कर उनके 
भागवत तथा शैलीगत गुणों का विश्लेषण करने का सफल 
प्रयास किया है । लेखक अपने उद्देश्य में सफल रहा है 
क्योकि इस पुस्तक को पढ़कर ग़ालिब के काव्य-गुणो का 
पर्याप्त ज्ञान हो जाता है। यद्यपि पुस्तक केवल 06 पृष्ठ 
की है कितु इस छोटे कलेवर में भी लेखक अपने उद्देश्य की 
पूर्ति भली भाँति करने में पूर्णतः सफल हुआ है । 


मुहावरा (हिं० परारि०) 


किसी भाषा मे प्रयुक्त विशिष्ट प्रयोग जिनका 
अभिधार्ष से भिन्‍न विशिष्ट अर्य लिया जाता है “मुहावरा 
कहलाता है। उदाहरण के लिए मारे झर्म के मैं पानी- 
दानी हो गया! दाकय में 'पानी-पानी होता' मुहावरा है 


जिसका अभिषार्थ नही लिया जा सकता। 'पानी-पानी 
होना! बहुत अधिक शमिदा होना' अर्थ में हिंदी मे रूढ हो 
गया है | हर भाषा के अपने मुहावरे होते हैं। समय के 
साथ साथ उनकी सख्या तथा प्रयोग में परिवर्तन होता 
रहता है। हिंदी मे ही जो मुहावरे आदिकाल मे थे, बही 
भक्तिकालीन साहित्य में नही थे, और रीतिकाल तथा 
आधुनिक काल में भी उनमे परिवर्तन हुआ है। एक यह्‌ 
बात भी ध्यान देने की है कि हर भाषा में बहुत सी अभि" 
व्यक्तियाँ मूलत मुहावरेदार होती हैं कितु धीरे धीरे हम 
उनके प्रयोग के इतने अम्यस्त हो जाते हैं कि वे सामान्य 
प्रयोग समझी जाने लगती हैं । उदाहरण के लिए, 'उसकी 
मघुर बातें सुनकर कोत नही भुक जाता! | इसमें "मधुर 
बात ठथा “रुक जाना' दोनो ही मून्नत मुहावरे हैं, कितु 
अब ये इतने प्रचलित हो गए हैं कि मुहावरे के रूप में 
इनका नयापन समाप्त हो गया है, और भ्रव ववता, श्रोता 
या पाठक का ध्यात इस बात की ओर कतई नहीं जाता कि 
ये मुहावरे हैं। मुहावरे लोकोक्ति से इस वात में भिन्‍ने 
होते हैं कि वे प्रयोग के स्तर पर अपने-आप में स्वतत्र 
इकाई या उक्ति नही होते, बल्कि वाक्य में घुलमिलकर 
आते हैं, जबकि इसके विपरीत लोकोकिति्याँ स्वत॒त्र इकाई 
के रूप में लोक मे प्रचलित उत्रित होती हैं, और वाक्य में 
भी उनकी स्वतत्र सत्ता बती रहती है 'जोर से मत बोलो 
उसकी आँख लग गई हैं, अरे तुम्हारा कल का नौकर मेरे 
पुराने नोकर का क्‍या खाकर मुकाबिला करेगा, जानते नही 
नया भौ दिन पुराना सौ दिन! । 


मूस्दरेयरेयनार (त०्ले०) [समय - ईसा वी पाँचवी शती ] 


“मुनदुरेयरेयनार' तमिल साहित्य-जगत मे 'पल« 
मोलि' नानूर के रचयिता के रूप में विश्यात हैं। इस कृति 
में तमिल की 400 कहावतें सम्रहीत हैं। लेखक ने विभिन्‍न 
क्हानियो और प्राचीन ऐतिहासिक घटनाओ का आश्रय 
लेते हुए इन कहावतो के अर्थ समभाये हैं । 'मृन्दरंय रंयनार' 
को तमिल भे कहावतो के सरलन-कार्ये वा प्रवतंक होने 
का श्रेय प्राप्त है । 


मूमल (प्लिं० परा०) 


सिधि-साहित्य मे मूमल-राणों की प्रेमगाया 
प्रसिद्ध है । मूमल इसी प्रेमगाथा की नायिका है। मूमल 
ने अपनी बहिन मूमल के साथ काक नदी के किनारे पर 


मूर्कोत्त कुमारन्‌ 
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एक तिलिस्म बनवाया था जहाँ ये दोनों बहिंनें रहती थीं। 
मूमल की सुंदरता की प्रशंशा सुनकर कई राजकुमार वहाँ 
आते थे और तिलिस्म में फेंसकर अपने धन से हाथ धोकर 
टका-पा मुँह लेकर लौट जाते ये । सिघ के सूमरा वंश 
(050-350 ई०) के राजा हमीर का मंत्री राणा मेंपरो 
तिलिध्म की कठिनाइयों को पाकर मूमल तक पहुंचा और 
शर्त के अनुसार मूमल से जिवाह करने में सफल हुआ । 
विवाह के कुछ समय पश्चात्‌ राणों मेंघरों ने मूमल की 
पवित्नता में शक कर उसे त्याग दिया । मूमल ने कई प्रयत्न 
किए कि उनके पत्ति का यह अप दूर हो जाए पर बह इसमें 
सफल न हुई। भाखिर उसने तिराश होकर आग में कूद 
कर अपने प्राणों का अंत किया । यह देखकर राषो मेंघरो 
बहुत पछताने लगा और उसने भी आग भे फूदकर जीवन 
की भआाहुति देकर अपने सच्चे प्रेम को सिद्ध किया। सिधी- 
कवियों ने मुमल के सौंदर्य और विप्रल॑भ श्यंगार का वर्णन 
प्रभावपूर्ण ढंग से किया है। सिधी-साहित्य में यश्र-तत्र मूमल 
के प्रसंग मिलते हैं । 


भूर्कोतु कुमारन, (मल० ले०) [जत्म--874 ई०; 
मृत्यु--94] ई०] 


ये मलयाक्रम के प्रसिद्ध गद्य-लेखक, पत्रकार 
और कवि थे। इन्होंने कीट्स की कृति 'इसाबेला' का 
'आशाकुला' नाम से मलयाक्रम में पद्यानुवाद किया है। 
'बसुमती' (उपन्यास), 'काकन' (वैज्ञानिक नि्ंध-संग्रह), 
वाधमंजरी' (समालोचना) आदि गद्य-्ग्रंथों के अलावा 
इन्होंने नाटक, जीवनियाँ और कहानियाँ भी लिखी हैं । 

मलयाद्वम के ललित-निबंधकारों और जीवनी- 
लेखकों के लिए मूर्कोत्तु कुमारन्‌ मार्गदशंक हैं। वंज्ञानिक 
विपयों पर सरल भाषा में निवंध लिखने में ये सिद्धहस्त 
थे । इनके द्वारा रचित श्री नारायण ग्रुह की जीवनी एक 
प्रौ़ भर प्रामाणिक कृति है। गद्य-साहित्य के विकास में 
मूर्कोत्ति कुप्रारन्‌ का योगदान बहुत महत्वपूर्ण है । 


पूद्धि, ए० एस० (क० ले०) [जन्म--929 ई०] 


ये कर्नाटक के प्रसिद्ध कलाकार हैं। इनका 
जन्म बेंगलूर में हुआ था। ये अच्छे निर्वधकार हैं जिनमें 
हास्य गौर व्यंग्य के लिए प्रमुख स्थान है। 'अध्यक्षते/ 
इनके ऐसे ही निर्ंधों का संग्रह है । इन्होंने सामाजिक 
नाटकों की रचना भी की है। इस दृष्टि से इनके 'कुड़का' 


(धराबी), 'हुच्चा” (पागल) नाटकों के नाम उल्लेखनीए 


हूँ । 


मूतिराब, ए० एव० (क० ले०) [जन्ग--900 ई०] 


ये कन्‍नड के प्रद्यात निबंध-लेखक हैं। मैसूर 
विश्वविद्यालय में अंग्रेजी प्रोफ़ेसर के पद पर रहकर अब 
अवकाश ग्रहण कर चुके हैं। मंसूर सरकार के साहित्य 
संशकृति-विकास विभाग के निदेशक के छप में मी इन्होने 
भेदा को है। 954 से 956 ई० तक वबेंगलूर कलइ- 
साहित्य-परिपद्‌ के अध्यक्ष भी रहे हैं। इनके निवंध्-संग्रहों 
में 'अलेयुव मन! (घूमता मन), 'हगंलुगनसुगढ्ल' (दिवा- 
स्वप्न)” के नाम उल्लेख योग्य हैं। 'बोधन पुनशपत्न' 
(पोदा का पुनरागमत), और “पाश्वात्य सण्ण कया 
अंग्रेजी से अनूदित इनकी कहानियों के संग्रह हैं। 


मूलसूत्र (आ० $० ) 


महाराष्ट्री प्राकृत के चार ग्रंथ 'मूलसूत्र' कहे 
जाते हैं। इन्हें प्रागमों में स्थान प्राप्त है। पहला 36 
अध्यायों “उत्तरज्ञयन' (उत्तराष्ययन सूत्र) आलंकारिकता 
ओर काव्यात्मकता की दृष्टि से जेन आंगमों में अत्यंत 
महत्वपूर्ण रचना है। इसमें बहुपुल्य कविताएँ, नीति 
सूकितयाँ, रूपक, संवाद, गीति, प्रगीत इत्यादि समी ुढ 
हैँ। मुख्य विपय जेन धरम ओर तोरय॑करों (दे) का वर्ष 
है हितु एक श्रध्याय कपिल के विषय में भी है। इसे 
अनेक वर्णन यौद-साहित्य और “महाभारत के वहुत निकट 
पड़ते हैँ । दूसरा मूलसूत्र “आवस्सय या मानक है 
जिसमें 6 अध्यायों में 6 आवश्यक (अनिवार्य) कतंथथों का 
उपदेश है और साथ में कथाएँ भी हैं। तीसरा मूलपूत 
“दमवेपालीय” सज्नंभव (स्वायंभुव) रचित कहा जाता है 
यह सूत्र स्वायंभूव ने अपने पुत्रशिष्य मानक की क्राप्तत 
मृत्यु मानकर उसे छुटकारा देने के मंतव्य से उपदिष्ट 
किया था। इसमें संस्थासिथों के धर्म-कर्म और सूक्तियों 
साथ बनेक कथाएँ जुड़ी हैं। चौथे पुलसूत्र के रूप में भई 
बाहु लिखित 'विंडनिज्जुत्त, और कमी भी 'ओहानिस्गृत्ति 
माने जाते हैं । इनमें पवित्र जीवन-चर्या और संस्यावात्ा 
के अनुशासनों का वर्णन है। कभी-कभी इन्हें 'छेदवूत' भी 
कहा जाता है। तब चौथे मुलसूत्र के रूप में पक्‍धी को 
स्वीकार क्रिया जाता है जिसमें पाक्षिक प्रतिक्ण ओर 
5 महाज्नतों का वर्णन है । 


मूबर-उला 
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सूवर-उला (त० क०/ [समय --ई० बारहवी शती] 


इस काथ्य के रचयिता 'सर्वेज्ञ कवि', 'कवि- 
राक्षस” आदि उपाधिकारी “ओट्ट्ककत्तूर' है। तीन पीढियो 
तक “चोल'-सम्राटो की राज-सभाओ को सुशोभित करने का 
विशिष्ट सुयोग इन्हे मिला था और इनका सम्मान करने 
वाली अन्य कृतियो के अतिरिक्त इन्होने 'उला' नामक 
काव्य-विघा मे तीन रचनाएँ की थी जो सामूहिक रूप से 
'मूबरा उला' कहलाती हैं । थे तीन 'चोल' सम्राट क्रमश 
“विककिरमन” ([8-[36 ई०) “कुलोत्तुड्कन्‌ द्वितीय 
(१33-50 ६०) तथा “राजराजन्‌ द्वितीय/ (46- 
63 ई०) थे | प्रसिद्ध हैं कि 'राजराजन्‌' राज-समा 
मे 'उला' काव्य की प्रत्येक द्विपदी सुनाने पर हजार हजार 
स्वर मुद्राएँ मेंठ में दिया करते ये । 

'उला! पद्म-विधा की रूढ पद्धति के अतगंत 
काव्य ताथक की रथ-गज तुरगादि-सपन्‍न क्षोभा-यात्रा तथा 
देखकर नारियो की मन स्थिति के वेचित्र्य का वर्णन ही 
मुख्य विपय होते हैं। भायु के ऋमानुसार अबोध बालिका 
(पेलै) से लेकर प्रौढ युवती (पेरिकृरमपेण) तक नारी 
जाति के सात वर्ग क्रिये जाते है और कामातुर अवस्था मे 
इनके विभिन्‍त हाव-भाव तथा कदुक-क्रीडा, नायक के रग 
के अनुकूल पोशाक परिवर्तन, मधु-पान, पुष्प-चयन इत्यादि 
कामप्रेरित क्रियाएँ वर्णित होती हैं । प्रस्तुत काव्य के उक्त 
वर्णनों मे सचारी एवं अनुभावों का सुदर वर्णन है। इन 
वर्णनो के दौरान 'चोलसम्राटों से सबधित श्रनेक तथ्य 
ज्ञात होते हैं जो अन्यत्र दुर्लभ हैं। आलोच्य तीन 'उलाओ' 
में प्रवाहपूर्ण शैलीयुक्त 'कलिवेग्या' छद के द्विपदी पद्म 
ऋमश 342, 38] एवं 39] हैं और अत में एक चतुष्पदी 
'बेण्पा! तीतो इतियो में है । 


मृगनयनी (हि? कृ०) (प्रकाशन वर्ष--950 ई० ] 


यह व्‌ दावनलाल वर्मा (दे०) का सर्वश्रेष्ठ 
ऐतिहासिक उपन्यास माना जाता है जिसमे लेखक ने तोमर 
शासन-वाल के स्वर्ण युग का अत्यत कलात्मक ढंग से अकन 
किया है । उपन्यासशार ने अपने; कृति का ताना-बाना 
चुनते समय ऐतिहाशिक तथ्यों के साथ-वराथ अनेक किदद- 
दतियों तथा जनश्रुतियों वा भी प्रयोग किया है। मृगनयनों 
(दे०) तया मानसिह की प्रेम-क्चा इस उपन्यास की मूल- 
क्या है निभके माध्यम से लेखक ने राजमहलों के अतरय 
जीवन की रम्प झाँक्षी प्रस्तुत की है। प्रासगरिक क्थाओ के 


अतग्गंत्र यो तो अनेक कथाएँ हैं कितु अटल तथा लाखी की 
प्रेम-कथा सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। इस उपकथा के माध्यम 
से लेखक ने तदयुगीन भारतीय समाज के रीति-रिवाजो 
तथा सधषंपूर्ण जीवन को वाणी प्रदान की है। यथास्थान 
उस युग का राजनीतिक जीवन भी पूरी तरह उभर आया 
है । उपत्यासकार ने उस युग की युद्ध-प्रणाली तथा मुसल- 
मान शासको की रीति नीति, निरतर आक्रमण तथा लूठ- 
मार के फलस्वरूप जन जीवन से आई अस्थिरता का वर्णन 
करने के साथ-साथ जनता द्वारा मनाएं जाने वाले उत्सव- 
त्यौहारो आदि का भी सशक्त अकन किया है। प्रतिकूल 
परिस्थितियो के रहते हुए भी जनता द्वारा मनाए जाने वाल 
उत्सवो आदि के चित्रण से उपन्यासकार का उद्देश्य यह्‌ 
बतलाना रहा है कि मानव-जीवत का सच्चा सुख शरीर, 
मस्तिष्क तधा हृदय के उपयुक्त समन्वय में ही बिहित है ! 
मारे जीवन में अनेक बार ऐमे क्षण आते हैं जब कत्तेंब्य 
तथा भावना के वीच सधप छिड जाता है। ऐसी स्थिति 
में दोनों का समस्वय ही श्रेयस्कर होता है। चरित्र-सूष्टि 
की दृष्टि से मृगनयती इस उपन्यास की एक महत्वपूर्ण 
उपलब्धि मान्री जा सकती है जो अपने श्रनुपम सौंदर्य तथा 
अद्भुत साहस के फलस्वरूप सामान्य गूजर-कन्पा से रानी- 
पद को प्राप्त कर लेती है । उसके चरित्र में कत्तंव्य तथा 
प्रेम का सहज सगुफन है । उसके समान विवेक-वुद्धि पूर्ण तथा 
शवितसपन्न रानी को पाकर मानसिह के मैसगिक गुण भो 
पूर्ण प्रोदूभासित हो उठते है औ्नौर वह अपने दुर्जेय पराक्रम 
युद्ध-निपुणता, घर्मं तथा देश के प्रति निष्ठा, सहृदयता 
तथा बलाप्रियता वी अमिठ छाप पाठक के मन पर 
छोड देता है। अटल तथा लाखी का कर्तंब्य-्भावना से 
पूरित एकनिष्ठ प्रेम भी पाठक के स्मृति-पटदल से कभी 
उतरता नही है । बुदेलखडी पुट लिये जिस सहज कला- 
त्मक भाषा का प्रयोग इस उपन्यास में क्रिया गया है उसस 
न केवल कथोपन्थन रोचऊ हो उठे हैं अपितु क्थ्य की 
प्रेषणीयता मे भी अभिवृद्धि हुई है । 


मुगनयनी (हि पा०) 


यह व्‌ दावनलाल वर्मा (4०) के प्रसिद्ध ऐि- 
हासिक उपन्यास “मृगनयनी' (दे०) वी अप्रर पात्रा है। 
लेखक ने इसे अबला रूप म चित्रित करने के स्थान पर 
सयत निमंल प्रेम, देग, जाति तथा धर्म के कल्याण ये 
उत्पान है लिए इच्छुर एवं प्रवत्नगील, वला-म्मज एव 
वत्तेंव्यन्यालन पर बल दने वाली एक ऐसी नारी के रूप 
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में चित्रित किया है जो राई गाँव की एक साधारण गुजर- 
कन्या के पद से उठ कर रानी-पद प्राप्त कर लेती है। 
इसमें सोंदर्य तथा साहस का अपूर्व समन्वय परिलक्षित 
होता है | आत्मविश्वास तथा आत्मगौरव के गुणों से परि- 
पूर्ण इसका संपूर्ण जीवन कत्त॑व्य-भावना द्वारा संयत रहता 
है । उपन्यासकार ने मृगनप्नी के इन सभी चारित्रिक गुणों 
का विकास इतनी सतकंता के साथ किया है कि वे पाठक 
को एक क्षण के लिए भी प्रसंगत एवं अर्वाभाविक ब्रतीत 
नहीं होते ! 


मृगावती (हिं० ऋ०) [रचना-काल--603 ई० ] 


सूफ़ी 'प्रेमाल्यानक काव्यों! (दे०) में कुतवन 
(दे० )-अ्रणीत 'मृगावती” का स्थान प्रथम है । इसमें चंद्र- 
गिरि के राजा गणपति देव का पुश्न मृगावती पर मुग्ध हो 
जाता है। उसे पाने के लिए अनेक कष्ट भोगता है और 
अंत में बहुत-सी विष्न-बाधाओं को पार करता हुप्ना राज- 
कुमारी को प्राप्त कर लेता है। मृगावती उड़ने की विद्या 
में निधुण होने के कारण राजकुमार को छोड़कर समुद्र से 
घिरी पहाड़ी में पहुँच जाती है । राजकुमार उसे खोजते 
हुए रुविमसी नामक अन्य राजकुमारी से विवाह करता है। 
उधर पिता की मृश्यु के अनंतर मृगावती अपने देश का 
शासन करती है। राजकुमार के आदेश पर दोनों पत्नियाँ 
उसके देश चली आती हैं। हाथी से गिरकर राजकुमार 
की मृत्यु हो जाती है और दोनों रानियाँ उसके साथ सती 
हो जाती हैं । 

राजकुमार का ऐकांतिक प्रेम और नायिका की 
प्राध्ति के लिए कठिन साधना एवं राजकुमारी का घोखा 
देकर उड़ जाना तथा दूर देश में राज्य करना ऐसी 
कथानक-रूढ़ियाँ हैं जो कम-से-कम इस देश के लिए तो 
अपरिचित ही हैं । इन्हे छोड़ कर “मृगावत्री” की कथावस्तु 
पूर्ण से भारतीय है। “मृगावती में उत्कट प्रेम और 
वियोग-चित्रण हुआ है । कवि ने बीच-बीच में राजकुमार 
और राजकुमारी के माध्यम से परोक्ष सत्ता की ओर संकेत 
किया है। 

सूफ़ी मार्ग की सातों मंजिलों का इसमें उल्लेख 
हुआ है। इसकी भाषा अवधी है, छंदों के प्रयोग में दैविध्य 
पाया जाता है एवं अलंकार तथा उपमान-योजना भारतीय 
साहित्य एवं वातावरण से प्रभावित है । 


मृच्छकटिक (सं० कू०) [समय --अनुमानत: पांचवीं 
झती ई०] 


“मृच्छकटिक” संस्कृत का एकमात्र सामाजिक 
नाटक है । इसके कर्त्ता शूद्कर का अस्तित्व तथा समय 
विवादास्पद है। कुछ लोग इसे काल्यनिक नाम मानते हैं। 

दस अंक के इस प्रकरण की रचना महाकवि 
भास (दे०) के नाटक 'दरिद्र चारदत्त' के आधार पर हुई 
पी। इसमें चारुदत्त तथा वसंतसेना (दे०) की प्रणय-कया 
कही गई है । 

“मृच्छकटिक” तत्कालीन समाज का पूरा प्रति- 
निधित्व करता है। इसमें उस समय के भारतीय प्माज 
का समग्र चित्र उपस्थित हुआ है। राजा, ब्राह्मण, चोर, 
जुआरी, गणिका, पुलिस एवं न्याय-पर्मंचारी सभी प्रकार 
के चरित्रों के कार्यकलाप के माध्यम से शूद्रक ने हमारे 
सामने समाज का यथार्थ रूप प्रस्तुत किया है। इसका 
नायक चारुदत्त (दे०) सदगृहस्थ एवं प्रतिष्ठित ब्राह्मण 
होते हुए भी वसंतसेना नाम की ग्रणिका के गुणों पर रीक 
कर उसके प्रेम-पाश में बंध जाता है। चारदत्त के पुत्र 
रोहस्तेन को मिट्टी की गाड़ी से खेलता देधकर वसंतसेना उसे 
सोने की गाड़ी बनाने के लिए अपना बामूषण दे देती है। 
यह घटना नाटक के कथाचतक्र को अंत तक प्रभावित करती 
रहती है। इसी के आधार पर इस नाटक का नॉमकरण 
हुप्ना। वास्तव में 'मृच्छकटिक” (मिट्टी की गाड़ी) के वाम 
के माध्यम से नाटककार ने मानस-जीवन के रहस्य की ओर 
संकेत किया है । 

“मृच्छकटिक' में प्रणय-कथा राजनीतिक घट 
नाथों में गुफित होकर सामाजिक पृष्ठमूमि पर प्रदर्शित हुई 
है। इसमें शूद्रक ने समाज के हर पहलू पर अपनी नजर 
डाली है। इसके सभी पात्र अपने-अपने वर्ग के प्रतिनिधि 
हैं। वास्तव में यह चरित्र-प्रधान रूपक है । साहित्यिक 
दृष्टि से भी इसका कम महंत्व नही है। इसकी भाषा 
तथा झेली में सरलता एवं स्वाभाविकता है। यह संस्कृत 
की एक उत्कृष्ट नाद्य-हृति है। 


मृणाल (हि प्रा०) 


यह जेैनेंदकुमार (दे०) के प्र्तिद्ध उपन्यास 
त्याग्रपत्र' (दे०) की श्रमुख पात्रा है। दया, स्नेह, त्याग, 
धैर्य आदि स्त्रियोचित गुणों से संपन्‍न होने पर भी यह 
भाग्यहीता युवती समाज की करताओं की शिकार होकर 
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आजीवन आत्मपीडन सहती हुई अपने जीवन की बलि दे 
देती है । मनोविज्ञान वी सहायता से भूणाल की विवश 
इच्छाओ तथा दमित स्वप्नो को उभार कर लेखक ने स्वस्थ 
चरिष्र-निर्माण भे बाधक सामाजिक परिस्थितियों पर अत्यत 
तीखा प्रहार किया है । समग्रत मृणाल हिंदी साहित्य की 
स्मरणीय सृष्टि है । 


मृत्तिका दर्शन (उ० ०) 


संतान-वियोग पर रचित “मृत्तिका दश्शन' श्री 
बैकुठनाथ पटनायक (दे०) की सर्वश्रेष्ठ रचता है । इसमें 
पितृ हृदय की हृदय-विदारक ब्यथा का चित्रण है। इसमे 
नित्रित गहन वेयक्तिक दुख ने सावंजनिक रूप ले लिया 
है तथा उसमे एक गभीर दाझ्षेनिक दृष्टि-मगी मिलती है। 
कवि का रहस्यवादी_दुष्टिकोश सृत्यु-दर्शत के विवेचन मे 
मुखर हो उठा है। सबुज-साहित्य (दे०) में इसका विशेष 
स्थान है। 


मुत्युजय कवि, फ्रोत्तलका (ते० ले०) 


विश्यताथ के पुत्र मृत्युजय कवि 800 ई० वे” 
आसपास जीवित थे । ये गोदावरी जिले के, कौशिकी नदी 
के तीरस्थ, कोमरगिरि के निवासी थे | इन्होने घरात्मजा 
परिणयमु' नामक द्यथि काव्य की रचना की है। 4 
आाश्यासो के इस काव्य में सीता भ्रौर पावंती के विवाह 
वर्णित हैं । इनका 'निरोष्ठ्य नलचरित्रमू/ 5 आश्वासो का 
चित्रकाव्य है और अतवेंदी नामक पुण्यक्षेत्र मे स्थित नरसिह 
स्वामी को समर्पित किया गया है । इसके अतिरिक्त 
'बृहस्तारदीय9ु' 6 आश्वासों का इनका पुराण काव्य है 
चित्रकाव्य मे भी सरसता का सन्निवेश करने के कारण ये 
अत्यत प्रसिद्ध हैं । 


मृत्पुजय विद्यालकार (बें० ले०) [जन्म--762 ई०, 
मुत्यु--89 ई०] 


मृत्युजय विद्यालवार फोर्ट विलियम कालेज की 
बेंगला-लेखक-गोष्टी मे मूर्धत्य थे । विभिन्‍न विषयो मे ग्रथो 
को रचना कर जहां इन्होंने अपनी अनेकमुखी साहित्यिक 
प्रतिभा का परिचय दिया है वही यह भी स्पष्ट कर दिया 
हैएि कालेज के अेपग्रेज-अधिकारियो को खुश रखने के 
लिए फरमाइशी लेखक बतना मात्र उनका उद्देश्य नहो था| 


उन्होने 4802 ई० में “बत्तिश सिहासन' की 
रचना की। उसके बाद उनके तीन ग्रथ 'हितापदेश' 
(808 ई०), 'राजबलि” (808 ई०) तथा 'प्रबोध- 
चद्धिका (82 ई०) मे प्रकाशित हुए । राजा 
राममोहन राय के 'वेदात-प्रथ' के प्रतिबाद-स्वरूप 
इन्होंने [8[7 ई० में 'वेदात तत्वचद्रिक्रा” ग्रथ की भी 
रचना की । 

बंगला गद्य के आदियुग मे मृत्यु जय विद्यालकार 
ने भाषा की विशुद्ध रीति-प्रकृति का स्वरूप निर्धारित किया 
ओऔर बेंगला गद्य को विभिन्न विषयो के अनुकूल ढाला । 
अँग्रेज़ पादरी उनके सस्कृत ज्ञान, तथा बंगला रचना-रीति 
से मुख थे। यद्यपि गद्य-रचना के क्षेत्र मे सस्कृत के अनुसरण 
के मोह मे कही-कही बेंगला गद्य की स्वाभाविक गति में 
बाघा पडो है । फिर भी बेंगला गद्य के इतिहास मे भाषा 
को उद्देश्यानुकूल तथा विपयोकचित स्वरूप देने शाल्रों ग्रे 
उनका स्थान भ्रथम है । 


सेघदूत (स० कृ०) [समव--प्रथम शती ई० परू० 


“मेघदूत” सस्कृत-साहित्य का एक अनमोल रत्न 
है । इसके द्वारा ससकृत में गीति काव्य का आविर्भाव होता 
है। कालिदास (दे०) की योवनक्रालीन रचना होने के 
कारण इसमें इनकी कला अत्यत उत्कृष्ट रूप में अभिव्यक्त 
हुई है । 

देवताओ के कोपाध्यक्ष कुबेर के शापवण अपनी 
प्रियतमा स बिछूद्या हुआ यक्ष (दे०) आपाह मास में बादलों 
को देखकर विरह से तडप उठता है और वह मेघ की दूत 
मानकर अपनी बलका स्थित प्रेयसी के पास सदेश भेजना 
चाहता है । रामगिरि प्रवंत पर शापवज्ञ निदास करत बाले 
यक्ष का मेघ के प्रति संदेश निवेदन बडा ही मारमिक तथा 
हृदयस्पर्शी है। इसी प्रसग में यक्ष मेघ को रामगिरि से 
अलका तक का मार्ग बतलाता है और मार्ग में प्राते वाले 
पवेत्तो, नदियों तथा अन्य प्राकृतिक दृश्यों का बडा हृदय- 
ग्राही वर्णन करता चलता है । 

*रामायण' (दे०) के क्थानक' को बोज रूप भें 
लेकर कालिदास ने उसका नितात मौलिय ढग से विकास 
किया तथा सस्दत-माहित्य में इस काव्य-परपरा को जत्म 
दिया। “मेय्द्रूत' मे यक्ष के आदर्श प्रेम वी अभिग्यजना 
हुई है। यक्ष काम पीडित नही है, वह तो निर्व्षाज आदर्श 
प्रेमी है। वह अपनी प्रियतमा की कुशल चाहता है। चहुत 
समव है कालिदास ने 'मेघद्स! मे विरही यक्ष री कच्पना 
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करके अपने जीवन की किसी घटना की ओर संकेत किया 
हो। इसकी भाषा-शैली एवं छंद विषयानुरूप हैं। “मंदा- 
आ्ंता' में रचित इस काव्य में विप्रलंभ छुंगार के कोमल 
भाव स्वतः स्फूटित हो उठते हैं । 

संस्कृत-गीतिकात्यों में 'मेघ्दृत” का शीर्षस्थ 
स्थान है। इसको लोकप्रियता का प्रध्माण इस पर लिखी 
लगभग 50 टीकाओं में तो है हो, साथ ही तिब्वती तथा 
सिंहली भाषाओं में इसके अनुवाद इसे और भी पुष्ठ 
कर देते हैं । 'मेघदूत' को आदर्श मान कर संस्कृत में उप- 
निबद्ध एक विपुल काव्यमाला है, जो “संदेश-काव्य' के नाम 
से प्रख्यात है । 


सेघनाद (इंद्रजितु) (सं० परा०) 


मेषसाद लंकापति रावण (दे०) का ज्येष्ठ पुत्र 
था। इसकी माता का नाम मंदोदरी था | इसका दूसरा 
नाम इंद्रजित था, बयोकि इसने इंद्र को जीता था। यह 
महान्‌ भयंकर था ! सीता (दे०) की खोज में आये हतुमान 
(दे०) पर इसने ब्रह्मास्त्त चलाया था, पर उस पर इसका 
कुछ भो प्रभाव नहीं पड़ा था। राग के साथ युद्ध करने 
सर्वप्रथम मेघवाद ही आया था। लक्ष्मण (दे०) के साथ 
छह बार युद्ध हुभा था तथा अंतिम युद्ध में लक्ष्मण द्वारा 
एंद्रास्त्र के प्रयोग से इसकी मृत्यु हो गयी । 


मेघनद-बध (अ० कृ०) [रचना-काल--904 ई०] 


लेखक---चंद्रधर बरुवा ! 

मेघनाद-बध नाटक का पौराणिक आख्यान 
अतुकांत छंद में प्रस्तुत किया गया है । मधुमूदन दत्त (दे०) 
का प्रभाव प्रहण करने से घटना-विकास एवं चरित्र-वित्रण 
में मौलिकता सहीं है। रादण ओर मेघताद के चरित्र को 
विशेष महत्ता दी गयी है। लक्ष्मण का चरित्र उपेक्षित 
हुआ है । राम को एक उदारमना नायक दिखाया गया है। 
भेघनाद की पत्नी प्रमिला के चरित्र को इतना गौरव दिया 
गया है कि वह मधुसूदन दत्त की सीता से भी अधिक महत्ता 
प्राप्त कर लेती है । 


प्रघनाद-बघ (बें० ०) [रुचना-काल--86] ई०] 


सवयुग को बेंगला कविता के प्रतिष्ठाता माइ- 
केल मधुसूदन दत्त (दे०) ने पाश्चात्य और प्रतीच्य काव्य- 


घारा का समस्वय कर मनुष्यत्व को प्रधानता देते हुए 
'मेघनाद-बध' काव्य में रावण एवं उसके पुश्र मेघनाद को 
लेकर एक श्पूर्व काव्य की सृष्ठि की । 'मेघनाद-बंध' में 
यूनानी महाकाव्य का प्रभाव यथेष्ट है भौर वात्मीकिकी 
कहानी का भी यथारूप अनुसरण नहीं किया गया है फिर 
भी काव्य की भारतोयता अक्षुण्ण है। 'मेघनाद-बर्धा को 
पटमूमिका में आहत, कलांत, पराजित रावण के महिमामय 
चरित्र का चित्रण किया गया है एवं इसी के माध्यम से 
करुण रस ते ओतप्रोत सार्वजनीम जीवन-बोध की अधि- 
बज्यवित हुई है । इस काव्य मे रावण नायक है परंतु इसका 
अर्थ यह नहीं कि राम को छोटा दिखाकर रावण को बड़ा 
बनाया गया है । माइकेल के शब्दीं में राम दो मनुष्य हैं 
हो, रावण भी एक अपूर्व भनुष्य है--वह एक उद्यात्त 
चरिव है । वह केवल उदात्त ही नहीं, “ट्रेजिक' भी है । 
राम ओर रावण का युद्ध कबि की दृष्टि से केवल पाप 
और पुण्य का युद्ध नहीं १ रावण भी एक गोौरवमय आदेश 
का प्रतीक है | कवि के विप्लवी चित्त के यंत्रपादाहका 
प्रतीक हैं रावण एवं अग्निदाघ-विशुद्ध स्वर्ण की उज्ज्वलता 
हैं सीता और प्रमिला । 'मेघमाद-बध” उनतीसवीं शतती के 
नवजाग्रत बंगाल की चिद्रोहाम्ति से तप्त उस युग की 
जीवन-वेदना का महाकाब्य है। 

'मेघनाद-बध! में दंहिऋ दी ये-उत्साह के स्थान 
पर मानसिक शोयं-दृढता एवं पौरुष के काठित्म के स्थान 
पर नारी के कोमल स्पर्श की आतुस्ता प्रधिक सश्ठि 
होती है--कंदाचित्‌ इसीलिए बहुत-से विद्वान्‌ इसे मह्दा- 
काव्य कहने में संकोच करते हैं । परंतु युग-मानस के प्रति- 
निधि काव्य के रूप में इसे निश्चय हो महाक्राव्य कहा 
पड़ेगा | उदातत भाषण एवं मानवीय रस-बैचित्य की दृष्टि 
से भी इसका रूप महाकाव्यमय है। युग-मानस की विशेष 
अभिलापा को, युग-चेतना के काम्यतम स्पंदव की स्फुसत 
कर लेखक ने इसे महाकाव्य का गौरव प्रदान किया है। 


मेघाणी, झ्वेरचंद (ग्र० ले०) [जन्म--697 ईंट 
मृत्यु--847 ई०] 


सौराष्ट्र के लोक-साहित्य के झोघर्ता, संग्रह- 
कर्ता एवं संरक्षक कवि झवेरघंद मेघाणी का जन्म सौराध् 
के एक जैन परिवार में हुआ था। बचपन से ही इतहें 
काठियावाड़ की उन छोटी-छोटी रियासतों में आने-जाति 
का मौका मिला था जहाँ दैवंदिन चारण-कवियों का जम 
घट लगा रहता था । वहाँ उससे ये चारण-साहित्य सुनते । 
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ज्ेघाणी के बाल-मानस पर इसके संस्कार पड़ते गये । वे 
भी उसे गाने लगे । कठ में माधुय और प्रस्तुतीकरण मे 
नवीमता होने के कारण मेघाणी ने एक श्रोता-वर्ग एकत्रित 
कर लिया और उससे प्रश्नसा एव प्रीति प्राप्त करने लगे। 
इसकी ऐसी घुन लगी कि उन्होने अपना सारा समय, 
शक्ति और सामथ्ये लोक-गीतो, लोक कथाओं लोक-सगीत 
और लोक-जीवन-विषयक अन्य साहित्य के शोघ और 
सग्रह मे लगा दिया । अथक परिश्रम के बाद गुजरात को 
उनके द्वारा सगुहीत विपुल लोक-साहित्य प्राप्त हआ। 
'सौराष्ट्रनी रसघार' भा० ]-, “सोरठी बहारवर्टिया' भाग 
]-3, 'रढियाली रात! भा० ॥-4 चूदडी' भाग 2 
'कंकाबटी' भा० -2, 'ऋतुगीती “सोरढी गीत कथा्रों, 
'सोरठी सतो', 'सोरठी सतवाणी', 'पुरातन ज्योत' बगैरा 
इनके कई लोक-साहित्य-सग्रह हैं। गुजराती में इस क्षेत्र 
में मेघाणी का स्थान अनन्य है । 

भेघाणी कथाकार भी हैं। 'वेवीक्षाल', “तुलसी 
क्यारो', 'वुसुधराना वहाला दवला', 'सोरठ तारा वहेता 
पाणी” (दे०) आदि इनके उपन्यास और “प्रतिभाओं 
तचताना अगारा', 'जेल ओफिसनी बारी प्रभूति इनके 
कहानी सग्रह हैं। इस कथा-साहित्य में जीवन का यथार्थ 
अपनी सुदरताओ्ो और कुरूपताओ के साथ उभरा है। 
मेघाणी गाधी-भज्ञत थे राष्ट्रीयता और देशभवित की 
भावताओं से ओतप्रोत थे । राष्ट्र-भावना ते प्रेरित होकर 
इन्होने जो कविताएँ रची वे 'युगवदना' और वेणीना फूल 
मे सगृहीत हैं। राष्ट्रीय कवि के रूप में उनका योगदान 
स्तुल्य रहा है । 


सेदिनी वेण्णिलाबु (मल० पा०) 


यह “चद्रोत्सवर्म' (दे०) नामक मणिप्रवाल 
(दे०) शैली वाव्य की प्रधान नायिका है। यह एक परम 
सुदरी, घनवती वेश्या है। चद्रोत्सव के लिए इधर इसने 
दीपादान मे सुगधित द्रथ्यो को प्रज्वलित कया उधर इसकी 
सुगधि पृथ्वी से स्वर्ग तवः फैल गयी ; मरकत पर्वत के श्युग 
पर विहार-रत गंधर्वें की पत्नी उस सुगधि से आक्ृष्ट हुई । 
पत्नी के आग्रह पर गधे सुगधि-तोत का अन्वेषण करता 
हुआ कया की नायिका बेश्या के परिवेश में पहुँचा नोर 
उसके प्रति मोहित होकर उत्सव-पृत्ति तंत्र उसी के यहाँ 
रहने लगा। वेश्या की त्रीडा, विलास लीता, शतरजम 
उसके कौशल आदि वा सुदर वर्णन इसमे पाया जाता 


है। 


मेनन, ओट्विल्‌ कुड्जिकृष्ण (मल० ले०) [जन्म-- 
880 ई०, मृप्यु--96 ई०] 


जन्मस्थान --वटक्यचे री गाँव । परारिवारिव- 
आधिक सधपष का सामना करते हुए इन्होने बी० ए० को 
उपाधि पाई और सरकारी सेवा की | कवि-प्रतिभा इनमें 
शिक्षा के दिनो से ही मोजूद थी। शिक्षा के दिनो में 
हरामराज” पत्रिका के सपादवत्व के फलस्वरूप इनकी 
साहित्यिक प्रवृत्ति पनपी बढ़ी । मगर सस्कृतज्ञ होते हुए 
भी श्री मेनन ने शास्त्र-ज्ञान के लिए प्रयत्म नहीं बिया । 
ये सस्कृत एवं द्रविड--दोनों प्रकार के छदो मे समान 
अधिकार से कविता रच सकत थे। इन्होने समसामयिक 
सामान्य घटनाओ को ही काव्यवस्तु के रूप मे चुना है। 

श्री कुब्जिकुष्ण मेनत ने कथा-साहित्य के क्षेत्र 
में भी अ्रपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। उल्लद,र के 
शब्दो में मेनन ने सामाजिक तथा साप्रदायिक आधार पर 
ही कहानियाँ लिखी हैं। इत कहानियों में मनोरजन का 
ध्येय भी गोण नही रहा । व्यग्प-विधान में इसकी कुशलता 
तरह-तरह से प्रकट हुई है। सक्षेप मे, ओदुशिल का 
साहित्य सृजन वेण्मणि पुण का भरपूर प्रतिनिधित्व करता 
है । वेण्मणि युग (दे०) युग वे कविगण प्रकृति से श्रगारी, 
सरस, विनोदप्रिय थे । इनत्री कविता पाडित्य के बोफ से 
दब नहीं गई है । श्री मेतन के साहित्यिक व्यक्तित्व पर 
अंग्रेडी की शिक्षा का विशेष प्रभाव था। 


मेनन, ओय्पारत्तु, चतु (मल० ले०) [समय--847- 
900 ई०] 


जन्मस्थान - तलश्शेरी । अपन दिनों में मध्य- 
वर्गीय बुद्धिजीवियो के समान ये भी सरकारी सेवा में 
भरती होकर सब-जज वन गये । संगीत, चित्रकला आदि 
के प्रति इनमे सहज प्रेम था। परतु इनकी प्रतिष्ठा 
मलयाछम उपन्यास साहित्य के प्रवर्तक के रूप में है । 
अंग्रेजी उपन्यास-साहित्य झा अध्ययन कर इन्होंने मल- 
याक्रषप में सामाजिक उपन्यास लिखने वा सफल प्रयत्न 
किया । 'इदुवेखा' (दे०) इनका प्रथम उपन्यास है। अपन 
वद्यारदा (<०) उपन्यास वा प्रथम भाग भी इन्होंते लिख 
लिया था। प्रारभिक उपन्यासों वी हैसियत रे दोवो सफल 
रचनाएँ हैं । चतु मेनन ने इन रचनाओ के माध्यम से 
अपनी समकालौन ने रूड़िवादी समाज व्यवस्था थौ कठोर 
आलोचना की है। 


मेनन, कुंटूर, नारायण 
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मेनन, कुंदूर, मारायण (मल» ले०) [जन्म--862 ६०; 
मृत्यु --936 ६०] 


कैरत के श्रियूर जिले में जन्मे खुंदूर ने तीसेक 
कृतियीं फी रचना करके 'कवि तिलक! की उपाधि भजित 
की । शुद्ध मलयाक्मम में कविता रचने वालों में इनका 
स्थान प्रथम माना जाता है। 'नालु भाषा दाव्यट्इक , 
(दे०) अकबर “चात्तन्‌', 'नाराणतु', 'भाग्तन्‌', 
'बदुतल नायर, कोलिदारा (दे०) की फई रचनाओं के 
सर्पातर तथा 'मीतांजलि' आदि बीघ पुस्तशों फे थे रचयिता 
हैं । कैस्लीय संस्कृति, यहाँ टी मिट॒टी थी गंध तथा चेतना 
का गहरा अनुभव इनकी रचनाओं में पाया जाता है । 


मेनस, के० पी०, पेद्यय (मल० ले०) [जन्म- 886 है ०] 


बे ० पी ० फेशव गेनन स्वसंत्रता-संग्राम के थुरुष 
सेनानियों में से है। वे श्रीसंका के भारतीय उच्चायुकत रहे 
हैं भौर प्रणुश्ध पत्र “गातुमूमि! ये। संस्थापद और 
रांपादवा है । उनकी आत्मकथा 'कपिण्ज छालम्‌! (दे०) 
साहित्य अकादैमी द्वारा पुरस्कृत है। महात्मा गांधी, ईगा 
मसीह आदि अगेझ महापुरुषों की जीवनियाँ उन्होंने लिखी 
हैं। दी गहानी-रंग्रह, एक रंगमंचीय गांदक “महात्मा 
और अनेक निबंध-संग्रहू भी उन्होने प्रकाशित किए हैं। 

केशव भेतन ने अपनी हतियों में गांधीआदी 
मेतियता दे आद्शों वात रामर्थद किया है। उसकी भाषा 
रारलत और प्रभावशालों है। मलगाछम मे आत्मकथा- 
साहित्य में 'कषिओ्म कालम्‌' का स्थान सर्वोपरि है । 

बयोवुद्ध प्रौर प्रशावक्षु होने वर भी ये अपनी 
अनवरत साहित्यन्साधना से नवयुवक्रों में नवर्ेतन्य 
और आत्मविश्वास वी धारा प्रवाहित कर रहे हैं । 





भेनत, डा० चेलनाट अच्युत (मल० ले०) [जना--896 
ई०; भृत्यु--952 ६०] 


ये मलबाक्षम के प्रसिद्ध रामालीचक, भाषा- 
वैज्ञानिक और शोधफार हैं। इन्होंने तुंचत्तू एपुत्तनछन्‌ 
(दे०) पर शोध फरके पी"ुच७ डी० छी उपाधि ध्राष्त 
बी और मद्रास विश्वविद्यालय में मलयाक्षम के आचाए 
रहे । 'प्रदक्षिणम्‌ (गराहित्य का इतिहास), 'तच्चोकि चंतु' 
(चाटक) आदि प्रंथीं वी रखता के अलावा इन्होंने अतेक 
श्राचीम लोकगीतों फा रांगादन भी क्रिया है। 


डा० चेलनाट अच्युत मेनन का सबसे महल- 
चूर्ण योगदान भनेफ दुर्लभ लोक-मीतों का श्रल्नेषण और 
प्रकाशन है । ये स्वयं उच्च फोटि के शोपकर्ता थे प्रौर 
अमेक विद्वानों के लिए शोधवायें के मार्गदर्शक भी रहे। 
आचाय॑ के रुप में भी ये बहुत प्रतिदध रहे हैं। 


मेन, नासप्पाद्टू, मारायथ (मल ले०/ [मय-- 
888 ई०-955 ई०] 


आधुनिक फ्रषियों में कैरण के उत्तर भाग में 
जन्मे इग कवि का विशिष्ट स्थान है। इन पर आगम की 
काथ्य-भ्ली या प्रभाव था और ये महाकति वह छतोक़, 
के सहयवारी थे । इनकी 'कण्णुनीरतुब्टिछ (दे०) माँगू की 
यूँद) विलाप-काम्य के क्षेत्र में अन्यतम कृति मानी जाती 
है। 'चक्वाद्मम्‌! में आधुनिक शास्त्र की प्रवृत्तियों की सोती 
मिलती है। बुद्धबरिठ के आधार पर लिखित इनके 
4पुछकाकुर' फा भी ऊंचा स्थान है। 


पैनन, पंचु (मल० पा०) 


पी० कै० राजशज पर्मा की अनेया दवस्य- 
कृतियों, मुग्यतः “पंचुमेनवनुम्‌ कुंथियम्मयुम्‌' के भाठ भागों 
फा मुख्य पुरुप-पात्र। पंचु गेनन प्रायः विचित्र परिस्थितियों 
में क्रपते को हास्‍््पास्पद शंंदर्म में पाता है भौर पाक हे 
लिए विनोद पी सामग्री प्रस्तुत करता है । 

पंचु गेनत सध्यवर्ग के साधारण गृह॒स्थ का 
प्रतिनिधि है। नित्य जीवन में अनुभुत सभी समस्याओं वर 
ससाधान उसे निवालना है और उन्हें ढूँढ़ तिशालते हे 
प्रश्मम में वह द्वास्य का पात्र बन जाता है। अपनी लीं 
फुंभियम्मा (दे०) से भी उसे बहुत सावधाव रहना पढ़ता 
है । 

धुद्व द्वास्य के माध्यम से सापाजिक समस्पाप्नों 
पर प्रकाश डालने वाले पात्रों में पंचु मेनन प्रमुख है। 


सेनत, पुत्तेपुत्तु, रामन्‌ (मल० ले०) [पर्म--- 887 ई०; 
मृषु--974 ई०] 


इसवग जन्म मणलूर गाँव में हुआ था। शी 
मेनन की शिक्षा-दीक्षा एरगाक्ुलम्‌ तथा मद्रास में हुई पी। 
कुछ बर्ष तक यकालत करते के बाद कोचिन राज्य के विधि- 
विभाग की रेवा में नियुक्त हुए थे । सेवा के अंतिम दिनों 


मेनन, वेलोप्पिछछी, श्रीघर 
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मैमुण, मुहम्मद सिदौक 





मे ये कोचिन राज्य के उच्च न्यायालय के न्यायाघीश के 
पद पर पहुँच गये थे । बाद मे ये राज्य की घारा-सभा के 
सदस्य भी मनोनीत हुए थे । 

बकालती या सरकारी सेजा के क्षेत्र से बढवर 
साहित्य-क्षेत्र ही श्री मेनत के यद्य का क्षेत्र कहा जा सकता 
है। मलयात्वम-गद्य पर इनका जबरदस्त अधिकार है। 
बिद्वत्ता के साथ-साथ हास्य चेतना श्री पुत्तेपत्तु की विशेषता 
है| साहित्य-साधना को इन्होने व्यवसाथ न मानकर शगल 
ही माना है ) इसी के फल्स्वरूप इन्होने विविघ-विषपयक 
चालीस ग्रथ मलयात्ठम मे लिखे हैं । 'शक्तन तपुरान' इतकी 
जीवनी है जो उपन्यास का-सा आवद देती है । श्री रवीद- 
नाथ (दे०) टेगोर की कहानियो का सर्वप्रथम मलयाक्रम 
अनुवाद प्रस्तुत करने का गौरव श्री पुत्तेषततु को ही प्राप्त 
है । 'चवट्टुकोट्टा (रही को टोकरी) आदि सात ग्रथ इन 
के हास्यमय कृतित्व के उदाहरण हैं । इनके कुछ अन्य ग्रथ 
हैं--() 'गीताप्रातड इकिल', (2) एंट शबरिमलग्रात्रा', 
(3) 'पुस्तक्परिचयम्‌! आदि । श्री मेतन की ग्रथ-समीक्षा 
गहरे अध्ययन का परिचय देती है । साथ ही नवश्रतिभा 
को बधाई एव प्रोत्साहन देने की इनकी उदारता भी इसमें 
भलकती है। इन्होंने धार्मिक एवं भतित सबधी ग्रथ भी 
लिखे हैं। इनके प्रोत्साहन से 'रामचरितमानर्सा (दे०) का 
सुदर मलयाक्कम अनुवाद भी प्रकाशित हो सका है। यह 
विशेष उल्लेखनीय है। तत्सम-शब्दो तथा भ्रौढ वाक्‍्यों की 
शैली इनकी रचताओ में दर्शनीय है 


मेनन, घेलोप्पित की, श्रोधर (मल० ले०) [जन्म--9] 


ई०] 


श्रीघर मेनन मलयाक्रम के उल्लेखनीय कवियों 
मे हैं। जीवविज्ञान मे स्नातक की उपाधि प्राप्त करके 
इन्होने अध्यापक के रूप में जीवन का आरम किया । 
966 ई० तक सरकारी विद्यालयों में नौकरी बरने के 
बाद ये झेवा-निवृत्त हुए भौर अब अपनी काव्य-साधना मे 
निरत रहकर शात जोवन व्यत्तीत कर रहे हैं। 'कुटियो- 
पिवकल' (दे०) इनका खडकाव्य है। श्वानिनरकोयत्तु 
(दे ०) 'आीरेखा', 'ओणप्पाट्टुवार', विढा' आदि कविता- 
सम्रह हैं। 'विटा' पर इन्हें साहित्य अकादेमी का पुरस्कार 
(१97) प्राप्त हुआ है। 

मानसिक भावों को सवेदनात्मक शैली में व्यक्त 
करने में बैलोप्पिक्ूढी का कौशल अद्वितीय है। इनकी 
कविता 'साम्मपुत््‌' में एक ऐसी मो के तप्त हृदय वा चित्रण 


मिलता है जो अपने बच्चे को आम के फूल तोडने से टोकती 
है और आम के प्रथम फल के पकने से पहले हो अपने पुत्र 
को खो बेठती है ! बेलोप्पिक् छो-कविता की दूसरी विशेषता 
इनका वैज्ञानिक दृष्टिकोण है | समसामयिक विषयो पर 
पर भी इन्होने कविताएँ लिखी हैं। बंगला देश की मुवित 
के अवसर पर रचित कविता “नम्मुदे भीमसेनन्‌' मे जरासघ 
के शरीर की तरह फाड़े गए पाकिस्तान के दो खंडो का 
दर्शन कवि न कराया है । इनकी शैली व्यजना-गर्भित 
और वाग्मितापूर्ण है 

बैलोप्पिकछी का स्थान आज के मलयाक्तम 
कवियो मे जी० शंकर कुरुप्प्‌ (दे०)के समकक्ष है। साहित्य 
की श्रीवृद्धि में इनका थोगदान भ्रत्यधिरू महत्वपूर्ण है । 


मेना (यु० प्रा०) 


मेला गुजरी गुजराती लोक्गीतो की नायिका 
और लोक-साहित्य की गोरवान्वित परत है । मेता कुतृहल- 
वश मालिन का वेश धारण कर बादशाह के तबू देखने जाती 
है। वहाँ बादशाह उसे अनेक प्रलोभन देता है पर वहू 
बादशाह का तिरस्कार करती है। बादशाह उसको उठा कर 
दिल्‍ली ले जाता है लेक्नि यहाँ से वह भाग जाती है और 
घर आबर पति और देवर को बादशाह पर प्राक्रमण 
ऋरने के लिए प्रेरित करती है। इस प्रकार वह साहस भौर 
शौर्य की प्रतीक है । 


मेपुण, मुहम्मद सिदीक (पिं० ले०) [जन्म--890 ई०; 
मृत्यु--958 ई०] 


ये हैदराबाद (पिंध) में 'द्रेदिग कालेज पॉर 
मैन' # मुख्याध्यापक थे और इन्होने सिंध में नारी शिक्षा वे 
प्रचारा्थ तथा मुसलमानों मे नवचेतना लाने के लिए कमर 
कस ली थी । सिघ ओर पिंघी-साहित्य के इवनिहास का 
अम्वेषण करने के लिए इन्होने हैदराबाद में सिंध मुस्लिम 
अदबी सोसाइटो की नीव डाली थी । जिसकी ओर से कई 
महत्वपूर्ण पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं। इनकी प्रमुख 
रचनाएँ हैं--/सिंघ जी अदबी तारीब' (दो भागों में), 
“हत्यातीअ जो दोरू', “कामिल रहनुमा, “शाह जो रिसालो' 
(सपादन ) । सिघी-साहित्य के इतिहास पर इनकी पुस्तकों 
बुनियादी रचनाएँ हैं, जो परवर्ती इतिहास-लेखजो के लिए 
काफी सहायक सिद्ध हुई हैं । सिधी-गध्य-लेसखक्रो से इनरा 
महत्वपूर्ण स्थान है । 


भैयुप्पादु 
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मेरे साईआं जी 





मेयुप्पादू (त० पारि०) 


अक्षरश: इस शब्द का अर्थ 'अंगवेच्टादि शारी- 
रिका ढृत्य' है जिसके माध्यम से किसी व्यवित के आंतरिक 
भाव की अभिव्यकित होती है । इस शब्द का साधारण 
प्रयोग 'अभिनय' के अर्थ में होता है । प्राचीन व्याख्याताओं 
ने इस शब्द को भरतमुनि के 'सात्तविक माव' का समा- 
नार्थक माना है | 
तमिल भाषा के प्राचीमतम व्याकरण-ग्रंथ 'तोल- 
काणिप्रमू' (दे०) में “मेयुप्पाटु/ का विवेचन 27 सूत्रों के 
5क एयक्‌ अध्याय मे हुआ है | इस कृति के रचना-काल 
के संवध में मतभेद है। कई विद्वानों के प्रनुतार इसका 
समय ई० प्‌० चौथी शती है और कुछ की सम्मत्ति में यह 
पाँचवी शत्ती ई० तक की कूति हो सकती है। इस व्या- 
करण-गथ में तत्कालीन मृत्य-परंपरा में विहित 32 शारी- 
रिक चेप्टाओं का उल्लेख मिलता है । उसके अनुसार 
इनकी गणना 6 हो सकती है तथा घटाकर 8 कर देने 
की प्रया भी है। 
आठ 'भेयुप्पादु' ये हैं-..हमी, रुदन, घिरस्कार, 
ग्राश्चयं, भय, गव॑, ्रोध व उल्लास | आगे इन आठों भावों 
के चार-चार विभाग बताये गये हैं जो दि इनके उद्‌भव- 
स्थल माने जा सऊते हैं। इनका विवरण इस प्रकार है-- 
भरतमुनि फा 
समांनातर 


भेयुप्पादु विभागीकरण 


प्रयोग 

. हँसी (गकी) उपालंम, वाल्यावस्था,. हास्य 
भोपालन तथा मूढ़ता 

2, रदन, (अलुके) अपमान, क्षति, परि-.. करुणा 
वतन, तथा दरिद्रता 

3, तिरस्कार वाध॑क्य, रोग, दुःव. बीभत्स 

(इक्िवरल्‌ ) तथा दौब॑ल्य 

4. आइचर्य (मरुट्के) नवीगता, वड़प्पन,  अदुमुत 
छोटापन तथा विकास 

5. भय (“अचच्म्‌') भूत, हिंसक पश्चु,. भयानक 
चोर तथा राजा 

6. गये (पेरुमितम्‌) शिक्षा, निर्भीकता, यश वीर 
तथा दान 


7. क्रोध (ेकृक्ति') अंगच्छेद, कुटुंब-वादा, रीद्र 
लूट तथा हत्या 
धन-समृद्धि, विद्तत्ता, 


कामानुभव तथा कीड़ा 


8. उल्लाप्त (उदर्क ) 


मेरा बलंती सफ़रनामा (पिं« $०) [रचना-कात-- 
933 ई०] 


पंजाबी लेखक लालधिह 'कमलाप्रताली' 
(दे० )-रचित 'मेरा बलेती सफ़रनामा' आधुनिक पंजादी 
गद्य थी एक महत्वपूर्ण कृति है। इसी रचना मे पं 
यात्रा-वर्णन-संबंधी रचनाओं का पंजाबी गद्य में अभाव 
है। इनका श्रीगरणेश इसी कृति से हुआ । इस कूति का 
इलीगत सौंदर्य प्रशंसनीय है। भौगोलिक परिचय एवं 
विदेशों से संबद्ध ज्ञानवर्धक व्योरे देने के साथ-साथ लेखक 
ने इसमें रोचकता एवं कौतृहल भी बनाए रखने में सफ़दता 
प्राप्त की है। सामग्री की नवीबता एवं इंली के इसी इंद्र 
के कारण यह पुस्तक बड़े चाव रे पढ़ी जाती है । 


मेरी इनिआ (पं० $०) [प्रकाशन-बर्ष --]949 ई०] 


यह नानकसिह (दे०) की आत्मकथा है। 
इसमे उन्होंने भ्रपने जीवन के ऐसे क्षणों का निरूपण किया 
है, जिनसे वे समय-समय पर प्रभावित होकर किसील* 
किसी रूप में साहित्य-मृजन की ओर प्रेरित हुए। पुस्तक 
पाँच झीप॑को में विभाजित है : वचपन से युवावस्था तक, 
जीवन-पथ पर मिल्रे कुछ व्यक्ति, 947 ई० के प्रभाव में, 
अुटकल, और मेरा घरेलू जीवन । प्रथम शीर्षक के अंतर्गत 
जन्म, बचपन, असफल जेल्यात्रा का बर्णण हुआ है। 
इसरे शीर्षक में प्रीततगर से संबद्ध घटनाओं एवं कविपय 
कलाकारों के संपर्क का चित्रण हुआ है। तीसरे शीपक 
के द्वारा देश-विभाजन के समय धर्मशाला तथा अमृतसर 
में होने वाले संप्रदायिक दंगों और मानवता-हनन का 
उल्लेख है । चोये में नानकस्तिह की रचना-प्रक्रिया और 
जीवन की कुछ रोचक तथा उल्लेखनीय घटनाओं का 
विरूपण है । अंतिम शीपक के अंतर्गत यृहस्थ-गीवन के 
विभिन्‍त ब्रसंगों का वर्णन है | इसमे नानकसिह ने घटनाग्रों 
तथा कथानक पर अधिक बल दिया है | यहाँ जीववी का 
अंश अपेक्षाकृत कम है, जिससे वे श्रपने प्रनुभवों को सूत्र- 
बद्ध नही कर सके हैं। शैत्री सहज और सरल है; भाषा 
में प्रवाह है, विषय में रोचकतः एवं सरसता है। 


मेरे साईआं जोछ (प० कृ० ) [प्रकाशन-वर्ष--953 ई०] 


भाई वीरतिह (दे०)-रचित यह 'ेरे गाई- 
आजीउ! काव्य कृति 955 ६० में साहित्य-अकादेमी की ओर 


अकग्छ | टी >ऊऐफ़र फ्र दा कणक्कु 


03 


मेहता, नर्मदाशकर 








से स्वातत््योत्तर सर्वेश्रेष्ठ पंजाबी रचना के रूप में 
पुरस्कृत हुई। इसमे भाई वीरसिह की छोटी-बडी 72 
कविताएँ सगृह्दीत हैं जो विषयवस्तु, भाव व्यजना और 
रुचना-शिल्प सभी दृष्टियो से कवि के लगभग छह 
दशकों के पिछले साहित्यिक कृतित्व से सर्वथा पृथक्‌ और 
नये प्रतिमान प्रस्तुत करती हैं। ये कविताएँ कवि के 
बतज॑गत का दर्पण हैं। इनमें उसके आध्यात्मिक और 
रहस्यवादी दुष्टिकोण की अभिव्यक्तित नये” शिल्प क्के 
माध्यम से हुई है। उसकी अतश्चेतना इन कविताओ में 
पूरी आभा के साथ प्रस्फुटित हुई है। यहाँ कवि 'पथक- 
चारण', 'गुर-मत-व्याज्यातीः अथवा “वरपरावादी नैतिक 
मूल्यों का सदेशवाहक' न रहकर पूर्णत “व्यक्तिवादी' बन 
गया है । रचना-पक्ष की दृष्टि से इस कृति का बेशिष्टय 
महू है कि इससे पूर्वे भाई बीरसिंह ने अपनी प्रत्येक कविता 
में लय-ताल, रागानुकूलवा एवं सूक्ष्म छद-विधान का 
बडी सतर्कता से पालन किया है कितु इस काव्य-सम्रह क्की 
की अधिकाश कविताएँ भ्रतुकात एवं छद-मुक्त है । कवि 
के अपने शब्दों मे यह॑ रचना “गद्य, पद्य एव मिश्रित! है । 
इन कविताओं की भाषा भाव-प्रवणता बी दृष्टि से 
अधिकाधिक गहनता लिये हुए भी प्रपने बाह्य स्वरूप में 
पर्याप्त सरल भौर सहज-सवेद्य है। 


मेल कणवकु (च० पारि०) 


सघकालौन कृतियो के तीन वर्ग हैं--“एटटु- 
त्तोग! (अष्टपद्य-्सग्रह), 'पत्तुप्पाद्ू/ (दस दीच कविताएँ) 
और “पदिनेणुकील कणवकु' (अठारह गौण रचनाएँ) । 
तमिल साहित्य के आधुनिक काल में विद्वानों ने इन 
रचनाओं को 'कील 'कणककु और 'मेल कणवकु/ इन द्वौ 
वर्गों मे बाँटा है। उन्होंने चार या चार से कम चरणों 
वाले पदों से युक्‍त रचना को कील कणरकु्‌' (गौण 
रचनाएँ) के अतगेंत और उससे अधिक चरणों वाले पदी 
से युक्त रचनाओं को 'म्रैल कणवक्‌' (प्रमुख रचनाएँ) के 
अतर्गेत रखा है| इस दृष्टिसे एद्टुत्तोगै' झौर पत्तुप्पाददु 
को 'मेल कणवक्‌' के वर्ग मे रखा गया है । ये रचनाएँ हैं-- 
ननद्रिणै' (द्वे०), 'कुछतोगं (दे०), अकनानूर (दे०)» 
एकुसनूर! (दे०), वलित्तोगै' (दे०), 'पुरनानूछ (दे०), 
'वरिपाइल' (दे०), पदिदप्पत्तु (दे०),* 'तिर्मुस्काट्रप्परडो, 
'वोडनर आट्रुप्पड , नशिरुपाणाट्रुप्पड, 'मलंपडुकड्ाम', 
'मुह्लेप्पादूदु, “मदुरेक्शा जि, 'ेडुनलवाडे', “कुरिजिप्पाटटू' 
और 'पट्टिनप्पाल', 


मेहता, चद्रवदन (ग्रु० ले०) [जन्म--90। ई०] 


गुजराती नाट्य-साहित्य व रगप्च के क्षेत्र भें 

अति प्रसिद्ध चद्रवदन चिमनलाल मेहंता का जन्म सूरत मे 
हुआ । माध्यमिक शिक्षा सूरत भें पाने के बाद में 9]9 
६० मे बबई के एल्फिस्टन कालेज मे प्रविष्ट हुए । बी० 
ए० पास की उपाधि के बाद एम० ए० व एल-एल० बी० 
की तैयारी कर रहे थे कितु शिक्षा पूर्ण नही कर सके | 
928-30 के बीच असहयोग आदोलन में कूद पडे । 938 
में पत्ती से सबंध विच्छेद करके उसकी शादी अपने ही 
एक मित्र से (जिसे वह चाहती थी) करा दी। 

राजेंक चद्रबदन का व्यवितित्व प्रौर कृतित्व बहु- 
मुखो है। इनकी रचनाएँ--'बाँघ गठरियाँ! (दे०) गाभ । 
और 2, 'छोड गठरियाँ', “रग गठरियाँ , “रूप गठरियाँ', 
(ये आत्मकथात्मक व प्रवास-कथाएँ है) “खमाबापू 
व्वातचकरावो” 'सिनोरिटा, 'आगगाडी' (दे०) “घारा- 
सभा', 'मूगी स्त्री', 'देउकानी पांच शेरी”, 'त्रियाराज', 
वअरबो', 'नर्मेद', 'नागा बाबा, आराधना “आणलदे', 
“धरा गुअ्री', 'सध्याकाल', 'सीता', 'शकुतला', “रमकडा', 
नी दुकान', सताकुकडी', “अत्रलुप्ता सरस्वती”, “गुजरात 
दर्शन”, 'होहोलिका', 'शिखरिणी', 'पाजरापोक', सोना- 
बाटस्डी', 'रगमडार', “अतरवहिर', आदि (कथा-साहित्य 
व नादूय साहित्य), 'पयमल ईला”, काब्यो', 'रतन', 
'आहछी', 'अर्द्ध कथा! (काव्य सग्रह), 'लिरिक अनेलगरिक', 
(समीक्षा) आदि | 

चद्रवददन वा कृतित्व जितना विशाल है, 
घ्यवितित्व उतना ही विस्तृत व महान है। विश्व-भ्रमण, 
वह भी एवं से अधिय बार, देश-विदेश की नाटय-प्रवृत्तियों 
मे रूचि, रेडियो वी सेवा, और फिर मं० स० विश्व- 
विद्यालय में नादूयशास्त्र के अवैतविक प्रोफेसर वे रूप में 
क्रियाशील रहे । 

नरमद स्वर्णपदक, रणजीत राम स्वर्णपदक तथा 
967 में 'पद्म थी” से विभूषित श्री मेहता गुजराती- 
साहित्य के क्षेत्र मे--विशेषत नाटक व रगमव के क्षेत्र 
में एक अति महत्वपूर्ण ब्यक्ति के रूप में स्मरणीय रछगे । 


मेहता, नरसिह (ग्रु० ले०) 
दे० नरसिह मेहता। 


मेहता, नमंदाशक्र (यू ले०) 
दे० नर्मदाशकर मेहता। 


मेंहदी इफादी 
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मेक्सयूतर 





मेहदी इफ़ादी (उर्द० ले०) 


निबंधकार के रूप में उर्दू जगत्‌ में इन्होंने 
पथेष्ठ यज्ञ प्राप्त किया है। इनकी साहित्यिक चेतना 
अत्यंत प्रौढ़ और सुरुचिपूर्ण यी / गद्य की मौलिकता के 
प्रति इन्हें बड़ा मोह था ! अपने विचारों को सशक्त अभि- 
व्यक्षित में ये पूर्णतः: समय थे । यूरोप में रूमानी आंदोलन 
सेये अत्यधिक प्रभावित थे। यह प्रभाव इनके गद्य में 
सर्वश्न दृष्टिगोचर होता है। इनके लेखों का संकलब 
'इफ़ादात-ए-मेहदी', (दे०) के नाम से प्रकाशित हुआ है। 
इस कुति की गणना उर्दू-ययय की प्रतिनिधि रचनाओं में 
होती है | मेहदी साहब के पत्र-लेखन की शैली भी साहि- 
त्यिक महत्व की वस्तु है। अघुनिक उर्दू-साहित्य के 
निर्माताओं से संबद्ध अनेक सारगर्भित लेख इनकी प्रतिभा 
के ज्वलंत उदाहरण हैं। भौचित्य और संतुलन इनके लेखों 
की विशिष्टता है । 

गहन चितन ओर सूक्ष्म विश्लेषण के साथ- 
साथ इनका सप्रवाह एवं प्रसाद-गुण-संपन्‍त अभिव्यंजना- 
कौशल देखते ही बनता है। 92] ई० में इनका निधव 
हुआ था । 


भेहेर, गंपाघर (उ० ले०) [जन्म--862 ई०; मृत्यु-- 
4924 ई० ] 


बरपाली [प्तंबलपुर) के बरदपुत्र यंगाधर मेहेर 
नैसंगिक प्रतिभा-संपत्त कवि थे । निर्धनता के कारण इन्हें 
अधिक शिक्षा नहीं मिल संकी थी । लंबे समय तक इन्हें 
पैतृक व्यवसाय करना प्रडा था, और कपड़ा 'बुनकर पीठ 
पर लादकर बेचना पड़ा । अपने ही परिश्रम से इन्होंते 
हिंदी, संघ्कृत, बंगला, प्रादि भाषाएँ सीख ली थीं धौर 
अँग्रेजी का भी इन्हें सामान्य ज्ञान था। “कीचक-व्ध' के 
प्रकाशन ने इन्हें संपूर्ण उड़ीसा में प्रसिद्ध कर दिया । 
इसमें परोक्ष रूप से विदेशी शासन के विछद्ध क्राति का 
संदेश है । 

मेहेर जी ने मध्ययुगीन कांव्यादर्श पर अपना 
कवि-जीवन प्रारंभ किया था, कितु आगे चलकर इन्होंने 
आधुनिक काव्य-पद्धतियों को भ्रहण कर लिया। प्राचीन 
और नवीन दोनों ही काब्य-शैलियों में मेहेर की मौलिकता 
व प्रतिभा का भ्रस्फुटन हुआ है। राधानाथ के समान 
इन्होंने भी काव्य-भापा को सरल, कोमल व मधुर बनाते 
का प्रयास किया है । इन्होंने अपने छोटे-से अंचल को कवि 


की दृष्टि से भरपूर देखा और उप्रके नख-चित्रों दो 
सुकुमार हाथों से अज्लकृत किया। संबन्नपुर की प्रकृति 
इनकी तूलिका के स्पर्श से अमर हो गयी। मेहेर ढी 
सर्वोत्तम रचना 'तपस्विनी/ [दे०) में प्रकृति का माववी- 
करण अत्यंत सुंदर रीति से हुआ । इनकी स्वच्छंद, मृत" 
विधाधिनी शेली के प्राणद स्पर्श से प्रकृति का हर क्रिया- 
कलाप सजीव, ओर साकार हो गया है ! कवि की यूगीन 
चेतना जितनी व्यापक एवं गहस है, उसकी भविष्य दृष्टि 
उतनी ही ठात्विक तथा तलस्पर्शी है। कृषक वर्ग की उत्तति 
एवं प्रबुद्ध लोकचारित्य पर गंणतांजिक पंचायती शात्षत 
की स्थायना की परिकल्पना आज स्वतंत्र भारत का जीवन 
स्वप्न है। इनको अन्य काब्य-कृतियाँ हैं--अ्रणयवत्लरो, 
इइंदुमति', 'उत्कक् लक्ष्मी, 'भारती-भावना, 'इंपक-एंपीत' 
आदि। 


संकझॉनेल (सं० ले०) 


मेकडॉनेल का जत्म [ मई, 854 ई४ को 
मुज़पफ़रपुर (बिहार) में हुआ । इनके पिता अतेवर्केडर 
मेकडॉनेल भारतीय सेना में उच्च अधिकारी ये। इतकीं 
शिक्षा जमंन्री तथा इंग्लैंड में हुई । संल्कृत तथा संछृद- 
विद्वानों के प्रति इनके मन में अदूट धढ्ा थी; एकबार 
इन्होंने पूरे भारत का अश्रमण किया और कुछ अनुपततत्ध 
ग्रंथ तथा पांडुलिपियाँ खोज सिकालीं । 

वैदिक साहित्य में विशेष रच होने के कोरग 
इन्होंने वैदिक क्षेत्र में अधिक काम किया । ऋग्तेद (दे? 
बेद) कात्यायन' (दे०)-कृत 'सर्वाशुक्रमणी'. का पाठ्शोध 
इनकी सर्वोत्तम कृति है । इससे संस्कृत-जगत्‌ काबश 
उपकार हुआ है। इसी पर इनको लिपजिक विश्वविद्यार्सय 
से पी-एड० डी० की उपाधि मिली थी । इनकी दूसरी 
महत्वपूर्ण कृति है--हिस्ट्री ऑफ़ संस्कृत तिद्रेचर। 
इसके अतिरिक्त 'बैंदिक रीडर, “बैंदिक ग्रामर', बेदिक 
इंडेक्स 'तथा' 'बैदिक माइथॉलीजी' आदि इनकी अमर 
ऋतियाँ हैँ । 


मंक्समूलर (सं० ले०) 


इनका जन्म देसाऊ नामक नगर (जमेंग) में 
6 दिसंवर, 823 ई० को हुआ था। लिपडिय यूति- 
वर्सिटी में पाँच वर्ष तक लैडिव भाषा का अध्ययत करने के 
बोन (बलिन) में इन्होंने संसक्ृत के एक बृहृद्‌ पुस्तकालय में 


मत्यु 
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बेदात तथा संस्कृत का अध्ययव क्या। इन्होने सस्कृत- 
साहित्य तथा भाषा से सबद्ध निम्नोक्‍त ग्रथों का प्रणयन 
अथवा सपादन क्रिया-- () 'ऋगेद' (सपादन), (2) 'दि 
सेक्रेड बुबस ऑफ दि ईस्‍्ट' सीरीज के अतगंत 48 खंडो का 
सपादन, (3) 'हिस्द्री ऑफ दि एप्येंट सस्क्ृत लिट्रेचर', 
(4) “लैक्च्स ऑन दि साइस ऑफ लेग्वेज! (दो भाग), 
(5) ऑन स्ट्रेटीफिकेशन श्रॉफ लेग्वेज', (6) “लैक्चसे 
ऑन ऑरिजस ऐंड ग्रोथ ऑफ रेलिजन', (7) 'इट्रोडब्शन 
दु दि साइस ऑफ रेलिजन! (8) "नेचुरल रेलिजन', 
(9) 'किजिकल रेलिजन', (0) एंथ्वोपोलॉजिकल रेलि- 
जन, ([) 'थियोसॉफी ऑर साइकोलॉजिकल रेलिजन' 
(2) “काद्रिब्यूशत दु दि साइस श्रॉफ साइकोलॉजी', 
(3) 'बायोग्राफीज ऑफ बडर्स एड टीम ऑफ आर्याज, 
(4-7) “उपनिषद्‌' (दे०) 'हितोपदेश”, 'मेघदुत” (दे०) 
तथा 'घम्मेपद' (दे०) का जर्मन अनुवाद, आदि । यहाँ यह 
उल्लेझय है कि इनके द्वारा सपादित “ऋणग्वेद' की पृष्ठ- 
सख्या 6 हजार है, तथा इसमे इन्होंने सायण-भाष्य भी 
अस्तुत किया । इसका निधत जुलाई 900 ई० में हो 
हुआ। 


मैत्यु (मल० पा० ) 


पारप्पुरतु (दे०) के सैनिक उपन्यास 'निण- 
भणिज्ञ काल्पाटुकक (दे०) का मुख्य पात्र । अपनी 
विधवा माँ और छोटी बहनो के प्रति अपना उत्त रदायित्व 
निभाने के लिए अपनी प्रेमिका की प्रेरणा पर सेना मे 
भरती होने वाला मेत्यु वापस झाने पर उसी प्रेमिका 
तकम्मा के सबंध मे प्रचारित दुष्प्रवादों पर विश्वास कर 
चेता है ) सेना से सेवा-निवृत्त होने पर उसका विवाह हो 
जाता है और बाद में तकम्मा की वास्तविक दु खभरी 
कहानी युतकर वह आत्मस्कानि का अठुभव करता है ? 

पारप्पुरतु के प्राय सभी पात्र सानव-साधारण 
गुणो और अवगुणो से युक्त औसत मनुष्य होते हैं / वे अपने 
पाजों के आदर्शकिरण पर विश्वास नही करते । मंत्यू का 
चरित्र-चित्रण इस तथ्य का प्रमाण हैं । अपने परिवार के 
प्रति करतंब्यनिष्ठा उसके चरित्र की बिशेषता है, परतु यह्‌ 
नही कहा जा सकता कि अपनी प्रेमिका के प्रति भी उसकी 
वही निष्ठा है। सेनिक पृष्ठमूमि में चित्रित मेत्यु के चरित्र 
का विकास बहुत ही सुदर हुआ है | एक सेनिक नायक के 
रूप में मलपाक्रप के उपन्यात्त-साहित्य में मेत्यु का उत्कृष्ट 
स्थान है। 


मैंत्र रवीद्रनाय (बे ले०) 


आधुनिक बँगला नाट्यकारों में रवीद्रमाथ 
मेत्र ने एक सामाजिक प्रहंसत “मानमयो ग़रा्ल्स स्कूल! 
(932) की रचना कर अमूतपुर्व जनप्रियता प्राप्त की 
थी। इस नाटक ने हास्यशुचि प्रहतत का नया आदर्श 
उपस्थित किया था। लघु कौजुकपूर्ण परिवेश के बीच से 
भिलल्‍त घर्मावलबी नरन्‍वारी के जीवन की जदिलतम 
समस्या का हल भ्रस्तुव करते हुए लेखक ने चरित्र के सूक्ष्म 
ऋरम-विकांस का बहुत ही प्रशतनीय उद्घाटन किया है । 
लेखक का सब्ते बडा कृतित्व इसी भे है कि पिछले 40 वर्षों 
से इसका लगातार अभिनय होने पर भी इसकी लोर- 
प्रियता थोडी भी अक्षुण्ण नही हुई है । 


मंत्रेय (स्र० पा०) 


मैत्रेय भास (दे०) की प्रतिभा की कल्पना है 
जिसके चरित्र का चित्रण दरिद्व चारुदत्त! मे क्रिया गया 
है। अन्तर मैत्रेय के व्यवित्वत्व को 'मृच्छक्टिक (दे०) में 
पूर्णता प्राप्त होती है 

हास जीवन का एक अविच्छिन्त ही नहीं 
अनिवाये तत्व है। सकट की घडियो में भी हास की सृष्टि 
अस्वाभाविक न लगे, ऐसी कला मेत्रेय की प्राप्त है। वह 
जन्मजात ब्राह्मण है. पर अपने पत्र चारुदन (दे०) की 
सपत्ति के अक्ारण चले जाने पर इतना क्षुब्ध है कि देवी- 
देवताओं की पूजा पर से उत्तर विश्वास उठ-सा जाता है। 
वह एक प्रोड अवस्था का व्यक्ति है पर जीवन की वास्त- 
विकताओ से पृर्वपरिचित है । वह चारदत्त का साथ इस- 
लिए नही छोडता क्योकि मानता है कि चारदत्त भावुक 
प्रकृति का व्यक्ति है और उमर उन्हीं दिनो म॑ उस जेसे 
प्रित्र के साक्षण की आवश्यकता है ! वह क्षाबदत को 
बहुत मानता है ! यद्यपि वसतसेता (दे०) के साथ उसके 
प्रणय की बात इसे अच्छी नही लगती पर वह स्पथ्ट दब्दो 
में चारदत को मना नहीं करता, और अपन को उसमे 
अल रखता है। एक विचक्षण बुद्धिमान को भाँति वह 
भावी विपत्ति का आभास पा लेता है। मंत्रेय एवं सच्चा 
मित्र ही नहों, वह अभिभावक वी तरह चारदत्त एवं 
उसके परिवार की देखभाल करता है। उस उचित क्षनु- 
जित का विवेक भी है। उसकी बातें बढ़ी ही चुटीली 
होती हैं । बढ प्रत्येश् बात को प्राय हास्य रा पुट देकर 
करता है | 


मेथित्री 
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मैबिलोी (भाषा० फ्ररि०) 


हिंदी प्रदेश की पूर्वी बोलियों को 'बिहारी' 
(दे०) नाम ये अभिहित करते हैं । इसमें भोजपुरी, मगही 
भौर मैथिली, ये तीन बोलियाँ आती हैं। इन तीमों में 
साहित्यिक दृष्टि से मैथिली ही सर्वाधिक महत्वपूर्ण है । 
मंधिली की उत्पत्ति मागधी अपअंश के मध्यवर्ती रूप से 
हुई है। इसका क्षेत्र पूर्वों चंपारन, मुजप्रफ़रपुर, मुँगेर, 
भागलपुर, दरभंगा, पृणिया, तथा उत्तरी संधाल परगना 
श्रादि हैं । मेंथिली का जन्म अन्य दिंदी वोतियों की भाँति 
ही 000 ६० के प्रास-पाम हुआ । इसके प्रमुख कृती कब्र 
विद्यापति (दे०) हैं। मेंयिली के अन्य साहित्यकारों में 
उमापति, नंदीपति, रपापति, आदि सुख्य हैं । मेथिली में 
बजाज भी साहित्य-रचता (गद्य तथा ५च्य दोनों ग्रें) हो 
रही है । 


मंदाब-ए-अमल (उर्दृ० ० ) 


यह प्रेमचंद के उपन्यास 'कर्ममूमि' का उर्दू रूप 
है। 'कर्ममूमि' प्रेमचंद की प्रोदम औपन्यासिक रचनाओं 
में परिणणित है--यहां तक कि कुछ विद्वान उसे प्रेमचंद 
की सर्वेश्रेष्ठ कृति और गांधीयुग वी सबसे प्रतिनिधि 
कृति मानते हैँ। गांधीयुग की प्रायः सभी सामाजिक, राज- 
नीतिक तथा घाभिक प्रवृत्तियाँ इसमें परिलक्षित होती 
हैं। 'कर्म भूमि” की मूल भावना संघर्ष है--वेयक्तिक श्ौर 
सार्थजनिक दोनों धरातलों पर जीवन संघपं-मावता से 
विभवत है । आंदोलन की भावना इस संपूर्ण उपन्यास में 
परिव्याप्त है। जीवन को युद्धक्षेत्र के रूप में चित्रित 
करते हुए प्रेमचंद मे कर्म की पहुत्ता प्रतिपादित की है। 
व्यक्षित का कर्तव्य है जीवन को सुंदरतर बनाना और 
उसके लिए वैपम्य का उन्मूलल आवश्यक है। विचार 
प्रौर कम के सामंजस्य में ही जीवन की सार्थकता है-- 
यही 'कममूमि (मैदान-ए-अमल) का मंतव्य है। “मैदान 
ए-अमल' गांधीयुग की जनचे तना का व्यापक जन जागरण 
सफल-सरस अभिलेख है । 
सैरावण-चरित्र (ते० कृ०) स्विना-काल--सोबहवीं 
शत्ती ई० ] 


इस काव्य के लेखक मादथ्या कठि विजयनगर 
के राजा वीरनॉसहरायलु (शासन-काल 505-]599 ई० ) 


के समसामयिक थे। इसमा कथानक इस प्रकार है-- 
राम-रावण युद्ध के बीच हनुमान सोते हुए में रावण को 
मार डालते हैं और राम तथा लक्ष्मण को विद्रावस्था में 
वापस ले आते हैं। में रावण-दध के बाद वे परातालवास्धियों 
की रामनाम के प्रभाव का उपदेश देते हैं। रामभवित वा 
प्रभाव तथा उसमे अनुगहीत हनुमान के पराक्रम का वर्णन 
ही तीन आश्वात्तों के इस काव्य का उद्देश्य है। इसी 
वर्णन प्रसंगानुकूल हैं तथा शै ल्ली सरल और सरस | 


मेला आँचल (हिं० झ०) 


हिंदी-साहित्य में भांचलिक उपन्यासों के उतना 
यक फणीईबरनाथ रेणु (दे०) की लेखनी से प्रसृत यह 
कृति हिंदी का अत्यंत लोकप्रिय जभांचलिक उपन्यात्त है। 
इसमें विहार प्रांत के पृणिया जिले के अंचल-विशेष-- 
मेरीगंज--के जतजीवन के विविध पक्षों यथा लोक- 
विश्वासों, राजनीतिक जागरण आदि का अत्यंत सूक्ष्म और 
हृदप-स्पर्शी चित्रण क्रिया गया है। कश्य को स्वाभाविक 
और सहज रूप प्रदान करने के लिए पात्रों के मुख से 
स्थातीय भाषा का प्रयोग कराया गया है। उपन्यास का 
कथानक बिखरा हुआ है तथा विभिन्‍न जीवन-स्थितियों एवं 
छोटे-छोटे कथाप्रस॑ंगों का संग्रह मात्र प्रतीत होता है। 
इसी प्रकार इसमें दर्जनों पात्रों की भीड़ है तथा मुख्य 
कथा जैसी चीज़ का भी अभाव है। तायक की परंपराग्रत 
परिकल्पना भी इसमें नही है वर्योकि स्वयं अंचल ही इसढा 
नायक है । यह उपत्यास अपने यथार्थ, कथा, जीवव-चित्रीं 
के कारण स्व स्मरण क्षिया जाता है तथा नूतन शिल्प 
प्रयोग के फलस्वरूप हिंदी-उपन्यास-साहित्य में एक कीति- 
स्तंम माना जाता है। 


सोगरयाचीफूले (म० कृ० ) 


इस काव्य-संग्रह के लेखक श्री गंगाघर रामचंद्र 
मोगरे हैं। इनका 'भोगप्याचीफुले' संग्रह पाँच भागों में है, 
जिनका प्रकाशन 902 से 920 ई० की कॉलावबधि में 
हुआ था। 

इन संग्रहों की जधिकांश कविताएँ किसी के 
निधन, जन्मदिन, विवाह, सम्मेलन, सभा, अभिनंदन आदि 
अबप्तरों के उपलब्ध में लिखी गई हैं। 

ये मराठी उपहास-काव्य के प्रवर्तक हैं । 'मभि- 
नव धर्म संस्थापना', 'बदवीचा पाडवा', 'मिथा्जीची मंजलस' 
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आदि इनऊी उत्कृष्ट व्यम्यपरक कविताएँ हैं । भिन्‍नाभिन्‍न 
कार्य क्षेत्रो मे काम करने वाले नेताओं वी मृत्यु होते पर 
लेखक ने विलापिवाएँ भी लिखी हैं। मृत व्यक्ति से व्यक्ति- 
गत परिचय के अभाव में दुख वेयक्तिक नही, बुद्धि से 
आकलित है। इन विलापिकाओं मे मृत व्यक्ति के झतित्व 
का उल्लेख कर उनकी मृत्यु से हुई समाज-हानि का 
कवित्वपूर्ण शैली मे तिवेदत है। 

माभिक व्यग्य-विनोद, व्यवस्थित रचना समुचित 
शब्द-योजना के कारण इनका यह काव्य अपूर्व बत गया है। 


मोचनगड (म० कृ ०) [रचना-काल--87 ई०] 


यह शिव-काल पर लिखा गया प्रथम उच्च- 
कौटि वा ऐतिहासिक उपन्यास है। स्वय लेखक रा० मभि० 
गुजीकर ते इसे “कल्पित गोष्ठ' कहा है, पर वस्तुत यह 
क्षेवल ऐतिहासिक उपन्यास है अपितु अ० वा० प्रियोक्ृकर 
के अनुमार ऐतिहासिक उपन्यास वा आदर प्रस्तुत करता 
है। इसका महत्व यह है कि जिस समय प्रन्य मराठी 
उपन्यासकार रम्यादूभुत कथा साहित्य की सृष्टि में सलग्न 
थे, गुजीकर ने ऐसी कृति का प्रणयत किया जिसमे लेखक 
ने युग से एकात्म हो मथार्थे वातावरण की सृष्टि की । 
वस्तुत उपन्यास में वातावरण की सृष्टि इतनी मनोज है 
कि शिवाजी का जीवन-वाल साकार हो उठता है। उपन्यास 
का नायक गणपतराव अपने हाथी भगवतराव के साथ दो 
वर्ष तक कारागृह में रहकर दीवार फोडकर निकल भागता 
है, अपनी पत्नी बे' साथ वष्टमय जीवन बिठाता हुआ, 
अत में शिवाजी द्वारा विछे पर आधिपत्य कर लेने के 
बाद यातना से मुक्ति लाभ करता है। इस उपन्यास वा 
महंत्व अनेव' दृष्टियो से है--हेंसिनारायण आपदे (दे०) 
के 'उप काल! (दे०) पर इसका प्रभाव परिलकक्षित होता 
है । दौलत्या नामक पोज करी सृष्टि कर लेखक ने मराठी 
उपन्यासो में बितोदी पात्र-सृष्टि का श्रीगणेश किया है और 
ऐतिहाप्रिक उपम्याधकारों वो युग स तादात््य स्थापित 
कर, सजीव वातावरण उपस्थित करने की प्रेरणा दी है ॥ 


सोतीलाल साकी (कश्० ले०) [जन्म--936 ई०] 


शैद्वव से ही भावुक और सवेदनशील एवं 
वितनशील । सामाजिक असमानताओ और अन्याय बे 
बपरण मत मे आरभ से ही एक आत्रोश का जस्म हुआ। 
ये पैनी दृष्टि के कवि हैं । इनके गीत कश्मीर वे पत्र" 


पत्रिकाओ मे प्रकाशित होते रहते हैं । भाषा ठेठ कश्मीरी 
है और शैली मामिक और ओजमयी । बवि के रूप में 
काफी प्रसिद्धि पा चुक्टे हैं। नाजी मुतव्वर के साय मिलकर 
इन्होने 'काशिरि लूक बॉय' (कश्मीरी लोइ-गीत) नाम से 
एक सग्रह वा सपादन (965) किया है। इनकी स्फूट 
रचनाग्रो मे वेदना, ग्रुहार श्रौर चोट है जिसे पढ या 
सुनकर श्रोता प्रभावित हुए बिना नहीं रह सझृता। 


मोदी, चीसु (ग्रु० ले०) [जन्म--939 ई०] 


इनकी प्राथमिक, माध्यमिक एवं उच्चशिक्षा 
अहमदाबाद मे हुई थी तथा “गुजराती के प्रगीत' विषय पर 
इन्हे पी-एच ० डी० की उपाधि प्राप्त हुई थी। काव्य- 
रुचना का आरभ इन्होने कालेज-जीवन भें ही कर दिया 
था। गुजराती के पिछले दशक के पग्रगण्य कवियों मे 
इनका प्रमुख स्थान है। 

इनकी कविताओ में भाव-तत्त्व स अधिक बुद्धि 
पर बल है तथा सहज तत्व की अपेक्षा आयास अधिक 
शष्टिगत होता है। गजलो में इन्होने विशेष सफलता प्राप्त 
की है । इनकी गजलो में मस्ती का भाव आह्लादक रूप से 
व्यवत हुआ है । यो तो गीतो में भी इन्ह रथाति मिली है 
क्तु इनका सर्वोपरि रूप अत्याधुनिक कवि का ही है । 
अध्तित्ववाद, कुठा, क्षण वा महत्व, अपरिचितर प्रतीक 
प्रमूति तत्त्वो का इनकी बिता मे प्राधान्य है। 

'डायल तु पखी' नामक इनका एब्सर्ड एकाकी 
भी इतकी प्रयोगशीलता वा परिचायक है। इसके अति- 
रिबत इन्होने शैला मजुमदार! नामव लगभग घटना-तत्तव- 
विहीन मनोवेज्ञानिक लघू उपन्यास भी लिशा है जिसरा 
मुख्य विषय यौन भावना है। 

इस प्रफार कविता, नाटक, उपन्यास तथा 
आलोचना आदि समस्त साहित्य-विधाप्रो में इन्होने अपना 
रचना कौशल दिखाया है। 


मो दृष्टिरे साप्रतिक साहित्य (उ० इ०) 


परीक्षित नद द्वारा सपादित इस पुस्तक में 

कतिपय लब्धप्रतिष्ठ और नवागतुक लेखकों के निवधों का 

सग्रह है । इसवे प्रथम भाग में समकालीन साहितििक 

घाराओ का और दूसरे भाग में समक्रालीत कविता का 

विवेचन हुआ है । क्या समकालीन साहित्य परपरा मे 

विच्छिन्न होरर फ्ल-फुल सकता है ? वया इसमें हमारा 
] 


भोवा 


सामाजिक परिवेश पर्याप्त रूप से प्रतिबिबित होता है ? 
यह साहित्य किसके लिए लिखा यया है? झादि कुछ 
प्रश्म हैं, जिन्हें पहले खंड में उठाया गया है । नयी कविता 
(दे०) से संबंधित निबंधों में उन भारीपों की परीक्षा की 
गयी है, जो स्लाधारणतः नयी कविता पर लगाये जाते हैँ; 
जैसे--दुर्वोधता, अश्नीलता तथा अनावश्यक ने राश्यवोध 
आदि। एक समीक्षक ने संपूर्ण आधुनिक काव्य-ऑदोलम 
को अकविता आंदोलन की संना दी है। गत दक्षाब्दी के 
के अंत में कविता में जो भ्राकोश और नेराश्य की भावत्ता 
दिशवाई पहती है, उसका सहानुभूतिपूर्ण विवेचन हुआ है । 
कुछ नये लेखकों में क़त्रिम विप्लव का जो उत्साह दिखाई 
पड़ता है, उसका अधिकांश लेखकों ने स्पष्ट रूप से खंडन 
किया है। अपिकांश लेसकों मे बड़ी निर्भीकृता और 
स्पष्टता के साथ अपने विचारों को प्रस्तुत फ्रिया है | 


मोना (मल० पारि०) 


यह पादुदु (दे०) ली के प्राचीन मलयाक्रम 
काव्यों के लक्षणों में निरदिष्ट एक छंद-संवंधी पारिभाषिक 
शब्द है | पादृदु के किप्ती एक छंद के प्रत्येक पाद के प्रथम 
एवं द्वितीय पादों के प्रथम अक्षर परस्पर सजातीय होते 
हैं। प्राचीन लक्षण-प्रंथ 'नीलातिलकम्‌' (दे०) में पाट्दु के 
लिए इस लक्षण को भवेक्षित माना है। तमिल के छ॑ंद- 
नियमों के अनुप्तार 'मोना' (दे०) तोटे नामक गीत-लक्षण 
के अंतर्गत माता है । 


भोनिड़ो भीरवहर (प्लि० पा०) 


मौनिड़ो मीरबहर प्रसिद्ध सिधी-वीरगाया 
भोनिड़ो एूँ मांगरमच्छ'/ का त्ायंक्र है। सूमरा वंश 
(050-7350 ई०) के राजाओं के सप्रय में सिंधु नदी के 
किनारे पर भल्लाहों का एक कुंदुब रहता था जिसमें 
मोलिड़ो' का जन्म हुआ था। 'सोनिडो' सात भाइयों सें 
सबसे छोटा था और लेँगड़ा होने के कारण मछली मारने 
के लिए नदी पर नहीं जाता था। वह अपाहिज तो था, 
परंतु अपने सभी भाइयों से बुद्धि में तेत्न था । एक दिन 
उसके छह भाई मछली मारते-मारते कक्लाची (कराची) 
मिकट सिंधु नदी के एक भेंवर में जा फेसे और उस भेवर 
में रहने ढाला एक बड़ा मगरमच्छ उन्हें निगल गया | 
आ्राग की तरह यह ख़बर चारों तरफ़ फ़ैल गई मोनिड़ो मे 
मगरमच्छ से बदला लेने के लिए लोहे का एक पिजरा 
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बनवाया जिसमें बाहर की तरफ़ चारों ओर बढ़ी-बढ़ी 
कौलें लगी हुई थीं ! वह उस विजरे में बेंठ गया, रस्सों से 
बाँध कर पिजरा भेवर में उतारा गया। जब मगरमच्छ 
दिजरे को बिगलने लगा तब मोतिड़ों मे एक कल को 
घुमाया जिससे विजरे की कोलें मगरमच्छ के मुब में अदक 
गईं। ऐपी हालत में पोनिड़ो ने रस्‍्सीं को हिंलाकर नदी के 
किनारे पर खड़े हुए अपने साथियों को संक्रेत भेजा, जिन्होंने 
पिजरा खींचता शुरू किया जिससे मगरमच्छ भी बाहर 
निकल आया । फिर सभी ते उसे मारकर मोजिड़ो को पिजडे 
से बाहर तिकाला ओर मगरमच्छ को चीरकर मोविड़े 
के भाइयों की लाशें वाहुर निकालकर उन्हें दफन करिया। 
'मोनिड़ो' प्रिधी-साहित्य में बौरता झोर बुद्धिमानी का 
ग्रतीक माना यया है। कई चारणी और कवियों हें इककी 
वीरता के गीत गाए हैं। “मोनिड़ो ऐं मांगरमच्छ' नामक 
पुस्तक में डा० नवी बह्श खान बलोच (दे०) ने मोविड़े 
की विभिन्न वीरगायाओं को संगृहीत किया है।गह 
१967 ई० में 'स्धी अदबी बोर्ड, हैदराबाद (प्िध) पे 
प्रकाशित हुई थी | 


मोसिन (उद्‌'० ले०) [जन्म--800 ई०; मृलु>- 
85] ६०] 


इनका पूरा नाम हकीम मोगिन श्वाँ और 
उपनाम 'मोमिन” था। इतके पिता हकीम गुलाम वी सा 
कारमीर के एक गण्यमान्य व्यक्ति थें। मोमित बहुत 
प्रतिभावान बालक थे । एक बार जो सुन थेते ये, उन्हें 
अक्षरश:ः याद हो जाता था। 

काब्य, चिकित्सा तथा ज्योतिष पर इन्हें समात 
लधिकार था कितु इन्होने किप्ती को भी अपनी आजीविका 
का साधन ने बनाया। ये स्वभाव से बड़े ही संतोपी जीव 
ये । इन्होंने किसी बपीर की कभी प्रशंसा नहीं वी ( हाँ, 
घार्मिक महापुरुषों का योरव-गान अवश्य किया और उनकी 
स्तुति में अनेक कसीदे लिखे | मोमिन प्िद्धईस्त कवि ५ । 
ग़ज़ल लिखने में उनका अपना रंग था । इनके काव्य में मीर 
(दे०) की-सी वेदना तो है कितु उत जैसी निराशा वही ! 
हाँ, किसी सीमा तक इनके काव्य में स्वाभिमान तथा मुर्वेत 
चिंतन अवश्य ऋलकता है। ये उपमानों तथा ूपकों के 
माध्यम से पुराने विचारों को भी नया परिधान पहना कर 
प्रकट करते हैं । इनके भावों में उत्कृष्ठता तथा कोमलत्ता है। 
कुछ पद ती श्रभावीत्यादकता की दृष्टि से मीर के पदों से 
भी आगे हैं। इनके पद दाझनिकता मे भी रीते नहीं। 


मोबेद रुस्तम पेशीतन 





409 


मोल्ला, आतुकूरि 





मोमिन ने छह मसनवियाँ लिखी जिनमे ये तीन है । मोरोपत के चरित्र और काव्य के अध्येताओ के लिए 


प्रसिद्ध हैं --(7) शिकायत-ए-सितम, (2) किस्सा-ए- 
गम, (3) कौसे-गमी । 
इनका एक दीवान भी प्रकाशित है । 


भोबेद रुस्तम पेशोतन (ग्ु० ले०) [समय--संत्रहवी 
शती ] 


ग्रूजराती के प्रथम पारसी लेखक श्री मोबेद 
रुस्तम पेशोतत सूरत के तिवासी थे । इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ 
चार हैं. 'जरथोस्त-नामेह', “श्यावक्ष-नामेह', विराफ- 
नामेह' एवं अस्पदयार नामेह्‌ । नामेह का अर्थ होता है-- 
ज्ञरित्र । इस परक्ार जाए कृति से प्रारक्ी प्रिख्चित गुज- 
राती पद्म भे चरित्र अकित किये गये हैं। इनमे पारसी 
संत महात्माओ के चरित्र वर्णित हैं। इन कुतियों की 
भाषा पर पारसी प्रभाव अधिक है | इतिहास और कल्पना 
के समोग से कृतियाँ अधिक प्रभावपूर्ण व चम्रत्कारमय बन 
गई हैं। पहलवों और फारसी शब्दों के कारण रचनाएँ 
किचित्‌ दुर्वोध हो गई हैं । 

गुजराती के प्रथम पारसी कवि के रूप में तया 
जीवनीकार के रूप में इनका महत्व मुलाया नहीं जा 
सकक्‍ता। 


मोरोपलचरित्र (म० ०) [रचना-काल--882 ई० ] 


इसके लेखक हैं श्री बा० म० हस। इसमे 
मराठी के कवि मोरोपत के बाव्य की समीक्षा अंग्रेजी 
समौक्षा पद्धति का आधार ग्रहण कर प्राय सर्वप्रथम 
प्रस्तुत की गई है। इस रचना मे प्रौढ़, सालकार और 
साभिपष्राय भाषा प्रयोग मिलता है । काव्य समीक्षा मे दोपा- 
रोपण बी अपेक्षा गुण वीर्तेन पर अधिव बल है । 


मोरोपत घरित्र (म० क्ृ०) 


लक्ष्मण रामचद्र पागारकर (दे०) ने मराठी 
के पडित कवि मोरोपत का चरित्र 908 ई० में लिखा 
था । इसकी रचना में लेखक ने 900 से 908 ई० तक 
परिश्रमिपुर्वेद शोध दिया था | मुल रचनाओ, पाइूलिपियो, 
पत्रो आदि का सूक्ष्म श्रध्ययन करके पागारकर ने मोरोपत 
की प्रामाणिक जीवनी लिखी है। उत्तराधं मे मोरोपत के 
शाप्रग्र बाब्यो वे सौंदर्य था मासिव उद्घादद किया गया 


यह ग्रथ प्रकाश-स्वभ है । 


मोल्लरामायणमु (ते० ०) [सोलहवी शत्ती ई०] 


तेलुगु के रामकथा पर आधृत काव्यों मे आतु- 
कूरि मोल्ला (दे०) नामक कवयित्री के द्वारा रचित 
“रामायण' का विद्विष्ट स्थान है। इस काव्य की रचना के 
समय जितने रामकाब्य लिखे जा चुके थे, उन सब मे इसी 
का प्रचार अधिक था। जिस प्रकार बम्मेर पोतना (दे०) 
ने भक्तिभावना की सहज अभिव्यक्ति के रूप में 'भागवत' 
(दे० महाभागवत) की रचना की उसी प्रशार कवपित्री 
प्रोल्ल्ा के अप्रठी राप््रयण को रचना क्री ) इस़क़े छह का डो 
में कुल मिलाकर लगभग एक हज़ार छद हैं। पहले तीत 
काडो की अपेक्षा अतिम तीन काडो भे रचना अधिक 
प्रौद झौर परिमाजित दिखाई देती है । सहज वर्णनशेली, 
अनायास अलकार-योजना, सरल शब्दो का प्रयोग इनकी 
रचना की विश्येपताएँ है। भाषा और ऐली की इस तिसर्ग 
मनोहारिता ने कई परवर्ती कवियों को भी प्रेरणा दी ) 
शबरी से राम के वार्तालाप का वर्णव भी विश्वेष उल्लेख- 
नीय है । तेलुगु की प्रथम कवमित्री को उत्कृष्ट रचनां के 
रूप में 'मोल्लरामायणमु' तेलुगू-साहित्य में घिरस्मरणीय 
रहेगी । 


सोल्ला, आतुकूरि (ते ०ले०) [समय--सोलहवी शत्ती ई०] 


तेलुगु में राम काव्य-प्रणेताओो में इस विदुपी 
का विशिष्ट स्थान है। “मोल्लरामायणमु” (दे०) इनकी 
एकमात्र उत्दृष्ट रचना है जिसके बल पर इस कृवयित्री 
का नाम अमर है। कहते हैं कि ये अत्यत साधारण 
कुभवार परिवार की थी ओर कृष्णदेवरायलु (दे०) कौ 
समकालिक थी। पर हृष्णदेवरायलु बे दरवार में इस 
ववयित्री को कोई प्रवेश नहीं मिला था । शायद राम की 
अनन्य साधना में अपने जीवन को समर्पित बरने के कारण 
इन्होने राजाश्रय को स्वीकार ही नहीं क्या हो | तेनालि 
रामदृष्ण ववि [दे०) के साथ इनके परिचय और परि- 
चर्या को लेबर कई कहानियाँ कही जाती हैं। इनवी रच- 
नाओ में क्ही इनके पति का नाम नहीं दिया गया है। 
पिता का नाम वेसनसेट्री था । इनकी रचना "मोल्लरामा- 
यणम्‌' का आधघ्र जनता में कापी प्रचार है। भगवान राम 
से प्रेरणा पावर इन्होने इस कृति का प्रणयन वियाया। 


मोल्सवर्थ-मराठी-इंग्रजी कोश 
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तेलुगु-साहित्य की श्रीवृद्धि करनेवाली प्रथम कव्रयित्री के 
हूप में मोल्ला का नाम हमेशा याद किया जाएगा । 


मोल्सवर्थ-मरादो-इंग्रजो कोश (म० कृ०) 


इस कोश के कोशकार जेम्स टी० मोस्सवर्थ 
हैं । ये ईस्ट इंडिया कंपनी में नौकरी करते थे। 824 ई० 
में इस कोश पर कार्य प्रारंभ हुआ था और 83] ई० में 
इसका समापन हुआ । 

अंग्रेज शासकों ने भारतवासियों के शिक्षण के 
लिए 82! ई० में पूना में एक पाठशाला खोली थी ॥ 
विदेशी प्रधिकारियों तथा इस पाठशाला के विद्यार्थियों को 
मराठी-अंग्रेजी अध्ययन में सुविधा हो--इसलिए 83] ई० 
में जे> टी० मोल्सवर्थ ने जाजें कंडी, धाम्स केंडी तथा 
प्रन्य पंडितों की सहायता से मराठी-अंग्रेजी कोश की 
योजना बनाई थी। कोश की पहनी आवृत्ति में 40,000 
शब्द थे। 857 ई० में इस कोश का दूसरा संस्करण 
निकला था । दूसरे संस्करण में मराठी कहावतें, वाक्‌- 
प्रचार तथा शब्द आदि कुल मिलाकर 20,000 शब्दों की 
और अभिवृद्धि की गई थी तथा संपूर्ण कोश को व्यवस्थित 
रूप से क्रबद्ध किया गया था । 

मराठी से अंग्रेज़ी में अनुवाद करने वालों के 
लिए यह कोश लाभप्रद है। 932 ई० में प्रकाशित शास्त्र 
शुद्ध महाराष्ट्र शब्दकोश से पूर्व मोल्सवर्थ जितना बृहद्‌ 
भाकार का “मराठी-इंग्रज़ी कोश” मराठी में नहीं था । 
कोश से भी प्रधिक महत्वपूर्ण इसकी विस्तृत प्रस्तावना 
है--जिप्में मराठी-भापा के विकास का इतिहास दिया 
गया है । 


मोहनतरंगिणी (क० कृ०) 


मोहनतरंगिणी के कवि भवत-श्रेष्ठ कनक्दास 
(दे० ) (समय --550 ई०) हैं । उनकी अन्य रचनाओं-- 
“नक्नचरित्रें (दे० ), 'रामधान्यचरित्रे/(दे० ) ओर “हरिभवित- 
सार की अपेक्षा यह श्राकार में काफ़ी बड़ी है। कविने 
इस रचना के लिए ऐसी वस्तु चुनी है जिससे उनकी कृष्ण- 
भवित निर्वाध रीति से प्रकट हो सकी है। महाभारत और 
भागवत में वणित कामदहन, अनिरद्ध-प्रणय और बाणासुर- 
कृष्ण-युद्ध जैसे अ्रसंगों के आधार पर इसका कथानकर 
'सागत्य हूप में प्रकट हुआ है। 'सांग्त्य' (दे०) छंद का 
प्रयोग होने के कारण यहू रचना जनता म्रें अधिक त्लोक- 


श्रिय हुई है । इसमें तरकालीन राजनीतिक तथा सामाजिक 
जीवन की झाँक़ी भी मिलती है। आलोचकों ने लिप्ा है 
कि ऐसे वर्णनों में कही-कहीं काव्य के साथ इतिहास मेन 
नहीं खाता, परंतु कवि ने इस और ध्यान नहीं दिया है। 
इसमें लंवे-लंबे वर्णन हैं और अदभुत रत-पूर्ण चित्र हैं। 
उनमें करुण और वीर रस के वर्णन अत्यंत दृदयहारी हैं। 
इसमें स्वभावोक्ति का अधिक प्रयोग हुआ है। कवि वी 
कल्पना की झालीनता भौर कविता-शव्ति की परिपक्तता 
इसमें देखी जा सकती है। इसमें लोकोवितयों और मुहावरों 
का भी अच्छा प्रग्मोग हुआ है। दरामें अध्टादश वर्णन भी 
हैं। प्रबंध की दृष्टि से यह एक सफल प्रवंध-वाव्य है । 
इसका कवि सामान्य कोटि का कवि तहीं है, इसका संदेश 
भक्त का चिरंतन संदेश है, पौराणिक काब्यों में इसका 
निश्चय ही महत्वपूर्ण स्थान है ! 


ग्रांधी, मोहनदास करमचंद [जन्म--869 ई०; पृल्लु-- 
948 ई०] 


महात्मा गांधी वा संपूर्ण जीवन राजनेता के 
रूप में व्यतीत हुआ । भारत में गांधी जी का कार्य-कातत 
सन्‌ 98 ई० से आरंभ होता है और उसी समाप्ति 
30 जनवरी, 948 को उनवी हत्या के साथ हो जाती है। 
गांधी जी में साहित्यिक महत्वाकांक्षा बहुत अधिक नहीं 
थी परंतु राजनीति को भांति ही साहित्य पर भी उतरा 
प्रभाव अत्यंत व्यापक रहा। 922 में इन्होने गुजराव 
विद्यापीठ की स्थापना क्री जिसने शिक्षा, साहित्य और 
संस्कृति के क्षेत्रों में अद्मुत योगदान किया । गांधी जी के 
जीवन का प्रेरक बल सत्य और अहिसा हैं। धर्म की सर्वोच्च 
भावना को सामुदायिक रूप प्रदान करने वा सर्वाधिक 
श्रेय गांधी जी को दिया जा सकता है। इन्होंने देश वो 
मातृमभापा और राष्ट्रभापा हिंदी मे काम्र करते की प्रेरणा 
दी । इनकी साहित्यिक निष्ठा किसी भी प्रकार कम नहीं 
थी, 'तरजुशिया भाषा' के ये कभी हिमरायती नही रहे । 

गांधी जी द्वारा लिखित कृतियाँ इस प्रकार हैं: 
आत्मकथा--.सत्यना प्रयोगो! [दे० ); गांधीवादी चितन स्ट 
“अहिंसा', 'असहकार', गांधी जीनी जुबानी *,'धर्मगुद्धतूं रहस्य', 
“एक सत्यवीरनी आत्मकथा', 'सोफ्रेटीजनों बचाव', 'दक्षिण 
अफ्रीकाना सत्याग्रहनो इतिहास; धर्म और नीति--अना- 
सकितियोग', 'आश्रमवासी प्रत्ये', 'आश्रमजौवन', 'आश्रमनी 
बहेनो', “गीता पदार्थ कोश, 'गोताबोध', 'दयाधमं*, दिल्ली 
डायरी”, 'घमंमंयन', “नीतिधर्म, 'मंगलप्रभात', व्यापक 
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घर्मभावना', ब्रतविचार', 'रामनाम, सामाजिक विधय--- 
'गामडादी बहारे', त्यायमृर्ति अने बीजा लेखो', 'समाजमा 
स्त्रीओन्‌ स्थान, 'रचनात्मक कार्यक्रम , 'प्पृर्ण दारुनिषेध', 
'तीति नाशने मार्ये', 'आरोग्यदी चाबी', “आरोग्य विधे 
सामान्य ज्ञान', अस्पृश्यता सबंधो लेखन--“अस्पृश्यता- 
तिवारण', '“धर्मसस्थापक', हरिजन भागवत', “हिंदू 
आचार, 'हिंदू ध्मनी कप्ौटी', “वर्णव्यवस्था', राजनींति- 
वितन--हिंद स्वराज्य', “आखरी फेसलो', 'गाधी वाइस- 
राय पत्रवहेवार', 'देशीराज्योनो प्रश्न', “चाल्या जाव', 
अर्थशास्त्रीप विचार-- गोगेवा', 'सपत्तिशास्त , 'सर्वोदिय', 
सो टवा स्वदेशी', अन्य --'गाधी विचार दोहन', “ग्रगत 
विचार, 'गाधी गिरामृत', 'गाधीजीना वचन्तामृत, 
“गाधीजीनी दिव्य वाणी”, “महात्मा गाधीजीनु मनोम दिर', 
महात्मा ग्राधीजीना प्रत्रा', महात्मा गोखलनो वारसो', 
'स्वर० महात्मा गोखलेजीनों जीवनसदेश", 'इजिप्तनो उद्धान 
रक! । इसके अतिरिकत गाघीजी का सबंध, “इडियन 
ओपीनियन', नवजीवन', “हरिजनवधु', 'यग इंडिया! 
और 'हरिजन” नामक पत्र पत्रिकाओ से रहा है । 

गाधीजी का उक्त विषुल साहित्य साहित्य- 
सजेन के लिए नही था, लोकहित शो भावना से रचा गया 
था । इसमें विघारों वी नवीनता ओर भाषा की सरलता 
दर्शनीय है। वर्तंनी के कट्टर आग्रही गाधी जी की प्रेरणा 
से तैयार गुजराती साथं कोश” भाषाशुद्धि के आदोलन 
को पुष्ट करने में अत्यत सहायक सिद्ध हुआ। ग्राधी जी 
का गुजराती साहित्य पर इतना अधिक प्रभाव पडा कि 
विवेचको ने इस युग का नाम हो गाघी युग रख दिया। 


मोहन राकेश (हिं० ले०) [जन्म--925 ई०, मृत्यु-- 
972 ई०] 


इनका जन्म पंजाब प्रात के अमृतस्तर नगर मे 
हुआ तथा शिक्षा दीक्षा लाहोर मे । यही से इन्होने झास्त्री 
के मतिरिकतर हिंदी प्रीर सस्कृत मे एम० ए० की परीक्षाएँ 
उत्तीणं को। यद्यपि इन्होठ अपन साहित्यिक जीवन का 
ग्रारभ वाव्य मृजत से किया था, कितु इनका प्रमुख प्रदेय 
नाट्य-रचना वे क्षेत्र में रहा है । 'इसान के खेंडहर', “नये 
बादल', 'जानवर और जानवर, 'रोएँ-रेशे' झ्ादि मे इनकी 
प्रतिनिधि कहानियाँ संकलित हैं तो “अंधेरे बद कमर, 
(६०) 'नीली रोशनी वो बॉँह, बॉपदा हुआ दरिया 
और 'न आन वाला कल इनकी प्रसिद्ध औरन्यासिक 
बूत्तियाँ हैं। परिवेश' में इनके निव्ध सडलित हैं तो 


“आखिरी चट्टान तक” में याज्रा-विवरण- “आपाइ का एक 
दिन! (दे०) 'लहसे के राजहुक! और 'आधे अमूरे! इनकी 
प्रप्तिद्ध एव प्रतिनिधि नाट्य-रचनाएँ हैं । 'आपाढ़ वा एक 
दिन' तथा 'लहरो के राजहस' में लेखक ने ऐतिहापतिक 
कथानक को ग्रहण करते हुए भी उस्ते वर्तमान युगीन 
सदर्भों के साथ बखूदी जोड दिया है। 'आपाढ का एक 
दिन! मे काजिदास के माध्यम से स्वतव खेखन तथा 
राजाश्रित लेखन की समस्या को उभारते हुए इस तथ्य 
पर वल दिया गया है कि राजाश्रय सृजनात्मक प्रतिभा 
को कुढित कर देता है तो 'लहरों के राजहस' भे राजकुमार 
नद तथा उसकी पत्नी सुदरी के माध्यम से इस चिरतन 
प्रश्न वा उठाया गया है कि प्रवृत्ति तथा निवृत्ति मे कौन 
बडा है। नाटककार ने इस द्वद्व से जूझने वाले व्यक्ति वे 
अतद्वंद् का जो मनोवैज्ञानिक निरूपण किया है वह इस 
नाट्य-कृति की ही नहीं अपितु मोहन राकेश वी लेखन- 
शैली की निजी विश्येपता है। 'भाधे-अधूरे' मे मध्यवर्गीय 
परिवार के जीवन का अत्यत सशवत चित्र प्रस्तुत किया 
गया है। उच्चवर्गीय बनने की आकाक्षाओं में अपने चारो 
ओर अनावश्यक आवश्यकताओं तथा काप्रनाओ का जाल 
फँलाते हुए भध्यवर्गीय परिवार किस प्रकार निम्नवर्ीय 
होकर रह जाता है ओर इस बीच पारिवारिक जीवन में 
विषमता, वुप्सा, बिखराब तथा टूढन की जो स्पितियाँ 
उत्पन्न होती हैं उनवा जेसा जीता-जागता चित्रण इस 
नाटक म॑ मिलता है वैसा अन्यत्र नहीं मित्रता । भारतीय 
नाट्य-शैली का सर्वेथा परित््याग न करते हुए भी पश्चिमी 
नाट्य शेली के समुचित उपयोग से अपन नाट्य शिल्प 
को निखार कर साथंक प्रतीको के सहारे अतीत को वर्तमान 
सदर्भो से जोडकर सफल रभ नाटको फा प्रणयन मोहन 
राकेश के नादय लेखन को सर्वेप्रमुख विशेषता रहो है । 


मोहनप्िह (१० ले०) [जन्म--905 ई०] 


मोहनसिह का जन्म होती मरदान (परिचमी 
पाकिस्तान) में हुआ था । मोहन सिह वी वाव्य-चेतना 
पर इस इलाके को लोक-कथाओं, सामाजिक रचियों तथा 
भव्य प्राकृतिक पृष्ठमूमि का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर 
होता है । 

'साबे पत्तर” (दे०) मोहनसिह की प्रारसित 
कविताओं वा सग्रह है। इनमें रोमानी आदर्शवाद का 
स्वर प्रमुख है ओर उद्‌' व फारसी का पर्पाप्त प्रभाव है। 
“कसुमडा” कवि की वा््य-चेतना दे विकास वो सूचित 
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करता है। इस संग्रह-की कविताएँ सामाजिक दायित्व के 
विचार से जुड़ी हुई हैं । इनमें कवि का काव्य और शैली 
उसकी अपनी है बोर वह वाह्म प्रभावों से मुक्त रहा है । 
दूसरे काव्य-संग्रह “अघवाटे” में मानसिक उलभतों और 
सामाजिक ढंद्वों का चित्रण है और 'कच-सच' (दे० ) भौर 
आवाजां' में समाजवादी विचारधारा को काव्यात्मक 
अभिव्यवित मिली है। “वड्डा वेला' की रचनाओं में 
विद्रोह भी है ओर आत्मपरीड़ा भी, प्रकृति का कलात्मक 
चित्रण भी है और प्रतीकवादी भावाभिव्यंजना भी | इस 
कवि के काव्य के विश्विष्ट मुण हैं: भाव की ऊमत्मा, 
उदात्त स्वर, रसमयता ओर अंतःस्पंदनकारी अग्रस्तुत- 
विधान । 

मोहनसिह पहले पंजाबी कवि हैं जिनके काव्य 
में आधुनिक भाववोध प्रतिफलित हुआ है। शब्दों की 
तराश, संगीतात्मक्ष लय, मौलिक अलंकार-विधान और 
छंद की संरचना आदि की दृष्टि से इनका कोई सानी 
नही । इन्होंने भाई वीरसिह (दे०) की परंपरा से अलग 
हट कर एक नयी काव्य-घारा का प्रवर्तंत किया । 


सोहनसिह, डाएटर (पं० ले०) [जन्म --899 ई०] 


डा० मोहनसिंह की गणना पंजाबी के मूर्न्य 
जालोचकों में की जाती है । इन्होंने प॑जावी तथा अंग्रेजी 
भाषाओं में पंजाबी-साहित्य का इतिहास लिखा है। वस्तुतः 
पंजाबी में साहित्य के इतिहास-लेखन का विधिवत्‌ मूत्रपात 
सच्चे अर्थों में डा० मोहनसिह के इतिहास से ही होता है। 

आलोचक के साथ ही साथ डा० मोहनमिह्‌ 
पंजाबी में भाई वीर (दे०)-युग एवं प्रवृत्ति के प्रमुख 
कवि भी हैं। 'मस्ती' नामक काव्य-संग्रह में इनकी लगभग 
तीन सौ रुत्राइयाँ संगृहीत हैं, जिनमें रहस्यवादी धारणा 
की पुष्ठि होती हे । इन्होंने गृरवाणी, बेदांत, योग और 
सूफ़ी प्रभाव को उन्मुक्त रूप से स्वीकार किया है । 

डा० मोहनसिह का पहला कविता-संग्रह 929 
ई० में “धुप्प धां' शीप॑क से प्रकाशित हुआ। इसके पदचात्‌ 
उनका तीसरा संग्रह “जगत तमाशा” नाम से प्रकाशित 
हुआ । 

काव्य-क्षेत्र में इनकी विशेष प्रतिष्ठा इनकी 
“झुबाइयो” के कारण है। इन रुवाइयों में कवि की दा्श- 
निक गंभीरता और काव्य-प्रतिभा की गहरी चमक है । 

अन्य प्रमुख कृतियाँ--'सूफ़ीओं दे कलाम, 

“भगती काल', 'हीर बारस' (समालोचना); जितेंदर 


साहित सरोवर (निवंध-संग्रह); 'सतोमरस! (कविता- 
संग्रह) ; 'दविदर वत्तीसी', “रंग तमाशे' (क्ह्ानी-संग्रह) । 


मोहनसिह बंद, भाई (पं० ले०) [जन्म--88॥ ई०; 
मृत्यु--936 ई०] 


ये पंजाबी गद्य प्ताहित्य के प्रसिद्ध लेखक हैं 
जिन्होंने दो सौ से अधिक पुस्तकों हिंदी-मेग्रेजी साहित्य से 
अनूदित की हैं। वेकन, वालेस, पीसो आदि पश्चिमी 
छेखकों की कृतियों के थाघार पर इन्होंने स्वयं भी रच- 
नाएँ की हैं । “इनमें दंपति विचार”, 'इक प्िवख घराना, 
श्रेष्ठ कुलां दी चाल! (दे०), 'मुभाग कौर! आदि प्रमिद् 
हैं। इनकी रचनाप्रों में भारतीय सदाचार एवं सनातन 
रीति-नीति पर अधिक बल दिया गया है। ये 'दुःख- 
निवारण” माप्तिक पत्र के संपादक भी रहे थे जो अब भी 
तरनतारन से प्रकाशित होता है । 





मोहमुद्धू (त० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष--96 ६०] 


यह आधुनिक उपन्याव्कार ति० जानकी- 
रामन्‌ (दे०) का दुयाति-श्राप्त उपस्याप्त है। प्रस्तुत 
उपन्यास की विशेषताएँ हैं--भांचलिकता, श्राप: पात्रों के 
वार्तालाप द्वारा कथा-सूत्र का संघालन तथा पातर-मतो- 
वृत्तियों पर वल देने बाली वर्णव-शली का उपयोग । तमिल 
प्रदेश के संजीर जिले का प्राकृतिक एवं सामाजिक वाता- 
बरण तथा उ्त क्षेत्र की बोली का वैशिष्दृय इस रचना 
में विलक्षण रुप से अ्रस्तुत है। तंजौर जिले में एक संप्ल 
भूस्वामी घराने के युवक 'वाबू” के हृदय में 'यमुता' नामक 
बालिका के प्रति 'मोह' (प्रेम) उत्पन्न होता है पर सामा- 
जिक बंधनों के कॉँटे उसके विकास सें बराघा उपस्थित 
करते हैं । एक और स्थानीय भू-स्वामी की रखेल महा- 
राष्ट्रीय नारी की संतान होने से “यमुना! से 'बातू' वा 
विवाह होना अस्नंभव है । कुछ दिलों में यमुना के पिता 
गाँव में मर जाते हैं और वह ग्ररीवी की यातनाएँ मेलते हुए 
मद्रास शहर के उस बीमा-दएतर तक पहुँच जाती है जहाँ 
उसका प्रेमी “बाबू” नौकरी कर रहा है। विवश होकर 
युवक अपनी प्रेमिका को एक अनायालय में भरती करा 
देता है। समय के हेर-फेर के साथ बंततः बाबू के रूढ़ि- 
वादी पिता को अपने पुत्र और उसके बचपन की सहेली 
दोनों की मनःस्थितियों का सही परिचय हो जावा है और 
वह उदार वनकर उनके युगल जीवन की सहमति दे देता 


ऑहाााराजय २ -्यउरऊजतसाए 


023 


यक्षे 








है। इस प्रकार प्रेम-रूपी मोह काँठे (मुल) दूर करके 
अपना रास्ता निकाल ही लेता हैं। इस उपन्यास की कथा- 
वस्तु-योजना मे जटिलता नही है । इसकी सार्थकता बाता- 
वरण-सृष्टि में है । 


मोहराजपराजय (स० ई० ) [समय-तेरहदी शती ] 

'मौहराजपराजय' एक प्रतीक नाटक है । इसके 
कर्ता जैन कवि यश पाल (दे०) ग्रुजरात अभयदेव 
(समय--229-238 ई०) के कृपा-पात्र थे । 

प्रस्तुत नाटक में पाँच अक हैं। इसकी रचना 
जैन धर्म के प्रचार के लिए की गई है। इसका प्रथम 
प्रयोग कुमारविहार में महावीर के उत्सव पर हुआ। इसमें 
गुजरात के चालुक्य वशी राजा कुमारपाल का जैन घर्म 
स्वीकार करना, पशुओ की हिंसा का निषेध करना, तथा 
हेमचद्र की आज्ञा से निसतान मरने वालो की सपत्ति को 
राज्याधीन न करना आदि विपयो का वर्णन किया गया है। 

इसमे कुमारपाल, हेमचद्र तथा बिदूषक तो 
मनुष्य पात्र हैं, तथा पुष्यकेतु, विवेक, कृपासुदरी, व्यवसाय 
सागर आदि झोभन तथा अशोभन गुणों के प्रतीक हैं। 
इस प्रकार इस नाटक मे मूर्त तथा अमूर्त पात्रों के परस्पर 
सम्मिलन तथा वार्तालाप का समावेश किया गया है। सरल 
तथा सुबोध सस्कृत में लिखे इस नाटक को लबे समास 
तथा भडकीले गद्य के प्रयोग से बचाया गया है । ऐति- 
हाप्तिक दृष्टि से भी यह नाटक बडा महत्वपूर्ण है) 


मौज-ए तबस्सुम (उर्दू० क० , 


यह एक हास्य निवध-सग्रह है। इसके लेखक 
अजीम बेग चुगताई (दे०) हैं। इसमे विभिन्‍न विषयो पर 
निबंध मिलते हैं। अडीम देग चुगताई खिलदडें लेखब' 
हैं। उन्हें हर बात में हँसी का पहलू और हर घटना में 
प्रहसन की बात दिखाई दे जाती है। वे स्वय हँसते हैं 
और दूसरो को भी हँसाते हैं । वे विचार की आफ्त से दूर 
रहते हैं और बौद्धिक व्यायाम की ओर दुष्टियात नहीं 
करते । गरभीर स्थिति उनके लिए वही कुछ है जो झनातोले 
क्रास के लिए मजहब या एक मौलवी के लिए झतान ॥ 

चुगताई साहब हलल्‍्की-फुल्की चीडें लिखते हैं 
लेकिन उनमे जवानी का-सा जीवन है भोर जीवन मे वे 
जवानी भर देत हैं। उनकी भाषा मघुर है तथा उसमे 
फूलों की गमक ओर प्रप्युल्लता है। 


मोलाबएश फुश्ता (पं० ले०) [जन्म --876 ई०] 


श्री कुइता का जन्म अमृतसर मे हुआ था जहाँ 
वे भारत-विभाजन तक रहे | बाद में वे लाहोर जाकर 
बस गए थे । काव्य-रचना का शोक इन्हे बचपन से ही 
था। इन्होंने लाला घनीराम चातरिक (दे०) और श्री 
एम० एम० चरणमसिह के साथ मिल कर पजावी काव्य 
दरबारो को लोकब्रियता दिलाई थी । 

इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं: 'दीवाने कुश्ता', 
“हुफत पाकर” और 'हीर-राँझा' । हवीर-रौमा' बहुत लोब- 
प्रिय हुई थी । इनकी कविताओं मे उर्दू और फारसी के 
शब्दो का काफी प्रयोग हुआ है। पर ऐसे शब्दो का प्रयोग 
इन्होने इस प्रकार किया है कि वे पजाबी भाषा में सहज 
रूप से रसे-बसे प्रतोत होते हैं । 

इनकी कविताओ मे नैतिक मूल्यों का विशेष 
रूप से आग्रह किया गया है। 


मौलूद (प्लिं० प्रारि०) 


यह सिंघी कविता का एक प्रकार है जिसमे 
इस्लाम मज़हंत्र के किसी पैगवर, दरवेश अथवा धार्मिक 
महापुरुष के जन्म लेने का उल्लेख कर, प्रसन्‍तता की अभि- 
व्यक्त करते हुए भक्त कवि उसके लिए अपनी श्रद्धा और 
प्रेम को प्रकट करता है। मौलूद का शाब्दिक अर्थ है 'इसान 
उत्पन्न हुआ प्रथवा उत्पन्‍्त बालक!। विधी-भर्वित-याब्य 
के भीतर इस्लाम में श्रद्धा रखने वाले कई मुसलमान भकक्‍त 
कबि हुए हैं जिन्होंने 'मोलूद' रचे हैं । ईद, विवाह और 
खुशी के अवसरों पर सिघ मे मुसलमान अमी तक 
'मौलूद' गाते हैं.। डा० नबी बह्श खान बलोच (दे०) ने 
'मौलूद' नामक कविताओं का बृहतू संग्रह तैपार शिया है 
जो 96' ई० मे 'सिंघी अदब्ी बोड्ड', हैदराबाद (पिध) 
से प्रदाशित हो चुका है । 


यक्ष (स० पा०) 


मेघ को अपनी विरहिणी प्रिया पत्नी के पास 
अजने वाला यक्ष वालिदास (दे०) वी बल्पना है जिसका 
सूजन उन्होन “मेघदूत' (दे०) में क्रिया है। 

यक्ष के पूर्ववृत्तात के विषय में अनेद प्रकार 
कौ अटकलवाजियाँ की गई हैं॥ चर वालिदास ने वेदल 
उसके अपने क्तेव्यपाघन से च्यूत होने का ही सवेत विया 


पक्षगान बयलादड 


4024 


यक्षगानम 





है । कुदेर के द्वारा वर्ष-पर्यत के निर्वासन के दंड को भी 
बह भारी नहीं मानता यदि उसकी दिव्य शक्तियाँ छीव न 
ली गई होती । 

बहु विध्य की एक श्रेणी रामगिरि के आाश्रमों 
में अपने दिन काठ रहा था कि वरसात आ गई । बादल 
को देखकर अपनी दक्षा से ही उसने सोचा कि यदि प्रिया 
पत्नी को सांत्वना का कोई संदेश ते गया तो वह इन 
बादलों को देख प्राण त्याग देगी। इतनी दूरी पर स्थित 
अपनी नगरी अलका में स्थित अपने भवन की स्वामिनी 
को संदेश ले जाने वाला कौन हो सकता है। उसने सीचा, 
इसी बादल के द्वारा संदेश भेजना ठीक होगा। 

यक्ष ने इसी निमित्त भेघ को रामगिरि से लेकर 
अलकापुरी के मार्ग का विवरण दिया। बीच में पडने वाले 
नगरों, पर्वतों एवं नदियों तथा जंगलों का वर्णन देना भी 
अनिवाये था। प्रलकापुरी, उसके वेभव एवं भवनों का 
घर्णन तथा उसमें रहने वाले व्यक्षितयों के क्रिया-"लाप का 
विवरण कवि के मस्तिष्क की कत्पना मात्र नहीं, अपितु 
तत्कालीन उच्चवर्गं के समाज का चित्र है। 

यक्ष की मतोदशाएँं मानव-मन की दथाएं हैं । 
उसकी वेदना प्रत्येक विरही की वेंदना है । 


सक्षयान बयलाट (क० कृ०) 


कर्नाटक के सुप्रसिद्ध साहित्यकार डा० शिव- 
राम कारंत (दे० कारंत) की कृति 'यक्षयान बयलाट! 
957 ई० में प्रकाशित हुई। इस कृति को )958 ई# में 
साहित्य अकादेमी का पुरस्कार प्राप्त हुआ। लोकगीत- 
साटय को 'यक्षयात! कहा जाता है। 'बयलाट' (बयलु- 
आट) का अथे है मंदान (खुले स्थान) का खेल साहित्य 
की यहूँ विधा कन्तड़ और तेलुगु साहित्य की ही विशेषता 
है। केरल की 'कथकरक्षि' इससे मिलता-जुलता रूप है, परंतु 
कुछ बातों में भिन्‍त भी है । 

'सक्षणान” एक समष्टि कल्ला है। कर्नाटक की 
सांस्कृतिक परंपरा का यह अर्त्य॑त सुंदर अंग है। एक समय 
था जबकि यह कला जन॑-जीवन के लिए सर्वाधिक 
स्फूतिदायिनी थी। कर्वादक के मेलनाड (परवंतीय प्रदेश) 
में यह अब भी जीरव॑त कला है। अन्य स्थानों में इसका 
रूप बहुत कम दृध्टियत होता है | पुस्तक के प्रथम भाग के 
अंतर्गत पहले अध्याय 'समब्टि कला,स्थूल पृष्ठमूमि' में 
लेखक ने इस काल के स्वरूप ,पर विचार करते हुए इसका 
ऐतिहासिक महत्व स्पष्ट किया है। दूसरे अध्याय में ऐसे 


खेल खेलने वाली संस्थाओं का परिवय दिया गया है। 
दक्षिण और उत्तर कन्नड जिलों में ही ऐसी संस्थाएँ 
विशेषत: विद्यमान हैं । 'बयलाट' खेलने वाले लोगों के दल 
को 'मेक्र' कहते हैं। उनके खेलों के कथानक अधिझतर 
दशावतारों से संबंधित होने के कारण ऐसे जल को 'दशाव- 
तार मेक” भी कहते हैं। 'मेल' की अधिष्ठात्री देवी 
शक्ति अर्थात्‌ दुर्गा का कोई रूप है । कुछ 'मेछ' गणपति 
के माम से भी हैं। ये कला-संस्थाएँ जन्म-मरण के सिद्धांत 
से रहित नहीं हैं | तीसरे अध्याय में /नाटक की वस्तु, 
चित्रण माध्यम! पर विचार किया गया है और बताया गया 
है कि महाभारत, रामायण और भागवत प्रसंगीं से संबंधित 
यक्षगानों का प्रकाशन हुआ है। बयलाट के उद्भव पर 
चौथे अध्याय में विचार किया गया है। पाँचवें में रंगमंच 
की पद्धतियों पर प्रकाश डाला गया है । 'बयलाट' का रंगमंच 
क्या है, चार खंभों के बीच का, सुरक्षित, खुला स्थान है 
जिसके चारों श्रोर लोग बैठ सकते हैं । एक तरफ़ भागवत 
(बाजा बजाने वाला गायक) बाजे के साथ खड़ा रहता है। 
आवश्यकता पड़े तो उसके बेठने के लिए स्थान रहता है । 
साधारणतया पंद्रह फ़ुट चोकोर स्थान रंगमंच का होता 
है 'सभा-लक्षण-परिचय/ छठे अध्याय में प्रस्तुत किया गया 
है। सातवें भ्रध्याय से लेकर बारहदें अध्याय तक यक्षगान 
की परंपरा और स्वरूप, नृत्य की महत्ता, लिखित पद्च और 
खेलने में प्रयुक्त गद्य, वेश-मूपाएँ, खेल के विविध रूप और 
इस कला के पुनरुत्वान के कार्य --इनके संबंध में विचार 
किया है। 

पुस्तक का द्वितीय भाग चार अध्यायों में यक्ष- 
गात-कला का इतिहास प्रस्तुत करता है । प्रथम तीन अध्यायों 
में क्रमश: सलहवों, अठारहवी और उन्‍्तीसवी झती के 
प्रसिद्ध यक्षगान-कलाविदों का--यथा देविदाप्त, तागप्पस्पा, 
सुब्ब, सिद्धय्या, राम मूलिक राम हक्ते मक्कि, नगरद पुब्ब, 
रापकृष्णय्या, वंदलिके लक्ष्मीमारायणप्पा आदि का परि- 
चय मिलता है। अंतिम अध्याय में बीसवीं श्तीके 
कचाविदों के गामोल्लेख के साथ उपसंहार किया गया है | 
पुस्तक के अंद में परिश्िष्ट दिया गया है जिसमें वाड़पत्रों 
का अत्यंत उपयोगी विवरण है । कारंत थी को रचनाओं मे 
इस पुस्तक का विशेष स्थान है, इस विधि को लेकर लिखी 
नयी पुस्तकों में यह सर्वश्रेष्ठ और बत्यत प्रामाणिक है । 


यक्षगानमु (ते० प्रारि० ) 


आंध्र का एक प्रकार का देशी नाटक 'यक्ष- 
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गानमु' के नाम से प्रसिद्ध है। इसका आरभ आाप्न प्रात मे 
होते हुए भी क्रमश यह दक्षिण के अन्य प्रातो में भी प्रच 
हित हुआ। तेलुगु मे चेबशौरि के द्वारा लिखा गया (पढद्र- 
हुदी छाती) 'सौभरिचरिनमु' सर्वप्रथम यक्षणान माना जाता 
है। पर यह आज अनुपतन्ध है । उपलब्ध यक्षगानो मे 
क॒दुकूरि रुद्रकवि कृत (सोलहवी शती) सुग्रीव विजयमु 
हो सबसे प्राचीन है। यक्षगात का विस्तार ती सतहवी 
शती ई० के लगभग दक्षिण की तजौर नामक रियासत 
में ही सपन्‍न हुआ था! उक्त काल यक्षगान का स्वर्णेयुग 
कहा जाता है। तजोर के शाप्तक विजयराघव नायक इसके 
प्रमुख पोपक थे । उस समय उक्त रचना की लोकप्रियता 
ऐसी थी कि नायक राजाओ के बाद आए हुए शाहजी जैसे 
मरहठा शासकों ने भी कई यक्षयानों की रचना वी थी। 
अठास्हवी तथा उन्तीसवी शतियों मे भी यक्षगात बरा- 
बर लिसे जाते थे । 
आरभ मे यक्षो द्वारा गाए जाने के कारण इसका 
नाम 'यक्षगान! से रूप से प्रचलित हुआ था। अर्थात यह्‌ 
आरभ में गेय तत््व-प्रधान था। पर क्रमश नाट्य तथा 
अभिनय को भी इसमे स्थान मिलता गया। सडको पर 
प्रदर्शित होने वाले “यक्षगान' को राजदरार मे प्रवेश 
प्राप्त हुआ। इसके परिवतंन में यह एक प्रवल कारण है। 
*रगडा', 'द्विपदा' आदि देशी छद तथा अन्य गीत और पद् 
धयक्षगानमु' के प्रमुख अग हैं। इन छदो तथा गीतो के बीच 
प्रकरण के अनुसार मिलाने बाते छोटे-छोटे गद्या् भी प्रयुवत 
होते थे । क्मश इन छोटे गद्याशों के स्थान पर नाटकों के 
डीच को तरह गद्ययद्ध भाषणों का प्रयोग होने लगा५ ग्रीत 
और नाटय के साथ-साथ अभिनय भी प्रमुख होने लगा । वेसे 
ही नादूप भरत-विद्या स प्रभावित तथा छद पाडित्यपूर्ण होन 
लगे । महाराष्ट्र शासकों के समय यक्षगान पर सस्कृत-नाटक 
का भी अधिक प्रभाव पडा | नादी, प्रस्तावना आदि का 
प्रवेश कर दिया गया और कथानव अको में विभाजित 
किया गया । 
प्रघानत काब्य, पुराण तथा इतिहास आदि से 

सरस और प्रचलित कयाश लेकर यक्षगान लिखे जात थे । 
पर तजौर के नायक्-राजाओं के समय स्थातीय तथा सम- 
सापपमिव प्रसगो को लेकर भी अनेक यक्षगान लिखे गए। 
मच्तर इनमे श्यगार तथा हास्य की ब्राघान्य रहता था 
शयक्षमान' के वित्ञासक्रम का इस प्रकार निर्देश किया जा 
सकता है-- साधारण जनता के बीच अचलित स्वतत्र देशी- 
प्रदर्शन वा रूप, राजदरवारों म श्रविष्ट शास्त्र-पाडित्य- 
प्रभावित रूप तथा सस्द्ृत-्माटक से प्रभावित रूप । 


'यक्षगानमु' न तो विशिष्ट साहित्यिक महत्व 
रुखने वारी रचनाओं के अतगत आता है और न आयुतिक 
ताटक का पूर्वेहूष कहां जा सकता है। पर एक स्वतत्र 
देशी नाटक-रचना के रूप में तेचुयु साहित्य के अतर्गंत 
यक्षगान कम महत्व का नही कहा जा सकता | 


यज्ञनराध्त्री, सोमचि (ते० ल०) [जन्म--93 ई० ] 


ये कयाकार एवं नाटककार हैं। इनकी रच" 
माओ मे हास्य तथा ब्यम्य की प्रघानता रहती है । अपने 
नाटको में इन्होने पश्चिमी नाटको के विधान का अनुसरण 
किया है और इनमे निर्मेल हास्य की छटा दर्शगीय है । 
“लचपट्टिन प्राफीसर” (घूसखोर अफसर), 'लाम चेसिन 
मोल्लदि' (ग्वालित जिसने लाभ पहुँचाया) आदि इनके 
कहानी सग्रह हैं ओर 'कल्याणी', “महानुभावुलु” आदि इनकी 
नाठिकाएँ हैं । 


यथार्थदोपिका (म० कृ०) 


वामन पडित (दे० ) वी यह रचना श्रीमदभगवद्‌- 
गीता (दे०) की काध्यवद्ध टीका है। सत ज्ञानेश्वर (दे०) 
ते अपनी गीता टीका का नाम भावार्थदीषिका' (दे० 
ज्ञानेश्वरी) रखा था परतु वामन पडित न यथार्थ! शब्द 
पर बल देकर अपने भाष्य को मूल ग्रथ वे अधिक निकट 
प्द्ध करने का प्रयत्त किया है। अत दोनों दीकाओ वी 
शैली मे भी मूलभूत अतर हो गया है। ज्ञानेश्वर वी टीज़ा 
मे सरसता और काव्यत्व अपने उत्तप पर हैं शिवु ययार्थ- 
दीपिका म छद मात्र ही काब्यत्व का बोधक है और अनेक 
स्थानों पर उसका रूप गद्यात्मक बनाया गया है। इसकी 
ओवी सख्या वाईस हज़ार दो सौ छब्बीस है । वामन पडित 
ने अनेक स्थानों पर सत ज्ञानेश्वर स अपनी मत भिन्‍नता 
व्यक्त वी है । 

ज्ञानमार्य की दृष्टि से अद्वेत सिद्धात को तथा 
अकतिमार्ग वी दृष्टि से सगुण-मक्ति सिद्धात का मित्रा 
कर ज्ञानयुक्त सगुण भक्ति वी मायता पर बामत पडिति न 
सर्वेत्र बल दिया है । इस रचना में हृष्ण-भकित थी श्रेष्टता 
का प्रतिपादन है। इनकी भाषा-शली में तक की प्रधानता 
के कारण पाडित्य का वेमर तो है पर कान्य की मसृणता 
नहीं है। इस रचना से वामन पडित की सय निष्ठा, व्यव- 
हारज्ञान और आध्यात्मिक चितन की प्रखरता का सहज बाय 
हो जाता है + 
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भ्रयार्भवाद (हिं० प्रारि०) 


यह ओेंग्रेजी शब्द “रियलिश्म! का हिंदी-पर्याव है। 
इसके अनुसार साहित्य में जीवत और जगत्‌ का यथातथ्य 
अंकन होना चाहिए। साहित्य में न तो कथा की अतिरंजना, 
आरोपित भव्यता एवं आदर्शमयता, कल्पित एवं असंभराव्य 
घटना-विधान और रोमानी रंग के लिए स्थान है श्रोर न 
अभिव्यंजना के शैली-शिल्प के चारुत्व एवं अलंकरण-प्रसा 
घन के लिए ही । इस प्रकार यह वाद लेखक से नितांत 
निर्वेषक्षिक एवं निस्संग दृष्टि तथा तटस्थ निरूपण की माँग 
करता है। आभिजात्यवाद (दे०), आदर्शवाद (दे०) और 
स्वच्छंदवाद (दे०) इसका सीधा संघर्ष है । 

साहित्यिक श्रांदोलन के रूप में यह वाद परिचम 
में 830 ई० की फ्रांसीसी ऋँति के बाद अस्तित्व में आया। 
इस यूग के साहित्यकारों ने उच्च वर्ग के ही पात्रों को अप- 
नाए जाने का विरोध किया था तथा “निम्न वर्ग क पात्रों 
को नायक के रूप में अपनाए जाने का आग्रह किया था । 
839 ई० में फोछोग्राफ़ी के आविष्कार ने भी इसकी 'यथा- 
तथ्य! प्रत्यंकन” की अवधारणा के विंकास में किसी सीमा 
तक योग दिया था । इसके अतिरिक्त उस युग में प्रचलित 
सत्य पर आधारित विभिन्‍न दार्शनिक मान्यताएँ तथा विज्ञान 
के प्रति नवोदित चेतना भी इसके स्वरूप-निर्माण भें सहा- 
शक हुई थीं । 

यथार्थदाद को सर्जतात्मक अभिव्यक्षित प्रदाल 
करने वाले पश्चिम के प्रारंभिक रचनाकारों में फ्रांसीतती 
लेखक बालजाक और मँग्रेज़ लेखक डिकस उल्लेखनीय हैं 
857 ६० मे प्रकाशित प्रलॉवर्ट के विख्यात उपन्यास “मैडम 
बोवेरी' ने यथार्थवाद को एक सुनिश्चित दिशा प्रदान की 
थी । इसके बाद उन्‍्नीसवीं शती के अनेक लेखकी ने कथा- 
साहित्य के क्षेत्र में यंधार्थवादी दृष्टि को त़्ाग्रह अपवाया 
था जिनमें इंग्लेड के पैकरे ओर इलियट, रूस के तुर्गनेव 
तॉल्स्तॉय और दॉस्तोव्यस्की तथा जर्मनी के फ़ॉन्तेन और 
चॉमसमान मुख्य हैं। आधुनिक भारतीय भाषाओं का कथा- 
साहित्य भी यथार्थवाद से बहुतु दूर तक प्रभावित है । 

यथार्थवाद निश्चय ही एक महत्वपूर्ण बोर स्वस्थ 
साहित्य-दर्शन है, किधु-इसको सप्र्कृता एक सीमा तझ ही 
सीमित है । इसे बहुत दूर तक घत्तीदे जाने में दो प्रकार 
की हानियाँ ही सकती हैं : एक तो यथातथ्यता की रक्षा के 
लिए घटना एवं बस्तु-वर्णन के अनावश्यक विस्तार से उत्पन्न 
होने वाली ऊंब तथा दूसरी, भापा ओर वर्ष्य दोनों स्तरों 
पर अबलीलतः के सीमांतों तक पहुंच जाने की प्रवृत्ति ॥ 


यमुना (म० पा०) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के सामाजिक उप- 
न्याप्त 'पक्ष लक्षांत कोण घेतो” (दे०) (ध्यान कौन देता 
है) की नायिका थमुना श्रथवा यम तत्कालीन महाराष्ट्र की 
उन उत्पीड़िता और पददलित स्त्रियों का प्रतिनिधित्व करती 
है जो समाज की अनेक अंधरूड़ियों और सम्मिलित परि- 
यार में विधवा पर होने वाले विविध अत्याचारों के कारण 
नाटकीय जीवन बिताते हुए अंत में मृत्यु द्वारा उस पीड़ा से 
मुक्ति पाती थीं। उसके बचपन का चित्रण यदि बालिका 
के मन का यथार्थ मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत करता है 
तो विवाह से पूर्व और वाद में उसके मन में उठते बाली 
आवन्तरंणों का चित्रण युवती-स्न का परिचय देता है। 
पति को देवता मान उसकी प्रत्येक आज्ञा को शिरोधाय 
कर उसके तथा परिवार के लिए सब कुछ सहने वाली यह 
स्त्री चतुर, मधुर और स्वच्छंद स्वभाव की तो है ही, उसमें 
शालीवता, निरहंकारिता और प्रगतिशीलता भी है। कुल 
मिलाकर बह एक प्रादर्श हिंदू पत्नी और प्रगतिशील होते 
हुए भी परिस्थितियों में अवश नारी है। 


यमुना पर्यटन (म० क०) [रचना-काल--857 ई*] 


यदि कुछ विद्वान बाबा पदमनजी (दे०)-हंत इफ 
रचना को मराठी उपन्यास मानते हैं तो कुछ बन्य उसके 
आकार ,और रचना-श्षैयित्य के कारण इसे उपन्यास ही 
स्वीकार नहीं करते (| ईसाई धर्म की पुस्तकों का प्रभाव 
होने के कारण यह पुस्तक लोकप्रिय नहीं हो सकी, परंतु 
पारिवारिक जीवय के यथार्थ-चित्रण श्रौर विधवाओों की 
दयनीय स्थिति के प्रति सहानुभूति जगाने, समाज-सुधार 
की उत्कट प्राकांक्षा, मानवतावादी दृष्टि, सरल और अवल॑- 
कृत भाषा के कारण यह उपन्यास हृरिनारायण आपाे (दे) 
के सामाजिक उपम्यात्रों का पूर्वश्िक्न कहा जा सकता हैं। 


यपाति (म० कृ०) [रचना-काल--959 ६०] 


वि० स० खांडेकर (दे०) का यह उपत्यास नाम 
से पोराणिक होकर भी पौराणिक नहीं है। वल्तुतः 
लेखक ने 'महाभारत” (दे०) के एक उपाख्यान के कथासूत्र 
के आधार पर स्वतंत्र उपत्यास लिखा है। कथावसतु में परि- 
बर्तेन ही नहीं पोराणिक पात्रों को नवीन संरचना और 
झनेक काल्पनिक पान्ों की उद्भावना भी इस तथ्य की मोर 
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सकेत करती है । पौराणिक उपाष्यानों मे मानव हृदय को 
रससिकत और विचारो को फककोरने वाली अपार सामग्री 
होते हुए भी मराठी उपन्यासकार उनके प्रति प्राय उदा- 
सीन रहे, इसे लक्ष्य कर लेखक ने पौराणिक उपन्यास लिखने 
का विचार किया । साथ ही 942 से 952 ई० के दशक 
में देश की भौतिक प्रगति तथा नैतिक अधोगति देख उसका 
मन कचोट उठा और पौराणिक ययाति तथा भोग-लिप्सा 
के पीछे भधा होकर दौडने वाले मानव मे साम्य देख उसे 
ययात्रि! लिखने की प्रेरणा मिली । पात्रों का जो चित्र 
पुराणों मे उपलब्ध होता है उसके प्रति आइवस्त न होकर 
तथा उनके प्रति न्‍्याय-भावना से प्रेरित होकर ही उसने यह 
उपन्यास लिखने का निश्चय किया । अत उपन्यासक्रार 
का उद्देश्य केवल पौराणिक कहानी कहता मात्र नही है। 
उसमे इससे पात्रों का सनोवैज्ञानिक चित्र प्रस्तुत क्षिया है--- 
यहाँ शमिष्ठा कंबल वासना की तृप्ति के लिए ययाति 
(दे०) को अपने प्रेम-पाश मे आवद्ध करने वाली क्षत्राणी, 
वात्सल्यमयी माता तथा प्रेमल पत्नी है । 

'महाभारत' का कच सजीविनी विद्या का हरण 
करने के बाद देवलोक चला जाता है, फिर दृष्टिगत नहीं 
होता पर यहाँ उसका उत्तर चरित्र भी प्रस्तुत किया गया 
है। वह आत्मविकास के लिए प्रयत्नशील मानव का प्रति- 
निधि है तो ययाति आठो पहर सुख-भोग से लिप्त आज के 
अतुप्त मानव का । 

लेखक ने उपन्यात्त में प्रेम के विविध रूप प्रस्तुत 
किये हैं। एक ओर यदि कच के माध्यम से उसने उदातत 
प्रेम का चित्र प्रस्तुत किया है तो दूसरी और ययाति और 
देवयानी के दु खी वेवाहिक जीवत का कारण पति पत्नी का 
स्वभाव और रुचि-वृपम्य बताया है। लेक ययाति के 
जीवन-चित्र तथा मानसिक संघर्ष द्वारा बताना चाहता है 
कि मनुष्य भोग एवं इद्विय-सुख के सागर भें कितना ही 
डूबे, उसकी वासना कभी तृप्त नहीं हो सकती, अत मर्या- 
दित उपभोग ही वाछनीय है। कच के माध्यम स लेखक 
संदेश देता है कि सानव आत्मा अनेक ग्रुप्त, सात्तविक 
शक्तियों का भाडार है, आज के त्रस्‍्त भानव को इन्ही 
शक्तियों का विक्रास करना चाहिए। चासता एवं मनो- 
विकारों का नियत्रण और उदात्तीकरण कर, सर जीवन- 
भूस्यो को अपता कर ही सुख-शाति स्थापित की जा सकती 
है, झुक्राचाय के समान केवल सदिच्छा और शुभकामना 
व्यवत बरने से वाम नही चलेगा । 

आत्मा परमात्मा, सुख दु ख, जीवन मृत्यु, सुख- 
आनद आदि विषयों पर गभीर तात्तविर विमर्श, काव्यात्मक 


भाषा, काव्यमय रमणीय कल्पना, गूढाय्थ सूकितियाँ उपन्यास 
को कलात्मक सौंदय प्रदान करती हैं । 


ययाति (म० प्रा०) 


यह वि० स० खाडेकर (दे०) के सुप्रसिद्ध 
उपन्यास “ययाति” (दे०) का नायक है । 

ययाति पौराणिक पात्र होते हुए भी आज के 
नये-नये सुखोपभोग के पीछे पागल बने उस अतृप्त मनुष्य 
का प्रतिनिधि हैं जिसके परपरागत जीवन-पुल्य नष्ट हो गए 
हैं और प्रभी नवीव जीवन-मृल्यो का निर्माण नहीं हुआ है) 
पौराणिक ययाति के समान वह वीर, साहुसी और पराक्रमी 
है, आरभ से ही सौंदर्य और सामथ्यं का उपासक है, ममता, 
मैत्रोभाव, सहानुभूति और सबेदना होते हुए भी यदि वह 
अमर्यादित होऋर उन्मुक्त वासना के मार्ग पर चल पडता है 
तो उसका कारण कुछ तो उसकी धमनियो मे प्रवाहित होने 
बाला कामुक, व्यसनी पितृ कुल का रत है और बुछ उसकी 
पत्नी देवयानी का अहकारी, महत्वाकाक्नी प्रौर प्रेममग के 
कारण कुठाग्रस्त स्वभाव है । लेखक ने ययाति के इन ग्रण- 
दोषो का चित्रण इतनी कुशलता एवं उसको भाव-वीचियो 
को विश्लेषण इतनी सूक्ष्म मनोविश्लेषणाए्मक दृष्टि से किया 
है कि वह पौराणिक पाज प्रत्तीव न होकर किसी मनोवेज्ञा- 
निक उपन्यास का पात्र प्रतीत होता है । देवयानी की अप॑- 
नाने के पीछे माँ रो बदला लेने का भाव तथा देवयानी जैसी 
सुदर पत्नी के होते हुए भी झमिष्ठा के प्रति आसबित का 
कारण मन की अतृप्ति है। शमिष्ठा को त्यागने के बाद 
उसके हृदथ का दद्व एवं पश्चात्ताप दिखाकर लेखक ने उसे 
वस्तुत आज के सामान्य मानव का प्रतिनिधि बनाने का 
प्रयास किया है । 


वयातिचरित्रमु (ते० ले०) [रचना-वाल -सोलहवी श्री 


ई०] 


इसके लेखक प्रोस्नेकटि तेलग्रत्मा (दे०] हैं । 
गोलकोडा के मुसलमानी शासक तथा उनके आधित कम 
चारियो मे भी तेलुगु-_किता की श्रीवृद्धि मे अधिक योगदान 
विया था। तेलगन्ना अमीनखान नामक एक ऐस ही पदाधि- 
कारी को अपना 'ययातिचरित्रमु/ सम्वित किया था | यह 
“स्वच्छ तेलुगु! में लिखा गया एश काव्य है। इसमे बुस 
प्रिलाउर 737 गद्य भर पद हैं। देवयानी जौर धमिष्ठा 
नामक कन्याओं तथा ययात्रि नामतर राजा के विवाह से 
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संबद्ध कथा इसमें व्ित है। इसका कथानक 'महाभारत' 
(दि०] से लिया गया है। इसके अंजर्गत प्रसंगवश संक्षिप्त 
रामकथा का भी वर्णन किया गया है। पुर-वर्णन, ऋतु- 
वर्णन, विरह-बर्णन आदि काव्य-रचना-संबंधी विविध वर्णन 
भी इसमे पाए जाते हैं। 

स्वच्छतेलुगु! (अच्चतेलुगु) एक प्रकार की 
शैली है। आरंभ से लेकर तेनुगु-भाषा के अंतर्येत्त संस्कृत 
और प्राइत्त के तत्सम तथा तद्भव षब्दों का प्रचुर मात्रा 
में प्रयोग होता रहा है। किसी-किसी कवि की रचना में 
खास तैलुगु-णब्द्दों की अपेक्षा इन्ही की संख्या अधिक पाई 
जाती है। इसकी प्रतिक्रिया के रूप में “अच्चतेलुगु' में 
रघना करने का प्रयास क्रिया गया था। इसमें भी केवल 
तत्सग शब्दों को छोड़र देशज तथा तद्भव शब्दों की 
तेलुगु भाषा-शैली अवतरित हुई थी जिसका नाम “अच्च- 
तैलुगु” रखा गया था। इस शैली के प्रवर्तक पोन्नेकंटि 
तेगन्ता थे। इनका कहना है कि काव्यों के दीच 
यत्र-तत्र पाए जाये बाते 'अच्चतेलु गु! शब्द तथा 'अच्च- 
तैबुगु' छंद भी भ्रह्ंसा के योग्य हैं. तो पूरा काब्य 'अच्च- 
तेलुगु' मे लिखा जाता तो उतना महत्वपूर्ण होता । 

तैलुगू भाषा-शैली सवंधी आत्मनिर्मरता को 
प्रमाणित करने संबंधी इनका प्रयास सचमुच सराहनीय 
है। इन्ही का अनुकरण कर कूचिमंचि तिम्मकवि (दे० ) 
जैसे कुछ अन्य लेखक भी अच्चतेलुगु-शैली में काव्य लिखते 
लगे थे । पर इस प्रकार की शैली प्रचलित नही हो पाई 
कारण, संस्कृत तत्सम शब्दों के स्थान पर प्रयुवत “ग्रच्च- 
तैलुगु' शब्दों का संयोजन अव्यावहारिक तथा दुरूह ही रह 
गया था। लेखक तथा पाठक दोनों की दृष्टि से इस प्रकार 
की शैली क्लेशपूर्ण ही होती है। पर इस दिल्या में प्रवम 
प्रयास करके स्वतंत्र “अच्चतेलुगु-काव्य लिखने मे तैलगन्ता 
की सफलता वत्यंत स्तुत्य है । 

तेलुगु-भापा-शैली के विकास के अंतर्गत प्रति- 
जिया के रूप मे उत्पन्न “अच्चतेलुगु' शैली की प्तिनिधि- 
कविता के रूप में ग्रयातिचरिश्रमु/ का स्थान विश्ेष 
महत्व का है । 


सज्ञ/पाल (स॒० ले०) [समय--तेरहवी शती ] 


“मोहराजपराजय” (दे०) नामक प्रतीक माटक 
के वर्ता गश्म:पाल मोढ जाति के वनिये थे तथा राजा 
श्रजयदेव चक्रवर्ती के क्ृपापात्र थे | इनके पिता का नाम 
घनदेव तथा माता का नाम रुक्मिणी देवी था | 


“मोहराजपराजय” इस परंपरा का प्रसिद्ध नाटक 
है । इसका प्रथम प्रयोग महात्रीर-जन्मोत्सव के समन 
कुमारविहार में हुआ था । इसमें पाँच अंक हैं। इसमें हेम- 
चंद्र द्वारा चालुक्य नरेश कुमारपाल को जैन धमं में 
दीक्षित करना, पशुओं की हिंसा का निवेध करना आदि 
बातों का वर्णन किया गया है। इसमें कुमा रपाल, हेमचंद्र 
एवं विदृूषक तो मनुष्य पात्र हैं, शेय पुष्पकेतु, विवेक आदि 
प्रतीक 4 

सरल तथा सुवोध संस्कृत में लिखा गया यह 
नाटक बड़ा महत्वपूर्ण है। ऐतिहासिक दृष्टि से भी यह 
बड़ा उपादेय है । 


यज्ञ न.शाह (गु० प्रा०/ 


घंद्रकांत वक्षी (दे०) के उपन्यास 'आकार' 
का नायक यश न. शाह है। यश नं,शाह का जोबन बड़ा 
ही लापरवाही-पूर्ण है, वह अत्तित्ववादी ढंग से जीवन 
को जी लेने का उपक्रम करता है। उप्तकी महँत्वाकांशा है 
कि वह सात-आठ वर्षों की सक्रिय जिंदगी जी ले। जीवन 
को लेकर उसकी एक विचित्र घारणा बन गई है : मनुष्य 
अगर समभदारी से विचार करे तो जीवन का एक ही 
उचित अंत हो सकता है और वह है आत्महत्या । यही 
कारण है कि वह शराब पीता है और हर पेग के साथ यह 
अनुभव करता है कि वह आत्महत्या की एक खुराक पी रहा 
है । वह जेल जाता है, वैश्यागृहों की यात्रा करता है मौर 
कोयला-खान में नोकरी करता है, पर सभी कुछ तटस्थ 
ओर आत्मरत भाव से | बेदना को भोग लेने की उसमें 
प्जब की शाबित है। अपने विता की रखैल के यहाँ जाते 
में भी उसे संकोच नहीं होता । वह बतंमान को बड़े हो 
तटस्थ व नि:शृह भाव से जीता है, निराशा कौर एकाकी- 
पन में भी जिए जाता है। सुनसान रातों में वह अकेला 
ही, दुनिया में एक भी स्पंदन जगाएं बिना, एक आकार 
के रूप में निरुद्ेश्य भटकता रहता हैं । उसका संपूर्ण जीवन 
माँग के खाने में सोने की एकमात्र इच्छा में व्यतीत हो 
जाता है। यश न.शाह का चरित्र अस्वित्ववादी चिता के 
व्यवस्थित समायोग को सूचित करता है। 


पशपाल (हिं० ले०/ [जन्म--903 ई० । 


हिंदी-कथा साहित्य के अत्यंत महत्वपूर्ण हस्ता- 
अर यशपाल का जन्म क़रिरोजपुर छावनी में एक मध्य- 


यज्ञपाल 
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वर्गोय परिवार में हुआ। इनकी माँ इन्हे आये समाज के 
तेजस्वी प्रचारक के रूप मे देखना चाहती थी। फला 
इनकी प्रारभिक शिक्षा ग्ुरकुल काँगडी में हुई। वहां के 
राष्ट्रीय वातावरण ने बालक यशपाल के हृदय में देशभक्ति 
की भावना कूट-कूट कर भर दी / तदनतर लाहौर के 
नेशनल कॉलेज मे शिक्षा प्राप्त करने पर इनका परिचय 
भगतसिह तथा सुखदेव जैस क्रातिकारियों से हुआ । यद्यपि 
मशपाल प्रारभ मे काँग्रेस के अहिसावादी छिद्धातों मे 
भ्रास्था रखते थे कितु अनुभव की कसौटी पर परखने के 
बाद इन्हे यह रास्ता ठीक नही जँचा और इन्होने बम तथा 
तमचे वाने सार्य को ठीक समझकर सशस्त्र क्रातिके 
श्रादोलन में भाग लेना शुरू कर दिया । अ्रसिद्ध कातिकारी 
होते के फलस्वरूप ये तद्युगीन भारत की ब्रिटिश सरकार 
की आँया मे सदेव खटकते रहते थे और परिणामत या 
तो फरार रहते थे या फिर जेलो में अतिथि बनते थे। 
932 ई० मे पुलिस से मृठभेड होने और गोलियों के 
अच्छे-खासते प्रतिदान के बाद ये म्रिरएततार कर लिये गए । 
चौदह्‌ वर्ष के कठोर कारावास के भागी हुए। जब 
938 ई० में उत्तर प्रदेश मे काँग्रेसी मंत्रिमंडल बता तब 
अन्य राजनीतिक बंदियो के साथ इन्हें भी छोड दिया गया। 
तदुपरात इन्होने 'विप्लच' नामक मासित्र' पत्रिका निकाली। 
यहे पत्रिका अत्यल्प समय में ही लोकप्रिय हो गई, लेकिन 
94] ई० भें ये फिर गिरफ्तार कर लिये गए और इस 
प्रकार यह पत्रिका बद हो गई। जेल में रहते हुए इन्होंने 
देश-विदेश के अतेब लेखकों की रघनाओ का अध्ययन 
क्या । 
यशपाल ने हिंदी-गद्य को अनेक विधाओ-- 
कहानी, उपन्यास, निवध, यात्रावृत्त, आत्मकथा, सस्मरण 
आदि द्वारा समृद्ध किया है, कितु इनका मुर्प प्रदेय कया- 
साहित्य के अतग्ंंत ही है। 'ज्ञानदान' (943 ई०), 
'अभिरप्त! (79५3 ई०), 'सस्मावृत विगारी (2947 ई०) 
"वो दुनिया' (948 ई० ), 'फूलो का रुरता' (/949 ई०), 
“त्तराविवारी! (957 ६०), “चित्र का शोप॑क 
(95] ई०), तुमने क्यो कहा था मैं सुदर हूं! (954 
ई०), तक का तूफान! (954 ई०), 'ओ मंरवी” 
(958 ६०), 'सच बोलने वी मूल” (962 ई०), 
'खच्चर और आदमी', (965 ई०), आदि इनके प्रसिद्ध 
क्हानी-सप्रद हैं तो 'दादा कामरेड' (94॥ ई०), 'देश- 
द्रोही' (2943 ई०), 'पार्टी कामरेडा! (947 ई०), 
मनुष्य वे! रूप' (949 ई०), दिव्या (दे०) (7954 
ई०), अमिता! (956 ई०), 'मूठा सच! (दे०) (दो 


भाग) (960 ई०) इनके उल्लेखनीय उपन्यास हैं। 
स्याय का सघर्प! (940 ई० ), 'गाधीदाद की शव परीक्षा” 
(942 ई०), 'देखा सोचा समझा' (95] ई०), 
“मराक्सवाद' आदि इनके लोकप्रिय निवध-सग्रह हैं तो 'लोहे 
को दीवार के दोनों ओर' (!953 ई०), “राह बीती/ 
(956 ई०) आदि यात्रावृत्त-विषयक क्ृतियाँ हैं। विहाव- 
लोकल! (952 ई०) सस्मरण/त्मक शैलों मे लिखी गई 
क्ात्मत थात्मक रचना है । 

(हिंदी-साहित्य के इतिहास मे यशपाल सर्वप्रथम 
कहानीकार के रूप में ही उभर कर आए | भारतीय समाज 
में व्याप्त आथिक और सामाजिक विपमत्ा, निरर्षक 
आदशेवादिता, रडिवादिता, यथार्थ विमुय्तता, दीनता, मूख, 
बेकारी, झ्रादि का चित्रण झौर उनके विरुद्ध निर्मम प्रहार, 
नये नैतिक मूल्यों की स्थापना आदि इनकी बहानियो का 
मूल स्वर है। मध्यवर्गीय भारतीय समाज वी अप्तरगतियों 
विरोधाभासो, भूटी प्रतिष्ठा आदि विभिन्‍न विषमताप्रो 
को उजागर करने भे इन्हे कमाल हासिल है | घटनाओ का 
समुचित तियोजव करवे हुए रोचकत्रा की सृष्टि और 
निश्चित लक्ष्य की प्राप्ति इनकी बहानियो वे शिल्प-विधान' 
की उल्लेखनीय विशेषताएं हैं। 

यशपाल हिंदी-उपन्याम बे' इतिहास में भी 
अन्यतम स्थान रखते हैं। कहानियों वे समान उपन्यासों भें 
भी इन्होंने सडी-गली पुरानी मान्यताआ तथा झड़ियों का 
विरोध करते हुए नये जीवन-मृत्यो की स्थापना पर बल 
दिया है । सावसवादी जीवन दृष्टि मे आस्था रखने के बारण 
इनकी औपन्यासिक कृतियों मे भी माकर्संवादी विचारधारा 
अनुस्यूत है । यह स्थिति इनकी प्रथम औपन्धाधिय कृति 
“दादा नामरेड' से लेकर “झूठा सच' जैसे चहुआयामी एव 
विस्तृत आधारफलक वाले उपन्यासों तक भ देखी जा 
सकती है। राजनीति तथा रोमास का श्रपूर्वे राम्मिलन 
करते हुए गोवनाक्रप्रेण को मनृष्य की सव!धिर स्वाभाविक 
सहज एवं तीद्गतम अनुमूति के रूप मे स्वीकार वरने वी 
प्रदृत्ति भी इनके उपस्यासों मे प्राप्त होती है । मतवाद थे 
घेरे मे घिरे रहने के वारण अनेक वार इनके पात्र यात्रिव 
हो गए हैं। फिर भी 'दिव्या' और “मूठा सच! इनकी 
ओऔपन्यासिक क्षमता को प्रतिफ्लित करन वाली महत्वपूर्ण 
डृतियाँ हैं। 'दिव्या' एश ऐतिहासित्र उपम्यास है जिगम 
बोद्धमुगीन पृष्ठमूमि में युग युगावर से दततितप्रीहित 
नारी को करण क्या तथा प्रगतिशीय दृष्टिफोण शो आपार 
घर नारी-जीवन वी सार्यक्ता को स्पायित दिया यथा 
है। दो खडो मे विमर्त 'मूटा सच! [942ई० से [952 ६० 
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तक के भारत को उसकी सम्रग्रदा में रूपामित किया गया 
है--विभाजन से पूर्व के पंजाब के मध्यवर्गीय समाज के 
रहनन्सहन, सामराजिक-मानसिक गठन, राजनौतिक दाँव- 
पेच, भारत-विभागन और उसके फलस्वरूप हुए सांप्रदायिक 
दंगे, भीषण रक्‍तपात, लाखों व्यक्तियों का वेधरबार होना, 
काँग्रेसी शासन, नेताओं की स्वार्थपरता, स्वतंत्र भारत का 
सामाजिक जीवन आदि विभिन्‍न प्रवृत्तियों का मामिक 
प्रत्यंकषन किया गया है । 

निबंध-रचना के क्षेत्र में यशपाल ने अनेक 
शैलियों का प्रचार ऊ़िया है। 'गांधीवाद की शव परीक्षा), 
“ाव्संवाद' आदि को राजमोतिक प्रबंध की संज्ञादी 
जा सकती है तो 'देखा सोचा समझा में संकलित अधि- 
काश निबंध विचारात्मक निबंधों की श्रेणी भें आते हैं। 
'चक्‍्कर क्लब', 'वात बात में बात, 'बीबी जी कहती हैँ 
मेरा चेहरा रोबीला है! आदि में संकलित निबंधों में कथा- 
त्मक शैली का प्रश्नय लिया गया है तो 'मेरी पचपतवी 
वर्षगाँ5', नया ब्ष! आदि कतिपय निबंध ऐसे भी हैं जिन्हें 
शुद्ध चैयवितक निबंधों के ग्रंतर्भत रखा जा सकता है । 

लोहें की दीवार के दोनों ओर', 'राहबीती” 
में संकलित यात्रावृत्तों के अंतर्गत लेखक ने अपनी विदेश- 
यात्रा में पड़ने वाले विभिन्‍न स्थानों, स्कूलों, संग्रहालयों, 
अस्पतालों, कार्यालयों, स्टेशनों, प्रेसों, निवासियों की 
जीवन-पद्धति आदि का मनोहारी चित्रण किया है । 

समग्रतः यह कहा जा सकता है कि यशपाल ने 
विपय के निर्श्नात्त प्रतिपादत, आवश्यकतानुरूप जन-भाषा- 
प्रयोग, हास्य-व्यंग्य से परिपूर्ण सहंज एवं बोधगम्य शैली 
का आश्रय लेते हुए हिंदी-गद्य-साहिंत्य को विभितन साहित्य- 
हूपों के माध्यम से समुद्ध किया है। 


मशबंत उफ़ें यशवंत दिनकर पेंढदरकर (म० ले०) 
[जन्म--899 ई० ] 


यशवंत का जन्म सातारा जिले के गाँव के 
तिकटवर्ती तारल स्थान में हुआ था | इतका बाल्यकाल 
गाँव में ही बीता था और तत्पश्चात्‌ नौकरी के निमित्त 
पूना आए थे । गेरवदा केंद्रीय कारावास की रिफ़मेंटरी में 
अध्यापन करते हुए इन्होंने बाल अपराधियों की मनोवृत्ति 
का सूक्ष्म अध्ययन किया था । इसी के प्रभावस्वरूप “बंदी- 
शाला' नामक ख्ंडकाव्य को इन्होंने रचना को थी । 939 
ई० में थे बड़ौदा के राजकवि बने थे और भारत की 
स्वतेंत्रता के पश्चात्‌ जब महाराष्ट्र राज्य बना तो ये महा- 


राष्ट्र कवि बने ॥ 
इनकी रचनाएँ ये हैं--- 

(१3) मुक्तक : थशवंती', 'यशोघन', 'मावमंथन', 'यशोगंघ 
्यशोनिधि', यशोगिरी', “ओजस्विनो' 
धवाषपोई', 'वाकछ', 'पर्वंकाक ये नवा', 
आदि | 

(2) खंडकाव्य : “बंदिशाक्मा', 
किरीट। 

(3) महाकाव्य : 'छत्रपति शिवाजी'। 

संस्कृत-कवि विल्हण-रचित “चौरपंचाशिका' 

(दे ०) में वर्णित प्रेमकथा को आधुनिक संस्प्श प्रदाव कर 

इन्होंने 'जयमंगल।” की रचना की थी तथा बड़ौदा के राजा 

महाराज प्रतार्पसिह ग्रायकवाड़ के सिहासनाझूढ़ होने की 
घटना के आधार पर,इन्होंते 'काव्य-किरीट' को रचता की। 
आधुनिक काल में स्वराज्य-संस्थापक छत्रपति शिवाजी के 
भव्य आदर्श के पुनराख्यान की आवश्यकता का अनुभव 
कर इन्होंने 'छत्रपति क्षिवाजी' महाकाब्य रचा था। इसका 
अधिकांश काव्य प्रगीतात्मक है। 

मराठी में नूतव काव्य-प्रयोग की दृष्टिसे 

923 ई० में 'रविकिरण-मंडक्ल' नामक संप्था की स्थापता 

हुईं थी । कवि यशवंत उक्त संस्था के प्रतिष्ठित सदस्य 

थे । इस मंडल के कवियों ने स्वरचित कबिता के सर्वर 
गयन की परिषादी चलाई थी। प्रशवंत्र का काव्य इस 
बात का भ्रमाण है कि जनकवि जनकाब्य भी हो सकता है। 

यशवंत महाराष्ट्र की राष्ट्रीय सांस्कृतिक चेतना 
के गायक कृबि हैं । इन्होंने अंगी भारत की समृद्धि के लिए 
अंग रूप महाराष्ट्र का उद्वोधन किया है। कवि की गहा- 
राष्ट्र-भमक्ति देशभवित की ही पर्याव है। इन्होंने ऐसे 
अनेक प्रेणगीतों की स्चना की है जी कलात्मकता की दृष्टि 
से उच्चकोटि के हैं । 

यशवंत की काव्य-भाषा में अवाध प्रवाह है 
तथा इैली सुष्ठु एवं मार्देबयुक्त है। ग्रामीण भाषा में 
इन्होने 'न्याहरीचा वकुत', 'घर” आदि ग्रामगीतों की रचना 
कर परंपरा का सून्पात किया । 


'जयमंगला', काब्य- 


यशवंतराव महाकाव्य (म० क०) 


इस महाकाव्य क लेखक वायुदेव वामन शास्त्री 
खरे हैं। ये साहित्य-क्षेत्र भें कवि, नाटककार और इतिहास 
संशोधक के रूप में प्रसिद्ध हैं। इस कहाकाव्य का प्रकाशन 
888 ई० में हुआ था | 
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सस्कृत के महाकाव्यों के आदर्श पर इसकी 
रचना हुई है । यशवतराव होछकर के ऐतिहासिक चरित्र 
पर अस्तुत महाकाव्य रचा गया है | यह काव्य ऐतिहासिक 
तो नाममातर के लिए है क्योंकि इसमें कवि का उद्देश्य 
ऐतिहासिक तथ्यो वा आलेखन करता न होकर उस समय 
को परिस्थिति का चित्रण करना रहा है । यही कारण है 
कि इसमे यद्यपि मल्हारराव होछकर, सदाशिवराव, 
राघोबा, दिलेरखान जैसे ऐतिहासिक पात्र हैं तथापि 
इसकी कथा काल्पनिक ही है। इसकी एक भी घटता 
इतिहास, दतकथा या पोवाडे पर आश्रित नही । 

कवि ने आद्यत रहस्यमय वातावरण का निर्माण 
किया है, जिससे अत तक पाठक को यह पता नही चलता 
कि यशवतराव व मल्हारराव का सबंध पिता-पुत्र का है । 
अंत मे इसका कुशलता से रहस्योद्घादन हुआ है । 

महावाव्य के अनुकूल यह 24 सर्मों में बद्ध 
काव्य-रचना है, जिसमे पर्याप्त छद वेविध्य ओर प्रकृति 
बर्णनात्मक स्थल हैं । वीर रस इसका अगीरस है तथा रोद्र, 
अद्भुत, वात्सल्य, श्वुगार एवं करण गौण रस हैं। प्रसन्न 
शैली में इसकी रचना हुई है | इसने निश्चय ही मराठी का 
गौरव बढाया है। आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे० ) ने भी 
हिंदी लेखकों के सामने इस महाकाव्य का आदर्श रखा या । 


यशह्तिलक्चपू (स० कृ०) [समय--959 ई०] 


इसवी रचना दिगवर जैन सोमग्रभसूरि ने की 
थी। इस चपू में आठ उच्छवास हैं। इनमें अवति के 
राजा यशोधर, उसकी पत्नी की कपट-धूवेता, राजा की 
मृत्यु, नाना योतियों में जन्म तथा ग्रत में जैन धर्म में 
दीक्षित होने का वृत्तात बडी निषुण्ता से दिया गया है। 
यह कया गुणभद्र के 'उत्तर पुराण' पर आधृत है। इसी के 
झ्राधार पर पृष्पदत वा 'जसहरचरित' नामक अपश्रश्-काव्य 
तथा वादिराज सूरि वा 'यशोधरचरित' नामक सस्डृत 
काव्य लिखा गया है। इसकी रचना शैली तया जन्मातर- 
वर्णन का बाण (दे०) की 'वादेवरी' (दे०) से साम्य 
है। अतिम सीन उच्छ्वास कवि ने जैन धर्म के विवेचन 
के लिए दिए हैं। इसकी शैली अलक्कत तथा भाषा प्राजल है। 


ग्रशोधरचरिते (क० कछृ०) 


मध्यकात वे प्रसिद्ध कवि जन्न (दे०) जो 
बीरवल्लाल मरणिह (73-220 ई०) के माश्रय में ये, 


की रचना 'यशोधरचरित” कन्नड साहित्य का एक गौरव 
ग्रथ है। जन परपरा में विश्रुत कथानक का वर्णन 'यशो- 
घरचरित' मे किया गया है। सस्कृत तथा प्राकृत भे इस 
विषय से सबधित ग्रथ मिलते है । यद्यपि जन्न ने यह 
बताया है कि उनके पूर्व कल्मंड में भी इस विषय पर 
काब्य लिखे गये थे तथापि वे प्रथ अब प्राप्त नही हैं । 
अंत जन्‍्न की रचना हो इस विषय की प्रथम रचना मानी 
जा सकती है। 

जन्त ने 'सरस पदों में 'यशोघरचरिते' का 
निर्माण किया है । जैन लोगो मे प्रचलित 'नीवदयाष्टमी' 
ब्रत-कथा में यश्योधर कौ कथा का रूप विद्यमान है । जन्म 
के काव्य में वणणित क्‍या सक्षेप में यो है : 'मारिदत्त 
नामक राजा राजकुमार अभयहचि और राजकुमारी 
अभयपति की चड़ मारी (काली) के सामने बलि देना 
चाहता है। तब वे दोनो अपने जन्मातर वी कथाएँ बहुते 
हैं जिन्हें सुनकर सारिंदत अहिंसा के महृत्व वो समझ 
जाता है और सम्मार्ग ग्रहण वरता है। राजा यश्ञोधर 
और उसकी माता चद्रमति इस जन्म मे अभयरुचि और 
अभयमति के रूप में उत्पन्‍्त हुए हैं। मशोघर की रानी 
अमृतमति राजप्रासाद के एवं विक्लाय झ्ौर कुरूप महावत 
का गीत सुतवर उसके प्रति आसक्त हो जाती है और 
चरित्रश्नष्ट हो जाती है। यशोधर भौर चद्रमति हिसा वी 
कल्पना करने माश्न से पशु-पक्षी आदि योनियों में जन्म 
लेकर नाना कष्ट भोगने के बाद अभवरूचि और अभयमति 
के रूप में जन्म लेते हैं। अमृतमति मरक वा कीड़ा बने 
जाती है । अमृतमति की कामाधता ही कथा वा केंद्रदिदु 
है ! वह अपने पैरों पर माप वुल्हांडी मारकर अध.पतित 
हो जाती है । 

जन्न ने अपने काव्य के लिए जो कयानव 
चुना, चह छोटा है। परतु उसझा प्रभाव गहन है। 
प्रसगोदमावना में नवीवता और चारता लाने भें उनको 
विशेष सफ्लता मिली है। वर्णन करने में कवि जितना 
निषुण है, पात्रों का मनोविश्लेषण वररने मे भो वह उतना 
ही चतुर है। 

“'यशोधरचरिते' में सयमशीलता, उदात्तता, 
घामिक भाववा और मानव दुर्वंलताओं वा वर्णन हुआ है । 
मनसिज की माया और वलीयसी विधि की लीला मनुष्य 
को पतित कर देती है” जेसी सुदर उक्षितर्याँ तो इस वाब्य में 
भरी पड़ी हैं। उनमे रति-रहस्य वा उद्घाटन और प्रणय- 
समस्या वा समाधान है। उससे विश्रित श्गार, रोौद, 
झात आदि रसो, मनोहर चरिव्र-वित्रण तया प्रसादपूर्ण 


यशोधर महेता 
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भाषा-शेली को देखकर सहज रूप से उसको हम सफल 
महाक्राव्य कह सऊते है। 


पशोधर महेता (गृ० ले०) 


(दे०) महेता, यशोधर | 


यश्ोघरा (क० कृ०) [प्रकाशन-वपं--933 ई० ] 


यह मास्ति बेंकटेश प्रय्यंगार (दे० माह्ति) का 
गोत-नाट्य है जिसमें उनका कवि-हृदय अत्यंत उदात्त रूप 
में प्रकट हुप्रा है ! हिंदी में स्व ० मेंपिलीशरण ग्रुप्प (दे?) 
ने 'बशोधरा' काव्य लिखा है। माध्तिजी की कृति को 
तुलना उमसे हो सकती है। नाटक की दृष्दि से मास्तिजी 
की यह कृति अस्पंत सफल है। काव्य की दृष्टि से भी 
एक सुदर रचना कही जा सकती है। 

इत्तमें छह स्थान अथवा प्रवेश हैं । प्रथम प्रवेश 
में सूभ्रधार के आगमन के बाद त्तिद्धार्य के पिता, उनकी 
पत्नी यशोधरा, पुत्र राहुल प्लौर प्रतःपुर की परिच।रिका 
आंदिफा का परिचय भ्राप्त होता है। दप्त वर्षो के दीघ॑ 
बिरह को सहने वाली यशोधरा को प्राप्त परिचारिका वृद्धा 
अंबिका सांत्वना देती हुई दिखाई पड़ती हे । रात में देखे 
गये स्वष्व से भरत यशोधरा को अंबिका धरे बंबाती है । 
सगी समय राहुल का श्लागमन होता है। राहुल तिज 
जनक की बुला लाने की बात करता है तो यशोधरा घर- 
राती है । वह राजा की बुला भेजवी है) शाजा प्मयोचित 
शब्दों से यशोधरा को घर बँधाते हैं. राहुल के हठ को वे 
सीकर के हें,, रएरो, अंडिरा के सत्य विदवाएं के पएप्प 
भेजते हैं ॥ हितीप प्रवेश में चेतवन की ओर वे दोनों जाते 
हुए दीखते हैं । तृतीय प्रवेश में शिष्यों सहित गुरुदेव बुद्ध 
की देखकर अंबिका प्रभावित हो जाती है| वह उनको 
शुरु स्वीकार कर खेती है। बुद्ध राहुल की प्रार्थना मत 
लेते हैं। आश्रम के सपसत लोग--अंबपारी भी--राहुल 
के दर्शन से अ"म आनंद में निमल हो जाते हैं। चतुर्थ 
प्रवेश में दो ब्राह्मण कौंडिन्य और कौविक के संभाषण 
द्वारा तथा एक बृद्धा, तरुणी और बच्चे के मुंह से बुद्धदेव 
की महत्ता का चद्घाटव किया गया है। पंषम श्रवेश्व में 
मशोधरा के अंत:गुर का वर्णन है। बुद्ध कपिलवस्तु प्रा 
स्ये है। सब सोग उन्हें देखने जाते हैं परंतु मार्तिनी 
यज्योधरा नहीं जाती | आनंद वहाँ घाता है । उसके साथ 
सद्ोधरा का सेभाषण बड़ा मॉमिक है। प्रंतिम्त प्रवेश में 


स्वयमेव बुद्धदेव का यशोधरा के पात़ आते का वर्षन है। 
गद्मोघरा ग्ुरुपति से उपदेश की थांचना करती है। भय- 
संशय, आश्या निराशा, धर्मेसंकट-अंतईद्व का इस प्रवेश में 
अच्छा चित्रण हुआ्रा है। मास्तिजी ही पशोप्रा सीता 
कम नहीं है, वह शकुंतला के समकक्ष है। उसके चित्रण में 
उनही प्रतिभा पूर्ण रूप से प्रकट हुई है । बुद्धदेव आने; 
राजा, अंबिका प्रादि के चरिध्रों का चित्रण भी रम्य है। 


यशोधरा (हिं० कृ०) [अ्रकाशन-वर्ष--932 ई०] 


मेथिलीशरण गुप्त (दे०) का यह प्रगीतात्मक 
नाटूब-प्रबंध बौद्ध-प्ताहित्य की उपेक्षित यगोघरा (दे०) का 
उद्घार करने के उद्देश्य से लिशा गया है।कॉविकों 
“भगवान्‌ बुद्ध के अमृत-तत्त्व' की भपेक्षा 'गविभी गोपा की 
स्वतंत्र सत्ता और महत्ता' ने ही अधिक आारृष्ट तिया है। 
गोग़ा के साध्यम से उसे अपनी वेष्णव भांवता का चेवेंद् 
भगवान्‌ बुद्ध के चरणों में रखने का अवसर मिल गया है। 
कथानक बोद होते हुए. भी उसका प्रतिपाद वैष्णव" 
भावना से ओतप्रोत है | 

पिद्धा्थ जरा, रोग और मृत्यु का सान्नातकार 
बर अभिनिष्कमण करते हैं। परित्यवता यशोघथ को एम 
ब)त का दुःख होता है कि पति उससे कह कर नहीं गये। 
परंतु उसका विश्वास है कि प्रेम वी शत्तित से वह प्रपे 
पति को खींच लेगी और इस प्रकार अपने मान वी रक्षो 
करेगी | राहुल-जननी जब नटखट पुत्र के प्रनों का ठीक 
ठीक उत्तर देने, में और गृह-भार ढोते में अत्म्य होर 
समती है ती बनवाप्ती को पुकार उठती है। बुद्ध भगवान्‌ 
डुखकी प्रएथराए खुन लेते हैं, और स्वर्ण उसके दर तक आते 
है । वह्‌ अपने मिक्षुक पत्ति को पुत्र का दान कर देती है! 

इस कृति में श्रृंगार और वात्सत्य के जि 
अधिक हैं। झूंगार में भी विश्रलंभ की प्रधात” है। 
वासल्य-वर्णन की दृष्टि से रा की बाल चैष्टाएँ भर 
जनती दी प्रतिक्रियाएँ आधुनिक मनोविज्ञान के अनुकूते 
हैं। आधुनिक हिंदी-काव्य की संभवत: यह एंकमार्स 
उत्कृष्ट कृति है जिसमें व.त्सत्य के प्रसंगों की इगसी सुंदर 
रसात्मक योजना हुई है । है 

जाया और जननी के उद्यारों वे अनेक श्रेष्ठ 
गीतों को जन्म दिया है । ये गीत आधुनिक हिंदीलीव्य में 
बेजोड़ हैं। यशोधरा और राहुल-संबंधी मौलिक उद्भार्व- 
नाएँ भी रमणीथ हैं। बुद्ध-संबंधी परवर्तों हिंदी-साहिल 
पर इस कृति का गहरा प्रभाव पड़ा है। 


यशीधरा 
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यशोघरा (हिं" पा०) 


यश्योधरा मैंथिलीशरण गुप्त (दे०) द्वारा रचित 
प्रगीतात्मक नाट्य-प्रबध 'यशोधरा” (दे०) की नायिका 
है। सिद्धार्थ की पत्नी यशोधरा के जाया और जननी रूपो 
का बित्रण विस्तार से किया गया है। उसका प्रेयती रूप 
केवल स्पृति-चित्रो द्वारा ही सूचित है । विरक्त-विहारी 
पति द्वारा परित्यक्ता का रूप गर्व खडित हो जाता है और 
अर्दांगिनी की अधिकार चेतना जागृत हो जाती है । वह 
पति वी खोज कर उनके मार्ग मे बाधा बनना सही चाहती | 
यदि उप्तकी कर्तंव्य-साधना प्रवल है तो पति को स्वयं बाना 
पडेगा। वह चल कर पति के पास नही जायेगी । जो झुछ 
बे लायेंगे उसमे से ग्राधा भाग उसना होगा। अत यह 
सकल्प करती है कि उनके आने तक राहुल को थाथी समझ 
कर पलेगी । जवनी वा यह दायित्व भी कठिन है । राहुल 
नटखद है । ऐसे-बैसे प्रश्त पूछता है । बाल-हुठ करता है । 
एक दिन तो हतठपुर्वंक माला पहनाकर निरलकार रहने की 
प्रतिज्ञा ही मग करा देता है। बाल मनोविज्ञान से परिचित 
होकर भी यशोधरया तगर था जाती है और सन्यासी को 
पुकार उठती है। सन्यासी आ गये और मानिती के मान 
की रक्षा भी हुई। जब पति भिक्षुक बनकर द्वार पर बा 
गये तो उसने बेटे राहुल का दान कर दिया । 

यशोधरा का चरित्र कविवी नवोम्मेषशालिती 
क्रूपना के सस्प्श से अत्यधिक उज्ज्वल बन गया है । उसके 
जाया और जनती रूपो के चित्रण में कवि ने धनेकू उद्‌- 
भावताएँ की हैं | पुत्र का दान करने वाली बोद साहित्य 
की यह उपेक्षिता अपने पति से भी अधिक गोरवान्विव हो 
गई है। इस वेष्णवी वो विचारधारा इतनी परिपक्व है 
फि बह भरने पति के घिद्धादों का त्के-युक्तिपूर्वेक खडन 
करती है । यदवाँ ऐसा छगता है कि वेष्णव कवि के पक्षपात 
के कारण पति के पीछे भिक्षुणी बत जाने वाली साध्वी 
थोड़ी सी भटक गई है। फिर भी सथ मिलाकर यशोधरा 
बध्धि की अपर सृष्टि है । उसदा प्रभाव इसी से आता जा 
सकता है कि हिद्दी वे अनेक परवर्ती सारी-पात्रो मे उसकी 
प्रतिच्छवि मिलनी है। 
यशोबलदास (उ० ले०) [समय-पदरहवी-सोलहवी 
शत्तो० ई०] 


गशोदतदास चैरन्यदेव (दे०) दे समदालीन 
ज्ञान मिथा भक्त के उपासक, जगत्ताय वे! भक्त एवं पच- 


सलाओ ([दे०) मे से एक थे। इनके पिता जग्गूं मलिक 
कटक जिले के जगवसिहपुर के निकट अढग ग्राम के 
निवासी थे। वही इनका जन्मस्थान है। वाल्यावस्था से 
ही ये साधारिकता के प्रति उदासीन थे। पुरी मे दीक्षा 
लेने के बाद ये अढ्ग लौट आये, जहाँ इनका विवाह 
तत्कालीन अमीदार रघुराम दास की बहन अजना देवी से 
हुआ प्रढय मे आज भी इनका मठ है । 

इनके 'शिव स्व॒रोदय/ ग्रथ की रचना संस्कृत 
के स्वरोदय” ग्रथ की विपय-बर्तु के माधार पर हुई है । 
इसमें सरल भाषा में योग, तत्र, सत आदि वा वर्णन हुआ 
है| '्रेम भवित ब्रह्म गीता! में ज्ञान मिश्रा भरित की 
श्रेष्ठता सरल भाषा में प्रतिपादित की गई है। गोविदनद्र 
में बगवेश के राजा के सर्वेस्थ-त्याप एय हडप्पा से दीक्षा 
लेने की बात वर्णित है। “चोरासी आज्ञा' तथा इनकी 
माक्रिकाएँ (दे०) जनप्रिय भजनो के रूप मे प्रसिद्ध हैं। 


महुदी की लडकी (उर्दू ० क०) [प्रकाशन वर्पे--955 ६०] 


“यहूदी की लड़की' उर्दू के प्रसिद्ध भाटककार 
आगा हथ काश्मीरी (दे०) का लिखा हुमा नाटक है । 
आगा हश्न ने अपने नाटकों द्वारा बदलते हुए समय के 
तक़ाड़ो को पूरा किया है । 

“यहूदी वी लडकी! नाटक वी लोकप्रियता वा 
रहस्य इसके स्वस्थ सदादों तथा कयानर के धठन में निहित 
है । आया हश्न॒_ने अपनी लेखनी के बल से सफ्लताएयेक 
ऋतदी को काम्दी अथवा दु खात होते जा रहे क थानक को 
सुखात बना दिया है ) इसरा पाठता पर मनोवैनातिक दृष्टि 
से अच्छा प्रभाव परता है । लेखक वो भापा स्वस्थ एवं 
वात्रोपयोगी हे । 


गाववत्फ्यस्मृति [स० कृ०) [रचना-बाल--00 ई० 
पू० से 300 ई० तब] 


याश्वत्वय को इस इति के रचना-वात के सदध 
में विद्वानों में मतमेद है । डा० जाँती ने इस स्मृति वा 
रचना-उाल 400 ई० माता है पोर डा० जेकोरी मे दगे 
200 ई० के बांद की रचना स्वीकार फिया है) बाववत्पपर 
स्मृत्ि' पर विनानेश्वर वी “पिताक्षरँ टोगा अत्यत 
महत्वपूर्ण है । 

'याज्ञवाययस्मृति' के अतर्थत वहा गया है हि 
मानव-जीवा हे प्रत्वेक छ्लेप पा राजनीति से सयंध है । 


यात्रा 





याज्ञवतक्य ने इस विधान का निर्माण किया था कि एक 
न्यायालय के द्वारा दिए निर्णय के संबंध में दूसरे व्यायालय 
में अपील करने का अधिकार दिया जाता चाहिए । 

प्राय; 'यान्नदत्वपस्मृति' के सिद्धांत 'मनुस्पृत्ति 
(दे०) के शिद्धातों के ही संक्षिप्त एवं संगत रूप हैं। 
पह॑तु फिर भी दोनों के सिद्धांतों एवं शिल्प में पर्याप्त 
भेद है। 'मनुस्मृति! में जहाँ सृष्टि की उत्पत्ति के संबंध में 
विद्वद रूप से वर्णन क्रिया गया है वहाँ 'याज्ञ वल्वथ- 
स्मृति' में यह विपय अस्प्रष्ट-सा ही है । 'याज्ञवल्वयस्मृति' 
में प्रहशाति एवं विनायक्रभांति का जो उत्लेख मिलता है । 
उसवा 'मनुस्मुति' में अभाव है। 'मनुस्मृति! के विपरीत 
'पाशवल्वपस्पृत्ति' के अंतर्गत ब्राह्मण को शुद्व-कन्या के: साथ 
विवाह का अधिकार दिया गया है। इसके अतिरिक्त मनु 
के विपरीत याशवल्क्य नियोग के निदया ने होकर समर्थक 
हैं। मनु के समात याज्ञवल्वय चूत मिदक भी नहीं हैं। जहाँ 
तक 'मनुस्मृति' एवं “याज्वल्वयस्मृति/ के भाषा-शिल्प का 
प्रघन है, 'याज्ञवल्वयक्मूति/ वी भाषा-इली 'मनुस्मृति' की 
अपेक्षा अधिक परिष्वृत एवं आकर्षक है। 


थात्रा (ग्रृ० ०) 


940 ई० में सुंदरम्‌ (दे०) श्रीध्ररविद के 
पूर्णयोग से प्रभावित द्वोकर श्राध्यारिमक साधना में प्रवृत्त 
हुए और अहमदाबाद छोड़कर पांडीचे री के निवासी बने । 
उनके जीवन में इससे नये आयाम खुले । उनकी प्रवुद्ध 
सैतना में नये आध्यात्मिक संदर्म पाये । इसी के परिपाक- 
रूप वयात्रा' कविता-संग्रह (95) प्राप्त हुआ। गुजराती 
कविता को विकास-यात्रा में यहू एक अमूतपूर्व घटना मानी 
जाती है + इसमें गुजरती घरतवित३ ने रुप फोड़ छिए है, 
नंगा आध्यात्मिक विषय अंगीकार किया है, नपी अगि- 
व्यक्ति, मयी शब्दावज़ी, नये प्रतीक और नये बिव अपनाये 
हैं। इस दृष्टि से यात्रा युर्गांतरकारी रचना है । 

कवि सुंदरम्‌ मे 'यात्रा' में श्रीमरविद के पूर्ण 
योग का भावात्मक झप प्रस्तुत किया है | यह कृति काव्य 
के मौंदयं-तत्त्व को भपेक्षा सत्य-तत्त्व पर विशेष बल देती 
है। इसमें कवि की साधना श्रौर 'अतिमनस' के प्रति 
उसकी अविचल श्रद्धा का स्वर मूखरित है। “मात्रा 
में नूतन विकास की चैतत्यमयी आशा की कविताएँ हैं । 
कबि का विचार है कि यंत्रयुग को निराशा और कुंठा का 
बातावरण अंततोगत्वा छिस्व-भिन्‍न होगा और मानव को 
दिव्य तत्त्व बाग झानंद एवं प्रकाश प्राप्त होगा । इस कृति 
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में ऐसा अनुभव होता है मानो कवि की भाषा-दली, छंद 
योजना और कह्पना इस 'मंत्र कविता' के लिए द्वी निर्मित 
हुई ही । कर्म", 'हे चकृव, राव हुदय', (पूर्ण 
मयंक, विदव आदुं 'प्रमुति कविताएँ प्राध्यात्मिक शर्म 
और ऊश्वंचेतना से प्रेटित-प्रभावित हैं जिनमें फवि हमे 
हृश्यात्मफ इहलोक से ऊपर “अतिमनय की अल्नौविक 
सुध्टि का तेजोप्रय दिव्य दर्शन कराता हैं। निल्‍्मंदेह इत 
विंतनपरक कविताओं से गुजराती कविता समृद्ध और 
नूतन हुई है । 


यात्रा (बें० ग्र०) 


लोकनाटूय-परंपरा के आश्रय.से बंगाल में मात्रा 
का गठन हुआ था। यात्रासिनय को वहुत-से विद्वान्‌ पांचात्ी 
(दे० 'पराचालो') का परिणत रूप मानते हैं। परवर्ती युग 
में यात्रा-नाद्यामिनय में विभिन्‍न भूमिकाओं में परवकूनृकह 
व्यक्तियों ने अभिनय करना घुरू किया। सोक-परंपस से 
प्रचलित बंगाल की यात्रा! जनसाधारण की नाद्बस* 
दिपासा को चरितार्थ करती आयी है। सभा के बीच में 
यात्रा के रंगमंच की स्थापना की जाती है। उसमें कोई 
इृश्य-पठ नहीं होता । नठ-नदी पाप्त ही स्पित सर्जालक 
से चलकर रंगमंच पर आकर नाटक शुरू करते हैं और 
अपना अभिनय समाप्त कर फिर चते जाते हैं। रंगमंच के 
साथ हो गाने-बजाने वाले बैठते हैं और वे वीच-वीघ में 
गीतों की सहायता से कथा को गति प्रदान करते हैं। 
व्यात्रा! शब्द का मूल अर्थ है देवताओं के 
उत्सव के उपलक्ष्य में श्लोमभायात्रा या उत्सव उस्तके बाद 
एक नया क्षर्य हुआ--देवताओं के उत्सद के उपसक्प 
सदूपणीति ५ और फिर इसी के साथ देवजीसएएक बंता 
अन्य कहानियों को लेकर नाद्यभीति की वरंवरा चल पढ़ीं। 
यात्रा का प्राण गीत है, अभिनय एंवं संलाप उसमें गोण 
हैं। प्राम्य समाज की रुचि के अनुसार इसमें स्थृल हे 
रस को भी अवतारणा करनी पढ़ती हैं। प्राचीवता की 
इप्टि से यात्रा का प्रचलन कविगान (दे०) से भी बहुत 
हले से था । उन्‍्नीसवी शती में झिवराम अधिकारी ने 
इसे पुनर्जीवित किया । बाद में श्रीदाम, सुबल एवं परमानेईद 
आदि ने यात्रा के विस्तार में प्रधान भूमिका ग्रहण की ) 
पहले यात्रा में एकमात्र वर्णित विषय थी कृष्णली ला; इसी” 
लिए पहले इसे 'कृप्ण-यात्रा' कहा जाता था। बाद मैं 
साना-विषयक यात्रा की अवत्ारणा हुईं | उस्तीसवीं शती 
में यात्रा के पुन्जीवन के बाद “विद्यासुंदर मात्रा अपनी 


यात्रिक क्रमण 
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अश्लीलता एवं स्थूल हेँसी-मसखरेपन के लिए बहुत ही 
अधिक जनप्रिय हुई थो । इस समय के प्रसिद्ध यात्राभिनेता 
थे गोपाल उड़े | बीसवी शती में एवं साप्रदायिक काल में 
यात्रा की जतप्रियता को देखकर नाना प्रकार की यात्रा- 
मडलियाँ स्थापित हुई हैं और आजकल विशज्वेषकर 
ऐतिहाएपिक एवं राजनीतिक तथा साम्राजिक विषयो को 
लेकर भी यात्राएँ की जाती हैं । गीत यात्रा की जनप्रियता 
वा एक प्रधान कारण है, इसीलिए यात्रा को “यात्रा गाना 
बहने की भी प्रथा है । 


याद्रिक क्रण (म० ०) [रचता-काल--84॥ ई०] 


यह जेम्त फेरिश के आग्रह पर स्कॉटियश मिशल 
सोसाइटी के लिए हरिक्रेशव पाठारे द्वारा प्रस्तुत अंग्रेज़ी 
लेखक जॉन बनियन की प्रसिद्ध रूपक कथा पिल्नग्रिम्त 
प्रोग्रेत! का मराठी अनुवाद है । श्रतिपाद्य है--'सन्मार्ग पर 
चलने वाला बाधाओं को पार कर अतत परणपाथथें की प्राप्ति 
करता है । वायह ख्थिस्ती दुराष््रही' और “चलमति' आदि 
की बात न मानकर “सुवातिका' के परामशे से मोह-मामा 
त्याग कर यात्रा पर चल देता है और मार्ग के अनेक प्कटो 
को भेलता हुआ अत में अभीष्ट स्थान पर पहुँच जाता है। 
उपन्यास मे अनेक ईसाई धर्मग्रयो के अवतरण बिखरे पडे 
हैं जिनका सदर परिशिष्द में दिया गया है । मूल पुस्तक के 
स्रोतों हवा सुदर पद्मबद्ध अनुवाद है जो भाव दृष्टि से उदात्त 
एवं गाव्य-दृष्टि से सरस हैं. और जिन्हें पढते समय वामन 
पड़ित की श्लोक-रचना का सहज ही स्मरण हो भाता है । 
ईसाई धर्म की सैद्धांतिक चर्चा से युक्‍त भोर रूपत्र होते हुए 
भी अनुवाद सुदर है। परतु मूल पुस्तक वरर बाताबरण 
ओर उद्देश्य महाराष्ट्रससभार के लिए अपीर्सचित था, इस- 
लिए प्रस्तुत कृति का महत्व केवल इतना ही है कि इससे 
मराठी भाषा में लिखने की प्रवृत्ति को प्रोत्साहन मिला । 


यादगार-ए-गालिब (उर्दू ० क ०) [रचना-काल--897 ई०] 


'यादगार-एनालिव' स्वाजा बल्ताफ हसेत 
'हाली' (दे०) पानीपती द्वारा लिखी गई भपने उस्ताद 
पर्डा असद-ठल्लाह खाँ “गालिव” (दे०) की जीवनी है । 
हाली! प्िर्जा 'गालिव' के प्रति गहरी श्रद्धा रखते ये और 
उन्हे एवं महात विभूति सातते थे। उतकी स्मृति को 
शाश्वत बताने के लिए ही उन्होने इस झृति को रचना की 
थी । 


इसमे मिर्जा 'गालिय' का मानव, मित्र, मार्गे 
दर्शक, ववि एवं लेखक के रूप में चित्रण किया गया है । 
लेखक ने अपने उस्ताद के स्वभाव, रहत-सहन, खानपान, 
समाज मे प्राप्त होने वाले मान प्रगमात, पच्च एवं गद्य की 
लेखन शेलियो पर भरपूर प्रकाश डाला है और इस प्रकार 
गुरु के प्रति भ्रपनी श्रद्धा भलो भाँति व्यक्त की है । 

ध्यादगार-ए-गालिब' का उर्दू के जीवनी-साहित्य 
में महत्वपूर्ण स्थान हैं। इस पुस्पक पर एक आश्नेप यह है 
कि इसमे मिर्जा के का य के विभिन्‍त अवस्थानों का, उतके 
समकालीतों में उनके स्थान का निर्धारण नही किया गया 
तथा विभिन्‍न काव्य विधाओ में उनकी गिद्धहस्तता पर 
प्रकाश नही डाला गया । 


यादगार मुशायरा (उद्‌'० कृ०) 


मुगल युग में मुशायरे आम हुआ करते थे | इस 
पुस्तक में उस युग के एक मुशायरे का पृत्तात है जो मुगल 
युग के अतिम दिनो में लाल किला में हुआ था। इस मुशा- 
यरे मे उच्चकोटि के उस्ताद शायर सम्मिलित हुए थे। इस 
छोटी सी पुस्तक में उस समय के मुशायरों के आयोजन 
तथा तौर-तरीक्षो पर प्रकाश डाला गया है । इस परुस्‍्तव 
के अध्ययन से प्रा चलता है हि मुशायरों की कायवाही 
कैसे चलती थी, सभा मे बैठने तथा कविता-पाठ के बया 
नियम ये, मुशायरो मे 'शम्मा' बौसे जलाई जाती थी पादि। 

उस समय के मुशायरों के रूप तथा वातावरण 
को चित्रित करने वानी यह एक सुदर पुस्तक है। इसबे 
लेखक श्री राशिद-उल खरी (दे० ) हैं। 


पादें (उद्‌० कृ०) [रचना-काल--96[ ई०] 


असतर-ठल ईमान (दे०) की इस काव्य- 
कृति में उठगी नस्मे समृहीत हैं। प्रतीकात्मक शैली 
में लिखित यह सम्रह प्रगतिशील विचारों और क्ातिकारी 
भावनाओं से ओतप्रोत है। इसमे उल्लिखित स क्षिप्त नक्मो 
(कविताओं) के सवध मे आलोचकौो का मत है कि इनम 
जापाती काव्य की झलक दिखाई देती है। अनुमूति वी 
तीद्रता इस कृति को मुख्य विशेषता हैं। लेखक' का क्यन 
है कि उसन मक्षिप्त कविताएँ किसी योजना के बनुमार 
नही, बल्कि चलत-फिरत पद्यवद्ध को हैं । परतु इसके विप- 
रीत विस्तृत कविताएँ सर्देव योवतावद्ध ढग से कही हैं। 
इसमे कविताओं का वर्गाकिरिण इन घीषको के अत्यंत हिया 
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गया है : तारीक सय्यारे से पहले, तारीक सय्यारा, जंग, 
भोर तारीक सय्यारा के बाद । इस संग्रह में रचयिता का 
तीस वर्ष का काव्य संकलित है। विवेष्य विषय की दृष्टि 
से यह काव्य अधिकतर प्रगतिवादी विचारधारा का पोषक 
है और विवेक के आलोक में बडी भावुकता के प्वाथ लिखा 
गया है । 


पामा (हिंई 2०) [प्रकाशन-वर्ष--939 ई०] 


रहस्पवाद (दे०) की एक ही दिशा में विना 
पर्चात्ताप किए विश्वासपूर्वक बढ़ती रहने वालो काव्य- 
प्रतिभा छायावादियों (दे० छायाबाद) में केवल महादेवी 
वर्मा (दे०) को प्राप्त हुई है। प्रदिशा की इस निष्कृप 
यात्रा के प्रशुपुलकमय अनुभव 'दी।शिखा' (दे०) से पूर्व 
जिन चार संग्रहों मे प्रकाशित हुए हैं, उनके नाम हैं--- 
“नीहार' ([930 ई०), 'रश्मिः (932 ६०), 'नीरजा! 
(934 ई०) झौर 'सांघ्यगीत' (936 ईं० ) । इन चारों 
संग्रहों का एकन्न ग्रंथन ही 'यामा' में हुआ है। इशके नाम की 
सार्थकता कबधित्री के 'अंतर्जगत्‌ के चार यामों का छाया- 
चित्र' होने में है। संग्रथित चारों संग्रहों में क्रमश: 47, 35, 
58 और 45 रचनाएँ हैं। 'नीहार” की वेदना में वाल-कुतू- 
हल का मिश्रण है और “रहिम! में कवि-अनुमूतियों का 
चितन प्रधिक प्रिय हो पया है। 'नीरजा' और 'सांध्यगीत' 
में कवपित्री के हृदय ने सुख-दुःख में ऐसा सामंजस्य स्था- 
पित कर लिया है कि 'एक के प्रत्यक्ष अनुभव के साथ दूसरे 
का अप्रत्यक्ष भाभास मिलता रहता है।” 

इन रचनाप्रों का भावततोक मुख्यतः बज्ञात प्रिय- 
तम के प्रति निवेदित आात्म-समपंण तक सीमित है । इन 
उद्यारों में ्नुभूतिगत सत्यता है या कल्पनागत रमणीपता, 
इस भ्रश्न का निर्णय अत्यंत कठिन है। सांध्यगीत की भूमिका 
में कबयित्री ने इतना अवश्य कहा है कि भाज के नये रहस्य- 
वादी गीतों में पराविद्या की बलौकिकता, अद्वेत बेदांत की 
छाया और लौकिक प्रेम की तीव्रता को कबीर (दे०) 
के दांपत्य-भाव-सूत्र में बांधकर “एक निराले स्नेह-संबंध की 
सूष्टि' की गई है जो मनुष्य के हृदय का आलंबन बनकर 
“उसे पाथिव प्रेम के ऊपर उठा सका है ।/ श्रस्तु, इन 
विरहागुभूतियों का मूल उत्स जो भी हो, अपने वर्तमान 
रूप में ये सोमावद्ध असीम की पीड़ा को ही नहीं संसार को 
एवस्ूत्र में बाँधने बाली करुणा के स्पंदन को भी घ्वनित 
करती हैं। कुछ गीतों में मानव की सहोदरा प्रकृति के रम- 
घीय चित्र भी अंकित किए गए हैं । परिणाम: इन चित्रों में 


“प्रकृति का एक-एक अंश एक बलौकिक व्यवितत्व को लेकर 
जाग उठा' है। 

कलात्मक दृष्टि से इस संग्रह के अनेक गीत हिंदी 
गीतिकाब्य की विमूतियाँ हैं। कवयिश्री ने अनेक उद्दीतत 
अनुमूतियों को असाधारण संयम के साथ पिने-चुने श्क्दों में 
बाँध लिया है । यह शब्दावली स्वर-साधना के उपयुवत और 
बनूठी ब्यंजनाओं से संपृक्त है । ऐसी व्यंजक पद-पोजनाओं 
का सूदम वैचित्य अग्रस्तुत-क्षेत्र में वैविध्य के अभाव को 
पलने नहीं देता । इस कृति के आधार पर यहू कहा जा 
सकता है कि “गीत लिखने में जैसी सफलता महादेवी णी 
को मिली वँसी और जिसी को नहीं ।' 


यायावर (बे० त्े०) 


युद्धोत्तर युग में बंगता में एक गये ढंग के गय्या 
त्मक रचना-रूप का विऊफास हुआ जिसे 'रम्यरचता' (दि) 
के नाम से अभिहित किया गया था । यायाबर ने +दृष्टिपात' 
(947) की रचना कर उपन्यासमुलक रम्यरचना का यूतर- 
पाते किया था। इस भ्रकार के उपन्यातों में समावासथत्रो 
के रिपोर्ताज क्ले ढंग पर एक के बाद एक अतिवादयीय 
रोमांचकारी घटनाओं के वर्णन के साथ ही फिसी एक 
साहित्यिक कपावर्तु की अभिव्यक्ति की जाती है। इसी के 
साथ बीच-वीच में विच्छिन्न घटताओं एवं साथ ही स्थाव 
ओर काल के बहुत से किस्से जुड़े रहते हैं । “दृष्टिपात' में 
भारत के स्वाधीन होने से पूर्व 4-5 महीने की राजनीतिक 
हलचल एवं कांग्रेपत तथा भेग्रेज़ नेताओं के राजनीतिक 
दाँव-पेच के विवरण के साथ सायक के दुःखांत प्रेम की 
कहानी एवं नायिका के बंदलोंक का परिचय दिया गया है। 
इस प्रकार एक ओर पाठक की ज्ञान-वृद्धि होती है और 
दूसरी श्रोर वह एक कहानी के रख का उपभोग करता है। 
उपन्यास का केंद्र-स्थल है दिल्ली । लेखक ने विच्छिन रुप 
से दिल्ली के प्राचीन इतिहास एवं घटनाप्रों का साहित्यिक 
शली में दीच-बीच में ऐतिहासिक विवरण भ्रस्तुत किया है। 
इस भ्रकार के विवरण से पाठकों का कौतू हल बढ़ता है और 
वह इन विच्छिन्त दृश्यों का उपभोग करता है! 

यायाबर” (छदुमनाम) का वास्तविक नाम है 
विनयक्ुमार मुखोपाध्याय और ये भारत सरकार के सुचता< 
विभाग के अध्यक्ष के रूप में बहुत सालों तक काम करते 
रहे हैं। इनके दूसरे उपन्यास 'जनांतिक', 'पदुमपाताय जल' 
श्रादि को भी विशेय जनप्रियता मिली । 
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यालप्पाण फर्देहछ (त० कृ०) [रचना-काछझ--965 ई०] 


इसमे जाफता निवासी के० वी० नढराशन की 
)! कहानियाँ सगृहीत हैं। इनमे प्रस्तिद्ध हैं--/करे', 'वेली', 
“इक्तबु” और 'विडिबु/। “करे मे लेखक ने मध्यवित्तवर्गीय 
हेसे पिता का चित्र अकित किया है जो अपनी पुत्री से दुब्ये- 
बहार करता है। 'वेली' मे उच्चवर्गीय समाज के पाखड- 
पूर्ण ब्यवहर का वर्णन है । 'इछवु” में एक युवा व्यक्त के 
अमानवीय व्यधहार तथा परिवार १९ उसके अप्रत्यक्ष प्रभाव 
का वर्णन है। इस कहानी के तीनों पात्र अत्यत प्रभाव- 
शाली हैं। 'विडियु' मे उच्च वर्ग की ऐसी नारी के अनु- 
भवो का वर्णन है जिसने अछूत व्यक्त से विवाह किया है। 
इस कहानी में लेखक ने चेतना प्रवाह शेली का प्रयोग करते 
हुए उस नारी के मनोभावो की अभिव्यवित की है। यह 
लेखक की सर्वेश्रेष्ठ वहानी है । इस कहानियों में लेखक ने 
जाफवा निवासियों के जीवन के विविध पक्षों का अकक्‍न 
किया है। जाफना का तमिल समाज घोर जातिवादी है, 
प्राचीन प्रथाओ से ग्रस्त है। उच्चवर्ग के व्यवितियो का 
जीवन कूत्रिमता से पूर्ण है । लेखक की इन विचारघाराओं 
की अभिव्यवित सभी कहानियों मे हुई है। प्रदेश विशेष 
को भाषा के प्रयोग के कारण ये कहानियाँ अत्यत प्रभाव- 
शालो बन पडी हैं । 


पास यगाना चगेजी (उदू'० ले०/ [जन्म--883 ई०, 
मृत्यु--956 ई०] 


धिर्ज़ा वाजिद हुर्सेन पहले 'यास' तखल्लुस करते 
ये बाद में 'यगावा' हो गए । इनके पूर्वज ईरान से हिंदो- 
सतान आए थे और सेना मे भरतो हो गए थे | ये पटना 
में पैदा हुए थे । इन्होंने क्रमश मोलवी सेयद अली खाँ 
बेताब” (दे०) और मौ० 'शाद' भ्रजीमाबादी (दे०) 
से इस्लाह ली भर 904 में थे लखनऊ जा बसे थे । इनका 
विवाह भी वही हुआ था । 

वयगाता' की शायरी के विशेष आकर्षण जोर, 
बदिश की चुस्ती तथा व्यग्य हैं। इनके कलाम में बोज- 
पूष कल्पना के दर्शन होते हैं) इन्होने नीति एवं ज्ञान की 
बात बडी सफाई से पश की है। 'यगाना' का कलाम पाठक 
को कमेंबीरता एवं साहसिक्ता का सदेश देता है / निराशा 
की बात इनके यहाँ बहुत कम है। विचारा वी प्रधानता 
एवं गभीरता के कारण इनकी ग्रइलो में भी तगज्जुल को 
झानर पंदा नहीं हो सकी बल्कि नज़्म को रंग छाया हुमा 


है । इनकी रचताओ में फारसी प्तमराद्तो का प्रधिक प्रयोग 
हुआ है। 'यगराना ने रुवाइयाँ भी कही हैं कितु वे कुछ 
अधिक लोकप्रिय नही हो सकी । 'यगाता! के काव्य-सग्रह 
का नाम आयात-ए-वजदानो' है । 


युगवदना [ग्रु० कृ० ) 


धुगवदना रण्ट्रीय शायर श्री भवेरवद 
मेघाणी (दे० मेधाणी) (897 ई०) का काव्य-सम्रह है 
जिसमे गाधीयुग की सगग्र चेवता को ओजस्बी शब्दों मे 
झर्भिव्यजित किया गया है । 

मेघाणी का प्रेरणास्रोत सौराष्ट्र की समग्र प्रकृति 
ओर वहाँ का लोक साहित्य है। 'युगवदना' की वविताश्रो 
मे राष्ट्रीय चेतना बतिष्ठ लोकलय मे व्यक्त हुई है। कवि 
के ही शब्दों भे भीषण रात्रि केरा पहाडोनी--जाड़ीए 
च्ोप्यो कसुबोनों रम!। यह रग ही इनके काव्य को 
तेजस्विता प्रदाव करता है। प्रस्तुत संग्रह की 'माता तारो 
बेटरो आवे', छेललो कटोरो', “फूल माल', 'तरुणोनु मनो- 
राज्य' तथा “कदम! प्रभृति रचनाएँ विविध भाव-भूमियो 
पर आधारित हैं। शहीद बोलता है--'अमारे घर हता 
व्हालां हता” मे कवि ने शहीदों के मानस बी पारदर्शक 
भ्रभिव्यक्तित की है । 

संग्रह के 'पीडित दर्शन! नामक भाग में मेधाणी 
का पुण्य प्रकोप प्रकट हुआ है--कभी प्रत्यक्ष रूप मे तो 
कभी व्यग्य मे । 'कोदालो 'वालो', 'काल सैन्य आवया' 
"बाल जाग, 'विडियोवाल नारीनो गीत” इसके उदाहरण हैं। 
'सूना समदर नी पाछ ! और 'कोईनो लाइहवायो' जैसे 
कथाकाव्यों मे घायल सेनिक के अंतिम क्षणों वी अत्यत 
हृदय द्रावक एवं जीवत अभिव्यज्ञित है। 

“आत्म सवेदन' शीपेक से चतुर्य खड में 'बदमों 
भरजे कटक पर एकलो' जैसी कविताएँ कवि थी भिद्धि हैं) 
इस सग्रह मे अनुवादव' मेघाणी भनुमजेक के रूप में भी 
असाधारण हूप से प्रकट हुए हैं! 

समग्रतया कहां जा सक्तता है कि राष्ट्रीय चेवता 
की ओजस्वी अभिव्यक्ति, लोहलय की बलिप्ठता तथा 
ववचित्‌ प्रकट होती हुई ऊँची कल्पना ग्रौर तज्जन्ध बिब- 
योजना मे कवि न काव्य द्वारा युग वी बदना की है। 


युय संधि (त० कछृ० ) [रघता राच--963 ई०] 


युण-सर्धि दो० जयवातन्‌ (दे०) की कहा- 


युगांत 





नियों का संग्रह है। इसमें उनकी 'युग-संधि” बादि 6 
कहानियाँ संगहीत हैं। इस कहानियों में सातद-जीवन से 
संबंधित विभिन्‍त समस्याओं को उठाया यया है। कद्दानियों 
के प्र समाज के विधिन्न वर्षों के प्रतिनिधि हैं बतः 
उतकी समस्याएँ समाज की चिरंतन समस्याएं हैं । इस 
संग्रह की चार प्रस्तिद्ध कहानियों में प्रथम है युग-संधि'। 
इसमें गोरी दादी प्रौर उसशी पीती गीता के माध्यम से 
दो विभिरन युगों में भारतीय विधवा की स्थिति का दिग्दशन 
कराया गया है। 'भौनम्‌ ओर भाषेंं और 'किलवरुम्‌ 
मेर्कुम! मामक कहानियों में बताया गया है कि मारी को 
आावनाएँ, समस्पाएँ, सार्वभौमिक एवं सावकालिक हैं | 
नारीत भौर मातृत्व सभी वंधतों पे परे हैं। गंभीर 
समस्याओं से युक्त इन कह्मानियों की रचना जयकांतन्‌ ने 
पाठकों के मनोरंजन की दृष्टि से नहीं की । उन्होंने इनके 
द्वारा पाठकों के मस्तिष्क को कुरेदनि की सफ़ल बैष्टा 
की है। 


गुगांत (हि छ०) [प्रकाशन-वर्ष---936 ई०] 


इस रचना में सौंदर्यवादी कवि सुमित्रानंदन पंत 
(दे०) सॉंदर्य-युग का पंत कर देते हैं ! 'संग्र हू की अधि- 
कांश कविताएँ लोकमंगल की गांधीवादी घारणा से झोत- 
प्रोत हैं । 'बापू के प्रहि! शीपंक रचना इत “माला का 
सुमेर' है। कहीं-कद्दी आंदोलनों का प्रभाव और दर्शव की 
शुष्पता काव्य-तत्त्व में बाधक हो गये हैं, परंतु अधिकांश 
रुचनाप्नों में कल्पना की रमणीयता, भाषा की भद्दाप्राणता 
ओर कला की स्वस्थ मॉंसलता दर्शनीय हैं । 


मुगे-युगे (गु० ०) प्रकाशन-वपे--969 ई०) 


युगे-युगे” ह॒रींद्र दवे द्वारा रचित एकांकी ताठक 
है । गांधी शताब्दी की भूमिका ले कर रचे गए इस ताटक 
में छह दृश्य हैं मोर लगभग 6 पात्र हैं। चूंकि प्रस्तुत 
नाटक राजनीतिज्ञों पर प्रहार करता है, अतः लेखक को 
घोषणा करनी पड़ी है कि इस नाटक के सप्ी पात्र कल्पित 
हैं। माठक का आरंभ गांधी झताब्दी के श्रापोजन के लिए 
एकन्र हुए मंत्रियों की बेठक से होता है। लगता है, सभी 
अश्रपनी-अपनी रोधियाँ सेंकने में लगे हुए हैं | स्वदेशी भवन 
का नतशा ही बदल देने के आदेश दिए जा चुके हैं । गांधी 
जी के तीत बंदर अब बोघ की वस्तु नहीं, अपितु शो-क्रेत 
में रख देने की वध्तु बस गए हैं और उन्हें यवास्थाव 
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पहुँचा देने की आज्ञा भी कर दी गईं है । इस ददते हुए 
साहोल में बगर गांधी जी भा जाएँ तो बक्ौल एक पात्र 
के उन्हें स्वदेशी भवव का गुरखा अंदर ही नहीं घुपने देगा 
और अगर आने भी दिया गया तो उनके साथ दो आादरी 
सतत रहेंगे--यह्‌ देखने के लिए कि कहीं बह बुद्द्ा कुछ 
उठाकर तो चल्तता नहीं बनता । गांध्रीवादियों की ढुछ 
रंगतें देखिए : “अगर बांघीजी को सभी कुछ (झ्ाथमवासियों 
के बारे में) पता चल जाता तो उन्हें इतने उपवास करने 
पड़ते # गोडसे को खोली मारने की आवश्यकता ही नहीं 
पढ़ती । (महामंगलप्रस्ाद); 'गांधीवादी किसी तिरिषित 
उम्र में रागद्रेप, मोहमाया छोड़ देते हों, ऐता कभी हुआ 
है नया ? उल्दे जैसे उम्र बढ़ती है बसे मोह बढ़ता जाता 
है!'। (सोहिनी) प्रत्तिद्ध गांधीवादी दिलावरतिहू एश्र 
घोषणा करके समी को चौंका देते हैं : "प्रसिद्ध वैज्ञानिक 
वेंकटराघवन गांधी को सदेह प्रृथ्वी पर ला रहे हैं! यह 
सुनते ही सभी गांघीवादियों वी नींद हराम हो जाती है! 
वेंकटराघवन और दिलावरसिह की हत्या करने के उपाय 
होते हैं । बसफल होने पर सभी पक्षों की एक प्रुप्त समा 
होती है । चर्चा का विपय है कि क्रिस प्रकार गांधीजी को, 
अगर वे आ ही जायें ती, प्रभावहीन वनाया जाम ! प्रंत 
में एक व्यक्त सुझाव देता है कि उन्हें फिर से गोली मार 
दी जाये । इसी के साथ नाटक समाप्त हो जाता है। 
सनातन नामक एक पात्र प्रश्त पूछता है; 'गह माटक पहाँ 
पूरा होता है या यहाँ से आरंभ होता है?” वाटक की 
भाषा बड़ी व्यंग्यप्रधान बौर चुटीली है । नाटक समग्रतः 
सुंदर है। 





प्रुष्निष्ठिर (सं० प्रा०) 


यह राजा पांडु के पाँचों पुत्रों में ज्येष्ठ पा। 
इसकी माता का नाम कूंती (दे?) था । पाँचों पॉड्वों की 
पत्नी द्वोने के बाते द्वौपदी (दे०) इसही भी पत्नी पी। 
अपने सद्‌गुणों के कारण इसे घर्मपुत्र कहा जाता था । इसे 
प्रजातशत्रु भी कहते ये । ज्येष्ठ श्ाता होने के गाते अपने 
भाइयों का यह सदा नेता रहा । इसके गुरु कृपाचार्म तथा 
द्रोणाचाय ये । भीष्म (दे०) की आज्ञा से धृतराष्ट्र (दि०) 
ने इसका यौवराज्याभिषेक किया । इतने श्रीकृष्ण [दि०) 
की आज्ञा से राजसूय यज्ञ किया था जिसमें प्रतिदिन दस 
सहस ब्राह्मणों को भोजन कराया जाता था । किंतु शनि 
के साथ यूतकीड़ा में यह अपना सर्वेस्व हार गया, यहाँ तक 
कि द्रौपदी को भी दाँव पर लगाकर द्वार गया। परि- 


अत न न असल कप कप पक दा जुलेखा 


4039 


यौगांचार 








णामत. इसे भाइयो समेत बारह वर्ष का वतवास और 
फिर एक वर्ष का झज्ञातवास भोगना पडा । यम के साथ 
इसका सवाद इस तथ्य का सूचक है कि यह एंक तत्त्व- 
तक व्यक्ति था। अज्ञातवास के बाद इसने वाफो 
प्रयास किया कि महाभारत (दे०) का युद्ध दल जाए, 
तु द्रौपदी के तकों के आगे इसकी एक न चली और 
युद्ध करना अनिवार्य हो गया । इस युद्ध में इसका यह 
वाक्य कि 'अश्वत्यामा हत नरो वा कूजरो वा द्रोणाचार्य 
की मृत्यु का कारण बता। जब ओम (दे०) ने दद्व युद्ध मे 
दुर्पोधन (दे०) की जधा का भग किया तो युधिष्ठिर ने 
भीम की पर्याप्त भरत्सेना की थी । महाभारतन्युद्ध के बाद 
इसका राज्याभिषेक किया गया । फिर इसने तीन भ्रश्व- 
भेघ यज्ञो का आयोजन किया । अतत इसने अपने भाइयों 
के साथ महाप्रस्यान क्रिया । भनन्‍्य भाइयों तथा द्रौपदी का 
तो मार्ग में पतन हो गया फिंतु यह स्वर्ग-द्वार में पहुंच 
गया। साथ में इवान-रूपधारी यम भी इसके साथ था। 
इस समय इसकी आयु समवत 08 बे थी । 


यूसफ छुलेखा (प० कृ०) [रचता-काल--679 ई०] 


हाफिज बरघुरदार (दे० हाफिज )-इव 
'यूसफ जुलेखा' कवि की अन्य दो किस्सा-कृतियो--'मिरडा 
साहिबा ओर “सस्ती पुस्नू'--से अधिक प्रसिद्ध है। इसमे 
नवी याकूद्र के पुत्र यूसफ के सदाचरण और सुलतान तैमूर 
की पुत्री जुलेखा के बासनाएूर्ण प्रेम का सुखात वर्णन है । 
फारसी मसनवियों की रचना-पद्धति और फारसी उपमानों 
तथा शब्दावली के प्रयोग का आधिनय होने पर भी रीति- 
रिवाज झौर वस्तालकार के वर्णन द्वारा कवि ने इस 
विदेशी क्या को भी पजाबी वातावरण में ढाल दिया है ! 
इस रचना मे श्टंगार का वियोग-पक्ष विशेष रूप से उभरा 
है, परतु कवि का कौदल प्राय मनुभाव-चित्रण तक ह्टी 
सीमित रह जाता है॥ हृदय के सूक्ष्म भावो की मर्मस्पर्शी 
अभिव्यवित करने मे वह सफल नहीं हुआ। पजाबी 
कस्स-काव्यधारा को फारसी की मसनवी-पद्धति की 
ओर उन्मुख करने वी दृष्टि से यह क्‌ति महत्वपूर्ण है। 
आपा विभाग, पथियाला ने इस रचना को गुरुमुदी लिपि 
में मुद्रित कर प्रकाशित किया है। 


मेंडकुड्क रत्न (क० पा? ) 


'वेंडजुडुक रत्न (यानी 'पियवक्ड रत्न) 


राजरत्नम्‌ (दे०) जी की एक अमर सृष्ठि है। उन्होंने 
इसमे पियक्वडों की दुनिया में बैठकर उनकी दृष्टि से 
दुनिया को देखा है। वियवश्ड भी मनुष्य होता है। अन्यो 
के समान आस्विक हो सकता है। वह शराब ही भेंट के 
रूप मे चढाता है। शराब उसकी जान है । उसका दावा 
है कि उसकी हर बात, चाल-घलन सब शराब से परि- 
आालित हैं। उसका दावा है वि जिपे रवि नही देख सकता 
उसे कवि देख सकता है और जिसे कवि भी नहीं देख सकता 
उस पियक्कड देख सकता है। पियवरड होने पर भी वह 
स्वाभिमानी है। रत्न जो कुछ प्राप्त है उससे सद्ुष्ट है, 
उसमे दूसरो को बरबाद कर अ्रपती प्रगति करने की मनो- 
वृत्ति नहीं है । उसके पास समदृष्टि है। रत्न का दावा है 
कि सारा जगत्‌ पियककड है। सूरज भी शाम के वबत 
मधुशाला जाकर शराब पीता है और सारी रात इधर- 
उधर भटकता रहता है। इस पियककड में पढे लिखे 
सुसस्कृत कहे जाने वाले लोगो से प्रधिक मातवता है। 
पियवकड-रतन प्रकृति प्रेमी भी है । कोडगु के निसग सौंदर्य 
पर वह सौ जान से विसार है। वह भावुक ही नही, 
चितक भी है । वह देखता है कि समता के स्वाँग में गरीब 
ओऔर गरीब, अमीर और अमीर होते जा रहे हैं, भेद-भाव, 
विपमता और वद्धमूल हो रहे हैं, अमीर के द्वितो के लिए 
शास्त्र बदल जाते हैं। इस तरह राजरत्तम जी का 
'येंडडुडुक रत्व' गरीबों वा प्रतिनिधि है । वह अपनी 
मदिरा के दर्येण में सारे विश्व को देख समता है, उस पर 
आलोचता कर सकता है। आधुनिक वन्नड साहित्य के 
अमर चरित्रो में येंडकुडुक रत्व भी एक है। 


योगाचार (पा० प्रारि०) 


यह महायान शाला (दे) की अत्यतम दार्श- 
जिक शाखा है । इसका प्रवर्तन पाँचवी शती मे असग ने 
किया था। वसुवधु दिडनाग इत्वादि इसके दूसरे प्रति- 
ब्ठित आचार्य हैं प्रौर योगाचार', 'भूमिशास्त्र', “महायान', 
'सूत्रालकार', 'लकावतारसूत' इत्यादि प्रतिध्ठित ग्रष हैं । 
इसमें महायान के परम ज्ञान वावि (दे०) को प्राप्त करत 
के लिए योगसाघता और प्राचार दोनो पर बज द्व्या 
जाता है इमीलिए इसे योगाचार (दे०) की सन्ञा प्राप्त 
हुई है । इस घिद्धात में समस्त भौतिक जयत्‌ का निषेध 
बार बेवल विचार जगत्‌ को स्वीकार जिया जाता है ओर 
समस्त यथार्य जगत्‌ को विज्ञान वी परिणतति ने रूप मे 
स्वीकार रिया जाता है, अत इस 'विज्ञानवाद' की सन्ञा 
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भी प्रदात की जाती है । 

इस संप्रदाय में बाह्य जगत्‌ की सत्ता का 
तिषेध किया जाता है कौर उस्ते मिथ्या भ्रमात्मक माना 
जाता है, किंतु मानसिक जग्रत्‌ का प्रतिषेध नहीं किया 
जाता । मानसिक जगत को सत्य मानने पर ही विचार- 
जगत्‌ का भी परिष्कार हो सकता है । जिस प्रकार स्वप्त 
भें मानसिक विचार वस्तुओं के रूप में परिणत हो जाते हैं 
तथा वस्तुएँ स्वरूपत; मिथ्या होती हैं उसी प्रकार दृश्यमान 
जगत्‌ भी अयथाथ है और मानसिक जएत्‌ का विपसिणिाम 
मात्र है। जिस प्रकार दुष्टि-दोप से चंद्रमा दो प्रतीत होते 
हैं उसी प्रकार भौतिक जगत्‌ अज्ञान के कारण मानत्त- 
जपत्‌ से भिन्‍न प्रतीत होता है । वस्तुतः दोनों की पृथक्‌ 
सत्ता नही है । भौतिक पदार्थ मानसिक भावना से भिल्‍वे 
कभी प्रतीत नही होते । घटनाओं की सारी प्रक्रिया व्यक्ति- 
गत चेतना में भावरूप में संकलित रहती है। समस्त प्रति- 
कूतियों का संग्रह होते के कारण इसे आलयविज्ञान की 
संज्ञा दी जाती है। पृवंकालीय विभिन्‍त विचारों और 
घंटनाओं की भावना के अवशेप रहने के कारण भोतिक 
जगत्‌ की प्रतीति भी अनेकरूपात्मक होती है। मन क्षणिक 
चेतनाओं की एक धारा है जिसमें पुराने अनुभवों के संस्कार 
दबे पड़े रहते हैं। अनुकूल परिस्थिति के अनुसार विभिन्‍न 
संस्कार उद््‌मूत होते रहते हैं। परिस्पिति की सापेक्षता 
के कारण सर्वेश्र सभी अनुभव प्रकट नहीं होते, किसी एक 
क्षण में कोई विशिष्ट संस्कार ही भोतिक तत्व का रूप 
धारण कर प्रकट होता है। मावस संस्कार जआात्मा के 
समात अपरिवतंतीय नही | निर्वाण (दे०)-प्राप्ति के लिए 
आत्म-निग्नहु द्वारा इस चेतना-धारा का अवरोध संभव है। 


योगरूढ़ शब्द' (हिं० प्रारि०) 


ऐसे शब्द जो रचना की दृष्टि से यौगिक 
होते हैं, कितु भर्थ की दुष्टि से रूढ़ होते हैं---जैसे 'जलज'। 
रचना की दृष्टि से यह 'जल--ज है कितु इसका रूढ़ अर्थ 
है 'कमल' | जल में जन्मी अन्य चीजें या जीव आदि इसके 
अर्थ नहीं हैं । हाथी, पंकज, पक्षी भादि भी ऐसे ही शब्द हैं । 
हाथी किसी भी हाथयुकत जीव का नाम नहीं है, न पंक में 
जनमी हर चीज पंकज है और न हर पक्षयुकत पक्षी ही है 


योगसार (अप० हृ० ) 


“मोगसार' के लेखक का नाम मोगिदु (दे०) 


अथवा जोगिचंद्र है। प्रथ में रचना-काल का तत्तेश 
नहीं है । 

इस ग्रंथ का विषय भी 'परमात्म-प्रकाश! के 
विपय के समाद है। इसमें लेखक ने बहिरात्मा, बंतरात्मा 
बोर परमात्मा का स्वरूप बताते हुए परमात्मा मे ध्यान 
पर बल दिया है प्रौर पाप-पुण्यात्मक दोनों प्रकार के कम 
के त्याग फा मादेश दिया है। लेखक का मंत है कि 
सांसारिक वंधर्वों और पाप-पुष्यों का त्याग कर बात्म- 
ध्यान में लीन ज्ञानी ही मोक्ष को प्राप्त करता है। 

ग्रंथ की भाषा हृदयस्पर्शी है। सीधी भौर 
सरल भाषा में भावों की अभिव्यक्ति हुई है प्रोर दोहा छंद 
का प्रयोग किया गया है । 

तत्कातीन भाषा के स्वरूप और संतन्साहि 
के पूर्वेरूप के ज्ञान के लिए यहू ग्रंथ उपादेय है। 


योगसूत्र (सं० कृ०) [रचता-काल--200 ई० (०] 


ओोगसूब' के लेखक “पतंजलि” (दे०) है। 
योगसूत्र में चार पाद हैं--समाधिपाद, साधवपाद, विभूति- 
पाद, और कंवल्यपाद । 'योगयूत्र' पर व्यास-कृत भाष्य भी 
है। परंतु ये व्यास 'महाभारत' दे० के रचयिता व्यात्र से 
भिन्‍न हैं । 
भीगसूत्र” योग-दर्शन का माधार-्यंघ है। 
योग-दर्शन के अंतर्गत विशेष रूप से चित्त के आधार पर 
ही योग-विपयक विप्लेषण किया गया है। योग-दर्शत के 
अनुसार 'योग' शब्द का प्र्थ समाधि है। योग-भाष् के 
लेखक ने योग को वित्तवृत्ति का निरोघ कहा है। योग-दर्ेन 
में चित्त की पाँच मूप्तियाँ स्वीकार की गई हैं। वित्त की ये 
भूमप्रियाँ या अवस्थाएँ--क्षिप्त, मूढ़, विक्षिप्स, ऐंकाग्र तथा 
निरुद्ध हैं। योग-दर्शन के अनुसार मुक्ति के लिए चित्ते- 
बृतियों का भूल कारण भ्रज्ञात है। ये क्ज्ञानजम्य वृत्तियाँ 
भी दो प्रकार की हैं। एक विलष्ट ओर दुपरी अर्विलष्ट। 
विलष्ट वृत्तियाँ धर्म, अधर्म तथा बासनाओं की उत्पत्ति का 
कारण हैं ओर अविलष्ट बृत्तियाँ 'ड्याति/ को देने बाली हैं। 
'ज्याति' झब्द का अर्थ योग-दर्शव में रजस्‌ और तमस से 
रहित वृद्धि सत्व की प्रशांत वाहिनी प्रज्ञा है ये वृत्तियाँ 
संस्कारों की निर्मात्री हैं। चित्तवृत्ति के निरोष की 
स्थिति में ये वृत्तियाँ केवल सेस्कार-रूप में शेष रह जाती 
हैं । योग-दश्शन में समाधि के दो भेद हैं--एक संप्रज्ञात 
बौर दूसरी असंत्रज्ञात्त । असंग्रज्ञात के भी भाव-प्रत्यय कौर 
उपाम-अत्यय थे दो भेद हैं । 


योगिदु 


का 


यौगिक शब्द 





योग-दर्शन की भाषा-शली सुवोध एवं बेज्ञा- 
निक है। 


योगिदु (योगीद्र) (अप० ले०) [रचना-काल--आठवी- 
नौवी शती ई०] 


योगिंदु की दो छृतियाँ--'परमप्पयासु' (दे०) 
और 'योगसार' (दे०) प्राप्त होती हैं । इनके रचे अनेक 
ग्रथ कहे जाते हैं कितु 'परमप्पयासु और “योगसार' 
के समान भावधारा उनमे नहीं मिलती । योगिदु ने इन 
कुतियों मे अपने विष्य में कोई सूचना नहीं दी । 

सागिदु किस काल में हुए यह निश्चित रूप से 
नहीं कहा जा सकता । परतु भाषा पर विचार करने से 
इनका समय आठवी-नौबी शती के लगभग प्रतीत होता 
है 

योगिदु विचारो मे उदार थे । इनकी ज॑त धर्म 
में आस्था थी किंतु इन्होने किसी सप्रदाय विशेष के प्रति 
अनावश्यक आग्रह प्रकट नहीं किया झौर धर्म के बाह्य रूप 
एवं कर्मकाड की भपेक्षा धर्म के प्रातरिब रूप और सदा- 
सारमय जीवन पर ही बल दिया है । 

योगिदु की कृतियों का प्रधान छद दोहा है। 
इसकी कृतियों की अपभ्र श भाषा शास्त्रीय अपअ्रश की 
प्रपेक्षा लोक भाषा के अधिक निकट है। 


योगियार, स० तु० सु० (च० ले०/ 


संस्कृत तत्सम शैली में इनका पूरा ताम 
'सुब्रह्मण्य योगी' है। प्रथल वाणी के इस आधुनिक कवि का 
स्वगेवास भभी कुछ साल पूर्व हुआ + 

ये 'कोयपुत्तूर जिले के निवासी ये और 
प्रारभिक जीवन मे ग्राघीवादी कार्यकर्ता रहे थे। मद्रास 
शहर मे इन्होने अपना बाद का जीवन विलाया था जहाँ 
आकाशवाणी के विभित्त कार्यक्रमों में ये भाग लेते ये 
तथा सिनेमा के कथा एवं सवाद-लेखव का कार्य करत 
ये। 

इनकी कविताओं वी छाप अलग है। राष्ट्र- 
प्रेम तथा अपूर्वे ओज इतकी वाणी की विशेषताएं हैं। 
इनबा सर्वाधिक प्रसिद्ध क्वितान्सग्रह 'तमित्ररभुमरि 
पाटल्‌कछ' (तमिल प्रदेश की “कन्‍्याकुमरि' बादि बविताएं) 
हैं और इसी एकमात्र रचना के वाग्बेंदग्ध्य और प्रमाव- 
शालौ छद के निर्वाह ने इनका नाप अमर कर दिया है। 


योगधरायण (स्त० पा०/ 


वत्सराज उदयन (दे०) का सत्री यौगधरायण 
भास (दे०) की प्रतिभा की देन है । भास कृत “स्वप्रवा- 
सवदत्तम्‌' (दे०) नामक नाठक तथा श्रीहं (दे०) की 
“रत्वावली' जादिका में आये यौगधरायण एक मुख्य पात्र 
के रूप मे चित्रित है। उदयन की तरह ही वह भी साह- 
सिक कार्यों मे रुचि लेता है। 

उज्जबिनी के प्रवल राजा चडप्रद्योत वे नल- 
गिरि हाथी को पकडने के प्रयास मे जब छद्मवेशी उदयन 
प्रकड लिया जाता है तो यौगधघरायण को ही वह सदेश 
भिजत्राता है। योगधरायण उदयन को छूडाने के लिए 
अतेक लोगो के साथ छद्मवेश में उज्जयिनी पहुँचता है 
और पायल बनकर इधर-उधर घूमते हुए उदयन को 
बासवदत्ता (दे०) के साथ निकाल ले प्राता हैँ । प्रद्योत 
के कोप से बचने के लिए वह मगधराज से संधि करना 
चाहता है ! इसके लिए लावाणक से बापवदत्ता वे जल 
भरने की अफवाह उडाकर वासवदत्ता को मगधराज-पुत्री 
पद्मावती के यहां घरोहर रखता है जिससे एक तो मगघ- 
राज अपनी पुत्री की शादी उदयन से करके वत्सराज 
उदयन की मदद करें, दूसरे बाद में जब बासंवदत्ता के 
जीवित होने की बात हो तब तक परदुमावती की उसके 
साथ मित्रता हो जाय । 

योगघधरायण के क्रियाक्लाप मे गोपनीयता एवं 
साहस का विलक्षण योग है। वह एक चतुर सत्री, कुशल 
प्रेक्षक एवं कल्याणकारी चरित्र का व्यक्ति है। उप्तको 
दृष्टि से जीवन की सार्थकता पौरुष में है 


यौगिक शब्द (हिं० पारि०) 


ऐसे शब्द जिनमें एक से अधिक सार्थक इकाइयां 
हो, अर्थात्‌ जिनके सार्थक खड हो सके । जैसे डावखाना 
(डाव--खाना ), मानवता, (मानव--ता), प्रवन्त (प्र+- 
बल) । यौगिक तोन श्रकार के होत हैं. समस्तपद--जो 
एकाधिफ क्ब्दों को समास द्वारा एक में मिलाकर बने हो । 
जैसे घुडदौड, रमोईघर, जेलखाना। प्रत्यपपुक्त--जिसकी 
रचना प्रत्यय के योग स हुई हो ) जँस्न जापानी (जापात 
नई), सुदरता (सुदर--दा), चालू (चानु-*ऊ)॥। 
उपसर्पयुवत--गिसवी रचना उपपर्ग के याग से हुई हा। 
जैसे प्रथल (प्र--पत), अनुमति (अनुमति), सपूत 
(स--पव) । झुछ योगिद छद्द ऐस भो होते हैं जिनमे 


रगण्णा, एस० बी० 





कई भाषिक इकाइयों का योग होता है । जैसे “(अनबोलता' 
(अनू+बोल-+त्‌ --आ) । 


रंगण्णा, एस० वो० (क० ले०) 


प्रोफ़ेसर डा० एस० वी० रंगण्णा जी कननड के 
हॉलीकार गद्यतेखक हैं। कुछ समय पूर्व ये मेयूर विश्व- 
विद्यालय में अंग्रेज़ी प्रोफ़ेसर के पद पर विराजमान थे; 
अब विश्वविद्यालय-पऐ वा से निवृत्त हो गये हूँ। ये महाराजा 
कालेज, मैसूर के प्रिसियल भी थे। अंग्रेज़ी-कल्नड-कोश के 
संशोधव-विभाग में प्रधान संपादक के रूप में भी इन्होंने 
उल्लेखनीय सेवा की है। ये कन्तड़ और मेंग्रेडी के प्रकांड 
पंडित हैं--इन दोनों भाषाओं में समान रूप से लिख 
सकते हैं। इनकी पुस्तकें 'रंगविन्नप” (दे०) अर्थात्‌ *रंग की 
विनय साहित्य प्रकादेशी द्वारा पुरस्कृत है। यह कन्तड- 
दचन-बाह मय के लिए एक सुंदर देन है| सध्यकाल में 
वीर भक्त कवियों के कारण वचन-वाहःमय संपन्‍त और 
समृद्ध हुआ था। आधुनिक काल में इस साहित्य-विधा को 
इन जैसे प्रबुद्ध साहित्यकारों के कारण नया जीवन मिला है । 

'शौली' पर इनकी पुस्तकें बहुत प्रसिद्ध हुई हैं । 
कल्सड के महाकवि कुमारव्यास (दे०) की शैली का भी 
इन्होंने अच्छा विवेचन किया है। आलोचना के क्षेत्र में 
इसका प्रयास सथा और आदर स्थापित करने वाला सिद्ध 
हुआ है । पाश्चात्म गंभीर नाठकगढ्' (पाइ्चात्य त्रासद) 
इनका एक बहुत वड़ा ग्रंथ है। 


रंगनायन्‌, ति० ज० (व० ले०) [जन्म--90! ई०] 


वरिष्ठ लेखकों में इनका स्थान रहा है। इस 
शती के तीसरे दशक की सुजनात्मक साहित्य-पत्रिका 
“मणिक्कोटि' में लिखने दालों में ये भी एक थे । पत्रकारित्ता 
इतकी आजीविका रही है। संप्रति ये “मंजरि' नामक 
तमिल 'डाइजैस्ट' पत्रिका के संपादक हैं। लघुकथा तथा 
बाल-साहित्य इन दोनों विधाओं के लेखक के रूप में इनकी 
ख्याति है । इनका पहला लघुकथा-संग्रह “चंतनक्‌ कावटि/ 
(चंदन का काँवर) प्रस्तिद्ध हो चुका है। अन्य संग्रह 
मचकछलुरणि! (पीला कपड़ा) तथा “विचेंवात्त! (ह्ुत- 
शमी बतचख) तथा 'नोणूडिक्‌ किह्नि (पंगु तोता) हैं । 
कुछ बालोपयोगी रचनाप्नों के नाम ये हैं---'रोजाप्पेण! 
(गुलाब-कन्या) तथा 'वण्णात्‌ तिप्यूहिच! (ठित्तली) + 
इनमें से कुछ मद्रास सरकार द्वारा पुरस्कृत हो चुको हैं । 
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रंगवायकम्मा, मुषाद्ूछ 


इनकी लघुकथाएँ एक ही भाव-विंदु का विवरण प्रस्चुत 
करते हुए अधिक प्रभावशाली सिद्ध हो गई हैं। 


रंगनाय रामायणमु (ते० ह०) [स्वना-काल-चौदहवीं 
झत्ती ई०] 


अपने पिता के आदेश पर प्रसिद्ध कब्रि गोत 
बुद्धा रेंड्ड्री (दे०) द्वारा रचित “रंगनाथ रामायण 
सरल और सुबोध शैली में होने के कारण वाहमीक्रि- 
“रामायण! (दे०) की भाँति 'पादुये गेये च मधुरम्‌” कही 
जा सकती है । मह काव्य छह कांडों में द्विपद (दोहा जता 
छंद) छंद में निवद्ध है। कथा वाल्मीकि-'रामायण' के 
अनुसार ही चलती है, पर मत्र-्तत्र कुछ नयी उद्भावनाएँ 
भी पाई जाती हैं। अहल्या के प्रसंग में देवराज इंद्र गोतम 
के आश्रम में कुक्कुट का रूप धारण करके आता है बोर 
आएी रात के वक्त मुर्ये की बाण सुनकर गौतम सदेय 
हुआ समझ कर तदी में स्नान करने चले जाते हैं। इस 
प्रकार इंद्र को अहल्या से मिलने का मौका मित्रता है) 
इसी प्रकार अयोध्याकांड में मंथरा का राम से बात्यकात 
से ही कुछ विरोध बताया जाता है जिसके कारण वह 
ककेयी को राम को वन भेजने के लिए उकत्ताती है। कुछ 
बन्य प्रसंगों में भी कवि की मौलिक भावनाएँ परिलक्षित 
होती हैं । रावण की माता कैकेशी और भेषनाद की पली 
सुलोचना और रावण की राजमहिंपी मंदोदरी का चरित्र 
बित्रित करने में कवि को जो सफलता मिली है, वह बन्य 
किसी भी रामकथाश्रयी काव्य में दुलंभ है। तेथुगु में 
जितने रामकाब्य हैं, उनमें 'रंगनाथ रामायणमु" ही सबसे 
सरल, सुवोध और सरस रचना मानी जा सकती है। इसके 
उत्तरकांड का पता नहीं चलता। 


रंगनायकम्मा, मुप्पाक्ूछ (ते० ले०) [जन्म--939 ई० | 


इन्हें नयी पीढ़ी की तेलुगु-उपस्यास-लेखिकाओं 
में आदरणीय स्थान श्राप्त है। 'पेकमेडलु' (दे०) (पाश 
के महल) , 'बलिपीठम्‌', “रबयित्री, 'कृष्णबेणी', स्त्री, 
कूलिन गोडलु (गिरी हुई दीवारें), 'स्वीट होम' भ्रादि कई 
उपन्यास पाठक-समाज में अत्यंत लोकप्रिय हैं। अनुभूति 
की दीब़ता, वास्तविकता के प्रति सजग निष्ठा और नारी- 
गौरव को प्रतिष्ठित करने में अकुंडित आत्मीयतता इनकी 
रचनाओं की प्रमुख विशेषताएँ हैं। इन सभी रतात्रों में 
आपतंदसय जीवन की कामना कई रूपों में मुखरित हुई है। 


रंगविन्नप 
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रंगद्विस्तप (क» छु० ) 


आधुनिक समय के कन्नड-साहित्यकारों मे 
डा० एस० वी० रगण्णा (दे०) का सम्मान्य स्थान है। 
“शैली, “रुचि', 'शाकुतल', 'कुम'रव्यास', 'पाइचात्य गभोर 
भाटकंगढछ (दे०) (पाइचात्य त्रासद) जैसी कृतियों के 
द्वारा जहाँ आपने कन्‍्तड़ आलोचना को स्वस्थ परपरा 
चलाई वहाँ 'रगबिम्तप! (रंग की विनय) की रचना करके 
आधुनिक कन्‍्तड मे मनोहर गद्य शैली का उदाहरण भो 
प्रस्तुत किया है। 'रगविस्मप! साहित्य अकादेमी द्वारा 
पुरस्कृत उत्कृष्ट कृति है । कस्तड़ में वचन” नामक साहित्य- 
विधा का प्रचलन है जिसका इतिहास बारहवी शी से भी 
एन है ? औरणेज अफ्तपकालियों के आरहकी आफकान्दी से 
बर्लेमात समय तक कन्‍नड के वचन-वाड मय को समृद्ध 
किया है। प्रो० रगण्णाजी की कृति प्राचीन भौर आधुनिक 
वचन-परपरा की एक सुदर कडी है 
मैसूर विश्वविद्यालय की साहित्य-पत्रिका 'प्रबुद्ध 
कर्नाटक! मे प्रो० रगण्णा के वचन “रगय्यत वचनगल् 
शीषंक से प्रकाशित होते थे जो बाद में “रमविन्तप! के रूप 
में पाठकों के सामने आये । ये वचन बचनवार के इृण्टदेव 
'रगय्या” की छाप से सुशोभित हैँ। 'रगबिस्तप' की 
प्रस्तावता काफी लबी है और उसमे लेखक को किन-क्रिन 
स्रोतों से प्रेरणा मिली है, इसका उल्लेख है । प्रत्येक वचन 
अपने आप मे पूर्ण है और उसमे छेखक के अभीष्ट भाव या 
विचार की सुदर अभिव्यजना दुष्टिगत होती है। गति, 
लग, नाद-माधुये, शब्द-सौष्ठव, बच विलास, आादि गुणों 
से परिपूर्ण प्रो० रग्रण्णाजी के वचत निश्चित रूपस 
आधुनिक कम्नंड-गद्य-साहित्य मे तथा मोड लाने वाले 
सिद्ध हुए हैं। इन वचनो मे शब्द लालित्य तथा ताल- 
लय-लालित्य के: साथ-साथ छद के विशिष्ट गुण प्लुत के 
भी दशंन होते हैं ॥ इनमे कल्पनालोक का काव्य दत्त्व 
माधुये की सृष्टि कर सहृदय के हृदय को आनदोल्लास से 
परिपूर्ण कर देता है । सामाजिक, राजनीतिक, ध्ाथिक और 
नैतिक विषयो का चित्रण, भक्ति-ज्ञान का वर्णन, ज्ञान- 
विज्ञान का मथन, पाडित्य और लोकानुभव का मिलन एव 
कल्पना भौर भावुकता का सयोग इन वचनो म जैसा देखा 
जाता है वेसा अन्यत्र दुर्लभ है । 


रुयमूमि (हिं> कृ०) [प्रशाशन-वपे--924 ई०] 


प्रेमचद (दे०) ने राष्ट्रीय समस्याओं फो 


रगमब 





आधार बना कर जित उपन्यासों की रचता की थी उनमे 
“रगमूमि' का उल्लेखनीय स्थान है। इस उपन्यास मे 
लेखक ने अधे भिखारी सूरदास (दे०) के माध्यम से 
महात्मा गाधी के मुूलमूत सिद्धातो--अहिसा, सत्याग्रह, 
हिंदू-मुस्लिम एकता, आदि का श्रत्यत सहज अ्तिपादन 
फ्या है और यह बताया है कि सत्य तथा अहिंसा का 
साधक जिस प्रकार अत तक घन, सत्ता तथा झासन से 
टक्कर लेता हुआ अपने प्राणो की बल्लि दे देने मे भी सकोच 
नही करता । यदि वह हारता भी है तो वह हार ऐसी होती 
है कि उसके समक्ष विजेता की जीत भी सर्वेथा निष्प्रभ 
ही उठती है । जान सेवक, राजा महेद्र सिह, कुंअर भरत 
प्िह आदि के माध्यम से पूंजीवादी प्रथव्यवम्था के दोपो 
भो बछूकी उप्रारा है और इम्च तथ्य का विलपण हि है 
कि यत्रपरिचालित उद्योग सामाजिक जीवन मे किस प्रकार 
आवास, बेरोडगारी, मद्यपान आदि अनेक समस्याओं को 
जन्म देते हैं । 

अपने युग की सामाजिक, धामिक' एवं राष्ट्रीय 
समस्याओ के आकलन के साथ-साथ प्रेमचद मे इस 
उपन्यास में जीवन के प्रति अपने दृष्टिकोष को भी 
हूपाय्रित किया है । उनके अनुसार यह जीवन एक रग्मूमि 
है और इस रमभूमि में सभी व्यक्ति सेल खेलने आए हैं। 
लेकिन खेल खेलते समय हमे क्सी प्रकार की घाँधली नहीं 
करनी चाहिए। इसी स यश तथा कीति मिलती है। 
अपने व्यापक्र श्राधारफलक के कारण इस उपस्यासे को 
महाकाव्यात्मक उपन्यास वी सज्ञा दी गई है जो सदंधा 
उचित ही है । 


रगमच (प० छ०) 


प्रसिद्ध नाटककार वलवत गार्गा (दे०) ने 
नाटक लिखने के साथ ही उन्हे रगमच पर पर प्रस्तुत 
करने में भी विशेष रुचि लो है । भ्रस्छुत पुस्तक मे उन्होन 
भारत में नाटक की परपरा का सर्वांगीण चित्र प्रस्तुत 
किया है। इसमे पजाब और भारत के भश्रग्य प्रदेशों में 
साटक-लेखन और “मचन' वी परपरा का प्रामाणिस वर्णन 
है! इसम डा० गार्गी के मुदीघं अध्यवसाय के निष्कर्ष 
अक्वित हैं । 

विभिन्‍न प्रदेशों म रदमच के वित्रास वे भिन्‍म- 
मिन्‍न स्तरों की बानश्याँ दी गई हैं। ऐतिहासिक दृष्टि 
इस रचना वा उल्वेखनीय गुण है। इसका हिंदी रूपातर 
भो उपलब्ध है) 


रंगमंच 
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रंगमंच (हिं० प्रारि०) 


रंगमंच से श्रभिप्राय उस उन्नत मंच से है 
जिस पर नादुयाभिनय प्रस्तुत किया जाय । भरत (दि०) 
के 'नाट्यशास्त्र' (दे०) में नाद्यशाला का समृद्ध विवरण 
इस बात का संकेत है कि उससे पूर्व सुएचिपूर्ण रंगशालाएँ 
होंगी, पर भरत का 'नाद्यणास्त्र' अत्यंत व्यवस्थित ग्रंथ 
है । इसके अनुसार भारत में तीन प्रकार की रंगशालाएँ 
दोती थी--आयताकार विद्ृष्ट, वर्गाकार चतुरस्न तथा 
लिकोण-रूप श्यसु । इनमें विकृष्ट मध्यम आदर्श मानी 
जाती थी। इसके दो खंड--रंगमंच ओर प्रेक्षक- 
बक्ष--होते थे । रंगमंच के फिर दो भाग होते ये । 
“ऊपर का भाग नेपथ्य (दे०) और नीचे का भाग 
रंगमंच । रंगमंच के दोनों ओर पात्रों के आते-जाने के 
लिए दो गैलरी बनाई जाती थीं जिन्हें मतवारणी कहते 
थे। रंगमं्र के पीछे वाला भाग रंगशीर्ष कहलाता था 
जहाँ अभिनेता अपनी साज-सज्जा करते थे । हिंदी-रंग्मंच 
अपेक्षाकृत श्र्वाचीन हैं। वाजिदअली शाह के महल में 
'ईंदरसभा' (दे०) का अभिनय हुआ था, साथ ही पारसी- 
कंपनी का अपना अलग रंग्रमंच था जिसमें पिछले और 
अगले पदों के अतिरिक्त बीच में साधारण पर्दे रहते थे 
जो दृश्य-परिवर्तन के काप्त आते थे । अगला पर्दा नाटक 
के भारंभ में उठकर मध्यांतर में अथवा समाप्ति पर 
पिरता था । पर्दों की सद्ायता से विभिन्‍न दृुश्य--राजमहल, 
भंदिर, कुटी आदि बना लिये जाते थे । भारतेंदु (दे०) 
ऐसे रंगमंच को जन्म देना चाहते थे जिसमें कलात्मक 
प्रौद़ता हो, पर परसी-रंगंच का प्रभाव बना रहा जो 
सभ्ली तक दुष्टिगत होता है। प्रव्यावसाधिक नाट्य 
संस्थाओं और सांस्कृतिक वलबों द्वारा इस दिशा में पर्पाप्त 
प्रगति हुई है। कुछ सरकारी संस्थाएँ भी कार्य कर रही 
हैं । अभिनव भरत ने कुछ ताद्य-प्रयोग- पेटिका रंगमंच, 
रूपकार-दृष्यपीठ मंच, ति-परिमाणीय खुले मंच, सध्यस्थ 
केंद्रीय रंगर्मच, त्रि-परिमाणादि आकाश-रेखा स्वाभाविक 
स्थिर रंगप्रीठ आदि किये हैँ । यूरोप में भी यूनानी खुले 
रंगमंच से आधुनिक रंगमंच तक अद्भुत विकास हुआ है ॥ 
वहाँ छज्जों वाले तथा होस॑-शू रंगमंच से आगे बढ़कर रेखा- 
बादी (क्यूबिस्ट), निर्माणवादी (ांस्ट्रेकिटन), चलमंच, 
उन्नयन मंच, चक्िल रंगमंच आदि अनेक प्रयोग हुए हैं । 


रंगाचार, आद्य (क० ले०) 
दे० शीरंग । 


रंगाजम्मा (ते० ले०) [समय--सत्रहवीं शी ई०] 


जांध्र प्रांत से बाहुर आधर-भारती का प्रचार 
और प्रसार करने का श्रेय तंजौर के नायक राजाओं हो 
प्राप्त है । इन्हीं राजाओं में अंतिम विजय राघव नायक के 
दरार में रंगाजम्मा रहती थीं । रंगाजम्मा केवल राज- 
कवयित्री ही नहीं थीं, राजा की हुदयेशवरी भी थी। 
रंगाजम्मा की प्रतिभा और हूपमाधुरी पर मुख्य होरर 
राजा ने उनका कन॒कामिपेक किया था। रंगाजम्मा भी 
राजा को अपने आराध्य पति के समान मानती थी । उनके 
पुत्र मन्तारुदास पर “मन्नारुदासविलासमु” मामक प्रदंध्न 
बोर 'यज्ञगानमु' (दे०) की रचता इस कदपित्री ते की 
थी । इसके अल्लावा “उपापरिणयमु/ नामक प्रव॑धकार्य 
भी इनके नाम से प्रसिद्ध है । कहते हैं 'भागवत' (दे०), 
“रामायण” (दे०) और 'महामारत” (दे०) के इतिवृत्तो 
पर आधारित काव्य भी इस कवयित्री ने लिखे थे। इस 
कवयित्री की रचना में कोमल भावों की कांतासमितत 
ललित अभिव्यंजना पाई जाती है.। 


रंगीन! (उद्‌'० ले०) [जन्म--755 ई० ; मृत्यु 
835 ६०] 


नाम--सआदत यार खाँ, उपनाम--रंगीव; 
जन्म-स्थान--सरहंद । ये “इंशा (दे०) के घतिष्ठ पिर् 
थे। ये सर्वश्रयम शाह हातिम (दे०) के शिष्य बने थे 
परंतु बाद में इन्होंने 'मोर' (दे०) का शिष्यत्ल ग्रहण 
करना चाहा था । मोर साहब ने इन्हें यह कहकर अपनी 
जिष्य बनने से इलकार कर दिया या ढि तुम धनवार्त 
व्यवित हो, अतः तुम काव्य-कला सीखवे में असम रहोगे। 
हातिम के बाद ये मुहम्मद अमान 'नित्तार' (दे) भौर 
'मुसहफ़ी' (दे०) से अपनी कविताओं का संशोधन कयते 
लगे थे । 

इनकी. उल्लेखवीय हझृतियाँ हैं--“मंसववी 
दिलपज़ी र', 'ईजाद-ए-रंगीन' (मसनवी), चार-दीवार्क 
सनवी मजहर-उल-अजाइब' और 'मजालिस-ए-रंगीव | 
'जालिस-ए-रंगीत में तत्कालीन काव्य-संबंधी मान्यता< 
और आलोचनात्मक लेख हैं। इन कृतियों के ऋतिखिते 
उनकी एक और कृति 'फ़रसनामा' भी हैं। इसमें घोड़ों की 
बीमारियों के नुस्खे और उनकी पहचान आदि का वर्णन 


है। 


रजाबती 


॥045 


रकतमगोलापर रवतस्रोत 





रजाबती (० पा०) 


लाउसेन की जननी रजाबती (घममगल दे०) 
का चरित्र दुख और विस्मय का उद्क करने वाला चरित्र 
है। यह दुख एवं विस्पय उसके चरित्र की विपरीत 
घमिता से उदुमूत है । वृद्ध पति के प्रति अविचलित श्रद्धा 
एवं पुत्र प्राप्ति के लिए ऐवातिक निष्ठा इस चरित्र को 
महिमा वित करती है परतु परवर्ती जीवन विन्यास में 
चरित्र का यह सामजस्य रह नहीं पाया है। बीर नायक 
की जननी के रूप में यह चरित्र केबल निष्प्रभ ही नही, 
स्लानिमय भी हो गया है। वीरत्व के आदर्श से रजाबती 
गिर जाती है। सतान स्नेहातुरा जननी के रूप मे उसने 
जिस हीन कौशल से पुत्र कौ घर में अबद्ध रखने को 
कोशिश की है उससे उसका चरित्र केवल श्रष्द ही नही 
होता, मलित भी दिखाई पडने लगता है। इस चरित्र की 
यह परपर्यहीनता खटकती है। सामजस्थ ने अभाव में 
रजाबती के चरित्राकन मे छेखक की व्यर्थता प्रकट हुई 


है। 


रघावा, महिदर सिंह (१० ले०) [जित्म-909 ई०] 


डा० रघधावा बहुमुखी प्रतिभा को घनी हैं। 
साहित्य, लोऋधारा ओर कला के क्षेत्र में उनकी खोज 
और सुरुचिपूर्ण सगठन प्योजव के कारण उनका व्यक्तित्व 
एक संस्था का स्वरूप धारण कर चुका है। पजाब वी 
मौलिक सस्कृति के विभित्त प्रसारो के प्रति उनके सन में 
अदूट आकर्षण है भौर वहू जिन जिन रूपो में अभिव्यकत्त 
हुई है, रधावा ने उन्हें संभालने और प्रचारित करने के 
लिए अपना सपुर्ण जीवन सप्रवित कर दिया है। श्राप 
व्यवसाय से एक वनत्पति विज्ञानी हैं और इस क्षत्र में 
आप अतर्राष्ट्रीय प्रस्तिद्धि के व्यक्त हैं परतु आपकी रुचि 
साहित्य,भऔर बला हे क्षेत्र मे भी अभूतपूर्व है । आपने स्वयं 
तो कार्य क्रिया ही है, साथ साथ अनेक कल्लाकारो साहित्य- 
खष्टाओ और कला अनुसधित्सुओ को अपने अपने क्षेत्र मे 
काये करन के लिए प्रोत्सादित भी किया और यथास्तर भव 
सुविधाएँ भी उपतब्ध वी कराई । डा० रधावा सूक्ष्म बुद्धि 
के और सुरुचिपूर्ण व्यक्तित है, फलत प्रजाब बी कलायत 
और बौद्धिक गतिविधियों के प्रचार प्रसार मे आप निरतर 
योग देते रहे हैं। नये पजाव के नवनिर्माण में आपके व्यक्तित्व 
की छाप स्पष्ट दृष्टिगत होती है। पजादी चित्रगारी 
यजादी लोज-साहित्य और पजाडी लोक-कलाओं पर आपकी 


निम्नुलिखित रचनएएँ उल्लेखनीय हैं । 

$ हिमालयन आटे, 2 काँगडा वेली पेंटिग्ज, 
3 कृष्ण लीजेडब् इन आर्ट, 4 काँगडा पेटिग्ज इन भाग 
बत पुराण 5 पंजाबी लोक-मीत, 6 बाँगड़े दे लोक गीत, 
7 पजाब। 


रक्त करबी (बें० कृ०) [स्वना काल--926 ई०] 


इस नाठब' मे रवीद्र (दवे० ठाकुर) ने प्रतीता 
त्मक शैली के द्वारा भौतिक एवं यात्रिक सम्यता वे साथ 
जीवन के सहज आनद और प्रकृति के सरल सौंदर्य का 
तीद्र सपर्ष दिखाया है। यशपुरी और उसझा राजा यात्रिक 
जाल तथा व्यावसायिक लिप्सा का प्रतीव है जिसती लपेट 
में सारा परिवार है। उसका अनुशासन एवं तनाव इतना 
उग्र है कि जीवन का सहज उन्पुवन प्रवाह अवरुद्ध हो 
गया है। ऐसे दूषित वायुमडल में फागुलाल जँये भोले 
किसान, विशु जैस्ते भावुक सरल व्यक्रित तथा क्रिशोर जैसे 
निश्छल स्वाभिमाती युवक के लिए कोई स्थान नहीं है । 
रजन जैसे सजीव और प्रभावणाली पान को भी जीवन 
की आहुति देनी पडती है । यत और घनतभ्न के दमघोट 
वातावरण मे उत्साह और उल्लास का प्रतीक है नदिनी | 
नदिनी के भ्रनुसार जीवन का स्वस्थ झप प्रेम सौहाद मे है, 
भौतिक सुथ्ो की मरीचिका में नही । इस तरह रवीद्र ने 
इप नाटव के माध्यम से परश्चिप्र के भौतिक प्रल्या के 
स्वान पर आध्यात्मिव मूल्यों की प्रतिष्ठा पर चत दिया 
है । इस विचारधारा के अनुरूप लाल कनेरा उपयुक्त 
प्रतीक है । नाटक की दृष्टि से भी यह सगझ् एवं सक्‍द 
रघना है। यह रवीद्र वी उकृष्ट रचना तो है ही, इस 
युग वी उपलब्धि का गोरव भी प्राप्त है । 


रबतयोलावर रकक्‍तस्रोत (3० छ०) 


यह श्रीवर महापात्र (दे०) वा ऐनियसिक 
उपयास है। उड़ीसा के घुमसरगढ़ का रावपरिवार 
तत्कालीन राजप्रिवारों भ एक है। उमल्तीसवी शती में 
उसका रफ़्तरजित इतिहास अत्यत मच्वपूर्ण है। इसमे 
इसी इविह्ास को उपस्याय का स्वरूप दिया गया है। 
उडिया भाषा म ही नही, अय भारतीव भाषाओं मे जिसे 
जाने वाले कतिपय सफ्त छऐेतिहासिह उपयासों थे थे यह 
एक है ॥ 


खताक्षि 


3046 र्घु 





रकक्‍्ताक्षि (क० पः०) मर 
“कुरवेपु' (दे०) उपनताभधारी राष्ट्रकवि ड० 

के० वी ० पूटुप्पा की 'रक्ताक्षि' कम्मड की एक प्रसिद्ध 
नादुयकृति है। उसके स्थरी-पात्रों में “रकवाक्षि' का ही 
प्राघान्य है! उसी के आधार पर नाटक का नामकरण 
हुआ है। “खताक्षि' शेक्सपियर के 'हेभकेद' के अनुकरण 
पर लिखा गया नाटक है, जिसमें कर्वाटक के इतिहास का 
दर्शन होता है। परंतु 'हैमलेद' और 'रक््ताक्षि' में अंतर 
भी स्पष्ट है : 'हैपलेट' नायक-प्रधान नाथक है तो 'रक्ताक्षि 
नापिका-अ्रधान । पिदनू र राज्य के मंत्री लिएण्णा की प्रिय 
पुत्री रुद्रांबा अनुपम सुंदरी है । परिस्थितियों के घात-प्रति- 
घात के कारण वह रक्त की साकांक्षा करने वाली होकर 
“खवाक्षि' बन जाती है। वहू बसवस्या से इतता प्रेम 
करती है कि उसके साधने वह किसी की परवाह नहीं 
करती । झूपवान, धनी युवक शझ्िवस्या उसके प्रेम को पाने 
का विफल भ्रपत्त करता है, उसे लोभ के जाल में फेसाना 
चाहता है, परंतु वसवस्या से एकनिष्ठ प्रेम करने वाली 
रुद्रांवा उत्तका तिरस्कार करती है। बप्तवय्या की सौतेली 
माँ चेलुवांगा अपने प्रियतम विंबय्या की सहायता से 
अपने पत्ति राजा बस्ृप्पनायक की हत्या करा देती है | यह 
रहस्य बसवस्या को राजा के प्रेत से ज्ञात होता है । वह 
जब चिंतित रहता है तब मंत्री लिगण्णा द्वारा प्रेषित 
रुद्रांता उसकी सांत्वना देती है। राज्य की सुन्यवस्था 
और शांति के लिए प्रयल करने वाले अपने पिता और 
प्रियतम को हर प्रकार से सहायता पहुँचाने को श्राकाक्षा 
से वह पगली के समान व्यवहार करती हे। शिवय्या के 
पैशएचिक प्रेण को जएनकर भी उससे प्रेष करने रा अशि- 
तय कर बह राठी चेलुवांदा झोर निवय्या के पदूयंत्र के 
कारण कारागार में पड़े अपने पिता और प्रेमी बसवय्या की 
छुड़ाती है। उनके जाने के बाद शिवग्या बसदस्या के मित्र के 
समान अभिनय कर उसका अनुगमन करता है। शिवय्या 
बसदवस्या के अंत;करण को जानने के उद्देश्य से होन्तय्या पर 
ऋूठा भारोप लगाता है कि वह रुद्रांबा से प्रेम करता है । 
निष्कपट हृदयवाला बसवस्या कहता है कि “मैं इस बात पर 
विश्वाप्त नहीं करता | यदि वहू सचमुच ऐसा व्यवहार करता 
है ती उसको दंड दिया जाएगा । शिवय्या बसवय्या के 
मन को पहचान लेता है कौर अवसर देखकर उसे प्रपात 
(खाई) में गिरा देता है। एक बड़े पत्थर से उगे मारता 

चाहता है । इतने में घोड़ की टाप सुनकर बह छिप जाता है । 
होनन्‍्नय्या और लिगण्णा वहाँ आते हैं, पर वे मरने वाले 


वस्तदय्या को बचा नहीं सकते। लिगण्णा हैदरबली की 
सहायता पाने उसके पास जाता है और हो/नस्या को बह्वस्या 
के दाहस॑स्कार के लिए छोड़ जाता है। होन्‍्नय्या संज्य की 
भ्रव्यवस्था को दूर करने के उद्देश्य से अपने को वत्तवा 
का हुंता घोषित करता है। रुद्रांवा इसे सच समझकर एसे 
मार देतो है । परंतु बाद में जब सत्य ज्ञात होता है, वह 
अत्यधिक खिन्‍न हो जाती है। वह उसका प्रायश्वित् भी 
करती है। पड्यंत्रकारो निवय्या और चेलुवांबा को बंद 
कपरे में जीवसहित अग्नि-समराधि लेने को बाध्य करती है, 
छुरी भोंक कर शिवस्या की जान ले लेती है और ह्वयं मी 
मृत्यु का आलिगन कर लेती है। वह सुकोमत नारी 
भयेकर रक्ताक्षि बन जाती है। उसके चित्रण में लेखक में 
प्रेम की दृढ़ता, हृदय फी स्थिरता एवं कोप्रलता श्रौर 
परुषता का संयोग दिखाया है । 


रक्षकुमार (अ० ०) [रुचना-काल--952 ई०] 


यह कृतिवासी “बंगला-रामरायण' [दे०) से 
प्रेरणा लेकर विभीषण-पुत्र तरणीतैन की वीर-मृत्यु के 
आधार पर लक्ष्यवर चोथुरी द्वारा लिखा गया नाठक है। 
कया सीता-हरण से लेकर तरणीसेन की पृष्यु तक है। 
“रामायण' की घटना को अविकृत रखकर पात्रों के कार्यों 
के अंतराल में नूतन नादकीय अभिप्नाय आरोपित किया 
गया है । तरणीतेन अल्प वय का होते हुए भी साहसी, 
कर्तव्य-परायण, देशप्रेमी और रामभत्रत दिखाया गया है! 
रावण के प्रचंड चरित्र के मध्य भी रामभविंत प्रच्ठ्त रुप 
से दिखायी गयी है । नाटक के संवाद लंबे हैं. श्रौर नादूग- 
कला का निर्वाह टीक से नही हो पाया है ६ 


रघु (सं० प्रा०) 


इक्ष्वाकुबंशीय रघु प्रयीध्या का राजा था.। इसके 

पिता का नाम राजा दीषेबाहु था, तथा वितामह का नाम 
दिलीप खट्वांग था, कितु कालिदास [दे०) के “रघुवंश' 
(दे०) के श्रनुत्तार इसके पिता का नाम राजा विली् 
(दे०) था, जिसे यह नंदिनी नामक थेनु की सेवा से प्राप्त 
हुआ था। इसी के बल-पराक्रम के कारण ही इक्ष्वाकु 
वंश 'रघुवंश' नाम से प्रसिद्ध हप्ता । इसने दिग्विजय प्राप्त 
कर अतुल संपत्ति प्राप्त को, कितु गुरु वसिष्ठ की आज्ञा 
से विश्दजित्‌ यज्ञ करके सारा घन दान में दे दिया और 
घन-हीन होकर वन में चला गया | इसी स्रविति में ऋषि 


रघ्‌ अरक्षित 


कछ्दा 


रघवाय दास 





विश्वामित्र का शिष्य कौत्स गुरु-दक्षिणा के लिए घन की 
याचना करने इसके पास आ पहुँचा। उमकी अभिलाषा- 
पूर्ति के लिए इसने कुबेर पर आक्रमण कर दिया जिससे 
कौत्स को चौदह्‌ करोड स्वर्ण-पुद्राएँ प्र॒प्त हुईं। रघु के 
बाद इसका पुत्र अज अयोध्या का राजा बना, जो कि दशरथ 
का पिता ओर राम का पितामह था । 


रघु भरक्षित (उ० क०) 


*रघु अरक्षित” उपन्यास डा० झुतला कुमारी 
सावत (दे०) का सर्व बृहत्‌ उपन्यास है। कुतला उत्कल- 
मणि गोपवबधु (दे०) से प्रभावित थी। नारी सुलभ 
आवेशमयी तरल जातीय चेतना की दीप्ति से उनकी 
रचताएँ आलोकित हैं। इनके चरित्र क्रातिकारी, प्रगति- 
शील एवं सस्‍्कारोस्मुखी हैं । मध्यम वर्ग के चित्रण के द्वारा 
इन्होने फकौर मोहन सेवापति (दे०) की परफ्या ही 
तिबाही है। इस उपन्यास में लेखिका ने घनी एवं निर्षन 
के बीच साम्य स्थापित करने की चेष्टा की है । 

उपन्यास का नायक रघुनाथ (दे०) मातृ-पितृ- 
हीन है । अपने प्रयास से वहू धनवान बनता है। सामा- 
जिक प्रतिष्ठा प्रप्त कर लेने के बाद उसका एक घनी की 
कन्या सीता से प्रेम होता है। कितु प्रेम सफल नहीं हो 
पाता | परिस्थितिवश बह ब्राह्मध्मावलबी कृष्णबाबू वी 
गुणवत्ती शिक्षित कन्या से विय्राह करता है। कितु दापत्य 
जीवन का सुख स्थायी नहीं हो पाता । व्यर्थक्ाम होकर 
अत में अपने को देश-कल्याण म लगा दता है ! 

उपन्यास वी विपयवधतु यद्ययि व्यापत्र नही है 
तथावि आधुनिक जीवन के अनेक घात-प्रतिधातो के साथ 
नापक के चरित्र का उत्साह, उद्यम एवं संयम का परिपूर्ण 
विकास इस उपन्यास भे अकित है। उड़ीसा की किसी भी 
दरिद्र हतभाग्य सतान के साथ उप्तकी तुलना कौ जा सकती 
है। लेखिका ने रघुनाय के चरित्र के माध्यम से जिस 
गुणघर्म की प्रतिषदा की है यह यपार्थत, गोपद्रधु के आदर्श 
के अनुकूल है । 

कुतत्ा मूलत दाशेनिक हैं) पहाँ भी उनका 
यह आत्मदशेत प्रकाशित हुआ है कि चझरीर छुछ मी नही, 
आत्मा सब कूछ है। देहिक मिलन पूर्ण मिलन नहीं है । 
कपयिक कम आत्मा वा स्पर्श नही करते ।, अत अतनिहित 
सत्ता ही स्वेश्ञक्तिमान है 

क्थावस्तु, चरित्र-वित्रण, अभिव्यजना, शैलो, 
उद्देश्य सभी दृष्टियो से यह्‌ उच्चक्ोटि की रचना है । 


रघुनाथ दास (उ० पा०) 


डा० कुंतला कुमारी सावत (दे०) के सर्वदृहत्‌ 
उपन्यास 'रघु अर्राक्षत' (दे०) का मुरूय चरित्र है रघुनाथ । 
रघु मातृ-पितृहीन है। वह चाचा-चाची के पांध रहता है। 
चाची का उप्त पर अगाघ स्नेह है । कितु चाचा का मत है 
कि यह घर के लिए विप बीज है ) 

रघुनाथ का जीवन घटना-बहुल है ! अपने देश 
से दूर बर्मा मे नौकरी करता है । जीवन मे प्रेम, वित्ाह, 
गृहस्थी--सभी कुछ करता है। इसकी सतान भी है। 
किंतु इत सबके बावजूद इसका जीवन आदि से अत तक 
दु खमय है। यह मन ही मन सोचता है--व्यो उसके 
जीवन मे इतना दुख है, इतना विच्छेद है ?' ज्ाँखो के 
सामने न जाने कितने परिवर्तन घटित हो जाते हैं। अपने 
परवर्ती जीवन में रघुनाथ देश-ऐवक बन जाता है । सुद्दर 
रखून में यह अपना कर्म-पथ निश्चित कर छेता है। अपने 
शेष जीवन में, अपनी दत्या का सान्विध्य पाने का इसे 
सौभाग्य मिलता है। 

आधुनिक युग के घात प्रतिघात ने रघुनाथ के 
चरित्र में परिपूर्ण विकास पाया हैं। उदडदीक्ा की कसी भी 
हतभाग्य सतान के साथ रघु के चरित्र को तुलना वी जा 
सकती है । इस चरित्र के माध्यम से लेखिका ने जिस गुण- 
धर्म की प्रतिष्दा की है, वह आश्चयंजनक है। रघु का 
चरित्र सस्कारोन्मुखी है । लेलिका इसवे माध्यम से सांम्रा- 
जिक वर्जताप्रो को दूर करना चाहती है । 


रघुनाथ दास [गु० ले०/) 


मठरहवी शती के प्रसिद्ध इृष्णभक्त कवि] 
मध्यकालीन भवित कविता में इनका बहुत ऊँचा स्थान है । 
इन्होने भागवत, रामायण, ध्रुवास्थान, वीतेव के पद, 
छप्पय, और कृष्ण-लीला की गरवियाँ लिखी हैं। कृष्ण- 
लीला की गरवी और पदो मे उन्होने दानलीला, होली के 
पद, कृष्ण जब गोदुल छोड़कर मथुरा चले गये उप समय 
की नंद, ग्रापी और यशोदा की मन स्थिति वे वरुण रस बे 
पद लिखे हैं॥ गोपियों वी विरहावस्था का अत्यन क्षण 
चित्र उन्होंने खीचा है। उनके पदों में विविध्रता है। 
प्रस्तुतीद रण की रीति में माथुयं है और भावों की अमि- 
व्यक्ति में उनवी अमिराम कान्यकला वा परिचय 
मिचता है | बोपल भावों की अभिव्यवरित उनेड़ी विभेषता 


है ॥ 


रघुनाथ नायकूदु 
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रघुनाथ नायशुडु (ते० ले०) [समय--सत्रहवीं डी] 


दक्षिण भारत में तंजौर के नायक राजाओं में 
रेघुनाथ नायकुडु का नाम बड़े आदर के साथ लिया जाता 
है। इनका राज्य-काल 600 से 63। ई० तक माना जाता 
है। ये बड़े पराक्रमी थे और साथ ही कलापोपक भौर 
साहित्य-श्षष्टा भी । पारिजातापहरणमु', *रघुवाथ रामा- 
यणम्‌*', वाल्मीकि-चरित्र” आदि प्रबंध-काव्यों के अतिरिक्त 
इन्होंने “ग्जेंद्रमोक्षमु', “रुक्मिणी-कृष्णविवाहमु', जानकी 
परिणयम्‌' आदि यज्ञगानमु (दे०) तथा “नलचरित्रमु' (दे०) 
जैसे द्िपद (दोहा जैसे देशी छंद में निबद्ध) काव्य भी 
लिणऐे थे। इनके द्वारा रचित “अच्युताम्युदयमु/ अभ्युदय 
नाम की काव्यपरंपरा का सिरमौर है। इनको रचनाओं में 
कीमल श्ंगार की भावनाप्रों के साथ कमनीय दाशनिक 
बितन का स्थुत्य सामंजस्य दिखाई देता है । कहा जाता है 
कि इन्होंने 'पारिजातापहरणमु” नामक काव्य का प्रणयन 
आशु रचना के रूप में छह छंदों में किया था। इस पर 
प्रसन्‍ग होकर इनके पिता ने इनका कनकाभियेक किया था। 
'वाल्मीकि-चरित्र” इनकी प्रनुपम काव्यकृति है। 


रघुनाथन (त० ले०) [जन्म--923 ई०] 


तत्सम शैली में इनका नाम “रघुनाथन” है। 
भाधुनिक तमिल साहित्य में प्रयोगवादिता का विद्रोही स्वर 
ऊँचा उठाने वाले स्व० लेखक 'पुदु्मप्पित्तन! (दे०) के 
अनुयायी के रूप में ये साहित्यिक क्षेत्र में आये थे। 
सोवियत रूस की कविताओं का तमिल अनुवाद प्रस्तुत 
करने वे! साथ इन्होने अपनी कविताओं का एक संग्रह भी 
निकाला है। इनके 'पचुम्‌ पचिय्रुम्‌ (रई और भूख) 
नामक उपन्यास में कपड़ा मिल-मजदूरों की दुर्दशा की 
साम्यिक समस्या का भ्रस्तुतीकरण है। प्रो० कामिल 
ज्वेलेबिलू द्वारा चेक भाषा में इसका अनुवाद भी किया 
गया है । इनकी उल्लेखनीय अन्य कृतियाँ 'पुदु्मेष्पित्तन' की 
जीवनी, 'चेरिलूमलर्नूत चेंतामरे” ('कोचड़ में फूल उठे 
कमल'--लघुकथाएँ), “नानू इस्वर्‌! ('मैं दो व्यदित 
हैं--उपस्यास) तथा “पुयल्‌' ('तूफ़ान'---उपन्यास) हैं। 


रुघुषपति (बॉ० पा०/ 


राजपुरोहित रघुपति (विसर्जन--दे०) त्रिपुरे- 
श्वरी मंदिर का भवितिनिष्ठ तेजस्वी ब्राह्मण है । [प्राचीन 


संस्कार उसके अंतर में बद्धमूत हैं। रघुपति की प्रतिष्ठा 
उसकी सुदृढ़ निष्ठा में निहित है। संस्कारों के बंधन में 
बेंधा हुआ धर्मंबोध रघुषति के रोम-तोम में भरा हुआ है। 
इस धमंबोध की रक्षा में उसका जीवन उत्सगं है। प्रदि- 
हिसापरायणत्ता इसलिए उसके चरित्र का सहज गुष है 
क्योंकि वह प्रवारक नहीं, अपने निकट वह सच्चा है। 
जीवरकत के बिना देवी की तृष्णा खतम नहीं होती--झमी 
विश्वास से उसका समस्त कर्म नियंत्रित है! रघुपति का 
अंधविश्वास पूर्ण हो गया है उसी की आँखों को पुतली 
जयणिह के आत्मविसजं॑न के द्वारा । जीवत-रहस्य एवं धमम- 
रहस्य का संघान उद्ते अपर्णा से मिला है। भहुंबोष की 
अमारात्रि के अवसान लग्न में, इसी लिए, रघुपति आत्ोप- 
लड्ष्धि के स्वण-शिखर प्रांगण में प्रणति-भस्त प्रग्ांत- 
सुस्थिर है । 


रघुवंश (सं० कृ०) [समय--प्रथम शती ई० पू०] 


*रघुवंश” कालिदास (दे०) की अत्यंत ढ़ 
तथा उत्कृष्ट कृति है। इसी के आधार पर कालिदात को 
“रघुकार' कहा जाता है । 

“रघुवंश! 9 सर्गों में उपनिबद्ध एक बृहत्‌ 
महाकाव्य है। इसका आरंभ रघु के जन्म की पूर्वपीठिका 
से हुम्ना है। दिलीप के गोचारण पे रघु का जन्म होता है। 
अपने अदम्य पराक्रम से वे पूरे भारत पर विजय ग्राप्त कर 
छेते हैं और अद्भुत दानशीलता का परिचय देते हैं। इसके 
अनंतर तीन सर्यों में इंदुमती का स्वयंवर, श्रन्य समवेत 
राजाओं को परास्‍्त कर बज का इंदुमती से परिदय 
तथा कोमलमाला के गिरने से इंदुसती का मरण और 
आज का करुण विलाप क्रमशः वर्णित है। दसवें से लेकर 
पंद्रह्वें सगे लक राम के चरित का वर्णन है। अंतिम सर्ग 
सामान्य से है पर अंतिम से में कामुक प्रग्तिवर्ण का 
चित्रण बड़ी ही मामिक शौली में किया गया है। 

कालिदास मे रघुव॑ंश में 'रघु” के वंश को 
सुविख्यात कथावस्तु लेकर एक उदात्त एवं सरस महाकराव्य 
की सृष्टि की है। कथावस्तु की महनोयता, मामिक 
स्थलों के सरस वर्णन, विविध मनोभाबों की सरस एवं 
प्रभावोत्तरक व्यंजना अत्यंत उत्कृष्ट है। पात्रों के स्पष्ट 
चरिव-चित्रण और मनोहर संवादों ने महाकाब्य की लोक- 
प्रियता की अभिवृद्धि की है । प्राकृतिक दृश्यों के सहज एवं 
चित्ताकषक वर्णन का तो “रघुवंश” मासो भांडार है। 
अलंकारों के उपयुक्त एवं मौलिक प्रयोग छंदों के सौंदय एवं 
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शुली की स्पष्टता तथा भाषा के प्राजल एवं परिमाजित 
प्रयोग मे इस महाकाव्य को चोटी पर पहुँचा दिया है) 
इसी काव्य की एक उपमा के झ्राधार पर कालिदास को 
'दीपशिखा' कालिदास कहा जाने लगा । 

इस प्रथ पर विभिन्‍न कालो में जो 40 टीकाएँ 
लिखी गई हैं वे इस ग्रथ की लोकप्रियता एवं उत्कृष्ठता की 
स्पष्ट परिचायक हैं । 


रघुवीर (आपा० ले०) [बनन्‍्म--4902 ई०, मृत्यु--963 
ई०] 


डा० रघुवीर का जन्म रावलपिंडी मे तथा शिक्षा 
लाहोर में हुईं। बाद मे वे वही सस्कृत के अध्यापक रहे 
तथा विभाजन के बाद दिल्‍ली मे 'सरस्वती विहार! (इटर- 
नेशरठक् एकेडमी आफ इडियड कल्चर) भामक संस्था की 
स्थापना की और आजीवन उसके निदेशक रहे । डा० रघु- 
वीर का सबसे महत्वपूर्ण कार्य था भारतीय सस्कृति के 
विश्वव्यापी प्रभाव का सघात। आपने तिब्बत, चीन, 
जापान, कोरिया, मगोलिया, कवोडिया, वियतनाम, स्याम, 
इंडोनेशिया, मलेशिया, बर्मा, लका आदि देशो की यात्रा 
कर कई हुज्ञार (संस्कृत से विभिन्‍न भाषाओ मे हुए श्रतु 
वादों की) पाडुलिपियाँ, शिलालेख, ताम्रपत्र, स्वणंपत्र, 
भुजेपत्र, कलाकृतियाँ तथा शिल्पकृतियाँ एकत्र की जो अपने 
भूल या फोटो रूप में 'सरस्वती विहार! में सगृहीत है । डा० 
रघुवीर का विचार था कि भारतीय भाणओ को भारतीय 
शब्दों का ही प्रयोग करना चाहिए ( इसके लिए उन्होने 
“बृहृद्‌ भग्रेली हिंदी कोश” संपादित किया जिसमे लगभग 
चार लाख शब्द हैं। लञापने लमभग दो लाख शब्दों का 
ठिम्बती सस्कृत कोश भी तैयार किया । प्रारिभाषिक झब्दो 
के शिल्पी और कोशकार के रूप में वयक्तिक स्तर पर 
उनका कार्य भारतीय भाषाओं में अन्यतम है, यद्यपि इस 
बात मे उनसे कम ही लोग सहमत रहे हैं कि प्रचलित 
अरबी फारसी-अंग्रेडी शब्दों को छोडकर भारतीय भाषाओं 
को सस्कृत था सस्कृत-अनुरूप छाब्दों को श्रपना लेना 
चाहिए। 


राह गलो (अ० कु०) [रचना काल--907 ई०, प्रवा- 
श्र बर्ष---925 ई०] 


रजनीकात बरदर्ल (दे०)-कूव इस उपत्यास में 


+ 
दमियों के प्रथम आकरमण को पृष्ठभूमि बताकर असम के 


शासको वी अदुर्दशिता एवं भृह-वलह का दुष्परिणाम 
प्रस्तुत किया बया है! इसमे चार-चार प्रेयकथाएं एक-साथ 
चलती हैं, सतूराम-रड्गिली, झातिराम-पदुमी, जयराम- 
केत्तेकी और विनित्री-मनाइ की । इसमे प्रथम दो मुख्य हैं । 
रडिगिली और पदुमी मे कौन नापिका है बता सकता कित 
है, उपन्यास का नाम अवश्य रडियली के मास पर है। 
चारो कथाओ मे पूर्ण सुसबद्धता का अभाव है। लेखक ने 
कहानी के साथ सोध असमीया समाज-सस्कृति के वर्णन मे 
अत्युत्साह दिखाया है, फलत कहानी की ओर सजगता 
कम हो गयी है । आठो मुख्य पात्रो मे केवल सत्राम ही 
ऐतिहाप्ठिक प्रुरुष है। चंद्रकार्तास॒ह आदि प्न्य पाव 
ऐतिहासिक हैं रितु वे प्रधान चरित्र नही हैं। 


रदिडड डपि (मल० कू०) [प्रकाशन-वर्ष--957 ई०] 


उपन्यासकार तकवि (दे०) शिवशकर पिला 
के इस सामाजिक उपन्यास का हिंदी में 'दो सेर घान! नाम 
से अनुवाद हुआ है। कुट्टनाट के कूपकों तथा खेत के मालिको 
का जीवन, इसमे चित्रित किया गया है । निम्न जाति के 
लोगो के श्रति जमीदारो के व्यवहार, उनके बीच की स्पर्धा 
आदि पर लेखक ने जमीदार ओसेप, उसके पुत्र चावको, 
खेत मे काम करने वाले निम्न जाति के कोरनू, उसकी 
पत्नी चिरुता, कोरन के साथी चात्तन्‌ आदि पात्रों के द्वारा 
प्रकाश डाला है। कथा के गठन भें उपन्यासकार त्तमपि 
सर्वंधा सफल रहे । 


रणछोडभाई उदयराम (गु० ले०) [जन्म--837 ई०, 
मृत्यु--923 ई०] 


रणछोडभाई गुजराती रगरभूमि के जनक माने 
जाते हैं। सर्वश्रथम भवाई मे प्रदर्शित निर्लेज्वता और 
अश्लील चेष्टाओं के विरुद्ध शिष्ट नाटकों को रगमच पर 
लाने के उच्चाशय स रणछोडभाई ने काबराजी वे साथ 
मिलकर नाटक प्रेरव-मडली की स्थापना की । इस नाटक 
मडली द्वारा रणछोड़ जी लिखित 'हरिप्चद्र'ं और 'नत्न- 
दमयती' नामक नाटक अभिनीव किए गए । तदुप्रात पार- 
पियो की चुनोती को स्वीकार कर बबई के कुछ गुजराती 
बघुओ ने रणछोडभाई की सहायता स इनके नाटक 'ललिला- 
दु खंदशेक (दे०) का सुदर अभिनय किया । इस नाटक के 
अभिनय के साथ ही “गुजराती नाटक मडलो' की विधिवत्‌ 
स्थापना हुई । रणछोडमाई की वाद्य दृष्टि मुशिक्षित थी, 


रणमल्ल छंद 





हे ऐेक्हापिल गबले मे परवान बमेग बन दफ्ु उ_----त की टीफण ऐतिहासिक नाटकों में कालानुसार वेशमूपा रखने 
का आग्रह क्रिया तथा लोक-झचि और लोक-मन को ऊँचा 
उठाने की सतत चेप्टा को । “मालविकाम्निमित्र! (दे०), 
“रत्नावली', 'विक्रमोवंशीय' (दे०) तथा *हरिश्चंद्र” नामक 
नाटकों के अनुवादों के अतिरिवत इनके अपने मौलिक नाटक 
हैं: 'वालामुरमदमर्दन', 'मंदालसा अने ऋतुध्वज', 'बंठेला 
विरहनां कूडां कृत्य', बरनो वांमिवस्थोवा रसो', (निद्य्शंगार- 
निेधक' आदि दस नाटक । “रणपिंगल' और “नाट्यप्रकाश' 
इनके सुंदर ग्रंथ हैं। गुजराती रंगमंच और नाट्यपरंपरा 
की दृष्टि से रणछोड़भाई का नाम गुजराती साहित्य में 
अविस्मरणीय है। हु 


रणमहल छंद (गरु० ऋ०) (चोौदहवीं शती ] 


“रणमहल छंद! जैनेतर कवि 
रचित बीररस-प्रधान काव्य है । 

ईडर के राजा राव रणमल्ल ने पाटण के मुसल- 
मान सृत्रेदार जफ़रखां को पराजित क्रिया था। राव रण- 
मल्ल की इस विजय का वर्णन इस छोटे से वीर रप्-प्रधान 
काथ्य में हुआ है । 

इसमें प्रयुक्त भाषा अवहृदूट का विकासशील 
देशी रूप है। अरबी-फ़ारसी शब्दों का भी इसमें प्राधान्य 
है। कुल 70 छंदों की इस छोटी रचना में माश्रिक छंदों 
का प्रयोग अधिक हुआ है। बोजपूर्ण भाषा, सजीव वर्णन 
प्रौर नाद-सौंदर्य से मंडित इस रचना का भहत्व स्वतः 
सिद्ध है। 


श्रीधर (दे०)- 


आचाय॑ रामचंद्र शुक्ल (दे०) ने इसे प्राचीम 
हिंदी की तथा हा० उदयसिह भटनागर ने प्राचीन घुद्ध 
डिगल की रचना माता है । 


रतनसिह "मंगू', ज्ञानो (पं० ले०) 


ये सिख-पंथ के प्रसिद्ध इतिहास-प्रंथ 'पंथ-प्रकाश' 
(प्राचीन) (दे०) के रचयिता हैं। ये सरदार मताब्धिह 
भीरांकोटिए भंग के पौत्र, सरदार रामप्िह के पुत्र तया 
सरदार शामसिह जी करोड़िया के दौहित्र थे। ज्ञानी रतन- 
सिह सिख-पंथ के इतिहास के विश्वेषज्ञ थे । विक्रमी 809 
ई० में इनसे ही कप्तान मरे ने सिश्च-मत-संबंधी वृत्तांत 
प्राप्त कर उसे लिपिबद्ध किया था, जिसे इन्होंने स्वयं 
84] ई० में पद्चवद्ध कर 'पंथ-प्रकाश? के नाम से प्रस्तुत 
किया । इनका देहावसान 846 ई० में हुआ । इनके वंशज 
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जिला लुधियाना की तहसील प्मरात्रा येः भड़ी नामक गांव 
में रहते हैं । 






रतनसेन (हिं० प्ा०) 


राजा रतनमेन जायसी (दे०) कृत 'पदमावत' 
(दे०) सामक प्रेमगाथा का नायक है। यह पूर्णतः ऐति- 
हासिक पात्र है, परंतु कवि में अपनी सुदिधा के अनुमप्तार 
इससे संबद्ध घटनाश्रों को कल्पना के “बोल” में तोड़-मरोह- 
कर प्रस्तुत किया है, जैसे इसे चित्तौड़गढ़ के राजा चित्र 
का पुत्र बतलाना, इसके द्वारा सिहल की यात्रा करवाता, 
इरके दुर्ग का अलाउद्दीन द्वारा 6या 7 मास की जाह 
8 वर्ष तक घेरा डाले रखना बादि। “पदमावत्र' में चित्र 
सेन एक आदर्श प्रेमी के रूप में सित्रित हुआ है । यह हीरा- 
मन तोते से प्दमावती (दे०) के रुप-सौंदर्य की चर्चा बुर 
ऊद एक साधक की भांति योगियों के कटक के साथ मार्ग- 
जनित बाघाओं को पार करता हुआ सिहल पहुँचता है भौर 
अनेक कठिनाइयों के वीच पदमावती को प्राप्त करता हुआ 
सूफी-सार्म के सिद्धांतों के अनुसार सथुद्र भें एक बार खोकर 
धन; प्राप्त करता हुआ जित्तौड़ पहुंचता है। 'सघवपेतन डे 
व्याघात को सहते हुए अला उद्दीन से जूझता है भोर अंत में 
वीरगति को श्राप्त होता है । 

इतिहास इसका शासन-काल 30-2 ई० 
से 303 ईं० तक तथा अंतिम 6 मास प्रलाउद्ीन पे युद्ध 
करने में व्यतीत्त होते मानता है। जायसी ने अपने नायक 
को धीरोदात्त वायक की परिखा में रखकर परमवीर, सच्चे 
प्रेमी, सौंदर्य-साघक और दा्यनिक के रूप में चित्रित किया 
है। यहसचमुचाही सूफ़ी-साथकों का पूर्ण आदद्न॑ है। 





रतनू वीरभाण (हिं० ले०) [जन्म --688 ई०; मृधु-- 
735 ई०] 


ये रतनू शाखा के चारण ये तथा जोधपुर पार 
के घड़ोई ग्राम में निवास करते थे। इनका “राजहुयक' 
नामक प्रद्चिद्ध ग्रंथ नागरी (दे०) प्रचारिणी सभा, काशी 
से प्रकाशित हो चुका है। इस ग्रंथ में जोघपुर-नरेश अमय- 
बह तया गुजरात के सूवेदार डिलंदस़ां के युद्ध का ऐठि- 
हासिक तथ्यों से पुष्ट ओजदपूर्ण वर्णन किया गया है । बीर- 
भाण आलंकारिक दाब्द-्योजना तथा प्रभावशाली छंद- 
विधान के लिए विशेष प्रसिद्ध हैं । 


कण 


रतनाकर, जगनन्‍नाव 
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रत्वदीप (बें० कुृ०) [सचवा-काल--95 ई०] 


प्रभातकुमार मुखोपाघ्याय के बृहत्‌ उपन्यासो मे 
“सलदीपा' का स्थान सर्वोच्च है । घटना वैचित्र्य पर प्रति- 
रिठत होते हुए भी इनके चरित्र पाठकों के मन पर गहरा 
प्रभाव डालते हैं। हिंदू नारी के स्वामी-सस्कार के चित्र को 
प्रदर्शित करने के लिए ही यह उपन्यास रचा गया है। 
नायक राखल बौराणी का पति है यहू सोचकर बोराणी ने 
अपने हृदय के समस्त भावावेग को राखल के चरणों पर 
उँद्ेल दिया है परतु जिस दिन उसे पता चलता है कि 
राखल उसका वास्तविक पति नहीं है तो बिता किसी 
दुविधा के वह हृदय को अपने में खीच कर रिबतता का 
रास्ता अपना लेती है। बौराणी के चरित्र के कोमल विषाद- 
मडित माधुय के साथ अविचलित पातिब्रत का सुदर समन्वय 
हुमा है। राखल का चरित्र-सयम एवं आत्मविसजंनकारी 
प्रणय भी हमे अभिमूत करता है। हिंदू नारी के मन पर 
सामाजिक संस्कार के तीब्र प्रभाव का एवं उसके मूल्य का 
सेखक ने विध्तार से विश्लेषण किया है। परतु दयावेग 
एवं मनस्तत्त्व के ऊपर नैतिक घितन को थोपकर लेखक ने 
उपन्यास की सार्थकता थोडी घटा दी है। उपन्यास उच्च 
श्रेणी का न होने पर भी सुखपाद्य है एवं सभी श्रेणियों के 
पाठकों के लिए आकर्षक है । 


रत्नाकर (स० से०) [समय--तवी शती ] 


महाकवि रत्नाकर कश्मीर नरेश जयापीड के 
राजकवि थे । इनके पिता का नाम 'अमृतभानु' था। “राज- 
तरगिणी' (दे०) में इनका परिचय दिया गया है। अवति- 
वर्मा के समय में भी यह विद्यमान थे । 

इनका केवल एक ग्रथ उपलब्ध होता है। वह है 
--'हररविजय' । यह एक महाकावइ्व है जिसमे 50 सर्ग तपा 
4329 पलोक हैं। इसमे शिव द्वारा अधकासुर-वध की कथा 
वर्णित है। पावेदी ने शिव के नेत्रो को विनोद में हाथो से ढक 
लिया, अत शिव से उत्पन्न मधक नेत्रहीन हुआ । किंतु तप 
करके उसने शिव से दृष्टि पाई और त्रेलोक्य का स्वामी 
बन बैठा । अत में शिव ने उसे मार डाला। कथानक छोटा 
होते हुए भी कवि ने अपनी वर्णना शक्ति से ग्रथ को विपुल- 
काय बना दिंश है। कहते हैं कि रत्ताकर मे माघ (दे०) 
की खाति को वम करने के लिए अपने महावाव्य की रचना 
की थी । प्रतिभा में तो ख्वाकर माप स॒ वास्तव में आगे 
ब्रतीत होते हैं।॥ इनका अध्यात्म-सबंधी कान्य छभी बहु- 


मुखी था। पर निर्वाह में माघ आगे हैं। राजशैखर (दे०) 
ने 'हरविजय' की प्रशसा की है पर इसमे पाडित्य-प्र दर्शन 
अधिक बताया है । 


रत्नाकर, जगन्ताथ (हिं० 
मृत्यु---932 ई०] 


ले०) [जन्म--866 ई०, 


इनका जन्म काशी के एक सपस्त घराने में 
हुआ । शिक्षा का समारभ उद्‌-फारसी से हुआ । आगे 
चलकर हिंदी और अंग्रेजी का ज्ञान प्राप्त किया | ववीस 
कालेज से बी० ए० पाप्त करके ये प्रवागढ खज़ाने के 
निरीक्षक, अयोध्या नरेश के प्राइवेट सेक्रेटरी और उनकी 
मृत्यु के बाद महारानी के प्राइवेट सेक्रेटरी नियुक्त हुए । 
इन्होने 'साहित्य-सुधानिधि' और सरस्वती पत्रिकाओं के 
संपादन, “'रसिक-मडल' प्रयाग की स्थापना एव काशी नागरी 
(दे०) प्रचारिणी सभा के विकास में अत्यधिक योग दिया । 
ये कलकत्ते के बीसवें प्रल्चिल भारतीय कवि-सम्मेलन एव 
चौथी ओरिएटल कार्फेस के हिंदी-विभाग के सभापति रहे 
थे। 

महिडोला! समालोचनादर्श , 'हरिश्चद्र/, 'कल- 
काशी, 'ख्गार लहरी', 'प्रकीर्ण पद्यावली', “रत्वाष्टक तथा 
वीराष्टक', 'गगावतरण', 'उद्धव शतक' (दे ०) आदि इनकी 
मौलिक कृतियाँ हैं, सपादित ग्रथों मे 'सुघासार', 'कविकुल 
कठाभरण', 'हिंततरगिणी, 'सुजान सागर, बिहारी रत्ना- 
कर', 'सूरसागर' (अपूर्ण ) आदि प्रसिद्ध हैं। इनके मति- 
रिक्त इनक अनेक ऐतिहासिक एवं साहित्यिक लेख भी 
प्रकाशित हुए हैं । 

रत्नाकर अनेक भाषाप्रो के ज्ञाता और बहुश 
व्यक्ति थे। इनकी भवित का दाशंनिक आधार मध्य, वल्लम 
और चैतन्य की समग्वित विचारधारा है। रतनाकर ने ब्रज- 
आापा के अभिजात रूप की रक्षा करते हुए उसे नवीन 
आव-बोध से समादुत क्या । 'उद्धव शतक” तया अन्यान्य 
ग्रधो में भावों को प्रौढता, पली की मनोरमता, वक़ता 
एवं उद्वित-वैचित्र्य, अलझारो की सजावट, ब्रेजमापा का 
माधुयें एवं भक्त की मधुरिमा में अभिनिवेशित सूकितयों 
का सौंदय कवि के अनूठे काव्य-कौशल का परिबायक है। 
इनकी कृतियाँ भवित, स्टमार, बोर तपा नीति आदि सभो 
प्रवृत्तियो वा प्रतिनिधित्व बरती हैं । भावता से रसमिद्ध, 
अभिरुचि से अलकारवांदो एवं प्रवृत्त्या समनन्‍्वयवादी इस 
कलाडार का वाब्य पुरातनता वा नवीन सस्करण है, भक्ति 
के परिवेश में रोति का श्टगार है एवं ब्रजमापा वे साथ 
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खड़ी बोली का नूतन अभिनेदत है। राजनीतिक दृष्टि से 
बे सर्वतोमुखी क्रांति के समर्थक थे और टाप्ट्रीय गौरव के 
उन्‍लायक थे । उनकी राष्ट्रीयता जातीय भावना से बोत- 
प्रोत. है खामाजिक कुरीतियों का उन्मूलन करके स्वस्थ 
परंपराओं का पोषण उनका साहित्पिक प्रतिपान था । 


रत्नाएरवणि (क० ले०) 


सोलहवीं झती के श्रेष्ठ कन्नंड-कवियों में शुक्र 
दारा के समान सुशोशित हैं । इतरो उस युग का 'कल्नड- 
कौकिल कहा गया है । ये रत्ताकर, 'रटनाकरप्िद्ध, रत्ता- 
करवाणि और अण्णा नामों से अभिहित होते थे । ये योगी 
थे, अतः इनके काव्य में दशेन को सुपमा दिक्षि' (दे०) 
शैली की मधुरता के साथ प्रकट हुई है। 

रत्नाकर के जीवतचरित के विषय में बनेक 
दंतकथाएं' प्रचलित हैं। देवचंद्र (!770-84[ ६०) ने 
अपनी रचना “राजावक्धिकया' (दे०) में इनके संबंध में जो 
कुछ लिखा है, उसके तथा गांतरिक साक्ष्य के ग्राधार पर 
यह कहा जाता है कि इनका जन्म मूडबिंदरे के एक जैन- 
कुल में हुआ था और यहीं इतक। वाल्यकाल बीता था । 
उन दिनों मूडबिंदरे और कार्कक्त जँन धर्म के केंद्र ये । 
रत्नाकर जैन धर्मानुयायी थे, पर क्षत्रिय थे । इनके दीक्षा- 
गुरु चारुकीति तथा भोक्षगुरु हंछनाथ थे। ये योगविद्या 
त्या 'काव्पाल्ंकार-लक्षणशास्त्र-निपुण थे। फार्केक्र के 
राजा मैरव के दरवार में इनका सम्मान हुआ था, वहाँ ये 
“शुंगार-कवि' के रूप में रहे | राजपुत्री के साथ इनके प्रेम- 
व्यवहार का उल्लेख देवबचंद्र ने किया है । 

रत्नाकर के ग्रंथ हैं--“भरतेश-वेभव' (दे० ), 
'त्रिलोक-शतक', “अपराजितैश्वर-शतक” और “परण्णन 
पदगल्ु (अर्थात्‌ गीत) । इनके अतिरिक्त “स्त्वाकराधीदव र- 
शत्तक' भी इनका लिखा हुआ कहा ऊात्ता है + परंतु, इसकी 
प्रामाणिकता संदिग्ध है । 

'भरतेश-बैभव' रत्नाकर की सर्वेश्ेष्ठ काव्य- 
कृति है। इसमें आदि तीयंकर के पुत्र भरतेश के राजयोग्र का 
वर्णन है | कन्नड में यह कथा पहली बार नहीं कही गई है ! 
महाकवि ९एंप (दे०) के “आदिपुराण' भौर चाबूंडराब के 
“चावुंडरायपुराण' (दे०) में भरत और बाहुबलि की कथा 
अभिदर्गिद है। परंतु, रत्नाकर ने भरत के भव्य चरित्र की 
सृष्टि की है । इन्होंने भरत को जिंतपीगो के रूप में चित्रित 
कर उनके आदक्शमय जीवन का वर्णन किया है। इनके 
भरत सिद्ध पुरुष हैं, श्रीकृष्ण के समान वे योगी हैं। श्रीकृष्ण 


का जीवन १6 सहस्न ग्ोपियों के वोच में दीता तो भरत 
का जीवन 96 सहस्र रानियों के बीच में व्यतीत हुथा। 
कवि ने उनके भोग और योगमय जीवन का संविस्तर 
वर्णन किया है । काव्य में पंचकल्याण के ये रूप हैं, जो 
काव्य के पाँच भाग हैं--भोगविजय, दिग्विजय, पोगविजय, 
मोक्षविजय एवं अरककीतिविजय । 

कन्नड के प्रत्चिद्ध लोक-छंद 'सांगत्य' में 'भ्रतेश- 
वैभव लिखा गया है। यह 84 संधियों का एक वृहृद्‌ 
महाकाव्य है । इसमें भरत के मतिरिकत उतके भाई बाहु- 
बलि, उनके मंत्री बुद्धितागर, सेनापति जयराज, मामा 
नपिराज, राजमाता यशस्वति देवी, भरत की प्रिय रानी 
कुप्ुमाजि और राजमहिपी सुभद्रादेवी का मनोरम चित्रण 
है। 'काब्य ईख के समान होना चाहिए, बाँस के समाव 
महीं कहने वाले रत्वाकर का काव्य सचमुच सरस है। 
उसमें अनेक वर्णन हैं, पर सभी स्वाभाविक हैँ। कई अतं- 
कारों का प्रयोग हुआ है, पर वे कहीं भी झत्रिम नहीं लगते। 
इसकी भाषा-शली की शितनी भी प्रशंसा की जाएं, कम 


ही है। 


रत्नो (यु० लें०) [समय--अठारहवीं शती का पूर्वादध ] 


ये खेडा नामक ग्राम के निवासी और भावसार 
जाति के ये । 

इनकी उपलब्ध रचनाएँ हैं--/बारमाती' भर 
'दाणलीला' । 'वारमासी' अर्थात्‌ बारहमासा एक विए* 
काव्य है, जिसमें बारह महीनों के प्रकृति-वर्णन के माध्यम 
से राधा की विरहावस्था का सुंदर निरूपण किया गया हैं / 

मध्ययुगीन गुजराती के क्रष्ण-भक्तों में 'सलो 
एक अमुल्य रत्न है तथा उनका वारहमांत्रा एक उत्तम 
विरह-काव्य है। , 


रथ, चंद्रशेवर (उ० ले०/ [मन्म--929 ई०] 


श्री चंद्रशेखर रथ कहानीकार एवं उपन्यातत" 
कार हैं । अपनी रचनाओं के माध्यम से ये सांग्रतिक जीव 
का खुला साक्षात्कार करना चाहते हैं--उसकी संपूर्ण उप- 
सब्धि और सीमा के साथ | उत्तकी चितनश्ीलता एवं दाश- 
निक दृष्टि उनकी रचनाओं को गंभीर, वेचारिक स्वत 
प्रदान करती है। निश्चित रूप से ये पाठक से एक निश्चित 
मानसिक स्तर एवं विचारशील व्यक्तित्व की प्रपेक्षा रखते 
हैं। विभिल्त पत्र-पत्रिकाओं में इनकी अनेक कहानियाँ 
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अकाशित हुई हैं। 'जत्रारूद! (दे०) एवं 'अयुज्य उपनिवेश' 
इनके दो महत्वपूर्ण उपन्यास हैं । 


रथचक्र [म० कु०) [रचना-काल--962 ई०] 


श्री० ना० पेंडसे (दे०) ने अपने इस उपन्यास 
में एक ऐसी स्त्री की कष्ट-कथा प्रस्तुत की है जिसका पति 
चार बच्चों एव पत्नी को त्यागकर सन्यासी हो जाता है । 
टूटती हुई सम्मिलित परिवार-ब्यवस्था को शिकार यह स्त्री 
अपनी सतान की समुचित शिक्षा दीक्षा कौर व्यवस्था के 
लिए परिवार स नाता तोड जिले के सदर मुकाम में एक 
ऐसे मुहल्ले मे क्रिराये का घर लेकर रहती है जहाँ नीच 
जाति के लोगो की बस्ती है। घरवालो द्वारा सहायता बद 
किये जाते पर बहू नौकरी करती हुई बीमार पड़ती है । 
उधर पढ़ने भे कुशाग्र-चुद्धि छोदा लडका घाबे मे ऋम करता 
हुआ उस घाबे की स्वामित्री की वासना से बाल बाल बचता 
है। सतान के लिए इतना सब कुछ करने पर भी उसे 
मिलता है लाछन--भमाज से, घरवालों से और अपनी 
सतान तक से । इस पीडा को न सह्‌ सकने के कारण वह 
आत्महत्या करते को बाध्य होती है ॥ लेखक ने सम्मिलित 
परिवार-व्यवस्था अधविश्वाप्त प्रस्त समाज तथा गृहस्थ 
के प्रति प्रनुत्त रदायी लोगो पर कटाक्ष करते हुए एक कत्तव्य- 
परायण स्त्री की प्रासदीय कथा प्रस्तुत की है और साथ ही 
यह सकेत दिया है कि अश्रद्धा भी दुख का मूल कारण है। 
उपन्याप्त की नायिका के दुछ का मूल कारण है उसकी 
अश्रद्धा--भगवान के प्रति, सामाजिक मान्यताओ के प्रति 
और स्वय अपने पति के प्रति भी । 


रय, बतलदेव (उ० ले०) जिन्म--789 ई०, मृत्यु-- 
845 ई०] 


बलदेव रथ गजाम जिलातर्मंत आठगढ स्थान के 
निवाती थे । वे वहुमभाषाविद्‌ थे । धनेक गीतिकाओं तथा 
रत्नाकर चपू आदि कई अन्य चपुओ की रचना भी इन्होंने 
की है। 

उडिया सगीत की प्रन्यतम रचना “किशोर 
चद्रानन चपृ” (दे०] बढदेव रथ की सर्वश्रेष्ठ रचना है। 
इसी एक लघू रचना क कारण महाराज दिव्यसिह देव ने 
इन्हे 'कविसूर्य/ की उपाधि स विभूषित किया था। यह 
रचना अपनी रसात्मरता, भाव-समृद्धि, सगीतमयता एव 
पद-सालित्य मे 'गीत-गोविद” (दे०) को भी क्ह्टी-क्हों पीछे 


छोड जाती है । यद्यपि उडिया में अनेक चपु-रचनाएँ 
मिलती हैं, क्ितु चपू कहने से उडीसा की जनता किशोर 
चद्रानन /चद्‌! को ही समझती है, जो उसकी लोकप्रियता 
का द्योतक है | सामाजिक पर्षों पर नगर व ग्रामो में सामू- 
हिंक रूप से इसका गायन होता है, यह्‌ भी इसकी जनप्रियता 
का प्रमाण है । 

चउतिशा (दे०)-शैल्री पर रचित प्रत्येक गीत 
एक स्वयपूर्ण मिनिएचर चित्र है। इसके गीत अपनी सवे- 
दता भोर परिवेश के अनुकूल विशिष्ट राग व अलकारो से 
पुष्ट हैं। कथावस्तु एक होते हुए भी “गीत-गोबिंद' की 
अपेक्षा अधिक सयत एवं पारमाथिक है । भजीय काब्य- 
रीति (दे० मज, उपेंद्र) के स्थान पर यदि कवि ने इसमें 
सहज, सरल शंली प्रयुक्त की होती तो निस्सदेह रूप से 
इसका मुल्य और भी बढ गया होता ! 

“सर्प जणाण” इनकी एक अन्य भवितरस-पुरित 
महत्वपूर्ण रचना है, जिसमे श्रुतिहीन जयन्ताय जी की तुलना 
सर्पे से की गयी है। इसमे इन्होंने भगवान को गाली देकर 
व उस पर दोपारोपण कर प्रार्थना की एक नूतम रीति 
प्रचलित की है। भक्ति के अतर की मावेगमयी पावन 
भाव-राशि कविप्रतिभा क॑ स्पर्श से मुखरित हो उठी है। 


रथ, मृत्युजप (उ० ले०) [समय--887-923 ई०] 


मृत्युजय रथ का सडिया-साहित्य को विशिष्ट 
योगदान है--सारलादास तथा अन्य प्राचीन एवं मध्ययुगीन 
उडिया कवियों की जीवनीयुक्त समालोचना। सहकृत के 
पडित होते हुए भी इनको शेली असाधारण रूप से सरल, 
निराडबर, सयत और ययाय॑ है। साहित्य के मतिरिक्त 
ऐतिहासिक गवेषणा के क्षेत्र में भी इन्होंने विशेष कार्य 
किया और कालिदास (दे०) के 'कुमारसमव' काव्य तथा 
कई सस्कृत नाटकों का अनुवाद क्या है । 

झपने उपन्यास “अदुभूत परिणाम! (दे०) मे 
श्री रय ने उन्तीसवी श्ी में उडीकता में मिशनृरिया द्वारा 
ईसाई धर्म के प्रचार, प्रलोभनवश दरिद्र जनता के धर्म- 
परिवर्तेव तथा तज्जनित विषम परिणाम का निर्देश क्या 
है। 'पकंट ओडिआ अभिधान', 'प्रवध पाठ, 'नारी दपंण', 
सारा चरित्र, “मुद्राराक्षत” (अनु०) “वित्रमोव॑श्ीया 
(अनु०) आदि इनको प्रन्य कूतियां हैं । 

युरी इनके! जन्म-स्थात है । जब इनकी रचना- 
क्षमता चरम विकास पर थी तभी इनका देहात हो ग्या । 


रथ, रमाकांत 
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रथ, रमाकांत (उ० ले०) [जम्म--934 ई०] 


श्री रमाकांत रष नयी उड़िया कविता के प्रमुख 
कवि हैं। इन्हें नूवन प्रतीक, नये बिव, नवीन छंद व शेली- 
वित्यास में श्ली सब्चिदानंद राहतराय (दे०) को बाद 
सर्वाधिक सफलता मिली है। सामाजिक परिवेश के प्रति 
इनमें एक बौद्धिक प्रतिक्रिया मिलती है। दृष्टि की स्पष्टता, 
वास्तविक समन्वय-चेतना, इनकी काब्यिक चेतना के उपा- 
दान हैं। इनकी कविताओं का अनुवाद एकाधिक भारतीय 
एवं विदेशी भाषाश्रों में हो चुका है | 

'कृते दिनर', 'प्रनेक कोठरी', संदिग्ध मृगया 
(दे०) प्रादि इनकी प्रमुख काव्य-कृतियाँ हैं । 


रुप, डा० राधानाथ (उ० ले०) [जन्म--920 ई०] 


ये जंदन से मनीविज्ञानशास्त्र में पी-एव७० डी० 
हैं। 3960 ६० से थे उत्कल विश्वविद्यालय में मरोविश्ञान- 
शास्त्र के प्राध्यापक हैं। ये प्रधान रूप से निवंधकार हैं । 
इन्होंने देश की आर्थिक और राजनीतिक स्थिति पर निवंध 
लिखे हैं । ये रामाजवादी लेखक हैं, अत: प्रतिपाय एवं शेली 
दोनीं में समाजवादी जीवन*दृष्टि और समाजवादी साहित्य- 
चेतना की विशेषताएँ मिलती हैं। कहानी, निर्वंघ, सभी 
में इन्होंने सामाजिक प्रस्तित्व के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को 
प्रस्तुत करने का प्रयास फ़िया है। इनकी रचनाएं हैं---छाइ 
कथा कहे! (कहा ०) , 'प्रगति' (दे०) (प्रालोचनामूलक निबंधों 
का संकलन ) । इन्होंने भंग्रेज़ी में भी अनेक पुस्तक लिखी हैं। 


रबीफ़ (कद पारि०) 


'रदीफ़' का शाडिदक अर्थ है वह व्यक्ति जो 
घुड़सवार के पीछे बेठे कितु पारिभाषिक आध्थों में उस 
शब्द था शब्द-समूह को रदीफ़ कहते हैं जो मिसरे या चरण 
में काक़िआा, केः पीछे आाते हैं। हर शेर के दूसरे मिसरे में 
रदीफ़ की आवृत्ति होती है। गजल के मतव॒भा और नज़्म 
के पहले शेर के दोनों मिसरों में रदीफ़ का प्रयोग होता है। 
रदीफ़ एक प्रकार की झालर है जो ग़ज़ल के नाद-मौंदर्य 
की संरक्षिया है। उदाहरणतंया-- 

नर्भिस्ध | तू दिखा किघर गया गुल । 

सोसत ! तू बता किघर गया गुल॥ा 

इस शोर में 'दिखा' काफ़िया और “किधर गया 
गुल' रदीफ़ है । 


रत्न (क० ले०) 


“रन्न शब्द संस्कृत *रत्व! का तद्भव है । कवि 
रनन सचमुच कन्नड के कविरत्न हैं । “रत्लश्रय' में पंप (दे) 
ओर पोन्‍्न (दे०) के बाद रम्त का नाम जाता है। इन्होंने 
अपनी जीवनगाया पंप की अपेक्षा अधिक विस्तार के साथ 
कही है। इनके दो पत्नियाँ चीं--जविंक और शांति । इतके 
पुत्र का नाम “राय और पुत्री का नाम अत्तिमब्वे था। 
अजितसेनाचार्य इनके गुर ये | श्रवणबेक्कगोछ के विद्यानेंद् 
में इन्होंने शिक्षा पायी यी । 'ुछ समय तक चादुंडराय के 
आश्रय में रहे, फिर सम्राद तेलप और उनके पुत्र कै आप्रय 
में रहने लगे । 

रम्त की तीन रचनाएँ प्राप्त हुई हैं: (3)मजित- 
नाथपुराणही' (दे०), (2) 'गदामुद्ध/ (दे० साहसभीम- 
दिजय) और (3) “रच्नकंद' (दे०) (निर्घटु)। बहा जाता 
है कि इन्होंने परशुरामचरित' मौर “चक्रेश्वस्चरित' गाम 
के भी दो काव्य लिखे थे जो आज उपलब्ध नहीं हैं। गछ 
विद्वानों का कथन है कि “गदायुद्ध/ का ही दूधरा गाम 
“चक्रैश्वरचरित” है । 'परशुरामचरित' समर परघुराम नाप 
से विख्यात धायुंडदराय फो नायक बंगाकर लिखा गया काव्य 
होगा । 

पंप की तरह रन ने भी एक धार्मिक काव्य 
भोर एक लौकिक काव्य लिखा है। 'भजितपुराण' धामिक 
काव्य है। उसके आधार पर रत की जन्मतिथि 949 ई० 
ठहरती है। यह चंधू शैली में लिखित 2 आश्वासों का सरस 
काव्य है। इसमें अजितनाथ की पूर्व जन्म-कषा का वर्णन है, 
यह 'भवावलियों' के नीरस वर्णन से मुक्त है। 'गदागुद' 
रनन का लोकिक काव्य है । इसके रचता-काल के बिंपय में 
मतैबय नहीं है ॥ कुछ लोग इसका रचना-काल 982 ई० 
मानते हैं तो अन्य लोग 993 ई० मानते हैं। इम्का पर 
नाम है 'साहसमीम-विजय'। जिस प्रकार पंप ने आने 
प्राथयदाता को मायक बनाकर “विक्रमा्जुन-विजय' (दे?) 
सिखा, उसी प्रकार रन्‍न ने अपने आश्रयद्राता चादुवय चती 
वर्ती 'इरिव बैडंग” उपाधिधारी स्त्याश्रय को काव्यन्वायक 
'साहसभीम-विजय अथवा गदायुद्ध/ लिखा | इन्होंने सता 
श्रय और भीम में अभ्ेद स्थापित किया है । ध्यान देने की 
बात है कि इनका काव्य झ्रौचित्य की सीमा से बहिगेत हीं 
हुआ है। “महाभारत का सुड्य कारण द्वीपदी है । द्रौपदी 
को अर्जुन की धर्मपत्ती बनाने के कारण पंप की 'विणी 
संहार' प्रसंग में कठिनाई हुईं। इस्हौंने औचित्य की सीमा 
पार कर भीम के द्वारा वेषीसंहार कराया, मह कहकर कि 


रन्‍न कद 
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द्रौपदी तलोदरी है।” परतु रन्‍न को ऐसी कोई कठिनाई 
नही थी । उनका मार्य साफ-सीधा था । 

रन्त को पपभारत के तेरहवें आश्वास से प्रेरणा 
मिली थी, अत पप इनके लिए गुरु-नुल्य थे। परतु गदा- 
युद्ध में ये गुरु से भी आगे बढ गए हैं । इनमे उत्साह अधिक 
है, आत्मप्रशंसा की भी कमी नहीं है। परतु यह आत्म- 
प्रशसा थोथी नही है । 

नदायुद्ध/ की विशेषता यह है कि वह श्रव्य- 
काव्य होते हुए भी दृश्य-काव्य के गुणो से विभूषित है। 
“गदायुद्ध/ के भगी रस मौर नायक के विषय मे पर्याप्त चर्चा 
हुई है ! कुछ लोग इसे वीर रस-प्रधान मानते हैं तो अन्य 
लोग रौद्र रस-प्रधान मानते हैं । 'वोर' को अगी रस मानमे 
वाले दुर्घधन को नायक मानते हैं, 'रौद्र! को अग्ी मानते 
वाले भीम को नायक मानते हैं । रन्‍्त का दुर्योधत साधारण 
व्यक्षित नहीं है, बह “भहापुरुष! है । इन्होने भीम की 
महानता दिखाई है, पर दुर्योधन का महत्व घटाया नही है । 
कुछ विद्वानों की दृष्टि में भरस्तू द्वारा प्रत्तिपादित त्रासद- 
नायक का रूप हम दुर्योधन में देख सकते हैं। अततोगत्वा 
यह कहा जाना चाहिए कि वर्णन, सभाषण, रस-निरूपण, 
प्रौचित्य-निर्वेहृण आदि सभी दृष्टियों से रन्‍्न का 'गदायुद्ध! 
अंत्यत सफल महाकाव्य है। यह कन्नड का कृतिरत्न है । 


रन्‍न कद (क्० कु०) 


हे रनन (दे०) (समय--993 ई०) कस्तड के 
श्रेष्ठ कवियों की पवित में महत्वपूर्ण स्थान के अधिकारी 
हैं । उनके प्राप्त ग्रथो मे 'अजितपुराण” भौर 'साहसभीम- 
विजय! (दे०) (यदायुद्ध) के अतिरिवत 'रन्‍्न कद' भो है 
जिसके केवल ]2 कद पद्य मात्र उपलब्ध हुए हैं) इन पद्यो 
की समाप्ति साधारणतया 'कविरन्न” दब्द से होती है। 
रग्त का एक दूसरा नाम है 'कवि रन्त!॥ मतएवं यही छाप 
“रत कद के पदों में है। “रनन कद” एक निघटु अथवा 
कोश-गप्रप है। सस्कृत वे 'अमरकोश' के ढंग के इस निघटु 
म्रे कस्मेड शब्दों के अर्थ कन्‍नड में दिये गए हैं ॥ 'कद' छद 
मे रचित होने के कारण पद्म आसानी से याद किये जा 
सकते हैं। इस ग्रथ को कब्नड का सर्वप्रथम कोश होने का 
गौरव प्राप्त है । 


रबिसिह (उ० ले०) [जन्म--932 ई०] 


श्री रविधिह आधुनिक उडिया-ज विता मे विद्रोही 


चेतना के अग्रणी कवि हैं। इनकी कविता का स्वर उप्र 
होते हुए भी प्राजल और प्रभावकारी है । बडी सच्चाई 
और दृढता के साथ इन्हीने अपने जजर हृदय की बेसुरी 
रागिनी सुनाई है। कवि प्रचलित जीवन-पद्धति से सम- 
भौता करने को प्रस्तुत नही है । सप्रति उडिया काव्य जयत 
में इस रुएण्ण और निर्घन कब्रि का कोई भी सगी-साथी 
नहीं, वह अकेला पदयात्री है। असीम साहुस व अक्‍्लात 
घैये है इसकी साधना में । अभी विप्लवी का विद्रोही स्वर 
प्रखर है, सुस्घिर कवि वे! सयत स्वर की प्रतीक्षा है। इनके 
कविता सकलन हैं--- लाल पागोडार प्रेत”, 'विपवाणी 
च्रमपत्र', 'शिपिल्ष बलया! (दे०), “भृकुटि' आदि ) 


रमजान घट (भट्ट) 'गतस्तान! (कशु० ले०) 


वश्मीर के बडगाम तहसील के घारमुूँह गाँव मे 
जन्म, अतसक्ष्य के आधार पर अनुमानत 885 87 ई० 
में) मृत्यु-काल अज्ञात्॒ किंतु बहिर्साक्ष्य के आधार पर 
97-8 के आसपास रहा होगा। इनकी क्षमर इृति 
पअकनदुन ग्राथागीत के रूप मे बहुत ही लोकप्रिय है भौर 
लोकगीत के रूप में कश्मीरियो की जबान पर है। इस 
गाथागीत की विषयवस्तु है चिकनावेग और रत्ना नाम के 
हिंदू राजा-रानी की वेदना-भरी कहानी, शब्दों की सरलता 
स्वराचली, कर्णप्रियता, माधुयं और भावगाभीय की दृष्टि 
से रमजान बट की शैली का अभी तक कोई भी कवि अनु- 
सरण नहीं कर सका है यद्यपि इसो विपयवस्तु को लेकर 
अहद ज़ रगर, समद मीर ओर अली वानी जेसे प्रौढ़ कवियों 
ने भी '“अकनदुन' की रचता की थी । 


रमणन्‌ (मत्न० कृ०) [रचवा-काल--दूसरी से पाँचवी 
शतोी के मध्य] 


इसके रचयिता गान-गघ॒व माम से सुख्यात 
चड्इपुषा (दे०) कृष्णपिल्टा हैं । चौंतीस वर्ष की अत्पायु 
में सरल कोमलक्नात पदावली मरे पचास सुंदर कृतियों 
वी रचना कर श्रीकृष्ण पिलला दिवगत हुए। प्रस्तुत काव्य- 
ग्रथ का विषय उनके प्रिय भित्र तथा युवाकवि राषवन्‌ 
पिल्य छा की प्रणय-वपा है। कछुण-रस-प्रघान यह क्ति 
केरलीय खासकर युवावर्ग में विशेष प्रिय है। प्रेमी मदन 
एक साधारण परिवार वा व्यक्षित है। पर उसकी प्रेमिका 
सश्नात परिवार की युवती है । समाज वी दुरीति-वुब्यवस्या 
मिलन में बाघक होतो है ओर निराश नायक आत्महत्या 


रम्यरचना 
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कर लेता है। यही है इसकी कथा-वस्तु | समाज की कुरी- 
तियों के प्रति कवि-मन का विद्रोह श्रौर आक्रोश सशवत 
भाषा में व्यकत हुआ है । संक्षेप में कहा जाय तो यह एक 
ग्रामीण विलाप-कावब्य है। भाषा कोमल, सरस और मर्म- 
स्पर्शी है । 


रम्यरघना (बे? प्०) 


युद्धोत्तर युग में बंगला में एक नये ढंग के 
गद्यात्मक रचना-रूप का विकास हुआ जिसे “रम्परचना' के 
नाम से अभिद्वधित किया गया था । रम्यरचना व्यक्तिगत 
प्रबंध-रचना का एक रूप है जिसे मूल रूप से कहाती या 
छपस्यास का बाचा पहनाकर भ्रस्तुत किया जाता है । कभी- 
कभी भ्रमण या हल्के व्यवितगत प्रबंध के रूप में भी रम्य- 
रचना लिखी जाती है। रम्यरचना भें विपय का प्रतिपादन 
सफणचारपश्नीण ढंग से होता है जहाँ लेखक शशिल्प-रूप के 
बंधन से मधेष्ट मुक्त होकर कल्पना का प्रयोग करता है। 
घाप्णाल की रचगा करगा या व्यंग्यात्मक टिप्पणी एवं 
भाषा-अ्रयोग में कृत्रिमता या अतिशय व्यकवितनिष्ठता का 
प्रयोग करना एवं तथ्य और ज्ञान के वितरण के साथ-साथ 
कल्पित कहानी को रूप देना रम्यरचनाकार का कतंव्य- 
कर्म है। वास्तव में साहित्य एवं पत्रकारिता का अपूर्व 
संयोग है रम्यरचना । 'रम्मरचना की तेज्ञ व्यंजनार्पामता 
एवं भावावेश-बाहुल्य-वर्जित बलिष्ठता पाठकों को बहुत ही 
रुचिकर होती है। 


रयधू (अप० ले०) [रचना-काल--पंद्रहवीं शत्ती ई०] 


स्यधू ने संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश भाषा 
में रचना की थी। भ्रपञ्रंश भाषा में सवसे अधिक रचनाएँ 
करने वाले यही कवि हैं। ये ग्वालियर के निवासी थे | 
वहीं तोमर वंशी राजा डूंगरसिंह और उनके पुत्र कीतिसिह 
के राज्यकाल में इन्होंते अपने ग्रंथों का प्रणयत किया था। 
इनके विभिन्‍न भाषाओं में लिखे लगभग 25 प्रंथों का 
उल्लेख मिलता है। इनके पिता का नाम हरिसिह था। 
यश, कीति एवं कुमारसेत इनके गुरु थे । इनकी कृतियों में 
अपने प्राश्नयदाता एवं ग्रंथ-रचना की प्रेरणा देंने वाले 
श्रावकों की मंगल-कामना एवं आशीर्वादपरक अलेक 
संस्कृव-पद्य मिलते हैं। इनकी 'सुकोद्यलचरित', “सन्मति- 
ताथचरित' ओर “बलभद्रपुराण” नामक अवपश्रंश कृतियाँ 
प्रसिद्ध हैं 


रयघू्‌ के पमय में आधुनिक काल की भारतीय 
अथंभाषाएँ अपनी प्रारंभिक अवस्था में साहित्य के क्षेत्र में 
परदापंध कर चुकी थीं। यद्यपि इनके बाद भी प्रपश्नंश में 
अनेक रचनाएँ कौ गयीं कितु इस परपरा में रपषू ही 
अंतिम प्रतिष्ठित आचार्य माने जा सकते हैं। 


रवाँ (उद्‌'० ले०) [जन्म--889 ई०; मृलु--934 
ई०] 


पूरा नाम--चौघरी जगत मोहन लाल, उप 
नाम---रवाँ । उदूँ भाषा के इस प्रतिभाशाली कवि को 
अकस्मात्‌ ही मृत्यु हो गयी | यदि ये कुछ समय तक घोर 
जीवित रहते तो उर्दू-साहित्य की प्रौर अधिक श्रीवृद्धि 
करते। इनका काव्य-संग्रह 'रह-ए-रवाँ” उर्दू जगत में तोव- 
प्रियता प्राप्त कर चुका है । इनकी शैली में जहाँ तीद़ मनु- 
भूठि, सजीवहा, सरएलः और प्रवाह के गुण विद्यमात हैं 
वहीं संगीतात्मकता भी कम तहीं है। करण रस से ओत- 
श्रोत इनकी अभिव्यवित्र अत्यंत सशवत्त है। ये गउम-तैसन 
में विशेष हूप से सिद्धहस्त थे और इनकी स्वाएयाँ भी 
बड़े मार्क की हैं । 


“विश! सिद्दीकी (उद्‌० ले०) [जस्म--9। ई० 
मृत्यू--97] ई०] 


पूरा नाम--शाहिद अजीज, उपताम--रविश; 
पिता का नाम--तुफ़्ल अहमद 'दाहिद। इनका जम 
ज्दालापुर (जिला सहारनपुर) में हुला था। इस प्रतिभा" 
शासी कवि ने काब्य के क्षेत्र में अपने से नेहुत्व प्राप्त 
किया । आरंभ में इनकी अभिरुचि ग्रश॑तन-लेखन तक हीं 
परिसीमित रही; परंतु शौध्र ही ये तज्म-लेखन वी बोर 
प्रवृत्त हुए और इसी काव्य-विधा के बल पर इन्होंने उई 
काव्य-जगत्‌ में मथेष्ट यश एवं कीर्ति प्राप्त की !। इनकी 
एक काव्य-संग्रह 'महराब-एनाजल' प्रकाशित हो चुका है। 
इसकी ग्रझलों के विवेच्य विषय प्रायः आध्यात्िक 
दाशंनिक हैं। इनकी नज्मों में कही-कहीं ब्रादशवादी स्वर 
अत्यंत मुखर हो गया है । 


रवीद्रनाथ ठाकुर (वें चे०) 


दे० ठाकुर, रबींद्रनाथ । 


रवीद संगीत 


रबोंद्र सपीत (बे० प्र०) 


रवींद्रनाथ ठाकुर (दे० ठाकुर) ने लगभग 
3000 गीतो की रचना की है । “गीतवित्तान के तीन खडो 
(3937-32) में ये गीत सकलित हैं। इन गीतों मे सुर 
रवीदनाथ ने स्वयं दिया है--इसीलिए इन गेय गीतो को 
“रबीद्र सगीत” के नाम से पुकारा जाता है। प्राचीन सुर, 
प्रचलित राग-रागिती एवं प्राचीन भारत की अपनी सुर- 
संस्कृति के साथ इस सगीत का गहन सवध है ) इन गीतों 
को स्वर देते हुए उन्होंने यह अनुभव किया था कि भारतीय 
शास्त्रीय या दरबारी सगीत में राग का ही प्राधान्य है, 
शब्द का वहाँ कोई मूल्य नहीं) इसीलिए उन्होंने राग- 
रामिनी की निर्वेवक्तिक सुर-धारा में व्यक्ति की विचित्र 
अनुभूति से युक्त शब्दी का महत्वपूर्ण सवध-स्थापन किया। 
इस गीतों में बे अपनी मौलिकता प्रकट नहीं कर पाये, 
इनमे तो केवल शब्दों की अस्तामान्यता ही प्रकट हो सकी 
है । मौलिकता फी सृष्टि के लिए उन्होने वगाल के बाउल, 
सारिगान आदि लोकग्रीतों में काता प्रकार की राग-राशि- 
नियो का सम्मिश्रण किया एवं अपने सगीत में व्यक्ति- 
सत्ता की प्रतिष्ठा को । उन्होंने पाश्चात्य सगीत के स्वर में 
अपने दाब्द भरकर नये गीतों की सुष्टि को । हिंदुस्तानी 
संगीत, ठगरी, ठप्पा भ्रादि में पिठु, में रवी आदि राग्रो का 
सम्मिश्रण कर कवि ने भ्रपने सगीत को नया रूप दिया है। 
इस प्रकार प्रचलित निर्दिष्ट स्व॒रो को तोडकर एव दसारें 
का सम्मिश्रण कर रवीद्र सगीत की सृष्टि हुई है । राबोंद्री- 
भैरवी इनकी एकदम मौलिक सृष्टि है जिसमे कवि ने लग- 
भग 300 गीतो की रचना की है। अभिव्यक्तित को परि- 
पूर्णवा रवींद्र सभी में भरपूर मिलती है 


रशीद अहमद सिद्दीकी (उद्‌'० ले०) [जर्म--896 ई०] 


उर्दू गद्य के हास्य और व्यम्य-लेखकों मे रशीद 
अहमद सिद्दीकी का नाम अत्यत महत्वपूर्ण है। व्यग्य लेखो 
में इनकी प्रतिभा का उत्कपं देखते हो बनता है। इनवे 
द्वारा प्रयुवत भाषा मे यद्यपि दुर्वोध एवं विलष्ट फारसी 
एवं प्ररदी दब्दो की प्रचुरता दृष्टिगोचर होती है, तपापि 
राजनीति और इतिहांस के विद्यानो को चमत्वृत करने म॑ 
मे पूर्णतः समर्थ हैं। इनका व्यंग्य बडा तोया भोर प्रखर 
होता है। पाठक पट उसका ग्रभीर प्रभाव पढ़ें बिना नहीं 
रह सकता । इनमे विचारों वी गहनता और सूक्ष्मता है ॥ 
डा० संयद एजाज् हुसेन (दे०) के अनुसार . 'रघीद बहू- 
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सद के यहाँ पय पय पर इनकी प्रतिभा मुखर है। इनके 
दृष्टोत इनके लेखों का प्राण है। वह 'अरहर का खेत' ही 
क्यो न हो, कितु वह उसको असेंबली कर पालियामेट के 
साथ-साथ दिखा सकते हैं।' इनकी कृतियों में 'मज़ामीन- 
ए-रप्ीद','खर्दां' और 'गजहा ए-गिरा माया' के नाम उल्लेख- 
नीय हैं। इन क्ृतियो मे गभीर व्यग्य के साथ रुक्ष और 
नीरस विषयो तक मे भी सरसता और सजीवदा का सचार 
सर्वेत्र परिलक्षित होता है। 


रश्मि (म० ए7०) 


यह प्र० के० अधभे (दे०) की 'लग्नाची बेडी' 
प्रहसन की नायिका है। वेवाहिक सवंधो को बघन एवं 
भारस्वरूप स्वीकार कर यह स्वच्छद प्रेम के समर्थको की 
कुवेष्ठाओ के रहत्योदघाटन द्वारा वेबराहिक बधनों की 
अनिवायंता की घोषणा करती है। यह पुरुष की भ्रमर- 
वृत्ति से पूर्णत परिचित है तभी तो यह अपने ससर्ग में आने 
वाले प्रत्येक पुस्प पात्र को अपनो इच्छानुसार चलाती है । 
अपने रूप सौंदर्य के लोलुप इन पुरुष पात्रों का उचित पाठ 
पढ़ाने के लिए ही यह इनसे अपने परादभाण (जूने) तक 
साफ करवाती है । अपने सके में भरते खाले उत सभी 
पुरुष पात्रो को, जो इससे प्रणय-याचनां के उपरात विवाह- 
सूत्र मे बंधने का अनुरोध करते हैं, विवाह करने का वचन 
दे देती हे परतु सबकी आँखें वौधकर उनकी स्त्रियों अथवा 
प्रियतमाओं के साथ ही विवाह सपन्‍त कराने में सफल हो 
जाती है। अपने बुद्धि चातठुयं के वल पर ही यह बामुक 
पुरुषों की लोलुए दृष्टि स अपने को सर्वेधा बचाएं रखनी 
है। वहां अपने प्रति आकृष्ट लोगो को कौतूहलपूर्ण दृष्टि 
से देखते रहने पर भी तटस्थ भाव वनाए रखती है । भपने 
रूप की मोहिनगी से अभिमृत स्वच्छद प्रेम का उपद्ास उड़ा 
वेवाहिक बधनों की श्रष्ठठा घोषित करती है। मद्यपि 
रश्मि के चरित्र को विशिष्ट उद्देश्य की सपूर्ति बे लिए 
नाटककार ने सबाजित किया है तबापि अपन विशिष्ट क्रिया- 
कलापो के द्वारा यह मराठी नाट्य-साहित्य का अविस्मरणीय 
चरित्र बने गई है । 


रस (पारि०) 


मारतीय साहित्यजाम्त्र म॑ सर्वाधिक परिषूर्ण 
एवं सावंभौम कला सिद्धात 'रस' का मूल प्रयोग प्रारम मे 
वनस्पतियों के दव दे लिए होता था। क्रमश सलाक्षत्रिक 


रसंकलस 


रूप में प्रभुक्त होते-होते क्रानंदमयी अनुभूति के सूक्ष्म-से- 
सूक्ष्म बर्थ को ग्रहण कर यह साहित्य एवं कसा के क्षेत्र में. 
काव्यास्वाद एवं सौंदर्यानुमूति और दर्शन के क्षेत्र में 
मात्मास्वाद तथा प्रह्मास्वाद का पर्याय बन गया । संस्कृत- 
काव्यशास्त्र के अनुसार रस इतर भावों और ज्ञानों से 
विनिर्मुक्त, देश-फाल की सोमाओं से अनिवद्ध, व्यक्तिगत 
शाम-विराग एवं स्व-पर की भावना से रहित, सत्वोद्रिक्त 
मनःरियति में अनुभूयममान, ऐहिक भोवास्वाद से भिन्‍ग, 
ब्रह्मास्वाद के समात सुक्ष्म-परिष्कृत, स्वृत:-प्रकाशित झान॑द- 
भयी चेतना है। 

कालफ्रम की दृष्टि से सर्वेध्रथम भरतमुनि [दे०)- 
कृत नाट्यशास्त्र” (दे०) में रप-विवेचत उपलब्ध होता है ॥ 
उन्होंने रस को पदार्थ रूप-भास्वाद् (आसस्वाद्त्वात्‌) 
माता है जो विभाव (दे०), अतुभाव (दे०) और व्यमि- 
चारीभाव (दे०) के संयोग से निष्पन्त होता है। (विभा- 
वानुभावव्यभिन्ना रिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति: )) भरत ने नाट्य 
कला की भीमांसा के अंतर्गत ही रस का विदेचत किया 
था । उन्होने रंगमंच १२ पस्तुत उत्कृष्ट कलात्मक दृश्यों में 
रस-सृष्टि की प्रकल्पना की थी। रस-सूत्र के प्रथम व्या- 
छ्याता भट्टलोल्लट (दे०) ने रस को पदार्थ-रूप न मान- 
कर अनुकायें की प्रतुभूति-रूप माना और उनके परवर्तो 
श्री शैंकुक (दे०) ने उसे अनुकृत स्थायी भाव के रूप में 
स्वीकार किया । भद्टतायक (दे०) ने रस की सहृदय- 
विष्ठ व्याख्या करते हुए साघारणीकरण (दे०)-सिद्धांत की 
उद्भावना की, और अंत में मभिववगुष्त (दे०) ने शंवा- 
द्वेंत के आधार पर रसानुमूति को भात्माभिव्यक्ति का 
पर्याय बना दिया । रस-सिद्धांत को संस्कृत के अनेक अन्य 
आधार्यों की प्रतिभा का अवदान प्राप्त हुआ जिनमें अग्नि 
पुराणकार (ग्यारहवीं शत्ती ), रामचंद्र-गुणचंद्र [दे०) (बार- 
हवीं शदी ), घारदातनय (दे०) (तेरहवीं शी), विश्वनाथ 
(दे०) (चीदहवी शत्ती ), रूपगोस्वामी (दे०) (सोलहवीं 
शत्ती) और जगन्ताथ (दे०) (सम्रहवी शी) उल्लेखनीय 
है । आधुनिक भारतीय भाषाप्रों के समरीक्षकों ने भी रस- 
सिद्धांत की पुनः प्रतिष्ठा भौर सदीद व्याश्या का महत्व- 
पूर्ण कार्य किया है जिनमें हिंदी के आचाये रामभेद्र शुक्ल 
(दे०) कौर ड० नरेंद्र दि०), मराठी के चाटवे (दे०) 
आदि प्रमुख हैं। 


रसकलस (हि? फू०) 


इस ग्रंथ के रचयिता अयोध्यासिह उपाध्याय 
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'हरिकौध' (दे०) हैं । इस ग्रंथ की महत्ता इसके मूमिका- 
भाष से कहीं अधिक बढ़ गई है, जिम्नमें रक्ष-विपयक प्रचुर 
सामग्री का प्रतिपादन किया गया है । इसमें रस-साधन, रस 
की उत्पत्ति, रसास्वादन-प्रकार, रस की बारनदस्वरुपता, रस 
कौ कल्पना, परस्पर विरोधी रस और ररु-विरोध का परि- 
हार, रस-दोष, रसाभास (दे०) आदि विषयों पर सम्पक्‌ 
प्रकाश डालने के उपरांत ग्रंथकार ने खूंगार रस का विस्तृत 
गिरूपण डढिया है । इसके अंतर्गंत श्यंगार रस की परिभाषा, 
विवेचन, व्यापकता, प्रधानता, उपयोगिता आदि विषयों के 
अतिरिवत नायिका-भेद पर प्रकाश डाला गया है तथा! अंत 
में दात्सल्य रस का विवेचन है। इस मूमिका भाग की एक 
उल्लेखनीय विशेषता यह है कि प्रंधकार ने आधुनिक लोक- 
प्रवृतियों के भनुसार रसशास्त्र की अनेक पुरातन माचय- 
ताओं की नूतन व्यास्या की है तथा अनेक भौलिक धार- 
णाएं प्रस्तुत की हैं। ग्रंथ के पूछ भाग में स्थापिभाव (दे०) 
संच्रारिभाव (दे०), आलंबत विभाव और इसके अंतर्गत 
मायक-मायिका-भेद (दे०), उद्दीपन-विभाव (दे) और 
अनुभाव (दे०) के भेदोपभेदों के उदाहरण प्रस्तुत किए 
गए हैं, भौर इसके उपरांत रस (दे०)-निरूपण के प्रंतर्गत 
सभी रसों के भेदोपभेदो के उदाहरण हैं । संभवतः ये सभी 
उदाहरण स्वयं 'हरिओध' द्वारा प्रणीत हैँ। ग्रंथ के मूष- 
भाग में भी ग्रंथकार ने अनेक नूतन भेदोपभेदों कौर मास- 
ताओं का प्रतिपादन डिया है । प्रस्तुत रचना अपने विषय 
की एक अंमृल्य संद्म-कृति है। 


रस-कल्लोल (उ० कू०) 


उड़िया भाषा के उच्चकोटि के चार-पाँच काब्यों 
का यदि उल्लेख किया जाये, तो उनमें दीन$ष्णदास (दै०)- 
रखिंत 'रस-कल्लोौल” भी एक होगा--इसमें संदेह नहीं। 
इस महाकाव्य का 'रस-कल्लोल' नाम सार्थक ही है। इसमें 
सर्वस्साक्रय लीलाप्रिय श्रीकृष्ण की लीला के वर्णन में कवि 
ने खंगार, वीर, करुण, वात्सल्य आदि रखों की मंदाकिदी 
प्रवाहित कर सहृदय माठस को रससिक्त कर दिया है। 
कृष्ण की गोपलीला एवं कंसपुर-गमन इस काव्य की मुख्य 
विपयवश्तु हैं । किंतु दीनकृष्णदास जातीय कवि हैं। इंस- 
लिए रसेश्वर ऋृष्ण का चरित-वर्णन करते हुए भी उन्होंने 
ग्रंथारंभ में नीलगरिरिपात वौवल्यदायक जगन्नाथ की बंदता 
की है । जगन्नाथ परम अवतारी हैं भोर कृष्ण अवतार मात्र । 
नीजांचल नाथ जगस्नाथ के पादपदूम में जीवन तेवेद्य कर्पण 
कर परमाराध्य लीलामय गोपीजन-वल्तभ कृष्ण के चरित- 


रपतरगिणी 
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वर्णन में इस आदरशश वेष्णव ने अपने प्राण उडेल दिए हैं। इनकी सबसे बडी विशेषता है। 'दो सो बावन वैष्णवत की 


पुरी की तित्यता सर्वप्रथम उनके काव्य से सूचित होती है। 
प्रह भावता उनकी उत्कलीय वैष्णव भविंत की प्रतीक है । 
उनके काव्य में शुद्धाभकित का निर्देशन मिलते हुए भी योग- 
मार्ग, शञात-मा्गं का परिहार नही हुआ है, जो उत्कलीय 
वैष्णव भक्ति की विशिष्टता है । 

“रसकल्लोल! में कवि मे अपनी असामान्य प्रतिभा 
का परिचय दिया है । प्रत्येक पद में कविता-माधुरी कमल 
(विकसित होकर जतमन हरण करता है। समग्र प्रथ व्यापक 
रूप से मधुर, ध्वनिमय एव कोमल मसृण पदावली से सुशो- 
भित है। भाषा प्रिमाजित विविध अलकारो से युक्त एवं 
रुमणीय है । चित्रों की सूक्षम कारीगरी काब्य को रूपाभ 
प्रदान करती है । रूप-वर्णन में कवि ने सुदर उपभाओ का 
प्रयोग कर चित्रों को मनोरमता दी है। कृष्ण के चरित्र 
चित्रण में कवि ते अनेक उव्तियों एवं अनेक आब्यानो की 
अवतारणा की है । 

समग्र काव्य बाद्यवर्णे 'क' से विरचित है । 'रस- 
बहलोल' 34 छदो में पूर्ण है। विभिन्‍न राग रागिनियों के 
आधार पर ये छद रवे गए हैं। विरहिणियो की मन - 
स्थितियों का सुदर चित्रण हुआ है। “रस कल्लोल' मे कवि 
ते स्थात-स्थान पर “रघुवश (दे० ), 'कुमारसभव' (दे०), 
लैषध' (दे०) “गीत गोविद' (दे० ), 'शकुतला' (दे० अभि- 
ज्ञानशाकुतलम्‌) नाटक, उज्जवल नीलमणि (दे०), चडी- 
दास कृत “क्वितावली (दे०) तथा भन्य अलकारशास्त्र 
के इलोकों का सरल-संस्स अनुवाद किया है। अनेक स्थलों 
पर काव्य की नाटकीयता विशेष आकर्षण की सृष्टि करती 
है। इसकी जनप्रियता के कारण ह--काव्य की सगरीत- 
मयता, आनददायिनी शक्ति, अलकारो का सहज समावेश, 
अद्भुत कल्पना विलास, कालिदास-सुलभ शब्द विन्यास, 
मैषघीय शब्द-पाडित्य एव वर्णन-कुशलता, तथा प्रीत-गोविंद' 
सुलभ पद-लालित्य । 

युगप्रभाव के कारण अआुगार-वर्णन में यदावदा 
ओऔदचित्य वी रक्षा नहीं हो सकी है, यत्रतत्र पदावली भी 
दुरूह एवं क्लिप्ट है, तयापि काव्य वी रसात्मकता अक्षृण्ण 
और उसकी उत्कृष्टता स्वत नद्विद्ध है 


इसपान (हिं० ल०) [जन्म-- 58 ई०, मृत्यु--628 
६०] 


थे दिल्‍ती के पठान सस्दार थे। मुसतमान होते 
हुए भो इनरी कविता वैष्णव-भाव में सरावोर है, यह्दी 


वार्ती' (दे०) में एक बनिये के लड़के वे प्रति इनकी 
आसबित एवं मानिनी नायिका के प्रति इनके अदूठ प्रेम वी 
चर्चा वर्णित है। कुछ विद्वानों के अवुतार अपनी मानिनी 
नाथिका से रुष्ट होकर ये व्‌ दावन चले आए थे गौर 
बल्लभ-सप्रदाय मे दीक्षित होकर श्रीनाथ के स्वरूप की 
उपासना करने लगे थे । 

इनके माम स॒'प्रेमवाटिका' और 'सुजान रप्त- 
खान! नामक दो ग्रथ प्रसिद्ध हैं। वार्ता भे लिखा है कि 
इन्होने अनेक कीतेनो की भी रचना की है, किंतु आज वे 
अनुपलब्ध हैं। 'सुजान रसखान' में 29 छद हैं, जिनमे 
सर्वया और घवाक्षरी कौ प्रचुरता है। इनकी ब्रजभाषा 
आडबर विहीन और टकसाली है। आराध्य के प्रति प्रेम 
की प्रगाढता और निएछल भावानुभूति के कारण इनका 
काव्य अत्यधिक लोकप्रिय रहा है । रसलान बी रससिकत 
रचनाओ में कवि का भावात्रुल हृदय झलकता है। प्रेम के 
मनोहारी भौर सजीव बित्रण के लिए रसखान कृष्णमक्त 
कवियों मे अत्यत महत्वपूर्ण हैं। यह कवि प्रेम की तन्‍्मयता, 
आत्म-विभोरता, आस्वित और उल्लास के लिए उतना 
ही प्रसिद्ध है. जितना अपनी भाषा की मामिकता, शब्द- 
चयन तथा व्यजक शैली के लिए विद्यात है। दो सौ 
बावन वैष्णवन की वार्ता' मे लिखा है कि इन्होने अनेक 
कीर्तेनों की रचना को, पर वे अनुपलब्ध हैं। सच तो यह 
है कि इस कवि ने प्रतमंन वी गहराई में कांककर भावुकता 
के परिवेश में अपनी रसप्तिकत रचनाओ के माध्यम से अपना 
“रसखान' नाम सार्थक कर दिया है । 


रसमगाधर (स० क्‌०) [रचना काल-- 600-700 ई०] 


इस्त ग्रथ के रचयिता पडितराज जगन्नाथ (दे०) 
हैं। काव्यक्षास्त्र का यह महनीय ग्रथ है। इस ग्रथ में रप्त, 
श-दशवितयों एवं अलकारों का विशद एवं वैज्ञानिक विवे- 
चूत किया गया है । 
रप्गगाघर के बतगंत रस सिद्धात पर बेद।तिक 
अद्वैतवाद का प्रभाव स्पष्ट रूप से परसिलक्षित होता है। इसवे 
अतिरिक्त रसशास्त्र का निरूषण भी इस ग्रथ मं देश्ञातिक 
दृष्टि से प्रस्तुत किया है, यही इस ग्रय की महंती देन है। 


रसतरगिणी (स्र० कृ०) 


इस सस्कृत-ग्रथ के रचयिता आानुमिश्र, भानु- 
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दत्त, अयबा भानुकदि हैं। ये मैघिल ब्राह्मण थे और इनका 
समय !480 और 570 ई० के बीच माना जाता है । 
'रसत्तरंगिपी' ग्रंथ मे रस का विवेचन किया गया है । यह 
ग्रंध गद्यवद्ध है। इसमें आठ तरंगें हैं। प्रथम सात तरंगों 
में ऋण: स्थायिभाव, विभाव, अनुभाव, सात्तिक भाव, 
व्यभिचारिभाव, शुगर रस, शख्यृंगारेतर हास्य आदि रसों 
का प्रतिपादन अथवा विवेचन है । आठवीं तरंग का नाम 
प्रमाजेक है, जिसमें रस-विपयक अन्य सामग्री प्रस्तुत को 
गयी है । इस भ्रंथ में प्रतिपादित अनेक घारणाएँ एवं मान्य- 
ताएँ उल्लेस्य हैं । इसमें विकारीं को दो प्रकार का बताया 
गया है---आंतर और शरीर | आंतर विकारों के दो प्रकार 
हैं -- स्थायी भाव ओर व्यभिचारी भाव। सात्तविक भावों 
को शरीर कहा गया है । सात्विक भावों में 'जू भा को भी 
पिनाया गया है। व्यभिचारिभावों में छल” को जोड़ा गया 
हैं। 'वात्सल्य/ और “भक्ति! को रस नहीं माना गया । 
“लोत्य! और “कापंण्य” भी रस नहीं हैँ । इसमें “मायारस! का 
भी उल्लेख किया गया है। इत्षमें 'हास्य', 'करुण', 'मयानक', 
'ीभत्स' और 'मदभुत” रसों के दो-दो भेद किए गए हैं-- 
स्वनिष्ठ और परनिष्ठ । ग्रंथ की उल्लेख्य विश्येषता है रस 
का विभाजन । रस दो प्रकार का है--लौकिक, बर्थात्‌ 
मधुर आदि पदरस, और अलोकिक। अलोकिक रस के 
तीन छूप हैं--स्थापनिक, मानोरधिक ओर ओऔपनयिक 
(अथवा काध्यरस या नाट्यरस) । इसके अतिरिक्त इस 
प्रंथ में रस का वर्गीकरण इस प्रकार से भी है--प्रभिमुख, 
विमुख ओर परमुख । परमुख रस दो प्रकार का है--अलं- 
कार--मुख और भाव-मुख । हिंदी-रीठिकालीन आचायों ने 
भावुदत्त के अन्य ग्रंथ "रसमेजरी (दे० ) के अतिरिक्त इस प्रंध 
से भी सामग्री ली है, पर उसकी अपेक्षा बहुत कम । 


“रसनिध्धि! (हिं० ले० ) 


ये दतिया राज्य के घरोनी इलाके के एुक संपन्न 
जमींदार थे । इनका वास्तविक नाम पृथ्वीसिह था, कितु 
कविता 'रसतिधि' नाम से करते थे । इनका प्रसिद्ध ग्रंथ 
'रतनहजारा' है। इस ग्रंथ के वर्ण्म विषय और मअभिव्य॑जना- 
शैली पर बिहारी (दे०) की श्ईंगार-भाववा और रचना- 
पद्धति का गहरा प्रभाव लक्षित होता है। फिर भी, इस 
प्रंथ की एक निजी विशेषता यह है कि इसमें फ्रारती-शायरी 
की शैली पर इंए्क की विविध भावनाओं भौर चेष्टाओं का 
वर्णंत किया गया है। प्रेम की सरस उत्तियाँ प्रायः मनीरम 
हैं । कितु कहीं-कह्ीं फ़ारसी शब्दों के अवांछनीय प्रयोग के 


रस-निणत्ति 


कारण काव्यशित्य विक्षत हो गया है) इस्ठ ग्रंथ के मात 
रिक्त इनके कुछ ओर ग्रंध प्राप्त होते हैं : “विष्णुपद-कीहंस', 
'कवित्त', 'वारहमासी', “रसनिधिसागर', 'गीति-संपह', 
पअरिल्ल', (हिडोत्रा' आदि । 


रस-निष्पत्ति (पारि०) 


भारतीय काव्यशास्त्र में रसास्वादन की प्रद्चिया 
के अध्ययन के अंतर्गत सर्वाधिक महत्वपूर्ण विपप्र है रस- 
निष्पत्ति | इसका सर्वप्रथम उल्लेख भरत [दे०) के रप्- 
सूत्र में हुआ है : 'विभावानुभावव्यभिवारिसंयोगाइस- 
निष्पत्ति: । (नाट्यशास्त्र--6/32) इस सूत्र का शाव्दिक 
अर्थ है कि विभाव (दे०), अनुभाव (दे०) भौर व्यभि- 
चारी भावों [दे०) के संयोग से रस की निष्पत्ति होतो 
है । इसमें प्रधुक्त 'संपोग” भौर 'निष्पत्ति/ शब्द की व्यात्या 
भरत ने नही की । संस्झुत-रस-शास्त्र के परवर्ती इतिहार 
में इस विषय की सूक्ष्म-गहत मीमांसा की गयी है। 

'निष्पत्ति” शब्द का कोशगठ श्र है; नित-- 
पद (गतौ) -क्तिनु--अर्थात्‌ विःशेष रूप से स्थिति 
प्राप्त करने का भाव; दूसरे दब्दों में अस्तिरव प्राप्त कला 
प्रथवा सिद्धि। भरतसूत्र के चार प्रसिद्ध व्याश्याताओं में 
है प्रथम लोल्लट (दे०) ने 'निष्पत्ति' का अर्थ 'उपचिति' 
और संयोग का अर्थ विभावादि के साथ ह्थापिभाव को 
संयोग माना ) लोस्‍लटठ ने उसकी अवस्थिति मूलतः बनु- 
कार्य में स्वीकार की है । अनुसंघान के बल पर गोण छप 
में वह नट में भी हो सकती है । प्रमता अभिनय-कौशसे 
आदि से चमत्कृत होकर नट पर मूल पात्र का भारीप कर 
इसमें अनुकायंगरत रस की प्रतीतति कर लेता है। हुंढ 
विद्वानों के मत से लोल्लटड के अवुसार निष्पत्ति का आशय 
है उत्पत्ति । भट्‌टलोल्लट के मत का खंडन उनके परवर्ती 
बाचाय्य श्री शंकुक (दे०) ने न्यायदशैन” के आधार पर 
क्रिया । शंकुक ने चित्र-तुरंगल्माय के प्रमाण से यह शिद्ध 
करने का प्रयत्व किया है कि त तो रस उलन्त होता हैं 
और थे उसकी अनुभूति का आरोप किया जाता है। रक्त 
भमुलतः नट द्वारा स्थायिभाव की अनुकृति का नाम है और 
सामाजिक उसकी अनुभिति करता है। जिस प्रकार चित्रित 
तुरंग मूल की प्रतिकृति होते हुए भी अवास्तविक प्रत्तौत 
नहीं होता, उत्ती प्रकार अभिनेता के कुशल अभितम कै 
कारण अनुमान पर आधारित शअ्माता की इसप्रतीति भी 
अवास्तनिक नही होती । इस प्रकार झ्वंकुक की दृष्टि में 
रस-रिष्पत्ति का अर्थ है: श्रमाता द्वारा रस की अनृर्भिति 
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शकुक का यह मत सस्कृत-व्याल्याता के इतिहास में “अनु- 
मितिवाद' के रूप में प्रसिद्ध है। भरतसूत्र के तीसरे 
व्याख्याता भदूदनायक (दे०) का मत भुक्तिवाद के नाम 
से विख्यात है। इन्होंने अपने पृव॑वर्ती दोनो व्यास्याकारो 
के मतो का निराकरण करते हुए शब्द की अभिघा के 
अतिखित भावकत्व श्लौर भोजकत्व दो नयी शक्तियों की 
प्रकल्पना की । भावकत्व-शक्ति विभावादि को साधारणी- 
कृत कर भाव्यमात बनाती है और भोजकत्व इस भाव्य- 
मान स्थायिभाव को आस्वादनीय बनाती है। इस प्रकार 
भदूटनायक के अनुसार रप्त-प्रक्रि के तीन अवस्थान हैं 
प्रथम काव्य के सामान्य भर्पे-बोध की प्रतीति, दूसरा भावन- 
व्यापार व्यवित-विशेष-सबधी निजत्व के भाव का निवा- 
रण, तीसरा अवस्थान सत्तव के उद्रेक की स्थिति है जिसमे 
प्रमाता भोजकत्व-शवित द्वारा भावित स्थापिभाव का रस- 
रूप भे भोग करता है। अत भदटनायक के अनुसार रस- 
लिष्पत्ति का अर्थ है--स्स भोग। मरतसूतर के चौथे 
ब्याष्याता और भदृदनायक के परवर्ती आचाये अभिनव- 

(दे०) ने भद्दनावक की दोनो नवीत शक्तियों को 
अस्वीकार करते हुए ब्यजना शक्ति को रस प्रक्रिया का 
ग्राधार माना। इनके मतानुसार स्पायिभाव प्रमाता के 
अत्मन में वासना-हुप से स्थित रहते हैं। कवि-प्रतिभा क्के 
चमत्कार से यह स्थायिभाव साधारणीकृत रूप में अभि- 
व्यकत्र होता है. और प्रमाता सभी प्रकार के लौक्िक विघ्नो 
से मुक्त हो उसके माध्यम परे रसास्वादन करता है। इस 
प्रकार अभिनवगुप्त के अनुसार निष्पत्ति का अर्थ है अभि 
व्यक्त । शैवाद्दैत पर आधारित उनका यह मत अअभिव्यक्तिन 
बाद! कहलाता है । भारतीय काव्यशास्त्र मे अभिनवगुप्त 
के मत को ही व्यापक मान्यता प्राप्त हुई है । 


रसमजरी (प० रू०) 


'रसमजरी' फा कर्ता भानुमिश्र, भानुदत्त, 
अथवा भानुदवि हैं, जिसका समय चौदह॒वी-पद्रहवी शत्ती 
ई७ माना जाता है। इस ग्रथ का नाम यद्यपि “रसमजरी/ है, 
छितु इसमे केवल खगार रस का--और उसमे भी केवल 
उसके प्रालवत विभाव के अतर्गेत नायक-मापिका-मेंद का 
_>_विवेचन प्रतिपादन किया गया है। इस ग्रथ मे उक्त 
दिपय का विक्तित रूप प्रस्तुत किया गया है। भानुमिश्न 
से पूर्व भरत (दे०) और भोज (दे०) के सायक्-नायिका- 
अद के निरूपण में विषय का विघ्तार था, पर इतनी 
सुब्यवस्पा नहीं पी, पर रुद्वट (दे०) और विख्वनाप (दे०) 


के निरूपण में व्यवस्था अवश्य थी, विषय-सामग्री 
सक्षिप्त थी। पर इस ग्रथ मे विषय को विस्तृत एव 
व्यवस्थित रूप मे विवेचित किया गया है। इस प्रथ में नायक 
एवं नाथिका के मेंदोपमेदो के लक्षण इतने सयत हैं कि 
ग्रथकार आत्मविश्वास के साथ उनमे अव्याप्ति और अति- 
व्याध्ति दोधो के अभाव की सूचना भी पावश्यकतानुसार 
देता चलता है। इसके भ्तिरिक्त इस ग्रथ की दो अन्य 
विश्येपताएँ हैं--स्थान स्थान पर त्कंसम्मत झाख्यान, तथा 
सटीक और कवित्वपूर्ण उदाहरण । इन्ही सुपुष्ट विशेष- 
ताओ के बल पर ही, सस्कृत के नायिक नायिका-मेद-निरू- 
पक प्रथों मे इस ग्रथ का सर्वोच्च स्थान है, और यही 
कारण है कि लगभग रीतिकालीन आचार्यों का यह प्रमुख 
आधार ग्रथ रहा है । 


रस भेद (स० पारि०) 


भरत (दे०) ने मूल रूप में चार रस माने 
हैं--श्यगार, रौद, वीर और बीमत्स । फिर इनसे क्रमश 
हास्य, करण, अद्भुत और भयानक रसो की उत्तत्ति 
मानी है। श्वगार और हास्य, बोर भौर अद्भुत तथा 
बीभर्स और भयानक रस युग्म का पारस्परिक कारण- 
कार्यभाव होने के कारण उत्पाधोत्ादक सबंध स्वत सिद्ध 
सिद्ध है। रोद और करण मे भी यह सबंध मन स्थिति के 
आधार पर परिपुष्ट है--सवल पक्ष का निर्बल पक्ष पर 
अकारण और निर्देयतापूर्ण कोध सामाजिक के हृदय मे 
करुणा की ही उत्पत्ति कर देता है। इस प्रत रण में भरत 
ते रसो के विभिन्‍न भेदों का भी उल्लेख किया है । प्रागे 
चलकर इनमे से कुछ तो प्रचलित रहे भोर कुछ अप्रचलित 
हो गए। 
(क) प्रचलित भेद 

ख्ूगार के सभोग और विप्रलभ दो भेद। हास्य 
के (उत्तम, मध्यम और अधम कोर्टि के व्यक्ितयों के 
प्रयोगानुपतार) स्मित, विहृस्तितादि छ भेद, तथा वीर वे 
दाववीर, धर्मवीर और युद्धवीर-ये तीन मेंद । 
(छ) अप्रचलित भेद 

झगार के वाह नेपस्पक्षियात्मक--तीन मेंद । 

हास्य के आत्मस्थ और परस्थ-दो मेंद । 

हास्य और रोद के अग-नेपथ्य-वाव्यात्मर-- 
तीन-तीन भेद । 

इुछण के धर्मोपघातज, अपचयोद्भव और 
शोकदत--तीन मेंद । 


हस रताकर 
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तीन भेद, तथा व्याज-अपराप-प्रामगव अन्य सीन भेद । 
धीमत्स के क्षोमज, धृद्ध और उद्देगी तीन भेद। 
अदुभुत के दिव्य और ब्ानंदज--दो भेद । 


रसरत्नाकर (क० कू०) 


कम्नर फे पाहित्यशास्त्र-विषयक प्रंथों में “रस 
सानाकर का बिश्निष्ट रथान है। इसके बर्ता सास्द (दे०) 
(समथ--550 ६०) पंडित यकि हैं। उन्होंने आचायंत्य 
और कपित्य दोनों का अच्छा निर्वाह झिया है। 'साल्य- 
भारत! और 'शारदाबिलाय! इनके श्रन्‍्य ग्रंथ हैं | 'रप- 
रतताकर' की रपना उ्दीने मरकृत के आलंकारिक ममृता- 
नंदि गदभद्ट, विद्यानाय और ट्रैमपंद्र के मार्ग का अनुगरण 
करते हुए नहीं वी है, यह्कि कत्मड़ फ्रे थाचार्य नागपर्मा 
और कबिकाम के गाय॑ के अनुगरण में की है। प्रंथ के वाम 
से दी स्पष्ट है कि माहद रग-संप्रदाय को मानने वाले आधपार्य 
हैं। उन्होंने रपप्ट रुप से कड़ा है, 'रसमित्लद कार्य मीरस- 
मर्दारे कृतिगे रसमे सार! अर्थात्‌ टस-रदित काव्य नीरस है; 
अनएय रग ही कृति का सार है। उन्होंने करमड के प्रसिद्ध 
फर््रियों के पद्चों को लट्ष्य के झृप में उदम किया है। उनके 
प्रंथ में मवरसों का सविस्तर प्रतिवादन हुआ है। उनयी 
प्रतिपादत-्शली अच्छी ह और तदुनुझमूस भाषा का भी 
प्रयोग हुआ है। भारतीय रपयादी आ्राधायों में सात्य 52॥ 
माम उत्तेपमीय है । 





रसराज (हिं० झृ०) 


इस ग्रंथ के लेयक मतिराम हैं। इसमें प्रपान 
झप से रगराज प्र्थात श्र|गार रस का विख्पण है। इसमें 
नायक-नाविका-शेद का वर्णन विरतार से किया गया है जी 
कि भानुमिश्-अणीत 'रतमंजरी' (दे० ) पर ब्ाधारित है। 
ये भेदोपमेद प्राघीम परिपाटी पर ही निरूपित हुए हैं, अतः 
इनमें विवेचन अ्यवा विद्धावि-संबंधी नूतगता नहीं है। किंतु 
इनके सक्षण अत्यंत स्पष्ट, सारण एवं सरस हैं। यह गुण 
रीतिकाल के बहुत कम आचायोँ में पाया जाता है। इसके 
उदाइरणों में सहुज कोमल कल्पना और गुकुमार भावना का 
अदुगुत गमन्वय है । इनसे वर्ण्यविषय का एकरसजीय बित्र- 
सा प्रत्युत ही जाता है । इनकी शैली मधुर घौर स्निग्य है 
साहिताय-सौंदर्य के अतिरिक्त इन उदाहरणों से तत्कामीन 
पारियारिक संबंधों को भी एफ कलक मिस जाती है 


+ ]062 
| रगलीन, गुलाम नयी (हिं० से०/ 


रेसविमर्श 





रमलीन का वास्तविक नाम मैयद गुलाम नदी 
था। ये विश्ग्राप (ड्िसा इटदीई) के निवासी थे। झठ़ी 
दो रचनाएँ प्रसिद ईं-...'अंगदवध' श्र /दसप्रवोध । अंप- 
दपंण! में नारी के अंगों का उपमा-उलेशा में युवत परमम- 
कारपूर्ण वर्धनहै। “रसप्रवोत्र' में नौ रो, विशेष: 
दूंगार रस, का निरूपण है, इसके अंदगगत मायक-नायिका- 
मंद को भी यथापत्‌ रथान मिला है । इसके बुष्ठ स्थवों में 
फ्रेशव (दे० केशवदास) -प्रणीत्त 'रसिक-प्रिया” मे सद्ावदा 
खी गई है। इसकी वर्णन-तैसी सरस, खतित एवं काखय- 
घमकाएपूणं है। 


रसबंती (टिं० शृ०) [अकाशन-वर्ष--936 ) 


इस रचना का प्रणयन रामब्रारीगिह् दिनकर 
(दे०) ने गर्जन-वर्जन से दूर रहकर कौमलस कह्यताड़े 
साथ रगण करने के लिए किया है। इसकी अधिकांश रव- 
नाओं में छंगार की रम्य-क्ोमलन व्यंज़ना म्रिसती है। 
"दिनकर! की शगार-वेतता छायावादी (दै० छात्रावाद) 
प्रतींडियता ध्रौर रीतियादी मगिलता की मध्यवर्ती है 
कुछ कविताशों में दैयवित॒क राग-दीप-वितन ही प्रभावमगरी 
प्रमिव्यवित है। महत्व की दृष्टि से यहू संग्रद्द 'उंशीं 
(दे०) के उप का पृष्टाघार माना जा सकता है। 


रसबिमरश (म० थृ०) 


इस ग्रंथ का रचना-काल 942 ६० है. और 
इपरी श्रावृत्ति 96] ई० में प्रकाशित हुईं। डा? है 
ना० बादवे ने इसे झोष-वंग्र के रुप में लिया है । इसमें 
कुछ ]] निद्रप हैं। सबगे पहके संह्कृत-मराद्री में दिये" 
चित र्ग-गिर्धात का काम-कणिक इतिद्वास दिया गया है। 
दूसरे निकय में रस का मानसशारत्रीय आधार सौजा री 
है; भर गहज प्रवृलियों (इरिटटूस), स्थिर यूतिययाँ 
(सेंटिमेंट्ग), सापित भावमात्रों (डिराइव्ड इमौअंट) पु 
तथा प्राथमिक भावनाओं (प्राइमरी इमो्थंस) मे द्पापी- 
व्यपरियारी भायों का साम्य-वैपम्य दियाया गया है । थी 
ने रुस-निष्पक्ति, शयासक्‍्याद, कास्यानंद आदि दिपयोंडे 
विवेचन तथा रस और रमेतद सप्लित कलाओों एवं कात्य- 
पघाउ्ल के अलंकार कदि सिर्दधातों के विवेषन में ठुलवामक 
दृष्टि प्रपनाई है। इस ग्रंथ में भवितरस के रवतत्र बिल 


रस-सिद्धात 
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का प्रतिपादत किया गया है। मराठी मे रस-सिद्धात पर 
लिछखित ग्रयो मे इसका अन्यतम स्थान है । 


रस-सिद्धात (हिं" कु०) 


“रस-सिद्धात' के लेखक हैं डा० नरेंद्र (दे०) । 
इसमें छह अध्याय हैं, जिनमे रस-विपयक सामग्री का विवे- 
चन मूलव भारतीय काज्यशास्त्र की दृष्टि से और प्रसग- 
वश पाए्चात्य वाव्यशास्त्र तथा मनोविज्ञान को दृष्टि से 
प्रस्तुत किया गया है। “रस' शब्द का अर्थविकास, 'रसा' 
को परिभाषा एवं स्वरूप, करुण रस का आस्वाद, रस की 
निष्पत्ति, साधारणीकरण, भाव विवेचन, रससख्या, रसो 
का पारस्परिक सबंध आदि दियये पर शास्त्र-पुष्ट सामग्री 
गभीर एवं सरल शैली में प्रस्तुत करने वे उपरात 'रस- 
सिद्धात' की शक्षित श्रौर सीमा के सबंध में लेखक ने अपना 
मतव्य इन शब्दों भे व्यक्त किया है--'साहित्य की भूमिका 
में जब तक मानव-सवेदना से अधिक रमणीय सत्य की 
उद्भावना नही होती तब तक रस-सिद्धात से अधिक प्रामा- 
णिक छिद्धात की प्रकल्पना नहीं की जा सकती ।' इसी ग्रय 
के माध्यम से ग्रथकार ते रस-सिद्धात को नवीन ज्ञानालोक 
से विभूषित बर इसके शाइवत मूल्य का उद्घाटन किया 
है । वस्तुत अभिनवगुप्त (दे०) और पडितराज जगन्ताय 
(दे०) के बाद डा० गगयेंद्र ने ही इस शास्त्रीय विधा का 
पुमराख्यान एवं पुनर्मूल्याकन किया है। इस ग्रथ का बंगला 
तथा गुजराती भाषाओ में अनुवाद हो चुका है। यह ग्रव 
साहित्य भ्कादेभी द्वारा पुरस्कृत हो चुका है। 


रसामास (पारि० ) 


रसावयवों अयबा सपूर्ण रस चक्र के अनोचित्य 
के साथ प्रवृत्त के होने के कारण प्रमाता को रस की वास्त- 
विक्र प्रवुमृति न होकर कंवल उसका आभास ही होता है, 
सस्कृत-काव्यशास्त्र मे इस स्थिति को 'रसामास' को सज्ञा 
दी गई है। भाभास का अर्थ है वास्‍्तव की छाया की भाँति 
झवास्तव रूप --एवं प्रकार का भ्रम | अभिनवगुष्त (दे०) 
ने रसानुमूति के इस आमास को सीपी मे रजत के आभास 
के समान बताया है। भारतीय काव्यशास्त्र के प्रतिनिधि 
मत के अनुसार रसामास की स्थिति अनौचित्य के साथ 
प्रवृत्त स्थाधिभाव से उद्मूत होती है। पडितराज जगन्नाथ 
(दे०) ने आलबन विभाव के अनुचित होने को रसाभास 
कहा है (अनुचित विभावालस्वतत्य रसामासत्व“-'रस- 


गगाधर', प्रथम आनतत) । आचार्य विश्वनाथ (दे०) ने 
रसप्रतीति को आभास में परिवर्तित करने वाले अनोचित्य 
के उदाहरण के रूप आगाराभास के अतर्गेत उप्तायक- 
रति, मुनि गुरु पत्नी-रति, वहु-तायक-रति केवल नायक- 
विषयक प्थवा नाय्रिका-विधयक एकपक्षीय रति, अधम 
प्रकृति-विषयक रति, पश्चु-पक्षी निष्ठ रति, आदि का उल्लेख 
क्या हैँ। वस्तुत अनीौचित्य का वास्तविक आधार 
लोकव्यवहार या लोकादर्श तथा शास्त्र के विपरीत 
आचरण ही है। इस प्रकार “रसाभास की प्रवल्पना 
युग और समाज-सापेक्ष सिद्ध होती है। विशिष्ट स्थितियों 
मे लोकरुचि की अपेक्षा व्यक्ति-एचि भी 'रसाभास! के लिए 
उत्तरदायी हो सकती है । 


रफपिकगोविद (हिं० ले०) 


रसिकगोविद सभवत जयपुर-तिवासी थे । 
आचार्य रामचद्र शुक्ल (दे०) ने इनका रचना काल 793 
से [833 ई० (स० 850-890 वि०) माना है। इनके बनाये 
9 ग्रथ कहे जाते हैं--'रामायण-सूचनिका', 'रसिकगोविंद 
आनदघन', “लछिमन-च द्विका', अध्टदेव भाषा, 'विगल/, 
'समयप्रवर्ध,, 'कलियुगरासो', 'रप्तिकगोविंद! और 'युगल रस- 
माधुरी” । इनमे 'रामायण-सूचनिका' रामक्था है, 'अप्टदेव 
भाषा' तथा “युगल रसमाधुरी' राधाकृष्ण लीला से सवद्ध 
हैं। 'प्रमयप्रवध' में ऋतुचर्या का वर्णन है और 'कलियुग- 
शाप्तो' मे कलियुग की बुराइयो का । शेप ग्रथ काव्यश्ञास्त्र- 
विषयक हैं । इतमे कुल मिलाकर वायक-वायिका-मेंद के 
अतिरिक्त अलकार गुण,दोष, रस क्रादि का निरूपण है । 
यह निरूपण सर्वागपूर्ण है। प्रथो के उदाहरण प्रस्तुत करने 
में उन्होने स्वनिर्भित पद्च तो प्रस्तुत किए ही हैं, साथ ही 
वूदेवर्ती हिदी-कवियों की रचनाओं का भी समावेश किया 
है, भर क्हों कही सस्कृत-पद्यो का अनुवाद भी प्रस्तुत कर 
दिया है ) 'रसिकगोविद' महत्वपूर्ण रीतिक वि हैं ! 


रफ्तिक्जनमनोसिरामपु (ते० कू०) 
अठारहबी शती ई० |] 


[रचना-काल-- 


इसके लेखक कूचिमलि तिम्मकवि (दे०) हैं। 
यह हझ्य ग्रारप्रधान काव्य है। इसका क्यातक “्रह्मपुराण” 
के गोदावरी सड़ पर आधारित है। क्यामा नामक गधवं- 
बन्या तथा राजा ऋतुध्वंज का विवाह और बाद भे उनकी 
पुत्री तया यौतम ऋषि का परिणय इस वाब्य वा मुख्य 
विषय है। दलों सरल है। 


रसिक संप्रदाय 


॥064 


रहदलगिरि 





/रिकसंप्रदाप हिट प्र)... दाग सतत पर पद मे कि चर हिं० त्र०) 


अनेक प्रंथों में सीता और राम के संयोग शू गार 
के वर्णव हैं, यथा : वाल्मीकि-'रामायण' (दे०), “उत्तर 
'रामचरित' (दे०), 'जानकीहरण', 'हनुमन्नाटक! (दे०) 
में | 'आनंद रामायण' और 'सत्योपाष्यान' श्रीकृष्णलीला 
से प्रभावित रामकाव्य हैं। “मुशंंडिरामायण', “महारामा- 
सण', 'हनुमत्संहिता', 'वृहत्‌ कोशलखंड' और 'संगीत रघु- 
नंदन में राप की रासलीला भी है । 'अद्मृत रामायण' के 
एक कांड का नाम्र ही रामरास है और 'प्रात्मबोध' में राम 
को रसराज कहा गया है। कृपानिवास, मधघुराचाय बादि 
रपिक संप्रदायी आचार्यों के अनुत्तार न सीता हरण हुमा 
और न राम ने रावण-बध के लिए घनुप-बाण घारण किया। 
वास्तविक सीता-राम तो चित्रकूट में ही तब तक विलास, 
ओर लक्ष्मण उनका कोकर्य तथा प्रबंध करते रहे जब तक 
कि वे वहाँ से अयोध्या नहीं लोटे | उवका अन्य सब कार्य 
उनके प्रतिनिधि लक्ष्मी, नारायण और शेष ने किया । सीता- 
त्याग अवास्तबिक था । 

रामप्रियाशरण, विश्वताथसिह, जनकराज 
किशोरी धरण, रामचरणद।स, जनकदास, प्रतापसिह, राम- 
नाथ प्रधान तथा भगवतदास की रचनाएं क्ृष्ण-काव्य से 
प्रभावित हैं, जिनमें सीता और राम शव गारिक लीलाओं 
में प्रवृत्त प्रतीत होते हैं । 


रस्म-ए-देहली (उद्ढं० कू०) [रचना-काल---905 ई० || 


मौलवी सेयद अहमद देहलवी की इस 
गद्य-कृति का प्रथम प्रकाशन गखरन प्रेत, दिल्‍ली से हुबा 
था। तदुपरांत दिल्ली भ्रिंटिग प्रेस, रामपुर द्वारा 965 
ई० में इसे दुसरी बार प्रकाशित किया गया | इस कृति के 
लेखक उर्दू शब्दकोश--'फ़रहंग-ए-प्रासफ्रिया' के सुप्रस्िद्ध 
संपादक हैं | यह साहित्यिक महत्व की कृति नहीं है, ओर 
ने इसका लेखक वस्तुत: कोई साहित्यकार ही था । इसका 
सामाजिक ओर ऐतिहासिक महत्व है। इसमें इस्लामी 
सम्यता से संबद्ध विभिन्‍न रस्मों, रिवाजों भौर रीति-नीतियो 
का आकलन दिल्‍ली के विभिन्‍्त यूगों के आलोक में किया 
गया है। भारत की इस्लामी सम्यता की परिचायक यह 
कृति उन लोगों के लिए विशेष आकर्षण का विषय है जो 
अपने सांस्कृतिक भ्ौर सामाजिक इतिहास में यथेष्ट अभि- 
रुचि रखते हैं । इसमें बच्चा पैदा होने की रस्में, ज़च्चा का 
तारे देखता, लोरी, दाँत विकलने की रस्म, सानग्रिरह, दूध 


बढाना, रस्म ख़तना, घोड़ी चढ़ाना, नाक-कान छिंदवाने की 
रस्म, रस्म-ए-विस्मिल्लाह, विवाह-शादी की रस्म, मेंगनी, 
मेंहदी, बारात की तैयारी, सेहरा, दहेज, रुखसत के गीत, 
यात्रा की रस्म आदि-आदि का खोजपूर्ण तथा प्रामाणिक 
वर्णन है । 


रसूल मोर (कशु० ले० ) [जन्म--अनुमानतः 807-820 
ई०; मृत्यु--870 ई०] 


कश्मीर-स्थित शाहाबाद (डूरू)-निवासी। 
इनकी भाषा और शैली के प्राघार पर यहो कहा जा सकता 
है कि यह काव्य-रचना के शिल्प में कही-कहीं महमूद गामी 
(दे०) तथा मकबूल शाह क्रालवारी (दे० ) जैसे सिद्वहस्त 
एवं वरिष्ठ कवियों से वहुत आगे बढ़े हैं। इनकी भाषा में 
यद्यपि फ़ारसी शब्दों का प्रयोग हुआा है फिर भी शब्दबप्न 
इस ढंग का है जो कर्णप्रिय और सुरीला है। यही कारण 
है कि लोग इनकी ग़ज़लें गुनगुनाते रहते हैं| यों तो इतरी 
भाषा ठेठ और शुद्ध कश्मीरी है। इन्हें निठल्ला रहने से 
घृणा थी, अतः यत्र-तत्र उन्होंने ठाली बैठने बालों की 
भत्संना की है। इन्होंने सूफ़ियाना कलाम भी कहा है भौर 
ऐहिक प्रेम को परमार्थ स्ताधने का साधन माना है | उन्होंने 
कश्मीरी भाषा की ऐसी ग्रजलों की रचना की है जो भाषा 
और शैली में सवंधा मोलिक हैं । इनके बाद इनकी झैती 
का अनुकरण करने वाले अनेक कवि हो चुके हैं कितु कोई 
भी बसा प्रभाव उत्पन्न नही कर सका है। 


रहदेलगिरि (अ० कृ०) [रचता-काल--930 ई०] 


यह रजनीकांत बरदले (दे०) के सभी उपग्यासों 
में सबसे बड़ा है। यह सीन खंढों में विभाजित है। प्रथम 
खंड में रहदे दयाराम के प्रणय का उन्मेष, उनका विच्छेद 
राजगृह में रहई का दासी रूप में रहना, चंद्रकांत की उप्तके 
प्रति आसक्ति देख राजमाता आदि का विरोध, रहदें की 
दयाराम से पुनः भेंट, राजमाता के पड्यंत्र से दयाराम का 
निर्वासन और रहदें का एक अन्य व्यकित को समर्यण, शितु 
रहदे द्वारा सतीत्व-रक्षा के लिए आत्महत्या की घेष्टा करना 
आदि का वर्णन है। इसमें ऐतिहाप्रिक व्यक्ति के काह्प- 
निक कार्यो का उल्लेख तथा सामयिक राजनीतिक घटनाओं 
का समावेश है। द्वितीय खंड में रहदें नूतन जीवत-यापत 
करती है। वह हठयोगी साधु की शरण में जाकर साधना 
द्वारा अपने योवत-सुलभ सौंदय को त्याग कर बुद्धा का 


+रहबर', जवतार कृष्ण 
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शरीर प्राप्त करती है। तृतीय खड मे वह तपस्विनी कुष्ण- 
दासी वेष्णवी बबकर बमियों के आकृमण का पूर्व सकेत 
देती है लोगो को सघर्पे के लिए सगठित होने का उपदेश 
देनी है और पीडितो की सेवा सुधूपा करती है। अत मे 
बह दयाराम को "मानव सेवा ही ईश्वर है” का मत्र देकर 
व्‌ दावन वी यात्रा करती है। अब ये दोनो प्रेमी प्रेमिका 
नही, अपितु भव और सत्मगी नर नारी हैं । कहानी का 
विकास प्रथम खड में ही पूरा हो जाता है, शेप दो खड 
परिशिष्ट-से हैं। गौण चरित्रो मे राजा चद्रकातातिह का 
चरित्र प्राकर्पक है, वह कामुक है, किंतु पशु नही है । 


“रहवर', अवतार कृष्ण (कश० ले ०) [जन्म--933 ई०] 


ये कश्मीरी गद्य के अच्छे लेखक हैं गौर अनेक 
कहानियाँ लिखी हैं। बहानीरार के अतिरिवत *रहब र' साहब 
एक भ्च्छे आलोचक भी हैं, ओर इन्होंने कश्मीरी साहित्य 
के विकास और वृद्धि पर 'काशिरि अदवच्य तारोख 
(कश्मीरी साहित्य वा इतिहास) नाम का एक सुदर शोघ- 
ग्रथ भी लिएा है जो पुरस्कृत हुआ है । इस कृति का पहला 
खड प्रकाशित हो चुका है। “रहबर” साहब का यह कार्य 
उनकी लगन और दिद्वत्ता का प्रमाण है। गुलाम नवी 
खयाल (दे० खपाल) के साथ मिलकर इन्होंने 'काशुर 
मसर' (कश्मीरी गद्य) का सकझलन एवं सपादन रिया है, 
जो वाहतव में बडा प्रशसनीय कार्य है। 'रहबर' साहव की 
हनी मौलिक और स्पष्ट है। इन्होने ्ववेंरर (मेंट/ 
प्रसाद) नाम का अपना एक कहानी संग्रह प्रदाशित किया है। 
गोल्डस्मिय वे नाटक "806 800095 (० 007वए८' और 
रबीद्र ठाझुर (दे०) के नाटक 'चित्रा/ का भी कश्मीरी में 


अनुवाद किया है । 


रहमान एम० एू० (त० ले०) [जन्म--929 ई०] 


इनका जन्म मद्रास मे हुआ | श्रीलका जाने के 
उपरांत ये साहित्य-सर्जना वी और बाइप्ट हुए ॥ "मरपु 
इनकौ प्रतीवात्मर बहानियों हा प्रसिद्ध सम्रह है। विभिन्‍न 
महायर्षों के आरभिक जीवन से गावधित अपनी रचनाओं 
के दवा! वे बाल साहित प्रणेता वे रूप मे प्रसिद्ध हुए ॥ 
रहमान 960 से अपनी साहित्यिक पत्रिका 'इडसपिरे 
दे सपादत्र के रूप मे कार्य वर रहे हैं।॥ अपनी प्रतीत" 
त्मज़ बड़ानिपो द्वारा इस्होने श्रीतक्रा एव भारत वे तमिल 

बहानौकारो में विशिष्ट रपात वना लिया है | 


रहस्यवाद /हिं० प्रारि०) 


बितनपरव साधना अथवा अत स्फुरित रागमय 
अनुमूति द्वारा परम तत्त्व वा अत साक्षात्कार करने को 
प्रवृत्ति रहस्पवाद है, 'रहस्यवाद जीवात्मा बी उस अत- 
हित श्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमे वह दिव्य और अलौकिक 
शकित से अपना शात औगौर निशछल सबंध जोडना चाहता 
है और यह सयध यहाँ तक बढ़ जाता है जि दोनो मे अतर 
नही रह जाता ।' रहस्थवादी परम सत्ता को ज्ञेय' न 
मानकर 'गद्य' मानता है और ज्ञाता तथा ज्ञेय के तादात्म्य 
के लिए साधना या प्रणय-अनुभूति को साधन मानता है । 
इसीलिए “रहस्पवाद' के दो भेद क्ये गये हैं--साधनात्मक 
एवं भावनात्मक । “रहस्थवाद में साध्य तक पहुँचने के 
लिए पाँच सोपान भाने गये हैं--परम सत्ता के प्रति जिज्ञासा 
और विस्मव की भावता, परम सत्ता की व्यापकता का 
आभास और उस पर मधुर व्यक्तित्व का आरोपण, असीम 
सत्ता के साथ रागात्मत्र सवध वी स्थापना, विरहानुभूति, 
साधना मार्ग की कठिनाइयाँ (अघक्ारपूर्ण स्थिति) तथा 
तादात्म्य । पश्चिम में रहस्यवादी चितन के सूत्र यूनान के 
पादघागोरर एब प्लेटो के शिष्य प्लोटाइनस में मिलत हैं। 
वहाँ के साहित्य और साहित्यालोचन पर भी रहस्थवाद का 
प्रभाव स्पष्टत दृष्टियत होता है । दाते और पुनर्जावरण- 
युग के प्रणय सिद्धात, स्पेनिश साहित्य का आमिजात्य युग, 
इंग्लेड के अधिमानसित्त व्ियों वा काव्य, प्रासका 
शास्त्रवाद--सभी रहस्यवाद से प्रभावित हैं। भारतीय 
रहस्यवाद वी प्राचीनता के सबंध में दो मत हैं--शुक्ल 
(दे० घुबल, रामचद्र) जी उस विदेशागत प्रवृत्ति मानते 
हैं जबकि पाइचात्य आलोचपन तथा अतेक' भारतीय विद्वान 
ज+डा० बडथ्वाल, प्रस्ताद (दें०), महारेवी (३० वर्मा) 
आदि उम्रक वीज उपनिपदों या ध्वागर्मों में मानत हैं। 
हिंदी काब्य मे रहस्यवादी प्रदृत्ति प्राचीन और आधुनिक 
काब्य दोनो म पायी जाती है, अतर वेवन यह है कि 
प्राचीन बद्रिता में अनुमूनि वी प्रधानतां थी ता आधुनिक 
कविता में बल्पना (दे०) वी प्रधानता रही है। 
रहोम (हि जिन्म--553 ई०, मृथु -- 
7626 ई ०] 


छैे०) 


ये अकबर बादगाट के अभिमावत्र थेरमखाँ 
खानखाना के पुत्र थे । इन्हें मस्त अरबी और फाएसी 
व अच्छा जान था । य दातवीर और कविता-प्रेंमो थे । 


राइकमल 
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जहाँगौर के समय में एक युद्ध में धोखा देने के कारण कद 
किये गये और कद से छूटने के बाद इस्होंते विपत्नता 
का जीवन विताया । कहा जाता है कि गोस्वामी तुलसीदास 
(दे०) से इनकी अच्छी मित्रता थी । 

इन्हें संसार का बडा गहरा अनुभव था। प्रपने 
उदार, संवेदनशील और सहिष्णु हृदय को वास्तविक अनु- 
भवों के बीच में रखकर इन्होंने जिश्त मामिक्ता का परि- 
चय दिया है वही अवाध गति से इनके दोहों में प्रवाहित 
है | 'रहीम दोहावली' या 'सतसई”, 'बरवे सापिकामेद', 
“धुंगार सोरठा', 'मदनवाष्टक, “रासरंचाध्यायी आदि 
इनकी अनेक रचनाएं है । मायाशंकर याज्िक ने “रहीम 
रत्नावली' नाम से इनका एक संग्रह प्रकाशित किया है । 
इन्होने फारसी का एक दीवान भी रचा है तया 'बाक़बात- 
बाबरी' का तुर्वी से फ़ारसी में अनुवाद किया है। इनकी 
जञापा में हिंदी-संस्कृत अयवा संस्कृत-फ़ारसी के मिध्रित 
रूपए पाये जप्ते हैँ। इनके दोहीं में दुद (दे०) और 
गिरिधर (दे०) दास की भाँति क्रोरी नीति का पुट नहीं 
बरन्‌ हृदय वी सच्ची मामिकता के दर्णत होते हैं । हिंदी- 
भाषी क्षेत्र में तुलसोदास के समान ही बरवें (दे०) छंद 
के प्रव्तेक रहीम के शब्द लोगों की जिल्ला पर आज तक 
विद्यप्रान हैं. 

रहीम के काव्य का मुख्य विषय श्यृंगार, नीति 
और भक्ति है। इनकी विष्णु और गंगा-संत्रंघी भवित 
भावमयी रचनाएँ वंष्णब-भवित आंदोलन से प्रभावित हैं; 
नीति और श्वृंगारपरक रचनाएँ दरबारों वातावरण के 
अनुकूल हैं। व्यास, वुंद और रसनिधि (दे०) की नीति- 
परक रचनाएँ रहीम से प्रभावित हैं। इन्होंने बरवे के 
अतिरिक्‍त दीहा, सोरठा, कवित्त (दे०), सर्जया (दे०), 
गालिनी आदि छंदों का प्रयोग किया है। इनके “बरवे- 
नायिका-भेद' में जहाँ एक ओर काव्परीति का पालन हुग्ना 
है, वहाँ दूसरी ओर गाहईस्थिक जीवन के लुभावने चित्र 
अकित किसे गये हैं। माधिक होने के कारण थे अपनी 
उत्तियों को लेकर समाज में समादून हुर। ये उदार, 
विनम्र और दानशील व्यक्ति ये । इनके व्यक्तित्व से जहां 
एक ओर अकबर का दरबार गौरवान्वित हुआ, वहाँ दूसरी 
ओर हिंदी-साहित्य इनकी माधुयें-चचित कृतियों से अभि- 
बुद्ध हुआ) 


राइक्सल (बं० पा०) 


वैष्णवों को रस-सुंदर आश्रय-मूमि पर 'राइ- 


कमल प्रतिष्ठित है। प्रेम का राज्य, तयवजल का राज्य 
हो राइकमल का हृदय-देय है। ताराशंकर ते राइकमत्र 
चरित्र भें जिस सोमानी रसचेतना के निमूढ प्रकाश दो 
चित्रित किया है बह निस्संदेहशरतृचंद्र (दे०)की कप्लकदा 
के भ्रनुसरण पर ही हुआ है ((पर्रतु कमत-लता के असंयत 
बादर्शवाद में ही उप्तदी अंतिम परिणति नहीं हुई है। 
यथार्थ जीवन के बीच से ही राइकमल चरित्र का विदात्त 
हुआ है। समग्र जीवन-चेतता की एक गहरी अपायिव 
पीड़ा ने इस चरित्र को पदावली के छंद-रस से प्रभिस्तात 
किया है । 'राइकमल! रोमांटिक कवि के मानस वा स्वर्ण 
शतदल है। 


राई (ग्रु० परा०) 


स्व० रमणभाई महीपतराम नीजकंठ (देश) 
रचित नाटक *राई नो परत” (दे०) का नायक राई मूलतः 
गुजरात के राजा रलदीप देव का राजकुमार जगदीपदेव है 
जो अपनी राज्यहीन विपल्नावस्था में माली बनकर 'राई' 
नाम धारण कर कनकपुर की विसलवाडी में रहता है। 
उसकी माता अमृतदेवी ने भी मातिय का वेश घारण कर 
'जालकत' नाम रख लिया है (दे० राई नो पर्वत) । 

लेखक ने संह्कृत 'ताटक! के ल्षक्षणीं की परि- 
पाटी पर इस नाटक की रचना की है। अतः नायक के 
के रुप में भी राई में वे सब भुण दिखायें गये हैं यो 
घोरोदात नायक में होते हैं । लेखक प्रपनी धुधार-्वृत् 
को भी इसमें समाविष्ट कर देता है। प्त॑: मारी के 
प्रधिकार, नारी की प्रतिष्ठा, दाल-विवाह का विरोध, 
विधवा-विवाह-समर्थन, अंघविष्वासों का खंडद, आदि भी 
नाटक में पात्रों के माध्यम से सस्निविष्ट हुए हैं। 

एक संत्यतिष्ठ, अनन्य प्रेमी व वीर व्यवित कक 
रूप में राई का चरित्र ग्रुजराती-साहित्य में चिस्काल तक 
जीवित रहेगा । 


राई नो पर्वत (गु० कू०) [प्रकाशन-बर्षु--93 ई०] 


स्‍्व० रमणभाई महीक्तराम नौलकंठ [दि०)” 
'स॑ंचित इस गुजराती नाटक का प्रधम पंएकरण $9(3 ई० 
में निकला था। गुजराती नाद्य साहित्य के उपःकाल में 
शिष्ट कितु रंगमंद्ीय नाटकों का अभाव-त्ा भा। ईते 
अभाव की पूर्ति का प्रयत्व स्व० रणछोड़भाई उदयरार्म 
(दे०) मे किया । उन्हीं की परंपरा में स्व० रप्रणभाई 


राउनराय, विनोद 
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नीलकठ ने इस नाटक को रचना की । नाठक की वस्तु 
गुजरात के लोक-नादुय भवाई के एक 'वेश” (लाइजी 
मनीआर के वेश) मे प्राप्व कथा पर आधारित है ) 

गुजरात वे राजा रत्वदीप देव के पुत्र जयदीप 
देव का राज्य परवंतराय ने हडप लिया था । जगदीप अपनी 
माता अमृतदेवी की लकर एक बयीचे में मात्री के रूप 
में रहते लगा। उसने अपना नाम राई [दे०) रखा तथा 
प्रमृतदेवी ने जालका नाम धारण किया । मालिन के रूप में 
जालहा महल में भाती जाती थी । वृद्ध राजा पर्वंतराय से 
उसने कायाकल्प वरने के एक प्रयोग की बात की । बगीचे 
में रात्रि में दक्षिण द्वार से प्रवेश करते समय राई के बाण 
से पर्वेतराय की मृत्यु हुई। राजा का विश्वस्त सामत 
शोतरलासह उनके साथ था ) जालका तथा शीतर्लासह ने 
मिलकर योजना बनाई और यहू घोषणा कराई कि राजा 
कायाव्रल्प के लिए एक तहखाने में 6 महीने तक उप- 
चार ब्रा रह हैं। तब तक आमात्य ही राज्य सचालन 
करेंगे । 

6 महीने बाद राई पर्व॑ंतराय के रूप मे प्रयट 
हुआ। महल में जाकर वह रानी लीलावती के सामने 
सारा रहस्य खोल देता है। सभा में भी यह प्रकट कर 
देता है कि मैं पर्वतराय नही हे झितु *राई' नामधारी माली 
के रूप मे रहने वाला जगदीपदेव हूँ । 5 दिन के उपद्रव 
ब सघपं के वाद जनता उसे अपना राजा स्व्रीकार कर 
लेती है । 

संस्कृत नाटय परपरा वा पूर्ण अनुकरण कर 
लेखक ने इम एवं आदर्श माटक बनाने का भरसर प्रथत्त 
जिया है। नादी, मूत्रधार भरतवात्रय, विदूषक्त आदि की 
मोजना सगादों के बीच बीच मे सस्द्वत वृत्तो मे पद्य रचना 
थ अक्ो व प्रवणों वी योजना पूर्णण भारतीय नाट्य- 
घछ्िड्धातो की परिपाटी पर हुई है । 7 अको भे रचित यह्‌ 
माटय गुजराती वे प्रारभक्द्रीन नांटवो के रूप का परि 
चय देता है ॥ 


राउतराप, विनोद (उ० ले०) [जन्म--930 ६०] 


श्री विनोद राउवराय उडिया रिल्प-कला के 
मर्मझ लेपक हैं। इनवो रचना 'ओडिशी चित! मे उडिया- 
शिल्प बता पर इनके आलसोचनाएमंत्रा निदध सरलित हैं । 
यहू एवं महत्वपूर्ण प्रयास है। इससे जहाँ लखऊक रा 
सत्मवधी ग्रभीर अवबोय प्रदट होता है, बटी उडिया विल्प- 
डइला की विशिश्टताएँ प्रताध में आदी हैं। इनकी कवि- 


ताओ का मुख्य प्रतिपाद्य प्रणय है । आजकल ये खलीयोट 
स्कूल ऑफ आर्टेस में अध्यापक हैं। इनकी हृतियाँ हैं--- 
“शिल्प तीर्थ (दे०), “हूगाबेपीर स्वारघर , 'शिलालिपि' 
आदि ) 


राउतराय, सच्चिदानद (उ० ले०) [जन्म--96 ई० 


पुरी डिलातगंत खोर्घा निक्रटवर्ती ग्ररजग ग्राम 
में राउतराय का जन्म हुआ था। प्रतिभावान कवि और 
समर्थ वहानीकार के रूप मे ये प्रश्चिद्ध हैं। इनकी अब तक 
22 पुस्तक प्रकाशित हो चुकी हैं। 

पदम श्री राउतराप उत्तलीय मावसवादी 
साहित्य के प्रवतंको मे भयतम हैं। कवि, कहानीकार, 
उपन्यासकार एवं निव्धकार राउतराय आधुनिक साहित्य 
के एक सशवत लेखक हैं, इसमे कोई सदेह नही । वामप्रथी 
लेखकों में राउतराय ही सर्वाधित समर्थ लेखक हैं। भ्रपने 
को 'टाणकवि! कहने की परपरा इस गोष्ठी के कवियों भें 
इनसे ही चली है। इनकी प्रगतिशील रचनाआ मे श्रणीहीन 
समाज की स्थापना, शोपण का अत उत्पीडित स्वहारा वर्ग 
के अधिशारो की रक्षा आदि विपयो का निरूपण मिलता 


है। 

राउतराय की “पाथेय/ और “पूर्णिमा काव्य- 
पुस्तकें समुज साहित्य (दे०) के आदर्श पर रची गयी हैं । 
"पल्ली थो/ मे इनकी काव्य-प्रतिभा का चरम विकास है । 
"अभियान! काव्य और 'वित्रग्नीव” उप यास में इनबी विद्रोही 
मनोबृत्ति अभिव्यवत हुई है । 'वाजीराउत” (दे०) काव्य 
में इनशो विप्लवी चिताधारा का सश्कत प्रकाणन है। 
“मानुमती र देश” प्रतीकात्मक रचना है और कविता !962! 
नवीनतम रचनापो वा सकलन है । “मशाणिर फूल' एव 
“माटिर ताज उच्चरोटि के कहानी सग्रह हैं। अपनी कहा- 
नियो म इन्होंने ग्रामीण जीवन को ग्रामीण जनभाषा में ही 
चित्रित जिया है । यही कारण है वि परिवेश चित्रण म एव 
सजोवता एवं भास्वरता है। 


रामो, मधुसूदन (उ० ले०) [जम-853 ई०, मृत्यु-- 
92 ई०] 


उत्बल साहित्य समाज वे जन्मदाता भवत व 
रहस्यदादी कडि, मथुसूदन राओ, पाहित्य से परिष्यत रुचि 
के प्रवतक हैं। बीसवी झतो के प्रारम म साहित्य मजा 
परिष्यूत रचि दिसाई परह़ती है, उसका श्रेय मपुमृदत जी 


राक्षमतागदीसी वखर 





को है। 'कवितावछी! (दे०) जिसमें अध्रिकांध कविताएँ 
मधुबाबू की है, आधुनिक युग थी नवीन चैतना की प्रथम 
अभिव्यत्रित हैं । 

इनका जन्म पुरी में एक हिद्द-परिवार में हुप्रा 
घा। कंटक में पढ़ते समय इन्हीने ब्राह्म धर्म स्वीकार कर 
लिया था, जिसझा व्यापक प्रभाव इनके साहित्य में दिल्लाई 
पड़ता है। जीवनभर शिक्षा-विभाग में काय करने के कारण 
कवि की प्रपेश्षा, इसका शिक्ष क रूप प्रश्न रहा, जो इनकी 
२चित पाठ्य पुस्तकों से स्पष्ट है । 

मधुवाबू मुछ्यत्त: ग्रीतकार हैं । इसके गीतों में 
इनही दार्शनिक चितना उक्त हुई है। काव्य कृतियों में 
“ऋषि प्राणे देवावतरण” मुख्य है । इप्तमें भक्त कवि की 
आध्यात्मिक भनुभूति, दिव्य अभिव्यंजना के माध्यम से प्रकट 
हुई है। 'ठुसु पांजछी', 'उत्कल गावा', 'ब्राह्म संगीता, बसंत 
गाया! आदि इसी अस्य काब्य-कृतियाँ हैं। मधुसूदन का 
काव्य-साहित्य इनके मद्य-साहित्य से श्रेष्ठ है। थे सफल 
प्रनुवादक भी हैं। 'निर्वाप्तितर िलाप' और “उत्तर राम- 
चरित' इमकी सफल अनूदित रचनाएं हैं । 


राक्षप्ततागडीची बदर (म० ०) 


विजमनगर के साम्राज्य की पराजय का वृत्तांत 
इस्तमें वर्णित है । 'राक्षसतागड़ी' नामक स्थान पर युद्ध हुमा 
था, ध्रत: इस बखर की संज्ञा उपती के आघार पर रखी गई 
है। यह बघलर मूलतः कातड़ी भाषा में रामजी तिस्मल ने 
565 ई० में लिक्षी थी । मूल लेखरू विजयनगर के दर- 
बार में रहता था और 'तातिकोट' अथवा 'राक्षमतागड़ी' 
के पुद्ध को प्रत्यक्ष देख चुका या। इस मराठी बखर का 
आधार कानड़ी बखर है, अतः भाषा पर कानड़ी प्रभाव 
धप्ट है। ऐतिहातिर दृष्टि से इस बचर का विश्वेष महत्व 
है। साहित्यिक गुणों का भी इसमे सहज मंतर्भाव है। इसमें 
व्यकिति-घरित्र दा सूक्ष्म चित्रण, भटनाओं व यथार्थ वस्तु- 
निष्ठ निरूपण है। भ्रभिव्यवित-पद्धति सरल है कितु हृदप- 
स्पर्शी है। घटना-क्रम स्वाभाविक है। एक के बाद दूसरी 
घटना सहजसंभवी लगती है। इसमें राजनीतिक चर्चा, 
दूतनकर्म, युद्ध की तेयारी श्रादि का अत्यंत प्रत्यक्षदर्था 
चित्रण है । यह मराटी में भ्रनूदित कृति है, फिर भी निततांत 
मौलिक-सी प्रतीत होती है । तत्कालीन अनेक राजनीतिक- 
सामाजिक परिस्थितियाँ इसमें यथार्थ रूप में प्रतिविवित हो 
उठी हैं । 
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झागणेकर ,मो० ग० (म० ले०) [जस्म--927 ६०] 


चलचित्रो के जड़ीमूत प्रभाव पे हत-तैज मराहौ- 
रंगमंच को रागणेकर के नाटकों से जीवंत बल भ्राप्त दृश 
है । आध्ीवदि' (94]), 'कुलवध” (942) , कुयादात 
(943), अलंकार (944), मार्मेघर' (9%), 
“माहेर' आदि पूर्ण नाटक तथा 'मा्भ॑जमेना', स्तर, 
'फरारी' ([947), 'बड़े बाप के बेटे', “आज हंतार 
आदि इनकी भ्रमुष एकांकी रचनाएँ है। इतके नाटक अधि- 
बगंशत: टूटते-जुड़ते मध्यवर्गीय ५रिवारों की जातीयहबागी 
व्यथा-कपा हैं। सवार विश्राों की लोकप्रियता के समक्ष 
निष्प्रम मराठी-वाटकों कौ प्रदीध॑ अभिनयावप्रि के साथ ही 
संग्रीत एवं गीतों की संख्या को सीमित करते हुए इसे 
समसामवधिक समस्याओों का मनोहारी अंकन किश है। 
संक्षिप्त रितु तीखे कथा-विकास में सहायक संवाद, प्रमि- 
नयोचित चांचल्य से परिपूर्ण भावानुरूपिणी सहज बोबा/य 
भाषा प्रभाग्विति की दृष्टि से इनके नाटकों को मनूंटी 
विशेषता है। हब्सन के यथधार्थवादी नाटकों कान्सा कया" 
विन्यास--एक अंक में एक दृद्य की योजता-वधा वी 
संघर्षमय विकास तथा विश्तृव रंग-संकेत इनके बादूप-तिल 
पर पाश्चात्य वादूय-तंत्र के प्रभाव के योतव हैं। रंगमंच 
के व्यावहारिक परिशान के कारण इतकी रचनाओं डा 
साहित्य को अपेक्षा प्रायोगिक मुल्य है । 


रागिणों (म० क्ृ०) [रचना-काल--95296 ई०] 


समकानीन उपन्यासों में ही नहीं, आपुतिक 
मराठी-उपन्यास-साहित्य में भी वामत मल्हार जोशी (दि) 
रचित इस उपन्यास्त का अपने विशिष्ट गुणों के कारण 
दृथक्‌ एवं महत्वपूर्ण स्थान है। इसने अपने तात्विक बिवे- 
चन, गंभीर प्रइनों से संबद्ध विचारों के कारण गाधिरं 
पाठकों को ही नही अवितु बुद्धिनिष्ठ, अभिजात और 5 
शिक्षा-प्राप्त वाठऊ-वर्ग को भी आक्ृष्ट किया है। तहालीद 
उपन्यातों में नये विचारों का प्रतिपादन भर बे बादगों 
की प्रतिष्ठा न थी, जबकि इस उपन्यास में वामन मह्दीर 
जोशी ने गये विचारों श्रौर आदर्शों वो पहली बाए अर्मि- 
व्यक्त दी है. जिसके का*ण उन्हें 'तात्विक उपस्यार9ं का 
जनक कहा गया है। इसमें चवीद विचारों एवं प्राचीन 
शास्त्रीय विचारों का रामखय है। स्त्रीस्वार्तस्य पर 
तो विस्तृत चर्चा है ही, ब्रह्म निर्दुण है या सगुण/ ईइवर 
का प्रस्तित्व है या नददी--इत विपयों का भी विवेवन है 
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एक ओर पाश्चात्य दाशेनिक्तो-स्पैन्‍्सर, बर्गंसा आदि के 
विचारों का, तो दूसरी ओर मनु याज्वल्क्य आदि पोर्वात्य 
मनोपियों के विद्धातो का हवाला दिया गया है । महाराष्ट्र 
के सामाजिक एवं पारिवारिक जीवन मे उस समय जो 
वेंचारिय' सघर्ध चल रहा था, उसमे जो नया मोड आ गया 
था, उसको क्था-साहित्य में सर्वप्रथम अभियक्षित प्रदान 
बरने वा श्रेष इसी उपन्यास को है। 

इसका कथानक सुशिक्षित, सुसल्क्ृत एवं स्वतत्र 
बिचारो की दो युवतियों के चारो ओर गुफित है। ये दोनो 
युवतियाँ स्वभाव से एक दूसरे के विपरीत हैं। रागिणी 
(दे०) यरि शत, #ि स्वार्य एव सहिष्णु है तो उत्तरा अघी र, 
अवंघड, बाचाल, तकप्रिय एवं स्वतत नारी है। इन दोनो 
के वौरुविक जीवन का चित्रण कर लेखक ने दिखाया है कि 
हिस प्रत्तार नई शिक्षा था प्रभाव दो भिन्‍न स्वभावों वाली 
युवतियों पर भिन्‍्त भिन्न रूर में पड़ता है। रागिणी के 
आदझें का भ्नुगमन करने की प्रेरणा देकर उन्होने तत्का- 
लीन महाराष्ट्रीय सयाज का मार्गदर्शन विया है। संद्धा- 
तिक चर्चा, अदुभुत घटना और अस्वाभाविक एवं कृत्रिम 
बर्णनो के कारण इसका रचना-शिल्प शिथिल है, पर इसका 
ऐतिहाप्तिक महत्व असदिग्घ है 


रागिणोीं (म० पा०) 


वामन मल्हार जोशी (दे०) के विचार-प्रधान 
उपन्यास 'रसागिणी/ (दे०) की नाथिका रागिणी शात, 
विनम्र, शालीन नि स्वार्थ ओर सहिध्णु स्वभाव की है। 
इसके विपरीत उत्तरा नामक युवती सफ्रेजेट है--अक्खड, 
वाचाल, तंबं प्रिय ओर अधीर स्वभाव की हे । इन दोनो 
विपरीत स्वमाव की युवतियों के चित्रण द्वारा लेखश एक 
ओर यह बताना चाहता है कि विस प्रकार नयी शिला का 
प्रभाव दो भिन्‍न स्वभाव वाली युवतियों पर अलग झलग 
पडता है और दूसरी ओर वह राणिणी के मार्य का अनु- 
गरप्नत करने की प्रेरणा देता है। रागिणी के माध्यम से लेखक 
ने निष्ठावान, पतिद्रता आदर्श नारी की स्वस्प-रघना कर 
मदाराष्ट्रीय स्वी-जीवन कौ एक नया उन्मेष प्रदात क्या 
है । 920 ई० के लगभग सुशिक्षित घरो में रागिणी और 
उत्तरा के उदाहरण दिये जाते थे, इसी से इस पात्र की 
लोक प्रियता वा पता चलता है । महत्व की बात यह है कि 
आग्लविद्या विभूषित होते हुए भी रागिणों अमहाराष्ट्रीय 
नहीं लगती, क्योंकि लेखन ने महाराष्ट्रीय स्त्री-जीवन के 
नितट परिचय के आधार पर उसको चरित्र मृध्टि बी है। 


राषवन, प्रो० वेंस्टेश (स० ले०) [जन्म 908 ई०] 

डा० वेंकट राघवन वा जन्म मद्रास प्रात के 
तजोर ज़िते मे, तिरवरूर मे, एक ब्राह्मण परिवार मे हुप्रा 
था। डा० राघवन आरभ से ही विशिष्ट प्रतिभाशाली 
थे | इन्होने महामहोपाध्याय कुथ्यूस्वामी शास्त्री के निर्देशन 
में भोज के 'श्गार-प्रकाश! पर पी एच० डी० की उपाधि 
प्राप्त की थी । इनके इस प्रवध के परीक्षा सिल्वा लेवी, 
एफ० डब्ल्यू थॉमस तथा ए० बी० कीय थे । इहोने "6 
क़ल्ज़ ए4280305 (थांघ०80:87४', भोज के श्यगार- 
प्रकाश' का शोषपूर्ण सपादन, “7४6 गएाा०७४ ० 7२958", 
3807८ ए०॥0९05 0[ 6 दाग ब5९१07३$, १.0ए९ ॥0 
पा एण्शा5 870 9]895 ण (8॥0952' तथा १(०त6व 
$5वंतया एशद्राता85 आदि 50 से अधिक ग्रधों की रचना 
की हैं। इनकी गणना विश्व के विशिष्ट काव्यशास्त्र विद्वान 
के रूप मे की जाती थी । 

डा० राधवत ने अपने कवित्व के उत्कपे के कारण 
'कवि-कोकिल! की उपाधि प्राप्त की थी। 962 ई७ में 
इन्हे 'पदम मूपण' की उराधि से सम्मानित किया गया था। 
966 ई० में डा० राघवन को साहित्य अकादेधी के महनीय 
पुरस्कार से भी सम्मानित किया गया । डा० राघवन को 
देश विदेश में अनेज़विध सम्मान प्राप्त हुए । अत्यत संक्षेप 
मे इस प्रकार कहा जा सकता है कि ऊवित्व, बाव्यशास्त्र 
एवं भाषाशास्त्र आदि क्षेत्रो में डा० राघवन का नाम 
भत्यत सम्मान के साथ लिया जाता है। बुल मिलाकर 
भारत ही नही, विश्व भर म॑ सस्कृत के विशिष्ट विद्वान 
के रूप में डा० राधवन की प्रतिष्ठा रही है । डा० राघवन 
की प्रतिभा ने एक समीक्षक एवं साहित्यस्रष्टा वे रूप में 
भारतीय वाइमय की जो श्रीवृद्धि वी है, वह प्रतुलनीय है। 
सस्कृत-जण्त्‌ को डा० राघवन की देत विरस्मस्णीय 
रहेगी ॥ 

अभी कुछ समय पहले ही उनके निधन स सल्हृत- 
क्षेत्र की एक प्रखर प्रतिमा लुप्त हो गई । 


राधवपाइवीयपु (त्त० ह०) [रचनायाव--545 ई०] 


यह पिगढ्धि सूरना (दे०), रचित चार सर्यो 
का दथि काव्य है जिसम रामायण” (दे०) और 'महा- 
भारत” [दे०) की दोना कथाएँ एक्न्याथ बवमित हैं। 
अब तक उपल ततुगु वे श्लेपफाब्यों म यह सर्वप्रषम 
तथा सर्वश्रेष्ठ है। तेलुगु में इलेपवाब्य की रचना 


राघवांक 


070 


राधवांकर्दज़ि 





अत्यंत दुष्कर है। फिर भी इन दो अधंवद्ध कथाओं का 
बर्णत एक-साय अदुमुत दक्षता के साय घटित करनेवाले 
इस कवि को संस्कृत और तेलुगु दोनों भाषाओं पर अताघा- 
रण अधिकार प्राप्त था तथा इनकी बुद्धि लवनत्रोस्मेप- 
शालिनी थी । इसमें अधिकांश छंद नाता प्रकार के चित्र- 
विचित्र स्लेपालंकारों से भरे हुए हैं । 

इसमें कवि ने दोनों कथाओं का संक्षेप्र में भी 
पूरा वर्णन नही किया है। क्योंक्रि दोनों में आरंभ से अंत 
तक मेल नही बेठाया जा सकता | अतः कवि ने एक कथा- 
प्रणाली का निर्माण कर लिया है। रामायण की कथा से, 
उसके विवरणों का परित्याग करके, केवल स्थूल रेखाबओों 
की कल्पना कर, उन रेखाओं की छाया से मेल खाने वाले 
'महाभारत' के कथांशों को ग्रहण करके, रामायण की स्थूल 
मूर्ति के अनुरूप महाभारत” की स्थूल मूर्ति का निर्माण 
करके, इन दोनों को कवि ने इस प्रकार जोड़ा है $# दीदों 
में सादृश्य का आविर्भाव हो गया है। इस प्रणाली में 
“रामायण” पूल आधार के रूप में तथा 'महाभारत' उसकी 
भ्रतिवृत्ति के रूप में दिखाई देने पर भी दोनों कथाओं को 
समान महत्व प्राप्त हुआ है । 

यह दुसस्‍्साध्य कार्य कवि की प्रबल वुद्धि-चातुरी 
तथा प्रखर पांडित्य का प्रमाण है न कि उतकी कविता" 
शक्ति या शिल्य-रचना का । तेलुगु के परवर्ती इमेपकराब्यों 
के लिए यह काव्य आदर्श बना रहा । 


राघवांक (क० ले०) 


कन्नड-साहित्य के स्वतंत्र युग के वीरशव-कर्तरियों 
में महाकवि राघवांक का ताम अत्यंत आदर के साय लिया 
जाता है। ये हरिहर (दे० ) के भानजे थे और उनसे ही 
इन्होंने शिक्षा-दीक्षा पाई थी। उनके शिष्य होकर ये पंडित 
हुए थे और भवत भी । इन्होंने अपने ग्रुर का सार्गानुसरण 
किया, परंतु स्वतंत्र प्रतिभा भी प्रदर्शित की। कन्देंड- 
साहित्य में हरिहर ने “रगढ्झे/ (एक छंद) का सर्वाधिक 
प्रयोग कर कांति का सूत्रपात किया और “रगल्ठेय हरिहर! 
नाम से प्रसिद्धि प्राप्त की तो राघवांक ने कन्तड में 'पट्‌- 
पदी' (दे०) छंद के द्वारा उस क्रांति को झागे बढ़ाया । 
हरिहर और राषवांक जैसे प्रभविष्णु कवियों के काव्यों से 
कस्नड-साहित्य स्रीसंपत्त हुआ है। राघवांक का यट्पदी- 
प्रयोग आगे के कवियों के लिए मार्गंदर्शक बना और वह 
लोक-विश्रुत हुआ । 
राघवांक की छः रचनाएँ हैं-- (!) ग्रोमनाथ- 


चरिते (दे०), (2) वीरेशचरित (दे०), (3) पिद्धराम- 
पुराण (दे०), (4) हरिश्वंद्रचरित्र या हरिश्चंद्र काय 
(दे०), (5) शरभचारित्र और (6) हरिहर-महत्व । 

'सोमनायचरिते” में सौराष्ट्र के प्रसिद्ध शिव- 
भवत प्रादस्या की कथा का वर्णन है। आदय्या ने सौराष्टू 
से सोमनाथ का लिंग लाकर कर्नाटक के पुतिगेरे में उम्की 
स्थापना की थी। उन्होंने अनेक चमत्कार दिखाऊर जैज 
को वीरशव बनाया था । हरिहर ने आदस्पा पर राख 
लिखा है, संभवतः उससे राधवांक को प्रेरणा मित्री थी। 
'सोमनाथचरिते' के वर्णनों में सगीवता है, संभाषपों में 
नाटकीय दीप्ति है और कल्पता तथा भाषा-एँली में खा- 
भाविकता है। 

“दीरेशचरित” एक छोटा काव्य है। फिर भी 
इसमें कवि की प्रतिभा अधिक मात्रा में प्रकट हुई है। इसमें 
दक्षयश के विध्वंस की कपा का वर्णन है। हरिहर के 'बीर- 
भद्वदेव-रगछे' से प्रभावित होकर 'राघवाक ने इस काव्य का 
प्रणयन किया है, तथापि इसमें राघवांक की मोलिंकदा 
स्पष्ट है। 'सिद्धरामपुराण' नो संधियों का बड़ा वाव्य है। 
सोन्‍नलिये के स्िद्धराम का जीवनचरित इसका वर्ष्ये विषय 
है। सिद्धराम को ,कवि ने मनुष्य नहीं, रुद् का अवतार 
हो माता है। विश्वप्रेमी प्रौर कर्मयोगी के रुप में सिद्धराम 
का चित्रण अत्यंत मनोरम है । 

'हरिषच्रंद्र काव्य! राघवोक की यशोदीष्ति का 
प्रधान आधार है; कवि की चरम तिद्धि का सुंदर प्रमाण 
है। अन्य काब्यों में सांश्रदायिक प्रवृत्तियों के विए जो 
स्थान था, व 'हरिद्चंद्र काव्य' में नहीं है। इसमें (4 स्था्त 
अथवा सगे हैं। “हर ही सत्य है, सत्य ही हंर हैं- यह 
काव्य का महान्‌ संदेश है । कवि ने पूर्व॑ परंपरा से कथा 
बीज लेकर उसे काव्यवृक्ष बनामा है बोर सचमुच्त दूतन 
सृष्टि की है। कथा-रचना में रमणीयता, पात्रों का चरित्र- 
चित्रण, रस-विरूपण, संमाषणों में नाटकीयता, सुंदर छंद 
श्रौर शैली की प्रभावशीलता आदि कितने ही गुण 'हश्चिक 
कांव्य' को श्रेष्ठ महाकाव्य घोषित करते हैं । श्रव्य काव्य 
होते हुए भी उसमें सवंत्र कवि की नाटूय-अ्तिमा विलत्ित 
हुई है ! 'हरिश्चंद्र काव्य' जैसी अद्वितीय कृति देकर महा 
क॒वि राधवांक अमर हो गये है । 


राघवांकचरित्र (क० कृ०) 


चिक्कन॑जेश अथवा सिद्ध नंजेश (समय-८ 
650 ई ०) की कृति *राधवाकर्चरित्र' मध्यकाल के अधि 


हि 
राघवंयगार, मुं० 


णा 


राधवैयगार, रा० 





कम्नड कवि राघवाक (समय --65 ई०) के चरित को 
विशित करने वाली एकमान रचना है । मध्य हाल के उच- 
राद्ध में कई चीरशव चरित काव्य लिखे गये, उनमे सिद्ध 
नजेश के काव्य फा नाम मुख्य रूप से उत्तेखनीय है। उसमे 
राषवाफ वी जीवनो का विवरण इस्त प्रकार दिया गया है, 
“कुतलदेश मे तुगभद्रा के तट पर पपापुर भे इनका जन्म 
हुआ । इनके पिता महादंव भट्ट माता रुद्राणी और मामा 
एव गुर हपा के हरीइवर थे । कविता शक्रित प्राप्त होने पर 
पपापुर वे राजा देवगज के दरवार में इन्होन 'हरिइ्चद्र- 
बाव्य' रचफर पढ्य जिससे सभी पढित प्रस॒न्‍्त हुए । नर 
स्तुति बरने के कारण हरीश्वर ने इनके दाँत तोर दिय तो 
हरीश्वर की इच्छातुसार सोमनाथ-चरित' भादि ग्रथ लिख 
कर पुन दाँत प्राप्त बिये।! यह नही कहा जा सकता 
कि हरीश्वर से सवधित इस घटना में कितना सत्याश है । 
घिद्ध नजेश के कथनानुसार राघवाक ने भो रुगल्लु (वरगल) 
के रुद्रप्रताप (अथवा श्रताप रुद्र) की सभा में एकद्वित्रि- 
संधिग्राही नाम के कुक वियो को परास्त क्या था | पट॒पदी 
में उनके पूर्व किसी ने वाव्य-रचना नही की थी । इस कारण 
दे बट्पदी के अन्मदाता हैं। सिद्ध नजेश की भाषा-शेली 
सरल और प्रवाहपूर्ण है। राघवाक के चरित्र के निरूपण में 
उनको सफलता मिली है। 


राधबेयगार, मु० (त० ले०) [ जन्म--878 ई०, भृत्यु-- 
960 ६०] 


इस शी के पूर्व भाग से तमिल भाषा 
साहित्य एवं इतिहास के अध्ययन को गति प्रदान करनवाले 
मार्गदर्शी विद्वानों में इतका अपना स्थान है | 902 ई० में 
'मदुरें! मगर में साहित्यानृशीलत-अनुसघान के लिए 
“चुतमिल! नामक मासिक प्रन्‍।न।त आरभ हुआ था जो उस 
नगर के नवोदित तभिल सघ--का मुख-पत्र था और हिंदी 
प्रदेश वे 'सरस्वती' पत्र के समकक्ष तत्कालीत विद्वत्समाज 
पर प्रभाव डालने वाला था। इस पद के उप सपादक और 
संपादक के रूप मे इन्होंने अपना साहित्यिक जीवन प्रारभ 
हिया था और तमिल-भाषियों के विस्मृत प्रय-रत्तों का 
सवादन तथा मौलिक अनुसघान आदि कार्यों में नये मान 
दड स्थापित किये थे। 943 से 938 ई० तक पच्चीय 
साल के लिए मद्रास विश्वविद्यात्तय द्वारा प्रसाशित 'तमिल 
लेविपवन' (दृहत्‌ कोश) के सपादन वार्य में सहायक ये 
झोर झात्र जिल्दों में प्रसाशित इस बोझ की विषुल्त सामग्री 
जुटाने तवा सशाधित वरने मे इनर्ा योगदान विदेष महत्व 


का था। कोशक्षार्य संपत्न करने के पश्चात सात वष तक 
तिर्वनतपुरम्‌ स्थित केरल विश्वविद्यालय में तमिल के 
प्रोफेसर के रूप में रहकर इन्होने अविरल साहित्य-सेवा की 
थी । इनकी प्रसिद्ध ऋृतियाँ ये हैं--'वेद्ठिर वरलार' (तमिल 
सम्रमकानीन दानी प्रमुओ के बारे भें प्राचीन साहिता मे 
उपलब्ध सामग्री वा खोजपूर्ण प्रस्तुतीकरण ), “तोलकाप्वि- 
यम पौरकतितार आगयबच्चि! ('तोलकाप्पियम! नामक 
प्राचीनतम तमिल व्याक्रण-ग्रथ के कविता विपय-सवधी 
अध्याय की समौक्ष(८मक व्याख्या जो एक साहित्यिक प्रति- 
योगिता मे पुरस्कृत हुई), 'चे रन्‌ चेंकुटटुबन (तमिल साहित्य 
की खोज पर आधारित एक सम्राट का जीवन और सम- 
सामयिक्ष परिस्थितियों का विवरण), “अछवारकल काल- 
निले! ('आत्धवार! सतो का काल-निर्णय जो तमिल साहित्य 
और ऐतिहासिक सामग्री दोनो के सयुकवत उच्च अनुसघान 
का रूप प्रस्तुत बरता है), शाप्ततत्तप्रिदवकक्रविचरितम! 
(तमिल भाषा के पुराने शिला छेखो की खोज द्वारा ज्ञात 
कवि वृत्तातों का उद्घाटन), 'आरायच्चित्तीकुति” (लेखक 
की पष्टिपूर्ति पर प्रकाशित खोज लेखो का संग्रह), 'बद्दुर 
विरुदु! (विशिष्ट निवधों का सप्रह) इत्यादि । इनके द्वारा 
संपादित प्राचीन ग्रथों मे 'नरिविश्त्तम्‌ (जैत सप्रदाय का 
एक तमिल नीति ग्रथ), 'तिर्वतुरल' (प्रसिद्ध नीति प्रथ), 
'अच्च्चितिखेष्या! (हरिश्चद्रोपाप्यात का वाव्य-रूप) 
इत्यादि हैं। पोजपूर्ण लेखन के लिए इनगी विशेष छयाति 
है। तमिल साहित्य और भाषा के सभी क्षेत्र छू लेने वाल 
इनके निबधो में सदेव मौलिक तथ्यों को ढूँढ तिकालने की 
गहरी पैठ, तकंयुक्त अस्तुतीकरण, प्रतिद्दद्वी के आग्रहों वे 
उत्तर में केवल प्रामाणिक साक्ष्य प्रौर तव्या पर निष्ठा का 
प्रदर्शन तथा तेजएव्री शैली की प्रवाहमयी घारा विद्वज्जन- 
परितोपदायक है 


राषवेयगार, रा० (त० ले०) [ जन्म--87] ई०, मृत्यु-- 
949 ई ०] 


ये मु० राषबैयगार के फुफेरे भाई थ। अद्वितीय 
प्रभावशाली भाषणकिर्ता प्राचीन तमिल साहित्य के सपादक' 
और खोजकरत्ता, प्रिष्कृत वाणीसपन्‍त कवि तथा दर्शन" 
शास्त्र के समेज्ञ के रूप में इसरा नाम विस्थात रहा है। 
902 ई० में चार साल तक ये 'मदुरं तमिल सउम्‌' के मुख- 
पत्र चेंनमिल' के सपादतर थे। अपने जीवन काल मे ये 
स्थायी रूप से रामवातपुरम्‌ वे 'संतुपति' राजाओं के 
“आस्थान-विद्यान' (राजसभा विद्वान) रह थे। 934 ई० 


राजकाहिनी 
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में सात साल के लिए थे 'अण्णामले' विश्वविद्यालय में तमिल 
अनुतंधान घिभाग के अध्यक्ष भी रहे थे। विभिन्‍तर कार्य 
कलापों के मध्य ये सप्य-सम्रय पर तमिल प्रदेश में साहित्य, 
दर्शन आदि से सबंधित भाषण दिया करते थे जिनकी भूरि- 
भूरि प्रशंसा पुराने विद्या-प्रेमियों द्वारा आज भी को जाती 
है । 
इनको प्रसिद्ध काव्य-कृति पारिवाते ('पारि 
नामक तमिल के सघकालीन दानी प्रभु की गाया), 'वेप्पा' 
(दे०) छंद में 'पुहलेंदि' (दे०) के बाद प्रत्यतम उपलब्धि 
है जो अण्णामल विश्वविद्यालय के एक विशेष समा रोह्‌ में 
विद्वानों के सामने प्रस्तुत होकर पुरस्कृत हुई थी। अन्य 
कृतियों में 'श्रीरामवामप्पाट्द! (श्रीराम की स्तुति) तथा 
"पुवियेलुपतु' (घरती का महिमा गान) उल्लेखनीय हैं। 
“भगवद्गीता' तथा 'अभिन्नान शाकूंतलम्‌” (दे०) इन दोनों 
के सुंदर तमित्र पद्यवद्ध रूपांतर इनके द्वारा प्रस्तुत हुए हैं । 
चेंतमिल' पत्र में प्रकाशित शोबलेखों के प्रलावा इनके 
“वंजिमानकर! (तमिल भूमि के चेरवंशीय राजाओं की 
प्रधान नगरी “बंजि' की स्थिति का तकंपूंक अभिनिर्धारण ), 
'नह्लिचे प्पुलम॑मेल्‌ लियलारक&' (विदुपी तमिल महिलाएं), 
'तमिलू बरलार' (साहित्य का इतिहास), “मंटिकोलपेय प्पो- 
रुछ्' (एक कूदोक्तिपूर्ण पद्मात्मक संदेश के रहस्यायं को 
मौलिक व्यास्या), 'पेरुंपाणारुेप्पट आरायच्चि' (एक 
संगम रचना को सम्रालोचना तथा संबद्ध ऐतिहासिक तब्या- 
खेपण) इत्यादि अनेक ग्रंथों में शोध-क्षमता और बहुमुखी 
प्रतिमा दर्शनीय है। 'तोलकाप्पियम्‌' (दे०) का 'चेय्युद्धि- 
यल्‌' [छंद-अध्याय), 'तिरुनूर्रनृदादि! (जैन स्तुति-प्रंथ), 
“अकनानूछ' (दे०) (संगम पद्य-संग्रह) इत्यादि कई मृल्य- 
चान तमिल रचनाएँ इनके द्वारा संपादित होकर सर्चप्रयम 
पुस्तकाकार प्रकाशित हुईं। “बुरुतोक किछ्वक्रम' नाक्षक 
रचना में प्राचीन तमिल-साहित्य की अद्भुत अंतर्दुष्टि- 
.संपन्‍्न ब्याख्याएँ प्रस्तुत हैं । 


राजकाहिनी (बे० ०) [रचना-काल---909 ६०] 


“राजकाहिनी/ ग्रंथ में शिशु-मन के लिए उप- 
योगी बनाकर अवनीद्रनाथ ठाकुर (दे० ठाऊुर) ने राजस्थान 
के राजाओं के शोयंबीयं की बहानी की रचना की है। 
भाषा में ओजस्विता की अपेक्षा स्निग्पता अधिक प्रकट है। 
प्रद्मनी-भीर्मासह की सरस वर्णना शिश्युचित्त के निकट 
जिम्त प्रकार आऊपंणीय है, बड़ों के निकट भी उसका माधुम 
औओड़ा भी कम नही हुआ है । बच्चों के लिए रचित इस 


ग्रंथ में अवनींद्रनाध ने सरस कहानीकार के स्वर का 
आंध्रव लिपा है।यह सहज ही लेखक-पाठक के भत्तित्त 
को “एक! कर देता है और यही उसकी ययार्थ सा्कता 


है। 


राजकुमारी लतिका (पं० क०) [ प्रकाशन-वर्ष --948 
ई०] 


यह गुरुबख्शसिह 'प्रीतलड़ी' (देश) का प्रथम 
मौलिक नाटक है जिसकी रचना 923 ई० में अपेरिता 
के एक नाट्यसंघ में प्रदर्शन के लिए की गई थी। इसके 
माध्यम से नाटककार ने समाजवादी सिद्धांतों की श्रेष्ठता 
प्रतिपादित की है! और प्रेम व आदर्श के स्वर को मुखरित 
करते हुए '्रीत-सिद्धांतों' के अनुकूल उनका निरूपण किया 
गया है। राजकुमारी लतिका राज॑सी जीवत का परितयाग 
कर समाजसेवी मनधीर से प्रेम करने लगती है और बंत 
में महाराज बलराण की गोली से दोनों काल-कवलित हो 
जाते हैं। चार बंकों वाले इस नाटक में 2 दृश्यों वी 
योजना हुई है । कथा में घटनाधिक्य तथा वर्णनात्मकता कै 
प्रवाह नहीं है और पात्र आदर्शों के प्रतीक हैं जिनमें परि- 
स्थितियों के अनुसार कोई भी परिवतंन, नहीं होता है! 
पात्रों के पारस्परिक वार्तालाप काव्यमय प्रतीत होते हैं। 
यह नाटक अनुमूति और कला की दृष्टि से अधिक सफत 
नहीं है फिर भी प्रादक्ष-प्रतिपादन की दृष्टि से इसका 
महत्व है। अभिनेयता की दृष्टि से भी यह सफल है। यह 
पंजाबी साहित्य का सर्वप्रथम मौलिक दुःखांत नाटक है। 


राजखोदा, बेणुधर (अ० ले०) [जत्म--872 ई०९ 
मृत्यु--955 ई०] 


इनकी शिक्षा एम० ए०, बी० एल० तक हुई। 
इन्होंने सब-डिप्टी कलेक्टर, (क्स्ट्रा असि० कमिइवर और 
डिप्टी कमिश्नर के पदों पर कार्य किया था! इनकी 
प्रकाशित रचनाएँ हैं--काव्य : 'पंच कव्रिता' (895), 
असमीया भाई! (90।) ; 'प्रिपुरीर बातरिं (99), * 
देहार प्रलय/ (929); पौराणिक नाठक ; डेंका 
ग्रामर (889), 'सेउति किरण” (894), दुर्गोबन 
उस्भंग' (90।), 'दक्षयज्ञ' ([808) ; सामाजिक नाटक: 


.'कुरि शतकार सम्यता' (908), 'लखिमी तिरोता' 


(4909), 'अशिक्षिता घेनी' (92) , 'बमपुरो' (93 )४ 
हास्प साठक: दरबार! (902), 'कलियुा [ 904), 
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पतेमि घैवी' (928), 'चोरर सृष्टि' (93।), टोपनिर 
परिणाम! (932) । 
इन्हे पोराणिक नाटको में सफलता नही मिली। 
सामाजिक नाटको और प्रहसनों मे इन्हें विशेष सफलता 
मिली है । इन्होने स्त्री शिक्षा के अभाव एवं बहुविवाह के 
दुष्परिणाम झ्रादि विषयो घो लेकर ही लिया है । 
असमीया प्रहसन-लेखको में ये अमर हैं । 


राजखोवा, शलघर (थ० ले०) [जन्म--892 ई०, 
मृत्यु---969 ६०] 


जन्मस्थान--डिब्रूगढ़ । 

इन्होने काटन कालेज € बी० ए० परीक्षा 
9]4 ई० में उत्तीर्ण की थी । पहले ठेका व्यवसाय करते 
थे, फिर क्रमश शिक्षक, सब डिप्टी कलेक्टर, सब डिप्टी 
मजिस्ट्रेट ओर एक्स्ट्रा असि० कमिश्नर के पदो पर कार्य 
करते रहे थे । 2948 से 54 ई० तक ये गौहाटी विश्व- 
विद्यालय के ट्रेजरार रहे थे । इनकी प्रत्राशित रचनाएँ 
हैं--ऋाब्य.. 'तिजरा' (935), नाटक 'विद्यावती' 
(98), 'स्वर्ग देओ प्रतापसिह! (953), बहु अभिनीत 
कितु अप्रकाशित नाटक; रजितर्सिह” (95), 'देवयानी' 
(928) । 

इनका एकमात्र कविता-सब्रह “निजरा” है, 
इसकी कतिपय कविताओं के कारण ही इन्हें प्रसिद्धि मिल 
गयी थी। “विद्यावती' नाटक क्विदती के आधार पर 
लिखा गया है, जिसमें राजा पिक्रमादित्य की पराडित्य- 
गविता कन्या विद्यावती से पराजित पडित लोग पड्यत्र 
कर उसे महामूर्ख कालिदास से पराजित कराते हैं। नाटक 
में ऐतिहासिक परिवेश का अभाव है, चरित्रों पर आधुनिक 
भावधारा का कारोप है। 'स्व् देशो प्रतापिह सत्रहदी 
शती के आहोम-मुस्लिम सघर्ष पर आधारित है । 

ये प्रस्तिद्ध ऐतिहासिक नाटककार थे । 


राजगोपालम्‌ कु० पा० [त० ले०) [जन्म--90] ई०, 
मृत्यु--944 ई०]] 


इनकी प्रस्िद्धि लघु क्या-प्रणेता के रूप में है 
कुछ समय तत् सरकारी नोकरी वरने वे बाद ये स्वतत्र 
लेखन और सामगित पत्रवारिता मे प्रवृत्त हुए॥ आधिक 
दृष्टि से इनवी स्थिति बमी अच्छी नहीं रही। मद्रास 
दाहर में ये 'पिच्चमूरति” (दे०) के साथ रहते थे और दोनो 


“इरट्टैयर' (युगल पुरुष) कहलाते थे । 

मानवतावाद की भावाद्र-मूमि पर इनकी 
कहानियाँ स्थित हैं। इनका सवध विशेष रूप से टूटे स्वप्न, 
अ्रपूर्णणनो रथ, असफल प्रेम-सबंध-जप्ते विषयों से है। 
मन स्थितियो का माभिक चित्रण इनकी लेसनी की 
विशेषता है. यथा अधे-रात्रि को नीरबता में अपने महल 
से निकलने के क्षण महात्मा बुद्ध के ग्रतद्वंद का शब्द चित । 
तात्विक विश्लेषण की प्रवृत्ति इनकी लघु-कबाओं में विद्य- 
मान नही है और उनमे से अनेक को गद्य मे रचित भावना- 
पूर्ण गीति-क्ाव्य बह सबते हैं। इनके तीन लघु कथा- 
सम्रह प्रसिद्ध है--'पुनजंन्मभ्‌', 'कतकापरम्‌” (कुल-विशेष), 
“काचनमार्ल! (नारी नाम) । आर० एल० स्टीवेंसन्‌ के 
“डा० जेकिल्‌ अड्‌ मिस्टर हाइड” नामक उपन्याप्त और 
अन्य कई मेंग्रेजी कुतियों के सफल तमिल अनुवाद भी 
इन्होने प्रस्तुत किये हैं । 


राजयोवालाचारी, घक्रवर्तों (त० ले० ) [जर्म---878 ई०] 


इनका जन्म सेलम जिले के तुरेप्पछछी नामक 
स्थान मे हुआ। राजा जी तमिल प्रौर अंग्रेजी वे अच्छे 
विद्वान ये। राजा जी की प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--'ब्यासर 
विरुढ़ु', “चत्रदर्ती तिब्मकन', 'कण्णन काद्टिय वलि', 
“आत्मचितने', “राजा जी कदेहक आदि । इन्होने अंग्रेड़ी 
में भी अनेक कृतियों की रचना की है | बच्चों के लिए 
इन्होने अनेक प्रतीकात्मक्न कहानियाँ लिखी हैं। वे 
'बर्षेनेवकाडु' में समृहीत हैं। “कर्षनेवत्राडु' कंग्रेणी, तलूगु, 
मलयाक्रम्र, वस्तनड आदि भाषाओं म॑ अनूदित हो चुती है। 
“व्यासर विरुदु! और “चत्रवर्ती तिश्मरन' का अनुवाद 
अंग्रेडी तथा विभिन्‍न भारतीय भाषाप्रो में हा चुका है। 
इुज्हे भपनी कृति 'चक्रदर्ती तिहमकत' प्र साहित्य थत्ादमी 
का और “श्रोरामइष्ण उपनिषदम्‌' पर मद्रास सरकार वा 
पुरस्कार मिला । राजा जी तमिल के प्रसिद्ध साहित्यगारो 
में गिने जाते हैं । 

प्राय अस्सी वर्ष की परिपववावस्था प्राप्त वर 
उनका स्वगंवास हुआ । 


राजतरगिणो (स० कू०) [समय-नारहवी शती ] 


“राजतरगिणी' सस्हृत वा एतिहासिक वाच्य 
है। दसरे कता वल्हण (दे०) बाइमीर नरेश विजयमिह 
(00 के आसप्राम) वे मत्री चपत्र के पुत्र य। 
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“राजतर्रंगिणी' में काश्मीर का डेढ़ हजार वर्ष 
का राजनीतिक एवं सांस्कृतिक विवरण प्रस्तुत हुआ है । 
इसमें ]5] ई० तक के काश्मीर के प्रत्येक राजा का 
कालक्रमानुसार वर्णन किया है । आट तरंगों में विभकत 
इस दाश्य में प्रथम सात तरंग तो संक्षिप्त हैं। आठवीं 
तरंग में बावि ने साक्षात्‌ देखी हुई घटनाओं का प्रामाणिक 
एवं विल्तृत वर्णन किया है। अपने समय से पूर्द घटित 
घटनाओं के लिए कल्हण ने राजकथाओं के ग्यारह संग्रहों 
और 'नीलम्त पुराण” को स्रोत बताया है । इसके अतिरिक्त 
राजकीय भ्रधिकारपन्नों, शिलालेखों, दानपत्रों तथा हस्त- 
लिखित ग्रंथों एवं स्थानीय दंतकथाओं का उपयोग भी 
कल्हण ने किया है । 

“राजतरंगिणी' संस्कृत का सर्वश्रेष्ठ ऐतिहासिक 
काज्य माना जाता है। इस काज्य कान्‍्अंगी रस शांत है । 
इसमें वैराग्य भावना का स्वर स्थान-स्थान पर मुखरित 
हुआ है । कवि के राजनीतिक विचार कौटिल्य (दे०) के 
अर्थशास्त्र” (दे०) पर आधृत हैं। इसकी भाषा सरल, 
स्वाभाविक एवं सूंदर है । वर्णन में प्रवाह है । संवादों की 
सुंदर योजता में इस काव्य में नाटकीयता बा गई है। 
'राजतरंगिणी' नीति तथा सूक्तियों से संपन्न काव्य है। 

इस काव्य की गरिमा से मुगल सम्राट्‌ अकबर 
इतना प्रभावित हुआ कि अपनी काश्थीर विजय के पदचात्‌ 
उसने अलबदाऊनी से इसका फ़ारसी में अनुवाद करवाया । 
जहाँगीर के समय में काइमीर के ही फ़ारसी विद्वान्‌ हैदर 
मलिक ने इसका संक्षिप्त फ़ारसी-संस्क्रण निकाला । 








राजनीति (म० कु०) 


“राजनीति! ग्रंथ के रचयिता श्री मल्हाररामराव 
चिटणीस हैं । भराधुविक दृष्टि से जिस बर्थ में राजनीति 
शब्द का प्रयोग प्रचलित है उस दृष्टि से यह राजनीति- 
शास्त्र का प्रंथ नही है । इसमें राजाओं के लिए राज्य- 
शासन-भार के संचालन की नीति का विद्यद विवेचन किया 
गया है। 

इसमें सात प्रकरण है । पहले प्रररण में र जा 
के राज्याभिषेक की विधि बताई गई है, दूसरे में सिहासता- 
हढ़ राजा का स्थान तथा दरवार की व्यवस्था कंसी हो, 
पह बताया गया है। तीसरे प्रकरण में राजा के गुण तया 
आचार-व्यवहार का स्पष्टीकरण है । चोये श्रकरण में यह 
बताया गया है कि राजा, पटरानी, राजपुत्र, अष्टप्रधान 
तथा दो लेखक इस प्रकार कुल तेरह लोगों से राजमंडल 


की रघना होगी तथा इसी प्रकरण में आाधात्य एवं युवत्र 
के गु्ों का उल्वेख क्रिया गया है । पाँचवें प्रकरण में राजा 
की दिनचर्या बताई गई है। छठे में द्रव्य-प्राप्ति के साधन 
तथा उसका रक्षण तथा सातवें में संन्दवल, शूर के लक्षण 
एवं क्षात्र्यमं का निरूपण किया गगा है । 

अत में ऊेखक मे स्पष्ट किया है कि इस राज- 
नीति का निरूपण धमंराज युधिष्टिर के प्रति भीष्म ने 
किया है। जो राजा उबत आधारों पर राज्य करेगा वह 
चारों पुरुषायों को सिद्ध करेगा । 

इस प्रकार इसमें आदर्श राजा के लक्षण तथा 
आद्ष राज्य-शाप्तन-प्रबंध की नीति का विवेचन हुआ है। 


रजनू, ओरवंकरा (मज० ले०/ [जन्म--857 ई०; 
मृत्यु--9]6 ई०] 


ये वेश्मणि (दे०) शैली के पोषक कवियों में पते 
एक हैं। इनका नाम नीलकंठन्‌ नंपूततिरि है और राजन! 
उपनाम है। 'कोटुड्डल्लूर' की कविश्षभा में इनवा समुलत 
स्थात था। इनकी कृतियों में अधिकतर अपूर्ण हैं। उनमें 
'वालोपदेशम्‌', 'कुचेलवृत्तम्‌', “मेमीपरिणयम्‌” (ताक) 
आ्रादि सम्मिलित हैं। इनके कई मुक्तक आज भी लोगों को 
कंटस्थ हैं । हास्य रस के उन्‍्मीलन में ये सभी समसामविक 
कवियों में अग्रणी थे । मणिप्रवाद्वम्‌ (दे०) शैल्री को आपू- 
निक रूप देने वालों में इनका साम प्रमुख है 


राजम कृष्णन (त० ले०) [जत्म--925 ०] 


तमिलनाडु के तिह॒श्चिरापल्लि में जस्म | कहानी 
एवं उपन्याप्त लेय्रिका के रूप में प्रसिद्धि प्राप्त । साहितिक 
जीवन का आरंभ कहानी-लेखन से किया | विपय एवं शे्ती 
दोनों दृष्टियों से इनकी कहानियाँ पार्रपरिक ढंग की हैं। 
अधिकांश कहानियाँ सामाजिक, पारिवारिक विपयों से धवद 
हैं। प्रसिद्ध कहानी-संग्रह हैं--“वित्तियमल्तिहै, 'भत्लि, 
“अलैकडलिल', 'पवित्रा', 'ऊशीयुम उरवु्मभ' आदि। 

“वेण कुरल” नामक अपने प्रथम उपन्यास पर 
पुरस्कार प्राप्त करने के आद इन्होंने उपत्यस-स्‍षत्र मे प्रवेश 
किया ४ आारंभिक उपन्यास सामाजिक समस्याओं- विशेषतः 
नारी जीवन की समस्याओं -ते संबद्ध हैं। परवर्ती सामाजिक 
उपन्यासों में प्रदेश विशेष के जीवन का सांगोपाय वर्णन 
प्राप्त होता है। 'कुरिजित्तेन! में नीलगिरि प्रदेश के आदि+ 
वासी, “वर्लंककरमः में गोआ-निवासी, विश्व! सौर में 
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वाराणसी और नौलगिरि के निवासी तथा 'मुल्लुम मलर््ददु 
में मध्य प्रदेश के डादुओं के जीवन वा राजीव चित्र प्राप्त 
होता है। इनके द्वारा रवित डा० रगाचारो नामक दमिल- 
नाडु के प्रसिद्ध चिकिसव की जीवती का तमिल के जीवनी- 
साहित्य मे विश्विष्ट स्थान है। विविध स्रोतों से सामग्री 
का चयत वर इस जीवनी की रचना करने के वाद इनकी 
बृत्ति सूचना प्रधान कहानी एवं उपन्यास-रचना की ओर हो 
गई । इन्होने स्वतत्रता के बाद विभिन्‍न क्षेत्रों मे दीख पडने 
वाले परिव्तनो को भी अपनी रचनाओ का आधार बनाया 
है। इन्हें मलयाक्मम और अंग्रेजी का भी अच्छा ज्ञान है । 
इन्होने मलयाक्षप के अनेक निबधो और कहानियों को 
तमिल में अनूदित क्या है। तमिल लेखिकाओ में इनका 
विशिष्ट स्थान है । 


राजमन्नार, पी० बी० (ते० ले०) 
90 ६०] 


[रचना-काल--+ 


श्री राजमन्तार विद्वात समालोचक एक विख्यात 
नाटकरार हैं । इन्होने कई कहानियाँ और लेख भी लिखे 
तथा 'कला' नामक खिंतकला पत्रिका का सपादन भी 
किया | श्री राजमन्नार उच्च न्‍्यायालग्र के न्यायाधीश 
भी रह चुके हैं । 

“एमि मगवाढ छू, 'मनोरमा' आदि इनकी रच- 
नाएँ हैं। इतके प्राय सभी एकारी सामाजिक समस्याओं 
वो प्रस्तुत करते हैं ॥ एक जागरूक साहित्यकार की दृष्टि 
से इन्होने इस समस्याओं का विश्लेषण छिया है। 'एमि 
मंगवात्गछ (कंस पुएप हैं । ) की नायिका एक पतिता स्त्री 
है। इसपर इन्होने पुरुषों की स्वार्थंपरता की ओर सकेत 
करते हुए यही बताने वा प्रयत्न किया है कि स्त्रियों के त्याग 
एवं सदाशयता के प्रतिफ्ल के रूप मे उनको उपहास एव 
िदा ही प्राप्त होती है ? 


राजमल्लि (मत० क०) [रचता काल--944 ई०]] 


*राजमल्लि! एस» के० पोट्टेवकाटू (दे०) का 
प्रथम बहानी सग्रह है। पोट्टेक्शाट्‌ मलयाक्षम में बहानी- 
साहित्य के अम्युदय-क्ाल के एक प्रमुख लेखक हैं और उनके 
इस प्रथम सग्रह ने ही उनको प्रतिष्ठित कर दिया था । इस 
युग के अन्य कहानीवारों कौ सुम्य प्रवृत्ति यधायंवाद को 
ओर थी और पोद्टेक्‍्शाद ने भो इस धारा को अपनाया 
था, परतु स्वच्छरतावाद की अ्रवृत्तियों से दे मुक्त नही हो 


सके हैं। पोट्टेक्काट्‌ वी कहानियाँ निजी अनुभूतियों के 
माधुय से सपन्‍्त हैं । इस कृति की कहानियाँ प्राय सुदीध्े हैं 
और उनकी भाषा वाव्यात्मक है । *राजमत्लि' लखक वा 
एक प्रमुख कहानी-सग्रह है । 


राजरत्न (क० ले०) [जन्म--907 ई०] 


श्री जी० पी ० राजरत्न जी वा जन्म में पूर भ एक 
विरयात घरान में हुआ। उनके बुजुर्ग गुडलु पडित लक्ष्यणा- 
चार्य आयुर्वेद के यशस्तरी विद्वान ये । राजरत्न जी ने महा- 
राजा कालेज मंसूर से कन्‍्नड में एम० ए० ब्िया। बी०७ 
एम० श्रीकठय्या (दे०), ए० आर० क्ृष्णशास्त्री (दे०) 
आदि बन्‍नड के आचार्य पुरुषो के ससर्ग का सौभाग्य उन्हे 
मिला । शिक्षु साहित्य, कविता, कहानी, नाटक, जीवनी, 
विडबन, निबघ, आलोचना, आत्मक्था-सा हित्य बे' समीक्षकों 
में वे सक्रिय रहे | भ्रव तक उनकी बरीब डेढ सौ पुस्तकों 
प्रकाशित हुई हैं। बौद्ध-साहित्य के तो वे एकमात्र विद्वान 
हैं। उतकी बोद-साहित्यिक कृतियों मं मिलिंद जून, बुद्ध, 
कतेपत, घम्मपद, भगवान्‌ बुद्ध, धम्मपद, प्रवेशिका, 'धर्म 
दानि बुद्ध” आदि प्रमुख हैं। जे साहित्य पर भी उन्होने 
महत्वपूर्ण काम किया है। कविता में वे कन्तड के एक्माज 
हालावादी कवि हैं। 'येंडडुडडुक-रत्त” (परिपवकडड रत्न), 
“रत्ननपदगक्,/ आदि में सगृहीत कविताओं न कर्नंड- 
साहित्य मे एक नया तार छेड दिया । राणरत्न वी भाषा 
पियक्कडों की ही भापा है जिसकी नस-नस में मस्ती होती 
है । 'पुदपसरस्वृती' आदि में वे एवं सफ्ल विडवस के रूप 
में आते हैं। 'गडुगोडली”, 'सभवामि युगे युगेध, आदि उनवे 
प्रसिद्ध नाटक हैं। “हत्तृबर्ष' उतकी आत्मकथा है। शिशु- 
साहित्य में वे अद्वितीय हैं। कलासभ्‌ (दे०), सतत (द०), 
गोविंद पे (दे०) आदि पर उनके लिख आलोचना८्मक 
ग्रथ हमारे गोरव ग्रथ हैं ) 

राजरत्न की भाषा विपयोपयोगी है, व भी सरल 
कभी ओजोमय | इस बहुमुखी प्रतिभासपरन लेक वी 
साधना से कोई भी भाषा गौरवान्वित हो सकती है । राज- 
रत्न प्रपम श्रेणों के वक्ता भी हैं। देंगलूर वे सेंट्रल कानेज 
में बन्‍नड प्राष्यायक्र के पद से अदइ व सवकाश ग्रहण कर 
चुके है। 


राजतद्मों (बे० पा०) 


राजलद्मों (श्रीकाव-दे०) की श्ीवने-चया दे 


राजलक्ष्मी 


406 


राजवाडे, विश्वताय काशौनाय 





माध्यम से शस्त्चंद्र (दे०) के प्रेम-सपृक्त जीवन दर्शन का 
परिचय मूत्त हुआ है। राजलक्ष्मी ने बालिकावस्था में बेची 
की माला पहनाकर श्रीझांत का वरण किया या। उसऊँ बाद 
अस्सी वर्ष के वृद्ध ब्राह्मण के साथ उसको दोनों बहनों बा 
विवाह होता है । विवाह की रात्रि में ही वह ब्राह्मण कन्या- 
दाय से पिता का उद्धार कर चला जाता है। परवर्ती युग 
में इस विवाह को केंद्र बताकर राजलक्ष्मी का नवपरिचय 
उद्घाटित हुआ है। वह तब “बंकु की माँ' है। वाई जी 
बनकर जब राजलक्ष्मी जीविका-निर्वाह कर रही थी तत्र 
मकस्मिक रुप से श्रीकात के साथ उसका पुनर्मिलन होता 
है । श्रीकांत एवं राजलक्ष्मी का प्रेम सामाजिक स्वीकृति से 
परे है। उनतव्रा परिपूर्ण मिलन भी लेखक ते चित्रित नहीं 
किया है परंतु दोनो श्रात्माओं की अमिन्‍नता को लेखक ने 
सयत्न चित्रित किया है! श्रीकांत के साय राजलदमी के 
मिलन में बड़ी बाघा यह है कि राजलद्ष्मी 'बंकु को माँ 
है--अर्थात्‌ सामाजिक अनुशासन) शरत्‌चंद्र ने सामा- 
जिक अनुशासन के साथ हृदयवृत्ति के इस ढूंद्ध का स्वरूप 
निर्णय किया है। बश्रु के सरोवर में प्रेम-वदूम का यह्‌ 
महतीय विकास, अनतस्य साधारण शिल्प-कर्म में परिणति 
प्राप्त करता है। महत्‌ प्रेम का अतिविचित्र संवाद राज- 
लक्ष्मी के चरित्र के आश्रय से आशचपं-सुंदर शिव्पहप में 
प्रकाशित हुप्रा है। राजलद्ष्मी का प्रेम शांत संध्या कटी 
सुस्निग्य दीपशिखा है। उसने घूपबत्ती की तरह अपनी 
विलुष्ति के माध्यम से जीवत की सकल सुरभि को परि- 
व्याप्त किया है। यही राजलक्ष्मी के चरित्र का समस्त 
माघुर्य, समस्त महनीयता पूर्ण हुई है । 


राजलक्ष्मो (मल० ले०) [जन्म--930 ई०; मृत्यु-- 
१964 ई०] 


मलयाकम की इस प्रसिद्ध उपन्यास-लेखिका के 
कथापात्रों में कई लोगों को अपनी या अपने संवंधियों की 
छाया दिखाई दी थी । लेखिका ने ब्रात्महत्या से इनको 
शिकायतों का जवाब दिया । राजलद्मी का प्रथम उपन्यास 
ओह वषियुम्‌ कुरे निपुलुकत्,म' 958 ई० में प्रकाशित 
हुआ। दूसरे उपन्यास का धारावाहिक प्रकाशन बीच में 
बंद करके लेखिका ने स्वयं उसको पांडुलिपि नष्ट कर दी 
थी | और तौसरे उपस्यास के घारावाहिक प्रकाशन के बीच 
में हो उन्होंने आत्महत्या कर ली । उनकी कई कहानियाँ 
भी प्रकाशित हुई हैं 

शाजलक्मी के उपन्यास्तों और कहानियों को 


विशेषता है लक्ष्यद्रीन-निरुद्देंशः और 'अहम्‌' की भावना में 
पीड़ित पात्रों -विश्येपत, स्त्री-पात्रों--का धरित्र-चित्रण | 
अपने चरित्र-निरूपण की सफलता ही उनके लिए घातक 
विद्ध हुई । 

राजलक्ष्मी ने अपने अनतिदीध॑ जीवन पे ही 
अपने मोगदान से मलयाद्धम के कया-स्ताहित्य को अभूतपूर्व 
संपन्‍नता प्रदान की है | 


राजवाड, विश्वनाथ काशोनाथ (म० ले०) [जिन्म-- 
864 ई०; मृत्यु--926 ई०] 


इतिहासाचाय तथा पुरातत्त्ववेत्ता के हप में 
विश्वेप प्रस्तिद्ध राजवादे जी ने मराठी को जो अमून्‍य एवं 
अगाध विद्ारधन दिया है उसका मूल्यांकन होना कठिन 
है। साहित्य के क्षेत्र में इनका योगदात कम है। ये गुश्य 
हूप से इतिहासाचार्य, समाजशास्त्रज्ञ तथा भाषाशस्तन् के 
हूप में ही अधिफ प्रसिद्ध हैं। 

इनका जन्म कुलावा जिले के चरसई माँ में 
हुआ था । इनका मूल उपनाम जौशी था। किददंती है डि 
शिवाजी के शासन-काल में इनके पूर्वज शासन में उच्च पद 
पर आसीन ये, तभी से जोशी उपनाम के बदले राजवाईे 
लिखने लगे । महाविद्यालय में पढ़ते समय इतिहासाध्ययन 
में इनकी विशेष रुचि थी ! हिंदुस्ताव व विशेषकर महा” 
राष्ट्र के इतिहास पर यूरोपियव लेखकों की पुस्तक 
एकांगी दृष्टिकोण से लिखी गई थीं। उन पुस्तकों की गल* 
तियों का निर्देशन इन्होंने किया है। भारत का प्रामागिक 
इतिहास लिखते की प्रेरणा से ही इन्होंते इतिहास-लेखन का 
कार्य किया था। 'मराठ्यांच्या इतिहापचीं साधने नामक 
ग्रंथ के इन्होंने 23 खंड निकाले थे । इनमें इन्होंने भारत- 
अमण कर अनेक उपलब्ध ऐतिहासिक पत्रों (दे० ऐतिहासिक 
पत्र-व्यवहार) का उल्लेख कर उन्हें विश्वक्षनीय पृष्ठाधार 
प्रदान किया है। इन साधनों के प्रारंभ में इन्होंने विदा सोते 
जक गवेषणात्मक अस्तावनाएँ (दे० राजवाडे लेख-संग्रह) 
भी लिखी हैं । 

राजवाडे मराठी-साहित्य के प्रौढ़ विर्वधकार हैं। 
इनके निबंध स्थूलतः दो प्रकार के हैं--() ऐतिहासिक 
बअन्वेषणात्मक, (2) भाषाशासस्‍्त्र, समानशास्त्र तथा दत्य 
डिपयो-संवंधी । “श्री समर्थ रामदास निर्दध में इन्होंने 
'दासदोध' (दे०) को इतिहास तत्त्व-निरूपण का प्रथम ग्रवे 
कहा है। 'कादंबरी' तिबंध में मरादी-उपन्यासों का ऐति- 
हासिक विकास बताते हुए उनका वात्विक विवेचन कर 
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पश्चिमी उपन्यासो से उनकी तुलना करते हुए अत में उनका 
मूल्याक्न जिया है । महानुभाव-सब्रदाय का मराठी साहित्य 
मराठी का सर्वाधिक प्राचीन साहित्य माता जाता है। उस 
की साकेतिक लियि का ग्रध्ययन तथा पूर्द की 'ज्ञानेद्वरी' 
(दे०) इृति को खोजकर '“ज्ञानेश्वरी! का व्याकरण भी 
इन्होने प्रस्तुत किया है। इसके अतिरिक्त “मराठी घातु- 
कोश', 'नामादिशब्द-व्यूत्पत्ति कोश की रचना भी इन्होने 
बी है। 

इनमें मराठी भापा का अदम्य अभिमान था। 
इनकी भाषा विपयानुकूल तथा ओजस्वी है। विपक्षी पर 
प्रहार करते समय ये खडनात्मक पद्धति तथा उपहास का 
आश्रप लेते हैं ॥ ऐसे स्थलो पर भाषा अत्यत भावावेशपूर्ण 
हो गई है । 


राजवाड़े लेप-सप्रह [म० कृ०) 


इतिहासाचायय श्री विश्वताथ कागीनाय राज- 
वाडे (दे०) ने महाराष्ट्र का शुद्ध इतिहास प्रस्तुत करने के 
लिए अनेक ऐतिद्ासिक पत्रो वी खोजबीन के आधार पर 
"मराद्याच्या इतिहासाची साधनें' पुस्तक के 2! खड लिखे 
थे और इन खडो की विवेचक, विचारप्रवण प्रस्तावनाएँ भी 
लिखी थी । ये प्रस्तावनाएँ 'राजवाडे लेख-स ग्रह” (भाग-) 
में सगृहीत हैं । 

पहने खड की 27 पृष्ठो की प्रस्तावना अद्वितीय 
है। उपलब्ध ऐतिहासिक पत्रों (दे> ऐतिहासिक पत्र- 
व्यवहार) के आधार पर पानीपत को लडाई के कारणों एव 
परिणामों का विवेघत जिया गया है। तीसरे खड की प्रस्ता- 
बता में उच्च पद पर आस्तीन ब्रह्म दर स्वामी वी पोल खोज 
उन्हें सामान्य मानव घोषित किया गया है। 

छठे तथा आउठवें खड की प्रस्तावनाएँ इनकी 
प्रतिभाशाली लेखन-शर्तित वा प्रमाण प्रस्तुत करतो हैं, य 
एक प्रकार से स्वतत्र ऐतिहाप्लिक प्रवध ही हैं। जयराम 
पड्ये-इृत 'राधामाधवविलास चपृ” तथा वेश्वाचार्य-शृत 
'महिक्यवती ब्या बधरी' कृतियो का स्वय सशोधन कर प्रारम 
में प्रस्तावनाएँ जोडी हैं। “राबामाघवविलास चपू” की 
प्रस्तावना में इन्होने शहाजी राजा वा गुणगाग किया है । 
इनके अनुमार शिवाजी ने स्वराज्य-स्थापत का महत्‌ कार्य 
किया तो उसहो भूमिया वे निर्माता शहाजी थे। वर 
बी प्रस्‍्तावना में भ्रात्मोद्धार के लिए भारतवासियों को प्रवुद्ध 
किया गया है । 

राज्वाड़े जी वे प्नुसार अंग्रेज लेसकों द्वारा 


लिखा गया भारत का इतिहास पक्षपातपूर्ण है क्योकि वह 
विजेता की लेखनी से विजित क्षा लिखा गया इतिहास है। 
अत निष्पक्ष शास्त्रशुद्ध इतिहास लिखने की प्रेरणा से ही 
इन्होने अनेक प्रस्तावनाएँ लिखी हैं तथा पत्रो वा शोध 
कर 'मराठ्याच्या इतिहासाची साधनें' ग्रथ लिखा था । 

ये प्रस्तावनाएँ राजवाडे जी के देशप्रेम एवं 
देशोद्धार की प्रबल भावना का प्रतिफल हैं । 


राजवेलु, रू० (त० ले०) [जन्म--920 ई*] 


इन्होने युवावस्था मे 'भारत छोडो” आदोलन में 
भाग लिया था। तमिलनाडु शिक्षा-विभाग के महाविद्यालयों 
में तमिल प्राध्यापक का काम बरने के बाद ये सप्रति सर- 
कारी अनुवाद विभाग के निदेशक हैं। 

इनके प्रसिद्ध उपन्यासो भे ये हैं--'बातल्‌ तूड़- 
बुक्रितु” (प्रेम सोता हैं) --यह एक उपन्यास प्रतियोगिता 
में पुरस्कृत हुआ था, 'अछकु आदुकिरितु' (सुदरता नाचती 
है), तथा “चाल ओरम्‌” (सडक का किनारा) । साहित्यानु- 
शीलनलक्षेत्र में इन्होने 'कोटबद्मू' (दान श्रेष्ठता), 
“वल्ठकल पारि! (एक सगम कालीन दानी प्रभु का वृत्तात) 
आदि पुस्तकें लिखी हैं । 97] मे प्रवाशित इनत्री 
“वान्‌कुयिल! नामक पुस्तक कविवर सुब्रह्ममण्यम भारती 
(दे०) के 'कुमिल! नामक लघु काव्य की आलोचना- 
व्याख्या है। इस पुश्तक में इन्होंने सुलझे हुए चितक 
तथा अंग्रेजी एवं तमिल के अद्वितीय विद्वान स्व० रा» श्री 
दशिकन्‌ का शिप्यत्व और प्रभाव स्वीवारा है। रा० श्री 
देशिक्न्‌ इन पक्ितयों के लेखक के भी पितु-सुरुय गुरुवर थे 
और इन्ही वी समीक्षा-पद्धति की सर्वागीणता भ्रस्तुत पुस्तक 
में भी दर्शनीय है । 


राजशेषर, (स० ले०) [समय --वगमंग 880-920 ई०] 


सस्द्वत के स्थातनामा वि एवं आलाचबा 
राजशेखर महोदय (आधुनिक कम्नौज) के राजा निर्मय 
(महूँद्रपाल) के उपाध्याय थे । इनके प्रिता का नाम दुदुब 
द्रुहिक तथा साता वा नाम शोलवदतो था । राजशखर के 
स्वय वे! विवरणों के अनुसार दे महाराष्ट्र चुइ।मणि विदानू 
अक्ालजलद वे वशज चतुर्थ पोड़ी मं थे ॥ इन्होने गपने को 
यायावरीय वहा है जिसदा अर्थ है तिरतर विचरण वरते 
वाले मोत्र में उत्पन्न ॥ समवत्र इनदे पृवज जोविया ने 
लिए एक स्थान से दूसर स्थान पर जाते रह हैं। पर 
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इनका मूल प्रदेश महाराष्ट्र था। इनका समय इन्हीं के 
उल्लेखों के अनुसार दशम शी का पूर्वार्द ठहरता है ! 

राजशेखर की कृतियों में 'काव्यमीमांसा! (दे०) 
साहित्यशास्त्र-विषयक कृति है। इसके अठारह अधिकरणों 
में काव्यपुरुपोत्पत्ति, पदवावयविवेक तथा वाव्यपाक प्रमृति 
विषयों का विवेचन हुआ है । 'काव्यमीमरसा' साहित्यशास्त्र 
की क्तियों में भ्रनूठा ग्रंथ है जिसमें काव्य के प्रस्तिद्ध तत्त्व 
गुण, अलंकार एवं रस का विवेचन नहीं है। इनकी 
काव्यात्मक कृतियों में -'बालरमायण', 'बालभारत' दो 
नाटक तथा 'विद्धशालमंजिका' एवं “कर्षस्मंजरी' (दे०) 
नामक दो वाटिकाएँ हैं। इनके अतिरिकतत 'हरविलास' 
नाध्षक महाकाध्य का उल्लेख हेमचंद्र (दे०) के 'काव्यानु- 
शासन! (दे०) पर इतकी ही टीझाग “विवेक! में उपलब्ध 
होता है, पर कृति अनुपलब्ध है । 

राजशेखर की अपनी एक विश्विष्ट काव्य-शैली 
है। 'रामायण' (दे०) और “महाभारत” (दे०) के कथा* 
न्क को लेक< भी उनमें नवीनता का पुट देकर उसे 
घमत्कारपूर्ण बना देना इनके लिए सहज हो गया है। 
'कर्पूरमंजरी” तो इनकी अनूठी कृति है। इसमें सर्वत्र 
मामिक अभिव्यक्तितयों एवं चुभते हुए कटाक्षों की भरमार 
है । भाषा सभी कृतियों की सरल एवं स्वाभाविक है | 


राजशेसर-चरित्र (ते० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष--880 ई० ] 


यह तेलुगु का प्रथम उपन्यास माना जाता है। 
तेलुगु-साहिंत्य में आधुनिक युग के प्रव्तक कंदुकूरि वीरेश- 
लिगमु पंतुलु (दे०) इसके रचयिता हैं। इन्होंने इस 
उपन्यास को 878 ई० की अपनी ही “विवेकवद्ध नी 
पत्रिका में धारावाहिक रूप हें प्रकाशित क्रिया था। 
880 ई० में इसका स्वतंत्र रूप से प्रकाशन हुआ । 

उपन्यास की कथा इस प्रकार है--तायक 
राजशेज़ ८डु दूसरों की सहायता करते-करते इतना निर्धन 
हो जाता है कि उसे विवश हो अपना स्थान छोड़ दुसरे 
शहर में जाना पडता है | जितने लोग उसके संपर्क में आते 
हैं वे सत्र उसके सद्व्यवहार का अनुचित लाभ उठते हैं! 
फलतः राजशेखरुदु तथा उप्तके परिवार को अनेक कठि- 
नाइथों का सामता करना पड़ता है। बंत में नावक के 
सच्वरित्र की विजय और दुष्टों की पराजय होती है । 

यह रचना भ्रोलिवर गोल्डस्मिथ-क्ृत “विकार 
आफ वेकफ़ोल्डों नामक ग्रंग्रेज़ीं उपन्यास के आधार पर 
लिखी गई है। लेखक का कहना है क्ि तेलुगु में जनता 


के रहन-सहन आदि को अपिव्यक्त करने बाले गद्य-प्वंत्रो 
के ग्रभाव से प्रेरित होझर मैंने इसकी रबसा की है। पते 
देश की जनता के अंबविश्वासों और जजेर झड़ियों वो 
नष्ट करने की प्रेरणा देना इस उपन्याप्त का लक्ष्य है। 
शफुन, स्वर्णयोग आदि अंधविश्वातों, वालविवाह जेसी 
कुप्रथाओं तथा वेश्यावृत्ति जैत्ती सामाजिक कुरीतियों के 
दुष्परिणामों का इसमें सजीव निरूपण है । इसके लेखक 
सुधारक भी हैं और आधुनिक तेजुगु-साहित्य के उन्‍्तायक 
भी । उतको प्राय: सभी रचनाएं समाज-सुधार के उद्देश्य 
से प्रेरित हैं । 

तेलुगु में उपन्यास-साहित्य की सर्वप्रथम रचना 
होने का गौरव “राजश्रेखर-चरित्र” को प्राप्त है। यहू 
तत्कालीन समाज का स्पष्ट सथा व्यापक चित्र प्रस्तुत 
करने वाला एक प्रश॒स्‍्त उपन्यास है। इसका कई देशी- 
विदेशी भाषाओं में अनुवाद भी हुआ है! 


राजग्रेखरबिलास (क० कृ० ) 


मध्ययुग के वि्यात कन्नंड कवि परडक्षरदेव 

(दे०) का 'राजशैखरविलास” कम्नड-साहित्य का एक 

उल्लेखनीय ग्रंथ है। कवि ने चम्पू शैली में उसकी रचना 
की है जिसमें चौदह आश्वास हैं। वी रशैव धर्म के अनुयायी 

होने के कारण उन्होंने हरिहर (दे०) के मार्ग का अनुसरण 
किया है । अपने काव्य के प्रारंभ में उन्होंने यह वाह रपप्द 
रूप से कही है । काव्य की वस्तु के रूप में उत्होंते पंचा- 
क्षरी मंत्र की महिमा प्रकट करने बाली एक शिवभका की 
कथा चुनी है | साधारण कथा को असीम मगनोहारी बनाते 
की शक्ति उनमें है, अतएवं पाठकों के मन को वे आार्कूष्ट 
कर सकते हैं। प्रारंभ में कया मंरगति से चलती है, पर 
तेरहवें आशवास से उप्तमे विज्ेव भव्यता वा दर्शन होता है। 
विरकोछविनायि का कथा-प्रसंग इसी संदमे में वर्णित है। 
यह यान करुण रस का आगार बन गया है। पुत्रगोक- 
कातरा तिझकोछविनावि का विलाप सहृदयों के हृदय दो 
ऋकभोर देने वाला है । कल्पना और भावना के सुंदर मेत 
से उत्तन्‍्न ऐसा रम्य चित्र अन्यत्र घुलम नहीं है। मातृ 
हृदय का स्वाभाविक वर्णन कर उन्होने श्रपनी लेखनी का 
वैभव प्रदर्शित किया है। रे 
“राजश्ेखरविलास में श्रृंगार और भव्ित दोने 

का पोषण हुआ है । श्यृंगार अंगी रस भब्रे ही प्रतीत हो, 
परंनु काव्य को प्राणनाड़ी भवित ही है। अन्य रसों में कह्ण 
रस को ही विश्वेष स्थान प्राप्त हुआ है। काव्य में अयुतत 


राजशेखरविलासमु 
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छदो में रमणीयता है और गद्य भी मांयुयंपूर्ण है। वस्तु, 
पान, वर्णन नैपुण्य, रस-पोषण आदि सभी दृष्टियों से यह 
काव्य एक उत्तम काव्य प्रतीत होता है । कवि की प्रारंभिक 
शृत्ति होने पर भी इसमे उनको प्रतिभा प्रकाश मे आयी है । 


राजवेबरविलासमु /ते० कृ० ) [सरघना-काल--अठारहवी 
शती ई० ] 


इसके लेखक कूचिमचि तिम्मकवि (दे०) हैं 
जिनवी गणना अठारहवी शती ई० के प्रसिद्ध तेलुगु कवियो 
में की जाती है। इन्होने अपनी रचनाएँ किसी राजा अथवा 
सपन्‍न व्यक्ति को समवित न करके भगवान को ही अधित 
की हैं। इनकी लिखी अनेक रचनाओ में 'राजशेखरविलासमु/ 
प्रसिद्ध वाव्य है। शिवभतत लेखक का यह वाव्य शिवभक्ति 
की भावना से प्रोतप्रोत है। तीन आइ्वासों के इस काव्य 
में भललाण राजा का चरित्र वणित है । एक वार शिवजी 
'जगम! (दक्षिण भारत के वीरशैंब धर्म के अनुयायियरो मे 
एक प्रवार वे शिवभकतो को 'जगभ' कहा जाता है जो एक 
स्थान पर स्थिर ने रह बरावर घूमते रहते हैं) के रूप मे 
राजा के पास जाते हैं तो भल्लाण राजा उन्हे अपनी पट्ट 
महिषी समप्रित बर देता है। शिवजी तुरत ही रानी के 
समक्ष शिशु बन जाते हैं और उन पर प्रसन्न होते हैं। यह 
अत्यत सरस तथा मार्धिक काव्य कृति है । 


राजशेखर शतावधानी, दर्भाक [ते० ले०) [जन्म--- 
888, मृत्यु--957 ई०] 


इनका जन्म वड़पा जिले के जम्पुलमड्गु मे 
हुआ था । वेंकटरामय्य प्रौर सुब्वम्भ वे ये पुत्र ये । इनका 
असली नाम वालह॒स्तय्य है। सस्कृत, आंध्र भाषा र साहित्य- 
ग्रव तथा नाटक अलकार शझातस्त्त्रो का इन्होन खूब अध्ययन 
शिया । 907 ई० मे इन्होने मेंट्रित पास की । मद्भास के 
तिश्चिपन कॉवज में एम० ए० में पढ़ते हुए इन्होने पढाई 
छोड दी थी। 908 ई० मे प्रोददुटूर के जिला मुस्तिफ कोर्ट 
में ये गुमाइता नियुक्त हुए। 92] ई० में इन्होने नोकरों 
को त्थाग दिया। उसवे बाद ये वही म्युनित्तिपल काउसिलर, 
वाइस चेयरमेन, तालुका बोर्ड दे उपाध्यक्ष, मठास सेनेट 
के सदस्य रहे। 920-28 ई० के मध्य गडियारम्‌ वेंसट्मैप- 
शास्त्री वे साथ इन्होंने कई बार शतावघान शिया और इन 
अवधानों वे आधार पर इन्होंने 'अवधान सार' नामक 
पुस्तक प्रताशित वी । 


“वीर प्रबंध परमेश्वड/ आादि विरद नामों से 
समलकत इस महाकवि ने 'राणाप्रतापस्तिहचरित्र” (दे०), 
अमर सिह चरित्र, 'वीरमतीचरित्', चडनृपालचरिन', 
'बुष्पावती” आदि ऐतिहासिक काव्यो, 'सोतावल्याणमु', 
'मीतापहरणमु”, 'वृद्धिमूल सवादमु”, 'पद्मावतीविजयमु/ 
आदि पौराणिक पद्मयवाव्यो, 'विलय-माधुयमु , 'स्वयवरमु', 
“अनघुडु, 'गोदानमु', 'शरन्नवरात्रमु' आदि नाटकों वी तथा 
'कामेश्वरीस्तोत्रमाला' (संस्कृत), 'द हिरोइन्स ऑफ 
हिंदुस्तान! (अंग्रेजी) वी रचना वी । कुछ रचनाएँ अप्रता- 
जझित रह गई हैं। इनमे इनकी प्रौढ-प्राजल शैली वा 
समुज्ज्वल उदाहरण “राषाप्रतापसिदचरित्र' है। इस प्रथम 
ऐविहासिक चरिन प्रधान काव्य के बारण शतावधघानी जी 
आध्र साहित्याकाजश में अमर बने हुए हैं ) 


राजाकणम्‌ (मल० छृ०) [रचता-काल--947 ई० ] 


'राजाकणण' प्रसिद्ध समालोचक और साहित्य 
अकादेमी पुरस्कार-विजेता बृद्धिकृष्ण मारार (दे०) क 
बारह श्रौढ साहित्यिक निवधों का सप्रह है। इन विवध्रों 
में 'मेघदूत' (दे०), 'बुमारसमव” (द०), 'लाइट बॉफ 
एशिया” आदि ग्रथो का मूल्यावन हैं। दो लखों का विषय 
है. 'स्वप्नवासवदत्तम्‌! (दे०) और “ईनक आईन' तथा 
नलिनी और इवाजलिन' का तुलनात्मक अध्ययन । तीन 
अन्य लेखों के वियय हैं वाल्मीकि (द०) वे राम, 
“हमारा सास्कृतिव अपवर्ष' ओर “साहित्य सजंना के लिए 
प्रसिद्ध कथानको वा प्रयोग'। बुछ लेखा में मलयाद्धम वे 
प्रशस्त बृतियों का मूल्यायन है ) 
झारार न पराश्चात्य और भारतीय समा« 
लोचनाओ के रमस्वय स एक नई समालोचना शंत्ी का 
प्रवर्तत किया था कौर 'राजावणम इस दिशा मे उनकी 
प्रमुख रचना है। इसमें उन्होंने नूतन मतो की विचारा- 
त्तेजक और अ्भावशालरी भाषा में व्यक्त क्या है। उनके 
मत में वाल्मीकि ने राम के चरित्र मं वेवल मानवीय ग्रुणों 
भौर अवगुणा! का आगेप ही किया है। इप तख्य को 
समभने के लिए तुलमोदास (द०) आदि भज़त ऊवियों वे 
प्रभाव-क्षेत्र स हटकर रामकाठ्य वा अध्ययन वरना आव- 
श्यह है। कालिदास (दे०), भवमूति (६०), बुमारन्‌ 
आश्यान्‌ (दे०) जैसे कुछ कवियो न ही वाल्मीकि वा मतत्य 
ठीक-दीव समझा हैं। इस प्रत्रार के मौलिक बितनों को 
प्रकाश में लाने बाल इस प्रय वा मलयाठम वे समानोचना 
साहित्य में विभेष महत्व है। 


राजसह 
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राजाप्तह (पं० छ०) 

यह नानकशिह (दे०) के 'आस्तक-नास्तका 
उपन्यास का प्रमावशाली एवं महत्वपूर्ण पात्र है जो कि 
इश्वर, धर्म, आस्तिकता, नास्तिक्रता-सरंधी थिचारों के 
युगीन परिवेश के अनुरूप प्रतिपादत का समर्थक है | इसके 
माध्यम से परंपरागत तथा अंब्रविश्वासो मान्यताप्रों के 
कारण समाज में व्याप्त ढोंग और पाखंड को निरथक तिद 
करते हुए नि ध्वार्थ-विस्पृह जन-मेवा और दीन-हीनों को 
सहायता को ही महत्व प्रदान क्रिया गया है। नानकर्सिह 
के आध्यात्मिक विचारों को प्रस्तुत करने वाला यह सवल 
पात्र है 





राजसिह (बे० कू०) 


राजथिंह बंकिम (दे चट्टीपाध्याय, दंकिमचंद्र) 
दा एकमात्र प्रकृत ऐतिहाप्िक उपन्यास है । इस उपन्यात् 
का समय है ओरंगजेव का युग ओर संधर्ष का केंद्रबिदृ है 
चंचल कुमारी जिप्तकों पाते के लिए ओरंगरजेब हिंदुओं के 
प्रति हप-भावना और अत्याचार-वृति से प्रेरित है। उधर 
हिंदुओं की स्वाधीवत्ता और जातीय गौरव की रक्षा के 
राजसिंहू तत्पर है। चंचल कुमारी का राजसिह के प्रति 
जाकर्पण एवं समर्पण वैयक्तिक से कहीं अधिक जातोय 
सम्मान और वी:-पूजा से अनुप्राणित है । जेवउन्निसा और 
मुबारक की प्रेम-कथा में ताजगी और प्राणतत्त्व हैं । इसके 
गठन-कौशल और उपथा-निर्वाह में बंक्रिप को अद्वितीय 
सफलता मिली है। 

पात्रों के ऐतिहासिक स्वरूप के साथ निम्न 
मानवीय स्वरूप का उद्घाटन करने में वंकिम सफल रहे 
हैं। उपन्यास का उद्देश्य हिंदुप्नों की वीरता और बाहुबल 
का परिचय देना है। इसमें नए प्रकार के ऐतिहासिक उप 
न्यास का सूत्रपात्र किया गया है, इसलिए यह स्मरणीय 
रहेगा । 





राजस्थानी (भाषा० पारि०) 


सामान्यतः राजस्थान की बोली को राजस्थानी 
कहते हैं, कितु वस्तुतः “राजस्थानी कोई एक निश्चित 
बोली न होकर कई वोलियों का एक सामूहिक नाम है। हिंदी 
की पाँच उपभाषाओं में एक *राजस्थानी' भी हे, (अन्य हैं 
पश्चिमी हिंदी, पूर्वी हिंदी, पहाड़ी, दि. री) जिसमें 


पश्चिमी राजस्पाती या मारवाड़ी, पूर्वी राजस्थानों था 
जयपुरी, उत्तरी राजस्थानी यथा मेवाती तथा दक्षिणी 
राजस्थानी या मालवी आती हैं । इनमें लोक-माहिहय हो 
सभी में है कितु माहित्य मुख्यतः केवल मारवाड़ी में है। 
“डिगल' को भी राजघ्वानी के अंतर्गत ही रखते हैं। राज- 
स्थाती का उद्मव शौरसेनी अपप्नंश से हुआ है। 


राजा, कफे० फे० (मल० ले०/ [जन्म--893 ई०; 
मृत्यु--963 ई० ] 


मलयाद्धम के प्रसिद दाशंनिक कवि । 'बाएां- 
जली” उनका विलाप काब्य है जो अपने एक मित्र के देहांत 
के दुःप में लिखा गया है। उनकी कविताएँ 'तुलसीदासन्‌, 
वेद्िकत्तोषी' आदि संग्रहों में संकलित हैं । 

बै० के० राजा की रचनाओं में शोक एवं 
विवाद को हल्डी छाया आद्योपांत दर्शनीय है, परुु दे 
उत्कट दुःय्र के उद्देलन से अभिसक्षित नहीं हैं। उतवी 
कविताएँ दार्शनिक आत्मनियंत्रण से निवद्ध हैं। कवित्रय 
(दे०) के वाद मलयाद्म-कविता को आगे बढ़ाने बाते 
कवियों में के० के० राजा का स्थान प्रमुख है । 


राजा फेशवदासन्‌ (म० कु०) [रंचना-काव--930 ई] 


यह ई० बी० इष्ण (दे०) पिछ्ूढा का ऐतिदा- 
सिक नाटक है । इममें आवनझोर के देशभवत मंत्री केशव: 
दापन्‌ के अंतिम दिनों की कया प्रस्तुत की गई है जिम 
पड्यंत्रकारियों की सलाह पर उतके बंदी दनाए जाते बौर 
कारावास में उनकी मृत्यु की घटनाएँ वर्णित हैं। भंत में 
पह्यंत्रकारियों के दमन और दूसरे देशभक्त मंत्री वेजुतपि 
दक्ववा के उदय के साथ नाटक समाप्त होता है | 

यह नाटक सी० थी० रामन्‌ पिछत्य (दे) 
के ऐतिहासिक उपन्यायों की परंपरा के घटना-चत्रों को और 
भ्राये बढ़ाता है | इसके आविर्माव-काल में नाटक को अमृत 
पूर्व स्वागत मिला था। ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को बवतसित 
करने में नाटककार की सफलता मिली है। मंलयाद्ट 
के नाटक-साहित्य के विकास में इसका महत्वपूर्ण स्थात है। 





राजा प्रतावादित्य-चरित्र (वे० दु०) [वकाणन-वर्ष-- 
80। ई०] 


फ़ो्टे विलियम कॉलेज के सहकारी अध्यार्क 


राजा रसालू 
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शजा विक्रम 





एवं विलियम केरी के सस्कृत-भाषा शिक्षक रामराम बसु 
की पहली रचना "राजा प्रतापादित्य चरित्र गद्य मे लिबित 
पहुली इतिहासाश्रित कहानी है। मूल रूप से ऐतिहासिक 
किवदती पर आशित इस कहानी के माध्यम से तीक्ष्ण 
बुद्धिसपनन लेखक ने पराधीन जाति वे स्वदेश-प्रेम को 
परोक्ष रूप से उदबुद्ध करने का प्रयत्न किया है। रामराम 
बसु सस्झत की अपेक्षा फारसी भें अधिक पारदर्शी थे, 
उसका प्रमाण इस ग्रथ की गद्य-रचना है। एवं ही क्रिया- 
पद पर परस्पर विरोधी कर्ताओ की स्थापना को है। 
फारसी शब्दों के मिथण से भाषा की एक अद्भूत अवस्था 
पैदा हुई है। उन्होंने किसी निदिष्ट रीहि या पद्धति का 
अनुसरण नहीं क्रिया है। फिर भी उस युग के गद्य का एक 
विचित्र निदर्दोत एवं लेखक की मानसिकता के परिचयवाही 
इस ग्रथ ने रामराम वसु को स्मरणीय बना दिया है । 


राजा रसालू (५० १०) [रचना काल--उन्‍्नीसदी छतती 
का पूर्वाढध ] 


कादरयार (दे०) के इस प्रवधकाव्य मे लोक 
कथा-नायक पूरन भगत दे०) बे भाई राजा रसालू और 
रानी कोकिला वे कपट-प्रेम तथा उसके प्रेपी राजा होदी 
के साथ युद्ध की कथा का वर्णन है, इसीलिए इसे “रानी 
कोडिला दी वार! भी कहते हैं! यह कृति सामतवादी 
समाज के पुरुषों की वासनाथता और नारियो की क्पट 
प्रेम लीला वा उद्धाटन करतो है। इसके साथ साथ बवि 
नें तोता मंना आदि पक्षियों वे माध्यम से नैतिक उपदेशो 
की भी योजना वी है । इस रचना भे साहित्यिक ग्रुणो वी 
अपेक्षा घटनाओं वे वर्णन को प्रमुखता मिली है। भाव, 
भाषा तथा छदग्व समीत भी सामान्य कोडि के हैं । सपूर्ण 
रचना या प्रामाणितत पाठ उपलब्ध नहीं परतु जन-भावना 
को संबल अभिय्यक्ति प्रदान व रने वाले अनेक लोकगायको 
में प्रसिद्ध रह हैं। 'राजारसाल' में चित्रित प्रेम का स्वरूप 
किस्सा बाब्य में अभिव्यवत आदश्ञ-प्रधान निष्ठापूर्ण प्रेम से 
भिल्‍न है प्रतिपाथ की इस नवीनता वे कारण यह रचना 
विशेष रुप से लोकप्रिय हुई। बाया वु्धामह (दे०)-इत 
“दबीहा बोते' (दे०) मे उसका पाठ सक्लित है । 


राजाराव, कंवार (7० ले०) 


नाटब-रचना के द्वारा समाज के नाना रूपों 
तथा सामाजितर समस्याओं वा चित्रण वरने वाते नाढक- 


कारो में इनका नाम आदर के साथ लिया जाता है। 
इन्होंने अपने नाठकों में विशेष समस्याओं पर ही नही, 
साधारण समस्याओ पर भी विचार किया है। 'प्रेमप्रीक्षे' 
साटक इसका प्रिचायक है ) इसमे इन्होने प्रेम के नाम 
पर उत्पन्न समस्याओं और अस्थिर मानव-स्वभाव का 
निरूपण किया है । इनके नाटशो में सवाद अत्यत रहस्य- 
पूर्ण होते हैं। 'गडन जुल्माने', 'गछिसुव गृहिणी और 
व्वधूपरीक्षे' इसके उदाहरण हैं । विदेशी नाटकत्तारो से भी 
इन्होने प्रेरणा ली है। 'ससार सत्याग्रह अथवा हंगसर 
बडायि' इनका अत्यव सुदर सामाजिक माटक है । 


राजावछीकथे (क० कूृ०) [रघता-याल--838 ई०] 


उम्नीसवी श्ती के ग्रथकारो में “राजावद्धीकथे 
(राजावली क्या) के लेखक देवचद्र का नाम मुख्य रूप से 
जिया जाता है। उनकी रचना वी विशेषता यह है कि 
उन्होने कन्‍्नड साहित्य में प्रसिद्ध कई कवियों वे जीवन" 
चरित तथा ग्रथो से सब्धित घटनाओं का विवरण अपने 
ग्रथ मं दिया है। इस प्रशार उनका पग्रथ एवं सदर्भ-प्रथ 
बन गया है। उसमे अधिकतर गद्य का ही प्रयोग हुआ है। 
जैन धर्म, आ्राधयदाता राजाओं तथा कवियों वे! विषय में 
उम्तमे ऐतिह्वाप्तिक अज्च कल्पवा विलास के साथ अर्ित हुए 
हैं। कत्पना वो त्याग कर ऐतिहापसिकता को ही ग्रहण बरसे 
से प्रथ अधिक उपयोगी पिद्ध होता है। उसमे उल्लिखित 
कुछ कवियो के नाम ये हैं--समत भद्र (समय 400 ई०), 
पूज्यपाद (समय 600 ई०), श्रीवर्धदेव (समय 650 ई०), 
नागार्जुन (देवचद्र के श्नुश्षार ये पृज्यपाद वे भानजे थे), 
तागवद्र (समय 00 ई०--- इनरी जिन/रनितवेत्र' और 
'जिनाक्षरमाला' रचनाओ का उल्लेख देवचद्र मन फ्रिपा जो 
उपलब्ध नहीं हैं), कति (समथा [700 ई० ), 
(दे०) (समय ॥70 ई०) , हम्तिमल्ल (समय 290 ई०) 
वेशवर्वाण (समय 359 ई०), वृत्तविल्लास (समय 360 
ई० ) और रत्ना हरवणि (दे०) (समय 56 (०) आदि। 


नमिचिड 


सनचदर 


राजा विश्म (यु० पा०) 


मध्ययालोन गुझराती क्या साहित्य मे उज्जैन 
के राजा विक्रम की अनेक क्‍्याएँ जेन एवं जैतसर दानों 
प्रकार वे साहित्य मे मिलती हैं। परदुखमजन ग्रजाहित 
परायण, साहसी राजा विक्रम साहित्य में एक आदर्श पावर 
रहा है। वित्रम और बैताल वी 25 कथाएँ (दे० वैताल- 


राजा शिवाजी 4082 


राजू 





पच्दीयी) तो आज भी खूब प्रचलित हैं। विक्रम की कयायं 
में बेताल कथाएँ, वमिहासन वत्तीशी, विक्रमरास, विक्रम 
चरित्र, इस्पादि प्रचलित हैं। विश्म-कथाएँ लोकसाहित्य 
मं भी हैं, इसलिए भाँव का अवपढ़ आदमी भी विक्रम के 
नाम से सुपरिचित है ) 


राजा दिवानी (म० झू०) 


इस काव्य की रचना श्री महादेव मोरेदवर कु्टें 
ने की थी। मरादी जनता के सामने इम रचना द्वारा राष्ट्र 
में एकात्मकृता के संस्थापक राजा शिवाजी महाराज का 
आए प्रस्तुत करना ही इतका उद्ृश्य था। इन्होंने बारह 
भागों में इस वुहृद्‌ काव्य की पूर्ति की योजना बनाई थी । 
869 ई० में इस काब्य के तीन भाग प्रकाशित हुए थे 
झ्रोर अगजे तीन !87] ई० में । इन 3: भागों के प्रकाशनो« 
पराँत विद्वस्मंडली द्वारा हुई अ्रतिकूत टीडा-टिप्पधी के 
कार्ण यह काव्य अधूर्ण ही रह गया । 

"राजा शिवाजी काब्य के प्रारंभ मैं अंग्रेज़ी में 
लिदी दीर्घ अस्तावना मौतिक एवं महत्वपूर्ण है। इस 
प्रस्तावना में फूंठे ने अपनी काव्य दिपयक मान्यताओं की 
स्थापता की है। 

कुंटे ने अँग्रेजी 'एपिक” पद्धति पर “राजा 
शिवजी” दाव्य-रचना वे योजमा बसाब र दस प्रझयर का 
पहला अभितय प्रयोग किया घा। स्वच्छंदतावादी प्रवृत्ति 
बाला यह मसठी का पहुला दीप दयाकाव्य है। इसके 
अनुकरण पर मराडी में ऐतिहात्तिक काब्य-रचना की परंपरा 
का यूत्रपात्र हुआ था । इसके सभी भागों में छंद का ही 
प्रयोग हुआ है 

“राजा शिवाजी' काव्य की भाषा धली आलो- 
चक्नों की वक्र दृष्टि का प्रमुख कारण थी । आभिजात्य 
कलात्मक संस्मृतप्रभुर लोकनीवन से विमुख काव्य-रचना 
के विद्द्ध होते फे कारण कांटे ने इसमें सर्वत्र-युद्ध, सर्वे- 
साधारण मराठी का प्रयोग किया है काव्य-्भापा को 
सरल एवं अधिकराधिक जन-सुलभ बनाते के प्रयाप्त में 
इनकी भाषा में ग्राम्यता आ गई हैं और वि.संदेह ग्राम्यता 
काव्य-दोप है।॥ भाषा-विषयक्र इसी दृष्टिकोण की कटु- 
आलोचना हुई थी । वि० कू० विपक्ूणकर ने भी इनके 
भाषा-प्रयोग पर कडु-तिकत प्रहार किए हैं ॥ जनता को 
काव्याभियुख बनाते की अवेक्षा, कलिता को सर्वेसाघारण 
की वनाते-बनाते इतका काब्य श्री और प्रवाह को खो 
बठा है। 





राजू (यु० प्र०) 


एम्नान्ञा् पटेस (दे०) के प्रस्यात श्रांचविड 
उपन्यास 'मानवीनी भवाई' (दे०) की नापिका राजू प्ाल- 
किया गाँव के गलाभाई की पृत्री है। फूल़ो बृढ़िया के महा- 
प्रमत्नों से राजू का, मां के प्रयृतिकाल में ही, कत्ल के 
साथ संबंध पोषित कर दिया गया । फूनी बुढ़िया ने कहा 
कि सतुम यही समझ लो कि इस लड़की की सगाई बाला 
बुडढे के सट़के कातिया के साथ हो गई है। अंततः यही 
हुप्ता भी। छोटी कितु बोकदार ऑँधों बाली, गोतमद्रोग 
मुँह, मौती में सफेद दाँतों और गेहुँए रंगवाली दाजू का 
चरित्र कातू के पिता के मरने के वाद हीं विकसित होता 
है। आरंभ में उसमें दाल-सुलभ चंचलता भौर करुणा दृष्ि- 
गत होती है । उपन्यास के शगोटाला' नामक प्रकृएप में वह 
जहाँ एक थोर छोटे से किसान कालू के माये पर पसीने की 
दो बूँदें देखहर उससे पानी पी सेने का प्राग्रह करती है तो 
दूसरी ओर बलों के विदक जाने पर अपनी प्रसल्वता को 
तालियाँ बजाकर प्रकट करती हुई बहती है, “ते हृ॥ वें! 
मुझे नहीं हांकने देता था न*' ले प्रव ले !” फुली काडी 
ओर गताभाई के त रहने पर जाति-पंचों की धूत्ता 
कारण राजू का कालू से विवाह नहीं हो सका। राजू वी 
विवाह जया तरसी के भाई वे साथ और बालू का विवाह 
कअगा भरसी की लड़की के साथ ही गया दोनों ही एक 
ही सुयुराल होते हुए भी दोनों के वीच एक गहरा मौद 
च्याव पा । गाजू अपने चरित्र वी उदात्ता के कोण उत 
लोगों को भविष्यवाणियाँ गल्नत प्िद्ध कर देती है भो वह 
मानते थे कि 'राजुडी अगर घर बाँध कर रहे तो हुए विस 
देंगे ।” ससुराल के युवकों को भी यह मानना पढ़ता है हि 
दाजू को छेड़ सकना संभव नहीं है और यह कि सजू जड़ी 
कोई इघर तो एक भो दिलाई नही देती । वह दो बहुत ही 
होशियार और समझदार है। यह ठीक है कि राजू अपने 
इस दुर्भाग्य को--कालू के साथ विवाह न होकर एक बीपार 
प्रादमी के साथ विवाह हो जाने कौ--कभी नहीं मूल छठी! 
एक प्रसंग में वह कहती भी है--/जिसने मेंया जीवन बिगाझ 
है -उसके घर *” “यह दंश मैं आजीवन भूल नहीं यढूंपी ! 
किर भी वह इसे 'करम का अधुरा लेख' मानकर शंतोव 
कर लेती है। समुरात कौ दरिद्रता और भूख को स्ठती 
हुई भी वह अपने प्रस्वार को नहीं छोड़ती॥ मकर 
दुष्काल में भो वह कालू को साहस प्रदान करती है बोर एक 
ऐसे अवसर पर जबकि कालू मरने की ह्िथिति में था जाता 
है अपना दूघ पिलाकर जोवन-दात देवे तक की तलस्तां 


राजे 
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बरतती है| संपूर्ण उपन्यास मे पराजित पात्रो के बीच वही 
अकेली है जो भाग्य ओर दुरवस्था के समक्ष पराजित नहीं 
होती । समग्रत देखने पर यह कहा जा सकता है कि राजू 
उज्ज्वल एवं दुढ चरित की भारतीय नारी है जो सब-कुछ 
सहती है पर झुकती नही । 


राजे (गु० ले०) [730 ई० मे विद्यमान] 


मध्ययुगीन गुजराती के मुसलमान दइृष्ण-मकत 
कवि राजे भडोच के निकटवर्ती केरबाडा ग्राम के निवासी 
थे । समाज के अति निम्न व साधारण स्तरीय परिवार में 
उत्पन्न इस कवि का हृष्ण-प्रेम उतना ही सराहनीय है 
जितना रहीम (दे०), रसखात (दे०) प्रादि हिंदी कवियों 
का। 

“रासपचाध्यायी', “गोकुल लीला', “विरहगीता', 
'बारमासी' आदि इनको प्रसिद्ध रचनाएं हैं। इतकी रच- 
नाओ भे गोपीभाव अर्थात्‌ प्रेम लक्षणों भवित (माधुयेभाव) 
का प्राचुये है। पदो की रचना में कही कही ये मरतिह 
मेहता (दे०) व दयाराम (दे०)बे से भावप्रवण व 
प्रभविष्णु हैं। 

मध्ययुगीन गुजराती भवित साहित्य में इनका 
मुसलमान इृष्णोपासब' के रूप में विशेष उल्लेखनीय स्थान 


है। 


राज्यब्यवहार रोश (म० क्‌०) 


शिवाजी ने प्रशासन के वार्य को अपनी ही भाषा 
के माध्यम से चलाने वे लिए इस कोश की रचना कराई 
थी । मूल बोशवार के नाम के विपय में मतेक्य नहीं है, 
कोई रघुनाथ पढित, बोई रघुनाथ हणमतते तो कोई घुडि- 
राज ध्यास को इमका मूल रचयिता मानता है। इस सस्दृत- 
फारपी-बोश में दस भाग हैं और बुल 384 इलोब हैं । 
इसमें अतेश दरबारी फारसी शब्दों के सस्द्वत पर्याय दिये 
हैं, जैस-नारखागा नच्वापेस्थान, खजाबा>-कोपायार, 
जायदार +*वोपरक्षक आदि । 


राठौड़ घाघल (य्ु० प्र०) 


गुणवतराय, आचाये (909-968) के उप- 
भ्पास 'सक्र बार' वा नायब । गुजरात में बहुत विशाल 
समुद्र तट हो। वे वारण गुजरात की नोका द्वारा विदगा 


से व्यापार किया जाता है। गुजरात के नाविक अपने साहस, 
शौय, देश विदेश मे प्रवास, समुद्रो डाकुओ के साथ मुफ़ाबला, 
इन सबके लिए मशहूर थे। राठौड धाघल नाविर है जो 
वर्ष मे दस महीने समुद्र मे ही घूमता रहता है। राठौड़ 
घाघल गुजरात दे नाविको के जीवन का प्रतिनिधि है । 


राठोड, पृथ्वीराज (हिं० ले० ) [ जन्म---549 ई० , मृत्यु-- 
]600 ६०] 


ये बीकानेर-तरेश राव कल्याणमल के पुत्र थे । 
इनमे एक वीर सामत तया श्रेष्ठ कवि के गुण समान मात्रा 
में मिलते हैं ।॥ कर्नल टॉड ने इनकी बहुत प्रशसा की है ) 
नाभादास के 'भक्तमाल' मे इनका उल्लेख है। मुगल सम्राट 
अकवर के दरबार मे इनको पर्याप्त सम्मान प्राप्त था। 
इन्होने 'वेलि क्रिसन रुकमणी री” (दे०), 'दसम भागवत रा 
दृहा', 'गगालहरी', 'वसदेरावउत' तथा “दसरथरावउता 
नामक ग्रथो की रचना की है। इन ग्रथो मे 'बेलि त्रिसन 
झुकमणी री' इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है । पृथ्वी राज रस-स्रिद्ध 
कवि हैं। भाव व्यजना तथा भाषा दोनों पर इनका समान 
अधिकार है। अलकार-योजना इनकी शदावली का सहज 
रूप मे साथ देती है। अकबर के माधित होने पर भी इन्होंने 
महाराणा प्रताप का अपनी कविता से स्वतत्रता की प्रेरणा दी 
थी । साहित्य-जयत्‌ में ये 'पीथल' के नाम से मो प्रसिद्ध हैं । 


राणा प्रतापतसिह-चरित्र (ते० कु०) 


इसमें शतावधानी दर्भाका राजशेखर (दे०) ने 
स्वृतत्रता-आदोलन के समय, सामयिक परिस्थितियों स प्रभा- 
वित होकर जनता को उद्दोप्त वरने के लिए, स्वतत्रता के 
अमर सेनानी राणा प्रतापर्तिहुडु की कथा को वाव्यमय रुप 
दिया है। स्वय अपने-आपको प्रताप समर, वाय वे 
नाक से तादात्म्य बरते हुए लिखने के वारण यह वाज्य 
बत्यत प्रभावशाली बने पद्य है। राणा प्रताामिहर को 
अवतार पुरुष ओर पुराण पुर॒प मानत हुए, स्वतत्रता वे 
लिए प्रताप द्वारा किए गए गुद्ध को धर््समर के रूप में 
चित्रित किया गया है। प्रताप के साथ अअबर ओर मान- 
सिंह के चरित्रो का भी उदात्तीवरण जिया गया है । वा-य 
की शैली प्रवाहयुक्‍त, प्रमावश्ञाली तथा वीररस वे अत्यत 
अनुकूल है। 

तेतुगु वे ऐतिहासिक चरित्र प्रधान काब्यों में 
यह राव्य प्रवम तथा बादश्व है । 


राणा मूरतावह 
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राणा मुरततिह्‌ (पं० कृ० / 


भाई वीरपिंह (दे०) का यह प्रयम महाकाव्य है 
जो 904 ई० में लिया गया था। पहले 905 से 90 ई० 
तक यह छोटी-छोटी पुस्तिकाओं के रूप में छपा, फिर 
पुस्तकाऊार में प्रकाशित हुआ। इसमें 35 कांड हैं शिनके 
नाम जीवन की विविध प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं ॥ यह मूलतः 
एक प्रेमकाव्य है जिसमें राणा यूरतसिह के शत्रुओं से युद्ध 
करते हुए वीश्मति को प्राप्त दो जाने के उपरांत उसका 
विधवा रानी राजकौर को विरह-वेदना का मारमिक चित्रण 
है। उन्‍ने राणा वी समाधि बनवायी, उद्यान में उसकी 
प्रतिभा लगवाई । मन की शांति के लिए वह भटकती है, वन- 
उपबन घूमती है, कभी स्वप्नों में भ्रौर कभी मूर्च्छा में खो 
जाती है | अंतत कवि-प्रेरित परिस्थितियाँ उसे सत्संग की 
श्रोर उन्मुख करती हैं भ्रौर वह आध्यात्मिक शवित के प्रताप 
से सदेह मुक्ति-लाभ कर राणा का सान्निध्य प्राप्त करती 
है। बिरहिपी रानी की यह पत्ति-सान्निष्य-सिद्धि ही इस 
महावाद्य का कथातर है । कथा-गठन की दृष्टि से कृति में 
पर्याप्त शिवयिजता है पर्योकि इसमें घटनाओं के घात-प्रति- 
घांत की अपेक्षा विचार-प्रवाह की अधिकता है, कितु 
ब्राध्यात्मिक प्रतीकों के माध्यम से इसे समझा जाये तो यह्‌ 
एक सफल भहाकाव्य है। इसीलिए कई समीक्षक इसे एक 
'हपक-काव्य' या 'अन्योवित” भी मानते हैं। उनके विचार 
में रानी राजबौर की व्याइलता, खालसा-राज्य के पतन से 
उत्पन्त सिक्‍्ख-जाति की उस निराश्ञा की प्रतीक है जिसे पुन: 
धामिक अभिरुचि और आध्यात्मिक चेतना जागृत करके दूर 
किया जा सकता है । भाषा परिमाजित पजादी है। 'प्रेम', 
नीद', 'जाग' प्रादि अमूर्त प्रवृत्तियों का मानवीकरण इसके 
शैलीगत वेशिष्ट्य का परिचायक हैं । 


राधावल्‍लभ-संप्रदाय (हिं० प्र ०) 


मध्ययुग के कृष्ण-भवित-संप्रदायों में राधावल्‍लभ- 
संप्रदाय एक प्रमुख शंप्रदाय है । इसमें राधा को प्रधानता 
दी गई है, कृष्ण का ध्यान बाद में क्रिया जाता है | हित- 
हरिवंश (दे०) इसके प्रवर्तक माने गये हैं ॥ उनकी भजन 
की रीति बड़ी गूढ और रहस्पणदी कही यदी है | इस संप्र- 
दाप की भवित्त का भाव बत्यंत विकट है। भगवत्कृपा ही 
इसकी प्राप्ति का एकमात्र साधन है, इसमें विधि और 
निषेध उपेक्षणीय हैं ॥ इस संप्रदाय में राघा-हृष्ण अभिन्‍न 
तत्त्व हैं, वे प्रेमरूप हैं, प्रेम के कारण भी हैं और काये भी। 





वे जल-तरंग की तरह एक-दूसरे में ओतग्रोत हैँ। 'हित' 
झाब्द को प्रमुखता देते हुए इन साधकों ने सभी औीबों और 
जड़ सृष्टि को उसी एक 'हित-मित्र प्रेम-तर्व का चित्र भाव 
माना है। हितहरिवंश्च-हृत 'हित चौरासी' और "राधा 
सुधानिधि' इसके सिद्ध त-प्रतिपादक ग्रंथ हैं। सेव, हरिः 
राम व्याप्त, ध्रुवदास (दे०), चाचा हितवृ दाववदात (दे०), 
श्रीहरि आदि इस संप्रदाय के प्रमुख भक्त कवि हैं। पाध्ना- 
क्षेत्र में वल्लभ-संप्रदाय के बाद ही राधावल्लम-संप्रदाप 
को स्थान मिलता है ( 


राधिकारमणप्तप्तादात्तह (हि ले०) [जव्म--89 ई०) 


इनका जन्म विद्दार प्रोत के शाहबाद जिले के 
सूर्यपुरा नामक स्थान में हुआ था। यद्यपि इन्होने कहानो 
उपन्यास, नाटक, कविता आदि विभिन्‍न विधाओं में गरहिह- 
सृजन फिया है, कितु इन विशेष प्रदेष कथा-साहित्य के 
क्षेत्र में है। 93 ई० में इनकी एक बहानी 'कावो में 
कंगना काशी से निकलने वाली 'इंढु' पत्रिका में प्रकाशित 
हुई थी जिसने अपनी भावुकतापूर्ण तथा सरस रघना-शेही 
के कारण हिंदी-प्रेमियों को अपनी ओर आकपित कर लिंग 
था । 'राम-रहीम', 'पुरुष और नारी', 'चुंबन और चांत' 
आदि इनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं. तथा 'कुसुमांग्ति और 
गांधी टोपी' में इनकी कहानियाँ संकतित हैं। प्रादश्वाई 
इनकी कहानियों का मूल स्वर है तथा उपन्यातों 3 
की सामाजिक-राजनीतिक गतिविधियों को रूपायित किया 
गया है ( काव्यात्मक तथा मुहावरेवार भाषा-इैली के माध्यम 
से पाठक के अंतस्तल को छू लेते में इनकी सफलता का रहस्य 
निहित है। 


राधिकास्वांतनमु (ते० कु०/ स्िना-कात--अअ रहीं 
शती ई०] 


इसकी लेखिका का माम मुद्दुपक्॒नी (दे०) है! 
यह चार आइवासों का श्यंगार-काव्य है । इसकी कथा इस 
प्रकार है--कुंभक की पृत्री इला बचपन से ही राबा के 
पालन-पोपण में रहती है। राधा चाहती है कि कप्य के 
साथ इला की शादी की जाय ६ अंत में राघा स्वयं हीं उन 
दोनों का विवाह संपन्न करा देती है। कितु इस पटरी के 
फलस्वरूप वह स्वयं कृष्ण के प्रेम से वंचित होकर विर* 
हिणी बन जाती है। उक्त स्थिति में $एण को राधिका का 
अनुनय करना पड़ता है। यह अंतिम ४ गे ही कथा में प्रमुघ 


राधैश्याम कयावाचक 
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है । इस काठप्र की रचना कह्वतों तया मुझवरों के कारण 
सशवत और मामिक है। चरिनत-चित्रण मे प्राणवत्ता है । 
कही कहीं सरस हास्य का भी प्रयोग किया गया है । पर इस 
काब्य के बारे मे एक बात अवश्य कहनी पडती है कि इसमे 
शुगार-सबधी वर्णन तथा कथोपकथन औदित्य की सीमाओ 
के बाहर हैं। प्रधानत एक स्त्री की रचना में इस प्रकार के 
बर्णन सहृदय पाठकों को और भी खटकते हैं । इस अवगुण 
को अलक्ष्य कर देखें तो इसकी कविता अनुपम ही कही जा 
सकती है। 


राषेश्याम कवाबाचक (हिं० ले०) [जन्म--2890 ई०] 


इन जन्म बरेली में हुआ था । इन्होने लोब- 
नाट्य शैली पर, खडी बोली भे जो पद्यवद्ध रामायण लिखी 
बहू 'राधेश्याम रामायण” के नाम से विल्यात है। क्या 
कहने की इनवी शैली बडी रोचक थी, जो इनकी ख्याति 
का विश्वेप गारण रही । अतएव इनके कथाशो के ग्रामो- 
फोन रिकाई भी प्रस्तुत हुए। एह्फ्रेड कपनी के नाटककार 
के नाते, इन्होने कई नाटकों की सर्जता की, जिनमे उल्लेख- 
मीय हैं. 'दौर अभिमन्यु', 'भक्त प्रह्लाद' और श्री कृष्णाव- 
तार'। 


रानडे, श्रीधर बालकुष्ण (म० ले०) [जन्म--892६० ] 


ये बबई भे जीवशास्त्र के प्राष्यापक रहे हैं। ये 
और इनकी पत्नी श्रीमती मनोरमाबाई रानडे दोनो मराठी- 
काव्य-जगत मे प्रसिद्ध हैं। 

श्री० वा० रानडे रविकिरण-मडकछ के सदस्य- 
कवि रहे हैं। इनकी “काछाच्या दाढेतृन! नाथक रचना 
विशेष महत्वपूर्ण है। इसका आघार इनके जीवन में घटित 
घटना है। जब ये हैज्ञे के कारण बीमार थे, तब मृत्यु के 
भय से इनवा सपूर्ण जीवन चित्र इनके नेत्र-यटल के सामने 
मूतिमान हो उठा था । उस समय इनके मन में उठने वाली 
विचार-लहूरियाँ इस ग्रथ मे अक्ति हैं । 

इनब्री कुछ स्फूट रचनाएं भी हैं । 


रानी फेतशों को कहानो (हि? कु०) [प्रवाशन-वर्ष-- 
]800 तया 808 ई० के मध्य] 


यह इगा अल्ला साँ वी अत्यत प्रसिद्ध गद्य- 
रखना है शिममे राजा सूरजभान के पुत्र उदयभान तथा 


राजा जग्तप्रकाश को कन्या केतकी की प्रेमकथा को सानु- 
प्रास वाक्यावली तथा मुहावरेदार शैली में रूवायित झ्िया 
गया है। पुस्तक के प्रारभ में ही लेखक ने किमी अन्य 
बोली का पुट मिलाए बिना ठेठ हिंदी में ही अपनी कृति 
की रचना करने को घोषणा की है और इस दिया मे उमे 
पर्याप्त सफलता भी मिली है--केवल वातय-रचता इसका 
अपवाद है जिस पर फारसी का अत्यत स्पष्ट प्रभाव परि- 
लक्षित होता है। समग्रत लेखक के गहन ज्ञान तथा व्यापक्र 
जीवन-अनुभव की परिचायिका यह कृति खड़ी बोली-हिंदी- 
गद्य के विकास के अध्ययन की दृष्टि से ऐतिहासिक महत्व 
की रचना है । 


राम (स० पा०) 


राम! नाम के भ्रनेक प्राचोन महापुर्प हुए हैं, 
किंतु इनमे से सर्वाधिक प्रसिद्ध दशरथ पुत्र राम हैं। कुछ 
अन्य राम नामक व्यक्त हैं -() ऋग्वेद (दे० सहिता) 
में उल्लिखित एक दानी राजा, (2) श्री कृष्ण (दे०) के 
ज्यैष्ठ भ्राता वलराम वो भी राम कहते हैं, (3) परशुराम 
(जमदग्नि का पुत्र) भी राम कहता है । उपस्वित्‌ के पुत्र 
(ओपस्विनि) का नाम राम था, जो कि एवं यज्ञवेत्ता 
आचार्य था, आदि । दशरध पुत्र (दाशरथि) राम अयवा 
रामचद्र--यह अयोध्या के रघुबशीय राजा दशरथ वे चार 
पुत्रो में से ज्येष्ठ था । इसकी माता का नाम कौशत्या था । 
इसका जन्म समवत ई० पू० 2000-500 क बीच हुआ 
था। इसे श्री विष्णु का सातवां अवतार माना जाता है । 
इसने गुर वस्तिष्ठ से शस्त्र ओर शास्त्र की शिक्षा प्राप्त 
को । ऋषि विश्वामित्र के कहने पर उनके यज्ञ की राक्षतो 
से रक्षा करने के लिए राम को झपने भाई लक्ष्मण [दे०) 
सहित बाल्यावत्या भें ही उनके साप दडशारण्प जाना 
पडा । मार्ग में इसने ताइका नामक राक्षसो का वध किया 
तथा मारीच और युवाहु नामक राक्षत्रों वा सहार कर यज्ञ 
की सुरक्षा की । अगोध्या वापस सौटते समय मार्ग में अपने 
पाद-स्पर्श से अहल्या नामक एक श्ापित नारी वा उद्धार 
किया तथा मिपिलाधीश जनतर की कन्या सीता (द०) के 
स्वयवर में घनुप-मग को शर्ते जीतकर सीता स विवाह 
स्था | इसी अवसर पर लक्ष्मण, शवत्रुप्भ ओर भरते 
विवाह भी सपन्‍न हुए । विवाह के बाद इसका परशुराम वे 
साथ मधर्ष हुआ। सनाईस वर्ष की आयु में दशरथ ने 
इसका यौयराज्याभियेश करन को तैयारी वी तो इसकी 
सौंतली माता कंरेयी (दे०) ने बाघा उपस्यित वी । परि- 


रामकयणादूदु 
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घामतः इसे लक्ष्मण और सीता के साथ 4 वर्ष के लिए 
बन में जाना पड़ा। ये लीग चित्रकूट पर्वत और फिर 
दंडकारण्य पहुँचे। वहीं पंचवरदी में राम को शुर्पतला की 
नाक तथा कान काटने पड़े । अपने हारा भेजे गये तथा 
स्वर्णमृग के रूप में आये हुए मारीच नामक राक्षस को 
सहायता से रावण (दे०) मे सीता का हरण किया । सीता 
को ढूँढ़ने के लिए निकले राम और लक्ष्मण को जटायु से 
सीता का सुराग मिला। ऋष्यमुक पर्वत पर पहुंचकर इसने 
सुप्रीव की रक्षा के लिए दालि का बंध किया। सुग्रीद ने 
हनुमान (दे०) नामक बलवानू कपि तथा अन्य कवियों 
की प्षेता द्वारा राम को लंका पर चढ़ाई करने में सहायता 
दी | लंका पहुंचने से पृर्थ इन्होंने समुद्र पर सेतु बाँघा। 
वहाँ राम को विभोषण (दे ०) की पर्याप्त सहायता मिली । 
लंकापति रावण तथा उत्तके अन्य संबंधों मारे गये और 
सीता को लेकर दोनों भाई पुष्प विसान हारा अपोध्या 
लौंट आये । यहाँ राम का 'राज्याभिषेक हुआ। कुछ समय 
बाद राम को अफ़वाहों के कारण सीता का परित्याग करना 
पड़ा । वाल्मीकि (दे०) ऋषि के आश्रम में पहुंचकर उसने 
लब और कुश नामक दो पुत्रों को जन्म दिया । कुछ कथा- 
कारों के भ्रनुपार कुछ वर्षों के बाद राम सीता को अपने 
पुष्रों के साथ प्रयोध्या वापस ले आये और कुछ कथाकारों के 
अनुसार सीता राम के साथ न जाकर पृथ्वी में समा गयी । 

राम की मृत्यु सरयू नदी के तट पर हुई। राम हर 
दृष्टि से एक श्रादश व्यक्ति थे । ये विष्णु के अवतार के 
रूप में पूजे जाते हैं ॥ वाल्मीकि से लेकर क्ाज तक सैकड़ों 
लेखकों ने काव्य और नाटक लिखे हैं। राम हिंदू-संस्कृति 
के भद्भूत प्रतीक हैं । 


रामकथप्पाददु (मल० कृ०) [रघना-काल--सत्रहवीं शी 
ई०] 


अध्यिप्पिर्त् भाशान्‌ (दे०)-रचित एक 
वतेवकन पादृदु | तमिल-मिश्र शाखा के अंतर्गत 'पाट्टु 
(दे०) शैली के इस प्राचीन राम-काव्य का महत्व भापा 
के विकास के विद्याथियों के लिए वहुत है। इसकी भाषा 
दक्षिण केरल की तत्कालीन जनभाषा मानी जाती है । 
यद्यपि 'रामकथप्पाट्टु' साहित्यिक दृष्टि से इस श्रेणी के 
प्रमुख काव्य “रामचरित्रम्‌” के समकक्ष नहीं जाता तथापि 
बोलचाल की भाषा में लिखित प्रथम रामायण के रूप में 
और समसामय्रिक भाषा के उदाहरण के रूप में इसका 
महत्व है। 


राम बने कृष्ण (गु० ०) 


स्‍्व० किशोरलाल धनश्यामलाल मशस्वात्रा 
(दे०)-रचित "राम अने कृष्ण! दो संक्षिप्त जीवनियां एड 
ही ग्रंथ में प्रकाशित हैं । पृ० । से 68 तक राम की जीवनी 
तथा पृ० 69 से 30 तक कृष्ण की जीवनी अंडित है। 
पृ० 3] से [40 तक उपरासना-दृष्टि से इन णीबनियों 
की समान्तोचना है । 

राप्र की जीवनी अंकित करने में लेखक मे 
अधिकांशत: वाल्मीकि “रामायण का प्राघार लिया है। उन 
चमत्कारपृर्ण, अदूभृत व असंभव प्रतीत होने वाले प्रमंगों 
को लेखक ने छोड़ दिया है जिनके बाधार पर रामवा 
अ्रवतारी रूप प्रतिपादित किया जाता है, और जो बाज कै 
वैज्ञानिक युग में मानव-बुद्धि को असंगत व अग्राह्म प्रतीज़ 
होते हैं ! बालि-वच्च, विभीषण को आश्रय, शंवुक-प्रमंगे 
आदि की लेखक ने औघित्य-अनौचित्यपरक व्याख्या की है। 
लेखक ने सत्यनिष्ठता, धर्मंपशायणता, निः्वार्येता, गुखा 
व स्नेहशीलता आदि राम के ग्रु्णों का प्रकाशन हिया हैं। 

कृष्ण के चरित्रॉंकन में भी महाभारत वा 
आघार लिया गया है । कृष्ण के वल्यकालीन बदुभुत 4 
बुद्धि को असंगत प्रतीत होने वाले प्रसंग छोड़ दिये गये हैं। 
निःस्वार्य लोक-सेवक रूप में कृष्ण का चसित्रि अंहित हुआ 
है । पराक्रम, पितृभवित, गुएभक्ति, दांपत्य प्रेम, पलिर- 
ब्रेम, भूवदया, मित्रता, सत्यनिष्ठा, धर्मप्रियता, बीवन री 
वरवित्रता के प्रति आदर भाव कृष्ण में भी उतना ही है 
जितना राम में | मगर राम के लिए जीवन-यत्ञ एक कठिन 
श्रत है, कृष्ण के लिए मंग्रलोत्सव । 

आर्य-संस्कृति, आये जीवन के गठन में इन दो 
चरित्रों के योगदान व महत्व को भी लेखक ने अंकित हिया 


है। 

भाषा-पैली व अस्तुतीकरण इतना सरल है कि 
गंभीर होते हुए भी जीवनियाँ गंभीरता से आकांत नहीं 
हुई हैं ॥ बालक, किशोर, पंडित सब के लिए समात हप 
से ये आस्वाद हैं । 

गुजराती साहित्य में किशोरोपयोगी जीवियों 
के रूप में इन जीवनियों का अपना महत्व है । 


रामकूचा (१० कू०) 


रचपित्ता--ब्रजलाल शास्त्री | यह रोचक कथा 
वद्य एवं गद्य में आ्प्त है परंतु इसका पद्मात्मक रुप ही 


रामकबीचा कोश 
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अधिक प्रसिद्ध हुआ है। यह 'राम कया! वाल्मीकि 'रामायर्णा 
एवं बुलसीदास (दे०)-कृत “रामचरितमानत/ (दे०) शव 
प्रेरणा लेकर लिखी गई है । अवेक स्थल तो 'रामचरित- 
मानस के अनुवाद मात्र हैं । इस ग्रव को पजाबी साहित्य 
के महाकाव्यों मे प्रमुख स्थाव श्राप्त है। इसकी भाषा 
पजाज्जी है | ग्रथ गु रुमुखी तथा देवनागरी दोनो लिपियो में 
प्राप्त है। विपय वर्णन में पजाबी भीत-लय को अपनाया 
गया है। इस वामकथा के हनुमान के लका-प्रवेश-प्रसग 
की ऋतिपय पकितयाँ उदाहरणायं प्रस्तुत हैं * 

टीसी ते खलोता हनुमान सोभदा। 

जिकें आसमान में बबान सोभदा॥ा 

घरर घरा जिमे भौरे डोलदा। 

शेप नाग बाग सिपराराम बोलदा॥ 

हरिहुर विधि मने विच ध्याव.। 

पवन पिता तो बारे बारे जावदा॥ा 

सागर दे वलल्‍ल बुल चव तब कया। 

फेर लका बलल दिल दव्व तव क्या ॥ 


रामक्वोचा फोश (म० कू०) 


रामकदी के कोश का नाम “मापाप्रकाश' है । 
“भाषाप्रकाश' से पूर्व के प्राचीन मराठी कोश प्र्थ निर्णा- 
यक तथा गद्यात्मक थे । प्रस्तुत कोश सर्वथा निराला है । 
संस्कृत के 'अमरकोश' (दे०) के अनुवाद पर इसकी रचना 
हुई है । यह अनुष्टुप छद मे रचित पद्चवद्ध कोश है। इसकी 
रचना सभवत अठढारहवीं शत्ती बे अत तथा उन्‍नीसवी के 
प्रारभ में हुई थी । 

यह कोश तेईस वर्षों में विभाजित है । 
शिविलता, अव्यवस्था, पुनरुकित आदि दुछ दोष इसमे हैं । 
लगभग साढे चार सो मराठी शब्दों का विपयानुसार संग्रह 
करने वाला इस प्रकार का मराठी में दूसरा कोश चही है। 
इसकी हस्तलिणित प्रति तजौर के सरस्वती महान ग्रयालय 
में सुरक्षित है 


रामकाध्य (प० श्र०) 


पजाबी साहित्य में रामकाव्य परपरा देश के 
अन्य प्रदेशों के रामवाब्य की भाँति चलती रहो । आदि 
प्रप मे राम नाम सकीतेन उपलब्ध है । 'हरिया जी का प्रथ' 
में रामावतार वी चर्चा स्वप्रम मिलती है। हृदपराम भल्ला 
(दे ०)-झुत 'हनुमान नाटक! (दे०) रामवाब्य का उत्त्पें 


ग्रथ है | भाई सुक्लातिह (दे०)-कृत 'गूर विलास' (दे०), 
भाई सन्तोषधिह कृत “गुरु प्रताप सूर्य! एवं निर्मला पी 
गुलावर्सिह के अध्यात्म रामबण' एवं "भाव रफामृत! में 
श्री रामचरित का उल्लेख है। गुरु गोविदर्सिह (दे०)- 
कृत चौबोस अवतार” कृति मे 'रामावतार! रचना महत्व- 
पूर्ण है। 

आधुनिव' वाल में प० मानर्िह बालिदास 
(दे०) ने “रामायण' [दे०) तथा ब्रजलाल शास्त्री ने 
“रामवथा! (दे०) नामक काव्य-कृतियाँ लिखी हैं। इन पर 
वाल्मीकि-रामायण” (दे०) तथा तुलसीदास (दे०) के 
*रामचरितमानस” (दे) का प्रभाव है। आधुनितर काल के 
पूव॑वर्ती रामकाव्य की भाषा ब्रज है परतु आधुनिक राम- 
काव्य की भाषा शुद्ध पजादी है । 

आदि ग्रथ' (दे०) वी एक पवित में गुरुनानवः 
(दे० ) को रामचद्र का तथा गुरु क्षगददेव को जनक को 
अदतार कहा है । 
(१) जेते ते माणिओ राम रघुवस कहाइओ। 
(2) तू तो जनिक राजा अवतारु सवदु ससारिरए इहहि 
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रामशषणकवि तेनालि [ठे० ले०/ [समय--505ल्‍575 
ई०] 


इनकी परपंरागत जीवती के अनुसार ये 
श्रीकृष्णदेवरायलु (दे०) के दस्बारी बवि तथा 'मप्ट- 
दिग्गजों” (दे०] में से एक हैं। परतु भव यह विषय 
विवादास्पद हो गया है। इनसे संबंधित अनेबा हास्य 
कथाएँ तथा दिमिनन सदर्भों में इनके वह हुए पद बहुत 
प्रसिद्ध हैं । इन्हे 'विकट कवि! बहा जाता है । बहा जाता 
है कि ये आरभ म शव थे और इतका नाम 'रामलिग! था 
बषा बाद में वेष्यव होकर “रामकृष्ण' कहलाने लगे । ये 
झव और वेष्णव दानो प्रकार के पुराणों के तत्त्वा या अच्छा 
ज्ञान रखते थे ओर इन्होंने अपने काब्यों की रचना 
पुराणों की शैली में बी है। सरकृत और तेजुयु दोनों 
भाषाओं के ये परम दिद्वानु थे। इनकी रचनाएँ हैं . 
(]) 'पाडुरग महात्म्यधरु, (दे०) (2) 'उद्भदाराध्य- 
चस्ित्रम', (3) “'घटकाचलसमहूत्म्यम्‌' आदि ॥ ये ग्रथ 
मुख्य रूप स क्षेत्र महिमा का वर्ण बरन वाले हैं। 

“पाइरगमहात्म्यम्‌! तलुगु के प्रोइतम वाब्यों में 
से है । यह एक वेष्णव ग्रथ है जिसमे कवि न बरी गभीर 
अकित को मधुर एवं सशवत अभिव्यक्ति दो है। 


रामकृष्ण कवि, मोचेलं 
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राम॑झष्णमाचार्यूलु परमृ॑वर॑ 
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'उद्भटाराध्यचरित्रमु' एक छोव ग्रंथ है। इसमें शेवमत के 
आचार्य उद्भट के चरित्र का वर्णन किया गया हैं। 'घटका- 
चल महूत्म्यमर! में उत्तर आर्काट के नृसिह-क्षेत्र की महिमा 
का वर्णन पाया जाता है । 

इस कर्वि की रचना संस्कृतन्गभित तथा अत्यंत्त 
प्रौढ़ हैं। बिंद्वानू कवि की विद्धत्ता सत्र दृष्टिगत होती 
रहती है । कहों-कहीं अप्रचलित शब्दों का प्रयोग मी कवि 
ने किया है। कितु अधिकांशतः इनकी कविता प्रवाहमय, 
मधुर तथा स्मपूर्ण है। इनके भाव प्रत्यंत स्वतंत्र रमणीय 
और गंभीर हैं तथा इन भावों को व्यक्त करने वाला इनवग 
इब्द-जाल सशक्त भर प्रौढ। इनकी बाविता का त्तो 
साधारण जनता में प्रसार नहीं हो राका किसु इनसे 
संबंधित अनेक क्षयाओं के द्वारा आँध्र की समस्त जनता के 
लिए ये अत्यत प्रिय कवि हैं । 





रामकृष्ण कवि, भोचेले (ते० ले०) [जन्म--904 ई०] 


रामकृष्ण 'कवि कविशेखरुद', 'सरस कवि, 
प्रसन्‍न मधुकर कवि' आदि विरुद नामों से सम्मानित हैं । 
ये संस्कृत और आंध्र भाषाओं के प्रकांड पंडित हैं। इन्होंने 
संस्कृत तथा तेलुगु में अनेक पुस्तकें लिखी हैं जिनमें 'मारुति/ 
धंगालहरी', 'रमणानंदलहरी', “ग्रिरजाकल्याणमु', 'भात्म- 
बोधपु', हंवरसंदेशमु', 'अमृतकलशमु”, 'अनर्गलभारगवमु', 
अचंडभार्ग वमु', 'परुरुदेवचरित्रभु', “प्रुवरूपक्रमु, 'छत्रपति 
शिवाजी, 'स्वात्मापंणमु', 'शारदाप्रसादमु' उल्लेखनीय है । 
इनकी कविता प्रोढ़ तथा गंभीर होती है । 


रष्णकृष्ण पिछ छाप, के० (मल० ले०) (जन्म--878 ई०६ 
मृत्यु --96 ई० ) 


डइनका नाम केरल के स्वतंत्रा-आंदोलन धोर 
पत्रकारिता के द्वोत्र में अविस्मरणीय है । 'स्वदेशामिमाती' 
इतके द्वारा चलाये जाने वाले दैनिक पत्र का नाम था और 
देशप्रेमियों ने इन्हें यह उपाधि दी थी। अपने देनिक में 
प्रकाशित लेखों में इन्होंने तत्कालीब त्रावनकोर-नरेश की 
नीतियों का विरोध किया था और जनता में स्वातंत्येच्छा 
जागृत की थी । 9[0 ई० में ये त्रवनकोर से निष्कासित 
हुए थे ॥ यह घटना स्वतंत्रता-आंदोलन में लये मोड़ का 
प्रतिनिधित्व करती है । 

रामकृष्ण पिछ छा के लेख विभिन्‍न पत्र-पत्रि- 
काओं में बिखरे हुए हैं। इतकी कृतियों में सुकरात, मास 





आदि की जीवनियों भौर पत्रकारिता, कृषि धादि पर 
पुस्तकें सम्मिनित हैं । 

इनका जीवन उत्त समय के साहितकारों के 
लिए आदण्श बन गया था । इनके निर्भीक विचारों ने बाद 
के कविों में स्वात्तंत्य-तृष्णा जागृत की थी और इनके 
कृतित्व पर अमिट प्रभाव डाला था। इनका गद्य सर 
ओर प्रभावशालो है ओर पत्रकारिता के लिए स्वया बनु- 
करणीय है । 

इनका स्थान स्वतंत्रता-आंदोलन में जितना 
महत्वपूर्ण है उतना ही महत्वपूर्ण स्थान साहित्य में भी है। 


रामकृष्णमाचायुंचु, धरंवरं (ते० ले०) [समय --853- 
]982 ई०] 


ये बललारि नामक शहर के रहने वाले वकीत 
थे । अब यह स्थान मैसूर प्रांत के अंतगंत्त है। ये प्रतिद 
कवि, चाटकका र, निर्देशक तथा अभिनेता थे। इनका रबना 
कार्य केवल नाटक-क्षेत्र के अंतर्गत सीमित था। तैलुगु में 
स्वतंत्र नाटक-रचता 860 ई० में आरंभ हुईं। पर रंग 
मंद्रीय ताटवा लिखने की परंपरा का श्रीगणेश रामकृष्णमा- 
चार्यूलु के नाटकों के द्वारा ही संपन्‍न हुआा। !886 ई० में 
बललारि में 'धरसविनोदिनी' नामझ त!टक-समाज् की स्था- 
पना हुई। ये इसके अध्यक्ष थे। उबत नाटान्सभाज कै 
द्वारा इनके नाटक भ्रदर्षित होते थे और उस्ती से प्रेए्णा 
पाकर ये एक के बाद दूसरा नाटक लिखते थे । कुल मिली 
कर इन्होंने 27 वाटकों की रचना की, जिनमें 24 प्रकाशित 
तथा [3 अप्रकाशित हैं । इनके कुछ प्रमुख नाटकों के नाम 
हैं--'चित्रनलीयमु', 'पादुका पदूटभिपेक्रमु', 'प्रहतादों 
सावित्रोचित्राइवमु', 'मोहिनी रुझमांगदा', 'विषादन्सा 
रंगधरा, 'बृहस्तता, 'प्रमीलार्जुजीयमु', 'पांचालीस्वयंवरम, 
“रोपनारा शिवाजी” (प्रकाशित) तथा “उपापरिणयमु, 
अजाभिलुड', 'सीतास्वयंवरप्ु', 'घोषयात्रा', 'विंभीषणपट्टर्िं 
पेकमु', 'हरिश्चंद्रा', 'गिरजावल्याप्रमु आदि (अग्रकॉर 
शिव) ! 
रामकृष्णमाचार्युलु ने केवल छेखक के रूप मे 
ही नहीं बल्कि एक समर्थ निर्देशक तथा प्रभिनेता के रूप में 
भी अपने नाटकों की रचना की है। इनके सभी ताटक 
प्रदर्शन के उद्देश्य से लिछे गए हैं। वे सभी प्रदर्शित हो चुके 
है तथा उन्हें पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। इनके चायकों का 
कथानक प्रायः पुराणों तथा इतिहापतों से लिया गया है। 
इनका 'रोपनारा शिवाजी' ऐतिहासिक नाटक है श्र शेप 


रामकृष्णैया, कोराड 
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प्राय पौराणिक हैं। इन्होने सस्कृत-नाटकों के कई नियमों 
का उल्लघन किया है तथा अंग्रेजी-नाटको के ग्रनेक नियमो 
का अनुसरण किग्रा हैं। नादी-प्रस्तावना, भरतवाक्य (दे०) 
आदि का अभाव, अझ वा दृश्यों में विभाजन, लोग! 
तथा 'एविलोग” वी तरह नाटक के आदि और अत में क्मश 
पूर्वरण!' तथा “उच्चरग”' (दोनों छद-बद्ध) वी रचना, 
जगह जगह पर भाषण में भी गाने तथा छदो का प्रयोग, 
हास्यरस का समावेश और कही-हही काव्योचित शेली 
आदि लक्षण इनके नाटकों में पाए जाते हैं ) इन्होंने दु खात 
माटको की भी रचना की थी ! इनके नाटको मे प्राच्य तथा 
पश्चिमी नाटक सप्रदायों का समन्वित रूप पाया जाता है । 
इनके अतगगंत जो गीत हैं वे फारसी-नाटको के प्रभाव से ही 
आये हैं । 

फारसी नाटक-प्रदर्शनो के फलस्वरूप आधघ्र को 
जनता में जो उत्साह उमड़ पड़ा उसको एक निदिष्ट दिशा 
दिखाने में ह्णा मोलिक रगमचीय नाटकों की रचना 
और असछय बाटक-समाजो की स्थापना करने में भो राम- 
कृष्णमाचार्युलु का योगदान अत्यत महत्वपूर्ण है। 902 ई० 
में हैदराबाद मे आयोजित एक विराट सभा में इनको 'आध्र 
नाटक-पितामह” की उपाधि दी गई । 


रामकृष्ण॑पा, कोराड (ते० ले०) [जन्म--89 ई०] 


मे मुख्य रूप से भाषाधास्त्री एवं समालोचक 
हैं। इन्होने तेलुगु एवं सस्कृत के क्रमिक विकास का गभीर 
अध्ययन किया है। ये मद्रास विश्वविद्यालय के पुरातत्व- 
विभाग के भ्रध्यक्ष रह चुके हैं। 'प्राप्न भारत वविता 
विमशंनमु', 'कालिदासुनि कला प्रतिभलु', 'साशस्वत व्यास- 
मुलु' क्षादि इनकी समालोचनात्मक कृतियाँ हैं। इनके अति- 
सित इन्होने कई प्रगीतों की रचना भी की है। 


रामइष्णरावु, अब्बूरि (ते० ले० ) [जन्म--896 ई ०] 


ये तेलुगु की “भाव कविता' (दे० )-घारा के प्रमुख 
कवियों में से हैं। !94 ई० में ये कलकत्ता से बेंगला- 
साहित्य की सुरभि का आध्वादन करके आये थे और तव 
से भावना-प्रधान प्रयोतों की रचना करते रहे हैं ॥ भाव- 
शीतों के साय-साय इन्होंने कथात्मक रचनाएं भी को हैं । 
ऋषि, नाटबगार तथा समालोचव के झूप में ये विस्यात हैं। 
अभिव्यजना वी सूदमता, भावना वी उदात्तता तथा मधुर 
प्रगोतात्ममता इनकी रचनाम्ो को मुख्य विशेषताएं हैं । 


प्रमाढ भाव-प्रवणता इनकी समध्त रचनाओं को प्राप्लावित 
करती हुई सर्वत्र प्रकट होतो है। “नदी सुदरी' (दे०), 
“ऊहामानमु', ूवंप्रेम', 'मण्लिकाबा! आदि इनओी प्रमुय 
रचनाएँ हैं | इनमे “नदी सुदरी” नाटिका सर्वाधिक विख्यात 
हुई है । यह पोराणिक इतिवृत्त दे! आधार पर रवित मधुर 
रचना है । 


रामचदर, मास्टर (उद्‌ण्ले ०) [जन्म-- लगभग 8]7 ई० ] 


ये अपने समय के सम्तार के सुप्रत्तिद्ध गणित- 
विशेषज्ञों एव मनीषियों मे गिने जाते थे । अत तत्ालीन 
अ्रग्रेडी शासन ने इन्हे दिल्‍ली वालेज में गणित का प्रोफेसर 
नियुवत कर दिया गया। ये बडे प्रतिभाशाली थे। गणित 
का एक नया सिद्धात खोजने के कारण इनकी प्रिगणना 
यूरोप के मूर्धन्य गशितज्ञों मे होने लगी थी। मौलबी 
'जकाउल्ला' (दे०) गणित म॑ ध्रत्यधिक प्रभिरुचि रखते थे 
और इनके प्रिय शिष्यो मे गिने जात थे । मौलाना आजाद 
(दे०) भौर नजीर अहमद (दे०) साहव को भी इनके 
शिष्यत्व वा गौरव प्राप्त हुआ था। ये अत्यत निर्भीक, 
स्पष्टवबता, और दृढ़ सहल्प के व्यवित थे। प्रिमिपल 
टेलर साहब के विचारो से प्रभावित होबर इन्होने ईसाई 
घर्मं की दीक्षा ग्रहूण कर लो थी जिसके कारण इनरी जाति 
से इनका पूर्ण बहिष्फार कर दिया था । परिणामस्वरूप इन्हे 
जीवन मे प्रनेक आपत्तियों एव विकट परिम्यितियों का 
सामना करना पडा । ]857 ई० के स्व्राघीनता प्रप्राम में 
इन्हे प्राणो वे लाल पड गए थे । किंतु किसी शिष्य द्वारा 
समय पर चेतावनी मिलने के कारण ये बाल-बाल बच गए। 
बुछ दिनो तर' एवं मज़ान में छिपे रहे । फिर भेस बदल- 
कर दिल्ली से बाहर चले गए थे । स्थिति के सामान्य होन 
पर ये वापिस दिस्‍्ली आ गए। बुछ समय पश्चात्‌ इनकी 
नियुक्ति रियासत पटियाला के शिक्षा-निदेशक के रूप मे 
कर दी गई थी । तडवरात-वल-शामिलीन/ इनयी प्रसिद्ध 
कृति है, जिसमे रोम और यूनान वे विख्यात कवियों तथा 
दार्शनिको वे जीवत-चरित प्रामामित्र अंग्रेज़ी और अरबी 
ग्रयो के आधार पर उल्लिखित हैं / इसम इन्होंने वतिपय 
आरतीय दा्शविकों तथा वाल्मीकि (दे०), झसराचाये, 
भास्कर ज्योतिषी आदि वे जीवन पर मी ययेष्ट प्राण 
डाला है । इनकी अन्य कुृतियो में 'अजाइब-ए-रोशगार' और 
“प्रमूल-ए-इल्म-ए-हय्यत' उल्लेखनोय हैं । ये दोनों बतियाँ 
अपनी उपादेयता वे कारण आज भी अपना महत्व बधुण्य 
बनाए हुए हैं। 


शामचंद्र उर्फ़ हाफ़िन कादरबेक 
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रामचंद्र शास्त्री, कोतर 





रामचंद्र उफ़ हाफ़ि कादरदेण (उ० पा०) 


अप्टादश शत्ती में खोर्धा भोड राजवंश के 
राजा रामचंद्र देव “थी सुरेंद्रनाव महांति' (दे०) के उप- 
न्यास 'नील शल' (दे०) के नायक हैं, जो परिस्यिति एवं 
तकी साँ की कुटनीति का शिकार ह्वोकर इस्लाम धर्म स्वी- 
कार कर हाफिज्ञ काद रबेग बनते हैं। इप्के साथ ही तको 
यराँ की बदन रजिया बीवी से विवाह करते हैं; झितु इपके 
दाश तकी खा अपने उद्देंदष वी सिद्धि में सफल नहीं होता $ 
रामचंद्र देव की सुदृढ़ जातीप चेतना राजनीति के हाथों बंदी 
बनने को प्रस्तुत नहीं हैं। राजनीतिक शवित और घारमिक 
प्रसहिष्णुता के विरुद्ध इनकी उन्मुक्त चेतना और निबंध 
आत्मा का संघर्ष होता है। उत्कत थे उत्तल वी महान 
संस्कृति के प्रतीक जग्नाथ के लिए इनका सर्वेस्व सर्मावत 
है । 

रामचंद्र देव जगन्नाथ के अनन्य उपासक द्वी 
नहीं, 'जगन्नाथ-संश्कृति' के सूर्त प्रतीक हैं। लादिवासी 
शबर जाति के देवता "नील माघव” की जगम्नाथ के रूप 
में प्रतिष्ठित करने बाते इंद्रयुम्न अपने जीवन वी अंतिम 
घड़ी में जगन्नाथ के आग्रह पर विरवंशता का वरदान माँगति 
हैं ताकि वे इंद्रदुम्न के बंधजों के निजी देवता न बन जायें 
धपवा समस्त धर्म व संस्कृति के समस्वय के प्रतीक किसी 
एक के हाथों बंदी न हो जायें ॥ इनका आत्मोद्गार भी 
इसी विराट चेतना की अनुगूंज मात्र है । 

उड़ीक्षा की यह विशेषता है कि राज्य का प्रमुख 
जगन्नाथ कौ माना जाता है। स्रमस्त प्रशासक उनके प्रत्ति- 
निधि मात्र हैं; मत: राज्य-प्रमुष की रक्षा ही सर्वोपरि है। 
रामचंद्र देव विधर्मी बनकर इस कत्तेंब्य को पूरा करते हैं । 
ये यद्यपि अपनी प्रजा द्वारा अपमानित हीते हैं, अंतिम समय 
में भी इन्हें पवनत्व का प्रतयश्चित भी करना पड़ता है 
तथापि इन्हें दुःख नहीं है क्योंकि जगन्नाथ बाज सुरक्षित 
हैं। इस महान्‌ लक्य की प्िद्धि के बाद इन्हें और कुछ 
करना शेप नहीं रह जाता है। राज-वैभव के बीच भी ये 
यायावर हैं । 


रामचंद्रविजयमु (तें० ०) [ रघना-काल--894 ई०] 


ग्रह चिलक्रमति सक्ष्मीनरसिहमु (दे०)-हूत 
डपन्यास है । लितामधि' नामक माशिक पत्रिका की मोर 
से आयोजित उपन्यास प्रतियोगिता में [894 ६० का प्रथम 
पुरस्कार 'राप्रचंद्रविजयनु' को प्राप्त हुआ । लक्ष्मीनर्स सहम्‌ 


मे अनेझ ऐतिहासिक उपच्यासों के अतिरिक्त जो बुछ साम्र- 
जिक उपन्यास लिखे थे उनमें से यह भी एक है। दगढी 
कथा इस प्रकार है: बचपन में हो माता-पिता मे वियृक्ल 
रामचंद्र को अपने सदस्वभाव के कारण अनेक कठिनाइयों 
का सामना करता पहता है । उसने अपनी सर प्रकृति के 
अनुसार जो कुछ किया है वह उसके लिए घातक सिद्ध हुआ 
है। कितु उसने न तो कभी अपनी सदवृत्ति पर विल्लाम 
खोया है और न अपने भविष्य के प्रति निदाया प्क्ट की 
है। अंत में उसके सब्चरित्र की विजय होती है। पिक्ा- 
त्मकता की विशिष्टता के साथ-साथ इसमें स्थानीय प्रदृद़ि 
कं प्रौर सामाजिक जीवन का भी सुंदर स्वाम्राविक विवध्ष 
हुआ है । * 


रामचंद्र शर्मा (क० ले०) [जन्म--925 ई०] 


श्री बी० सी० रामचंद्र शर्मा वेगलुर के निवारी 
हैं। इस्होंते मैमूर विश्वविद्यालम में शिक्षा! पाई थी ! कवि, 
जाटककार एवं कहावीकार के रूप में इनकी विशेष स्यादि 
है । 'हृदयगोत' और 'एलु सुतिन को (सात पैरोंका 
किला) इनकी कविताओं के संग्रह हैं । 'मुवि नौदिद छू 
में संगृहीत इसकी कविताएँ उपलब्धि की दृष्टि से तवीन 
हैं। “मंदार कुमुम” तथा “एलनेथ जीव” [स्रातवाँ जीव) 
इनकी कहानियाँ हैं। 'बाल संजे' इनका ताटक है। 


रामचंद्र ज्ञास्त्री, कोराड (ते० ले०) [जत्म--86 ६०; 
भृत्यु--900 ६०] 


तेलुगु और संह्कुत में कविता लिखने में समर्य 
शास्त्रीजी का साधना-कोंद्र बंदर नामक स्थान रहां। कॉथ- 
शस्त्र के अलावा मंत्रश्मास्त्र में भी शास्त्रीजी वीगति 
थी । संस्कृत में इनके कई ग्रंथ मिततते हैं. जिनमें कालिदास 
(दे०) के -“मेघदत' (दे) की शैली में रचित खनबूर्ता 
काफ़ी श्रषिद्ध है। 'हुमारोदयमु, 'सयंगार-्सुधाणवर्, परम 
चंद्र-विजयमु', 'घीतोधमु' आदि अन्य प्रमुख रचनाएँ हैं। 
कई ग्रंथों की व्यास्याएँ भी इनकी लिखी मिलती हैँ। कत्पित 
इत्िवृत्त पर आधारित “मंजरीमधुकरीयपमु' (दै०) नामक 
नाटिका भी इन्होंने लिखी जित्तका तेलुगु नाटकन्वाहित्म में 
एक विशिष्ट स्थान है। कुछ लोग इसी को तैलुगु का पहला 
मौलिक याटक मानते हैं। संस्कृत में इनकी रचना बहुत 
ही प्रोढ़ और प्रांजल है। “उन्‍्मत्तरावव, “वेणीसंहार (दे?) हे 
+उत्तररामचरित' (दे०) आदि कई संस्कृत-ंधों का इन्हेंने 


रामचद्विकां 


09[ 


रामचरितमानस 





तेबुगु में अनुबाद भी किया था। 'रथागदुतमु', 'नयप्रदीपमु, 
'परघुरामविजयमु' आदि ग्रद्म रचनाओ के द्वारा शास्त्रीजी 
ने तेलुगु मे गद्य-रचना का मार्ग भी प्रशस्त किया था ॥ 


रामचद्विका (हि झू० ) 


इसे *रामच॒द्रचद्रिका' भी कहते हैं, जिसे हिंदी 
साहित्याकाश के 'उद्गण' महाकवि केशवदास (दे०) ने 
]60] ई० मे रचा। समग्र ग्रथ मे उनतालींस प्रकाश हैं । 
इसका आधार है वाल्मीकि-रामायण' (दे०), और इस 
पर छापा है 'प्रतन्‍्तराधव' (दे०), 'हमुमस्ताटक' (दे०), 
झौर 'कादबरी' (दे०) की । इस प्रथ की प्रस्तावता से 
श्रीगणेश, सरस्वती जी और श्रीराम की कदनाएँ हैं, 
तदनतर कविन्वशन्परिचय तथा ग्रधथ-रचता-फाल भौर 
कारण दिए गए हैं । रामकया का सुत्रपात विश्वाम्रित्र 
ऋषि के अयोध्यागमन से होता है, और उसका समापन 
रामाश्वमेघोपरात राम-सीता मिलन से, तथा पुतो और 
भतीजों को, राज्य-वितरण के पश्चात्‌, भगवान्‌ राम का 
राजनीतिक उपदेश है। कवि ने अत में राम-घरित्र और 
रामचद्विका पाठ के माहात्म्य का निर्देश किया है। 

उपदेशात्मक प्रवचन, नीतिकथन-छदो की 
झटिति परिवृत्ति तथा भाषा एवं वर्णित छदो के अधिक 
व्यवहार के कारण कथा-प्रवाह को ऐसी क्षति पहुँची है कि 
रामकथा से अनभिज्न पाठक उसके रसास्वाद से वचित रह 
सकता है, ऐसी प्राशका है। सस्कृत-शब्दो के अत्यधित्र 
प्रयोग एवं जालकारिक चमत्कार के आवते से ब्रजी 
विलष्ट अवश्य हो गयी है 

परतु यदि गोस्वामी तुलसोदास (दे०) ने 
*रामचरितमानस” (दे०) को जनहित के लिए तत्शालीन 
“गिरा ग्राम्य! में लिखा, तो महाकवि केशव ने *रामच द्विका! 
को विद्वानों के विनोद के लिए पाडित्यवूर्ण भाषा में प्रणीत 
किया । यदि 'मानस' मे प्रवगाहन के द्वारा जनसाधारण 
की शारोरिक शुद्धि और शीतलता अपेक्षित है तो *राम- 
अद्विका' की ज्योत्स्ना मे कलाविद रमिकों को बौद्यानिक 
क्यारियो वी वलित-कुलिकाओ का सोौरभ-सौंदयें अमी प्षिप्त 
है । मतएवं 'रामचद्विका' की अपनी निजी विशेषता है। 
अवधपुरी, सरयू, पचवटी, दड़क, वर्षा-कालिका, रावण- 
सीता-वार्ता, वानर-चमू-वर्णन, भगद-रावण-सवाद विश्येप 
रूप से उल्लेखनीय हैं । 

जहाँ कही रामलौला होती है, '*रामचट्रिकां वे 
सवादो का प्राय. उपयोग होता है, क्योकि केशवदास ने 


सवाद-योजना का नाटकीय ढंग से उपयोग जिया है जो 
बहुत रोचक प्रदोत होती है ! 


रामचरितम्‌ (मल० कु०) 


रचनाकार श्ीरामर वर्मा। रचना-क्ाल अनु- 
मानत सन्‌ तेरहवी शताब्दी के प्रारभिक वर्ष । रचताव"र 
और रचना-काल के विपय मे विद्वानों मे मतभेद है । 
अधिकतर मतो के अनुसार यह त्रावनकोर-नरेश श्रीराम 
वर्मा की रचना हो सकती है ॥ मलयाक्म के रामकाव्यों मे 
'रामचरितत्‌' भाषा, भाव आदि की दृष्टि से प्रशसतोय 
रचना है । 

*रामचरितम! में बालकाड से लेकर सपूर्ण कथा 
का विस्तार नही है। इसमे मुछ्यत युद्धकाड ही वणित 
है । आनुपणिक रूप में अन्य काडो की कथा वा सक्षिप्त 
सकेत है । इसके युद्धनवर्णन बडे ही सजीव तथा अलकूत 
हैं । वाल्मीकि-रामायण' (दे०) की क्थावस्तु ग्रहण क एने 
पर भी रामचरितकार ने अपनी कल्पना का विलास खूब 
दिखाया है । साहित्य के इतिहास में इस काव्य का उल्लेख 
विशेषत इसके छद॒-बंशिष्टूय और तमिल मिश्रित मलयात्रम 
भाषा वे लिए किया यया है । यह राव्य कुल 64 वृत्तो में 
रचा गया है। प्रत्येक वृत्त में ग्यारह-बारह पाददु (दे०) 
होते हैं और कुल मिलाकर 8)4 पाद्दु हैं। प्राचीन 
मलयाक्रम का तमिल-मिश्रित छदविश्येष ही पादृढु है। 
तमिल-साहित्य के अन्यतम ग्रय 'कब-रामायणम्‌' (दे०) वे' 
कई प्रसगो से इसका साम्य है और इस दृष्टि से यह हृति 
उसकी ऋणी है । 


रामचरितमानस (हि कृ०) 


योस्वामी तुलक्षोदास (दे०) ने इस महावाब्य 
को मगलवार 30 माचे, 7574 ई० का प्रकाशित किया । 
बाल, अयोध्या, अरण्य, करिप्किघां, सुदर, लंबा और उत्तर 
इन सातो बाड़ों मे जन्म से लेबर लयरा-विजयोपरात राज्या- 
भिपेद्र तक श्री रामचद्र का वर्णन है। तुलसी के राम दशरथ 
के पुत्र, विष्णु जी के अवतार विधि-हरि-हर को नचाने वाले 
तथा परात्यर उद्म हैं, अतएवं पाठकों को इस इष्टदेव की 
मददेत्ता का स्मरण बार-वार वराया गया है। इस ग्रप में 
ज्ञानमक्ति की समस्वयामक चर्चा, उत्कूष्ट दर्शन की 
अभिव्यक्ति, मानवादशों वी उपस्यिति तथा काव्यमास्त्रीद 
मान्यताएँ इलाघतीय हैं । 
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रामतनु लाहिड़ौ ओ तत्कातौन बंग-सप्राज 





'मानस! के आधार “नाना पुराण नियमागम हैं। 
बुछ कषन्प स्रोत भी हैं, यथा ; दाल्मीकि'-रमायण' (दे०), 
श्रीमद्भागवत (दे०),थीमद्भगवद्‌ गीता" (दे० ) ,“अच्यात्म 
रामायण (दे० ) धर पत्नराघव' (दे०), 'हनुमन्नाटक (दे० ), 
“प्रानंद रामायण, गर्ग संहिता' आदि-आदि | 'प्रानस' का 
कथानक कहीं-कही थाल्मीकि-प्रदत आधार से मिन्‍न भी 
है। उदाहरणत:ः वाल्मीडि-रामायण' में पुष्प वादिय- 
प्रसंग, धनुय॑ज्ञ-मंडप में परसुराम जी की उपस्थिति, लक्ष्मण- 
परशुराम-सवाद की नाटकीयता का अभाव है। कदाचित्‌ 
इन बव्यक्ितग्रों ने तुलसीकालीन काशीवासियों को €प्ट कर 
दिया था । वॉल्मीकि के कुछ प्रधान पात्रों को तीद्षणता को 
तुलसी की लेखनी ने मुदुल कर दिया । “मानस' में अनेक 
ऐपी बातें हैं जो 'अध्यात्म रामायण! में भी नही हैं 

'मानप्त! के संवाद रोचक हैं, यथा : १रशुराम- 
लक्ष्मण, बोक्रेयी-दशरथ, भरत-राम, अंगद-राबण के। 
“ूपकों के बादशाह तुलसी ने अनेक सुंदर सांग-रूपकों 
की सृष्टि की है, यथा : 'मानस' का प्रावसरोवर, काव्य- 
रूप, संत-समाज, प्रधाग-राज, रंगमंच पर राम-रवि, 
पिनाक-पोत, कैकेयी-संपिणी, विजयरथ-मानदीप, भक्ति- 
सणि, मानरा-रोग । 'गानस! की भाषा सरल ब्रजावधी है 
जो प्रधानतः दोहा-चौपाई और कभी-कभी संस्कृत इलोकों 
तथा विविध छंदों और अलंकारों से सुसज्जित है । क्या 
नर क्या नारी, क्या बालक, क्या युवक, बया वृद्ध सभी को 
यह ग्रंथ परम रुचिकर प्रत्तीत होता है। इसमें पित्ता-पुत्र, 
पति-पत्नी, राजा-प्रजा, सेव्य-सेवक, सभी के लिए प्रादर्श 
उपस्थित किया गया है । 

गांधी जी को और कोई वस्तु इतना आनंद 
नही देती थी जितना कि गीता का संगीत और तुलसीकृत 
रामायण | प्रिफ़िथ का कथन है कि इंगलेड में बाइविल 
जितनी आदृत और लोकप्रिय है, उत्तरी मारत में रामायण 
उससे भी अधिक है । ए० ए० मैकडोनल (दे०) का मत 
है कि धर्म और पवित्रता के आदर्श मान से समन्वित 
मरामचरितमानस' करोड़ों लोगों के लिए एक प्रकार की 
बाइबिल है। एफ़० ई० के समझते हैं कि “मानस” ऐसा 
महाकाव्य है जिसकी गणना विश्व-साहित्य के महान्‌ 
अभिजात परमोत्कृष्ट साहित्य में होने योग्य है 

“मानस! की जितनी टीकाएँ हैं उतनी, “बिहारी- 

सतसई' (दे०) को छोड़, अन्य किसी हिंदी-अंथ को नहीं। 
मानस! का एक अनुवाद रूसी भाषा मे और कई अंग्रेजी 
भें विद्यमान हैं । 





रामजोशांच्या लावष्या (म्र० कृ० 2 


ये पंडित कवियों और शाहीरों को जोड़ने वाली 

8 है । ये स्वयं को सभी शाहीरों का मिरमौर कहते 
4 

रामजोशी प्रसिद्ध लावणीकार हैं। इनकी 
लावधियों में मराझों के शासनकाल में समाज की ह्थिति 
पर प्रकाश डाला गया है। विपग्र की दृष्टि से इनकी 
लावणियाँ चार प्रकार की हैं-- 

() देवता तथा तीर्थों के वर्णन-संबंधी । 

(2) श्ंगारिक-- 

(4) कृष्णकथा पर आधृत 
(४) लौकिक 
(3) उपदेशात्मक एवं नौतिपरक | 
(4) फुटकल--/प्रहाभारत' (दे०) के प्रमंगों 
से संबद्ध । 

(कौरव-पांडव-पुद्ध, भीष्मार्जुन-्युद्ध आदि पर 

लावणियाँ) । 

इनकी कविता में संभोग श्टंगार की अपेक्षा 
बियोग शंगार का श्राधाग्य है। व्टेगार-वर्णन गीर्बाण है, 
उसमें किसी प्रकार का उल्लंघन नहीं है । कीर्तेनकार होने 
ये नाते इन्होंने अनेक वे राग्यपरक लावणियाँ भी तिखी हैं। 

इनकी लावशिपों का वैशिष्ट्य सार्थक शब्द 
संगुंफन, वर्णन-क्ोशल तथा लालित्यमयी पद-योजता में 
बिहित है । 

इनकी लादेणियों में महाराष्ट्र के सांस्कृतिक 
जीवन की भाँकी मिलती है । 


रामतन्‌ लाहिड़ी ओ तत्कालीन बंग-समाज (बें० 8०) 
[स्वना-काल--.903 ई०] 


पंडित शिवनाथ शास्त्री (दे०)-रचित "रामतनु 
लाहिडी जो तत्कालीन बंग्-समाज' ग्रंथ में उन्‍्नीसवीं शती 
के बंगाल का दृत-स्पंदन अनुभव किया जा सकता है। 
रामतनु लाहिडी का जन्म 83 खीष्टाब्द में हुआ था धौर 
मृत्यु हुई 898 ई० में | ब्रह्मसमाज के प्रवक्ता देवैंद्रनाय 
से रामतनु की उम्र अधिक थी। रामतनु उस युग की 
नवजागृति के इतिहास के एक अनन्य साधारण व्यवितत्व 
थे। धर्म एवं सामाजिक इतिहास के जिस नव-आंदोलन ने 
उस यूम्र के श्राण-तरंग को आदर्श से महिमान्वित किया था 
इस ग्रंथ में उसी की प्रतिष्ठा का इतिहास लिपिबद्ध है। 


'रामदास 
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रामतनु के महाजीवन को केंद्र बनाकर शिवनाथ शास्त्री 
ने इस ग्रथ में परोक्ष रूप से उन्‍तीसवी छाती के सास्कृतिक 
इतिटास का एव ग्रपरूप घित्र अक्षित किया है। बहुत-से 
महान्‌ पुरुषों के सपर्क मे वे आए थे । पारिवारिक परिवेश 
की पटमूमिका में अक्रित इस मर्मस्पर्शी चितण मे उस युग 
का यथार्थ चरित्र प्रकट हुआ है । उस्नीसवो शती के एक 
अतरग भ्रलेख के रूप में इस ग्रथ का मूल्य अपरिसीम है । 


रामदास (म० ले०) [जन्म--608 ई०; मृत्यु-- 
68] ६०] 


इनका मूल नाम नारायण था। जब ये राम 
के उपासक बने तो नाम पडा--रामदास । पिता का नाम 
सूर्याजी पत था और ये 'जाब” नामक स्थान के निवासी 
यथे। रामदास ने नासिक के निश्टस्थ “टाकली' की शुफा 
में बारह वर्ष तक तपस्पा वी भौर इसके बाद बारह वर्ष 
तब हीथों शे अ्रमणं किया। काशो, प्रयाग, रामेश्वर, 
गोकर्ण, पैठण आदि प्रदेशों की परिस्थितियाँ देखकर इनका 
मन सिन्‍स हो उठा और कृष्णा नदी के तट पर “चाफल 
की गुफा में इन्होंने अपना निवास बना लिया। रामदास ने 
भारत मे सकडो हनुमान मंदिरों और मंठो की स्थापना 
की और शिष्यो को सग्ठित कर प्रभावशाली उपदेशो के 
माध्यम में देशोद्धार का महत्वपूर्ण बार्य किया । ये शिवाजी 
के गुर और प्रेरणास्तोत थे। 'दामबोघ' (दे०) नामक ग्रथ 
इनबी चिरस्थायी कीति का आधार है। इसके अति+ 
रिक्त 'सुदर-राप्रायण, 'युद्ध-राम्रायण', “लघु रामायर्णा, 
'मनोवोध” आदि अनेक इनको स्पुट रचनाएँ उपलब्ध होती 
हैं। इनके वाव्य वा बाह्य स्वहूपय निरलबूत, जालित्य हीन 
वितु अतरगय भाव विचारो की प्रखरता और दुढ़ता से ओव- 
प्रोव है। समार के प्रति इनका दृष्टिकोण ययाय्थवादी 
अर्थात्‌ देग-समाजोद्धार वी भावना से संभरित है। 
रामदाम केवत पारलौक्षिव, घ॒र्मोग्देशक सत बवि नही 
हैं--ये ऐहिक-पारमायिक दोनो दृष्टियों मे सतुजन स्थावित 
घरने में समर्थ हैं। 


रामदासु, भश्त (ते० ले०) [सम्य-सत्रहदी शती वा 
उत्तरा्ड | 


इन वा पहला नाम 'कचर्ल गोपनना' था। कितु 
रामभरत के झूप भें विख्यात होते से 'मवत रामदाग! हो 
गये । ये भद्दादि के राम वे परम भक्त थे। हैद राबाद के 


सप्रीप भद्रादि तहसील मे राज्याधिकारी के रूप में कार्य 
करते हुए राज्य के धन से इन्होने राम के एक विराद मदिर 
वा निर्माण करवाया था । फलस्वरूप इनको बारह वर्ष के 
कारावास का दड दिया गया। कहा जाता है कि बाद में 
भगवान्‌ राम ने स्वव आकर वह धन लोटाया था और 
रामदासु मुक्त हो गये थे 

इनकी दो रचनाएँ प्राप्त होती हैं--'दाशरथी 
इतकमु' (दे०) तथा 'रामदासु कीतेनलु'। 'दाशरची झत- 
क्मु' राम की महत्ता का गायन बरने वाला स्तुतिपरक 
इतक-काब्य है । “रामदासु कीत॑नलु” मे उसके बदी जीवन 
का दुख एवं भवित का प्रबंध आ्रवेग प्रकट हुआ है । इसकी 
रचनाएँ पच्चीस विभिन्‍न रागो में निबद्ध हैं तथा इनमे 
सगीत या साहित्य से वही अधित्र भवित वी परवशता के 
दर्शन होते हैं । तेलुगु के शतककार एवं सगीतवार दवियों 
में इनका विशेष स्थान है । 


रामधान्यचरित्रे (० कृ०) [रचना काल-- सोलहवी शत्ती 
का मध्यकाल] 


कर्नाटक के वेष्णव भक्त व वियो मे अग्रणी बनक- 
दास (दे०) (समय--590 ई ०) की रचना 'रामधान्य- 
चरित्र” एक अनुपम काव्य है। भामितों पटप्दी मे रचित 
इस वाबव्य की क्धावरतु सवंधा कवि वी ही कत्पित है। इसमे 
भगवान्‌ वी महानता और बडप्पन का सुदर विश्वपण हुआ 
है। भगवान्‌ दोनों के सहायक, गरीबनिवाज़ और भवत- 
जनो के प्रति पक्षपात करने वाले हैं । कवि ने इसथ रागी 
(एक घान्‍्य) तथा घान वे बीच में वाद-विवाद उत्पन्न 
कर उसम रानी की जीत दिखाई है और बताया है जि राम 
ने उसको 'राघव' श्रमिधान दिया । बवि की यह वरल्पना 
बड़ी मनो रम है, इससे उनझी भगित सथा सा्वे जनिय विचार- 
घारा स्पष्ट हो जाती है। यह एक रारस और सुदर वाब्य 


है। 


राघनवधी (अ० हु०) [प्रकाशन-वपं--88] ई०] 


गुणाभिराम बर्वा (दे०) का यह नाटक १हुते 
“अम्णोदय! पत्रिवा में धवाशित हुआ था, फ़िर दम वर्ष के 
पश्चात्‌ पुस्तवाकार में छपा था। यह बाल विवाह और 
विववा-समस्या लेवर रचित है । वाल विधवा नवमी और 
शपरचद्र में प्रेम हो जाता है, नयमी गर्मेगती हो जाडी है । 
वह सामाजिक इतलरीइन के वारण आत्महत्या करती है । 


रामताराप्ण वर्क रत्न 
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रामचंद्र भी आत्महत्या कर तेता है। संपूर्ण समान विधवा- 
विवाह की तकंसंगत उपयोगिता स्वीकार करता है । नाटक 
पर विद्याप्तागर के 'विधवा-विवाह' का प्रमाव है। संस्कृत 
और पाश्यात्य नाट्य-शैलियों का इसमें मिश्रण है । नाटक 
अंकों मौर दृध्पों में विभवत है, सूद्रधार वे नवीन हूप में 
प्रस्तुत शिया गया है। नायक-नायिका के चरित्रों में 
विसंगतियाँ हैं, किंतु अन्य चरित्रों में यवायंता है। आधुनिक 
असमीया-साहित्य का यह प्रथम नाटक है । 


राप्भारायण तफरान (वबें० ले०) [जन्म--822 ई०; 
मृत्यु--886 र्द्रूक ] 


इनके नाटक इस प्रकार हैं--धामाजिक नाटक ४ 
'कुलीन कुलसर्वस्थ' (854), 'नव नाटक (866); 
प्रहुसन : 'जेमत करन तेमनि फल, चक्षुदाना (869), 
'उमयसंक्ट' (869) ; पोराणिक नाटक : 'रुक्मिणी हरण' 
(787), 'कंतयध' (।875), “घमं-विजय' (875) ; 
संस्कृत माटकों के अनुवाद : 'वेणीसंहार' (856) , 'रला- 
वली' (858), 'प्रध्िज्ञान शाकुतत' (860), “मालती- 
माधव! (86) | 

रामनारायण की प्रसिद्धि का कारण इनका पहला 
नाटक 'कुलीन कुलसर्व स्व” (दे०) है। इसमें उन्होंने कुलीन 
प्रथा के दोप तथा असौपतियों को लिया है। 'नव नाटक 
में बहु-वियाह की बुराइयाँ दिखाई गई हैं। 'जेमन कर्म तेमति 
कल! में वर-स्त्री-प्रेम तथा उससे उत्पन्न विकट स्थिति 
का रेखांकन किया गया है। “चक्षुदान' में पुरुष की लंपट- 
धृत्ति की निंदा वी गई है। “उमयसंकट' में सपली के प्रश्न 
पर विचार किया गया है। पौराणिक नाठकों में तकरल 
कोई विश्लेप प्रभाव उत्तस्त करने में समर्थ नहों हो सके । 
उनके अनुवाद स्वच्छंद हैं अर्थात्‌ नाटककार ने अनुवाद में 
पर्याप्त संशोधन-परिवर्धन किए । इनका दृष्टिकोण श्राचीन- 
पंथी होते हुए भी इनकी पकड़ और रामभ यथार्य-पुष्ट है। 

नादय-शिल्प की दृष्टि से एक बोर नांदी-प्रस्ता- 
चना है, दूसरी ओर मृत्यु के दृश्य हैं। भाषा परात्रानुसार 
है । बस्तु-विन्यास साधारण है। 

माइकेल (दे०) से पूर्व नाटक-जगत्‌ में राम- 
नारायण का महत्वपूर्ण स्थान है । 


रामप्रसाद शुक्ल [ग्रु० ले ०) [जन्म--907 ६०] 


श्री शुवल गुजराती के अध्यापक हैं। उन्होंने 


परंपरीण काव्य लिखे हैं । उनके दो दाब्य-संग्रह अ्श्तिद्ध हुए 
हैं। मुकतक काव्य-विघा को उन्होंने नया मोड़ दिया बौर 
सोनेट विधा के भी अनेक प्रयोग किये हैं। उनके ढाब्य- 
संग्रह “बिंदु में मुवतक का नया स्वष्टप मिलता है। 


रामपद्रडु, अय्यलराजु (ते० ले०) 
ई०] 


इनका समय झृष्णदेवरायुलु (द्े०) के वाद का 
है । इन्होंने कृष्णदेवरायलु के द्वारा संस्दुत में रचित सतत 
कथासारसंग्रहमु” (दे०) नामक पट्‌ चक्रवर्तियों की कयातओं 
से युवत काव्य का अनुवाद किया था। परंतु अब उसवाब्य 
के ठुछ भंग ही उपत्तब्ध हैं । 

'रामाभ्युदयमु' (दे०) इनकी विशिप्ट रचवा 
है। तेलुएु के संक्षेप वाव्यों की परंपरा में यह सर्वश्रेष्ठ 
माना जाता है। इसमें राम के राज्याभिषेक तक वी कया 
का वर्णन है। इनकी रचना संस्कृत के दीप समासों त्या 
नाना प्रकार के शब्दालंकारों से युक्त होकर बहींकद्ी 
जटिल भी प्रतीत होती है। अप्टादशवर्णन आदि प्रवंध- 
बगव्य के लक्षणों को समाविष्ट करने के प्रदि कवि छापहक 
रहा है। इसके परवर्ती काव्यों मैं प्रचुरता से पाये जाते 
बाले कृत्रिम अलंकारों के लिए इनवी रचना मादक 
बनी रही। बहीं-कहीं ओचित्य की दृष्टि से दोष भी हर 
कवि में पाये जाते हैं । 


[समब--50-580 


रा्मपूर्ति, गिड़गु (ते० ले०) [जन्म--863 ई०; मुद्ु-> 
940 ई०] 


श्रांधुनिक युग में तेलुगु-साहित्य के अंदर विपप्ट 
प्रव्यावह्य टिक प्रथिक भाषा के स्थान पर शिप्ट व्यविद््ति 
भाषा को प्रतिष्ठित करके साहित्य को जतता के प्रधिक 
समीप लाते का श्रेय इन्हीं को प्राप्द हुआ है । .इस दिशा 
में इनकी अडिग निष्ठा, अथक परिश्रम एवं अपूर्त साहुत 
के: कारण एक युग-प्रवर्तक दे; रूप में ये सम्मातित हुए हैं। 
व्यावहारिक भाषा के समर्थंतर में इनके अकाद्य तकों एवं 
उग्रवादिता के कारण ये वज्ध के समान प्रवल तथा विशव॑- 
सक माने जाते ये । इनके प्रयासों के फलस्वरूप ही थातज 
ततेलुगु-साहित्य में सरल, जीवंत एवं सशक्त भाषा का ब्रयोग 
हो रहा है । 

इन्होंने 'सबरः नामक एक जंगली जाति की 
भाषा, जीवन-पद्धति और उसके आचार-विवारों का गहुस 
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इघ्ययन क्रिया था । इसके उपरात इन्हौने तेलुगु-लवर तथा 
उबर तैलुगु कौषो, उस जाति बे लोक गीतो और लोक 

#श्ाओ से सवधित पुस्तकों की रचना वी थी । इस प्रग्गर 
वैलुगु मे भाषाविज्ञान के अध्ययन का सूत्रपाव हुआ था। 
गाचीन शिलालेखो के बनुसघान की दिशा में भी इन्होने 
उहत्वपूर्ण कार्य क्या है । इतका 'एटिक्विटीज़ ऑफ मुख- 
लग, तामक ग्रथ इसका प्रमाण है। उपयुक्त ग्रथोके 
अतिरिक्त इन्होंने 'बालकॉव शरप्पमु, व्यास मजरी/, 
पडित भिपक्कुल भाषा भेपजमु', 'गद्यरचचितामणि' आदि कई 
ग्रथो की रघना की है । 


राममोहन राप, राजा (बें० ले०) [जन्म--774 ई०, 
मृत्यु--833 ई०] 


राजा राममोहन राय जहाँ एक भोर प्रह्मसमाज 
के प्रतिष्ठापक के रूप भे विख्यात हैं वही बेंगला-गद्य वो 
एक व्यक्तित्व देने तथा उसे आधुनिक मन की प्रभिव्यक्ति 
के उपयुक्त बनाने मे उनका कार्य सूपर्रिचित है। सस्कृत, 
हदी अरबी, फारतसी के वे प्रड्ित थे । उतकी पुस्तयों मे 
विवेकबाद, व्यवित-स्वातत्य बोध, मानवाधिकारवाद तथा 
अतर्राष्ट्रीय मंत्री का स्वर गुजित है। 

उनसे 'वेदातसार! तथा 'विदातग्रथ (दे०) 
(85 ई०) शिक्षित बगालियो के प्रति उदिष्ट गद्य प्रथ 
हैं। सतमरण के विरोध मे उनको प्रश्तिद्ध पुस्तक 'प्रवर्तेक 
ओ निवतंकेर संवाद” !8!8 ई० में भ्रकाशित हुई थी। 
मुत्युजय विद्यालवार वी “वेदात चद्रितरा' के उत्तर में 'भट्टा 
चार्येर सहित विचार' झीप॑दः उनका प्रथ 8]7 ई० में 
प्रवाशित हुआ । इसके भ्रतिरिक्त 82 में 'प्राह्मण सवधि 
तथा 'सवाद-पौमदी वो रचना कर उन्होते हिंदू घर्म बनाम 
मसीही घम पर अपने विषार प्रस्तुत किए। केनोपतिपद्‌ 
तथा ईशोपनिपद्‌ का अनुवाद भी उन्होंने रिया । इसके 
अतिरिक्‍त अंग्रेजी, सस्दृत, अरबी तथा फारसी में भो 
उनकी पुस्तनें प्रशाशित हुईं। बेगला भाषा मे उनवे और 
भी वई ग्रथ हैं । 

राममोहन राय की भाषा में जहाँ दोलचाल की 
भाषा वी सरलता दिखाई पड़ती है वहां प्रतितर्कों के खढन 
स्थिर बुद्धि स युवत उनकी भाया में प्रभविष्णुता भी लक्षित 
होती है । निशचय ही वे बंगला गद्य वे निर्माण की दिशा 
में सवेष्द नहो ये बप्रोति घर्मं तया समाज सस्तारक के रूप 
में अपने प्रयर व्यरितत्व छा प्रसार ही उनका सूल उद्देश्य 
था परतु उनरी अ्भियत्ित से बंगला गद्य शरीर को एक 


स्वतत्र शेलो प्राप्त हुई है--इसमे भी सदेह नहीं । साहि- 
त्यिक दृष्टि से यही उनकी प्रमुख उपलब्धि है, नही तो उनकी 
गय-शैलोी तथा अन्वय खडित है, शाद-प्रयोग विलष्ट और 
दुर्बोच है । 


राममोहन राव, महीघर (ते० ले०) जिन्म--90 ई०] 


शी रामभोहन रावु वर्तमान सामाजिक परि- 
स्थितियों को परिप्रेक्ष्य मे रखरूर रचना करने वाले उप- 
न्यासकार एवं नाटककार हैं। “रथचक्रालु', 'दावानलमु' आदि 
इनके उपन्यास हैं ओर “'मब्बुतेरा/ नाटक । इनवे अतिरिक्त 
इन्होने कई विदेशी साहित्य-झृतियों वा अनुवाद भी किया 
है। 


रामराजभूषणुडु [समय--सोलहवी शती ई० का मध्य- 
काल] 


इनका वास्तविक नाम प्रबधात भदटुमूति 
था । रामराजभूपणुडु इनका विहद नाप्र है जो इ'हे विजय- 
तग्गर साम्राज्य बे अतिम सम्राट भलिय रामरायलु की 
सभा के “आमूपण'-कल्प कवि होने के नात प्राप्त हुआ 
धा। रामराजभूपणुडु की जीवती से सवधित अनेक जन- 
श्रुतियाँ हैं बिनमे वाह्तविकता और वल्याण वा सम्मिश्रण 
दिखाई देता है। जन्मत बे भाटवुल के थे और +विता- 
प्राठ आदि करके जोविका वा निर्वाह करता इनके वगाधरों 
वा पेशा था। 

रामराजभूपणुद तेलुगु तथा सस्वृत वे' चूडात 
पडित थे। तेलुगु की विभित्त बविता क्षेल्ियों दर इनबरा 
आशचपयेंजनव अधिवार था। इन्ही के बथानुसार ये दशविध 
कविता पाटव' इनके अथीत थे । 4 शतावप्रात जुधलवा, 
2 घटिराशतग्रथत्तरण शवित अर्थात्‌ एव घड़ी मे सौ अनु- 
घ्युप छद--रचन वी क्षमता, 3 आशुप्रवधवधामिन्नता 
आशुर्शली में प्रवधो का ध्रणया वरना, 4 _ओप्टयनिरोप्द- 
पज्ञता--ब्यजनों तथा स्वरों के आधार पर ओठा को मिलान 
या न मित्रानेवाली कविता बनाना, 5 अचजजिद्वावित- 
नेपुण्य --ऐसे अक्षरों में कविता करना जिनम जीभ हिताने 
की आवश्यकता न पढे 6 तत्धमम्ाधावितानतता--पूर्णत 
तत्सम शब्दों वी सहायता से बबिता करना, 7 बहुपद- 
साधित-ब्यस्ताप्षरी-घुरीणता --व्यस्त अक्षरों वो क्रमहीनता 
के साथ अलग-अलग सख्याओं में मिला देना और तदनतर 
स्मरण शक्ति के आधार पर पूरा छद झंवानी बता दना। 


रामलिग्रमूपिछछे, वी० नामक़ल 
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ऐसे अनेक छंदों का निर्वाह एक-साय करना, 8. एक संधा- 
ग्राहिकता--एक बार सुतकर अपरिचित छंद को झुद्ध रूद 
में सुनाना। 9. ओष्ठ्यविरोष्दूय संकरज्ञता : ओडों को 
हिलाने और न हिल्ाने के क्रम में कविता करना, 40. अमित 
यमकाशुधी शक्ति--यमकानुप्राणित कविता आशुरूष यें कह 
सकता। इनमें काव्यगत बौद्धिक व्यायाम और कमनौय 
काव्य-शिल्प दोनों की अदुपम क्षमता थी। व्युत्पत्ति तथा 
प्रतिभा की ऐसी युगपत्‌ उपलब्धि अन्यत्र दुलंभ है ! 

इनकी क्ृतियों में उल्लेखनीय हैं : () 'बसु- 
चरित्रमु' (दे०), (2) 'नरसभूपालीयमु', (3) हरिश्चंद्र- 
नलोपास्यानमु' (दे०) । तेलुगु-साहित्य में ये तीनों तीन 
विघाओं की उत्तम कृतियां हैं। 'वसुचरिभ्रमु' तेलुगु के पाँच 
महाकाव्यों में से एक है। 'नरसभूपालीयमु' रोतिग्रंध है । 
तीसरी कृति हरिचंद्रनलोवास्वानमु' दयथि काव्य है जिसमें 
हरिश्चंद्र तथा नल के उपाझुयानों का वर्णन युगपत्‌ भाव मे 


हुआ है । 


रामलिंगम्‌पित्रु्के, बी० वामक्कल (त० ले०) [जन्म-- 
988 ६०] 


तमिल के आधुनिक कवियों में 'नामककल' 
निवासी जौ० रामलिंगम पिछऊछे का अग्रगण्य स्थान है। 
इनकी झ्याति वा कारण है इनकी राष्ट्रीयता के भाव से 
परिपूर्ण सवेजन-ग्राह्म सरल कितु सरस कविताएँ तथा गेय 
पद । एक बार सुनने मात्र से मन में जम जाएँ--ऐसी रोचक 
पंक्तियाँ होती है इनकी कविताभों में । नमक-सत्याग्रह 
के दिनों में इनका विरचित एक गीत सभी लोगो, विशेष- 
कर सत्याप्रहियों, की ज़बान पर था, जिसका भाव कुछ यों 
है: 'न खड़्ग है, न खत है, युद्ध एक आया है, सत्य नित्य 
नित्य भागने वालो ! सभी शरीक हो जाओ ।// कदाचित्‌ 
साहित्यिक गरिमा में इमसे भी श्रेप्ठठर कुछ अन्य सम- 
कालीन कवियों के रहते हुए इनकी ख्याति तथा लोकप्रियता 
उनसे भी अधिक होने का कारण जन-मावस को छूने वाली 
इनकी सरल पंक्तियाँ ही हैं । 

स्कूली शिक्षा के वाद इन्होंने कालेज में उत्त 
समय की इंटर (एफ० ए०) तक की पढ़ाई कीथी। 
चित्रकला में निपुण थे और आजीविका क्रा साधन चित्र- 
कारिता ही था। स्वतंत्रता-धंग्राम में इन्होंने कारावास भोगा 
था। देश स्वतंत्र होने के पश्चात्‌ 'तमिल के प्रथम राज- 
कवि! क्रे रूप से इतकी नियुक्ति की गई थी। इनके दो 
उपन्यास, एक जीवनी, एक प्रवंध-काथ्य तथा अनेक कविता- 


संकलन प्रकाशित हुए हैं। 'तिरुककुरल' (दे०) पर एक 
व्यास्या भी इन्होंने लिखी है । 


रामलिगारेड्डी फट्टमंचि (डा० सीौ० आर० रेड्डी) 
(ठे० ले ०) [जन्म--880 ई०; मृद्यु--95] ई*] 


इनका जन्म्र चित्तूर जिले के कंटूटमंचि ग्राम 
में हुआ था । इनके दिता का नाम युद्रह्मण्य रेड्डी या । 
चित्तूर के हाईस्कूल तथा भद्रास के क्रिश्चियन कॉलेज में 
अध्ययन करते हुए 90] ई० में इन्होंने बी० ए० की परीक्षा 
उनीर्ण की और उसमें स्वर्थपदक ग्राप्त किया । इसके बाद 
छात्रवृत्ति प्राप्त कर इंग्लेंड गए। 903 ई० पें राष्ट 
पुरस्कार प्राप्त कर ये इतिहास फी परीक्षा में एबंप्रवम 
उत्तीणं हुए । वहाँ पढ़ते समय ये 'के त्रिज यूनियन! (छाव- 
संघ) के उपाध्यक्ष रहे । 907 ई० में अमरीका जाकर 
इन्होंने शिक्षाशास्त्र का अध्ययन किया। देश लौटने के बाद 
ये बड़ौदा कॉलेज के वाइस-ग्रिसिपल बने । 909 ई में दे 
मंधुर के शिक्षा-विभाग में प्रसिस्टेंट इंस्पेक्टर जनरंत 
नियुक्त हुए। मैसूर महाराजा कॉलेज में ये प्रोफेपर भी 
रहे । यूरोप, कनाडा, क्रिलिवाइन, जावात प्रादि देशों में 
अमण कर लोटने के बाद ये मधुर राज्य के शिक्षानवित्नाग 
के इंस्पेवटर जनरल बने । 920 ई० में इन्होंने सत्ारी 
नौकरी छोड़ दी और जह्टिक पार्टी के कार्यकर्ता झ- 
कर, मद्रास विश्वविद्यालय की ओर से विधान सभा के हि 
वार सदस्य निर्वाचित हुए। 926 ई० में स्थापित माँ 
विश्वविद्यालय के ये प्रवम कुलपति (बइस-पासतर) 
नियुक्त हुए । 928 ई७ में दुबारा उप्त पद के लिए चुने 
॥ए । 930 ई० में ध्विटिश सरकार फी नीति के विरोध में 
इन्होने त्यागपत्र दिया । 935 ई० में ये मद्रात वेडिशी- 
टिव काउंसिल के सदस्य हुए॥ 936 ई# में ये फिरसे 
आंध्र विश्वविद्यालय के कुलपति चुने गए और 95] हे 
तक (मरण-पर्यत) उसी पद वर रहे। !937 ई* मेंये 
'कलाप्रपूर्णुड' की उपाधि प्ले विमूषित हुए। प्रांश्न दिखेः 
विद्यालय के विकास तथा औन्‍्नत्य में इनका हम 
पम है ! ये तेलुगु और अंग्रेजी के अनुपम बढ़ता तथा दि: 
शास्त्र एवं राजनीति में पारंगत विद्वान्‌ थे । 

“मुम॒लम्म मरणमु' (दे०) नूतन शैली में, नवीर 
विचारधारा के अनुकूल लिखा गया इनका खंडकाव्य है। 
प्राच्य और पाश्चात्य बालोचना-पदतियों का समस्वय कते 
हुए इन्होंने 'कवित्व तस्व विचारम्‌” (दे०) नामक आसी- 
चना-ग्रंथ की रचना की थी। तेलुगु में आधुनिक मातोच 


राम विजय-नाट 


4097 


रामानुजाचार्य 





का शरीगणेश इसी ग्रथ द्वारा हुआ है। अन्य रचताओ में 
“नवयामिनी' (खडकाज्य) तथा “व्यासमजरो' है। 

आघ्र विश्वविद्यालय के सस्थापक तथा आधघु- 
निकः आलोचना के प्रवतेक के रूप में रेड्डी जी चिरस्मर- 
णीय हैं । 


राम विजय-नाद (अ० कृ०) [रचना-काल-- 568 ई०] 


शकरदेव (दे०) के इस नाटक मे “रामायण 
(दे०) के आदिकाड की क्थावस्तु का वर्णन है। इसमे 
विद्वामित्र के साथ राम-लक्ष्मण वे गमव और विवाहो- 
परात अगोध्याप्रत्यावर्तव तक की मुख्य कथा ग्रहण वी गई 
है । नाटक में सीता-स्वयवर और धनुर्भय ओर परशुराम- 
दर्षभग के दृश्य सजीव है । कथावस्तु पाँच अवस्थाओ--- 
आरभ, यत्त, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम में 
विभाजित है। नादी, नादी गीत आदि का भी प्रयोग है। 
दछ्दरथ की पुत्र वत्सलता, राम की विनय भर वीरता, 
सीता की राम के प्रति आसक्ति, उतका मन संघर्ष ओर 
परशुराम का दर्ष सुदर शब्दो भ चित्रित है। यह कृति भी 
ब्रजबुलि गद्य-युकत अकीया नाटको में एक है। 


रामसरस्वती (अ० ले०) [जीवन-काल--सोलहवी-सत्र- 
हवी शत्ती ] 


इनके आश्रयदाता कोचबिहार के नरनारायण 

आदि अनेक राजा थे | इनका भूल नाम अनिरुद्ध द्विज था, 
रामसरस्वती, क्विचद्र, भारतचद्र और भारतमूषण इनके 
मामातर अथवा उपाधियाँ थी। ये नरनारायण ही नही 
झनके पुत्र-प्रपौरो तक वे राजकबि रहे ये । इन्होन नर- 
नारायण वी प्रेरणा से महाभारत” (दे०) की रचना वी 
थी । इसकी रचनाएँ हैं--.'महाभारत' (आदि पर्व, ब्यजन 
पव॑ आदि), पद्रह वी सख्या में बध-याब्य और पांच बीर- 
बाध्य । ये पहनते कवि थे तदनतर भक्‍त। श्री शकरदेव 
(दे०) से रतका परिचय हुआ था कितु ये उनके अनुयायी 

नही थे। इन्टान 'महाभारत' का अपनी शैली में अनुवाद 
किया था जिसमें अपनी ओर से जोड-तोड भो की थी । 
इनके इस प्रथ या वजन लगभग एक मन होया । असम में 
जब युद्ध चल रहा था, तव इन्होने बघ-काब्यों वी रचना 
कर लोगो में शौर्य वा मचार किया था। इन वाव्यो में 
आगयान वे साथ रूपव भी है। रुपक के द्वारा देव और 

आसुरो कझ्व्रियों का निरूषण है। वीर रस के वाब्यो म 


ज्टगार आदि अन्य रस भी हैं । “भीम चरित' काव्य में 
हास्य रस है | इसमे असम के ग्रामीण जीवन का यथार्य 
चित्र मिलता है। ये असमीया के वेदव्यास (दे०) हैं, 
शकरदेव और माधवदेव (दे०) के पश्चात्‌ प्राचीन ववियो 
में इन्ही का नाम अग्रगण्य है । 


रामासह (मुनि) (अप ले०) [रचना-काल--000 ६० 
वे! लगभग ] 


मुनि रामसिह-कृत 'पराहुड दोहा” (दे०) नाम 
की ही एक दृति ही उपलब्ध है। लेखक ते कही भी अपने 
सबंध में कोई उल्लेख नहीं किया है। इनके समय के विषय 
में भी कोई निश्चित प्रमाण नही मिलते । 

इनकी कृति मे प्राप्त जैन-सेप्रदाय-सवधी अनेक 
प्रसगो से प्रतीत होता है कि ये जैन थे । 


रामासह राठौड (गु० ले०) [समय--920 ई०] 


श्री रामसिह राठौड को अपने सास्कृतिक' इति- 
हास पर 970 ई० का साहित्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त हो 
चुका है। गुजरात में सास्ह्ृतिक इतिहास वी यह प्रथम 
पुस्तक है | कच्छ की विश्विष्ट सस्द्ृति का उसमे विस्तार 
से परिचय दिया गया है। कच्छी भाषा बी--जिसे भाषा- 
वैज्ञानिकों ने सिधी भाषा की एक बोली माना है--विशेष- 
ताएँ, कच्छ वे सगीत और नृत्य, कच्छ वी सस्शृति पर 
सिध और सौराष्ट्र का प्रमाव--इन सवका परिचय अनेक 
विद्वानों के उद्धरणों बे साथ दिया गया है । 


रामानुजाचार्य [स० से०) [समय--037-37 ६०] 


रामानुजाचार्य के पिता कया साम बेशव पर्पन्‌ 
अथवा आसुरी केशव था । इनती जन्मभूमि भूतपुरी है । 
इन्होंने अपने मौसरे भाई गोविद भट्ट के साथ काबी- 
निवासी यादव प्रवाम नामर उद्भट विद्वान से शिक्षा 
ग्रहण वी थी । कितु आगे चलकर अपने गुर यादव प्रतराथ 
से रामानुज वा मतभेद हो गया । एक दिल प्रधाग जात 
समय यादव प्रशाश ने रामानुज वो यगा में गिरान की 
योजना बनाई थी, परतु रामानुज को गराविद न यादव 
अवाद्य की दुर्भावना पहव से ही बततां दी थी। इससे 
रामानुज वे प्राण वच गए । 

रामानुज-रविन ग्रधी में 'श्रीभाष्य','वेदातमार', 
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'वेदार्थ-संग्रह', 'बेदांतदीप' तथा 'गीताभाष्य' प्रमुख हैं । 
'श्रीभाष्य! की रचना इन्होंने अपने एक शिप्य की सहायता 
से की थी। सुदर्शन सूरि ने इनके “थ्रीभाष्य” पर “ुति- 
प्रकाशिवग' नामक प्रस्यात टीका लिखी है। 

रामानुजाचार्य का दाशनिक पिद्धांत विश्विप्दा 
द्वेतवाद है | रामानुज-दर्शन के अनुसार विभिन्‍न जीव एवं 
जड़ जगत्‌ ब्रह्म के शरीर, प्रकार एवं विशेषण कहे गए हैं । 
जीव चित्‌ एवं जड़ जगत्‌ अचित्‌ । चित्‌ एवं अचित्‌ से 
विशिष्ट ब्रह्म ही रामानुज-दर्शन का विभिष्टाइत्त तत्त्व है। 
इसीलिए रामानुज का दार्शनिक सिद्धांत विप्तिव्टाद्वेववाद 
के नाम से प्रख्यात हुआ है । रामानुज दर्क्षन के अनुसार 
यद्यपि जीव तथा जगत्‌ की स्वतंत्र सत्ता स्वीकार की गई 
है, तथापि परमेश्वर अंतर्पामी रूप से भोवता (>-जीब) 
एवं भोग्य (--जगत्‌) में स्थित रहता है । 

बष्णव-दर्शन के सिद्धांतों मे रामानुज का दाशे- 
निक सिद्धांत सर्वाधिक महत्वपूर्ण है। डा० थीबो ने तो 
रामानुज के “श्रीभाष्य' को ही 'ब्रह्मसृत्र' (दे०) का समी- 
चीन भाष्य माना है। इसके अतिरिक्त रामानुज ने ब्रह्म 
को चिर एवं अचिर से विशिष्ट सिद्ध कर दर्शन को ब्याव- 
हारिक बनाने का प्रयत्न किया है । 


रामाभ्युदयमु (ते० ०) [रचना-काल--550 ई०] 


अय्यलराजु रामभद्गुडु (दे०)-कृत “रामास्यु- 
दयमु' तेलुगु के संक्षेप-काब्यों में सर्वेश्रे्ठ माना जाता है । 
इस काव्य में उत्त रकांड की कथा को छोड़कर राम के राज्या- 
भिपेक तक की कथा का वर्णन है। यह प्रवंध-काबव्य के 
समस्त लक्षणों से परिपूर्ण एक सरस रचना है । इसकी 
शैली पूर्णत; आलंकारिक है। संस्कृत के दीर्घसमासों, इलेप, 
प्रमक, अनुप्रास आदि शब्दालंकारों तथा चित्र॒काव्य की 
रचना के प्रति कवि का विशेष अनुराग इसमे व्यक्त हुआ 
है । इनके परवर्ती काब्यों में अतिशय आलंकारिकता इन्हीं 
के अनुकरण के कारण प्रकट हुई है, इसमे व.ही-कही थोचित्य 
की दृष्टि से दोष भी पाए जाते है जैसे--विश्वामित्र द्वारा 
सीता के सौदये का वर्णन; ऋष्य श्वृंग की कहानी में वेश्याओं 
की माया तथा उनके विश्रम का वर्णन आदि । अलंकारों के 
चमत्कार की दुष्टि से यह काव्य महत्वपूर्ण माना जाता है 


रामामृदमू, ला० स० (ते० ले०) 


निजी व्यवसाय में बेक आफ़िसर होते हुए भी 


इन्होंने उपन्यासकार के रूप में ख्याति अजित की है। इस 
झती के तीसरे दश्षक से ही ये यूजनात्मक साहित्यिक लेखन 
में प्रवृत्त हुए थे। उस समय “मणिकक्रोटि' पत्रिका में इनकी 
कहानियाँ प्रकाशित होती थी । तमिल-भाषी पाठकगण 
आज_'कलेमक्, 'अमृतचु रपि' आदि पत्रिकाओं के माध्यम 
से इनके कई उपन्यासों से परिचित हो चुके हैं । 
मनोविश्तेषणात्मक उपन्यासों का लेखन इनका 
विशिष्ट क्षेत्र है। इस क्षेत्र का निर्वाह किसी भी लेखक के 
लिए एक चुनौती अवश्य है। फलतः: इनकी रचनाओं में 
सत्र प्रयोगात्मकता की मुद्रा द्रप्टव्य है । इनकी 'वकदीक' 
में जेम्स जायस, वर्जीनिया वुल्फ़ आदि पाश्वात्य उप- 
न्यासकारों की 'चेतना-प्रवाह' शैली का समानांतर रुप 
देखा जा सकता है। कथावस्तु-योजना का कोई अपना उप 
योग नही है, वह पात्रों के व्यक्तित्वों के भीतर-ही-भीतर 
की भाँकियाँ प्रदर्शित करने के लिए एक उपाय-मात्र है। 
भाषा जक्वड़ और दुरूह है। अंतर्मन की प्रवृत्तियों तथा 
स्वप्नात्मक प्रक्रियाओं का चित्रण अत्यंत प्रभावोत्यादक है। 
यथा “जननी नामक लघु उपन्यास में कल्पना है कि काली 
देवी जी अपनी इच्छा-तृप्ति के लिए एक मानव-परिवार में 
पैदा होती हैं पर मानव-शरीर में घुस जाने के बाद उन्हे 
कितवी परेश्यानियाँ उठानी पड़ती है, नारी-जन्म में पुर 
के सामने कितने विचित्र लज्जाशील अनुभवों को मोगता 
पड़ा है---इनका मन:स्थितिप्रधान, वर्णन सूक्ष्म अंतर्दर्शिता 
से युक्त है। इनके 'गायत्री', 'पुत्र॑, 'अपिता' आदि उप- 
न्यासों में मानसिक अवस्थाओं का, व्यक्तित्वनिष्ठ 
का प्रतिप्ादन चमत्कारिक एवं विचारोत्तेजक है। 


रामायण (पएं० कृ०) 


रचयिता---पं ० मानसिह “कालिदास । यह 
पंजावी-साहित्य का एक प्रसिद्ध महाकाव्य है। यह वाल्मीकि 
(दे०) की “रामायण” (दे०) एवं तुलसीदास (दे०)-ईत 
'रामचरितमानस' (दे०) से प्रभावित दोहा छंद में लिखित 
कृति है । भाषा प्रधानतया पंजाबी परंतु हिंदी के तदुभव 
झब्दों से समन्वित । कथाक्रम में कही-कहीं अंतर | कल्पना 
का आश्रय । राम-लक्ष्मण-प्रसंग में, से कतिपय पंक्तियाँ 
पठनीय है--- 
लच्छमन देख एकांत समय नू प्रइन करे प्रभ आगे। 
असल उपाव मुकल दा केहड़ा प्रभ चरनी चित लागे। 
राम चंदर महाराज आखदे सुन्यो लच्छमन भाई। 
ऐसा तू परसंगर छेड्या ए तेरी चतयाई॥ 


रामायण 
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रस अलकार की दृष्टि से भी महाकाव्य सुदर 
बना है। सर्यात में छद परिवर्तन की परियादी वा निर्वाह 
नहीं किया गया है । 


रामायण (बे० ०) 


घाइवत भारतवर्ष का ह॒त्स्पन्दन आज भी 
*रामायण' एवं महाभारत” के बीच नित्य-ध्वनित है। 
बेंगला मे रामायण महाकाब्य के अनुवाद के द्वारा महा- 
कवि कृत्तिवास ओभा न जिस काव्य धारा को प्रवहमान 
किया था वह आज भी जीवन जाह्नवी के रुप में विराज- 
मान है। कृत्तिवास की “आत्मविवरणी” के बारे मे पडितो 
में संदेह है। “आत्मविवरणी' के अनुसार इनके पिता का 
नाम वनमाली और माँ का नाम मेतका था एवं ये फुलिया 
गाँव के निबासी थे। बहुतो की धारणा है कि इनका 
जन्म 399 ई० में हुआ था 

श्रीरामपुर मिशन प्रेस 803 ई० मे पाँच खडो 
में सर्वप्रथम कृत्तिवास की “रामायण” श्रकाशित हुई थी । 
इसके उपरात इसके विभिन्‍त सस्करण प्रकाशित हुए। 
कृत्तिवास के काव्य वा मूलपाठ आज अतीत के अधकार 
में है। इस सवध में निरिचत रूप से कुछ बहना कठिन 
ही है । फिर भी कृत्तिवास की “रामायण बगाल के ग्राम 
के निभृत निकुज से लेकर राजप्रासाद तक प्रत्येक स्थान 
में समादुत् है । 

'रामायण' अनुवाद के द्वारा जिन्हे ख्याति मिली 
है, उनमे सर्वप्रथम स्मरण योग्य हैं वित्याननद आचार्य 
(अभद्मुताचायं ) जिनका ग्रथ अद्भुत रामायण' के वाम से 
प्रसिद्ध हुआ है । ये कदाचित्‌ सबरहदी झती एवं रामप्रसाद 
राय (यथारम पिता और पुत्र) ने एंकर होकर 'अदुभुत्त 
आश्चर्य रामायण” की रचना की थी। पूर्वे बंगाल को 
महिला-कवि चद्रावती ने रामायण-रचना के माध्यम से 
अश्लेप स्याति प्राप्त वी थी) रघुनदव गोस्वामी-कृत 
'राम वसायण', कविचद्र शकर चक्रवर्ती रचित विष्णु 
पुरी रामायण के अतिरिक्त वैलास बसु, रामशकर 
दत्तराव, हज लक्षण आदि बवियों ने भी रामायण का 
अनुवाद क्या है। 


रामायण (० ह०) [ रचता-काल - 500 ई० पृ०] 


“रामायण” व रचथिता वाल्मीकि दे» हैं। 
वाल्मीकि आदि कवि एवं “रामायण” आदि काव्य के रुप 


में अस्यात है। रामायण! में वालक्ाड़, अवोध्यावाड, 
अरण्यकाड, किप्क्धाकाड, सुदरकाड, लकाकाड तथा 
उत्तरकाड--ये 7 काड हैं। “रामायण” पर-- रामायण- 
तिलक", “रामायणमूपण', 'तोर्थीय रामायणशिरोमणि” 
तथा “मनोहरा' आदि अनेक टीकाएँ मिलती हैं । 

“रामायण” में विशेष रूप से रामचरित का 
वर्णन है। दाशरथि राम “रामायण” की समस्त कथा के 
नायक है। *रामायण' में विशेष रुप से दो वर्गों के पात्र 
है-- एक राम वर्ग के और दूसरे रावण वर्ग के ( राम वर्ग वे 
पाठो मे भरत लक्ष्मण सीता, हनुमान एवं सुप्रीथ आदि 
तथा रावण वर्ग के थात्रो में कुभकर्ण, मेघनाद तथा अगद 
आदि हैं। 

रावण असत्‌ अर्थात्‌ अधर्मे का प्रतीक है और 
राम सत्‌ अर्थात्‌ धम्ं के अवतार रूप हैं। अधर्म के 
अधिष्ठाता के रूप म रावण वे इृत्य ऋषियों वे यज्ञ में 
विध्न उत्पन्त करना एव सीता-हरण आदि है। मर्यादा- 
पुस्पोत्तम राम के ध॑मेश्वत्य घर्मेपोपक हृत्य हैं । इन इृत्यो 
में रावण-वैध सर्वाधिक प्रमुख है । 

मानव धर्म का जैसा आदर्श रूप 'दामायण' में 
उपलब्ध होता है, वैसा अन्यत्र नहीं। इसके अतिरिक्त 
विश्व परिवार के विविध धर्मों वी स्थिति भी 'रामायणा 
की अदुमुत देव है, उदाहरण बे लिए, राम वे द्वारा आदर्श 
राजधर्म, सीता के द्वारा पत्नीधर्म, भरत एवं लक्ष्मण वे 
द्वारा आतृधमं, सुद्रीव द्वारा युद्दद-धर्म एवं हनुमाव के 
द्वारा आदर्श सेवक दे घर्में की प्रतिष्ठा 'रामायण' के 
अतर्गेंत की गई है । 

मानवतावादी धर्म की स्थापना 'रामायण का 
प्रमुख उद्देश्य है। "रामायण के आदर्श घर्मं की प्रतिष्ठा 
राम के आदर्श चरित द्वारा हुई है । यह विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है कि “रामायण का धर्म जीयउन-दर्शन के 
रूप म भी ग्राह्य है । 


रामायण क्ल्पबृक्षतु (ते० ह०) [रचमानाल--933- 
96 ई०] 


“रामायण कल्पवृक्षम' (भारतीय जानपीठ 
द्वारा पुरस्कृत) विश्वनाय सत्यनारायण (द०) वी बाब्य- 
प्रतिभा वी उत्कृष्ट परिणति है। इसम बवियी 
कालीन साधना एवं सदश बा चरम रूप प्रतिपतित हुआ 
है। गह छह काहा वा विधयालवाय वाब्य है। प्रत्यक 
काड में पाँच-पाँच खड हैं। संपूर्ण ग्रथ म लगभग तरह 
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हजार छंद हैं । 
अनेक कर्वियों द्वारा वणित रामायण की 

कहानी में श्री सत्यनारायण ने कई स्थानों पर अपनी 
नयी उद्भावनाओं को भी समाविष्ट किया है-जैसे 
कैकेयी-प्रसंग में, वाल लीबाओं के वर्णन तथा प्रकृति- 
वर्णन । इनकी कैकेयी राम की कार्यसाधिका है । 

विधिध वर्णन-ौलियों, अलंकारों, छंदों एवं 
लाक्षणिक प्रयोगों की अतिशयता के कारण रचना व्लिप्ट 
एवं दुरूह हो गई है । यह काज्य भाव-संपत्ति तथा युगाजु- 
कूल चेतना एवं संदेश को प्रदान करने की दृष्टि से अधिक 
संपन्न नहीं कहा जा सकता । इस काव्य का प्रसार केवल 
विद्वान पाठकों तक ही हुआ है। 


रामायण महाकाव्य (म० कृ०) 


“रामायण महाकाव्य”/ के रचयिता गोपाछ 
गोविंद मुजुमदार (883-949 ई०) अर्थात्‌ कवि साधु 
दास हैं । इन्होंने बार खंडों में राम-जीवन पर आश्रित 
'रामायण महाकाव्य” रचना की योजना बनाई थी । इनमें 
से तीन खंड तो पूर्ण हुए पर 'पुरविहार/ नामक चौथा 
पूर्ण न हो सका । 'वनविहार' की रचना 94 ई० में 
हुई थी । “रणविहार' की 96 ई० में तथा “गृहविहार' 
की 928 ई० में । 

कवि साधुदास आधुनिक काल के संक्रीति काल 
के कवि हैं। परंतु इस महाकाव्य की रचना के लिए 
इन्हींते संस्कृत के पंचमद्धाकाव्यों के आदर्श को सामने 
रखा है। 'वनविहार' में कवि को प्रकृति-वर्णन करने का 
पर्याप्त अवकादय मिला है। तीनों खंडों में 'गृहविहार” 
खंड सर्वाधिक सरस बन पड़ा है । 

इनकी रचना में उदात्तता नहीं है, स्वत्र 
सौम्यता है। इन्होने विविध प्रकार के वर्णिक वृत्तों का 
प्रयोग किया है तथा प्रत्येक छंद अलंकृत है। संस्कृत एवं 
मराठी पर इनका असामान्य प्रमुत्वत था। “रामायण महा- 
काव्य' की भाषा संस्कृत-गर्भित है--यहाँ तक कि कहीं- 
कहीं दुरूहता का स्पर्श कर गई है । कवि ने स्वयं टिप्पणी 
में कठिन शब्दों के अर्थ दे दिए है जिससे इस काब्य को 
पढ़ने गें सहृदम को कठिनाई न हो । 

इस रचना में काव्य की कवित्व-शक्ति की 
अपेक्षा पांडित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति ही देखने को मिलती 
है। 


रामायणम्‌ इस्पत्तिनालुवृत्तम्‌ (मल०कृ०) [रचना-काल-- 
सोलहवीं झती ई०] , 


“रामग्यण' (दे०) की कथा को संकीतेत शैदी 
में चौवीस भिन्‍न-भिन्‍न छंदों में निवद्ध चौवीस भागों मे 
विभक्त करके प्रस्तुत किए गए इस प्रंथ के रचयिता 
तुंचन्त एप त्तच्छन्‌ (दे०) माने जाते थे। परंतु उछ छर्‌ 
(दे०) आदि इतिहासकार इस मत के विरुद्ध है। इसकी 
छंदयोजना के साथ पद्यों की टेक भी जुड़ी हुई है, अर्थात्‌ 
प्रत्येक छंद के सभी पद्चों का अंत एक ही प्रकार होता 
है। न्‍ 

मलयाछम के प्राचीन, काव्यों में रामायण-कपा 
पर आधारित भिन्‍न-भिन्‍्न ग्रंथों में 'रामायणम्‌ दस्पत्ति- 
तालुवृत्त म्‌ प्रचार की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। 


रामराजा बहादुर (मल० $०) [रचनाजाब- 
98-920 ई०] 


यह सी० वी० रामन्‌ पिक्तुछा (दे०)का 
ऐतिहासिक उपन्यास है। इस में धर्मराजा के नामसे 
विख्यात त्रावनकोर-नरेश रामवर्मा महाराजा के शासत- 
काल का इतिहास वर्णित है। मंत्री राजा केशवदास की 
राजभवित और कार्य-कुशलता कथा-वस्तु की मुख्य धारा 
है और दो भागों में दो मुख्य प्रणय-क्थाओं का भी 
उन्‍मीलन हुआ है। प्रृष्ठभूमि टीपू सुलतात के साथ ब्रावत* 
कोर की लड़ाई की है और उस सिलसिले में भिल्ल-मिल 
देशभक्‍तों और देश्द्रोहियों के कार्यकलापों की कहानी 
भी अनावृत होती जाती है। "मार््ताडवर्मा' (दे) और 
'धमेराजा' (दे०) शीपक दो पिछले उपन्यासों के सिख 
सिले में यह तीसरा है । 
ऐतिहासिक पात्रों के चरित्र-विकास में राम 
राजा बहादुर में प्रकट होने वाला पाटव अदभुत है। 
उपन्यास के सापेक्षतः कम महत्व के पात्रों के चरित्र के 
विकाप्त में लेखक को अत्यधिक सफलता मिली है । प्रतेक 
पात्र के संभाषण की झैली का व्यक्तित्व भिल्त-भिल्त है 
और इस कारण से उपन्यास आकपक बना है। 


रासिरेड्डी, दुब्नूरि (के० ले०) [जन्म 895 
मृत्यु --947 ई ० ] 


ये आंध्र के नेल्लूर जिले के रहते वाले थे। 


रामया, वी० एस० 


वा 


राय, अन्नदाझवर 





बचपन से ही रचना मे इतकी रुचि थी ! भावुकता, ग्रामीण 
जीवन के प्रति सहज अनुराग, वैज्ञानिक अनुसधान की 
जिज्ञासा आदि विश्येयताओं ने इनकी रचना को रमणीय, 
हुदयहारी और ज्ञानवर्धक बनाया था। इनकी सबसे 
पहली रचना “अग्नि प्रवेश! इनकी बीस साल की अवस्था 
मे प्रकाशित हुई । दसके बाद “बनकुमारो' (928 ई०) 
इनकी पुरस्कृत रचना थी | इनकी मौलिक रचनाओ में 
“कृपीयलुड' (99 ई०) अर्थात्‌ 'क्सान! बहुचचित 
काव्य है। इसमे ग्राम्य जीवन का सजग और सहज चित्र 
प्रस्तुत हुआ है । फारसी भाषा और साहित्य के साथ 
इनका प्रगाढ परिचय था| उमरखय्याम की स्वाइयो का 
इन्होने 'पानशाला' (दे०) के नाम से तलुग्रु-ल्पातर 
प्रस्तुत किया था । इस अनुवाद वी भूमिका इनकी भाव- 
प्िन्नी प्रतिभा की परिचायक है। समय समय पर प्रकाशित 
साहित्य-समीक्षा सवधी इनके लेख 'सारस्वत व्यासमुलु' 
के नाम से 935 ई० मे प्रकाशित हुए। अंतिम दिनो 
में प्लितकेशम', “ग्रुलाबि तोटा', कडपदि वीडकोलु 
(आखिरी विदाई) जैसे काव्यो के अतिरिक्त रामिरेड्ड 
में कुछ नाटक भी लिखे। 


रामया, घो० एस० (त० ले०) [जन्म--905 ई० ] 


तमिलनाडु के म॒दुरँ जिले के वत्तलक्कुडु मे जन्म 
बहुमुखी प्रतिभा वे साहित्यकार । साहित्यिक कृतियों के 
साथ साथ अनेक ज्ञानवर्धक कृतियो की रचना की है। 
इन्होने 920 ई० के आसप्रास कहावीकार वे रूपम 
अपना साहित्यिक जीवत प्रारभ क्या। दीघज्न ही इनकी 
गणना पुदुर्मेषप्पितन (दे० ), कु० था० राजयोपालत (दे०) 
आदि प्रसिद्ध कहानीकारों के साथ होने लगी । रामया ने 
बई उपन्यास और नाटक भी लिखे है। इन क्षेत्रों में भी 
इम्हे अपूर्वे सफलता मिली है। इनदी प्रसिद्ध इतियाँ 
है--'मलझम मणमुम', 'ज्ञानोदयर्मा, 'पुवुम पोन्नुम', 
'कुकुमप्पोदट्दु कुमारस्वामी' (कहानी), “नदा विलछक्तु', 
'ब्रेमहारम' (उपन्यास), 'प्रेसिडेंट पजादुशरम', 'तरोष्टि 
महन', 'पुविलगु प्रत्लिवम मगलम', 'पोलीसरकान महल', 
'पदेज्चोझ/ (नाटब) आदि | इन्होने कुछ खुदर रेडियो 
मकाटकों की रचना भी की है! डच्हान आरती [दे०) के 
प्रसिद्ध प्रवध-काव्य 'पाचाली झपदम' (दे०) को रगमचीय 
नाटब वे रूप मे प्रस्तुत जिया है । 

इनवी अधिशाश बहानियाँ भातन-प्रधान हैं, 
प्राटिवारिकव एवं सामाजिक विपयों से सबद्ध हैं। सभी 


कहानियो मे चरम्र सीमा की स्थिति वी सुदर नियोजना 
है । कारण रस प्रधान इनकी कहानियों को पढ़कर पाठव' 
अपने आँयुओ को रोक नही पाता है। कहानियों मे नाठ- 
कीयता भी है। 'बुक्रुमप्पोट्टु कुमारस्वामी' शीर्षक कहानी 
माला की कहानियों में एक आदर्श पुलिस वाले वे चरित्र 
और फकियाकलाप वा अत्यत सरस-सजीव जिसण प्राप्त 
होता है। इन कहानियो में आचलिकता का पुट भी है। 
इनके नाटक नाटकोचिस सभी तत्त्वों से युक्त है | वथा- 
विन्यास और चरित्र-चित्रण की दृष्टि से अत्यत सफल 
हैं। इन्होने ऐतिहासिक, पौराणिक, सामाजिक, हास्य- 
व्यग्य-प्रधान सभी प्रकार के नाटको की रचना वी है। 
उपन्यास्रों में प्राय सामाजिक घटनाओ को आधार बनाया 
गया है। 

तमिल साहित्य में इनका रार्वाधिव योगदान 
कहानी और नाठक के क्षत में है। 'मणिककोडि' पत्रिका 
के सपादक के रूप में इन्होने स्वयं वहानी-रचना बार और 
विभिन्‍न लेसको को कहानी रचने की प्रेरणा देशर कहानी- 
साहित्य को, और स्वत त्रता-परवर्ती युग म विभिन्‍न विषयो 
को लेकर सफल अमिनेय नाटकों की रचना कर तमिल 
नाटक साहित्य को समृद्ध क्या । 


राय, अस्नदाशकर (ब्षें० ले०) [जन्म--904 ई०] 


अन्नदाशवर राय उन अति-आधुनिब' उप- 
न्यासकारो मे हैं जिन्होने अपन उपन्यास्रों में आधुनिक 
मानव-मन को आच्छन्त करने वाल्ली पएृथ्पीब्यापी जटिल 
चितनधारा एवं समस्याओं की मालोचना करत हुए 
व्यक्ति-जीवन का विश्लेषण किया है। इनवी सवनगवित 
अत्यत तीदषण एवं सक्रिय है---कदाचित्‌ इसीलिए ये उप- 
न्‍्यासकार की अपेक्षा चितनशील विचारक अधिक प्रतीत 
होते हैं। इनके प्रारभिव उपन्यासा म “असमापिवा' 
(930), 'आगुन निये खेला” (!930), 'पुतुत निय खेला' 
(933) मे निषिद्ध प्रेम तथा लेखक वे त्रिलायत वे अनु- 
भव लघु व्यग्य-प्रहसनात्मक ढंग से व्यवत हुए हैं जिनमे 
जीवन की गहरी बालोचना नहीं है । 

सत्यास या (932-42) इनका छह सडा म 
रचित बृटत्‌ उपन्यास है जिसम आशिक शुग की समस्त 
जटिल समस्याएँ, विभिन्‍न राजनीतिक एवं अर्थनीतित 
मतवाद एवं मानव-वल्थाण वे परस्पर विरोधी आइगों वी 
अत्यत सूक्ष्म एव कुशलता से आतोचना हुई है। इस उपन्यास 
में लेखवा ने अपने चितन को चारित्रों वा रूप प्रदात विया 


रायकृष्णदास 


4]02 


राय चौघुरी, उपैंद्रकिशौर 





है । यह महाकाव्यात्मक उपन्यास अलदाश्बंकर की प्रतिभा 
का श्रेष्ठ निदर्शेन है । 'सत्यासत्य' के उपरांत ये और भी 
अधिक दाशंनिक भावापन्न हो उठे है। पाँचवें दशक में 
लिखित “कन्या” उपन्यास में इन्होंने अपने दाशंनिक 
विचारों की अभिव्यवित की-है। अप्राप्य वगे पाते की 
साधना ही मनुष्य की चिरंतन साधना है--इसमें व्यर्थ 
होने पर भी मनुष्य का अनुसंधान खत्म नहीं होता। 
उपन्यास का यही ववतव्य है। लेखक के दूसरे उपन्यास भी 
वक्‍्तव्य-प्रधान है । साप्रतिक काल में लिखे गए दो उपन्यास 
“विद्वल्यकरणी” एवं 'तृप्णार जल! में मूल विपय प्रेम-तत्व 
है। वेगला साहित्य में अन्नदाशंकर राय तत्त्व-जिज्ञासु 
उपन्यासकार है। इनकी इस सार्थकता में ही इनकी 
दुर्बलता छिपी हुई है। नाना प्रकार की मनस्तात्विक, 
जटिलता, मानसिक गूढूँपणा एवं विद्युद वितनशील चेतना 
की अभिव्यंजना से इनके उपन्यासों मे अतिकथन का दोप 
आ गया है। 


रापक्ृष्णदास (हिं० ले ०) [जन्म--892 ई०] 


ये वाराणसी में उत्पन्न हुए और इनका उप- 
नाम "नेही' है। भ्रेमघंद (दे०) के समकालीन कहानी- 
कार एवं गद्यगीतकार माने जाते हैं एवं प्रसाद (दे०) 
जी के अंतरंग मित्रो में इनकी गणना की जाती है। अब 
चित्रवाला, मृरतिकला एवं पुरातत्त्व में विशेष रुचि है तथा 
ललित कला अकादमी के सदस्य है । ये साहित्य-प्रकाशन 
संस्था, भारती भंडार के संस्थापक है और भारतीय कला- 
भवन की स्थापना भी इन्ही के सदप्रयत्नों का परिणाम 


है। 

भावुकता इनके गद्यगीतों का प्राण है। प्रवास! 
में इनके गरद्यगीत संगृहीत हैं। साधना”, “आखू्याव', 
'सुधांशु' इनके कहानी-संग्रह है। इनकी कहानियों में 
भारतीय जीवन के सामाणिक व्यंग्य एवं सरसता दोनों 
विद्यमान है। "भारतीय चित्रकला' और “भारतीय मृत्ति- 
कला' इनके खोजपरक अनथक परिश्रम व्यक्त करते वाले 
ग्रंथ हैं, यों तो पाइचात्य विद्वानों ने इन विषयों पर काफी 
लिखा है, परंतु हिंदी में विस्तृत विश्लेपण के साथ इन 
विपयों पर इन्होंने पहली बार लिखा है। हिंदी के गद्य- 
गीतकारों में माखनलाल चतुर्वेदी (दे०) एवं रावी के 
साथ इनका भी नाम लिया जाता है। 


रायचौघुरो, अंबिकागिरि (अ०्ले०) [जन्म--885 ई०; 
मृत्यु--967 ई० ] 


जन्मस्थाव : कामरूप का वरपेटा गाँव । 

इन्होंने बंगमंग आंदोलन के समय एनाकिस्ट 
सेवादल का गठन किया था| 904 ई० में इनका वाटक 
“बंदिनी भारत' जब्त कर लिया गया था। 9]8 ई० मे 
इन्होंने प्रेस की स्थापना की थी । 92॥ ६० के असहयोग 
आंदोलन में जब ये जेल चले गये थे तो किसी ने प्रेस मे 
आग लगा दी थी जिरासे सारी पुस्तकें नष्ट हो गई थी। 
923 ई० में इन्होंने पुनः प्रेस की व्यवस्था की थी। ये 
कई संस्थाओं के जन्मदाता तथा पत्रिकाओं के संपादक 
थे। 

प्रकाशित रचनाएँ---काव्य : 'वुमि' (देश) 
(95 ई०), 'बीण” ([96 ई०), अनुभूति 
(954 ई०), “वंदों कि छंदेरे! (958 ई०), 'स्थापन 
कर” (958 ई०), 'वेदनार उल्का' (साहित्य अकादमी 
पुरस्कार 967 ई०) । निबंध-संग्रह:: 'जगतर शेप 
आदर्श” (96 ६०), 'डेका डेकरीर वेद! (942 ई०), 
“आहुति! (953 ई०) । 

इनकी. प्रसिद्धि ज्वालामबी कविताओं के 
कारण है । इन्होंने जनता मे कविताओं द्वारा क्रांति 
का प्रचार किया है। इनकी दो पुस्तकें अंग्रेड सरकार 
द्वारा जब्त की गई थी ! '“तुमि' किसी प्रिया की संवोधित 
कर लिखा गया है। “बीण' में भी प्रेम का वर्णन है वितु 
यह प्रेम इंद्रियातीत अनुभूति से युक्त है। अन्य कविताओं 
में इनका विद्रोही स्वर मिलता है। स्वतंत्रता-प्राप्ति के 
पदचात्‌ इन्होंने अप्टाचार, अनाचार और शोषण के 
विरोध मे लेखनी उठाई थी | बेंगला-मंच का प्रभाव कर्म 
करने के लिए नाटक लिखे थे। इन्होंने पूर्ण शैली में उम्र 
राष्ट्रीय भावना के निबंध लिखे है । 


रायचोधुरी, उर्पेंद्रकिशोर (बे० ले०) [जन्म--/863 ई 
मृत्यु 495 ई०] 


भारतवर्ष में हाफ़टोन-ब्लाक शिल्प के प्रवर्तक 
चित्रशित्पी उपेंद्रकिशोर रायचौघुरी बंगला साहित्य कें 
प्रधान उन्नायक है। इन्होंने एवं इनके परिवार के कतिपर्य 
सदस्यों ने शिश्ु-साहित्य के निर्माण की दिश्या में जो कुछ 
भी काम किया है वह अतुलनीय है। उपेंद्र बाबू ने बच्चों 
के लिए “संदेश' (93) पत्रिका निकालकर पझिसु- 


अायौषुकी सशोब्छुमार___ कं 2-57 सरोजऊुमार 
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साहित्य के स्वर्ण-युग की सूचना दी थी। इन्होने छेलेदेर 
रामायण' (896) एवं छेलेदेर महाभारत' की भी रचना 
की थी जिसका आवर्षण आज भी कम नहीं हुआ है। 
आज तक इसके अनेक सस्करण निकल चुके हैं। बंगला 
देश मे प्रचलित शिश्यु-कविताओं को गद्य-हूप देते हुए 
इन्होने दुनटुनिर बई” (॥9 0) प्रकाशित की थी। 
शिशुओं के लिए यह एक उल्लेखनीय कहानी-सग्रह है। 
चित्र-समेत यह कहानी-सग्रह चिरतन है एवं इसकी वाचन- 
मगी अत्यत आकर्षक । 
उरपेंद्रकिशोर रायचौधुरी की सबसे बडी 
विशेषता यह है कि इनवी शिशु-पुस्तवों कैघोर के विमृत 
अपराध में या प्रौढता के विरल अवसर में समान रुप से 
आनददायी हैं । 


रायचौघुरी, सरोजकुमार (वें० ले० ) [जन्म--902 ई० ] 


सरोजकुमार रायचौधुरी के उपन्यासा की 
विपयवस्तु एवं अभिव्यवित शैली लगभग ताराशकर 
बंचद्योपाध्याय (दे०) के अनुरुप होने वे कारण इन्हे जत- 
प्रियता अधिक नहीं मिल पायी । तारा वाद के उपन्यासो 
की आचलिकता का आधार वीरभूम है, तो इनका पश्चिम 
मुशिदाबाद--यद्यपि सरोज बाबू के उपन्यासों में आच- 
लिकता का तत्त्व तारा बाबू वी अपेक्षा कम ही है । 

सरोज वाबू के उल्लेखनीय उपन्यास है बधनी! 
(93), "श्रखल' (932), आकाश ओ मृत्तिका' 
(933) वपाथनिवास” (935), 'मयुराक्षी, “गृहकपोती' 
'सोमलता' (938 ), “हुसवलाका' (937), वालो घोडा' 
(4944) आदि । कहानियों की पुस्तका में है 'देह यमुना' 
(936) , 'मनेर गहने! (936), 'क्षुधा (944) आदि । 

वैष्णव जीवन के यथार्थ चित्रावन बी दृष्टि 
से इनके तीन खडों मे सपूर्ण उपन्यास मयूराक्षी', 'गृह- 
कक्‍पोती' एवं नोमलता' उल्लेखनीय हैं। चरितर-चित्रण 
एवं अपने बवक्‍तव्य बे प्रसार मे ये कभी भी सयम नहीं 
सोते । इनवा परिभिति बोध ही इनका सर्वप्रधान ग्रुण है 
गल्प-विन्यास, चरित्र-मृष्टि एवं जोवन-तत्त्व वी गभीसता 
इनके उपन्यासों की अशसनीय विश्लेपताएँ हैं । 


राय, दिजेंद्रलाल (वे० से०) [जन्म--903 ई०, 
मुत्यु---93 ई०] 


इनके नाट्य-साहित्य वा वर्गीररण इस 


प्रकार किया जा सकता है: (।) प्रहहन--समाज विश्वाट 
ओ कल्कि अवत्तारं 4895), 'विरह' (897), 'एल्य 
वा सुखी परिवार (900), पप्रायश्चित्त! (902), 
शुनर्जेन्म' (9), “आनद विदाया (92), (0) 
पौराणिक नाटक “पापाणी' (900), 'सीता' (908), 
नऔीष्म' (94) , (भां) ऐतिहासिक नाटक---ताराबाई' 
(903), 'प्रताप्सिह! (905), 'दुर्गादास” (906), 
'नूरजहाँ' (908), मिवाड-पतना (908), “साजाहना' 
(दे०) (909), 'चद्रगुप्त' (दे०) (9), 'सिहल- 
विजय (95), (॥५) सामाजिक माटक 'परपारे” 
(92), बगनारी' (96) | राय की नाटय-प्रतिमा 
में वैविध्य है। इन्होने हास्य-व्यग्पपूर्वक लघु नाटक, 
ऐतिहासिक, पौराणिक तथा सामाजिक नाटक लिखे है । 
नाट्य-शिल्प की दृष्टिसे इन्होंने प्रहसन, पाँच अवीय 
नाटक तथा गीति-ताटक--सभी क्षेत्रों म॒ सफ्ल प्रयोग 
बिए हैं। 

राय की नाद्य-चेतना का उदय स्वदेशी आदो- 
लन बे विकास से जुडा हुआ है। स्वदेशी भावनाओं से 
अनुप्रेरित होकर ही राय ने इतिहास वी युगानुरूप व्याख्या 
की है। राय की राष्ट्रीयता के तीन सोपान हैं। पहला 
है--जातीय उत्थान 4 राणा प्रताप, दुर्गादास, गोविदर्सिह 
जैसे आदर्श पात्रों वे द्वारा वे हिंू-सस्गति वे! उज्जमल- 
उदात्त स्वरूप को प्रतिष्ठित करना चाहत हैं। दूसरा 
सोपान है अतर्जातीय अथवा साप्रदायिक एकता । साप्रदा- 
पिंक बैमनस्थ का विरोध 'प्रताप सिंह की मेहरन्निसा 
तथा 'दुर्गादास' दिलेर खाँ के प्रयत्नों मे मिलता है । तीसरा 
सोपान है विश्व-बधुत्व । 'चद्रगुप्त' बी हेतेन पूर्व -पश्चिम 
के स्नेह-बघन को बनाने वे लिए चद्रगुप्त मे विवाह करती 
है । इस प्रकार लेखक वे लिए इतिहास युग-धर्म तथा युग- 
चेतना का व्याख्यान है! 

राय ने साहित्य में नारी के प्रति नवीन 
स्वच्छदतावादी दृष्टिकोण मिलता है। इनके नाटकों म 
नारी के दो चित्र उभरते हैं। एवं में वह सरल, सुतु मार, 
सवेदनशील तया भावुकता वी मूति है। मेहरन्निसा, दौजत 
उन्निसा, रजिया, मानसी, लैला, खदीजा, पियारा, छाया 
आवप्राण रोमानी पात्र हैं। वही-कही नारी पुम्पनसात्र 
के निए प्रेरणा-थोत भी है । जैसे इरा, मेहर तथा सत्य- 
बती । दूसरे चित्र में नारी सौंद्य एव पीवन वे गये तथा 
मादक प्रभाव से अपनी महत्वावाक्षाएँ पूर्ण करना चाहती 
है। नूरजहाँ तथा गुलजार जहाँगोर और औरगजेद वे 
हृदय तथा साम्राज्य पर एकब्टत्र अधिवार वर सेती है । 


राय, दीनेंद्रकुमार 
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दाय ने बेँगला में नवीन नादय-शिल्प का 
सूत्रपात किया है । इन पर पद्चिवमी साटककारों--विशेष- 
तया शेक्सपियर--का गहरा प्रभाव पडा है। ऐतिहासिक- 
पौराणिक नाटकों की जिस परंपरा का उन्मेष उन्‍मीसवीं 
शती में हुआ था, उसको चरम उत्कर्प पर पहुँचाने का श्रेय 
श्री राय को ही है) ये अपनी धारा के सर्वाधिक सशझवत 
एवं प्रभावशाली नाटककार है और इनके नाटक अपने युग 
था प्रदेश के ही नहीं, अपितु भारतीय नाट्य साहित्य की 
विश्विष्ट उपलब्धि है। 


राय, दीनेंद्रकुमार (बे० ले०) [जन्म--869; मृत्यु--- 
]943 ई०] 


दीनेंद्रकुमार राय उन्‍नीसवी झती के अंतिम 
चरण बे कहानी एवं रेखाचित्रकार थे। इन्होंने कविताएँ 
भी लिखीं और भेँग्रेज़ी जासूसी उपन्यासों के अनुवाद भी 
किये तथा उनके अनुकरण पर उपन्यास लिखे भी। 
दीनेंद्रकुमार की प्रश्चिद्धि का सवते बड़ा कारण इनके द्वारा 
रचित ग्रामीण रेखाचित्र है। इनका 'पत्लीचित्र' (904) 
बँगला साहित्य की स्थायी संपत्ति है। 'पलली-वैचित््य', 
'पल्ली-चरिव' एवं 'पललीकथा” भी विशेष आनंददायक 
रचनाएँ हैं । 


'रायबहादुर शेपाद्रि (म० पा० ) 


यह प्र० के० अब्रे (दे०) के 'साप्टांग नमस्कार 
प्रहसन का नायक है । इसका यह विश्वास है कि जीवन 
में सफलता प्राप्त करने का एकमात्र अमोष अस्त्र है 
साप्टांग नभस्कार । इसी से यह अपने संपर्क में आने वाले 
प्रत्येक व्यक्ति को साप्टांग तमस्कार करने का सद्परामर्श 
देता है। इसकी यह दृढ़ धारणा है कि प्रत्येक रोग की 
एकमात्र रामवाण कौपधि साप्टांग नमस्कार ही है। यह 
अपने इस साध्टांग नमस्कार के महद्‌ अनुप्ठान प्रवासकाल 
में रेलगाड़ी के डिब्वे में ही करने लगता है और स्थाना- 
भाव की विकट परिस्थितियों में मन-ही-मन साध्टांग 
नमस्कार की श्रक्रिया को दोहराता है । बस्तुतः राय- 
बहादुर की इस प्रवृत्ति के मूल में महाराष्ट्र की मिरज 
रियासत के महाराज की 'साप्टाग नमस्कार” की आज्ञा 
पर कटाक्ष है । रायवहादुर अपने चारित्रिक वैश्विप्टूय के 
कारण वशेकों को भी दूर तक प्रभावित अवदय करता है, 
परंतु उसमें सूक्ष्म निरूपण-दवित का सर्वेथा अभाव है। 


रायवहादुर श्षेपाद्रि के अतिरंजित चरित्र के माध्यम पे 
हास्य के विधान हारा कतिपय सामाजिक दोपों की विडंचना 
दिखाकर उनको दूर करने का स्तुत्य प्रयास किया गया 


है १ 


राय, राजकिशोर (उ० ले०) [जन्म--94 ई०] 


छतावर, पुरी इनका जम्म-स्थान है। कई 
वर्षों तक इन्होंने उड़ीसा के शिक्षा-विभाग में काम 
किया है । ये सुदक्ष कह्लाकार और सजग शिल्सी हैं। इनका 
बिल्‍पी मन एक विदग्ध नागरिक का मन है। स्वदंत्रता- 
पूर्व की उड़िया कहानी और उपस्यास-साहित्य में इनका 
विश्विप्ट स्थान है। आरंभ में इतकी रचनाओं में कला 
और दर्शन का सुंदर समन्वय मिलता है किंतु बाद मे 
क्रमशः अधिक विचार-बो फ्िल होती गई हैं। उनमें विवि 
रामाजिक, राजनीतिक, विश्य आश्थिक, वैयवितक तथा 
जीवन-समस्यात्रों का विवेचन किया गया है और वाज के 
परिकत्पित जीवन पर एक गंभीर व्यंग्य मिलता है। 
यचपि अपनी कहानियों में इन्होंने कल्ापक्ष-संबंधी अनेक 
प्रयोग किये हैं, फिर भी वे ऋरमशः आत्मकेंद्रित और दाशे- 
निकता से दुबंह होती गई हैं। भाषा-शैत्री साहित्यिक 
गरिमा से युवत है | 'एहि कि देवापचत! (क०), 'प्ोणित 
काव्य” (क०), 'नील लहरी' (क०), 'जीवन-मंगीत' 
(क०) (दे०); जयश्री' (उप ०),'मन्नर मृणाल' (उप०); 
“विकच झतदल' (उप०),'अदश्योक चक्र' (उप०), 'जयशंर्ख 
(उप०), 'कलिय झिल्पी (एकांकी नाटक) ; 'साहित्य' और 
साहित्यर तत्त्व” (समालोचना) आदि इनकी रचनाएँ हैं। 


राष, राघानाथ (उ० ले०) [जन्म--4948 ई०; मृत्यु-- 
908 ई०] 


युगप्रवततंक राघानाथ धरू्वी और पश्चिमी 
संस्कृति के समन्वय के प्रतीक थे। कला व विपयवस्तु 
दोनों की दृष्टि से उनक्ता साहित्य असाधारण एवं नवीन 
है। राधानाथ-मधुसूदन की सम्मिलित रचना, “कवितावली" 
(दे० ) से ही जआापुनिक यु प्रारंम होता है । प्रकृति के 
उपासक तथा भाषा के संस्कारक राघानाथ-जैसी रचना- 
त्मक प्रतिभा, लखित सौंदय॑-दोघ जौर उर्वेर कल्पना उर्स 
युग की समृद्ध अन्य भारतीय भाषाओं में पाना दुर्लभ है| 
ओंग्रेजी कवि स्कॉट की तरह इन्होंने उडीसा की रीति- 
नीत्ति, किवदंतियों तथा कहानियों को अमर बना दिया है। 


राय, रामशंकर 
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राय, शबिभूषण 





राघानाथ का जन्म वालेइ्वर में हुआ था। 
इनकी शिक्षा केवल एफ० ए० तक थी, किंतु इनका अध्ययन 
व्यापक था। राधानाथ का अंग्रेज़ी, प्रीक, बेगला, हिंदी, 
सस्कृत तथा मध्ययुगीन उडीसा पर अधिकार था। शिक्षा 
विभाग में काम करत हुए इन्होन सपूर्ण उडीसा का भ्रमण 
कया था | जीवन की इस जीवत अनुभूति व विश्वाल 
पर्येवेक्षण का व्यापक प्रभाव इनके साहित्य म दिखाई 
पड़ता है। उडीसा वी मनोरम प्रकृति अपनी नैंसगिक 
श्री-सुपमा के साथ इनके काज्य में उतर आयी है । 

कलाकार एवं शिल्प निषुण राधाताथ ने ग्रीक 
व अँप्रेजी कथावस्तु का इतना सफल आरोपण यहाँ के 
परिवेश, यहाँ वे! जीवन व कथावस्तु पर क्या है कि 
इनके विदेशीपन का आभास ही नहीं होता । इनकी छ 
बाब्य-कृतियो-- केदार ग्रौरी, “नदिवेश्वरी', “उपा', 
'पावेती', 'ययाति-केशरी तथा महायात्रा (दे०) पर 
ग्रीकः व अंग्रेज़ी साहित्य की विपयवस्तवु का प्रभाव है| 
गचिलिका' इनकी सर्वोत्तम रचना है। इसमे प्रकृति का 
मानवीकरण हुआ है । इनके प्रवध-काव्य परपरागत प्रवध- 
काथ्य से बहुत भिल्‍न है, और इसी थ्यतिक्रम म राधानाथ 
की प्रतिभा का अक्षय सौंदर्य अतनिहित है। इनवी 
सस्वृत-रचना 'भारत वदहा' भारत के श्रारमिक राष्ट्रीय 
गीतो में से है। 'इतालीय युवा और “विवेकी इनकी 

सशकत गद्य-रचनाएँ हैं । 


राय, रामशकर (उ० ले०) [समय--858 ई०] 


आधुनिक उडिया-ताद्य-साहित्य के प्रवर्तव' 
श्री जगन्मोहत लाला (दे) और उतकी नादूब कृति, 
बबावा जी” (दे०) के वाद (जो आधुनिक उडिया-साहित्य 
का प्रथम नाटक है), नाटक एवं उपन्यास दोनो ही क्षेत्रों 
मे, अग्रदूत मे थी रामशकर राय का आगमन हुआ है । 
गरद्यवि नाटककार के रूप मय अधिक प्रसिद्ध हैं, फिर 
भी इनका “विवासिनी उपन्यास, जो अपनी सस्झृतगभित 
भाषा-शैली के कारण उतना लोदप्रिय नहीं हो सका, 
उडिया-साहित्य मे आधुनिक शैली पर रचित प्रथम 
सफ्ल उपन्यास है । 'प्रेमतरी' इनकी वाव्य-रचना 


है । 

किवदती पर आधारित कादी कादेरी' (दे०) 
नाटक इनवी सर्वेश्रेप्ठ रचना है, जिस जातीयता, भक्ति- 
भाव, आधुनिक सुरुचिवोध तथा मानसिक दद्ध ने अनुपम 
रमणीयता प्रदान वी है। इसम विपयवस्तु वी परि- 


कल्पना तथा शिल्प अत्यत परिमाजित है। दक्षिण वी 
राजकुमारी पद्मावती के प्रति गजपति महाराज पुरुषोत्तम 
देव का अगाघ श्रेम, पद्मावती के पित्ता द्वारा अपमानित 
राजसी हृदय का आहत अह्‌, क्षतिय की अमोध प्रतिज्ञा 
ओर उससे प्रेरित हृदय वे सकल्‍प विकल्प के माध्यम से 
पुस्पोत्तम देव का अत सौंदयं और नाटक का कलावेभव 
निखर उठा है। 

आधुनिक अभिरुचि उत्पन्न करने म इनके 
नाटका व प्रहसनों वा विज्ेप महत्व है। इन्हाने अपने 
नाटको मे भारतीय नाद्य-तत्त्वो का पूर्णत पालन किया 
है। हिंदी की अनेक राग-रागिनियाँ भी इनकी नाटवोय 
संगीत योजना में अतर्मुकत है। सादुय रचना-शैली पर 
सस्छृत व प्राचीन जात्रा साहित्य का प्रभाव स्पष्ट है। 
पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक एवं समस्यामृल्नव 
अनेक नाटकों की रचना कर इन्होने उडिया-नाट्य-साहित्य 
को परिपुष्ट व उन्नत बनाया है । 


रायवाचकमु (ते० कछ० ) 


यह एक चारित्रिक गद्य-काष्य है। इसमे 
कृष्णरायलु के जीवन-चरित का वर्णव सरल व्परायहारिक 
भाषा में किया गया है। इसमे यह लिखा गया है कि 
यह विश्यनाथ नायकुड्डु के पास किसी अज्ञात व्यवित द्वारा 
भेजा गया एक निवेदन है। विश्वास क्रिया जाता हैं कि 
विश्वनाथ नायबुडु मधुरा राज्य का सस्थापक नही हे और 
वह दूसरे कृष्णप्पा (595-60। ई०) का छोटा भाई 
था। इस गद्य-काव्य मे विजयनगर वा वृत्तात, वृष्णरायलु 
की परिजयन्याताएँ आदि विपय्र कस्तु के रुप म प्रस्तुत 
हुई हैं। वीच-बीच मे फारसी शब्दा का प्रयोग भी 
इसमे मिलता है। कई स्थानों पर इसके वाक्य वहुत 
लबे हो गये हैं । फिर भी भाषा सरल, सशवत एवं सार्थक 


है। 


राय, शज्षिमूषण (उ० ले०/ [जन्म--876 
मृत्यु--95$3 ई०] 


न््फ 


लेखक के रुप में धशिभूषण अपने पिता 
राघानाय राय (द०) के सच्चे उत्तराधिवारी हैं। शावि- 
भूषण की गद्य-मृष्टि राघाताय वी बाव्य-्यूप्टि की परि- 
पूरव है । इनका बाव्यात्मज गद्य अपनी चित्रमय वर्णन- 
शैली के कारण विश्लेप रूप मे आकर्षक वन गया है । व्यापर 


राय, सुकुमार 
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रायमंग्ले 





अमण के कारण उड़ीसा की प्रकृति, उसकी संस्कृति, उसके 
जीवन के विविध रूपों के साथ झशिभूषण का पिता के 
समान घनिष्ठ एवं प्रत्यक्ष परिचय था और प्रकृति के साथ 
तो इनका राग्रात्मक संबंध था। घहरी जीवन से दूर 
महानदी के वक्ष पर प्रसारित शांत, इ्यामल, मनोरम द्वीप 
घबलेशवर में ये अपना अधिकाश समय विताते ये। 'उत्कल 
प्रकृति' इनकी सर्वोत्कृप्ट रचना है। उत्कल-ऋतु-चित्र 
इनकी दूसरी उच्च कोटि की रचना है। 'कनिका' दर्शन 
यात्रा-साहित्य संवंधी है । 


राय, सुकुमार (बे० ले०) [जन्म --887 ई०; मृत्यु-- 
]923 ई०] 


उपेंद्रकिश्ञोर रायचौधुरी (दे०) के पुत्र एवं 
रात्यज्षित राय के पिता सुकुमार राय (चौधुरी) वेँगला 
दिशु-साहित्य के एक अविस्म रणीय लेखक हैं। आठ वर्ष 
की अवस्था में ही इनकी कविता उस समय की विख्यात 
शिश्यु-पत्रिका 'मुकुल' मे प्रकाशित हुई थी । बाद में अपने 
पिता के द्वारा प्रकाशित 'संदेश/ (93) में इनकी 
दिशु-कविताएँ प्रकाशित होने लगी थी। सुकुमार राय के 
करतिपय श्रेष्ठ ग्रंथ संदेश” के माध्यम से प्रकाशित हुए ये 
जिनमें 'आबोल-तावोल' (दे०) की आइचयंजनक कविताएँ 
ऋुयवरल', 'पागलादाश' की मजेंदार कहानियाँ. एवं 
व्क्षणेर शक्ति शेल' तथा 'अवाक जलपान' नाटक 
उल्लेखनीय है। 

सुकुमार राय की “आवोल-ताबोल' काव्य- 
पुस्तक ने बेंगला-साहित्य को एक नया काव्य-हूप प्रदान 
किया है। बच्चों के मनोविनोद के लिए “बेँगला छड़ा' 
(दे० सरकार, योगेंद्र नाथ) के अनुरूप 'आबोल-ताबोल' 
की रचना की जाती है। अंतर केवल इतना ही है कि 
छड़ा में जहाँ तर्क-बुद्धि का योग रहता है बहाँ आवोल- 
ताबोल असंवद्ध भाव एवं बुद्धिहीतता के आधार पर 
रचे गये अंत्यानुप्रास-झुक्‍त ऐसे गीत होते है जितकी एक 
विशेष लहने में हास्यकारक आवृत्ति की जाती है। 
सुकुमार राय ने इस प्रकार की कविताओं की रचना कर 
शिशुओं के लिए ऐसे अपरूप स्वप्नलोक की सृष्टि को है 
जहाँ गीत में फूल 'ठास ठास द्वुम द्वाम! जैसे पठाखे की 
आवाज में खिलते है और उसकी खुशबू तीर की तरह 
सनसन करती हुई भागती चलती है। इस प्रकार की 
असंभाव्य कल्पनाश्रित कविताओं की रचना कर इन्होंने 
शिद्यु के समान अक्ृत्रिम अर्वेहीन हँसी बिखराई है। 


राय, हेमेंद्रकुमार (वें० ले०) [जन्म---888 ई०; 
मृत्यु -963 ई०] 


कहानी-उपन्यास एवं कविताओं के रचयिता 
हेमेंद्रकुमार राय की प्रसिद्धि का बहुत बड़ा कारण इनके 
द्वारा रची गई बच्चों की रहस्य-रोमांचकारी कहानियाँ 
एवं उपन्यास हैं। इनकी कविताओं की पुस्तक 'यौवनेर 
गान! में सर्त्येद्रनाथ दत्त का प्रभाव स्पप्ट है। कहानी- 
संग्रहों में 'पसरा' (95), "मधुपर्क' (97), 'पद्म- 
काँटा' (932), 'बेनोजल” (924) आदि प्रसिद्ध हैं। 
उपन्यासों में 'जलेर आत्पना' (99), 'कालवैशाली' 
(92!), 'पद्मकाँठा' (924) आदि उल्लेखनीय हैं। 
कथा-साहित्य की रचना में भावुकता का आतिशय्य स्पप्ट 
है। ययार्थ घटनाओं के आश्रय से ही इन्होंने 'मड़ेर यात्री' 
आदि उपन्यासों की रचना को है । 

बच्चो के लिए रहस्य-रोमांचकारी उपन्यासों की 
रचना कर उन्होंने अपार जनप्रियता प्राप्त की थी। इन 
उपन्यासों के पात्र जयंत एवं सानिक हर बच्चे के तिए 
सर्वाधिक प्रिय पात्र हैं। लेखक वंगाल की बहुत-सी विस्थात 
पत्न-पत्रिकाओं के साथ संवंधित रहे थे एवं इनमें इनकी 
असंख्य कहानियाँ और कविताएँ आदि प्रकाशित होती रही 
थी । शिशिर भादुड़ी द्वारा अमभिनीत कालजयी 'सीता' 
नाटक के कुछ मनोरम गौतों की भी रचना इन्होंने की थी । 


रायमंगल (बे० क०) 


दक्षिण राय का अर्थ है व्याध्र देवता । दक्षिण 
बंगाल अर्थात्‌ सुदरबन के आस-पास के इलाके मेह्दी 
व्याप्रदेवता दक्षिणराय की पूजा का सर्वाधिक प्रचलन है। 
मोहेंजोदारो की सीलमोहर पर भी व्याप्नचिह्न मिलता है। . 
भारतवर्ष को कई-एक जातियों मे व्याप्न-पूजा का प्रचलन 
है। दक्षिण राय को वहुत-से विद्वान्‌ ऐतिहासिक पुरुष 
मानते हैं। भाटि अंचल के राजा मुक्ुटमणि राय के सेवा- 
पति के रूप में दक्षिणराय का उल्लेख किया गया है। 

रायमंगल कथा के दो अंश है। पूर्वार्दध में 
मुकुंदराम के अनुसरण पर वण्िक पुष्पदत्त की आह््यापिका 
है एवं अंत में बड़े गाजी खाँ की कहानी है। हिईू-मुतल- 
मानों का विरोध, मुसलमानों का औद्धत्य एवं हिंदू-देवता 
तथा मुसलमान पीर को एकत्र करने का प्रयत्न इस काव्य 
में विद्यमान है। रायमंगल के श्रेष्ठठम कवि कुप्णराम 
दास (दे०) है। कवि कृष्णराम का यह तीसरा ग्रंथ है। 


रावण 


[607 


रावबहादुर ठौसर 





रचना-काल है [686 ई० । “रायमंगल' काव्य में कुभीर 
देवता कालुराय एवं बडे गाजी का माहात्म्य वणित हुआ 
है । अन्यान्य रायमगल काब्यकारों मे रुद्रदेव एवं हरिदेव 
के काव्य उल्लेखनीय है। 


रावण (स० पा०) 


यह लका का राक्षप्त राजा था इसके पिता का 
जाम विश्ववस था और पितामह का नाम पुलस्त्य । इसके 
दछ्ध मुख ये, शत इसे दशानन, दशज्ञीप दश्ग्रीव आदि 
कहा जाता है । इसका छारीर सुदीर्ध और बलिष्ठ था। 
एक अत्याचारी राजा के रूप से इसने अनक ऋषियो, यक्षो 
तथा ग्रधवों का वध बिया । इसकी पत्नी का नाम मदो- 
दरी था। राम [दे०) द्वारा शूपंणखा वे विहपित किये 
जाने के वाद शूप॑णख्ता ने भीता (दे०) के सौंदये का वणन 
रावण से किया, तो उसने मारीच की सहायता से सीता 
का हरण कर लिया । राम और लक्ष्मण (दे०) ब हनु- 
मान (दे०) की सहायता से लका पर विजप वायी और 
रावण तथा उसके सवधियो का दध कर सीता का उद्धार 
किया। रादण को वेदो और शास्त्रों का महापडित माना 
जाता है। इसके नाम पर अनक ग्रथ मान जात हैं-- 
ऋवेदभाष्य वुमारतत्र . भ्रावृतलकेश्वर' आदि । 
वाल्मीकि (दे०) से लेकर इस युग तक रामायण -लेखको 
ते राम के साथ-साथ रावण को भी स्थान देरार सानो 
पुष्य बी पाप पर धर्म वी अधर्मे पर विजय का हर्पधोष 
किया है । 


रावण का्वियम्‌ (त० कृ० ) [रचना-काल--946 ई०] 


रावण कावियम्‌' पुल्रवर वुलद-इृत एक महा 
काव्य है । इसम 5 काण्ड, 55 पैडलम्‌ (अध्याय) और 
2828 पद हैं। यह रूप-विधान की दृष्टि स 'कबरामाबणम 
(दे०) के समान ही है। इसकी मूल विशेषता यह है कि 
इसमे रावण को खलनायक नहीं अपितु असफ्ल नायक के 
रूप मे चित्रित कथा गया है) इसम विभीषण देशद्रोही, 
परिवार-द्रोटी दे रुप में तथा सुग्रीव और बगद राजदरोही 
केस्‍्पम चित्रित हैं। बवि न राम और लदमण को 
राजनीति और पुड़कता प्रवीण सामान्य मानदो के रूप से 
अकित शिया है। यह महावाबध्योचित नगर वर्णन आदिस 
युक्त है । संपूर्ण इृति विश्तम्‌' छद म रचित है। दक्षिण 
भारत मे )920 ई० दे आसपास हुए आत्मगीरव-आदो- 


लग के फलस्परूप इसकी रचना हुई थी। आदोलनकर्त्ताओं 
ने इस वात का प्रचार किया था वि रामायण में दक्षिण 
भारतीयों को निदा है। मूलत प्रचार-वाव्य होत हुए भी 
पह महावाव्य अपने काव्य सौंदये, चरित चित्रण और 
विविध वर्णवों के लिए श्ररिद्ध है। दत्तात्मक सौंदि्य-युदत 
इस विद्यालकाय महाकाव्य का तमिल साहित्य म विशिष्ट 
स्थान है। 


रबबहाडुर ठोसर (म० प्र० ) 


साथब जू लियत (दे०) रचित 'युघारक नामक 
साम्राजिक खडकाव्य का एक पात्र है। धुधारव' की रचना 
928 ई० म॑ हुई थी | इस खडवाब्य मे प्रमुख रूप से 
विधवा-समस्या को लिया गया है। इसमे विषवा-्समस्या 
का वितरण हो नही क्या गया, बरन समाधान भी प्रस्तुत 
किया गया है । 

राववहादुर ठौसर कद व्यवितत्व के माध्यम से 
बबि ने याँप्रेस रे नरम दल व समर्थवः व्यकवितयों वर 
उपहास किया है। राववहादुर ठोसर अत्यत गरीबी मे 
वाल्यकाल विताता है, बाद मं पट लिसक्र वह वबीय 
बन जाता है। ववील के हप म इसकी झोघक बुद्धि, भेदत 
दृष्टि, सच को भठ तथा भूठ को सच करन की अपूर्त 
रसमयी वाक्‌शरवित है। यह अपब आशीला के खर्च से 
विलायत भ्रमण करता है। यहाँ इसवी वेशभूपा अत्यत 
व्यवस्थित रहती है। कभी-कभी रात को मद्यपात बर 
लेता है। लेखत ने एक ओर इस घोय घावलन्मा साफ 
तथा उज्ज्वल पहा है तथा दूसरी ओर वगुले जैसा ढागी। 
एक ओर यह हरिनाम का जप, गीता का पाठ और 
भूपाली ग्रामन करता है तो दूसरी आर क्रय में मद्यपात 
तथा स्वच्छद आचरण । 

चरित मे अत परस्पर विरोधी विशेषयाएं 
होने पर यद्यपि ठोसर सर्देव विद्यार्थी दी मदद करता है, 
सावे जनिक सस्धाआ वो दान दता है तथा दसक घर पर 
उत्तम ग्रथा का भसग्रह रहता है तथापि कमी प्रय का 
अध्ययन इसत नहीं क्या) इस पुस्तवों पढ़न या झौक 
नहीं है पर दिकावे के लिए उन्हें एकत्र अवश्य करता 
है। 

राजनीति कः होंब्र म अयफत रहने पर थी थह 
पहन देजें का समाजसुघारव है, बुशत् एवं सफल बक्‍ता 
भी है। सरकार बी आर से शयवहादुरी प्राप्त बहन 
वो आशा से सरवार वा वेसी विरोध नहों करता | 


राव, अनंतराय 
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राव, अतंतराप (यु० ले० ) 


दे० अनंतराष रावत । 


राशिद-उल-खरी (उर्दृ० ले०) [जन्म--868 ई०; 
मृत्यु--946 ई० ] 


जन्म-रथान--विल्ली । उर्दू गद्य-लेखकों में 
मौलाना राशिद-उस-खैरी का अपना विशिष्ट स्थान है । 
करुण रस की गद्यात्मक अभिव्यवित इनके द्वारा अत्यंत 
माभिक और हृदयस्पर्शी हुई है। इनकी इस विशेषता के 
कारण इन्हे 'मुखव्विर-ए-गर्मा (अर्थात्‌ 'करुण रस के चित्र- 
कार') कहा जाता है। इनकी अनेक कृतियाँ उर्दू-साहित्य 
की अमूल्य निधि है, जिममे 'सुबह-ए-जिदगी', शाम-ए- 
जिंदगी' और 'शव-ए-जिदगी” महत्वपूर्ण हैं । इन ऋृतियों 
में प्राचीन और मवीन दिल्ली के समाज का सजीव चित्रण 
किया गया है। नारी-भावना की सशक्त अभिव्यंजना में 
मे बेजोड़ है । वेगमों की भाषा पर इन्हें अदुमुत अधिकार 
प्राप्त है और अपनी इस विशेषता के माध्यम से वे नारी 
जाति के सुधार तथा उसकी शिक्षा के लिए आजीवन 
प्रयरतनशील रहे । 


रघष्ट्रभानमु (ते० कृ० ) 


“राष्ट्रगानमु' श्री तुम्मिल सीताराममूर्ति चौधरी 
(दे०) की राष्ट्रीय कविताओं का प्रसिद्ध संकलन है। इन 
कविताओं मे देश के प्रति कवि का अनन्य अनुराग, उसकी 
वर्तमान स्थिति पर तीज क्षोभ एवं भविष्य की उन्नति के 
लिए कार्यरत होने एवं वलिदान करने का आवाहन आदि 
का परिचय मिलता है। तेलुगु की राष्ट्रीय कविताओं मे 
इन कविताओं का महत्वपूर्ण स्थान है। 


राष्ट्रीय सांस्कृतिक कविता (हिं० ग्र०) 


इस काव्य-प्रवुत्ति की मूल भावना है देश- 
भक्ति / देशभवित मे प्राधास्य तो निस्संदेह “उत्साह का 
ही है परंतु उसमें राग का आधार भी वर्तमान रहता है। 
“इस प्रवृत्ति का प्रारंभ भारतेंदु-युग से ही माना जाता है। 
बरयोंकि उसके पहले वीरगाथा-काल का उत्साह व्यक्तिकेंद्रित 
था और रीतिकालीन वीरकावब्य में राष्ट्र की अपेक्षा धर्म 
ही राग का कचिक शक्तिशाली आलंजबन था; आारतेंदु- 


युग में राजनीतिक निराशा के कारण राष्ट्रीयता का स्वर 
प्रखर नहीं हो सका । कवियों मे या तो राष्ट्रभक्ति के 
साथ राजभक्ति का मिश्रण क्रिया या प्राचीन गौरव, 
विदेशी सभ्यता से धृणा और वतंमान अध:पतन के माध्यम 
में अपनी राष्ट्रभवित को परोक्षत्: ध्वनित किया। ग्राधी 
के नेतृत्व ने उदात और प्रथर राष्ट्रीयता के द्वार खोल 
दिए । फलत: छायावादी (दे० छायावाद) कवियों की संगत 
और नवीन (दे ०), मासनलाल चतुर्वेदी (दे०), दिनकर 
(दे० ) आदि की उग्र राष्ट्रभक्तिपुर्ण कविताएँ प्रकाश मे 
आईं । पराधीनता और दमन के विरुद्ध अपने असंतोष को 
इस कवियों ने अहिंसात्मक उत्साह द्वारा व्यकत किया है! 
इस उत्पाह में वलिदान बी भावना भी है और भविष्य 
की कल्पना भी। राष्ट्र के साथ रागात्मक स्वरुप की 
ब्यंजना के लिए मातृभूमि का मानवीकरण और प्राचीन 
गौरव का चित्रण किया गया है। 947 ई० के पर्चात्‌ 
स्वतंत्रता के अभिनंदन और विश्व्ांति के जयगान में 
कविताएँ लिखी गईं। चीन और पाकिस्तान के आक्रमणों 
ने भी कवियों के झौय॑ को उद्बुद्ध किया और फदतः 
“परशुराम की प्रतीक्षा' जैसी रचताओं का एक दौर फिर 
चला। राष्ट्रीय सांस्कृतिक काव्य की रचना एँ समसामग्रिक 
आंदोलन की उत्तेजना से उत्पन्न हुई हैं। उनमें आत्मा वी 
गहन अनुभूति प्रायः दुर्लभ रहते से काव्यतत्त्व की मात्रा 
कम मिलती है। परंतु अपने उत्कर्ष में यह काव्य-अवृत्ति 
हिंदी-साहित्य भे विशेष गौरव की अधिकारिणी है। 


रफ्त (पं० पारि०) 


यह पंजाब का एक अतिप्रिय लोक-वादय है,। 
औपचारिक रूप से पंजाव में साहित्यिक नाटक हीं 
परंपरा के अभाव के कारण शतियों तक यह लोक- 
नाट्य ही जनता की नाट्य-रचि को परितुप्त करता 
रहा। रास में प्रायः कृष्ण-चरित को ही पेश क्रिया जाता 
हू। इस प्रकार यह जनता की धामिक झचि को भी तृप्त 
करती रही है । 


रात्तपंचाध्यायी (हिं० ०) 


“भागवत (दे०) पुशाण' के अंतर्गत उन्मीसवें 
अध्याय से तैतीसद अध्याय तक पाँच अध्याय 'दासपंचा- 
ध्यायी' कहलाते हैं। शरद-पूणिमा में ज्योत्स्ता-धवल्लित 
स्निम्थ बातावरण में कृष्ण गोषिषों के साथ सिज्नकद 


राससहस्रपदी 
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मडलाकार रास रचाते है, यही इन अध्यायो का मुख्य 
प्रतिपाद्य है। वैष्णव भक्तों ने इस रासलीला को ज्ञान, 
कर्म, योग और भक्ति-मागें की सरणि माना है। इस 
लीला का मुस्य अभिप्रेत काम विजय रूप फत-प्राप्ति 
है । 

“भागवत पुराण” के इन पाँच अध्यायों के 
आधार पर हिंदी के अनेक कवियों ने 'रासपचाध्यायी' 
काव्य लिखे है। इन कवियों मे सूरदास (दे०), नददास 
(दे०), रहीम (दे०), हरिराम व्यास, नवलसिह आदि 
प्रसिद्ध हैं। सूरदास ने इस प्रसग का वहुत विस्तारपूर्वक 
मौलिक वर्णन विया है। हरिराम व्यास-कृत “रासपचा- 
ध्यायी' 'त्रिपदी' छद म ग्रथित है, रहीम वी पचाध्यायी 
अप्राप्य है एव नददास वी पचाध्यायी रोला छद म है तथा 
इसकी भाषा ब्रज है। रस और ग्रुण की सृष्टि वडी सुदरता 
के साथ हो गई है । करुण रस, माधुय गुण, पदन्‍्योजना 
तथा भावों की अभिव्यजना की दृष्टि से नददांस की “रास- 
पचाध्यायी' अद्वितीय है। इस प्रवार के काब्य-ग्रथो में 
नददास कृत “रासपचाध्यायी” अद्वितीय है । इस प्रकार 
के काव्य ग्रथो में नददास कृत “रासपचाध्यायी' सर्वाधिक 


महत्वपूर्ण है । 


'राससहल्लपदी (गरु० ०) 


मरसिह महेता की यह रचना पद्रहवी शती 
में लिखी गई थी। इस रचना का नाम सहख्रपदी है पर 
उसमे केवल !73 पद हैं। 'श्रीमद्भागवर्त' वी "रासप्चा- 
ध्यायी' (दे०) के आधार पर इस कृति की रचना हुई है! 
श्रीकृष्ण का वज्ञीन्‍्ताद सुनकर गोपियाँ अपने अस्तित्व को 
भूल जाती हैं और अपने गृहकार्य छोडकर श्रीकृष्ण के प्रस 
पहुँच जाती हैं। श्रीकृष्ण उनके साथ रासतीला करते है। 
गोपियों मे अभिमान आ जाता है और उनका गर्व-खडन 
करने के लिए श्रीकृष्ण अतर्घान हो जात हैं। गोपियाँ 
विल्ञाप और पश्चात्ताप करतो है--तव श्रीकृष्ण पुन 
प्रकट होबर उनवे साथ रास रचात है। इस काव्य 
में रासलीला के समय नरसिंह महेता (दे०) प्रत्यक्ष 
उपस्थित हो अपनी नज रो से रासलीला दखत हैं। इस 
प्रकार रासलीला का वर्णन कया गया है। इस काव्य म 
नरसिह ने बुछ नये तत्व जोडे हैं। *राससहखपदी” म जय 
शगार का वर्णन आता है तव नरसिह की वाब्यक्ला 
अपने चरमोत्कर्प पर पहुँच जाती है। गोपियों के मनोभावों 
का भी रोचक चित्र खींचा गया है 


रासा (प० प्र०) 


रासा श्रीकृष्ण एवं गोपियों के स्वॉय धारण 
करके कृष्णलीला करने वी विधि है। पजाब के गाँवों मे 
रासधघारी मडलियाँ घूमती थी । इस रासो मे राधा का 
रूप भी बालक ही धारण करते थे। रास का घामिक एवं 
पौराणिक महत्व है। रास मे श् गार-भावना को महत्व 
आप्त था। गुरु नानक देव (दे०) ने 'आसा दी वार मे 
अपने समय के रासघारियो का विरोध किया है। 

पजाब में प्रचलित “रास' वा सवध हिंदी- 
साहित्य मे प्रचलित रासो-साहित्य से क्दाचित्‌ नही है। 


रासेलस (म७ कृ०) [रचना-राल--867 ई० ] 


डा० जॉनसन के इसी नाम के प्रसिद्ध अंग्रेजी 
उपदेश्य प्रधान रोमांस का दृष्णझास्त्री चिपछ,णवर (दे०) 
द्वारा अनुवाद पुस्तकाकार प्रकाशन से पाँच वर्ष पूर्व 
'शाछापत्रक” नामक पत्रिका में प्रकाशित हुआ था। 
उपन्यास समभकर पढने वाला को इसस निराशा होगी 
क्योकि इसम काल्पनिक कथा जैसे चमत्कारपूर्ण प्रसग न 
होकर कथा के माध्यम से जीवन का मामिक विवेचन है, 
जगत्‌ की विविध स्थितियों के गुण-दोपो का प्रतिपादन 
है। अवीसीतिया का राजुमार ऐश्वयंपरर्ण जीवनसे 
ऊबकर बहिन नेक्या तथा दार्शनिक इमलक के साथ मिस्र 
देश को भाग जाता है और वहाँ जीवन वी विविध 
अवस्थाओ वा अध्ययत कर पुत्र अवीसीनिया लोट आता 
है । उसे पता चलता है कि सुख कही किसी को नहीं है-- 
न दार्शनिक को, न सम्पासी को और न धनवान को, 
केवल संदुगुणों से ही भात्मा को झाति मिलती है। 
पुस्तक वा आकपंण प्रसगो एवं प्रवधों म निहित मानवता, 
ज्ञान एवं विषपाद म है | चिपत्लूणकर वी इस इृति का 
महत्त्व दो दृष्टिया से है--प्रथम, यह अनुवाद पाठक कय 
मनोरजन मात्र करन के लिए नहीं किया गया जैसाति 
उस समय प्रचलन था, दूसरे, मराठी पाठया वी अभिरति 
परिप्डृत करने और अंग्रेज़ी पुस्तजा क विचारा का मराठी 
भ रूपांतरित करन वे लिए भी इसका ऐसिटासिय्र महत्व 
है। 


राहो, रहमान (कश्० ले०) [जन्म--925 ६०] 


इन्टाॉने फारसी और भंग्रेड़ी मे उच्च शिक्षा 


रिज़दी, शाह इनायत अल्लाह 


0 
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प्राप्त की । लड़कपन से ही ये होनहार और मेघावी छात्र 
थे। 947 ई० के बाद ही इनकी कवित्व-प्रतिभा मुखरित 
हुई | सामाजिक कुरीतियों और राजनीतिक परिस्थितियों 
के अंतर्मन की सुप्त भावनाओं को बाणी प्रदास की। 
इमके कविता-संग्रह 'नवरोज सवा” (नववर्ष के प्रथम 
दिवस का समीर) पर इल्हें 960 में साहित्य बका- 
दमी-पुरस्कार प्राप्त हुआ । इसके अतिरिक्त इनके दो 
अन्य संग्रह 'सनःवन्य साज' (मनमोहक संगीत) और 
'सुबहुक सोदा'” (प्रभात का आह्लाद) प्रकाशित हुए हैं। 
श्री गुलाम नवी फ़िराक के साथ मिलकर इन्होंने 'यिम 
सॉन्‍्य आलव' (यह हमारी गृहार) नाम का संग्रह भी 
प्रकाशित किया है । इन्होंने तुकात एवं अतुकांत छंदों में 
रचना की है। प्रमबद्ध गीत भी जिसे हैं और स्फुट छंद 
भी । एकालाप ()/णा००४०८४) और संबोध-गीति 
(00०8) की भी रचना की है। इनकी भाषा फ़ारसी- 
मिश्रित है, और उदू' छंदःशास्त्र की वहरो की तर्ज पर 
इन्होंने कश्मीरी छंदों की रचना की है। इनकी शैली 
वोकिल मालूम पड़ती है मद्यपि इनकी रचनाओं मे भावों 
की गंभीरता है । 


रिजवी, शाह इनापत अल्लाह (प्लि० ले०) [जन्म-- 
626 ई०; मृत्यु--73 ई० के आसपांस ] 


शाह इनायत अल्लाह रिजवी का जन्म सिध के 
तसरपुर नामक गाँव में रहने वाले रिज़बी खानदान के 
सैयदों के घर में हुआ था । इनके शिप्य आदर और 
श्रद्धा से इन्हें “मियें शाह इनात' भी कहते है। ये वचपन 
से ही स्वतंत्र विचारों वाले व्यक्त थे ओर मजहबी 
पाबंदियों का पालन करने की इन्हें चिता न थी। लगभग 
चालीस वर्ष की उम्र में इनका 'भुकाव आत्तमिक मार्ग की 
ओर हुआ था और ये सबखर (प्रिध) के सूफ़ी दर्वेश 
सैयद खैरुद्वीव के शिप्य वत गये थे ) इन पर हिंदू संन्‍्या- 
सियों और नाथपंथी प्रोगियों का भी प्रभाव पड़ा है। 

सिंध यूनिवर्सिटी के प्राध्यापक डा० नवी बख्श 
खान बलोच (दे०) ने इनके कलाम का संग्रह कर और 
आलोचना त्मक ढंग से उसका संपादन कर 963 ई० में 
ममग्रें शाह इनात जो कलार्भा नाम से उसे प्रदाशित 
कराया है। ये सिंध के पहले सूफ़ी संत कवि है जिनके 
काव्य में चारण-काव्य और सूफी-संत-काव्य की शैलियों 
का सुंदर संगम दृष्टिगत होता है। इस काब्य की प्राप्ति 
से शाह अब्दुल करीम (दे०) से लेकर झाह अब्दुल 


लतीफ़ (दे०) तक प्रिधी-कविता के विकास की एक पुख्य 
कड़ी प्रकाश में आ गई है। ठेठ सिंधी थब्दों हा प्रचुर 
मात्रा में प्रयोग, अर्थ की ग्रंभीरता, वर्णन में प्रवाह, 
अलंकारों का यथास्थान उचित प्रयोग, काव्य में संगीता- 
त्मकता--ये शाह इनायत अल्लाह वी झृति की मुश्य 
विशेषताएँ है । 


रिट्ठणेमि चरिउ (अप० कृ०) 


स्वयंभू (दे०)-रचित यह ग्रंथ 'महामारत' 
(दे०) और कृष्ण-कथा से संवद्ध है। इसमें चार कांड हैं- 
यादवबांड, कुस्कांड, युद्धबांड और उत्तरवांड | वह 
पौराणिक शैली में लिखा हुआ महाकाव्य है। कृतिकार 
ने इसे 'हरिवंसकहा' और “'हरिवंसपुराण' कहा है। 

यादवकांड में 3, कुरुकांड में 9, युद्धशांह 
60 और उत्तर कांड में 20 संधियाँ हैं। इसमें से थादि 
की 92 संघियाँ स्वयंभू द्वारा रचित है। 93 से 99 तक वी 
संधियाँ भी संभवत: स्वयंभू ने ही री थी । शेप संधियाँ 
उनके पुत्र त्रिभुतन स्वयंभरू हारा रचित हैं । अंत की बुछ 
संधियों में मुनि जसकित्ति का भी हाथ है। 

कृतिकार गे यादवकांड में कृष्ण के जन्म, 
उनकी वाल-लीला, उनके विवाह, प्रदुम्न आदि की कथाएँ 
एवं तेमि की जम्म-कथा का वर्णन किया है। कुस्काइवी 
]9 संधियों में कौरव-पांडवों के जन्म, उनके वाल्यकाल, 
शिक्षा आदि, उनके पारस्परिक वैमनस्थ, युधिष्ठिर के 
जुए में सव कुछ हारने एवं पांडवों के वनवास की कथा 
दी है । युद्धकांड में कौरव-पांडवों के युद्ध और कौरवों के 
पराभव की बा प्रस्तुत की गई है । उत्तर कांड में जय- 
पराजय का विश्लेषण करते हुए कुछ आध्यात्मिक निष्कर्ष 
निकाले गये है। 

जिस प्रकार स्वयंभू ने अपने 'पउमचरिंउ 
(दे०) में राम-कथा का णैनीकृत रूप अपनाया है छ्सी 
प्रकार 'रिट्ठणेमि चरिउ' में भी इृष्ण-कथा का जतमत- 
सम्मत रूप वणित है । जैन-मतानुसार राम और हृष्ण 
दोनों महामानव हैं। मानव के सदगरुण और उतकी 
डुरवलताएँ उनमें भी दिखाई गई है । राम, लक्ष्मण और 
रावण 63 शलाका पुरुषों भें से क्रमशः आउवें वलदेव, 
वासुदेव और प्रतिवासुदेव माने गये है । कृष्ण और वलराम 
क्रमश: नवें वलदेव और वासुदेव हैं। जैन-हृष्ण-कथा का 
हिंदू-कृष्ण-कथा से पार्थक्य सूचित करने वाला सबसे 
महत्वपूर्ण अंश नेमिचरित है। हिंदु-कथानुसार कृष्ण 


रिपोर्ताज 
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सर्वोपरि हैं, जैनकथा मे जिनेंद्र नेमि सर्वोच्च हैं । 

इस कृति मे वर्ष्य-विपय का विस्तार है अत- 
एवं वर्णेन की बहुलता स्वाभाविक है, कितु वर्णन झुप्क 
इतिवृत्तात्मतः नही अपितु काब्यानुकूल सरसता से 
संयुक्त है। 

इस कृति मे कवि की काव्य-अ्रतिभा एव 
कल्पना-चमत्कार को प्रदर्शित करने वाले अनेक स्थल हैं । 
स्वयभू ने 'पउमचरिउ', धरिदुठणेमि चरिउ' दोनों ग्रथो मे 
कथा-प्रवाह के अतर्गेत आये मामिक प्रसभी के विस्तृत 
वर्ण किये है| स्थात-स्थान पर रूप-वर्णेन, प्रकृति-वर्णन 
और वस्तु-वर्णन सरस और वित्ताकर्षक बन पड़े हैं। 
रूप-वर्णन के अतर्गेत कवि ने नारी के अग-प्रत्यय का ही 
अधिकाश मे वर्णन करते हुएं प्रायः परपरागत उपमाना 
का प्रयोग किया है | तना होते हुए भी स्थान-स्थान पर 
मौलिक उद्भावगाएँ भी दृष्टिगत होती है। 

प्रकृति-वर्णन के प्रसय में अनेक ऋतुओ के 
वर्णन मिलते हैं । ऋतुवर्णण के अतिरिक्त प्रकृति बे. अन्य 
अगो जैसे स्वर, नदी, वन, पर्वृत, समुद्र, सघ्या सूर्योदय, 
चद्गोदय आदि के महाकाव्योचित वर्णन भी उपलब्ध होते 
हैं। कही -कही नामपरिगणन-शै ली के भी दर्शन हो जाते है। 

स्वयभू ने जैन होते हुए भी युद्धों के वर्णनों मे 
रूचि प्रवट वी है, यही कारण है कि ये बडे सजीव हो 
गये है । 

वउमचरिड' की तरह इस इति में भी, वीर, 
आुगार, और शात रस की ही प्रमुखता है। वीर और 
अगार दोनो वा पर्यवसान शांत रस में होता है। 

इस कृति वी भाषा परिनिष्ठित अपभ्रद है। 
मच-तत्र सस्दृत-पदावली प्रगुवत हुई है । भाषा का भावाजु- 
कल प्रयोग क्या गया है। मुहावरों और लोकोक्तियो 
से यह सजीव हो उठी है। स्वान-स्थान पर सुक्तियों के 
प्रयोग से भापा बलवती और भावन-प्रकाशन मे सक्षम हो 
गई है। 

बड़बवों के मुख्य भाग मे पद्धडिया, बदनर 
और पारणक प्रधान रूप से प्रयुक्त हुए हैं। बडवकों दे 
आरभ और अत मे प्रमगानुकूल विविध छद प्रयुक्त हुए हैं। 


रिपोर्ताज (पररि०) 


रपोर्ताज आधुनिक भारतीय भाषाओं की बहु- 
प्रचलित विधा नही है। फ्रेंच मूल वे इस शज्द का अर्ये 
अंग्रेड़ी वे 'रिपोर्ट' जैसा ही है, जिसका अर्थ है दिसी 


विश्विष्ट घटना या गतिविधि का पसपप अर ककक कफ ह। दप्ट पतन या रतिविधि का व्यक्तिपरक सूचनाकन।, सूचनाकन । 
यह निश्चय ही पत्रकारिता के सवाद-प्रेषपण तथा तथ्यों की 
जाँच के पश्चात्‌ दिए जाने वाले प्रतिवेदन से भिन्‍न होता 
है। लेखक की व्यवित-चेतना से निष्पन्न होए पर भी 
रिपोर्ताज की विपयवस्तु तथ्यपरक ही होती है ॥ 
समाचार-पत्र के सवादों और साहित्यिक रिपोर्ताज में मूल 
अतर यही है कि पहले में तथ्य का निरूपण नितात वस्तु- 
परक शैली मे होता है, दूसरे मे रचनाकार वी निजी 
दृष्टि वा वेशिप्ट्य उसे सर्जनात्मक रूप देता है | 


"रियाज्ञ', खैराबादी (उर्दू ले०) [जन्म 
मृत्यु--934 ई०] 


]854 ६०; 


नाम--रिंयाज़ अहमद, उपनामं--रियाज, 
जन्म-स्थान---खै रावाद (जिला सीतापुर)। अमीर मीनाई' 
(दे०) के श्रेष्ठ शिप्पो मं इनकी गणना होती है। ये 
समर्थ एवं वुशल कवि थे। इनका वाव्य “वमरियात-ए- 
रियाज' वे नाम से प्रसिद्ध हो गया है जिसवा बारण है 
मस्ती और मादकता वा सजीव चितण | इन्होन हाला- 
वादी भावना से ओतप्रोत यथेप्ट सशक्त बाविताओं बा 
प्रणयन क्या है। बही-कही इनकी मदविह्ललता सीमो- 
ल्‍लघन वर धृप्टता और अश्लीलता का स्पर्श बरने लगती 
है। इनका प्रेम-व्यापार का चितण भी सचमुच अद्भुत 
है । इनवी भाषा शुद्ध-स्वच्छ तथा शैली सरल मुहापरेदार 
और भावानुकूल है । 


रिसवूड, ना० स० (म० ले०) 


ये ऐसे रम्याद्‌रुत उपन्यासार हैं जिन पर एव 
ओर सस्द्त तथा दूसरी ओर अरबी-फारसी के वथा- 
साहित्य का प्रभाव रहा है । इन्होन तीत उपन्यास लिखे . 
() 'मजुघोषा' (866), (2) “विश्वासराय' (870) 
और (3) 'वसतकोक्ला' (876) ॥ तीमरा उपन्यास 
अपूर्ण था जिसे उनके भाई बे ० स० रिसबूड न पूरा जिया। 
"विश्यासराव' को सामाजिक उपन्यास समभा गया पर वह 
है. वस्तुत अद्भुतरम्य उपन्यास ही। उनवे उपन्यासा मं 
अदुमुत तत्त्वों वा समावेश है--जैसे नायिका थी खिडवी 
पर उतरनेवाला वायुयान, भूचाल, तूफान, बाद आादि। 
संयोग के प्रयोग से घटना को सुसात बनाया गया है-- 
समुद्र मे बहता वालद अपन घुभवितक वे पाम सुरक्षित 
पहुँच जाता है। नीत्युपदेश के लिए ये उपन्यास दिखे गय 


रीति 
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रीति-काब्य 





हैं-शक्ति से वाहर काम नहीं करना चाहिए, सन्मार्ग पर 
चलने से अंततः: सुख मिलता है। प्रकृति-चित्रण में 
संस्कृतावलंवी पंडित कवि की कृत्रिम, अनुप्रासमयी, 
इलेपग्ित शंली है, तो खझ्टंगारवर्णन में फ़ारसी का 
भड़कीलापन और चटकीलापन। बीच-बीच में पद्मों का 
प्रयोग है। अन्य भारतीय भाषाओं के प्रारंभिक उपन्यास- 
कारों के समान इनके उपन्यास भी मनोरंजन और उपदेश 
के उद्देश्य से ही लिखे गये हैं । 


रीति (प्रारि०) 


भारतीय काव्यशास्त्र का एक मौलिक काब्य- 
सिद्धांत है--गीतिदाद । रीति-संग्रदाय की विबिवत्‌ 
स्थापना नवी शती में आचार्य वामन (दे०) ने की । 
उनके अनुसार काव्य-सौंदर्य का निर्माण करने वाले शब्द 
और अथे के धर्मों से युवत विशेष प्रकार की पद-रचना का 
नाम रीति है। यह रीति उनके मत में काव्य का प्राणतत्त्व 
है-- (“विशिष्टा पद-रचना रीति:-++ “विश्वेषो गृणात्मा' । 
+++'काब्यम्ोभाया: कर्त्तारों धर्मा: ग्रुणा: ।! --काव्या- 
लंकार-सूत्रवृत्ति, 207; ।2।8; 30॥) 

वामन से पूर्व रीति-विवेचन के इतिहास का 
आरंभ 'नाट्यबास्त्र”' (दे०) से माना जा सकता है। 
भरत (दे०) ने “रीति! अभिधान का प्रयोग तो नहीं 
किया, किंतु 'प्रवृत्ति' के चार प्रभेदों की चर्चा की है 
(ना०शा० 3।37-वृत्ति), जो स्वरूपत: रीति से भिन्‍म 
नहीं है । अग्निपुराणकार ने भी भरत-निरूपित प्रवृत्ति- 
भेंदों को किचितू भिन्‍न नाम से रीति के भेदों के रूप में 
स्वीकार किया है. (अग्निपुराण 340॥) । वामन से पूर्व 
भामह (दे०) ने रीति के अर्थ में वैदर्भ और गौड़--काव्य 
के दो भेदों का उल्लेख किया है (काव्यालंकार ]!3]- 
35) । दंडी (दे०) ने रीति के लिए “मार्ग! शब्द का 
प्रयोग करते हुए उसे बैदम मार्ग से सीमित कर दस गुणों 
को उसका प्राण माना है (काव्यादर्श ॥42) | वामन के 
परवर्ती आचार्यो ने रीति को काव्यात्मा के रूप में तो 
मान्यता नहीं दी, कितु काव्य के एक महत्वपूर्ण अंग के 
रूप में उसका विवेचन किया । आनंदवर्दधेत (दे०) ने उसे 
पद-संघटना का अभिधान देते हुए रसाभिव्यक्ति का 
साधन माता है (ध्वन्यालोक 3॥6) । राजशेखर (दे०) ने 
वबचनों के विन्यासक्रम के रूप में रीति का निरुपण किया 
है। कुंतक (दे०) ने रीति के अर्थ में 'मार्य/ शब्द का 
प्रयोग किया तथा रीतियों के भौगोलिक वर्गीकरण को 


अमान्य सिद्ध करते हुए रीति को “कवि-प्रस्थान-हेतु' की 
संज्ञा देकर कबि के वैयक्तिक दृष्टिकोण को रीति का 
आधार स्वीकार किया (वक्रोक्तिजीवित ॥24) । विद्व- 
साय (दे०) रीति को 'पद-संघटता” भावते हुए उसे रस 
की उपकर्त्री से अधिक महत्व नहीं देते । सामान्यतः रीति 
को भारतीय काव्यशास्त्र में काव्यशित्प के एक महत्वपूर्ण 
उपकरण के रूप में ही मान्यता प्राप्त हुई है । 


रीति-काव्य (हिं० प्र०) 


रीतिकाव्य से तात्पय है रीतिकाल में नि्शित 
काव्य, क्योंकि इसी काल में ही अधिकांशतः रीतिकात्य 
का अगयन हुआ था । इसकी भाषा ब्रजमाया है। इतके 
प्रणेता मुलतः कवि थे, जो कि अधिकतर राज्याश्रित थे, 
क्योंकि उन्होंने श्ंगार रस को बहुविध रूपों मे प्रस्तुत 
करने के उद्देश्य में, और कदाचित्‌ परिपदों और राजपुत्रों 
को “कविज्ञिक्षा-विपयक ग्रंथ उपलब्ध कराने के उद्देश्य 
से भी संस्कृत-काव्यशास्त्र के विभिन्‍न प्रकरणों--विशेषत्तः 
नायक-नायिका-भेद और अलंकार-विपयक प्रकरणों--के 
आधार पर, उन्होंने लगभग दो सौ वर्षो में झतन्यत 
रीति-प्रंथ लिखे, जो प्रमुखतः रीतिवद्ध और रीतिमुक्त 
(दे० रीतिमुक्त काव्य) इन दो वर्गों में विभाजित डिए 
जा सकते है। रीतिवद्ध ग्रंथ--जैसे चितामणि (दे) 
का “कविकुलकल्पतरु, “विहारी-सतसई” (दे०) भा्दिं। 
रीति-मुक्‍्त ग्रंथ- ज॑से घनानंद (दे०) के मुक्तक पद, 
आदि। इन ग्रंथों का लक्षण-पक्ष तो निस्‍्संदेह भिधिल है, 
कहीं-कही अपूर्ण, अस्पप्ट और अव्यवस्थित भी हैं, पर 
इनका लक्ष्यपक्ष (उदाहरण पक्ष) काव्यत्वपूर्ण है, जिसमें 
श्रृंगार रस के अनेक पक्ष अत्यंत मनोरम रूप में चित्रित 
हुए हैं। प्रिया और प्रियतम का प्रणय ही इसका प्रमुर्श, 
अपितु एकमात्र विपय है । दर्शन, मिलन की उत्सुकता, 
मिलन के उपाय, सखी और दूती, मिलन-प्रसंग, विरह/ 
प्रतीक्षा, भूल, मन बी गाँठ, कोप, आवेश, परशचात्ताएं, 
चिरौरियाँ, मनुहार, पुनर्मिलन, साज-सज्जा--आदिं इसे 
प्रकार के प्रसंगों से रीति-काव्य ओतप्रोत हैं। इनमें कर्विं- 
कल्पना का अद्भुत निदर्शन देखने को मिलता है, प्रणय- 
संबंध की अनेक रंगीतियाँ और अठ्खेलियाँ पाठक वी 
लुझाती है, और साथ ही, इस प्रणय-संवंध के माध्यम में 
तत्कालीन पारिवारिक और सामाजिक दक्षा पर भी 
प्रकारांतर से प्रकाश पड़ता है । यह काव्य तत्कालीत हिंद 
राजाओं की विलासिता का परिचायक है कि वे किस 


रीतिमुक्त काव्य 
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सक्मिणी 





प्रकार से मुसलमान विलासी शासको के समान अथवा 
उसके आतक से घबराकर अलग-अलग अपने छोटे-छोटे 
राज्यो मे बटे चबहुविध कलावतो के साथ, जिनमे कवि भी 
सम्मिलित थे एक प्रकार का 'क्लब-जीवन' व्यत्तोत कर 
रहे थे। यदि ये कविजन भूषण (दे०) कवि के समान 
रीति-काव्य लिखते हुए भी साथ-ही-साथ वीररस विषयक 
सामग्री भी प्रस्तुत करते चलते तो देश का महान उपकार 
करते । अस्तु | रीतिकाल के उपरात भी इसी पद्धति पर 
रीतिकाब्य का निर्माण होता रहा है, किंतु वह सख्या में 
बहुत ही कम है । 


रोतिमुकत काव्य (हिं० प्०) 


रीतिवाल मे प्रमुख वर्ग उन कवियो का है 
जिन्होने रस, अलकार, नायग्रिकाभेद, शब्दशक्ति, वृत्ति 
आदि काब्यागों वे भेदोपभेदों के लक्षण-उदाहरण रूप में 
काव्य घी सर्जता वी थी, परतु इसी युग मे ऐसे भी कवि 
हुए है जिन्होंने स्वय को रीति के प्रभावों से मुक्त रखकर 
काव्य की सज्ची आराषना वी है। इस काव्यथारा के 
अतर्गंत लाल (दे ०), सूदन, महाराज विश्वनाथ सवलसिह, 
जोधराज (दे०), गिरिघरदास आदि क्थात्मक प्रवधकार, 
श्रीधर, नागरीदास, हंसराज, हितवृदावनदास (दे०) 
आदि वर्णनात्मक प्रवधवार, वृद (दे०), वेताल, 
गिरिधरदास (दे० गिरिधर कविराय), दीनदयाल गिरि 
(दे० आदि नीति काव्यकार, भगवत रसिक, ग्रोपालदास 
आदि पुरानी पर॒परा बे! भक्त कवि, आलम ([दे०) 
घनानद (दे०), बोधा (दे०), ठाकुर (दे०) आदि प्रेम- 
पद्धति का निरूपण करने वाले स्वच्छद प्रेमोन्‍नत कवि वे 
रूप में जाने जाते हैं । रीति के प्रभाव से मुकत इन कवियों 
का काब्य कसी भी दृष्टि से नगण्य नहीं कहा जा सकता। 
बारण यही है कि ये कयि मन वी सूमन्वूक के कवि 
थे। मन से जब जो भाव तरगायित होता था उसे सच्ची 
अनुभूति वे 'जामे' में बिना किसी लाग-लपेट के व्यक्त कर 
देता ही इनका मुम्प अभिप्रेत था। इसबे विपरीत जिन 
कवियों ने रीतिग्रथ लिखे है उन्हान वाब्यागों वे लक्षण- 
उदाहरण प्रस्तुत करने भ स्वतत्रता से काम न लेने के 
कारण भन वी उम्रग वा पूरा तिरस्वार किया है। 
“रीतिमुकत वाब्य' वे अतर्गत प्रेम का स्वच्छद निरशूषण 
बरने वाले जालम, बोधा, ठातुर एव घनानद श्गार के 
सघन एवं रगीन चित्रण एव भाषा वे सजीव प्रयोग वे 
लिए हिंदी साहित्य में वाफी ख्यात हैं। 


रुक्मागदचरित्रमु (व० कृ०) [रचना-फाल--सोलहवी 


दाती ई०] 


इसके लेखक का नाम चेदशुवाड मल्लना 
(दे०) है। इन्होने “विप्रनारायणचरित्रमु” नामक पाँच 
आइवासो का एक श्वगार-काव्य भी लिखा है। 'रक्मागद- 
चरित्रमु'” 'द्विपद! नामक देशी छद मे लिखा गया है । 
यह ग्रथ अब अनुपलब्ध है। तेलुगु मे द्विपद-साहित्य अधिक 
पाया जाता है। पयवद्ध कथा द्विपदवद्ध दोनो प्रवार के 
काव्य लिखने मे मल्लना वी प्रतिभा समान ही है। यह 
रचना मनोरजक है। 


रुक्मिणो (म० प्र०) 


ग०वत्य० माडखोलकर (दे०)-ढत “रक्मिणी' 
उपन्यास की सबसे प्रभावशाली नारी-पात्र रक्मिणी नारी 
में अपेक्षित सभी गुणों की प्रतिमूति है। नागपुर वे एक 
समृद्ध एव कुलीन राजघराने वी सबसे वडी रानी, ममता, 
उदारता, पातिब्रत्य एव सदाशयता आदि गुणों से परिपूर्ण 
सहिष्णुता, सात्तविकता एवं धर्म-निष्ठा वी साकार 
प्रतिमा है। आभिजात्य सस्कारों वाली यह तेजस्वी, 
स्थितप्रत्ष और गभीर स्त्री यदि अपने पति के लिए 
सद्गृहिणी, मत्नी और सखा है तो अपनी प्रजा एवं सेवक- 
वर्ग के. लिए ममतामयी माँ के समान आश्रयदात्री | 
सपत्नी को भी अपनी सगी बेटी के समान स्नेह करने 
वाली इस स्त्री वे जीवन वी दो ही आवाक्षाएँ हैं-- 
सुहाग एवं वश्च-वृद्धि। इसीलिए सारे दुर्गुणो वे. मडार 
पत्ति को अपने सदुपरामर्श से वह सकटो स बचाती है 
और वच्च वृद्धि के लिए अपने पति के न बेवल तीन-तीन 
विवाह रचाती है अपितु सवसे छोटी रानी वे गर्भ पर 
सबंट के समय उसे उपचार म तत्परता से काम ही 
नही करती है, नर्मदा वी कठित यात्रा बरने का द्रत भी 
लेती है । ममता और निग्रह, निप्ठा और समप्पंण-भाव 
वी सायार मूर्ति होती हुई भी बह पातिग्रत्य वो पति का 
दासत्व नहीं मानती। अपने पूर्वजा जौर घराव वी 
प्रतिप्ठा वे प्रति जागरूर गह तेजस्वी नारे अपना 
स्वातश्य नहीं गवातो, आत्ममम्मान वी रक्षा बरती है 
और निस्सकोच अपना निर्णय देती है। उसम ऐसा 
अहवार है जो वेवल महान विभृतियों म मित्रता है और 
जिसके वारण उनका ब्यवितव और अधिर प्रभायशाती 
हो उठता है कुल मिलावर वह तजस्दी मन्नारी है । 


रुक्मिणीनाथ शास्त्री, जलसूत्रमु 
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रुद्रट 





रुविमणोनाथ ज्ञास्त्री, जलसूत्रमु (तें० ले०) [जिन्म-- 
94 ई०] 


इनका जन्म मछलीपट्टूम में हुआ था । 
937 ई० में उभय-भाषाप्रवीण की परीक्षा पास करके ये 
कृष्णा जिले के तेलप्रोलु की प्रसिद्ध झिक्षण संस्था 
'उदयभारती” में आश्न भाषा के अध्यापक बने । [940- 
46 ई० के बीच वे “आंध्र पत्रिका' (साप्ताहिक) में 
सहायक संपादक रहे। उसके बाद मृत्यु-पर्यंत्त आकाशवाणी 
में रहे । 946 ई० में ये आंध्र राष्ट्र (प्रदेश) अम्युदय 
(प्रगतिवादी) रचयितल संघ' के मंत्री रहे । ये पैरोडी- 
रचना में सिद्वहस्त थे । 'जरूक' के नाम से लिखते थे। 
इन्होने लगभग 500 रेडियो साठकों की रचना की है। 
प्रकाशित रचनाओं में 'अक्षितलु' (पैरोडी कविता-संप्रह) ; 
'एरेंडिचीकटि' (लाल अंधकार ) ; (कहानी-संग्रह), 'शवरी' 
(वाटक) ; 'देवठया आत्मकथा” (उपन्यास); 'तनलो 
तानु” (स्वयत) (स्केच) उल्लेखनीय है। 


रुक्मिणीपरिणय (सं० कृ०) [समय--सोलहवी शती 
का पूर्वार्ध 


“रुक्मिणीपरिणय' संस्कृत के प्रसिद्ध नाटककार 
वत्सराज (दे०) की प्रयोगवादी प्रवृत्ति का एक अन्य 
निदर्शन है। यह संस्कृत का एक मात्र उपलब्ध ईहामृग 
है। तीन अंक के इस रूपक में कृष्ण के साथ शिशुपाल 
तथा रुक्मिणी का वर्णन है। यह रूपक काव्य की दृष्टि 
से अत्यंत सुंदर है तथा इसकी भाषा श्रांजल एवं सुबोध 


है। 


हक्मिणी स्वयंदर (म० क०) 


इस ग्रंथ के। रचना-काल 292 ई० है । इसमें 
बाईस प्रकरण है और विपयवस्तु “भागवत' (दे०) के दशम 
स्कुंध तथा पद्मपुराण से गृहीत है। चरित्र-चित्रण तथा 
प्रकृति-चित्रण का सौदयें दर्शनीय है और रुक्मिणी की विरहा- 
वस्था का वर्णन सामिक है । कवि को संगीतकला और 
वास्तुकला की अच्छी जानकारी थी । संपूर्ण काव्य कल्पना- 
वैभव, रसोत्कर्प और रमणीय अलंकृति-योजना से सुद्योभित 
है / राजा रामदेव राव यादव के दरबार में इस काव्य का 
पाठ हुआ था। भराठी के श्रवंध-काब्यों की शंखला में 
इसका महत्वपूर्ण स्थान है। है: 


रुक्मिणी हरण (म० ०) 


सामराज (दे०)-हृत यह काव्य संस्कृत के 
महाकाव्य की शैली पर रचित है। इसमे आठ सगे हैं, 
धीरोदात्त नायक है, श्ंगार और वीररस प्रमुख हैं, प्रकृति- 
चित्रण है, अंत में नायक-नाथिका का मिलन और विवाह 
वर्णित है। कही-कही समसामयिक परिस्थितियों का भी 
उल्लेख है । कुल ब्लोक संख्या 40 हैं । भाषा में प्रौदता 
तथा शैली में रमणीयता है। संक्षेप में महाकाव्य वे परं- 
परित गुणों वी इसमें सफल अवतारणा है। 


रुकक्‍्मिणो हरण-नाट (अ० कृ ०) [रचना-काल---मोलहवी 
झती ] 


झंकरदेव (दे०) के छहों अंकीयानाटों में यह 
सबसे बड़ा है। इसकी कथा, “भागवत पुराण [दे*) 
और “हरिवंश पुराण” से ली गई है| अनेक परिवर्तव 
भी किए गए है। लेखक द्वारा प्रवरतित भक्तिपंथ ही 
नाटक का मूल उद्देश्य है । घटता-वर्णन और चरित्र गोण 
हो गए है। श्रीदृष्ण के प्रति रुक्मिणी का श्रेम-भाव उपास्य 
के प्रति उपासक का भाव है । इसमे पूर्वंराग का भी घोड़ा 
वर्णन है; कितु नाटक श्यृंगार-रसमूलक नहीं है। घरितरों 
में नायिका का चरित्र ही अधिक आकर्षक है। रविमणी 
धेयेशीला, बुद्धितती और गंभीर प्रेमिका है। 


रुद्रट (सं० ले०/ [समय--लगभग 900 ई०] 


काइमीर-निवासी रुद्रट के व्यक्तिगत जीवन 
के विपय में कुछ ज्ञात नहीं है। इनका समय 900 ई० 
के लगभग है। ये संस्कृत-साहित्यशञास्त्र के अन्यतम आचार 
हैं। इनकी एकमात्र कृति का नाम 'काव्यालंकार' (दे०) 


है। हे 

विवेच्य विषय की दृष्टि से “काब्यालंकार 
काव्यशास्त्र के प्रायः समस्त सिद्धांतों की विस्तृत समीक्षा 
करता है | 734 आया छंदों को सोलह अध्यायों में विभकत 
कर उनमें काव्य के प्राय: सभी तत्त्वों का विवेचन मौलिक 
रूप से हुआ है । नमिसाधु (दे०) ने इस पर टीका की 
है जो अत्युत्तम है । के 

आधाये रुद्रट अलंकार-संग्रदाय के ही अनजुयार! 
है। अलंकारों का विवेचन इन्होंने अपने इस अंथ हे 
वैज्ञानिक रूप में किया है। वास्तव, औपम्य, अ्तिशय 


रुद्रदत्त 
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रुद्रभटूट 





एवं श्लेप को सभी अलकारों का मुल बताकर इसी 
आधार पर अलकारो का वर्गकिरण इनकी अपनी 
मौलिक्ता है । 

रुद्रट भारत (दे०) के रस-सिद्धात से पूर्ण 
परिचित प्रत्तीत होते हैं और काव्य मे भी उसकी अब- 
स्थिति अनिवारय मानते है---'तम्मात्तत्कत्तेबन्य यल्ेन 
महीयसा रसंर्युक्‍तम्‌ ।! ।272, पर ये रीति को वहुत 
महत्व नही देना चाहते । रुद्रद की देन है--(क) अल- 
कारो दा वैज्ञानिक वर्गीकरण, (ख) प्रेयस्‌ नामक दशम 
रस वी कल्पता, (ग) ग्रेणो का वहिप्कार, (घ) भाव 
अलकार के द्वारा ध्यग्य के सिद्धात का स्पर्श । 


रुद्रदत (गु० पा०) 


रुद्रदत्त स्वर्गीय रमणलाल देसाई (दे०) वे 

सुप्रसिद्ध उपत्यास “भारेलों अग्नि! का भव्य पात है । इस 
उपन्यास की क्थावस्तु 857 वी क्राति पर आधूत है। 
रुद्रदल एंक' महायोद्धा तथा कुशल राजनीतिज्ञ 

के साथ-साथ विद्वत्ता का भी धनी है । यह्‌ पश्वा सरकार 
की पुन स्थापवा तथा कपनी सरकार के विप्कासन के लिए 
अनंवरत प्रयत्नशील रहता है। इसी निमित्त यह विदेश- 
यात्रा पर भी जाता है। अपने कुशल नतृत्व मे यह अनेक 
योद्या एवं अफगानिस्तान रूस, चीन, भारत आदि स्थलों 
में अनेक शस्त्रागार तैयार कराता है। युद्ध म अपने पुत्र 
वे वीरगति को प्राप्त होन पर इसके मन म झतरु की 
सतान के प्रति हिंसा की भावना जागती है क्तु अपने ही 
शिष्य वे एवं वाक्य द्वारा इसका हृदय-परिवर्तन होता है 
और अहिसोन्मुस हो जाता है | परिणामत ग्रुजरात तया 
बिहार गाँत में आश्रम स्थापित करता है तथा अपने 
शिष्यो को झास्त्राध्ययन बराने लगता है। अपनी तप - 
पुतता, ज्ञाबि, जाति, वर्ण, धर्म आदि भेदा से परे झुद् 
मानवीय दृष्टि तथा तदनुकूल व्यवहार आदि दे वारण 
ह अत्यत सम्मानित होता हैं । 857 ई० के तातिकारी -- 
तात्या टोपे, भाँसी की रानी लक्ष्मीयाई संगत पाड़े 
दवत्यादि--भी इसका सम्माव करत है। भाँसी वी रानी 
वे कहने से जब यह निशस्त्र ज्राति का नवृत्व बरने 
जाता है तब मारे में मालवा मे अंग्रेड पादरी तथा उसकी 
पत्नी को बचाने वे प्रयत्न में अपन भूतपूर्व शिष्य वे हाथों 
मारा जाता है । अतिम इच्छा है कि जा व्यवित आजीवन 
शम्त्र न उठान वी प्रतिज्रा ले वही मेरा अग्निन्‍्सस्तार 
बरे| दस प्ररार जाते-जाते भी यह श्यवत्र उँसे तजस्दो 





विद्वान को अहिंसा वी शिक्षा देता है । 

समग्रतया प्राचीन ऋषित वे आदशं-रुप 
र्द्रदत्त के मन मे दो भावनाएँ प्रमुख है --एक अहिसा वी 
और दूसरी प्रजाश्यासन वी ) 

आलोच्य ग्रथ का प्रकाशन 935 ई० में उस 
समय हुआ था जव गाधीयुग का सब्याहक्ष चल रहा था । 
सहृदय तथा आलोचक वर्ग को रुद्रदत्त मे गाधी जी वी 
प्रतिच्छवि दिखाई दी थी। इसकी उपयुक्त दोनों भाव- 
नाओ को यद्यपि आधुनिक माना गया है तथापि सबने यह 
स्वीकार क्या है कि प्राचीनता तथा क्षर्वाचीनता का 
सग्म-स्थल, विश्वव्यापी प्रताप से युक्त इस जैसा भव्य 
पाव लेसक वी लेसनी का गौरव-ग्रान है ) 


स्द्रभदूट (क० ले०) 


रुद्रभट्ट नाम से ही स्पष्ट है कि वे ब्राह्मण थे । 
बाहरबी शती के कवियों मे इनका नाम विश्येप आदर वे 
साथ लिया जाता है। इनके ग्रथ 'जगन्नाथ-विजय' (दे०) 
से ज्ञात होता हैकि वीरवल (73-220 ई०) के 
सती चद्रमौली से य सम्मातित हुए थे। सभवत चढद्रमौली 
इनके आश्रयदाता थे । इनको 'कुतिशारदाश्रच॒द्रातप' और 
वविराज' की उपाधियाँ प्राप्त थी। इनकी दो रचनाएँ 
है -“जगन्ताथ-विजय” और 'रसकलिका', जिनमे दूसरी 
रचना अप्राप्प है । 

“जगन्नाथ विजय” अठारह आद्वासो का बड़ा 
वाब्य है। इसमे श्रीकृष्ण के जन्म से लेकर श्रीदुष्ण- 
वाणासुर-युद्ध तक वी वा का वर्णन है। इस क्या वा 
आधार विपष्णुयुराण है। महावावब्य के लक्षणों से सपन्‍्व 
इस वाब्य वी यह विश्येपता है वि इसमे श्रीकृष्ण वे 
“एकोनरथत कृत्यो' वा वर्णन है जो श्रीदृष्ण वे लौकिक 
और अलोकिक रूपो को स्पप्ट करता है । काव्य के प्रारम 
में कबि न 'भू-भारच्छेददक्ष' कृष्ण हमसों जान द-सदीह प्रदान 
करें कहवर अपने वा प्रतायक की स्तुनि वी है । तत्पडचात्‌ 
इन्होन ब्रह्म, रद्र सूर्य, गशपत्ति और सरम्ट्ती वी स्तुति 
वी है। स्मार्त ब्राह्मण होने वे कारण इसम शिव-विए्णु 
का भेद नहीं है । इन्टोंने वामीजि और काविदास सरीखे 
सस्फुत ववियों की बड़ी प्रशसा वी है १ 

रद्रमट्ट न क्या मात्र कहने वे उद्देष्य से नहीं, 
भक्ति से श्रेरिव होतर बपब्य की रचना वी थी। 
इनका उद्देश्य इस वाक्य से स्पष्ट टै--'बाव्य-समाधि 
में परज्योति युरुद मेरे हृदय में प्रतिष्ठित होरर 


रुद्रमदेवी 
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रुद्रसुधानिधि 





निर्मल तत्त्व का बोध हो, इस इच्छा से मैं यह प्रबंध कहने 
जगा हूँ ।' ये प्रतिभाशाली कवि हैं, अतएवं इनका काव्य 
पुराण” नहीं है, वह 'सहृदय-हृदय-विजय' है । उसमें 
बॉणित अनेक प्रसंग अत्यंत आवक और मर्भस्पर्शी हैं । 
बालकृष्ण की लीलाओं का इन्होंने मनोहारी वर्णम किया 
है । इस संदर्भ में भक्तिरस की धारा वही है। यह कवि 
की परिपक्व प्रतिभा का निरदर्शन है। प्रकृति-चित्रण, 
युद्ध-वर्णत और कवि-समय के अनुसार वर्णन करने सें ये 
सिद्धहस्त हैं । इनके वर्णनों में सजीवता है और संभाषणों 
में रसप्रवणता । इनका उपनिपद्‌-दर्शन और भक्तिरस का 
सुंदर संगम वन गया है। पंडित-कवि होने के कारण 
इनको संस्कृत शब्दों के प्रति अधिक प्रेम है, परंतु इस 
कारण ये अनौचित्य को स्थान नहीं देते । अलंकारों में 
इनको अनुप्रास अधिक प्रिय है। इनकी भाषा में प्रवाह 
और चुलवुलापन है, छंदों में लालित्य है । 


रुद्रसदेवी (ते० ले०) [रचना-काल---950 ई०] 


इस उपन्यास के लेखक “कवि-सम्राट' नौरि 
नरगिहशास्त्री (दे०) हैं। आंध्र के प्रस्यात राजवंश्ों के 
बीच काकतीयों का नाम भी गौरव और गवें के साथ 
लिया जा सकता है। ओरुगल्लु (एकशिला नगर) को 
शाजधानी बनाकर इन्होंने प्रधानतः ईस्ता की बारहवीं 
तथा तेरहवी शत्तियों में आंध्र प्रांत पर शासन किया 
था। इनमें गणपति देव की पुश्नी रुद्रमदेवी का शासन- 
काल [262 ई० से लेकर [296 ई० तक रहा । धार्मिक 
तथा नाजनीतिक परिस्थितियों से संवद्ध अनेक संघर्पों और 
अस्थिरताओं के बीच असाधारण सामर्थ्य के साथ रुद्रम- 
देवी ने राजकार्ये का संघालन किया । इसी का विशद 
चित्रण इस उपन्यास में है । नेह्लूर के राजा मनुमसिद्धि 
के सभाकवि तिककना (दे०) का भी इस उपन्यास के 
कथानक से घनिष्ठ संबंध है । 

नरसिहशास्त्री ने 'महाभारत' [दे०) के तेलुगु 
अनुवादकर्ता तीनों महाकवियों--नन्‍्तय भद्‌दु (दे०) 
तिवकना तथा एरंना (दे० एर्राप्रगड) से संबद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यासों की रचना की है। उनमें तिक्कता से संबंध 
रखने वाला उपन्यास ही “रद्रमदेवी' है । ऐतिहासिक तथ्यों 
को लेकर एक सरस उपन्यास लिखने की कला में तरसिह- 
शास्त्री सिद्ध हस्त हैं। समकालिक विभिन्‍न परिस्थितियों 
का सजीव चित्र प्रस्तुत करते के अतिरिक्त इसमें रुद्रमदेवी 
के वीर चरित्र का भी मा्भिक चित्रण है। 


तेलुगु के ऐतिहासिक उपन्यासकारों में नरतिह- 
शास्त्री का तथा ऐतिहासिक उपन्यासों के अंतर्गत 'रुद्रम- 
देवी” का विशिष्ट स्थान है। केंद्रीय साहित्य अकादमी ने 
इसे सभी भारतीय भाषाओं में अनूदित कराने का निरचाय 
किया है। 


रुद्रमदेवो (ते० पा०) [समय--तैरहवी शत्ती ई०] 


ये आंध्र के काकतीय वंश के सम्राट ग्रणपर्ति* 
देव की एकमात्र संतान थी | अतः बचपन से पुरुष-वेश में 
रहकर राजनीति तथा युद्धनीति में इन्होंने प्रवीणता प्रार्प 
की थी। ये अल्पायु में ही विधवा हो गई थीं और पिता 
की मृत्यु के उपरांत 'रुद्रमदेव महाराज' नाम से असामात्म 
वीरता एवं साहस से काकतीयों के विश्ञाल साम्राज्य का 
शासन करने लगी थीं । इस कार्य में इनको चोल, पल्तर्व 
आदि अनेक शत्रु राज्यों के आक्रमणों तथा एक़ स्त्री के 
अधीन रहने को अपने पुरुपत्व का अपगान शमभते वाले 
अनेक सामंतों के विद्रोह का सामता करना पड़ा था। आप 
साम्राज्य की सुरक्षा के लिए ही नहीं, अपनी जतता वीं 
सुविधा के लिए भी इन्होंने अमेक कार्य किए थे । 

इनके जीवनवृत्त को लेकर तेलुगु के विस्याएँ 
ऐतिहासिक उपत्यासकार नौरि नरसिहेश्ास्त्री (दे०)रै 
“र्द्मदेवी” (दे०) नामक एक उपन्यास की रचना की है 
जो तेलुगु के उपन्यास-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थात रखता 


है। 


रुद्रसुधानिधि (उ० कृ०) 


नारायण नंद अवधूत स्वामी (दे०)्कुत 
प्राचीन साहित्य में 'रुद्रसुधानिधि' एक महत्वपूर्ण गा 
रचना है । इसमें शैवधरं की महिमा वर्णित है। केवल 
प्राचीतता के कारण नहीं साहित्यिक ग्रुणों--शिर्ली, 
कल्पना, लेखक की स्वतंत्र एवं अभिनव दृष्टिमंगी, थार्दि 
के कारण भी इसका अत्यंत महत्व है। यद्यपि नारायण हें 
अवधूत संन्यासी थे, कितु आत्मिक दृष्टि से वे युगपर्मी 
कवि थे--वाह्म दृष्टि से सर्वेत्यागी थे; कितु भीतर से 
सौंदर्य-पिपासु प्रणयी थे। इस ग्रंथ में परस्पर विरोधी 
तत्त्वों--संयम एबं प्रणय, त्याग एवं भोग, शास्त्रीय 
शिष्टता एवं थुगीन स्वाधीनता' का सुंदर समावेश्ष हैं। 
इसकी विशेषता यह है कि विभिन्‍न परिस्थितियों के 
चित्रण में लेखक का युगवोध प्रकट होता जाता है । 


रुबाई 
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इसमे गद्य एवं पद्य का आत्मिक सम्मिश्रण 
हुआ है | काव्य की दृष्टि से यह जैसे सिद्धियुक्त गद्य ग्रथ 
है, उसी प्रकार गद्य ग्रथ वे रूप मे भी यह असाधारण 
रूप से ध्रकाशनशील है । इसकी आलकारिक पद्यात्मक शैत्ती 
अत्यत प्रवाहमयी है । वर्णन चातुरी, कल्पना विलास पद्- 
माधुरी, रचना-कौशल आदि की दृष्टि से यह एक अभिनव 
कृति है। 

इसकी कथा सक्षेपर में इस प्रकार है। राजा 
अनग प्माकर सतानहीन हैं। उनकी प्रार्थना पर सतुष्ट 
होकर शिवजी अपने गणा मे से एक को उनकी संतान 
बनाकर भेजने का विचार करत है। फ्लत सुदरी कन्या 
जैलोक्य मोहिनी वी सृष्टि होती है। अभिनव चैतन्य 
नामक एंक गण उस पर मुग्ध होता है । शिव उन्हे घरती 
पर अवतीर्ण होने की आज्ञा देत है। कारण, आकर्षण 
यौगिक पूर्णता की कमी का सूचक है। अभिनव चैतन्य 
अनुतप्त होते है तथा मनुष्य जीवन न देने की प्रार्थना 
करते है। शिव उन्हे समभाते हैं तथा घया पर उत्तम 
राजा के रूप मे जीवन-यापन कर कैवल्य धाम को लौट 
आने की बात कहते है । 


रुबाई (उद्दं० पा०) 


“सवाई” अरबी भाषा के 'रवअ' झब्द से 
ब्युत्पन्न है। “स्वअ' का अर्थ क्सी पदार्थ का चोथा 
भाग है और रुवाई का अर्थे-- चार वाला” है। अत 
चार पक्तियों की बविता को उदय मं रुवाई कहत हैं। 
यह 'कतअ' से स्वेथा भिन्‍न काव्य विधा है। इसे 24 
प्रकार के विश्विष्ट छदो वी परिसीमा में ही पद्यवद्ध किया 
जा सकता है। इसकी प्रथम दो पक्तिया का परस्पर 
तुबात होना अनिवाय है। आरभ मे रवाई वी चारा 
प्रक्तियों में अत्यानुष्रास हुआ करता था परतु कालातर 
भ प्रथम, द्वितीय और चतुर्य पकित वो परस्पर तुकात रखा 
गया और तृतीय पवित को अलुकात रहने दिया गया 
आजकल रवाई का यही रूप प्रचलित है । इसकी रचना 
अत्यत श्रम और अम्यास-साध्य है। स्वाई-लेखन म 
समर्थ कवि हो सफ्ल होत हैं । 


रस्यक (स० ले०) [सम्य--50 ई«०व] 


सस्वृत-साटिव्यशास्त्र वे कश्मीरी ग्रपशारो मे 
आचार्य स्म्यव का अपना विद्विष्ट स्थान इसलिए है 


क्योकि अलकारो के विषय में जो कुछ भी अपेक्षित था 
उसका विवेचन इन्होने अपनी कृति 'अलकारसबंस्व” (दे० ) 
म॒क्‍र दिया है। 

स्य्यक वा दूसरा नाम रूयक है जो तत्वालीन 
साहित्यकारों मे अधिक प्रचलित प्रतीत होता है। ये 
कश्मीर नरेश जयसिंह के समय में साधिविग्रहिक' भी थे । 
अत इनका समय निश्चितप्राय वारहवी शती का मध्य 
भाग है। इनके पिता का नाम तिलक एवं गुरु का नाम 
मज़क (दे०) था। इनके कूल को भी कश्मीर की प्रसिद्ध 
उपाधि राजानफऊ प्राप्त थी। 

रुग्यक की अति प्रसिद्ध कृति 'अलकारसर्वस्व/ 
है । पर इसके अतिरिक्त भी उनकी अनेक कूतियाँ उपलब्ध 
होती हैं। 'साहित्यशास्त पर भी सहृदयलीला' एवं 'साहित्य- 
मीमासा आदि कृतियाँ है जो प्रकाशित भी हैं । 'नाटब- 
मीमासा नामक छुति नाटकों का विस्तृत प्रिवेचन प्रस्तुत 
करती है। अलकारो पर ही 'अलवारानुसारिणी', 'अलकार- 
मजरी', 'अलकारवातिव' एवं 'अलवारसवंस्व' नामक चार 
कृतियाँ हैं जिनम वेवल 'सर्वस्व' ही प्रकाशित है। 
श्रीव ठस्तय' नामक एक काव्य भी इनके द्वारा रचित है । 
इन्होने 'काव्यप्रकाश (दे०) पर सकेत' तथा “व्यक्तिविवेज! 
(द०) पर “व्यास्यान! नाम की टीकाएँ भी की हैं। 

आचार्य रुब्यक अपने समय व उद्भट विद्वान 
थे। इन्हाने अलवारा की दाशनिक भित्ति वा निरूपण 
कर उनके पीछे व्यवित या समाज वी मनोवृत्ति को परखने 
का द्वार खोल दिया है । अलकारा का सूत्रात्मक लक्षण 
कर उनके यथार्थ स्व्तप का भी इन्हाने 'अलकारगर्वेस्व' 
मे परिनिष्ठित बिया है। य अपन को घ्वनिवादी आचार्य 
कहूत है । व्यवितविवक पर लिखी अपनी व्याख्या नामक 
टीका म महिमभट्ट (दे०) के अनुमिति पक्ष का इन्हाने 
छड़न किया है। 


रुसवा ([उर्दू० ले०) 


नाम--मिर्डजा मुहम्मद हादी, उपनामं-- 
सुसवा । मिर्जा “औज' इनके वाब्य-गरुद ये। सर्वप्रथम ये 
गालिय की झैली मे काव्य-मृजन बरत रह थे परतु बाद 
म सरस झली वी ओर प्रयुत्त  गय थ। इनम कवित्व- 
प्रतिभा भरपूर थी परतु इनकी ख्याति का कारण इसवा 
एक उपन्यास “उमराव जान अदा! (दे०) है। इस अमर 
डृति मे इन्हान तत्वालीन समाज के रहत-सहन, सम्वता 
और सस्द्ृति का ययायें चित्रप प्रभावगाली ढय से किया 


रूपक 
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है। इस उपन्यास के अतिरिवत 'मसववी नौवहार', 
'युबह-ए-अमीद', “जात दावरीफ़ (उपन्यास) और 
“मुरक्‍का-ए-लैला-मजन्‌' (नाटक) मिर्जा साहव की 
उल्लेसनीय झृतियाँ है। उच्च कोटि के मद्य-्लेखकों में 
इनकी गणना की जाती है । 


रूपक (परारि०) 


भारतीय दृष्टि से नाट्य के दो भेदों में से 
प्रमुख । संस्कृत-आचार्यो ने दृश्य-काव्य के दो भेद 
निरूषित किए है : रूपक (दे०) और उपरूपक। रूपक 
में अवस्था के अनुकरण के साथ ही रूप का आरोप भी 
आवद्यक होता है। (“रूपारोपात्तु रूपवाम्‌”! ।--साहित्य- 
दर्पण 6) । शास्त्र में झूपक के दस भेद किए गए 
है-- नाटक! (दे०), प्रकरण”, “भाण' (दे०), “व्यायोग', 
समवकार', 'डिम', 'ईहामृग', “अंक, 'बीथी', “प्रहसन' 
(दे०) । इनमें 'नाटक' सवंप्रमुख है। 


रूपक (अलंकार) (प्रारि०) 


यह एक महत्वपूर्ण सादृश्यमुलक अर्थालेंकार 
है । सादृश्य के आधार पर प्रस्तुत में अप्रस्तुत का आरोप 
कर अभेद की स्थापना द्वारा रूपक काव्यसौंदय का उत्कर्प 
करता है। दंडी (दे०) ने रूपक को उपमा (दे०) से 
इसी अर्थ में प्ृथक्‌ किया है कि उसके द्वारा उपस्थित 
सादृश्य में उपमान और उपमेय का पारस्परिक भेद 
विलुप्त हो जाता है (काव्यादर्श : 2॥4,66) । वामन 
(दे०) (काव्यलंकारसूत्रवुत्ति 436) और मम्मट (दे०) 
(काव्यप्रकाश 093) ने भी उपमान और उपमेय के 
अभेद को रूपक माना है । रुद्रट (दे०) ने गुणों के साम्य से 
उपमान और उपमेय के अविवक्षित सामान्य भेद को रूपक 
कहा है (काव्यालंकार 838) ।॥ रूपक के तीन प्रमुख भेद 
माने जाते है: परंपरित, सांग और निरंग। 


रूपकथा (बें० प्र०) 


बँगला लोक-साहित्य के अंतर्गत रूपकथा' 
का महत्वपूर्ण स्थान है। रूप-कथा से ताले है बच्चों के 
मन बहलाने के लिए रचित राजा-रानी, राजकुमार-राज- 
कुमारी, राक्षस-डाइन-पक्षीराज घोड़ा एवं इंद्रजाल, जादू- 
डोना तथा विभिन्‍न जानवरों की कहानी जो इस दुनिया 


की कहानी न होकर एक और ही दुनिया की कहानी 
होती है । 

लोक-समाज में प्रचलित नाना प्रकार की रुप- 
कथाओं को लाल बिहारी दे ने 'फोक टेल्स ऑफ वेंगाल' 
के नाम से संकलित किया है । इसके अतिरिक्त दक्षिणा- 
रंजन मित्र मजुमदार (दे०) के द्वारा संकलित 'ठाकुर- 
दादार भुलि' एवं 'ठाकुरमार भुलि' रुप कया के 
युप्द्‌ दृष्टांत हैं। इन पुस्तकों में रूपकथा के अंतर्गत 
गीतों का प्रयोग हुआ है। ऐसे भी रूपकथा का गद्य 
व्यावहारिक गद्य न होकर काव्यंधर्मी गद्य होता हैं। 

वबेंगला रूपकथा शिशु-मन का रोमांस है- 
रही इनके स्थायी आकर्षण का कारण है। रुपकथा में 
राजा-रानियों के अतिरिक्त पशु-पक्षी की चरित्रगुलक 
कहानियो का भी स्थान है। ये कहानियाँ अधिकतर 
नीतिमूलक होती हैं। कतिपय पद्ु-पक्षियों की कहानियाँ 
हास्यरसोद्वीपन के लिए प्रस्तुत की गई है। बँगला रुप- 
कथा-साहित्य बहुत ही समृद्ध है । 


रूपगोस्थामों (सं० ले०) [स्थिति-काल --600 ई०] 


रूपगोस्वामी का एक नाम दविर खास था। 
कहते है कि ये मुसलमान हो गए थे और मुसलमान होने 
पर ही इनका नाम दविर खास रखा गया था। किये 
मुसलमान होने पर जव इन्होने रामकेली में चैतन्य महा- 
प्रभु के दर्शन किए तो ये हिंदू हो गए और फिर रूप- 
गोस्वामी के नाम से प्रर्यात हुए। वैसे, जन्मना ये ब्राह्मण ही 
थे । इनके बड़े भाई का नाम सनातन था| रूपगोस्वामी* 
रचित ग्रंथों में 'ललितमाधव', “विदग्धमाधव', 'उज्सल- 
नीलमणि' (दे०), 'उत्कलिकावल्लरी', 'उद्धवदूर्ता, उप 
देझ्ामृतकार्यण्पपुजिका', “गंगाष्टक', 'गोविंदविरुदादर्लि, 
'गौरागकल्पतर” तथा संक्षेप “भागवतामृत' आदि ग्रंथ 
प्रमुख हैं । 

रूपगोस्वामी कृष्ण के परम भक्त थे। इसे 
लिए इनके लेखन का विषय भी विशेषकर भवित-संबंधी 
विचारधारा ही है । रूपगोस्वामी ने भक्ति की छः विशेष- 
ताएँ बतलाई हैं। इन विशेषताओं के अनुसार भर्विते 
पापनाशझिनी तथा परापमुल अज्ञान की विनाशिका है। 
इसकी दूसरी विशेषता यह है कि यह्‌-भक्ति झुभदा है। 
इस भक्ति की तीसरी विशेषता यह है कि भक्त को भविते 
के आनंद की तुलता में मोक्ष भी हीन प्रतीत होता है। 
चौथी विशेषता यह है कि इस भक्ति को मनुष्य ईवर- 
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कृपा के बिना प्राप्त नही कर सकता। पाँचवी विशेषता 
यह है कि यह भक्त ब्रह्म ज्ञान से अधिक महत्वपूर्ण है। 
इस भक्ति की यह छठी विशेषता है कि इसमे भगवान 
स्वय भवत की सेवा वे लिए उपस्थित हो जाते हैं। रूप 
गोस्वामी की रचनाओ की सस्डत सरल एवं सरस है। 


€प ज्योति (अ० क्ृ०) [रचना काल--945 ई०] 


अदटूठाईस वर्ष की अल्पायु मे मृत्यु कवलित हो 
जाने वाले गणेश गगे (दे०) का यह तृतीय एवं अतिम 
कविता सग्रह है । लेखक को एक उत्कृष्ट प्रेमी कवि माना 
जाता हे । उसकी कविता में बेदना और रोदन है । रप- 
ज्योति की कविताओं में एक नया सुर उपलब्ध होता है । 
इसमे उसकी उच्चस्तर की राष्ट्रीय कविताओं का 
सकलन है। 


रूपदर्शी (अ० ०) 


श्री बे ० वी० अय्यर (दे०) कल्तड क विस्पात 
उपन्यासकार हैं। 'शातला (दे०) उतका प्रतिनिधि ऐति 
हासिक उपन्यास है तो रुपदर्शी को हम एवं प्रकार का 
ऐतिहासिक मिथ कह सकते है। इसमे विश्वविश्यात 
लिन्रकार माइवेल एजेलों के जीवन स सवधित एक 
भामिक कथा है। इटली का महान शिल्पी माइवेल 
एजेलो बाल ईसा के चित्रण के लिए एक माडल ढूंढता 
रहता है । अत में उसे पीसा म एक सुदर वालक मिलता 
है जिसे बिठावर बह ईसा का सुंदर चित्र बनाता है। 
यही बालक अर्नेस्ट इस उपन्यास का नायक है । देवदूत 
जैसा सुदर एवं सुशील वही लडका आगे चल वर जीवन 
के उतार-चढावो वे कारण गैरिवालडी नामक नीच व्यक्ति 
बनता है जो जूदा के चित्र के लिए मॉडल (रूपदर्शी ) 
बनता है। एक ही व्यक्ति परिस्थिति विशेष के कारण 
देव या दानव वन जाता है-- यही इसका प्रतिपाद्य है 
उपन्यास म॑ इटली के सास्कूतिव' जीवन वा इतना सूदम 
एवं व्यापव चित्रण है कि ऐसा चित्र अंग्रेली म भी नहीं 
मिलता है । शिल्पी तथा उसदा रूपदर्शी सिर्फय ही दो 
चरित्र मूल हैं। प्रमुख चरित्र बी रखाआ का उभारन के 
लिए लेसक न बहुत से नय चरिता वा निर्माण विया है। 
महात्मा ईसा वे अतिम दिन ईसाई सस्मूति आदि वे 
वर्णन में लेखक ने कमाल वर दिया है। इसको भाषा 
प्रसादगुण-युवत तथा बहुत प्रभावशाली है। ईसाई समाज 


के प्रति एक गैर-ईसाई की यह सहानुभूति लेखक वे' 
व्यक्तित्व को और भी उन्नत भूमि पर स्थापित कर उसके 
गौरव की वृद्धि करती है। यह कत्लड के गौरव-प्रथो मे 
एक है। 


रुप-बसत (प० कृ० ) [रचना-काल--903 ई०] 


किस्सा-काव्य वे! अतगंत हिंदू कथाओं को 
प्रतिष्ठा दिलाने वाले कवि दौलतराम (दे०) की दक्षाधिक 
कृतियों मे रूपबसत' को विशेष लोकप्रियता प्राप्त हुई 
है। इस प्रवध-काव्य में राजा खड्गसेत के पुत्रा, रूप 
और बसत के सदाचरण की' अलौकिक चमत्कारों से युक्त 
कथा है। वसत के सौदर्य पर मोहित, असफ्ल-मनोरथ, 
विमाता चद्रावती ने पुत्र को निर्वासित करवा दिया । 
दोनो भाई दीरघझाल तक अनेक दैवी-दानवी प्रबीप से 
जूभपर अपने घैयें एव सदाचरण के परिणामस्वरूप पुन 
पिता से आ मिलते है। विमाता चद्रावती ग्लानि से 
आत्महत्या कर लेती है और पिता विरक्‍्त होकर सन्यास 
ग्रहण कर वन को चले जाते है। कवि ने विविध क्थानक- 
रूढियो के प्रयोग से कथा को अनेव चमत्वारपूर्ण मोड 
दिए हैं। जगह-जगह नारी के लौकिव प्रेम, क्रोेष, मोह आदि 
वी निंदा तथा तप, त्याग, धर्म और योग वी महिमा का 
वर्णन किवा है। इस कूति वा मुख्य स्व॒र वैराग्य का है 
परतु अन्य मानव सुतभ भावों की भी सुदर व्यजता है। 
विविध छदा और अलकारों स समृद्ध इस कृति में बारह- 
मासे, सतवारे (६०), और सीहरफियरा (दे०) का भी 
प्रयोग कर लेखक ने एक नयी रचना-पद्धति अपनाई है । 
अपने विद्याल, क्था-चमत्वार एवं छदन्वैविध्य वे अति- 
रिबत नैतिक स्वर के कारण भी यह कृति विशेष प्रसिद्ध 
हुई है । 


रूपराम (बे० ले०) 


वर्धमान जिले के दक्षिण में काइति श्रीरामपुर 
मे इनवा जन्म हुआ था। इनदे जन्म-वाल वे मरघम 
निश्चित रूप से बुछ नहीं वहा जा सकक्‍ता। इनके पिता 
वा नाम अभिराम था। 

इनकी कूति धर्ममगस-वाब्य है । अनुमान स 
इस झृति का रचना-वात 649-50 ई० वे जासप्रास 
है । इन्हाने लाइ प्रचलित अमयद्ध गाया-गीत (बैलेड) 
ही को वीररसात्मव आाख्यान-्वाब्य वा रुप दिया जिसमे 
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घर्माचरण और भवित-रस की अपेक्षा दुःसाहसिवः घटना 
और वीरत्व-व्यंजझ कहानी को प्रधानता मिली है। 
इन्होंने देव-महिमा को आच्छन्न न कर मनुप्य के महत्व 
को काव्य-छप दिया है। इन्हें धर्मंठाकुर की महिमा का 
आदि प्रवर्तक कहां जाता है। कवित्व-कोशल, चरित्र- 
सृष्टि, स्वच्छंद बर्णंत, सहज आलंकारिकता तथा परिहास- 
सृष्टि में रूपराम अत्यंत कुशल है। सत्रहतरीं शती के 
'धरमंगल-काव्यों मे रूपराम की कृति का महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


रूपबिज्ञान (भाषा० पारि ०) 


भाषाविज्ञान की इस शाखा में रुप-रचना का 
अध्ययन होता है। सामान्यतः रूपविज्ञात में शब्द-रचना 
को भी समाहित कर लिया जाता है, कितु वैज्ञानिक दृष्टि 
से रूप और शब्द एक नहीं है; अतः रूप-रचना का 
अध्ययन रूपविज्ञान में होना चाहिए और शब्द-रचना का 
शब्दविज्ञात है। रूप या पद भाषा की वह इकाई है जिसमें 
अर्थे-दत्व और संबंध-ठत्त्व (सुप्तिडन्तं पदम्‌) दोनों होते 
हैं, जबकि द्वाब्द मे केवल अर्थ-तत्त्व होता है। थुद्ध वैज्ञानिक 
दृष्टि से बाक्‍य में रूप या पद का ही प्रयोग होता है, 
और शब्द शब्दकोश में होते हैं। रूप या पदविज्ञान में इस 
बात का अध्ययन होता है कि मूल शब्द से रूपों या पदों 
की रचना कैसे होती है, दूसरे शब्दों में वचन, लिग, 
कारक, क्रिया के विभिन्‍न रूप मूल शब्द या घातु से कैसे 
बनते है । विदव की विभिन्‍न भाषाओं में रूपों की रचना 
मोटे रूप से पूर्वसर्ग (ज़ी) मब्यसर्ग (रषि), 
अंत्यसर्ग (375), शुन्य रुपग्राम (200 ग्राण- 
ए।व्गाढ), शब्दकम [७४०४0 ०:0८), ध्वनि-प्रतिस्थानयन 
(व्ए|/8०॥08); ध्वति-द्विरावृत्ति (उ600एॉव्या0ा), 
घ्वनि-वियोजन ($ए०४४८४०४), वल्लाधात (57283), 
सुर ((0॥८), तथा स्वतंत्र शब्दों के प्रयोग से होती है। 
रूप-रचना का अध्ययन वर्णेनात्मक, ऐतिहासिक और 
तुलनात्मक तीनों प्रकार का हो सकता है; साथ ही यह 
सैडातिक भी हो सकता है और प्रायोगिक भी । 
संरचनात्मक भाषाविज्ञान ने रूपविज्ञान की रूपग्राम- 
विज्ञान (00 एञाथएं८5) नामक एक शाखा का विकास 
किया है, जिसमे रूप-रचना के घटकों के वितरण का 
अध्ययन किया जाता है । 


रूपावती (त० क०) [रचना-काल--957 ई०] 


शूरिय वारायण शास्त्री (दे० )-कूत इस ताटक 
में रूपावती और उसके प्रेमी सुंदरानंदन की कथा वर्णित 
है। इस नाटक के पात्र काल्पतिक हैं परंतु वातावरण 
ऐतिहासिक है । कथानक सरल है, घरित्र-चित्रण सुंदर 
और सफल है । सुंदरानंदन के कुछ स्वगत-कथन अत्यंत 
प्रभावशाली है। संपूर्ण नाटक सरस और सरल शंती मे 
रचित है। इसमें सरसता और उपदिश्नात्मकता का समत्वय 
हुआ है। तिरवत्ध छवर (दे०) के, समान नाटककार 
कहता है कि उचित रीति से व्यत्तीत किया गया गृहस्थ 
जीवन संन्यासी-जीवन से बढ़कर है। 


झूपचंद-कुंचर-रास (गु० ०) 


मध्ययुगीन गुजराती के जैव कवि नयसुंदर- 
शचत 'रूपचंद-कुंवर-रास! सांसारिक प्रेम का निरुषण 
करने वाली विस्तृत पद्य-वार्ता है। 

इस पद्च-वार्ता में उज्जयिमी के बविरू-पुत् 
रूपचंद और उज्जयिनी में ही रहने वाले (कितु कल्नो४ 
राज के अधीन) भ्रुणसिन्र की पुत्री सोहांग के प्रेम का 
वर्णन है। पहेलियों व समस्याओं को हल करने के चादुरय 
के कारण नायक रूपचंद को सोहाग के अलावा विक्रम 
राजा की कन्या भी प्राप्त होती है । 

रचयिता जैन कवि होने से कथा के अंत मे 
नायक को जैन-साधु से दीक्षित कराया व राजा विक्रा 
को भी जैन वताया गया है। संस्कृत-काव्य-परंपरा वीं 
निर्वाह, आलेकारिक शैली, झब्द-वंभव, वर्णेन-माधुर्ग, 
वर्णन-प्रचु रता आदि विशेषताएएँ द्रप्टव्य है 

मध्ययुगीन लौकिक पद्वार्ता के रूप में रचवीं 
ध्यान देने योग्य है । 


रूहे-इक़बाल (उदूँ० क्र०) [प्रकाशत-बर्ष---942 ई०| 


उर्दू के महान कवि डा० सर मुहम्मद इकवार्ल 
(दे०) के व्यक्तित्व, जीवन-दर्शन एवं कृतित्व पर प्रकार 
डालने वाली यह एक सुंदर कृति है। इसके रंचयित्ा 
डा० युसुफ़ हुसैन खाँ हैं । इसमें डा० इकबाल के जीवतः 
दर्शन पर प्रकाश डालने के लिए उनके काव्य में से हीं 
उदाहरण प्रस्तुत किए गए है । डा० इक़्वाल के विचारों 
के अध्ययन की दृष्टि से यह क्रति तीन भागों में विभवर्त 


खेती. .___ / _ए - -प्जऊ्र जाय 


वार 


रेणू, फणीश्वरनाथ 





है * (4) कवि कला, (2) कवि की सम्प्रता (3) कवि 
धर्म । इन तीनो शीपको के अतर्गेत इस कृति मे उन 
सभी समस्याओ का उल्लेख है जिनका विवेचन कवि ने 
अपने काव्य में क्या है। इसके लिए लेखक ने कवि के 
काव्य में से उदाहरण प्रस्तुत वार अपनी वात प्रमाणित 
करने का प्रयास किया है । डा० इकबाल वे जीवन-दर्शन 
पर प्रकाश डालने वाली तथा ववि और उसके काव्य- 
विषयक ज्ञान में अभिवृद्धि करने वाली यह एक प्रामाणिक 
रचना है। 

और निस्सदेह उसे “रुहे इकबाल (इकबाल की 
आत्मा) की सज्ञा दी जा सकती है। भाषा सुबोध तथा 
बिद्वत्तापूर्ण है। स्थान-स्थान पर वविवर इकवाल की 
उर्दू तथा फारसी कविताओं के उदाहरण पुस्तक को 
सरस एवं पठनीय बना देत है। 


रेखता (प० पारि०) 


मध्ययुगीन पजाव मे दोहे जैसे छद म प्रचलित 
एक काव्य रूप विशेष जिसमे उर्दू-कारसी के शब्द भी 
प्रयुकत होते है 'रेखता' कहलाया। गुरुग्रथ साहिब मे पाँचवें 
गुरु के कुछ रेखते सगृहीत है | पजाबी मे भगत बलीराम 
के रेखते भी प्रसिद्ध है। 


रेखाचित्र (हिं० पारि०) 


अँग्रजी के 'स्कैच' का समानार्थी रेखाचित्र गद्य 
की एक आधुनिक विधा है जिसमे क्रॉस के अनुसार वास्त- 
विक जीवन वा यथार्थवादी विधि स अकन क्या जाता है । 
जिस प्रकार चित्रकार चित्र में आडी-तिरछी पर अजीव 
रेखाओं का प्रयोग करता है, उसी प्रकार रेखा-विलक्षण 
व्यक्तित्व वाले अथवा सवेदना जगाने वाली विद्येपताओ 
से युक्‍त, किसी व्यवित का ऐसा अजीव चित्र उपस्थित 
करता है कि वह व्यवित, स्थान, वातावरण या प्र्नग 
साकार ही उठता है। वह अपन मन मं सकलित स्मृति- 
रेखाओ को बला (दे०) वी तूलिका से स्व्रानुमूति के रग 
मे रेगवर अजीव बना देता है। धब्द-वित्र छोट और 
जीवत होत हैं, अत उनकी तुलना स्नैप-शॉंट सकी गई 
है । सफल रेखाचित्र के लिए अपक्षित ग्रुण हैं--हृदय 
वो संवेदनशीलता, वेल्पना की समाहार-शक्ति, सूक्ष्म 
वर्यवेक्षण-शक्ति, चित्रोपण भाषा, चरित्र-ब्यजक वार्ता- 
लाप, विराम चिह्ना का दुशल प्रयोग । इसमे मूर्त रूप 


और रम नही होते, केवल रेखाएँ होती हैं, तथ्यों का 
सयोजन नही केवल उद्घाटन होता है। इसमे व्यक्ति या 
प्रसग के केवल एक पक्ष पर तीव्र प्रकाश डाला जाता हे 
जिसमे यह सिनेमा के कलोज-अप वी तरह भास्वर हो 
उठता है। 


रेंगे, पुरुषोत्तम शिवराम (म० ले०) जिन्म--90 
ई०] 


ये बवई के एलकिस्टन महाविद्यालय में 
प्राचायं हैं। काव्य-रचना वे प्रारभिक चरण में ये 
'सुहच्चपा' उपनाम स लेखन करते थे । 

रेगे किसी काव्य-प्रवाह के अनुयायी न होबर 
स्व॒तत्न व्यक्तिवादी कवि है । 

इनके काव्य सग्रह है. 'साधना आणि इतर 
कविता' (93]), 'फुलोरा' (937), 'हिमसक' (943), 
“दोला' (950) आदि । 

इनम प्रेम-गीता वा प्राघान्य है जिसम अल्लढ, 
चचल प्रेम की अभिव्यक्ति है, जो बही-वही मासलता 
का स्पर्श भी करती है। 

इनबी कविता लघु कविता है, जो मुक्तछद 
(दे०) मे लिखी गई है। कवि ने सूक्ष्म सवेदन वी अभि- 
व्यवित के लिए परिचित प्रतीकों तथा शब्दों वा सामान्य 
सदर्भ से भिन्‍न, नवीन रूप में प्रयोग क्या है । 


रेणु, फणोइ्वरनाय (हिं० ले०) [जन्म--92 ई०] 


इनका जन्म विहार प्रात के पूर्णिया जिले के 
एक छोट-से गाँव मे मध्यवर्गीय किसान परिवार मे 
हुआ । हिंदी के आचलिक उपन्यासकारों म इनका अन्यतम 
स्थान है तथा 'मैला आँचल' (दे०), 'परती परिक्‍था' 
(दे०) इनकी उल्लेखनीय औपन्यात्रिक कूतियाँ हैं। 
अचल-विशेष के समूचे जीवन--भौगोलिक, ऐविटासित, 
सामाजिक, राजनीतिक आदि---को डाव्युमड्री, चलचित्र, 
रिपोर्ताज आदि विविध शैलियों वे माध्यम से शब्दबद् 
बर देने म इन्हे कमाल हासिल है। आचलिवा चित्रण 
के प्रति विशेष आग्रह हाते वे कारण अनंत बार क्यासूत्र 
विखर गए हैं तथा चरित्रा का पूर्ण विश्राम लक्षित नहीं 
होता । लेकिन इसके लिए लेखतर को दापी नहीं झहराया 
जा सत्ता क्योकि उसको अभीष्द सुग्ठित वथावस्तु 
अथवा सपूर्ण चारित्रिक विकास न होवर अचल-विशेष 


रेलबाणी, जय॑त 
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का यथार्थ चित्रण करना रहा है, और इस दिल्या में उसे 
पूरी सफलता मिली है | फणीश्वरनाथ रेणु हिदी-उपन्यास- 
साहित्य में एक नयी दिल्ला के प्रवतंक है । 


रैलवाणी, जयंत (प्लिं० दे०) 


ये राजकोट में रहते है और रेल-विभाग में 
कार्य करते है। ये 'सिधू भारती नामक एक मासिक 
पनिका का संपादन भी करते है। सिंधी के साथ-साथ 
गुजराती और हिंदी के भी गे अच्छे विद्वान हैं। इन्होने 
शिधी की कई उत्तम रचनाओं को इन भाषाओ में अनू- 
दित कर सिधी-साहित्य को अन्य भाषा-भाषियों तक 
पहुँचाया है । सिधी-साहित्य में इनकी कहानियाँ महत्व- 
पूर्ण स्थान रखती है। इनकी प्रमुख रचनाओं के नाम 
है : 'आत्यूँ पलकूं उदास नेण', 'वंधननि जा पिजरा! 
(दोनो कहानी-मंग्रह ) ; 'सफ़ेद-सफेद ऊँदहि” (उपन्यास), 
पसधु, अने गोदावरी' नामक सिधी-कहानियों के गुजराती 
अनुवाद पर इनको शिक्षा-मंत्रालय, दिल्ली से पुरस्कार 
भी प्राप्त हो चुका है। 


'रेह', वासुदेव (कश्‌० ले०) [जन्म---925 ई०] 


जन्माध होने के कारण ये औपचारिक शिक्षा 
प्राप्त नही कर सके कितु प्रकृति ने विलक्षण स्मरण-शक्ति 
का वरदान दिया जिसके फलस्वरूप फ़ारसी और संस्कृत 
के कई काव्य इन्हें कंठस्थ हो गये । ये बहुत भावुक एवं 
संवेदनशील कलाकार है। सांसारिक परिवेश्व के प्रति 
इनका दृष्टिकोण त्रातिकारी का-सा है। मौलिक और 
श्रेष्ठ कविता के कारण कश्मीर-भर मे सुप्रसिद्ध है। 
दबगर्द' इनका सुप्रसिद्ध कविता-संग्रह है। ये शब्दचित्र, 
पदलालित्य और भावगांभीय गुणों से युक्त ओजस्वी 
कविता रचते है। इनकी भावी संभावनाएँ पूर्णतः प्रति- 
फलित हुईं तो तिश्चय ही ये एक दित महान्‌ कवि के 
रूप में प्रतिष्ठित होंगे । 


ईंणा, शंकर (कशू० ले ०) [जन्म--939 ई०] 


डा० शंकर रँणा शंशव से ही विचारक्षील थे 
और सामाजिक कुसंस्कारो-कुरीतियों के प्रति इनके मन 
में सहज आक्रोश रहा है । डाक्टरी शिक्षा प्राप्त की है और 
ब्यवसाय से चिकित्सक है। मानव-शरीर की आधि- 


व्याधियों के ताने-वाने से इन्होंने अपनी कहानियों को 
सेंवारा है । इनकी कहानियाँ और उनमें के चरित्र प्राय. 
औपधालयों और चिकित्सालयों के ही गिर्द घूमते हैं। 
जरा-जरा सी और छोटी-छोटी वातों को गहराई से देखने 
और उन पर बड़े-बड़े प्रयोग करने में डा० शंकर बढ़े 
सिद्वहस्त है। इन्होंने ठेठ कश्मीरी भाषा का प्रयोग किया 
है और शैली मामिक है । 964 ई० में 'जितिनि पूल' 
(चिनगारियों की रोशनी) माम का इनका पहला कहावी- 
संप्रह प्रकाशित हुआ है । 






रंस, बी० एल० (क० ले०) [जन्म---|848 ई०; मृत्यु-- 
928 ई०] 


जिन पाश्चात्य पंडितों ने कन्‍्नड सीसकर 
कननड भाषा और साहित्य की सेवा की, उनमें स्व० बी० 
एल० रस का नाम आदर के साथ लिया जाता है। ये मैमूर 
सरकार के शिक्षा विभाग के प्रधान अधिकार और शासन- 
विभाग के प्रधान अधिकारी के रूप में कार्य कर चुके 
थे । बन्‍तड सीखने वाले वालकों तथा पंडितों के उप- 
योगार्थ इन्होंने कतिपय ग्रंथों का प्रकाशन कराया था 
जिनकी भूमिकाएँ अच्छी और सुंदर है। इनके प्रकाशित 
ग्रंथों के नाम है--'अमरकोब', 'पद्यसार', 'कर्णाटक भाषा- 
मूपण', 'पंपरामायण', 'पंपभारत” और “कर्णाटक गब्दातु- 
शासन'। कन्नड भाषा और साहित्य के प्रति इन्होंने जो परम 
दिखाया था, वह कभी विस्मरण करने योग्य नहीं है। 
लगभग नव्बे वर्ष की दीर्घायु व्यतीत करने के वाद 
जुलाई 928 में इनका स्वर्गवास हुआ। 


रोग-शेयाय (वे ० कृ०) 


अक्तूबर, नवंबर, दिसंबर, 940 ई में 
लिखित रवींद्रनाथ ठाकुर (दे० ठाकुर) की 40 कवि- 
ताओं का संग्रह है । कवि ने रोय की यंत्रणा में कातरता 
न प्रकट कर अपने निकट सेवा-कार्य में नियुक्त लोगों का 
चित्त-विनोद, विभिन्‍न हास-परिहास निज की उपेक्षा 
करके किया था । 

रोग की वेदना और यातना को वे व्यक्ति- 
सत्ता में अलग अनादि काल से सृष्टि के रहस्यों के मध्य 
अनुभव करते है। दारुण रोग-यंत्रणा को जय कर के 
अत्यंत गंभीर और अविचलित विश्वास से आत्मा की 
जय-घोषणा कर रहे है। ह 


खत + टंट ््ए वक्सि 
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इन कविताओ में कल्पना, भाषा एवं छंद का 
स्थान ले लिया है। उनके वक्तव्य की महिमा, उपलब्धि 
की आतरिकता एवं दृष्टि की स्वच्छदता ने । रोग-कक्ष 
में विपाद का वातावरण न उत्पन्न हो --अत वे वीच-ब्रीच 
में 'छडा' [ग्राम्य कविता) कहकर सब्रको आनदित रखने 
की चेष्टा करते थे । पाश्व॑ के सवक्-सेविकाएँ इन कवि- 
ताओ को लिपिवद्ध वर लेते थे । 


रोडंग बक्सि (उ० पा०) 


रोडग विस अथवा वकसि जगवधु उडीसा के 
अन्य स्वतत्नता-सेनानी है। श्री चत्रधर महापात ने सर्व- 
प्रथम इस ऐतिहासिक पात्र वा सर्वागपूर्ण जीवउन-चित्र 
अपने उपन्यास 'रोडग वक्सि' मं दिया है। 

खोर्घा भूमि के क्षत्रियों वे बीरत्त से उत्तलीय 
इतिहास गौरवान्वित है। 903 ई० म उडीसा अँग्रेजा वे 
अधिकार मे आ गया था। और उसके साथ ही सूत्रपात्र 
हुआ था स्वेच्छाचारी शासन का । उडीसा वे वीर क्षनिय 
कब सब इस अत्याचार वो सहन करते ? झताब्दियों से 
खड्ग बा जवाब सड्‌ग से देत आये हैं। अंग्रेजा के अत्या- 
चार मे विरुद्ध उत्तल सेनापति विस जगवधु विद्याघर 
ने तलवार उठा सी थी । घर का मोह त्यागकर, कन्या 
व पत्नी को भूलकर वब्सि से देशमातृतरा वी सवा मम 
जीवन का विसर्जन वर दिया था। रोडग वक्सि की 
उत्सगं-कहानी से उस तिमिराच्छन्तन थुग की सीमाएँ 
आलोक्ति हो उठी थी । 


रोमाचक पंजाबी फवि (प० 2०) [प्रशाह्षत-बं -- 
938 ई०] 


यह डा० गोपालसिह (दे०)-६त आलोचना- 
त्मक कृति है। इस रचना में आधुनिक बाल की पंजाबी 
रोमाचक कविता पर विस्तार से विचार हुआ है। इसम 
आरभ में कविता, कयिता की परख, रोमाचवाद, पजाबी 
कविता में रोमाचकता पर विचार बरने वे उपरात पूर्णमिह 
भाई वीरसिंह (दे०), प्रो० मोहन सिंह (दे० ), घनीराम 
चातरिक (दे०), किरिपासागर (द० कूपासागर) की 
कविता ये रोमाचझ तत्वों पर विचार दिया गया है। 


डा० गोपाल सिंह की ग्रह आलोचना सूतत अंग्रेजी वी 


रोमा चत्र बविता वी समीक्षा पर आधारित है । 


रोला (हिं० परि०) 


रोला छद के प्रत्येक चरण में चौवीस मात्राएँ 
होती है । इनमे ]] और ॥3 मात्राआ पर प्रिराम होता 
है । उदाहरण 

नव उज्ज्वल जलथार, हार हीरक-्मी गोहति, 
विच-विच छहरतति बूँद, मध्य मुक्ता-मनि पोहति । 
लोल लहर लहि पवन, एक पे इक इमि आवबत, 
पजिमि मर गन मन विविध, मनोरथ करत मिटावत ॥ 
(भारतेंदु हरिश्चद्र 'सत्यहरिश्चद्र') 
प्रायः वीरस्स और वर्णनात्मक काव्य में 

इसका प्रयोग अधिक प्रभावी होता है । 


रोहल (प्ि० ले०) [जन्म - ॥734 ई० के आमपास, 
मृत्यु- 804 ई० वे आसपास ] 


रोहल झ्ञाहू फबीर के पुत्र थ और थरपारकर 
जिले वे अमरकोट नामया नगर वे समीप एक गाँव में 
रहत थे | यौवनक्ञाल में ये सिंध के हाक्मि गुलाम झाह 
बल्होडा और उनके पुत्र सरफराज खान बल्होडा व दर- 
बार म अच्छे पद पर थे, परतु राजनीतिक छल-बपट वो 
देखकर ये त्यागपश्र देवर अपन गाँव चले गय थे। 
तत्पश्चात्‌ उन्‍होंने अपन जीवन का काफी समय दक्माठन 
मे व्यतीत विया था। राजस्थान ने जोयपुर, थीकानर 
आदि प्रदणों का भी इन्होन भ्रमण क्रिया था। इन्होंने 
जीवन का बाकी समय उत्तरी सिघ के रोहिडी नामक 
तालुबा में एक बोरान भूभाग को आयाद कर वही 
विताया था| यह स्थान बाद में 'कडिटी' नाम स प्रसिद्ध 
हो गया । 

इनका काव्य सिंधी और फ़ारसी भाषाओं में 
मिलता है | सिघी में इनका बाब्य फुटअल पदों के रूप 
में हैं। टिंदी में इस सत कवि के वाद्प-्ग्रथ 'मन-प्रवोध', 
“अदूभुत ग्रथ', 'सर्वज्ञान' और 'अगमवार्ता' नामो से प्रसिदध 
है । सिध वे सूफी सत कवियों में इनका निशाना स्थान है, 
बयोकि इनवी रचनाओं म हिंदी के सतलाब्य जौर सिंधी 
के सूफीनवाव्य का अनोखा मगम है । 


रोहिनो (बें० पा०) 


रोहिनी (शणयातेर उदव--दे०) बविमचद्र 
(दे ०) की सर्वाधिक आजोलजित स्त्री पात्र है । इस भाग्य- 


लक्कणदंडेश 
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बंचिता प्रौढ़ा विधवा का जिम्न प्रकार अपने रूप के अह- 
कार पर कोई आवरण नहीं है उत्ती प्रकार मिलन-लिप्सा 
में उसकी सुखरता तथा चदुलता पराउ्क को वास-बार 
चौंका देती है एवं आहत भी करती है। वासनादीप्त इस 
रमणी की रुप-बल्लि भे हरलाल, गोविंदलाल, निश्चाकर 
पत्तंगो। की तरह जलने के लिए आ उपस्थित हुए है। 
परंतु भोगतृप्णा की दुनिवार आकांक्षा के स्वरूप का यह 
महिला अनुधावन नहीं कर सकी है । इसीलिए गोविदलाल 
को उसने प्यार किया है, यह बात उसे बार-बार याद 
आयी है । 

रूपगविता, विलास-प्रिय, आसंम-लिप्सु रोहिनी 
को गोविंदलाल से बविश्वासघात नहीं करने पर भी 
गोविदलाल के पास से ही मृत्युदंड मिला है। यों इस 
पात्र में विश्वास्तंत्री नहीं होने का दृढ़ संकल्प नही है, 
इसलिए उसकी मृत्यु से शिल्पपक्ष को कोई हामि नहीं 
पहुँची है ५ उस्तुल: इसे दिएलण एवं ज्ीति वा सफन्दण 
गुदृढ़ हुआ है। 


लक्कणदंडेश (क० ले०) [समय--पंद्रहवी शती का 
पूर्वाद्द 


विजयनगर के राजा प्रौढ़देवराय के महामात्य, 
महाशूर लक्कण दंडेश ने 'शिवतत्त्वचितामणि/' नामक 
वीरशैव-सिद्धांत-प्रतिपादक ग्रंथ लिखा है। इनका प्रंथ- 
रचना-काल 924 ई० माना जाता है । इनका ग्रंथ वृहदा- 
कार है। प्रंथारंभ मैं ग्रंथकार ने वताया है--“वितत 
वेदागम पुरातनोक्तियों (प्राचीन वचनकारों की वाणियों) 
के सम्मत सार रूप 'शिवतरत्त्वचितामणि' कृति की रचना 
कहेंगा 

इस ग्रंथ में 55 संधियाँ अथवा अंतर्भाग तथा दो 
हजार से भी अधिक पद्म है। इसमें बाधक पटूपदी का 
प्रयोग हुआ है । यह वीरशैव धर्म-संबंधी एक विश्वकोश 
है । इसका 'शिवतरत्त्वाचतामणि' नाप्र भी सार्थक है क्योंकि 
इसमें नित्यानित्यवस्तुविवरण, सकल-निष्कल-विचार, 
मुवनकोश, शिवलीलाओं तथा शिवलोक वर्णन, शझिव-नंदी- 
संवाद, बसबचरित, ग्ण-प्रशंसा, घर्माध्म-विंवरण आदि 
के साथ-साथ लिग-धारण, पद्स्थल् आदि का भी वर्णन 
मिलता है। 'शिवतत्त्व” का समग्र निरूपण होने के कारण 
यह 'चितामणि' है । इसकी प्रतिपादन-शैली अच्छी है जो 
अ्रंथकार के गंभीर अव्ययन, चितन और प्रतिभा की 
निदर्शिका है । 


लक्षणसारसंप्रहमु (ते० कू०) [रचना-काल--सोलहबी 
झतोी ई०] 


इसके लेखक चित्रकवि पेहन्ना (दे०) हैं। 
इसमें कवि ने अपने को “चित्नकाव्यघन” कहा है। हनुमान 
की स्तुति के रूप में इन्होंने मुबतक-रचना (भ्रतक) भी 
की थी। 'लक्षणसारसंग्रहमु' काव्य-लक्षण बताने वाला 
अलंकार-प्रंथ है। इसमें तीत आइवास है। ताधारणत, 
लक्षणग्रंथों के लेखक उदाहरणों के रूप में अन्य कवियों 
की रचनाओं से उद्धरण देते है। कितु इसमें लेखक ने 
अपने ही लिखे उद्धरण प्रस्तुत किए हैं! लक्षणग्रंथ के 
अंतर्गत दिए गए इन उदाहरुणों से विदित होता है कि 
पेहन्ना एक अच्छे चित्रकवि थे । 


लक्षणा (फ्रारि०) 


'लक्षणा” वैयाकरणों तथा काव्यपझास्त्रियों 
द्वारा समान रूप से मान्य शब्द की प्रमुख शक्ति है | शब्द 
के जिस विशिष्ट व्यापार द्वारा रूढ़ि अथवा प्रयोजन के 
आधार पर शब्द के मुख्यार्थ से भिन्‍न, कितु प्रकार्ांतर से 
था किसी-न-किसी रूप में उसी से संबद्ध अर्थ का बोब हो 
उसे 'लक्षणा-शवित कहते है--('मुख्याथबाधे--तद्योंगे 
रूढितो 5थ प्रयोजनात्‌ । अन्यो&र्थों लक्ष्यते यत्‌ सा लक्षणा 
रोपिता क्रिया ।--मम्मट, काव्यप्रकाश, 29) | इस 
प्रकार लक्षणा-व्यापार की तीन अनिवार्य स्थितियां हैं: 
मुख्याथथ की बाधा, व्यक्त अर्थ का सुख्यार्थ से किसी प्रकार 
का संबंध तथा रूढ़ि अथवा प्रयोजन । रूढ़ि अथवा प्रयो- 
जन की दृष्टि से लक्षणा के दो प्रमुख भेद किए गए 
हैं-- “रूढ़ि लक्षणा' और 'प्रयोजनवती लक्षणा' ! गुण- 
साम्य तथा सादृश्येतर संबंधों के आधार पर 'प्रयोजतवत्ती 
लक्षणा' के भी क्रमशः 'गौणी” और “शुद्धा'-दो उपभेद 
माने गये है। इनमें से 'गौषी-लक्ष णा' के 'सारोपा' और 
'साध्यवताना' तथा 'शुद्धा' के “उपादान लक्षण और 
“'लक्षण-लक्षणा--ये दो-दो प्रभेद सामान्य रूप से स्वीकृत 
हैं। परवर्ती आचार्यों ने उक्त भेदों का ही किचित परि- 
वर्तेत एवं परिवर्धन के साथ विस्तार किया है जिसके 
कारण लक्षणा के जनेक भेदोपभेद हो गये हैं। शब्द की तीन 
शक्तियों मे से 'लक्षणा'-शक्षित द्वारा काव्य में सभीवता, 
मूतिमत्ता तथा समृद्धि का समावेश होता है; अतः साहित्य 
में इसका विज्येष महत्व है । 
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लक्ष्मण (हिं०, स० पा० ) 


अयोध्यापति राजा दशरथ (दे०) के चार 
पुत्रों में से यह दूसरा पूत्र था। इसकी माता का नाम 
सुमित्रा तथा पत्नी का नाम उमिला था। सीता 
(दे०)-स्वयवर में राम (दे०) द्वारा घनुप-मग् किय जाने 
पर परशुराम के साथ लक्ष्मण ने वाम्युद्ध किया था, जिस 
से इसके औजस्वी तथा विनोंदी स्वभाव का परिचय 
मिलता है। यह अपने भाई राम का अति भक्त था। 
विश्वामित्र के यज्ञ-रक्षार्थ राक्षतों वा नाश करने के लिए 
इसने राम का साथ दिया था तथा राम को वनवास के 
समय अपनी पत्नी को घर पर छोडकर चौोदह वर्ष के 
लिए उसके साथ चल दिया था | सीता को वीच में रख 
कर राम आगे और लक्ष्मण पीछे वन बन भटक्ते रहे । 
राम की आज्ञा से इसने शूर्पणपखा की नाक और कान 
काटे थे । स्वर्ण-मृग वी माया के कारण जब राम सृग 
क्य पीछा करने चले गये थे तो लक्ष्मण को भी सीता को 
छोडकर उनके पीछे जाना पडा था किंतु साथ ही लक्ष्मण 
रेखा से आगे न बढ़ने वा आदेश द॑ गया था । सीता-हरण 
के बाद सीता के आभूषणों को पहचानन के लिए जब इस 
से पूछा गया तो इसका उत्तर था कि मैं तो केवल सीता- 
माता के पाद-भूषणों को ही जानता हूँ उसके मुजनवध 
और कूुडलों को नही जानता--इससे इसवी सच्चरित्रता 
का प्रमाण मिलता है। लका में इसने रावण (दे०) के 
पुत्र मेघनाद (दे०) (इद्रजित) वे साथ छह वार युद्ध 
किया तथ्य अतिम युद्ध मे इसने उसका वध क्या । रावण 
द्वारा फेंकी गई अमोघ शक्ति वे छाती में लगने पर यह 
मुछित हो गया था तथा हनुमान (दे०) द्वारा लाई गई 
सजीवनी बूटी से इसको मूर्च्छा हट गयी थी । राज्या- 
भिपेक के बाद राम द्वारा सीता का परित्याग करने के 
लिए यह सीता को रथ १र वाल्मीकि (दे०) के आश्रम 
तक छोड कर आया था ) लक्ष्मण अआतृ-भवित का एक 
उज्ज्वल उदाहरण है। 


लक्ष्मण कवि एनुगु (वे० ले० ) [समय--अठारहवी शतो ई०] 


'सुआपिव रत्वावली' के यश्स्वी लेखक एनुगु- 
लक्ष्मण बवि सस्कृत और तेलुगु के प्रौढ कवि थे । मस्त 
में इस कवि ने 'सूर्यशतक' की रचना वी थी ॥ तेलुगु मे 
हरामेशवर माहात्म्यमु', “गंगा महात्म्यमु”, 'सुभाषित 
रत्नावली', 'विदवेश्वरोदाहरणमु', 'नसिह दडवमु” और 


"रामविलासमु' इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ है। “रामविलासमु/ 
रामायण के इतिवृत्त पर आधारित पाँच सर्गो (आशइ्वासों) 
का प्रवध-वाव्य है। 'युभाषित रत्नावली' मे भर्तृहरि (दे०) 
के सुभाषितों व। सरस, सूदर और सुवोध अनुवाद है ) 


लक्ष्मण कवि पैडियारि [से० ले०) [समय--अनुमानत 
सत्रहवी शती ] 


आध्न के कोशवारो हमु से लक्ष्मण कवि का 
नाम महत्वपूर्ण है ) 'आध्रनामसग्रह” नामक इनकी पद्मवद्ध 
रचना में तलुगु के देशज शब्दों (स्स्द्ृत से भिन्‍न) वा 
वर्गीद्ृत सग्रह है। 'अमरकोश” वी तरह इस रचना में 
भी देव वर्ग, मानव वर्ग, स्थावर वर्ग, तियेंग्वगं आदि 
विभिन्‍न वर्मो में शब्दों का विभाजन मिलता है। इस 
शब्द-सग्रह के अतिरिक्त एक ही झब्द के विभिन्‍न अर्थों 
का सग्रह भी नानार्थंक शब्द-सूची मे दिया गया है ) इसके 
सग्रह मे जो शब्द घट गए थे, उनया सग्रह बाद मे 
अडियमु सूरकवि नामक कोपकार ने अठारहवी शती में 
आाध्रनामशेपमु” नाम स प्रस्तुत क्या था। 


लक्ष्मणरावु कोमराजू (ते० ले० ) [जन्म-- 87। ई०, 
मृत्यु--2923 ई०] 


आध्र में आधुनिक विज्ञान, स्वातत्यावाक्षा, 
इतिहास, आदि अनक विषया से सवधित ज्ञान वा व्यापक 
प्रसार करने के लिए इन्होने 7906 ई० में 'विज्ञान चद्रिका 
प्रथमाला' वी स्थापना की थी | इस ग्रथमाला वे अतर्गत 
इन्होने विज्ञान, साहित्य, कला आदि विपयों से सबद्ध 
अनेक ग्रयो वी रचना वो थी। इसवे' उपरात विश्व वी 
संपूर्ण ज्ञान-राशि वो तेलुगु में उपलब्ध वराने वे उद्देश्य 
से ये आशध्रविज्ञानसबंस्वमु” (दे०) (विश्ववोग) ने 
निर्माण वी ओर प्रवृत्त हुए थे। ऐतिहासिक अनुसघान, 
कला, साहित्य आदि विपयो पर रचित इनवें' अनक निवध 
अत्यत लोकप्रिय हुए हैं। इस प्रवार आयुनिव ज्ञान- 
विज्ञान वे सचय एवं प्रचार-प्रमार की दिशा मे इनवा 
कार्य स्तुत्य रहा है । 


लक्ष्मण सिह (हि ले०) [जन्म--0826 ई०, मृत्यु - 
]896 ई०] 


इनवा जन्म आगरा के बजीरपुरा नाम 


लक्ष्मीकांतमा, ऊदुकूरि 
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स्थान में हुआ था। सरकारी सेवक होते हुए भी ये 
साहित्यामुरागी व्यक्ति थे। भारतेंदु-पू्वं हिंदी-गद्य कारों 
में इनका ऐतिहासिक महत्व है। ये विद्युद्ध हिंदी के 
समर्थक थे तथा अरबी-फ़ारसी के सहज स्वीकृत शब्दों को 
भी ग्राह्य मही मानते थे । ।86। ई० में इन्होंने आगरे से 
'प्रजा हितपी' पत्र निकाला था । इसके माध्यम से इन्होंने 
हिंदी के आदर्श रूप का नमूना लोगों के सामने रखा था। 
कालिदास (दे०)-कत “अभिन्नान बझ्ाकुंतलमु' (दे०) के 
अनुवाद से इन्हें पर्याप्त प्रसिद्धि मिली थी। हिंदी-प्रेमी 
पाइचात्य विद्वान फ्रेडरिक पिनकॉट ने इसे इंग्लेड से प्रका- 
श्वित कराया था । इंडिपन सिविल सविस की आई० सी० 
एस० की परीक्षा में इसे पाठ्य पुस्तक के रूप में स्वीकृत 
किया गया था । 


लक्ष्मीकांतमा, अटुक्रि (ते० ले?) [जन्म---97 ई०] 


मे तेलुगु-लेखिकाओं में महत्वपूर्ण स्थान रखती 
है। 'आंध्रकवयित्रलु' नामक ग्रंथ पर इनको पुरस्कार भी 
पिला है। ये आध्र साहित्य अकादमी की सदस्या भी है । 


लक्ष्मीकांत कि, बलिजेपल्लि (ते० ले०) [जन्म-- 
88।; मृत्यु--953 ई०] 


इनका जन्म वापट्ला तालुके के इटिकंपाडु में 
हुआ था । इनके पिता का नाम नरसिंह झास्त्री तथा 
माता का आदिलक्ष्मम्मा था। मामा और बुआ के पास 
रहकर इन्होने प्राचीन काव्य-साहित्य का अध्ययन किया । 
बचपन से ही संगीत-साहित्य में अभिरुचि थी। आरंभ में 
वे कर्नूल के सब रजिस्ट्रार के दफ्तर में हेड भुुमाश्ता रहे; 
उसके बाद गुटूर के हिंदु कॉलेज में तेलुग्रविभाग के 
प्रधान । अवधान*-प्रक्रिया के पीछे पड़ने के कारण इन्होंने 
नौकरी छोड़ दी और कुछ समय तक अवधान-विद्या का 
प्रदर्शन करते रहे । स्वराज्य-आंदोलन में भी इन्होने भाग 
लिया और नमक-सत्याग्रह के संदर्म मे दो वर्ष तक जेल में 
रहे । चल्लपल्लि के जमीदार की सहायता से गुंटूर में 
926 ई० में इन्होंने चंद्विका मुद्रणालय (प्रेस) की 
स्थापना की जो वाद मे विख्यात बना । 930 ई७ रंगून 
(वर्मा) में भाषण देने तथा नाटकों को प्रदर्शित करने के 
कारण इन्हें 'कविता-कलानिधि' की उपाधि से समलंकृत 
किया गया । 

तेलुमु-नाटक तथा रंगमंच के क्षेत्र में इनकी 


पर्याप्त प्रतिष्ठा थी। जेल में रहते समय इन्होने श्वत्य 
हरिइचंद्रीयमु! गाठक (92 ई०) फी रचना की जो 
अति प्रसिद्ध हुआ । पद्य-रचना की विशिष्ट शैली के 
कारण यह नाटक 40-50 वर्ष तक निरंतर अभिनीत होता 
रहा । इन्होंने भी 926 ई० में 'फस्ट कंपनी' के नाम से 
नाटक-मंडली की स्थापना की और कई ताटकों को 
अभिनीत कराया । 

सुप्रसिद्ध सिनेमा-निदेशक सी० पुल्लय्या के 
प्रोत्साहन से इन्होंने सिनेमा-स्षेत्र में प्रवेश किया और कथा, 
संवाद, गीत आदि को रचना कर नाम कमाया। 
942 ई० में इस्त क्षेत्र भी 'पुंभाव-सरस्वती' के विरुद्ध से 
सम्मानित हुए । “उत्तरराधवमु', 'बुद्धिमतीविलासमु|, 
'सात्राजितीपछु' (नाटक); “ब्रह्मरथमु', “मंणिम्जुपा 
(उपन्यास); 'शिवानंदलहरीशतकमु' (शंकराचार्य की 
कृति का अनुवाद), “स्वराज्यसमस्या' (पद्यकृति) आदि 
इनकी प्रकाशित रचनाएँ हैं। इन्हें 'सत्यहरिष्चंद्रीग्ग 
नाटक के कारण अपार यश्ष प्राप्त हुआ है । 


लक्ष्मी देवी (५० कृ०) 


यह श्री किरपासागर-रचित महाकाव्य है। 
इसका आधार वाल्टर स्काट की प्रसिद्ध प्रति लेडी आर्फ 
द लेक' को माना जाता है। लक्ष्मी देवी महाराजा रण॑ 
जीत सिह के राज्य से निर्वासित एक सरदार बलवीर पि 
की कन्या है। सारा वृत्तांत इसी रमणी के चरित्र से 
संवद्ध है। लक्ष्मी देवी वन में महाराजा रणजीत सिंह बी 
सहायता करती है। युद्ध में पकड़ गए सरदार जल 
और अपने पिता को लाहौर पहुँच कर महाराजा रो गिर्ल 
कर जेल से छुडवा लेती है। इसका कथानक अधिकाशर्तः 
काल्पनिक है। इसे पंजावी साहित्य का गौरवपूर्ण महा- 
काव्य माता जाता है। इसमें भारतीय और पादइचार्त 
महाकाव्य के लक्षणों का निर्वाह किया गया है ! इसके 
युद्ध-वर्णन सजीव है और प्रकृति-चित्रण मोहक है। खंगार 
वीर-रौद्र आदि रसो की चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति हुई है। 
काव्य-भापा खड़ी वोली के शछब्दों से अलंकृत पंजाबी का 
प्रयोग भी कवि ने किया है। यह महाकाव्य पंजावी” 
साहित्य मे अपना विज्वेप स्थान रखता है । 


लक्ष्मीधर (म० पा०) 


यह प्र० खाडिलकर (दे०) के 'संगीत मानाप 


लक्ष्मीनरसिहमु, चिलकमति 


हठा 


लक्ष्मीनरसिहराबु, पानुगटी 





मान नाटक का प्रतिनायक है। लक्ष्मी की कृपा-दृष्टि के 
कारण ही इसे अपनी घन-स्पत्ति का अत्यधिक अभिमान 
है । यह धनवान है, परवु निवृद्धि होने के कारण ही सभी 
पात्रों के उपहास का कारण वनता है) घन के वल पर 
ही यह नायिका भामिनी के हृदय को अपनी ओर आइष्ट 
करने के नानाविध उपाय करता है। नाना प्रकार बे 
रत्म-आभूषणो को पहनकर अपने ऐड्वर्य का घ्रदर्शन करता 
घूमता है। रह-रहकर इसे ईदवर की सृष्टि पर क्षोम 
होता हैं कि उसने शरीर मे और अधिक अग-प्रत्यग क्यो 
न॑ बनाए जिससे यह और अधिक आशभूषण पहन सकता । 
इसी से यह आभूषणों का सदूक अपने साथ रखता है । 
अप्रणय-निवेदव वे अवसर पर वढ़-चढकर बोलता है, परतु 
चोरो को सामने देखकर ही इसके देवता कूच कर जात 
है । यह्‌ अपनी जान वचाने के लिए गिडगिडाकर प्राणों की 
भीस माँगते हुए बहता है कि मेरे सारे आभूषण जो मैंते 
पहने हुए है और जो मेरे सदृब' में है ले लो और मेरी 
जान वरूण दो। भामिनी का घैयंधर के प्रति आकर्षण 
जानकर ही भामिनी को अपनी उपपत्नी (रखेल) होने 
का प्रवाद प्रचारित कर घेयंश्वर को अपने मार्ग से हठाना 
चाहता है । कितु अपन क्रियाकलापा से नाटकीय प्रभा- 
वान्विति में निरतर हास्य को बनाए रखता है। मराठी 
ने' हास्प-चरित्रो का यह अमर पात्र है। 


लक्ष्मोनरासिहमु, चिलकर्मात (ते० ले०) [जन्म--867, 
मृत्यु--946 ई० ।] 


मे राजमहेद्ववरणु के रहने वाले थे । अध्यापन 
इनका मुख्य कार्य रहा है। ये अच्छे सुघारक तथा महान्‌ 
साहित्यकार भी थे । इन्होने समसामयिक महापुरुष कदु- 
कूरि वीरेशलिगसु का अनुसरण क्या और उनके समाज- 
सेवा तथा साहित्य-सेवा से सबद्ध मार्ग को पुप्ठ क्या । 
इनके ग्रथ ये है--'कीचकवध', 'द्रौपदीपरिणग्रमु', गयो- 
पारुपानमु' (द०) आदि नाटब, भास के नाटकों के 
तेलुगु अनुदाद, 'रामचेद्रविजयमु/ (द०), भहल्पाबाई', 
“कपूरमजरी', 'सॉंदर्यतिलका', गणपति" आदि उपन्यास, 
*राजस्थान-कधावली' जैसी व्था-रचनाएँ, “महापुस्पलु 
जीवितचरित्रलु' (जीवनियाँ) आदि। ये अच्छे प्रहसन- 
लेखक थे । इनके प्रहमनों वी संख्या अस्सी से अधित है। 
इन्होन आत्मकथा लिखी तथा “मतोरमा', 'देशमाता' और 
'सरस्वती' बामक पत्नित्ाओं का सपदव भी हियाया 
रग्मचीय दांटक लिखन में इन्ह प्रूर्थ सफ़्तता मिली और 


प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यासों वे लेखक वे रूप में आध्र- 
स्कॉट' के नाम से विख्यात हुए । सममालीन जीवन-परि- 
स्थितियों को साहित्य वे अतर्गत प्रतितिबित करने में तथा 
सरस भावों को लतित झब्दों वे द्वारा हास्यभय ढेग से 
अभिव्यक्त करने मे इनकी क्षमता अद्वितीय है। 
आध्र-साहित्य के इतिहास में आधुनिक युग के! 
प्रव्तंक महान्‌ भावों में लक्ष्मीनरसिहमु का भी प्रमुण 
स्थान है। 943 ई० में इनको आधे विज्वविद्यालय ने 
'क्ला-प्रपूर्ण को उपाधि से सम्मानित क्या था । 


लक्ष्मीनरसिहराबु, पानुगंदि (ते० ले०) [जन्म---865 
ई०, मृत्यु --940 ई० ] 


ये आध्र के राजमहेद्रवरमु नामव शहर के रहने 
वाले थे। ये तेलुगु तथा सस्कूत बे विद्वान्‌ थे और भेग्रेजी- 
साहित्य से भी अच्छी तरह परिचित थे। ये निडर तथा 
हँसमुख स्वभाव के थे और प्राचीन मस्कूति तथा परपरा 
के प्रति गौरवपूर्ण दृष्टिकोण अपनान वाजे थे। इन्होंने 
एक सुधारक के रूप से अनकः रचनाएँ की थी। अपनी 
बहुमुखी प्रतिभा के कारण इन्होने आनेगादि, उलाम्‌ जैसी 
बुछ रियासतों में मत्रि-द का भी भार संभाल लिया 
था। प्रधानत इनको पिठछापुरम्‌ वे राजाओं वी ओर से 
अधिक प्रोत्साहन मिला था। इनवी रचनाएँ है 'साक्षी' 
(दे०) (निव्रध-मप्रह-- 6 भाग), “वल्याणराघवम', 
“पुद्टमगराघवम्‌ , “बनवासराघवम्‌/ तथा 'विजयराघवमु/ 
(ये चारो नाटवा रामायण से सबद्ध है), “राधाक्षप्णुनु', 
“विध्रनारायणा' जैसे पौराणिक नाटक, वृद्धविवाहम्‌ |, 
“कठाभरणमु' आदि वल्पिते नाटक । इन्होंन भगवान बुद्ध 
से सबद्ध 'बुद्बोधसुघा' नामक नाटव भी लिखा या। 
इनकी आत्मकथा अपुर्ण ही रह गई | 

लक्ष्मीनरसिहरावु प्रधानत नाटककार और 
निवघकार थे | इनके नाटक रगमच पर अत्यत सफवता- 
पूर्वक प्रदर्शित किए यए थे। इनवे साटयों वे क्थानक से 
वेविध्य है) रामायण की कथा ने इनकी प्रसनीख 
नाटकों का रूप घारण कर लिया था। उनेक पौरित 
नाटकों बे अतिरिक्त इन्होने 'प्रचड-चाणक्यर'-जैस कुछ 
ऐतिहासिक नाटक भी लिखे थे। इतव “राधानूप्ण' तथा 
“कठाभरण' नामद नाटक आध्र-जनता वे बीज अस्यत 
प्रचलित हुए हैं | 

सफ़्वतम साटक-रचता के अतिरिक्त इनके 
यथ का कारण 'साझी' साया निवनसग्रह भी है। 


लक्ष्पीनारायण, उंनव 
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अंग्रेज़ी में एडिसन तथा स्टील के द्वारा लिखे गए 
'स्पेक्टेटर' के अनुसरण पर इन्होंने इन निवंधों की रचना 
की थी । सरस हास्य से युक्त सुधारात्मक दृष्टि इनके 
निवंधों के अंतर्गत पग-पय पर परिलक्षित होती है ॥ 
इनके विचारों की अभिव्यक्ति में निर्भकिता, स्पप्टता 
तथा प्रभावोत्पादकता है। इनके नि॑धों में विचारों की 
अभिव्यक्ति के साथ-साथ उपयुक्त शब्दों का चयन और 
संयोजन भी मारमिक है। वीरेशलिगम्‌ वी तरह इन्होंने 
भी अपनी रचनाओं को समाज-सुधघार के साधन बना 
दिया था । 

सफल नाटककार तथा सफलतम निवंधकार 
के रूप में लक्ष्मीनररसिहरावु का नाम तेलुगु-साहित्य के 
इतिहास में अमर रहेगा । 


लक्ष्मीनारायण, उंनव (ते० ले ०) [जन्म--873 ई०; 
मृत्यु--958 ६०] 


लक्ष्मीनारायण जी ने सत्तेनपल्लि तहसील में 
स्थित वेमुलुरुपाडु, नामक ग्राम में जन्म लिया । इन्होंवे 
एफ० ए० तक गुंदूर के क्रिश्चियन कॉलिज में विद्याध्ययन 
किया । 93 ई० में ये इवलिन गये। वहाँ वारिस्टरी 
की परीक्षा में उत्तीर्ण हुए। उस समय प्रसिद्ध राजनीतिज्न 
डिबेलरा से परिचय प्राप्त किया। स्वदेश लौटने के 
अनंतर ये कुछ समय तक मद्रास और गुंटूर नंगरों में 
वकालत का पेश करते रहे । 
गांधी जी के आदेशानुसार 920 ई० में 
इन्होंते अपने पेशे को तिलांजलि दे दी । स्वतंत्रता आंदोलन 
के एक प्रमुख नेता के रूप में ये जनता में आदर पाते 
लगे | राजनीतिक आंदोलनों में भाग लेने के साथ ये 
समाज-सुधार के कार्यो में भी काफी तत्पर रहते थे । 7920 
६० में विधवाओं के लिए इन्होंने एक सेवाश्रम की स्था- 
पना की तथा 922 ई० में रत्री-शिक्षा के हित शारदा- 
निकेतनमु' नामक विद्यालय खोला जहाँ स्तवियों को गांघी 
जी के धिद्धांतों के अनुसार सिलाई आदि औद्योगिक 
कलाओं का भी प्रशिक्षण दिया जाता है। यह संस्था 
आजकल भी समाज-सेवा में तत्पर है। 
लक्ष्मीनारायण जी का साहित्यिक व्यक्तित्व 
भी कम महत्वपूर्ण नही है । प्राचीन कवियों में तिवकना 
(दे०) इनका सर्वाधिक प्रेमपात्र कवि था। ये अपने युग 
के सफल उपन्थासकार थे। इनका उपन्यास 'मालपल्लि' 
(दे० ) गांधीवाद से प्रभावित तेलुगु का उच्चकोटि का 


उपन्यास है। इसमें अभिव्यक्त विद्रोही भावों से भयभीत 
होकर तत्कालीन प्रशासन ने इसका निपेध किया। इनकी 
अन्य कृतियों में 'वायकुरात्‌ ” उल्लेखनीय है। 


लक्ष्मीबाई (हि० पा०) 


यह वृंदावनलाल वर्मा (दे०) के प्रसिद्ध ऐति- 
हासिक उपन्यास “माँसी की रानी! (दे०) की नायिका 
है । प्रथम भारतीय स्वाधीनता-संग्राम की अमर सेनानी 
लक्ष्मीवाई का शौर्य-पराक्रम से मंडित चरित्र भारतीय 
अध्येताओं के लिए सर्वेथा अपरिचित नहीं है कितु 
उपन्यासकार ने ज्ञातव्य सामग्री तथा अपनी कल्पना के 
रंग से एक ऐसी जीवंत चरित्र-सूप्टि की है जिसे हिंदी 
साहित्य के लिए एक मूल्यवान तिधि माता जा सकता है। 
उन्होंने अत्यंत पुप्ट ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर यह 
स्थापना की है कि रानी लक्ष्मीवाई का शौर्य परिस्थिति* 
जन्य न होकर जम्मजात था और वह स्व॒राज्य के लिए 
लड़ी थी | लेखक ने रानी को पत्नीत्व तथा मातृत् के 
सभी कोमल गुणों से म॑ंडित दिखाकर एक आदर्श नारीं 
के रूप में चित्रित किया है। 


लक्ष्मोरं जनमु, खंडवल्लि (ते ० ले०) [जन्म--908 ई०] 


ये ऐतिहासिक अनुसंधानकर्ता, समालौचक 
तथा निवंधकार है। आंध्र जनता के राजनीतिक एवं 
सांस्कृतिक इतिहास से संबंधित 'मंध्रुलचरित्र-संस्कृति' 
नामक इनकी रचना को विशेष ख्याति मिली है। इनका 
आंध्न-साहित्यचरित्र' तेलु गु-साहित्य के इतिहास पर रचा 
गया ग्रंथ है। "तेलुगु दुक्कि! इनके निवंधों का संकेलन 
है। “आंध्रविज्ञानसवंस्वमु” नाम से प्रकाशित तैलुग्ु 
विश्वकोश्न का संपादन-कार्य भी इन्होंने किया है । 


लक्ष्मीश (क० ले०/ 


“जैगिनि-भारत' (दे०) के कवि लद्ष्मीझ कल 
श्रेष्ठ कवियों में गिने जाते हैं। इनका रचना-काल 
सोलहवीं घती (550 ई०) माना जाता है। इनकी 
जीवनी के बारे में विज्ञेप वार्ते ज्ञात नहीं है। इनका 
निवास-स्थान देवनूर या सुरपुर कहा जाता है। वहाँ 
भगवान्‌ लक्ष्मीरमण का मंदिर है। लक्ष्मीश के इप्टदेव 
ये ही लक्ष्मीरमण हैं जिनका उल्लेख इनके काव्य में उप- 
लब्ध होता है। लक्ष्मीआ की जाति के विषय में पर्याप्त 
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चर्चा हुई है। विद्वानों मे इपको भागवत-सप्रदायी माना 
है। इनके ग्रथ में भक्ति की पावन गगा बही है | 

कन्‍्नड-जैमिनि-भारत (दे०) सस्दृत-जैमिनी 
भारत का सक्षिप्त अनुवाद है, परतु वह स्वतत्र कृति के 
गुणो से भी परिपूर्ण है। इसमे कथा सक्षेप में कही 
गयी है, पर उससे प्रभाव किसी प्रकार घटा नही है। 
लक्ष्मीश ने कन्‍नड कवियों की परपरा के अनुसार मूल 
ग्रथ का अनुसरण करते हुए भी अपनी स्वतन्न प्रतिभा 
को प्रकाशित किया है। मूल के कुछ अनावश्यक वर्णन 
और उपदेश इन्होंने छोड दिये हैं नवीन प्रसग और 
चर्णेन जोड दिय हैं। इन्होने भरत, श्वगार और वीर 
रस के बडे मनमोहक चित्र प्रस्तुत किये है। इनके कथा 
सका का शिल्प काव्य शिल्प है, पुराण शिल्प नही है । 
कथानक में इन्होने विशेष परिवर्तन नहीं किया है, तथापि 
उसमे महान्‌ आक्पंण है। इसका कारण यह है कि 
उन्होने अत्यत तन्मयतता के साथ वथानक वा वर्णन क्या 
है । सुधन्वा, वश्रुवाहन, लव उुश तथा चद्रहास वी 
कथाओं में इनका कला-नैपुष्य देखते ही बनता है। 
सीतापरित्याग' वाले प्रसग मे कारप्य की अदभुत सृष्टि 
है तो 'सुधन्वा' और वश्रुवाहन' जैसे क्या प्रसमो में ओज 
का जादू है । “चद्रहास की कथा इनकी सर्वश्रेष्ठ सरस 
रुचया है। लक्ष्मीश ने अपने काव्य को “श्रीकृष्णचरिता- 
मृत' कहा है । अनेक कथा-प्रसगो के द्वारा इन्होने श्रीकृष्ण 
बी महिमा का ही वर्णन किया है। इनकी दृष्टि में 
श्रीकृष्ण ही कथा के नायव है। वें समस्त कार्य व्यापार 
के सूत्रधार है। उनवे' बिना तृण भी नहीं उल सवता। 

श्रीवृष्ण पर कवि वा ध्यान केंद्रीभूत होते हुए 
भी अन्य पात्रो वे चरित्र चिवण में वडा कौशल दर्भाया 
गया है। अर्जुन, वश्ुवाहन, सुधसता गौवताश्व, सयूर- 
ध्वज आदि पुरुष पात्र तथा सीता, प्रभावती, ज्वाला, 
डी, विपया आदि स्त्री पात्र इनके काव्य मंदिर वी 
सजीव प्रतिमाएँ है । 

लक्ष्मीश न 'वार्घक पटपदी छद में वाबष्य 
लिखवर 'देसि (दे०) और मार्ग (दे०) का सुंदर 
समम्वय विया है। इनवी कविता मं स्वाभाविकता है, 
संगीतात्मकता है तण भाषा प्रौढ और प्रभविष्णु है । 
वे पडित और भक्त दोनो ही हैं। 


लखिदर (बँ० पा०) 


चंद्रधर (दे०) एवं सता के पुत्र लसिदर 


की सर्पदश् से मृत्यु एव पुनर्जीवन-प्राप्ति की कहानी ही 
वमनसा मगल, (दे०) काव्य-्परपरा वी विषय-बस्तु है। 
चद्रधर के साथ मनसा के विरोध के फलस्वरूप ही 
लखिंदर का जीवन-ताद होता है | चद्रधर वे छह पुत्रो वा 
जीवन नाश भी इसी एक कारण से हुआ था। बेहला 
(दे०) के साथ लखिदर के विवाह की रात्रि मे ही सर्पदश 
से लखिदर वी मृत्यु होती है। बेहुला की अश्रुधार की 
तरगों पर बहती हुई लखिदर की जीवन-वौका अमत्येलोक 
के द्वार पर पहुँचती है एवं बेहुला बे जीवन-मथित कारुष्य 
के दिव्य आलोक के माध्यम से देवी करुणा की धारा 
उतर आती है। मनसा की कूपा से लखिंदर पुनर्जीविन 
प्राप्त करता हे । उसवे' वाद अपने भवन में उसवा पुनरा- 
गमन होता है और तब कवियों ने चद्रधर वे द्वारा 
मनसा पूजा वा उल्लेख रिया है। दैवी रोप का कारण 
लखिंदर फिर दैवी महिमा वा आश्रय भी है। लखिदर 
के चरित्र वे विकास वी संभावना अत्यत सीमित है। 
बस्तुत वहानी वे लिए ही लखिंदर का चारिधिक विकास 
नही हो पाया है । 


लघुदशब्देंदुशैतर (स० कृ०) [रचना-काल--स ० [787- 
]867 ई० के मध्य ] 


इस ग्रथ के प्रणेता व्याकरणशास्त्र वे उद्भट 
विद्वान्‌ नागेश (दे०) हैं! लघुदब्देंदुशेखर सिद्धात- 
कौमुदी” (दे०) वा व्याख्या-रुप ग्रथ है। इस ग्रथ में 
सिद्धात वौमुदीस्थ फिट्सूत्र-यूत्ति पर विशिष्ट व्याख्या 
वर्तमान है । 

यह ग्रथ व्यावरणशास्त्र का महनीय ग्रथ है । 
स्वयं नागेश ने इसे पुत्र तथा “मजूपा' को कन्या बहा 
है--'शरदेंदुझेखर पुत्रों मजूपा चैत्र कन्‍्याका। स्वमतो 
सम्यगुत्पाद्य विवयोरपितों मग्रा ॥' 

व्याक्रणशास्त वे गहन श्ञास्त्रीय पक्ष वी 
दृष्टि से यह ग्रव विशिष्ट रूप से उपादेय हैं। 


लटक्मेलक (स० श०) [समय--यारटवी शत्ती] 


“लटबमेयक' सस्कूत वा अत्यत लोग प्रिय तथा 
ब्रस्यात प्रहमन है ॥ इसरी रचता वान्यवुब्जाधीश गोजिद- 
चद्र वे सभावत्रि शसघर ने की थी । 

्वूटकसेलव” वा अभिप्राय है घूर्तेसम्मेलन । 
इसता वधानक बडा मनोरजव हैं। दो अवो वे इस 


लता 
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प्रहसन का कथानक द्याक्त तथा जैंन-साधुओं की प्रेम- 
कहानी से संबंधित है। कौलमहावलंवी सभासलि की 
पत्नी का नाम कलह॒प्रिया था । सभासलिजी मदनमंजरी 
नामक वेश्या के घर जाया करते थे । वहाँ एक दिगंवर 
सूरिजी भी आते थे | पर उनका प्रेम, वेश्या की अंग- 
रक्षिका कुटनी 'दंतुरा' से हो गया । 'सभासलि जदाक्षुर' 
की दंत्‌रा से शादी करा देते है और स्वयं मदनमंजरी के 
साथ मस्त रहते हैं। इस प्रधान वृत्त के साथ घूर्ते वैद्यों, 
बौद्ध भिक्षु, रुखे पंडित आदि को जोड़कर कथानक को 
और भी रोचक वना दिया गया है । 

पात्रों का चरित्र-चित्रण तो एक-दो पच्चों में 
अत्यंत कुशलता से किया गया है पर दर्शकों के मन पर 
उसकी अमिट छाप पढ़ती है । 


लता (यू० पा०) 


लता श्री गुलावदास ब्रोकर की प्ररुषात कहानी 
लता शुं बोले ?' की स्त्री-पात्र है। इस परिणीता नारी 
को अपने विज्ञान-रसिक पति सुरेश के प्रति प्रेम और निष्ठा 
है। परंतु पति के साहित्य-प्रेभी मित्र निरंजन के प्रति 
यह अधिक आत्मीय भाव की अनुभूति करती है। यही 
भाव आगे चलकर स्त्री और पुरुष के सनातन आकर्षण 
का रूप धारण कर लेता है। दोनों अपने को संयरमित रखने 
की भरसक चेप्टा करते हैं कितु एकांत प्राप्त होते ही 
आकपषंण के अधीन हो जाते हैं । 

आधुनिक युग में समान शील-व्यसन भी किस 
प्रकार पारस्परिक आकर्षण का कारण वनता है, इसी की 
कथामय अभिव्यक्ति लेखक ने ्ञता के माध्यम से की है । 
इस कहानी का गुजरात में इतना प्रवल आकर्षण हुआ है 
कि बाद के गुजराती के अनेकानेक मूघेन्य साहित्यकारों ने 
इसे आगे बढाया है । 


लभिता (अ० ० / [रचना-काल--948 ई०] 


ज्यौतिप्रसाद आगरवाला (दे०) के इस नाटक 
में द्वितीय महायुद्ध के समय गाँवों पर मिलिटरी के अत्या- 
चारों का वर्णन है । लभिता आदर्शवादी नारी नहीं है, 
कितु साधारण ग्रामकन्या का अभ्रतिरूण भी नहीं है। 
जापानी आक्रमण के समय उसके पिता आदि मारे जाते 
हैं। वह ताल्‍्लुकेदार के घर आश्रय लेकर अनेक अत्याचार 
सहती है; कुछ दिन वह एक बूढ़े मुसलमान के आश्रय 


में भी रहती है । वह नर्स वनकर अंग्रेजी सेना के साथ 
कोहिमा जाती है, वहाँ बंदी होकर वह आड़ाद हिंद 
फौज में भर्ती होती है। वह केंग्रेज़ी सेना से युद्ध करती 
हुई मारी जाती है | नाटक के चरित्र, घटना और संवाद 
यथार्थवादी हैं | प्रभाव की दृष्टि से इसे ट्रेजेडी कहा जा 
सकता है, कित्‌ ट्रेजेडी का सावेभोम आवेदन इसमें नहीं है । 


लय (फारि०) 


“लय! छंदोवद्ध भापा का एक अनिवायं तत्त्व 
है । यह मूलत: संगीत का तत्त्व है और साहित्य के बिन 
रूपी में संगीतात्मकता अथवा गेथता का संस्पर्श रहता 
है वहाँ इसका अस्तित्व अनिवार्य है| इसका रूप हृदय 
की घड़कन, श्वास-प्रश्वास, ऋतु-परिवर्तन, ज्वार-भादा, 
नदी-प्रवाह, पक्षियों के पंख फड़फड़ाने, वर्षा थादि 
प्रकृति के सभी रूपों में देखा जा सकता है ; परमाणु के 
मिलन में एक सम है, प्रत्येक हरी-हरी पत्ती के हिलते में 
लय॑ है'*** (जयशंकर 'प्रसाद' : 'स्कंदगुप्त') । प्रकृति से 
सीधे उद्भूत और प्रभावित होने के कारण संगीत 
में इसका स्थान सर्वप्रमुख है और काव्य के संगीत से 
संपृक्‍त होने के कारण उसमें भी इसकी स्थिति अनिवार्य 
है। यह अपने आप में एक इंद्विय-संवेध और अमूर्त तत्त्व 
है कला (दे०) में इसकी भूमिका दोहरी है : संरचनालक 
दृष्टि से विविध अंतर्तत्त्वों में संग्लेषण और समंजन दया 
तात्त्विक रूप से भावोदबोधन के द्वारा रागदीक्षि! 
साहित्य में एक स्थान केवल कविता में ही नहीं है, गद्य 
में भी है। पद्म में इसकी स्थिति नियत और गद्न में 
अनियत मानी गईं। अतुकांत और मुक्त छंदों की छोँद- 
सिकता लय के कारण ही है । 


ललितललास (हिं० ०) [रचना-काल---659-688 
ई० के वीच] 


मतिराम-प्रणीद यह एक अलंकार-विपयक ग्रंथ 
है। इसमें केवल अर्थालंकारों का प्रतिपादत किया गया 
है । जयदेव और अप्पय दीक्षित ([दे०) के अतिरित 
कही-कहीं मम्मट (दे०) तथा विश्वनाथ (दे०) के ग्रंथों 
से भी सहायता लो गई है। उदाहरणों को अलग से 
कवित्त-सवैया-दोहा छंदों में भी अस्तुत्त किया गया हैं 
जो प्रायः सरस, मनोहर एवं ललित हैं। कुल मिलाकर 
यह रीतिकाल का प्रसिद्ध अलंकार-प्रंथ है। 


ललिता 


व3] 


लहना 





ललिता (गु० पा० ) 


भुजराती-नाट्य के जनक रणछोड भाई उदय- 
राम (दे०)-रचित ललिता दुख दर्शक” (दे०) नामक 
नाठक की प्रधान स्त्री पात्र ललिता, शरादी, व्यभिचारी 
घ दुश्शील पति की पतिपरायणा, सहनझीला और पीडिता 
पत्नी है। उस युग में प्रचलित अतमेल विवाह की समस्या 
का वह प्रतिनिधित्व करतो है । 

गुजराती की प्रथम सामाजिक त्रासदीय नादूय 
कृति के रूप में 'ललितादुखदशंक' का अपना महत्व 
है । सड़क भड़क वाले पारसी रगभचीय नाटकों की तुलना 
में यह नाटक अत्यत सरल है। 'ललिता' के अपार कष्टो 
को देखकर उस युग के दर्शको पर वहा गहरा प्रभाव 
पड़ा । समाज युधार की मूल वृत्ति पर आधृत यह नाटय 
कृति ग्रुजराती वाटय-साहित्य के उपकाल की एक 
उल्लेखतीय रचना है! 


ललिता (मल्॒० पा०/ 


'पूतनामोक्षर' नामक कथकह्लि काव्य-ग्रथो 
की नायिका पूतना का एक रूप यह है। पहले वह एक 
सुदरी तरुणी के वेश मे रगमच पर आती है। यही ललिता 
है । तदवतर वही पूतना के रूप मे प्रत्यक्ष होती है । 


ललितादु खदझेक नाटक (गु० कृ०) (पिकाशन वर्ष-- 
877 ई०] 


रणछोडभाई उदयराम (दे०) के इस नाटक 
का घिएय है अनमेल विवाह ५ ललिता (दे०) नाटक की 
नायिका है और बचपन में उसका विवाह चरित्रहीन 
नदकुमार से होता है जो सर्वदुर्गण-मपन्‍्न है । यहे गुजराती 
का पहला करणात नाटक है और इस पर पश्चिम बे 
जासदी-नाटयों का प्रभाव है । लेखर ने स्वय ही एक 
एवं नाट्य मंडल की रचा वी थी और उसके द्वारा 
नाटव प्रस्तुत हाता था । 


सल्लूत्ाल (हिं० ले०) जिन्‍्म--763 ई०, मृत्यु-८ 
835 ई०] 


इसका जन्म आगरा में हआया। ये कोर्ट 
विलिपम वालेज, वजकत्ता में हिंदी-गद्य में ग्रय-रचनता वे 


लिए नियुक्त किए गए थे। 'सिहासत वत्तोसी', 'बँताल 
पच्चीसी', “प्रेम सागर, 'राजनीति” आदि इनकी प्रति- 
निधि रचनाएं है। आनुप्रासिएः कितु आडबरपूर्ण भाषा- 
प्रयोग तया उर्दू के शब्दा का यथाझ्षक्ति वहिप्कार इनके 
लेखन की प्रमुख विशेषताएँ हैं। हिंदी-गद्य के उन्तायक्रो 
में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 

लल्लेश्वरी (ललद्यद) (क्श्‌० ले०) [जन्म--अनुमानत 

335-340 ई०] 


इनका जन्म श्रीनयर से पाच भील दूर 
दक्षिण की ओर पाद्वेठव नास वे गाँव में हुआ था। 
परिषक्त्र वृद्धवस्था मे समाधिरथ होने वा समय 
अज्ञात । अल्पायु म बिवाह। ससुराल मे इनका नाम 
पदमावती रखा गया था। सास और पति के द्वारा इन्हे 
तरह-तरह की यातनाएँ दी गईं । ये सुल्तान अनल्लाउद्दीव 
एव च्लेख़ नूरद्दीव वल्ली [नुद ऋषि) वी समकालीन थी । 
शंवमत और तसव्बूफ के जिस ससर्ग ने कश्मीर भे 
ऋषिमत या ऋषि-परपरा वो जन्म दिया, ललद्यद या लल 
आरिफा उसी ऋषि परपरा वी प्रतीक-प्रवतिवा हैं। 
श्रुति और स्मृति का मथप्र करके योग और निर्गुण भवित 
मार्ग बे सम्मिश्रण से, विशेषत 'नाद-निदु सांधना' द्वारा 
जीवन वी सफ्लता एव मोक्ष-प्राप्ति का सदेदा देने वाली 
आदि-कवयित्री ललद्धद ने प्रधम बार जनसाधारण की 
भाषा कश्मीरी में अध्यात्मवाद और देतिक जीवन के 
अनुभवों को वाखो' के ताने बाने मे सेंवारा । इन्हे सिद्ध 
मोल से दीक्षा धाप्त हुई थी । 'लल' वा अर्य है 'लटकता 
मास” । वदाचित लटवबते पेट के वारण 'लल' नाम पडा 
और शिरोबार्या होने वे फदस्वरूप “ललद्यद' बहताई 
गांगर से सागर भरने वाले इनवे 'वाखों वी प्रामाणित 
संख्या लगभग ॥7] है। अपन विचारों वी गहनता एवं 
प्रौदता वश्मीरो भाषा वो प्रौदता और परिपकवता प्रदान 
करने वा श्रेय ललद्धद को ही प्राप्त है। कश्मीरी भाषा 
एवं साहित्य में इनका यही स्थान है जो हिंदी में 
चुदबरदाई (दे०) वा भौर अंग्रेज़ी म घॉसर वा । 


लहना (वे० प्राजठ 
ग्रामीण लोव-बयाओ वे राज्य स ब्रतकथाओं 


का मार्ग अतित्रमण कर “चुटीमडइल” (दे०) वी लहना 
मध्ययुग के क्विचित्त मे आ उपस्थित हुई है । वह घन 


लहर 
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पति की प्रथम स्त्री है। खूल्लना के रूप से मुग्ध घनपति 
ते लहना को यह समझाया है कि अपनी सेवा-ट॒हल के 
लिए उसने खुल्लना से शादी की है। मंगल-काव्य की 
लहना सरल है। उसते धनपति की चतुरता को स्वीकार 
किया है। शादी के उपरांत उसने खुल्ला को अपने स्नेह 
के अजस्र दाक्षिण्य से भर देना चाहा ! मंथरा की तरह 
दुबंल स्त्री ने उसे हिसा का मंत्र पढ़ाया ). घनपति के 
वाणिज्य-यात्रा पर चले जाने पर वह यथार्य सौत के रूप 
में दिखाई दी है। ग्रामीण लोक-कथाओं की वह उस 
समय 'दुओरानी' है । धनपति के वापस आने पर घनपति 
को अपना वनाने के प्रयत्न में उसे यह समभकने में देर 
नही लगी है कि गहना नहीं यौवन ही वास्तविक घन है 
और वह धन उसके पास नहीं है । लहना वे कवि गे 
कहानी के प्रयोजन के अनुसार जहाँ प्रतिप्ठित किया है 
बहाँ जितनी कठोरता की आवश्यकता है उसके चरित्र मे 
वह है; फिर भी गृहिणी के रूप में, आत्म-समीक्षा की 
चेष्टा एवं हंताशा के अश्ु-निर्भेर ने इस चरित्र को पाठक 
का ममत्व प्रदान किया है। समकालीन समाज-जीवन से 
इस चरित्र की प्रतिप्ठा हुई है। इसीलिए लहना का 
दुःख-आनंद, द्विधाइंद्र, गंभीर हताशा अथवा निष्फल 
आक्रोश पाठक को उदासीन नहीं बताते वरन्‌ उसका मन 
सहानुभूति-विह्लल ही उठता है ! 


लहर (हिं० क०) [प्रकाशन-वर्ष---933 ई०] 


जयशंकर भ्रसाद (दे०) की उत्कपंकालीन 
गीतियों और अतुकांत लंबी कविताओं का संग्रह इस 
कृति में हुआ है । गीतियों के विषय आत्मकथा, पूर्व-स्मृति 
प्रैम-व्यापार, प्रकृति, रहस्यानुभूति, सांस्कृतिक गौरव 
आदि हैं । लंबी कविताओं मे प्राय: सांस्कृतिक पराजय के 
महत्‌ क्षणों का दीप्त राग व्यंजित है । “उठ-उठ री लघु- 
लघ्‌ लोल लहर, 'ले चकत मुझे भुलावा देकर, 'दीती 
विभावरी जाग्र री' जेसी भाव-सघन गीतियों और 
'प्रलय की छाया! जैसी नाट्यग्रुण-संपन्‍त कविता इस संग्रह 
में विद्यमान है। इन रचनायों का शब्द-चयत और प्रतीक- 
विधान प्रसाद के प्रौढ़ सांस्कृतिक व्यक्तित्व की गहरी 
छाप लिए हुए हैं । 


लहू-मिट्टी (पं० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष--949 ई०] 


संर्तासह सेखो (दे०) की एकमात्र उपन्यास- 


कृति है जिसमें पंजाब के कृपक-गृहस्थ का यथायवारी 
चित्र उपस्थित किया गया है। अर्थहीनता के जीवद 
में पिसते किसात को अपना घर-गृहस्थ छोड़ना पड़ता है। 
अपनी आश्याओं-आकांक्षाओं और स्वप्नों को मिद्री परे 
मिलते देखता पड़ता है | लेखक ने इस त्रासदी को सहातु- 
भूति ओर सूक-बूक के साथ चित्रित किया है । उपन्यास 
के मुख्य पात्र बिजे [सह और दयाकौर है | इनके माध्यम 
से पंजाव के ग्रामीण जीवन के आर्थिक संकट को वास्त- 
विक रूप में उपस्थित किया गया है । 

कई आलोचकों का विचार है कि इस उपन्यास 
में सेखों ने अपने परिवार की कहानी' प्रस्तुत की है। 
पंजावी की उत्तम कथा-कृतियों में होने पर भी अपनी 
विलक्षणता के कारण यह्‌ रचना अधिक लोकप्रिय नही 


हो सकी । 


लाउसेन (बें० परा० ) 


लाउसेन 'धर्ममंगल” (दे०) काव्य का नायक 
है । धमंमंग्रल के कथानक में प्रच्छनत रूप से कृष्ण-्लौला 
का संकेत है । लाउसेन को कृष्ण की तरह विचित्रकर्मा 
चरित्र के रूप में चित्रित करने का प्रयत्न किया गया 
है। 
धमंमंगल काव्य-परंपरा को मध्ययुग के 
काव्य-साहित्य में महाकाव्य के लक्षणों से युवत काव्य के 
रूप में अभिह्ठित किया जाता है। नायक लाउसेन के 
चरित्र में संस्कृत आलंकारिकों के द्वारा वणित नायक चरिषे 
का सारा वैशिष्टूय उपलब्ध है। वे धीर एवं उदात्त-गुण- 
संपन्‍न है । 
कर्त व्य-कर्म में उन्होंने कभी अवहेलना नहीं की 
है। यह सच है कि दैवानुग्रह से उतका जीवन नि्य॑त्रित है 
फिर भी व्यक्तिगत संयम, उदारता, आत्मशक्तित में आस्था, 
साला-पिठा के प्रत्ति अधिचल श्रद्धा एवं सातदीय गुणों ने 
इस चरित्र को नवीन महत्व प्रदाव किया है। जीवन के 
क्षेत्र एवं साथना के क्षेत्र में भी एकाग्रता एवं सत्यनिष्ठा 
ने लाउसेन को आदर्श चरित्र के हूप में प्रतिष्ठित किया 


है। 

लाउसेन के जीवन-दर्शन में 'असंभव' झब्द अर्थ- 
हीत है। समसामयिक दु्वल, नीतिहीन, समाज-व्यवस्था के 
ऊपर लाउसेन एक स्वस्थ आदर्श मौलिक रूपक मात्र है। 
लाउसेन वँगला मंगलकाव्य के इतिहास में अद्वितीय 
चरित्र है। 
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लाखू-लक्खण (लक्ष्मण) (अप० ले०) 
28-256 ० | 


[रुवना-काल-- 


लव्खण की दो कृतियाँ प्राप्त हुई है--जिणदत्त 
चरिए' (जिनदत्त-वरित) (दे०), और 'अणु वय रमणपईउ” 
(अणुत्रत रत्न-प्रदीष) । दूसरी कृति वी रचना कवि ने 
38 बर्ष बाद की थी। सभवत इस वीच कवि ने अन्य 
रचनाएँ भी की हा जो अद्यावधि प्रकाश में नही आ सकी। 
प्रथम दृति मे जिनदत्त का चरित अकित किया गया है 
और दूसरी में श्रावकों के पालन करने योग्य ब्रतो और 
गृहरुथों के धर्मों का उल्लेख है। 

लव्खण के पिता का भाम साहुल और माता 
का नाम जइना था । ये जायस वश्य मे उत्पन्न हुए थे। 
ये श्रीधर और अभयपाल के मत्री कृष्णादित्य के आश्रम 
में रहे थे । ये पहले समृद्धिश्ञाली त्रिभुवन गिरि नामक 
नगर मे रहते थे कितु कालातर मे विदेशी आन्मण एवं 
राजनीतिक उथल-पुथल के कारण वहाँ से एटा जिले के 
अतगत बिलरामपुर मे जा बसे ये । 

कवि की शैली अलकृत और प्रसादगुण-युकत 
है। क्थात्मक प्रसगो में विषय के अनुलूप शैली सरल है। 
जहाँ-तहाँ सामान्य जीवन के चित पर्याप्त आकर्षक है । 


लाल (हिं० ले०) [जन्म --6*8 ई०] 


लाल कवि का पूरा नाम गोरे लाल। इनका 
जन्म बुदेलखड में हुआ था । इनके आश्रयदाता छत्रसाल 
थे, जिनकी स्तुति म इन्होने छत्रप्रकाश' वी रचना वी 
थी। इसमे दोहे और चौपाइयो मे छत्साल के जीवन 
की बीरतापूर्ण घटनाएँ वर्णित हैं। इनकी अन्य रचनाएँ 
भी छतसाल के जीवन से सबधित है--छत्र साल शतक, 
सछच्रकीति', 'छत्रछद आदि। इन सव का वर्ण्य-विषय 
चीर रस है। इनकी शैली ओज-प्रधान है । रीतिकाल के 
उस श्यगार-प्रघान युग में भूषण (दे०) दे समान लाल ने 
भी वीररस की रचनाओ के द्वारा राष्ट्र की एक महान्‌ 
आवश्यकता की पूर्ति की थी ॥ 


लासन बे रागोण (म० ३०) [रचना-काल--895 ई०] 


भाऊसाहयाची वखर के जाघार पर लिखा 
गया यह ऐतिहासिक्र उपन्यास पानीपत के युद्ध वी पृष्ठ- 


भूमि पर लिखा गया है । इसके लेखक हैं दितकर गोविद 





वक्के (848-9०8 ई०) । अपने समय में यह उपस्यास 
अत्यत लोकप्रिय हुआ और 895 से 909 ई० तक इसके 
तीन सस्करण निकले | 


लार्लासह्‌ 'कमला अऊकाली' (प० ले०) 


लालसह 'बमला अकाली की गणना पजाबी 
बे विशिष्ट गद्यगलेखको मे वी जाती है। इन्हे विशेष 
प्रसिद्धि अपने यात्रा-वर्णनो वे कारण मिली हैं। इस 
प्रकार के यात्रानलेखों का पहला सग्रह 'मेरा विलेती 
सफरनामा”' (दे०) पजाबी में विशेष समादुत हुआ। 
“कमला अवाली' ने विदेशों वी कापी यात्रा वी है और 
बहाँ के जीवन, आचार-ब्यवहार को बडी सूक्ष्म दृष्टि से 
देखा-समभझा है । इसलिए उनके याजा-प्रसगो पर लिखे 
गए निबंध पजावी में अपना मौलिक रग लिय हुए हैं। 
भाषा की सरलता और स्पष्टता के कारण इनवे निबधों 
मे कहानी वी-सी रोचक्ता आ गई है । 

कमला अकाली' वी हास्य-वहानियाँ, और 
निबव भी बडे लोकप्रिय है। 'सरबव लोह दी बहुटी' और 
“मौत राणी या घुड' नामव सग्रहो में उनकी हास्व-व्यग्य 
से भरी रचनाएँ सगृहीत है । 

लिस्प-प्रति जीवन के सामान्‍य विपयो पर लिखे 
गय इनके निवधों वा सग्रह है 'जीवन नीति' । इस सग्रह 
में दैनिक जीउन की छोटी-छोटी बातों पर सरल ढंग के 
हल्के-फुल्बे लेख लिखे गये हैं जो जीवन को अधिव 
सुसस्क्ृत और सुदर बनाने वी प्रेरणा देते हैं । 

कमला अवाली' वी एक नयी पुस्तक 'देश- 
अग॒त सैलानी' शीर्पक से प्रकाशित हुई है। यह रचना भी 
लेखक द्वारा वर्मा, स्थाम आदि देशो की यात्राओ से प्राप्त 
अनुभवों के आवार पर लिखी गई है, परतु इसे उपन्यास 
वा रूप दे दिया गया है। 


लाला गणपतराय (म० पा०) 


डा० श्री व्य० वेतकर (दे०) वे अमेरिवा 
में बसे हिंदुओं पर लिखे उपन्याम वरागदा' वा यह पात्र 
उत व्यवितियों का प्रतिनिधि है जो जमेरिका जावर भी 
वहाँ वे जीवन से प्रभावित न होकर विशुद्ध भारतीय बने 
रहे । ऐसे पात्रों को विरोध में रसरर लेखक ने अमेरिका 
के जीवन से प्रभावित भारतीयों का चित्र अधिव स्पष्ड 
करने में सफतता प्राप्त वी है । इस पात्र वी रचना का 


जाला, जगन्मोहन 


॥34 


लिगण्णा, मित्र 





आधार ये पं जाव-केसरी लाखा लाजफ्तराय । लेखक ने जहाँ 
एक ओर प्रस्वुत॒पात्र में लाला लानपतराय के अनेक 
गुणों--पवित्र आचरण, हिंदु-निष्ठा, राष्ट्रीय भावना आदि 
का समाव्रेश किया है वहाँ उनके कतिपय दोषों-- 
अमरीकी जीवन एवं विचारधारा से अनभिन्नता, वैज्ञानिक 
दृष्टि का अभाव, पंजाब के प्रति अतिरिक्त अभिमान- 
भाव या भी उद्घाटन किया है। लाला लाजपतराय 
के प्रति लेखक बी दुध्टि संतुलित है, पूर्वाग्रह-युवत नहीं ॥ 
अंत: उनके प्रति उस प्रकार का अन्याय नहीं हो पाया है 
जिस प्रकार का श्री विश्वनाथ काशीनाथ राजवाडे (दे) 
के साथ हुआ है । इस पात्र के माध्यम से खेसक ने कतिपय 
समाजयास्त्रीय विचारों को भी अभिव्यक्षित प्रदान की है। 


लाला, जगन्मोहन (उण्ले०) [जन्म--838 ई०; मृत्यु--- 
93 ई०] 


स्वर्गीय जगन्मोहन लाला उड़ीसा के आदि 
नाट्यकार हैं। ये माहंगा, कटक के! निवासी थे। ऐंट्रेंस 
वास करने के याद ही इन्होंने सरबगरी नौकरी कर ली 
थी और अवकाश लेते रामय ये डेपुटी कलेक्टर थे । 

तत्कालीन समाज में फैली विक्रृतियों, धर्म के 
नाम पर फैले अनाचार, अंधविश्वांस आदि के विरोध में 
विभकक्‍त इस ताटक ने उद़िया-नादय-साहित्य का मां्गे- 
निर्देशन किया है । 

इसमें चरित्र-चित्रण की निपुणता, स्तव्राभाविक 
पात्नानुकूल कथोपकथत, साटकीय ओऔत्युक्य आदि गुण 
मिलते हैं। गीतों की संख्या कुल तीन है, तीनों द्वी भजन 
हैं। इसमे संस्क्ृत-याद्य-रीति का अनुकरण नहीं हुआ है, 
फलत: सूत्रधार, सट, नटी आदि की व्यवस्था नहीं है । 
कथावस्तु वी उपस्थापना से ही नाटक का आरंभ हुआ 
है । ढोंगी साधु, पाखंडी महंतों का दोप-प्रकाशन, डायन, 
भूत, प्रेत-मंत्र आदि के संबंध में व्याप्त श्रम तथा 
बुसंस्कारों का निराकरण इस नाठक का मुख्य उद्देश्य है । 
20 मई 876 को प्रथम बार इसक्य अभिनय हुआ था। 
स्वयं लाला एक कुशल अभिनेता थे । इनके अन्य नाटक 
हैं --'सती', वृद्ध विवाह' आदि। 








लाहिड़ी, तुलसी (बे ले०) [जन्म--897 ई०; 


मृत्यु--957 ई० | 


नव्य नाट्य-आंदौलन के बूत्रधारों में प्रधान 


तुलमी लाहिड्ी नाट्यकार होने के साथ-साथ पुक मंत्र 
हुए अभिनेता भी ये। नव्य-नाट्य-आंदोलन के युग में 
माक्स॑वादी दृष्टिकोण की सहायता में जो वाटक लिसे 
ग्रए उन्हें व्यावसाधिक रंगमंच पर अभिनय करना लगभग 
मामुमकिन ही था। परंतु इस ग़तिरोध को तोड़कर 
तुलसी लाहिड़ी ने अपने नाटक “दुःखीर इमाव! (94) 
को मंचस्थ किया । साधारण रंगमंच पर अभिनीत नये 
झुण बाग यही सर्वप्रथम नाटक था | 

इनके दूसरे तॉटक निम्नत्रिसित हैं: 'मायेर 
दावी” (94), 'छेंडा तार! (950) , 'पथिक' (95)। 
इन नाटकों में लेखक ने मार्क्सवादी सिद्धांतों के प्रति- 
पादन में स्पपष्टतः उद्देश्यमुलक मनो भाव की अभिव्यव्ि 
की है । परिणामत: नाट्यकार की अपेक्षा इनका जनें> 
कल्याणमूलक उपदेशक वा रूप ही अधिक उभर आया है। 
'छेंडा तार! नाटक इनसे थोड़ा भिन्‍न है । दस नाटक मे 
उपदेश के स्थान पर मानव-जीवन की दुःखभरी कहानी 
की तटस्थ विवृत्ति माश्र है। मानवीय कौनूहल को वहीं 
भी एक क्षण के लिए भी शिथिल नहीं होते दिया गया 
है। यह नाटक निम्मंदेह बेंगेला नाट्य-साहित्य की एके 
अमूल्य कीति है । 

इनका अंतिम नाटक 'लक्ष्मीप्रियार संसार 
957 ई०» में श्रकाशित हुआ था और इसी में इस्दींते 
अपने जीवन का अंतिम अभिनय भी किया था। बने 
नाटकों में थे उद्देश्मुलक ही अधिक दिखाई पढ़ते हैं; 
फिर भी समस्या-कंटकित जीवन में मनुप्यत्व की महिमा के 
संधान में ये बिल्कुल व्यर्थ गही हुए हैं । 


लिगण्णा, सिपि (क० ले०/ [जन्म--905 ई० ] 


स्िपि लिगण्णा वर्सभान झुग केः प्रसिद्ध कलेड 
लेखक हैं। इनकी चालीस से अधिक पुस्तक प्रकानन 
आई हैं। “मुगिल जेनु/ (आऊ्राथ की मधुमक्खी) में 
इनकी कविताएँ संगृहीत हैं। 'श्रीअरविदश/ इनकी जीवन 
चरित्र-संबंधी रचना है । 'सप्तपदी” इसका नाटक है। 
“देशभक्तियकथेगढ् / (देशभक्त संबंधी कहानियाँ) जैसी 
पुस्तकों में इनकी कहानियाँ हैं। इन्होंने हिंदी में मिलन 
काव्य का अनुवाद किया है। इस प्रकार ये बहुमुखी 
प्रतिभा-संपन्‍न कलाकार हैं। इनकी लेखन-श्ेली आकर्षक 
ओर मनोहर होठी है| 





लितिकाइ 
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लितिकाइ (अ० कृ०) [रचना काल- 696 ई०]] 


लक्ष्मीनाथ बेजबरुवा (दे०) रचित यह 
जोनाकी-युग का प्रहसन है। बेजबरुवा को हास्य नाटकों 
की अपेक्षा अन्य नाटका में अधिक सफलता मिली है, 
किंतु उनके हास्य-नाटको में यह उल्लेख योग्य है । 


ईलविविज्ञान (भाषा० प्रारि०) 


जैसा कि नाम से स्पष्ट है भाषाविज्ञान वी 
इस शाखा मे लिपियो का अध्ययन किया जाता है। 
इसके अतगेत विश्व मे लिपियो के विकास के सामान्य 
संसद्भधात, उतके विकासक्रम, आदशे लिपि की कसौटी, 
लिपि की कमियो का विश्लेषण उन्हें दूर करने के उपाय, 
किसी भाषा वे. लिए नयी लिपि बनाने वी पद्धति आदि 
का अध्ययन आता है। लिपि का अध्ययन वर्णनात्मक, 
तुलनात्मक तथा ऐतिहासिक तीनो प्रकार का हो सकता 
है । ऐतिहासिक मे लिपि या लिपियों का इतिहास देखते 
है तो तुलनात्मक मे दो या अधिक लिपियो की तुलना की 
जाती है। वर्णतात्मक अध्ययन के लिए लिपिविज्ञान की 
एक शाखा लिपिग्रामविज्ञान (6ाथ्छश९००४) का विकास 
हुआ है, जिसमे एवं जलिपिग्राम (जैसे नागरी लिपि म र) 
की विभिल्त सलिपियो (जैसे र की सलिपियाँ 7,, +र) 
बेः वितरण का अध्ययन किया जाता है । लिपिविज्ञान मं 
आयुलिपि का अध्ययन भी समाहित है । 


ललिमये, गो० ग० (म० ले० ) [जन्म--59 ई>] 


लिमय वा जन्म पूता वे एक संपत्त परिवार 
मेंहुआथा। इनकी प्रारभिव शिक्षा बेजगाँव मे और 
उच्च शिक्षा पूता मे हुई । मेडिकल कॉलेज से एम० बी० 
बी० एस० करने के वाद 9]7 ई० में इन्हें सेना मे 
किशन मिला और इनकी नियुक्षित पूर्व अफ्रीवा में 
हुई॥ ॥92 ई० में इस पद से त्यागपत्र देवर इन्होंने 
पूरा में अपना निजी अस्पताल सोला और स्वतत्र लेखन 
शी आरभ किया। उसी सुत्य रचनाएँ हैं--जुना 
बाजार', विनोद-सागर' तथा 'हलकावे' । मद्यपि अतिम 
कृति वरुण वथाओं का संग्रह है. तथापि य प्रधान हय 
स विनोद-लेखब है । ऑीडागण, वैलीगण और रणागण, 
इन तीनो क्षेत्रा में इन्हान बौ्ति प्राप्त वी है--य जिवेट 
के अच्छे पिलाडी, पुल सारगौचादव, अमिता तथा 


शल्य चिकित्सक रहे हैं । 

बबई के जीवन, डॉक्टरी व्यवसाय और सैनिक 
वातावरण म॑ प्राप्त अनुभवों वा उपयोग इन्होंने अपने 
विनोदपूर्ण लेखो में खूब किया है। इनका विनोद निर्मल 
और प्रसगनिष्ठ है, साथ ही इन्हाने यधावसर समाज बी 
स्थिति --स्ती-्परतत्ता, ववीलों के कुतर्क एव अधि- 
कारी वर्ग की गफलत-पर भी प्रहार किया है। लोगो 
की स्वभावगत दुर्वलताएँ-- मिथ्या अभिमान, विस्मृति, 
मूर्खेता, व्यसन और सनक भी इनके विनोदपूर्ण लेसों वे 
विपय बने हैं। विनोद-सृष्टि के लिए इन्होने विरोधाभास, 
अतिश्नयोविंत, इ्लेप, शब्द-त्रीडा आदि युक्तियो का आशय 
लिया है। सघुता, विषय बैविष्य और स्वाभाविकता 
इनके लेखो के प्रधान गुण है। 


लिरिक (ग्रु० ०) 


इसमे श्री वलवतराय ठाकोर (दे० ठाकोर) 
ने पश्चिमी वाव्यविधा 'लिरिक' का सामोपाग विवेचन 
किया है। पश्चिमी संपर्क के परिणामस्वरूप गुजराती- 
साहित्य मं जित नवीन वाव्यविधाओं का जन्म हुआ है. 
लिटिक (प्रगीत) भी उनसे से एवं है । इस सबंध में 
सुप्रसिद्ध कवि तथा लेधक नरसिहराव दिवेटिया (दे० 
दिवेटिया) ने 'बनत मासिक! में एक लेखमाला लिखी 
थी तथा इस वाद्य विधा (लिरि'--हिं? प्रगीत) बो 
समीत काव्य! वी सज्ञा दी थी। इसते बिरोध में 
श्री ठाजोर ने 'बौमुंदी त्रैमासित/ लिरिक नाम से जो 
लेसमाला लिखी थी, उसी वा सप्रह-लप यह पुस्तक 
है। 

लेखक ने पश्चिमी तया ग्रुजराती साहित्यवारों 
की रचनाओ वे परिप्रेद्य मे इस मत वी स्थापता बी है 
कि अपनी प्रारभिक स्थिति में लिरिक 'लायर' नामक 
बाद्ययत्र से अनिवायें रूप से सवद्ध था वितु उसके बतंमान 
रूप वा गेयता अथवा संगीत से विल्कुल सवध नहीं है । 
लिरिक का संवध दिध[शाद (जिसे वह 'ऊमि' की भज्ञा 
देते हैं) के साथ जोडकर उन्होंने इसे 'ऊमियाब्य' वी सज्ञा 
दी है तथा पश्चिमी और गुजराती प्रगीता वे संदर्भ में 
इसके स्वरूप वी जिवचना को है। इस सवंध मे उिभिन्‍न 
आजोचको वे मतो वा उन्हांति ताविकत परीक्षण जिया 
है। 

गुजराती में किसी वाब्य जिधा वा सवनीण 
विवेचन बरने वाली यह प्रयम स्वतत्र रचना है। बत इस 


लीला 
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दृष्टि से इस ग्रंथ का ऐतिहासिक महत्व भी है। 


लीला (म० प्रा०) 


लोला रामगणेश गडकरी (दे०) के माटक 
'ब्रेम संन्यास! की मुझ्य पात्र है । यह वाल्यावस्था में जयंत 
से प्रेम करती है, परंतु वैवाहिक वंधन में दोनों यूत्रवद्ध 
नहीं हो पाते । वैधव्य की सार इसके सुखमय वैवाहिक 
जीवन पर करकाघन सदृश वरस जाती है। वैधव्य के 
अप्तह्म दुःख में यह पुनः जयंत के प्रति आक्ृप्ट होती है, 
परंतु वह चाहकर भी अपनी पत्नी के भय के कारण इसके 
प्रति उपेक्षाभाव बनाये रखता है। कमलाफकर इसकी 
असह्य अवस्था का लाभ उठाकर इसरो विवाह-प्रस्ताव 
करता है और तिरस्कृत होकर वह जयंत से प्रतिशोध 
लेने का अवसर सोजता है । जयंत की पत्नी मनोरमा के 
भन में संदेह का बीज वोकर वह अपनी योजना को 
कार्यान्वित करता है। मनोरमा पत्ति का स्थाम कर 
कमलाकर के साथ अपने पिता के घर जाती है, परंतु 
कमलाकर द्वारा अपने सतीत्व की रक्षार्थ वह चलती गाड़ी 
से कूदकर आत्मघात कर लेती है | मनोरमा की हत्या के 
दोष में जयंत को मृत्यु-दंड मिलता है. परंतु विद्याधर के 
सद्प्रयत्नों से वह अभियोग-मुक्त होता है। कमलाकर से 
जयंत की मृत्यु का असत्य समाचार जानकर ख्लीला विप- 
पान कर आत्मह॒ध्या कर लेती है। लीला की मृत्यु से 
संतप्त जयंत की हत्या डाकू कर देते है । 

लोला-जयंत के प्रणप-प्रसंगो पर बालोच्य 
नाटक की कथा आधारित है। लीला का चारित्रिक संघर्ष 
मर्भस्पर्शी एवं प्रभावोत्पादक है| दु:खों के भंकावात मे 
डगमगाती तरणी को लीला प्रेम और विश्वास के सहारे 
किसारे खगा देना चाहती है, परंतु अपने प्यार की 
असमय मृत्यु से वह पूर्णतः: टूट गई है, इसी से आत्मघात 
कर दशकों के मन पर दुःख की रेखा अंकित कर जाती 


है। 


लीला ([प्लिं० प्रा०) 


सिधी-साहित्य मे लीला-चनेसर को प्रेमग्राथा 
प्रसिद्ध है। लीला सिध के प्रश्चिद्ध राजा चनेसर की रानी 
थी । दोतों फा आपस में बहुत प्रग था। कौंह नामक एक 
राजकुमारी चनेसर के सौंदयं पर आसकत हो गईं। विवाह 
का प्रस्ताव चनेसर को भेजा गया, परंतु वह उसे स्वीकृत 


न हुआ | दूसरा कोई चारा न देखकर कौंरू दात्ी के वेश 
में लीला के पास फाम करने लगी । उसने लीला बी 
आशभृपषणप्रियता का ज्ञाभ उठाकर उसे एक अतिसुंदर 
नौलसा हार दिया और उम्तके बदले मे लनेसर के साथ 
एक रात बिताने की अनुमति माँगी । लीला को यह सौदा 
बहुत सस्ता लगा क्योकि उसे अभिमान था कि चनेसर 
उसके वश में है। रात के समय जव चनेसर नशे में 
वेसुध या तव लीला ने कौंड को अपने पति के पास भेज 
दिया। सुबह जब चनेसर होश में आया तव सारी वात 
जानने पर उसके मन में लीला के प्रति ग्लानि हो गई। 
कौंरू के अगाध प्रेम को देखकर चनेसर ने उसे अपना 
लिया और लीला को अपने महल से निकाल दिया। 
लीला अपने करिए पर बहुत पछताने लगी और कोई चार 
न देखकर वह अपने मायके चली गई। कई दिलों के 
पश्चात्‌ और दुःसमय जीवन विताने के वाद वह अपने 
पति को पाने में सफल हुई। सूफ़ी-संत कवियों ने लीता 
को सासारिक बस्तुओं के मोह में पेंसकर साधना के पथ 
पर भ्रष्ट आत्मा के रूप में चित्रित किया है। ऐसी 
दिग्भ्रांत आत्मा पश्चात्ताप के धाद फिर ठीक मार्ग पर 
चलकर प्रियदम को पा सकती है । 


लीलाचरित्र (म० हृ०) 


इसके रचयिता है श्री महीम भट्ठ। इस 
महानुभाव पंथ के प्रवर्तक थी चक्रवर जी की लीलाम्ओं 
का वर्णन है। चक्रघर जी के स्वगंवास के उपरांत पाँच 
वर्ष के अंदर ही [278 ई० में इसकी रचना हुई थी। 
महीम भट्ट लीला-चरित्र लिखने के उद्देश्य से गाँवन्याँव 
अ्रमण करते रहे । इसमें चक्रधर जी की कुल 09 
लीलाओं का संकलन है और इसे मराठी कर आय गद्यः 
चरित्र-ग्रंथ होने का गौरव प्राप्त है। इसकी प्रामाणिकता 
असंदिग्ध है क्योंकि चरित्र-लेखक को चन्रंधर जी का 
सालिध्य प्राप्त था। इससे मराठी भाषा के प्राचीन गद्य 
के स्वरूप का अच्छा परिचय मिलता हैं। चरित्रनाथक की 
सजीव मूत्ति आँखों के सामने दिखाई देने लगती हैं और 
तत्कालीन सामाजिक जीवत की प्रामाणिक भाँकी भी 
सहज ही प्राप्त हो जाती है। लेखक की शैली अक्य॑ंत्त 
रोचक है--भाषा में सरलता और प्रवाह है। एक 
आस्थावान लेखक किस प्रकार चरित्र से संवद्ध गद्यनग्रंथ 
में भी अनोखी सरसता और सजीवता उत्पन्न कर सकता 
है इसका ज्वलंत प्रमाण है 'लीलाचरित्र'। 


लौलातिलकम्‌ 
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लीलातिलकम्‌ (मल० कृु०) [रचना-काल --अनुमानत 
चौदहवी शती का अतिम चरण] 


रचनाकार --अज्ञात, कितु अनुमानत दक्षिण 
क्वेरल के कोई आचार्य | 

यह मणिप्रवाक्त मलयाक्रम का सस्क्ृत-निवद 
सूत्रवृत्यात्मक झास्ज-ग्रथ है । इसका प्रयम पूर्ण अनुवाद 
श्री आदुदूर दृष्णप्पियारोटि (दे०) न प्रस्तुत किया। 
इस ग्रथ का अनुवाद-टिप्पण रचन वाला म॑ महाकवि 
उल्लू र (दे०), शूरनाड कुझछनपिक्त छा इलक्कम्‌ 
कुझप्यनपिक छा (दे०) आदि प्रमुख हैं। जाठ भिल्पा की 
इस रचना का प्रथम शिल्प 'मणिश्रवाऊ (दे०) और 
'प्राददु” (दे०) की व्यास्था करता है। अग्रठे दो शिल्पा 
में व्याकरणिक चर्चा है। आगे दोप, गुण अलकार एवं 
रस का विधान भी वर्णित है। लीवातिलकम की सबसे 
बडी देन 'मंणिप्रवाक्मम्‌' और 'पाट्दु वी व्याख्या है। 
'भाषास स्टृतयोगोमणिप्रवाक्ृप' तथा “द्रमिडसघाताक्षर- 
निबद्ध मेतुबा मोनावृत्तविशेषदद्ध पाठदु --इसके दो 
प्राणभूत सूत्र है। 'सस्कृत शब्द का मतलव विभक्तयत 
तत्सम पदों से है और 'योग' झब्द का अर्थ है सहृदय 
हृदयाह्वादकत्वेनसन्निवेश | पाटटु के लक्षण म॒ एतुका और 
ना” (दे०) दो द्राविडी अनुप्रास विशेष है। इस प्रथ वे 
रचप्रिता बडे निर्भक विचारव और सरस रहे है। 
'लीलातिलकम्‌' के बाद उसकी टक्कर का दूसरा काब्य- 
शास्त्रीय सृत्रवृत्त्यात्मक ग्रथ मलथाक्षम म नही लिसा गया। 


लोलावती (क० छ० ) 


'सारस्यतपार” नमिचद्र (दे०) (समय-- 
970 ई० के आसपास) की रचना “लीलावती रद्टराजा 
लक्ष्मणदेव के आश्रय म रची गई। नमिचद्र प्रकाड पडित 
और शथ्वयारत्रिय कवि है। लीलावती प्रवध सभवत 
उनकी प्रथम रचना है। वह चोदह आश्वासा का चपू 
काव्य है। मयरस (दे०) ने उसे *आ्रुगार-काव्य' माना 
है । कवि ने भी उसमे कहा है 'यह श्यूगार को काज्यन्वघ 
में निवद्ध करते वाला खुकर-कासयगृह है (/-8) 
एक वर्ष सं कवि ने उम्र पूरा क्षियां। उसका कक्‍्यानतक 
कुछ इस प्रकार है--- कदव-राजबानी जयतीपुर अथवा 
वनवासि मचूडामणि नामक राजा था । उसकी राती 
पद्मावती थी और पुत्र कदपंदव । सन्री गुणमघ का पुत्र 
मकरद राजजुमार वा मित्र था। युवराज बनने वे बाद 


एक दिन रात म कदर्प ने एक रम्रणी को देखा। दुसरे 
दिन सवेरे मफरद के साथ उस रमणी की खोज म निकल 
पडा । कुसुमपुर के राजा शूगार शेसर की पुत्री लीलावती 
को ही उसने स्वप्न म देखा था। उसन भी स्वष्न में 
राज कुमार को देखकर उसरी तलाश वरन वे लिए लोगा 
को भेजा । अत म दोनो बा विवाह हुआ । लीलावती को 
साथ लेकर कद, अपनी राजधानी म आया और सु स 
राज्य करने लगा / हिंदी के सूफी-काञ्यों सभी इसी 
प्रकार की कथाएँ है । नेमिचद्र सुवधु की 'बासवदसा' से 
प्रभावित हुए थे, यह उनवे काव्य को पढने से स्पष्ट 
होता है। उनके वर्णना म इवप, विरोघाभासादि अलयारो 
वा प्राचुर्ये है, कल्पना-विलास मे सुपधु वार अनुबरण है । 
यह ध्यान देने वी वात है कि उन्होंने पथा में जैन निष्ठा 
के लिए स्थान छोड रखा है। चारु वर्णन तथा सुदर रस 
चित्रण स उतको विशेय यफचतर मिली है । उतवर काव्य 
अनुवाद अथवा अनुवरण ने होरर स्वतन्न बाब्य बन 
गया है। कल्पना-चमलार तथा शज्द-सपत्ति थी दृष्टि से 
वे गणनीय बवि है। उनवे काव्य का प्रतिपाद्य यही है 
कि 'स्त्री रुप ही रुप है और श्यगार ही रस है।' (2-8) 


लोलूडी धरतो (यु० कृ०) [प्रकाशन-वप---998 ई०] 


श्री चुनीलाल मडिया (द०) न सोराष्ट्र वे 
जन-जीवन से सवधित जा उपन्यास लिखे हैं 'लीलूडी 
धरती” का उसम प्रमुस्त स्थान है । कृपन-जीवन से 
सवधित यह उपन्यास दो भागा म विभकक्‍त है तिसम 
ग्रामन्‍्जीवन की खट-पट, पद्यत्र तथा मानय-हृदय वी 
सूक्ष्म सवेदनाआ का चित्रण अचल विद्योप वी भाषा मं 
कया गया है । इसके साथ ही सपृस्त सत नामक पति- 
निष्ठ स्त्री की करुण कहानी उपन्यास वा प्रवल आक्षंण 
है । इस उपन्यास का फिल्‍्मीकरण भी हो चुका है। 

आंचलिक गुणा से समृद्ध यह उपन्यास अपनी 
रोचक शैली, ओपन्यामिक्र सघ, प्रत्रल आवग, सशवत 
पात्र चित्रण तथा सघपेजन्य जोवतता दे वारण गुजराती 
के आचलिक उपन्यास्ता में अग्रिम स्थान वा अधितारी है । 


सुब्यधावधानूलु (ते० प्रा३) 


यह गुरजाड़ा अध्याराय ([द०) वे वन्या- 
शुल्वमु| (दे०) नामव नाटक वा प्रसिद्ध पाष है। 
अतिवृद्ध होत पर भी पैस दकर कन्या खरीदरर जियाह 


लूर्णा 
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करना चाहता है। अपनी पुत्री का भी इसी प्रकार विवाह 
कर देता है और वह थोड़े ही समय के बाद विघवा एवं 
दुश्चरित्रा हो जाती है। यह अग्विहोत्रावधधानी की कन्या 
के लिए घुल्क के अधिक होने के कारण पहले इनकार 
कर देता हैं । पर जब अग्निहोत्रावधानी पत्र द्वारा अपनी 
कन्या देने से इनकार करता है तो आगबबूला हो जाता 
है। अन्य दो पात्रों के पड्यंत्र से स्त्रीवेशधारिणी पुरुष 
से घिवाह कर, धोसा खाकर, यह पश्चात्ताप करता है! 
इसके द्वारा ही अप्पाराब “बन्याशुल्व/ की कुप्रथया की 
बुराइयों को उजागर कर सके हैं । 


लूणां (पं० कु० ) 


पंजाबी कवि शिवकुमार की यह प्रसिद्ध 
काव्यक्ृति !965 ई० में प्रकाशित हुईं। शिवकुमार में 
इसे महाकाव्य कहा है परंतु पंजाबी के आलोचक-वर्ग ने 
इसे काव्य-नाटक के रूप में स्वीकार किया है। काथानक 
का आधार पंजाब की सुप्रसिद्ध लोक-कथा 'पूर्णभकत' 
(दे ० पूरन भगत) है परंतु शिवछुमार की रचना में कथा 
का मुख्य कोंद्र पर्ण नही उसकी यीवनमत्त विधाता 'लूणां” 
है। इसी कारण अपने से पूर्व के अनेक किरसा-लेखक 
कवियों की रचनाओं की अपेक्षा शिवकुमार की रचना में 
अदुमुत मवीनता और उद्देश्य की विल्नकक्षणता आ गई है । 
बुद्ध सालवाहन से विवाहित लूणां किसी भी प्रकार उरासे 
मानसिक समझौता नहीं कर सकती और स्वाभाविक रूप 
से अपने नौजवान सोतेल्ले पुत्र पूर्ण की ओर आकृष्ट होती 
है परंतु पूर्ण उसके जाल में नही फंसता। इसी कारण 
लूणां का 'प्रमदाता” जागृत होता है और वह पूर्ण से 
अपने अपमान का बदला लेने की ठानती है। इस प्रकार 
यह समस्या लूणां के माध्यम से 'नारी' की महत्वपूर्ण 
समस्या बन जाती है। शिवकुमार ने “असंतुप्ट” नारी के 
साथ सहानुभूतिपूर्वक उसके अंतर्मेव के उतार-चढ़ाव को 
बड़ी कुशलता से चित्रित किया है। उन्हें इस काव्यकृतति 
पर साहित्य अकादगी का पुरस्कार प्राप्त हो चुका है । 


लेभेयांची कविता (म० कु०/ [ प्रकाशन-वर्ष--924 ई० ] 


इस काव्य-संग्रह के लेखक श्री विट्ठझल भगवंत 
लेंभे हैं। 

लेंभे जी ने मैट्रिक तक क्षेंग्रेज़ी भाषा एवं 
साहित्य का अध्ययन किया था, पर उनका साहित्य 


संरक्तकाब्य से प्रभावित है। आधुनिक काल के कवि होते 
हुए भी ये प्रवृत्ति की दृष्टि से प्राचीन काव्य-परपरा के 
कवि हैं। इन्होंने अपनी कविताओं में आधुनिक कात्य- 
दृष्टि के अनुकूल प्राचीन पौराणिक विषयों के स्थान पर 
लौकिक विषयों को अपनाया है! 

लेंभेयात्री कविता! इनका का्य-संग्रह है। 
मुक्तक की अपेक्षा खंडकाव्य की रचना में इनका प्रतिभा- 
बिलाम दृध्टिगोचर होता है । “मित्र दर्शन, “विष्युनिधन', 
'कृतांतव भव” तथा “मोकावर्त' खंडकाव्य हैं। इनकी 
विलापिकाएँ अतिशय प्रसिद्ध है। ये मराटी-साहित्य के 
विलापिका काब्य-रूप के जनक माने जाते हैं। 

साहित्य में इनका महत्व उनकी प्रलोभवीय 
लेखन-आशली के कारण है। इनकी कविताएँ सुवोध, प्र 
पली में रचित हैं एवं रसाद है। इनके समकालीन करवियाँ 
में इनकी जैसी सरस रचना करने वाला कोई अस्य करत 
नही है। मराठी के सुप्रसिद्ध कवि चंद्रशेखर ने इन्हें लद्य 
कर एक कविता लिवी थी जिसमें इनके काव्य के पद 
लालित्य और अपूर्ब भाषा-सौप्टव की प्रशंसा है 


लेखन कल्पतरु (म० ०) 


यह पंडित हेमाद्रि की रचना है। बारहवीं 
शतती में यादव वंश के शासन में हेमाद्वि एक उच्चापि” 
कारी थे। इस प्रंथ में लिसने की अनेक पढ्वतियों का 
सोदाहरण निरूपण है और पत्र-लेखन की शुद्ध, सात्तिक 
तथा हस्व--ये तीन पद्धतियां निरूपित हैं। यह इं्व 
पय-गदय मिश्रित है। पत्र-लेखन भी एक कला है इसमें 
सौंदर्य की अभिवृद्धि कैसे की जा सकती है, इसकी जात” 
कारी प्रस्तुत ग्रंथ से मिल जाती है । 


लेखा ओ लेखक (० ले०) 


लेखा ओ लेखक' गौरीकुमार ब्रह्मा (दें) 
की समीक्षात्मक निवंध-पुस्तक है । इसमें राघानाथ (दे०)। 
मधुसूदन (दे०), गगाधर, ग्ोपदंधु (दे०), उरपेंद्र मर्ज 
(दे० ), अभिमन्यु, दीस-कृष्ण (दे०) तथा 'मथुरा-मंगत' 
का विवेचत हुआ है! विवेचन सर्वागीण एवं तुलनात्मक 
तथा शैली विश्लेषणात्मक है । लेखक एवं ऋृतियों के ऐति” 
हासिक महत्व का मूल्यांकन युगीन पृष्ठभूमि पर किया 
गया है। लेखक की दृष्टि तलस्पर्शी है। उच्चस्तरीर्य 
अध्ययन की दृष्टि से यह एक उपयोगी पुस्तक हैं। 


लेचारी 


]39 


लोक-रहस्य 





लेचारी (अ० पारि० ) 


यह असमीया वर्णिक छद [0-]0 [4 वर्णो की 
यति का होता है। इसमे दो चरण होते हैं। उदाहरण 

द्वद नदिनी मने गुणि, स्वामी सकलर वाक्य 
शुनि, राजहस गति-चलि जात धीरे-बीरे । 


लैला (उर्दृ० पा०) 


लैला' काज़ी अब्दुल गफ्फार (दे०) की कृति 
“लैला के ख़तूत' (दे०) की नायिका है। यह 22 वर्षीया 
सजग तथा सुदर नारी है । इसे भद्व परिवार की लडकियों 
के अनुरूप सिक्षा मिली है। पितु एक कामुक पुरुप द्वारा 
दील-मग होते पर यह वेश्या वन जाती है । समाज के 
सभी वर्गों के पुरुष अपनी वासना वी तृप्ति के लिए इसके 
पास आते हैं और इसकी चिरौरियाँ करते है। वेश्या 
बनने के बाद इसका लक्ष्य किसी पुरुष विशेष से प्रेम करने 
का नहीं रहता बल्कि उनसे धन ऐठने का रहता है। इस 
के हृदय म समाज के प्रति धृणा तथा प्रतिशोध की भावना 
मचलती है। इसकी हँसी खून का फव्वारा बन जाता है, 
इसकी वाकूपटुता एक कराह और हास्य ररुण पुकार । 
इसकी चपलताओ में इसके हृदय के घाव निहित रहते है। 
इसबा जीवन देशन उतना घृणाजनक नही रहता जितना 
करुणाजनक । इसे इसी बात का दुख हैकि जीवन म 
इसका कोई सगी नहीं जबबि शैया मे इसके अनेक सगी 
है । यह एक समभदार, मेधावी तथा चतुर नारी है जिसे 
पुरुष ने वीचड मे डाल दिया है। 


सैला के खुतूत (उद्दं ० झ०) 


यह काजी अब्दुल गफ्फार (दे ० अब्दुल ग्रषफार 
पकाज़ी') वी एव व्यग्य-रचना है जिसम उन्होन पश्चिम 
वी नीति और पूव की नैतिकता पर चोट की है | “लैला के 
खुतूत' में उन्हाने लैला नामी एक ऐसी तवायफ (वेश्या ) 
को तसवीर खीची है. जिसम माँ, बहन तथा पत्नी बनन 
थी पूरी क्षमता है। वह हम ध्यामा द पिट की जैनी स 
अधिक विचारशील लगती है जितु आचार बी कसौटी पर 
पीवी उतरती है। लैला वे खुतृत मे सेसर वे सम्मुख 
बोई सीमित सास्ट्ेतिक और आधिय हंद नहीं ॥ इसम 
ब्यग्य तथा राजनीति है औौर वे अपन हैं जो गैरो मे नी 
गए-गुजरे है । वाड़ी साहब के व्यम्य म प्रचार वम और 


उक फा सक्मत् जज _न्‍न्‍ जया कला अधिक है। व्यस-लेलन की दृष्टि से इनका स्थान अधिक है। व्यम्य-लेखन वी दृष्टि से इनका स्थान 
अब्दुल माजिद और मौलाना ज़फर अली खाँ से ऊँचा 
है। 

लैला के खुतूत” में वह सज्जाद असारी (दे०) 
और मेहदी इफादी (दे०) के साथी बन जाते हैं। इस 
मे वह नवीन प्रतिभा और चुभती एुई शैली का परिचय 
दत है, तथा सौंदर्यप्रिय एवं नफासतपसद दीपते हैं। 
इन्हे धम, विद्या, ज्ञान और धन के अभिमान स घृणा 
है । इस इति मे उन्होने पाइचात्य तथा प्राय सम्पता के 
मिलाप की कामना की है । 


लैला-सजनूं (उद्दं० झ०) 


किस्सा लैला-मजनूं सैयद हैदर वरुश 'डैदरी' 
(दे७) द्वारा अनूदित कृति है । यह अमीर खुसरो (दे०) 
बी फारसी-मसनवी लैला-ओ मजनूं” का उदूं अनुवाद है। 
यह अनुवाद 800 ई० में सपन्‍न हुआ था। दस समय 
यह अप्राप्य है । 


लोक-रहस्य (बें० ०) [रचना-बाल -]574 ई०] 


बगदशन' म प्रवाशित हास्य-कौतुक्टूण निबंध 
“लोव-रहस्थ” म सवलित है । 

'लोव-रहस्य' वा घरातल तल्ालीन बंगला 
समाज है । कही नये पढे-लिसे युवका द्वारा अंग्रेजी रहन- 
सहन, व शिष्टाचार-वेमभूपा वी भौंडी नकल पर बडी 
चोट की गई है, और यही भारतीयता की थोट मं 
कुसस्कार, अशिक्षा, कूपमडव वृत्ति पर प्रहार दिया गया 
है। अँग्रेश स्तोत, गर्देम, बाबू गोरेन्लाले आदि म नये 
और बडे कहलाने की भूठी शान बा उपहास विया गया 
है। रूढिवादी दृष्टिकोण पर चोट तो स्थान-स्थानत पर 
को गई है। इन निवधों में वक्तिम (दे० चट्टापाष्याय) न 
सामान्य रूप से पौराणिक प्रमगो वी पृष्ठभूमि म हास्य- 
व्यम्य क्या है। इससे प्रहार तीखा और पैना हा गया ह्दै 
परवतु वही भी उसम ग्राम्यता नहीं आई । 

इन निवधों में प्रसगानुसार जिन शतिया वा 
सफ्य प्रयोग सित्रा है वे हैं नाटफीय, स्तोत, आवोच- 
सात्मक, विवरणात्मर | वाख्विद्खता और चुदीली 
चुटकिया बे कारण निवधा ताडगी है। भाषा पर ता 
विस वा पूर्ण अधियार है ही। इन निरधों वा सदय 
पश्चिम के नय प्रवाश मे भारतीय सस्दति को सममना 


लोक-साहिंत्य 
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तथा बदलना है। वास्तव में 'लोक-रहस्पा ने बेगला 
गद्य को नयी गरिमा प्रदात की । 


लोक-साहित्य (पारि० ) 


लोक-साहित्य सामान्य जीवन के सामूहिक रूप 
की छाया में अंकुरित होता है, अतः उसके अव्ययन द्वारा 
हम लोक-चेतना को पहचान सकते है । भूखंड-विशेष की 
संस्कृति, वहाँ के निवासियों के मनोविज्ञान, लोक-चेतना, 
और चिताधारा का परिचय प्राप्त कर सकते हैं। अतः 
उसका अध्ययन कई दृष्टियों--मानव-विज्ञान, सांस्कृतिक 
दुष्टि, ऐतिहासिक दृष्टि, साहित्यिवा दृष्टि--से किया जा 
सकता है। लोक-साहित्य में आ्डंवरहीन, प्रकृत शैली के 
कारण सामूहिक प्रभाव डालने की प्रभूत झव्ति होती है । 
लोक-साहिंत्य के प्रमुब अंग्र हैं--लोक-नाट्य, लोक-गीत 
और लोक-गांथा । लोक-नाटक समूहगत अभिनय, आड्ड- 
बरहीन रंगमंच, गतिमान, कथा-प्रवाह द्वार लोक-रंजन 
करते है। "भारत में इरके अनेक रूप है--हिंदी-प्रदेश में 
नौटंकी, रामलीला और रासलीला, ग्रुजरात में भवई, 
बयाल मे यात्रा, महाराष्ट्र मे तमाशा आदि । लोक-गीतों 
के प्रमुख विपय है-- शिकार, प्रेम, ऋतु-उत्सव, सांस्कृतिक 
पर्व । इनकी भाषा जम-जीवन के निकट और भाव सरल 
होते है, अत इनमे सहज-प्रकृत मामिक सौदये प्रभूत मात्रा 
में होता है। लोक-कथा के दो प्रकार है: पौराणिक और 
लौकिक । इनका तुलनात्मक अध्ययन एक ओर मानव 
की मूलभूत एकता और दूसरी ओर भौगोलिक, सांस्कृतिक 
विशेषताओं पर प्रकाश डालता है । लोक-साहित्य के इसी 
महत्व को देखकर उसके संकलन के प्रयत्न हुए | यूरोप 
भें सर्वप्रथम प्रयत्न था पर्सी ढ्वारां 865 ई० में लोक- 
कविता का संकलन 'रेलिब्स ऑफ़ ऐंशियेंट इंग्लिश 
पोएड्री' । इसके वाद यूरोप, अमरीका और भारत से इस 
दिशा में अनेक प्रयत्न हुए है। 


लोक साहित्य नु समालोचन (गु० के०) 


बंबई विश्वविद्यालय की टक्कर वस्ननजी माकन 
जी ब्याख्यात-माला के अंतर्गत 94-42 ई० में स्व० 
अवेरचंद जी मेधाणी (दे० ) द्वारा दिये गये लोक-साहित्य- 
संबंधी पाँच व्याख्यान इस ग्रंथ मे संकलित है जो वाद में 
946 ई० में ग्रंथ-रूप में प्रकाशित हुए । 

प्रथभ व्याख्यान में लोक-साहित्य का सीमा- 


क्षेत्र निर्धारित किया गया है । प्रत्येक युग में शिप्ट-साहिल- 
भाषा के समानांतर जनपदीय वाणी फूलती-फलती है और 
उसमें लोक-मन की अभिव्यक्तियाँ होती रहती हैं। ये 
जनपदीय वाणी-युकत अभिव्यक्तियाँ ही लोक-साहित् हैं! 
वैदिक संस्कृत से लेकर आज तक उसके सुश्यखलित रुप 
का मेघाणी जी ने इस व्याख्यान में परिचय दिया है। 
झिप्ट-साहित्य ते उसकी भिन्‍नता व महत्व प्रतिपादित 
किए हैं । दूसरे व्याख्यान में लोक-साहित्य के निर्मायक 
संस्कार-तत्त्वों की बिवेचना की गई है। गुजराती लोक- 
साहित्य को मति देने वाले तत्त्वों की चर्चा भी की 
गई है। नाग्ररिक-ग्रामीण जीवन के भेद की अस्वीक्ृति, 
वर्णातर विवाह, प्रेम-विवाह, रूढियों की अवज्ञा, धामिक 
उदारता, सांप्रदायिक भेद-भाव का तिरस्कार, सोरी 
वीरत्व व संस्कार, संतों का आदर, नारी के भातृत्त एवं 
गतिमान सौदय की अभ्यर्थना आदि का लोक-साहित्य के 
प्रेरक तत्त्वों के रूप में मेघाणी जी ने विस्तृत विवेचन 
किया है। तीसरे व्याख्यान में गुजरात के लोक-साहिय 
का अध्ययन करने वालों का इतिहास प्रस्तुत किया गया 
है। अनेक विद्वानों द्वारा इस क्षेत्र में किये गये उद्योगों व 
प्रयत्नों का महत्व इस अध्याय में तिरूपित है । 

चौथे व्याख्यान में लोक-साहित्य के स्वतंत्र व 
जीवंत स्रोतों की चर्चा की गई है तथा लोक-साहित्य दी 
अनुभूति व तत्सदृश अनुभूति पर रचित गीति-काव्यों की 
कवि-विशिप्ट अनुभूति का अंतर वताया गया है। काल- 
निक आरोपों या ग्रामीण शब्द-प्रयोगों के वल पर ही कीई 
कृति लोक-साहित्य नहीं वन जाती । प्रेमानंद, नर्मेद, द्त- 
पतराम की ऐसी रचनाओं से लोक-साहित्य का भेद भी 
निदिष्ट किया गया है। इसी प्रकार कवि-परंपराण्ठ 
विरह व श्यृंगार-गिरूपण तथा लोक-शाहित्य में निरूपित 
विरह एवं श्वंगार तात्त्विक भेद भी निरूपित किया गया 
है। पाँचवें व्याख्यान में लोक-साहित्य के: प्रमुख लक्षण-- 
सर्बतोमुखी समुल्लास--का विघ्तृत व सोदाहरण विवेवन 
है। लोक-साहित्य की सफलता ब लोकप्रियता के कारणों 
मे-- रसोल्लास, अभिव्यक्ति में सहज अलंकृति, लोको- 
वितयों का प्रयोग, भड्डरी वाक्य, पहेलियाँ व मुकरियाँ 
आदि का उल्लेख किया गया है। संस्कार के गीत, दोहद 
के गीत, लोरियाँ, ब्नतादि के गीत, आदि की सोइहरण 
चर्चा के उपरांत भारतीय भाषाओं तथा विदेशी भाषाओं 
के लोकगीतों की भावभूमि पर तुलना कर यह प्रत्िपादित 
किया गया है कि समुद्र के जल की भाँति संसार में सर्वत्र 
मानव-अनुभूति समान है, लोक-साहित्य के लिए देश-काल 


लोकहितवादी 


वादा 


लोकोपकार 





की सीमाओ के बधन नहीं होते है । 

स्व० भवेरचद मेघाणी लोक-साहित्य के भर्मज्ञ 
विद्वान थे । उनके ये व्यारपान लोक साहित्य, विशेषत 
गुजरात के लोक-साहित्य के विषय में अत्यत महत्वपूर्ण 
व्याख्यान है । लोक-साहित्य के रसिका व शोवको के लिए 
यह एक अपूर्व पुस्तक है । 


लोकहितवादी (म० ले०) [जन्म--823 ई०, मृत्यु-- 
892 ई०] 


इनका पूरा नाम रावबहादुर सरदार गोपाछ 
हरिदेशमुख था । ये स्मॉल कॉँज वोर्ट के जज थे। इन्होने 
सेवानिवृत्त होने पर देशहिनाय अपने को अधित कर दिया 
था । इन्होने छोटे-बडे सभी मिलाकर लगभग 32 ग्रथ 
लिखे थे । 'जाति-भेद', 'गीतातत्त्व', 'स्वाध्याय', 'आगम- 
निग्रमप्रवाश', “राजस्थान चा इतिहास”, पानिपत ची 
लडाई', 'झतपत्रें' (दे०) आदि इनवी प्रमुख महत्यपूर्ण 
रचनाएँ हैं । लोक्हितवादी जी वा ज्ञान विस्तृत था तथा 
ज्ञानप्रसार करने वी इनमे उत्बट अभिलापा थी। ये 
विज्ञापन कर ज्ञानसपादनेच्छ बघुओ को अपने ग्रथ मुपत 
बाँटा करते थे । 

भारतीय दर्शन तथा इतिहास पर इनका अधि 
कार था। समाजोद्धार के लिए जहाँ-तहाँ जाते थे, वही 
लोकहिंतकारी सस्‍्था की स्थापना कर आत थे। इसी 
कारण लोग इन्हे लोकहितबादी नाम से अभिहित करते 
थे। विद्यमान सामाजिव समस्याओं पर लिखे इनके 
निवध प्रभाकर! से प्रवाशित हुए थे। इन्होने विधवा- 
विवाह का समर्थन क्या था तथा “विधवा-वियाह-मडछ' 
की स्थापना की थी । 

आतपत्रें! इनके लघु निवधों वा सग्रह है । य 
निबंध पत्रात्मक शैली म लिखित निवधों का आदर्श प्रस्तुत 
करते हैं। इसमे इन्होंने भारतीयों से पश्चिमी यात्रिव 
सम्पता स्वीकार कर सनातनी विचार त्यागने का आग्रह 
किया है। निबधों की भाषा कही-बही अत्यत कठोर है । 
इसकी निंदा चिपछ णवर ने अपने निवध म की थी। 

मराठी-गद्य के आदि निर्माताओं में इनत्री 
गणना की जाती हैं । 


सोकायतन (हिं> ०) [प्रवाभन-वर्ष--964 ई०] 


कवि सुमित्रावदत पंत (दे०) की प्रिष्हत 


सास्क्ृतिक चेतना उत्तरोत्तर लोकोन्मुख होती गई थी । 
युगीन विभीषिकाओ के पूर्ण समाधान खोजने की व्याकुलता 
मे उन्होने 'पललव” (दे०) से लेकर जो बहिरतर यात्राएँ 
वी है, उनका महालेख ही 'लोकायतन' है । युय-जीवन 
की इस “भागवत-व्था' मे कसी महान्‌ व्यक्ति, चरित्र 
या व्यक्तित्व वी स्थापना इसलिए नहीं मिलती है कि यह 
एक सर्वागीण चेतना छा काव्य है। स्वभावत ऐसी 
रचना से रूढ काव्य-दृष्टि का परितोष नहीं हो सकता । 
उसका मूल्याकन करने के लिए चेतना वी उन भूमियों 
का स्पर्श आवश्यक है जिन पर कवि की उदार आत्मा 
सचरण करती रही है। रूढ घारणाओ वा त्याग किए 
विना न तो बवि वे स्वानुभूत सत्य से दीप्त सूक्ष्म 
सास्द्ृतिक वियों का मर्मे उद्धघाटित हो सकता है और न 
उसके सवेद्य का गाभी्य ही परसा जा सत्ता है । फ्रि 
भी ग्रामधरा के अचल वी _प्राइ्धतिय सपदा और सकाति- 
कालीन जीवन की भाँरी तो निवियाद रूप से सभी वाब्य- 
प्रेमियों के लिए आस्वाद्य हो सकती है। 


लोकोक्ति (हिं० प्रारि०्/ 


ऐतिहासिक, पौराणिक या लोवबल्पित कथाओं, 
प्राइतिक नियमो, प्रतीकों या अनुभवा आदि पर आधारित 
ऐसी सूत्रात्मक्ष सारंगभित लोक-प्रचलित उवितर्यां, वाक्य 
में अ्योग के वाद भी पानी में तेल वी बूंद वी तरह जिन 
वी स्वत्तत्र सत्ता रहती है, लोगोक्नि महलाती हैं। क्भी- 
वभी लोत प्रिय कवियों के छदाथ भी लोकोकित बन जाते 
है । हिंदी में ठुलसी वे अनेक छदाय इस स्थिति को पहुँच 
चुके है। लोकोकितयाँ प्राय अत्यानुप्रास (माई का जी 
गाई जैसा, पूत का जी कक्‍साई जैसा), विरोधाभास 
(मेहरी जस वैरी न मेहरी जग भीत), विपम (वहाँ 
राजा भोज कहाँ गगू तेली) सभ (जेंसा देव तैसी पूजा) 
आदि अलवारों से युक्त होती है। 'लोकोदित' झब्द 
पुराना है। इसवा प्राचीन प्रयोग एक जतवार के रूप मं 
अप्पय दीक्षित (दे०) न कुवलयानद (दे०) में शिया है 
लोकपवादानुक्रतिलोवितरीति' । 


लोकोपक्ार (क० 2०) 
लोरोपरार' चाबुडराय (समय--]]50 ई० 


के लगमग) का ग्रथ है| प्रय वे आइवासावनद्य से जात 
होता है कि ये -विवायिधास' नाम के कवि के पुत्र थे 


ज्ञोचनदास 
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व॒स्तुत: उसमें श्रीमत्कविलासतनूजं' है जिसके संबंध में 
स्व० आर० नरसिहाचार्य (दे०) ने लिखा है कि 'कविता- 
विलास' के बदले 'कविलास' लिखा गया होगा । आइवा- 
सांत गद्य में 'हरवरप्रसादोपन्न वाग्विलासम्‌' कहने से 
प्रतीत होता है कि चावुंडराय ब्राह्मण थे 

लोकोपकार' की प्रति पूर्ण रूप मे प्राप्त महीं 
हुई है। उसके पंचम और पप्ठ आइवास मात्र प्राप्त है। 
पंचम आशइ्वास में उदकाग्गंल-वर्णव है तो पष्ठ में स्त्री- 
पुरुष के सामुद्विक लक्षण बताये गये है। इन आश्वासों के 
आधार पर यह वताया जा सकता है कि यह एक श्ञास्त्र- 
ग्रंथ है । इसमे वर्णित पद्यों में माधुर्य है । 


लोचनदास (वें० ले०) [जन्म---523 ई०; मृत्यु-- 
598 ई०] 


लोचनदास का जन्म वर्द्धमान के निकट को ग्राम 
भें हुआ था | इनके पिता का समाम कमलाकरदास एवं 
माता का सदानंदी था। ये वैद्य वंश में (ब्राह्मण वंश मे) 
उत्पन्न हुए थे। इनकी प्रमुख कृति 'चंतन्य-मंगल' (दे०) 
है जिसकी रचना इन्होंने अपने गुरु नरहरि सरकार के 
आदेश से की थी। मुरारिगुप्त के संस्कृत 'कड़छा” का 
इस ग्रंथ में अवलंवन किया गया है । लोचनदास ने अपने 
ग्रंथ में बृंदावददास (दे०) का उल्लेख किया है अतः 
'चैतत्य-मंगल” “चैतन्य-मागवत्त' (दे०) (वुंदायनदास) 
की परवर्ती रचना है । 

जीवनी की दृष्टि से नवीनता न होने पर भी 
काव्य की दृष्टि से “चैंतन्य-मंगल” अत्यंत उपादेय ग्रंथ 
है। काव्य भे परिच्छेद नहीं है। मंगलाचरण में देवी- 
देवताओं की स्तुति है। पांचाली-ग्राम के रूप मे विशेष 
उपयोगी होने के कारण “चैतत्य-मंगल' निरंतर आदर 
पाता चला आया है। वैष्णव संप्रदाय मे लोचनदास के 
व्वैतन्य-मंगल” का स्थान “चैतन्य-मागवत्' एवं “चंतन्य- 
चरितामृत' (दे०) के वाद आता है। इसका साहित्यिक 
मूल्य अनुपेक्षणीय है । 


लोल्लट (सं० ले ०) 


नाट्यक्षास्त्र (दे०) के टीकाकारों मे भदृट 
लोल्लट प्राचीनतम माने जाते है। ये कश्मीर देश के वासी 
धे। 

मटूट लोल्लट की एकमात्र कृति 'नाट्यजास्त्र' 


की टीका अब उपलब्ध नहीं है। आचार्य अभिनवगुप्त 
(दे०) की टीका में इनके मत से कुछ अंश उद्धृत किया 
गया है| रस-सूत्र की व्याख्या में ये कृतिवादी कहे जाते 
हैं । इनका अमिमत है कि विभावादि रस के कारण हूँ 
तथा रस उनका कार्य । रस की उत्तत्ति तो मुख्यतः अनु 
कार्य अर्थात्‌ दुष्यंत-शकूंतला (दे०) प्रभृति मूल पात्रों में 
ही होतो हे अभिनय के बल से वह अनुकर्ता में भी उप 
चरित होती है । उसी का अनुभव सामाजिक करता है। 
इस प्रकार रस की उत्पत्ति का आश्रय अनुकार्य, प्रतीति 
का आश्रय अनुकर्ता तथा अनुभूति का आश्रय सहृदय 
रामाजिक होता है। रस चूंकि एक अपूर्ण वस्तु है 
जिसका भोग होता है अत: इन्हें मीमांसा कहा जाता है। 
मीमांसा के अपूर्व के सिद्धांत के आधार पर ही इन्होंने रस 
की कृनिपरक व्याख्या की है। भट्ट लोल्लट के इस मर्त 
का श्री शंकृुक (दे०) प्रमृति समी टीकाकारों ने बढ़त 
किया है, पर व्याख्या की प्रक्रिया सबने यही अपनाथी है। 


लोहगढ़ (पं० ०) 


लोहगढ़ हरनामदास सहराई का ऐतिहासिक 
उपन्यास है । यह लेखक की स्व प्रथम ओपन्यासिक रचता 
है | इसमें पंणाव के झौय॑ का इतिहास प्रस्तुत किया गया 
है । मध्यकालीन पंजाब के एक कंतिकारी संग्राम को 
वंदासिह बहादुर की जीवन-फथा के प्रसंग से सफलता: 
पूर्वक चित्रित किया गया है । 

इस उपन्यास में लेखक ने इतिहास तथा गत 
का वड़े सजीव रूप में समस्वय किया है। पात्र सजीव 
तथा गतिशील हैं। पंजाबी गल्प-साहित्य में इस उपन्यार्त 
का विद्येप स्थान है । 


लोहाकुट्ट (पं० कृ० ) [रचना-काल--244 ई०] 


वलवंत गार्गी (दे० गार्गी) का पहला नाक 
है और पंजावी-साहित्य में इसके प्रकाशन का पर्याप्त 
स्वागत छुआ था। इस नाटक में प्रेम और विवाह कीं 
समस्या को लेखक ने आधुनिक दृष्टिकोण से चित्रित किया 
है । नारी अपने विवाहित जीवन मे केवल भौतिक संतोप 
ही नहीं चाहती, वह प्रेम चाहती है। प्रेम की भतृष्ति, 
अन्य सभी सांसारिक सुविधाओं के होते हुए भी, उसे 
वर्षो के विवाहित जीवन में अशांत वनाए रखती है ! 

नाटक की नाथिका संती का विवाह काकू 


बचिप्पाट्दु 


बा[व4वउ 


बंशवृक्ष 





लोहार से हो जाता है। परतु वह ग्ंजन को चाहती थी । 
बीस वर्ष पश्चात सती वी युवा लडकी नैनो अपने पिता 
वी इच्छा दे विरुद्ध सूवेदार वे लडके वे साथ विवाह कर 
लेती है। इस घटता से सती वा गुप्त प्रेम पुन जाग्रत 
हो जाता है और वह मी काकू को छोडकर गजन के 
साथ जा बसती है । सती के मन की गहराइयो मे अतुप्त 
प्रेम की मावना सुप्त पडी हुई थी। कारू ने उसे समभने 
का कमी प्रयास नही किया । वह हर समय अपने काम 
में लगा रहता है या दोस्तो से गपशप करता रहता ह। 
संती वी भावना को समभते में वह असमर्थ रहता 
है । पत्नी को दो समय का अच्छा भोजन प्राप्त करा देने 
में ही वह अपने पति-कर्म की इतिश्री समझता है । फलत 
उनके बीच एंव दरार रहती है और अवसर आते ही 
बह एक चौडी खाई वा रूप ले लेती है । 


बर्चिप्पाददु (मल० प्रारि०) 


बचि- नौका, पादुदु--गीत, अर्थात्‌ अर्थ है 
नौका-गीत । वेरल में कई भीलें, सरोवर तथा नदियाँ 
हैं। 'ओणम्‌' जैसे देशीय उत्सवों में लोग नौकाआ और 
किश्तियो पर बैठकर एक स्थान से दूसरे स्थान पर जाते 
है । तब मनोरजन के लिए जो गीत गाये जाते है उन्‍्ह 
'ब्चिप्पाद्‌' कहते है। सुदामा के चरित्र पर रची रचना 
प्रस्तुत गान-शैली मे है। मलयाक्रम भाषा के साहित्य म 
'वचिप्पादु' का स्थान महत्वपूर्ण है। 'किरातम्‌ , 'नल- 
चरितम्‌', 'व्यासोत्यत्ति आदि कथाएँ इस गान-शली म 
लिखी गयी हैं । 


बजि (त० पारि०) 


यह 'पुरुम्‌” (दे० पुरुप्पोरुक,) नामक काव्य- 
भेद बा उप-भेद है और इसका स्थान वेट्चि (दे०)वक 
पश्चात्‌ है। इसका उपभेद का मुख्य विषय किसी राजा 
द्वारा राज्य-विस्तार वी महदावाक्षा से दात्रु राजा पर 
पर हमला और युद्ध वरना है। इस विपय मे सबधित 
तेरह प्रकरण तोल्वाप्पियम' (दे०) मं बताय ग येहैं। 
इपमे से ये उल्लेसनीय हैं--गुदध छेडने के उपल्य म 
दोनों सेनाओ का तुमुलनाद, इजुन्भूसिया पर आग 
लगाना, वार-बार की गयी मुठभेडा वे वाद झतुयक्ष के 
अ्घान वीरो वा पतस वाढन्सी आने वाली दान्रु-सेना के 
आपाता वो पर्वत वे समान दृढता के साथ अवेले ही 


विफ्ल वना देने का साहसिक इृत्य, राजाओ द्वारा अपने 
बीर योदाओ वे” लिए आय्रुध-दान, पदवी-दान, प्रीति- 
भोज, मिलन एवं सम्मान वे समारोह इत्यादि कराना, 
तथा विजयी राजा द्वारा एवं युद्ध वीर के पश्चात्ताप वे 
रूप में पराजित पक्ष के झौये का गान वरना | स्पष्ट है 
किये प्रकरण अश्त तमिल सम्यता की प्राचीन युद्ध 
नीतियो बे! परिचायक हैं । 


बशभास्कर (हिं० ढ़ ०) [रचता-याल--840 ई०] 


क्विराजा सूर्यमलल (दे०) द्वारा राग्त यह 
विद्याल ग्रथ राजस्थानी हिंदी का महाभारत” (दे०) 
माता जाता है। प्रस्तुत ग्रथ में मूलत वूँदी राज्य बा 
वर्णन है । इसकी रचना गद्य-पद्यात्मक चपू शैली में हुई 
है । इसकी काब्य शैली अत्यत गूढ तथा विलप्ट है और 
तदनुमार मापा भी प्रौढ और विलप्ट है, जिसमे कई 
भाषाओं के छद्दा का मिश्रण है। एसे शब्द भी हैं, जो 
कवि ने स्वय ही गढ लिये है। जीवम वे विविध पक्षों 
वा विस्तृत वर्णन होन के कारण यह श्रथ बेवल ऐतिहा- 
सिक' तथा साहित्यिक दृष्टियों मे ही महत्वपूर्ण नही है, 
सास्द्रतिक दृष्टि से भी इसवा विशेष महत्व है । 


बद्नवुक्ष (क० ब्‌०) 


यह श्री एस० एल० भंरप्पा (दे०) वे श्रेष्ठ 
उपन्यासो में से है । इसवा अनुवाद हिंदी भ डा० वासु 
बी० पुत्रम ने क्या है । नवीन विचारों की जागृति और 
शिल्प वी दृष्टि से यह पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त कर 
चुवा है। इसम प्राचीत सस्‍्कारों गा विश्तेषण आधु- 
निकता के परिप्रेक्य में करने वा प्रयत्व विया गया है 
इसम चित्रित श्रीनिवास श्रोत्रिय और कात्यायनी वे 
चरित्र लेसक वे विचारा को समभन वे प्रमुख सायन हैं। 
पाठव का कौतूहल अत तब बना रहता है। प्राचीन 
मान्यताओं और आधुनिक जीवा वी जठितताओं के 
संघर्ष स प्रस्ति वया निरतर पाठवा वी उत्सुकता बों 
जगाव रखती है! श्रीनिवास श्रोत्रिय वे स्थितप्रज्ञ 
व्यक्तित्त की परिणति निय्रति-चक्र बे परारण बड़ी 
दयनीय-सी बनकर रह गई है। कटीनही लगता हैं, 
लेखख न अपने उद्देश्य की पूर्ति वे निमिन मानों 
आपने: वात्रा--श्रोत्रिय और कात्गयनी- वी विद दी 
है. 


चक्रतुंड 


वाव4 


दगदे पाणी 





बक्रतूंड (म० पा०) 


शं» प० जोझी ने अपने 'खंडाप्टक' नाटक में 
हास्य-प्रसंगों के संयोजनार्थ वक्ततुंड के चरित्र की संयोजना 
की है। यह नायिका गौरी का घरेलू कर्मचारी है जो 
अपनी स्वामिनी की उदारता का अनुचित लाम उठाता 
है। गौरी को माँ के पारिवारिक कार्यो के प्रति उदासी- 
नता के कारण ही यह नित्यप्रति खर्च के लिए दिए गए 
पैसा बचा लेता है । पैसों के हिसाव में गड़बड़ कर यह 
स्वयं ठाठ से रहता है। प्रारंम में यह नौकरानी गरगश्ञा 
के प्रति आकृप्ट होकर उससे विवाह-संवंध स्थापित करने 
के लिए प्रय्तशील रहता है परंतु शीघ्र ही नायिका गौरी 
से प्रणय-निवेदन कर विवाह का प्रत्याशी हो जाता है। 
रुढ़ संस्कृत-शब्दों से युवत संवाद एवं क्रियाकलापों से 
माटक में हास्य-प्रसंगों का निर्माण करता है । मराठी- 
प्रहसनो की अमर चरित्र-सृष्टि में वक्रतुंड का अनूठा 
स्थान है । 


चक्रोकित (प्रारि०) 


() वक्रोक्ति-सिद्धांत के प्रवर्तक कुंतक 
(दे०) के अनुसार 'वक्रोक्ति' से अभिप्राय है बैदर्ध्य- 
भंगीभणिति', अर्थात्‌ कवि-कर्म-कौशल से उत्पन्न 
वैचित््यपूर्ण कथन । इसे इन्होंने 'विचित्रा अभिधा' भी 
कहा है जो कि प्रसिद्धार्थ (वाच्चार्थ) से अतिरिक्त अर्थ 
की द्योतक है । कुंतक ने इस सिद्धांत का प्रवर्तन आनंद- 
वर्धन (दे०) के घ्वति (दे०)-सिद्धांत की तुलना में 
प्रस्तुत किया था और उन्हीं के अनुरूप समस्त काव्य- 
सौंदर्य को घ्वर्ति मे समाविष्ट करने के स्थात पर वक्रोक्ति 
में करने के उद्दंश्य से वक्रोक्ति के पहले छह भेद प्रस्तुत 
किये और फिर उनके कुल 4 उपभेद । छह भेद ये है-- 
वर्ण-विन्यास-बक्रता, पद-पूर्वार्ड (प्रातिपदिक)-वक्रता, 
पदपरार्दध (प्रत्यव)-बक्रता, वाक्य-बक्रता, प्रकरण-वक्रता 
और प्रबंध-वक्तता । वज्रोक्ति-सिद्धांत का आगे अनु- 
करण नहीं हुआ, विश्वनाथ (दे०) ने साहित्य-दर्पण 
(दे०) में और महिमभदुद (दे०) “्यक्तिविवेक! में 
इसका खंडन प्रस्तुत किया । (2) वक्रोक्ति को वामन 
(दे०) ने एक अर्थालंकार के रूप में स्वीकार किया था--- 
सादृइ्य पर आधारित (गौणी) लक्षणा को वक्रोक्ति अलं- 
कार कहते हैं --'सादृश्यालक्षणा वक्रीक्ति: ।! आनंदवर्धन 
ने भी इसे अर्थालंकार माना कितु रूद्रट (दे०) ने इसे 


सर्वप्रथम झब्दालंकार माना और इसके दो भेद प्स्तुद 
किये--श्लेप वक्रोकित और काकुवक्रोवित | जहां वक्ता 
के एक विद्विप्ट अभिप्राय से कहे हुए वचन को (सुनकर) 
उत्त रदाता जान-वूभकर उस बचन के पदों को मंग करके 
अन्य रूप में उत्तर देता है वहाँ इलेप-वक्रोक्ति अलंकार 
होता है, और जहाँ अत्यंत स्पष्ट रूप से किये गये उच्चा- 
रण से नितांत सरल रूप में अन्य अर्थ की प्रतीति 
हो जाती है, वहाँ 'काकु वक्रोक्ति” अलंकार होता है। 
वक्रोक्ति को इसी रूप में मम्मट (दे०) और विद्वनाथ 
आदि ने भी स्वीकृत किया । 


वक्रोक्तिजीवित (सं० कु०) [समय--सोलहबी-ग्यारहवी 
बती ] 


संस्कृत-साहित्यास्त्र के इतिहास में कुतक 
(दे०) कृत “वक्रोक्तिजीवितम्‌' का अपना विश्विष्ट महत्व 
है। इस ग्रंथ के तीव अंश हैं--कारिका, वृत्ति और उदा- 
हरण । चार उस्मेपों में तिभाजित उक्त रचना ध्वनि 
(दे०) के स्थान पर 'वक्रोवित” (दे०) नामक तत्त्व को 
एक महनीय सिद्धांत के रूप में स्थापित करती है । कूंतक 
ते वक्रोक्ति' को ही काव्य के 'जीवित' के रूप में प्रतिष्ठित 
किया है। यही नहीं, अलंकारादि काव्य के अन्य अंगों का 
विवेचन भी उसी के आधार पर हुआ है। 

यह ग्रंथ इस तथ्य का प्रतिपादन करता है कि 
काव्य का वैशिषप्ट्य उसके विवेच्य विपय में नहीं अपितु 
वैदग्ध्य-मंग्री भणितिप्रद अभिव्यक्ति के प्रकार में है और 
वह प्रकार ही 'बक्रोक्ति” है। उसी से काव्य में अलौकिक 
चमत्कार (वैचित्र्य) की सुध्टि द्वोती है | इस प्रकार इस 
ग्रंथ में जिस “वक्रोकित! का विवेचन हुआ है, वह काव्य 
का एक ऐसा विलक्षण तत्त्व है जिसका निरूषण कुंतक- 
पूर्ववर्ती या परवर्ती कोई भी आचार्य नही कर सका था। 

अभिनवयुष्त (दे०) के समसामयिक होते के 
कारण इनका समय भी दसवीं शती का अंत अथवा 
ग्यारहवी झती का आरंग मानता उचित है । 


बंगदे पाणी (पं० कू ०) 


“धवगदे पाणी” डाक्टर दीवानसिह कालेपणी 
(दे०) की कविताओं का संग्रह है । डावटर दीवानसिह 
की कविताओं में प्रगतिवादी और ऋतिकारी विचारधारा 
का प्राघान्य है । विचारों की ऋति के साथ-साथ लेखक ने 


बचभभाख २] टी नासा साऋ 
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छदोबध मे भी क्राति का श्रीगणेश कथा और परपरा- 
वादी छद-मियमो अथवा काव्य-बघनों का परित्याग कर 
स्वच्छंद कविता का आरम किया । इनकी कविताओं का 
स्वर अत्यत प्रमावशाली था। इसीलिए अँग्रेजी सरकार 
ने इन्हे जनता से दूर वाला पानी द्वीप-समूह (अडमान- 
निकोबार) मे रहने के लिए बाघ्य किया । 'हनेरी' 
(आँधी) इस संग्रह की महत्वपूर्ण कविता है। इसमे 
शीघ्र ही आ रहे इनकलाब का सदेश है जो स्थापित मूल्यो 
और सामाजिक रीति-नीतियो को नष्ट-अ्रष्ट कर देगा । 
धर्म, सदाचार, परपरागत जीवन व्यवहार आदि विषयो 
पर इस रचना में कठोर व्यग्यात्मक प्रहार है 


बचनभारत (क० कू०) 


प्रो० ए० आर० इृष्णशास्त्री (दे०) जी की 
कृति 'बचनभारत' कननड का मह॒पि व्यास (दे०) के 
आधार पर लिखित गद्यकाव्य है। 

इस ग्रथ के प्रारभ में लेखक मे जो भूमिका 
लिखी है, वह उसके मूल्य को और बढाने में समर्थ है। 
इस भूमिका की पढने से कोई भी की लेखक की 
गभीर विद्वत्ता और अध्यनशीलता का प्रमाण था सकता 
है । इसमे सस्कृत और कन्नड महाभारत ग्रथो, महाभारत 
की अनुक्रमणिका, पर्वे-सग्रह, पौष्य पर्व, पौलोम पर्व 
आदि 2 अध्यायों का सार, महाभारत की रचना और 
उसके' विकास, समय, कवि, इतिहास-पुराण-स्वरूप, उसम 
प्रतिपादित घर्में-दीति, उसके काव्यग्रुण, उसमे प्रतिपादित 
तत्त्व का दर्शन एवं आज के युग के लिए उससे मिलने 
वाले सदेश पर विचार किया गया है। लेखक ने महा- 
भारत के सदेश को क्तिने सुदर रूप मे प्रकट क्या है, 
इसके लिए निम्नाकित पक्षितयाँ उदाहरण हो सकती है-- 
'कुछ लोग बता रहे है कि ससार को शाति मिल सकती 
है तो मैतिक-घामिक मार्ग से ही, भारतवर्ष में ही यह 
शातिमागं दिखाई देना चाहिए। कह रहे हैं कि उसवी 
सस्कृति ही सवल हो सकती है। पचम वेद, दो हजार 
वर्ष से प्राचीन 'भारत' सदा हाथ उठाकर इसी शाति की 
पुकार कर रहा है--पर उसको कौन सुनेंगे, मालूम नही 
__्र्मादर्येदव कामइच स किमर्थ न सब्यत्ते' । दुर्ोधन 
अधामिक हुआ, उसने न्याय को नहीं माना, चाति को 
नही माना, सचि को नहीं स्वीवारा, युद्ध अनिवाय हो 
गया। वह विनष्ट हुआ, सहस्रो राजाओं की, अठारह 
अक्षौहिणी सेना की उसने बलि दी, ससार मे॑ सत्र 


स्त्रियों, बालकों और अनाथो का हाहावार व रुदन भर 
गया । उसे और पाडवो को वीरस्वर्ग मिल गया, पर जिन 
लोगो ने उन पर विश्वास क्या था उनको नरक ह्दी 
मिला ॥/ 

व्वचन भारत” को इस महाभारत का निचोड 
कह सकते हैं। महाभारत के अठारह पर्वो की कथा का 
वर्णन सरल, सुदर, आधुनिक गद्य-शैली मे यहाँ उपलब्ध 
होता है। इसकी भाषा-शैली मानो जादू है, पाठव' पढ़ना 
शुरू कर देता है तो पूरा पढें बिना नहीं छोडता । 


बचन साहित्य (क० प्रारि०) 


व्वचन! शब्द सस्कृत 'वच्‌” (बोलना) धातु 
से बना है। “वचन कन्‍नड की एक विशिष्ट साहित्य- 
विधा है। अन्य भाषाओ में शायद ही इसका रूप दृष्टि- 
गत हो । गीतिकाब्य के लक्षणो से सपन्‍्न अनुभूतिजन्य 
गद्य ही 'वचन' के नाम से प्रसिद्ध है । मध्यकाल में इस 
बिघा का जो वैभव दिखाई पडा, वह कन्नड-साहित्य की 
एक अत्यत स्मरणीय घटना है। 

वचनो की विशेषताओं का निर्देश इस प्रकार 
किया जा सकता है. () वचनों में अनुभूति की प्रघा- 
नता होती है। उनमे स्वाभाविक सरलता और रमणीयता 
होती है । (2) उनकी भाषा विलष्ट नही होती । उनम 
उपमा, उत्प्रेक्षा, हूपक आदि अलकारो का ऐसा सहज 
अयोग देखा जाता है कि सव लोग उन्हे समझ सकते हैं। 
उदाहरणार्थ , दसवेधवर के एक वचन वी यह पक्ति 
देसिए--'केसरिनल्लिविद पश्ुविनते देस देमेगे बाधि 
विडुत्तिद्ेनेय्या', अर्थात्‌ कीचड में फेंस पद्ु वी भाँति मैं 
हाय-हाय बरता रहा। (3) वचनों मे वचनकार के इप्ट- 
देव वे माम वी छाप रहती है। (4) उनमे उपदेश की 
रीति मनोहर होती है। लौविव जीवन से सवधित 
दुष्टात देकर परमार्थ तक पहुँचन का मार्ग प्रस्तुत किया 
जाता है। (5) उनमे स्वाभाविक माधघुर्य होता है । जहाँ 
बचनकार समाज वी आलोचता बरता है वहाँ उसी 
वाणी में कदुता दिखाई पडती है। (6) मध्यराल्ीत 
कल्नड-भाषा के स्वरुप के (जिस नहुगन्‍्नड बहते हैं) 
अध्ययन में वचन अत्यत सहायक होते हैं । 

वबचनो को दो वर्गों में रस सतते हैं 
(() वीरशैव-घर्म से सवधित, (2) आध्यात्मिक तत्तरों को 
सरल-सुगोध शैली में प्रतिपादित बरनत बाते वचन । प्रथम 
अ्रकार के दचनों में शवितविशदिष्टाईत ने मिद्धात और 


बचनिका 
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बजीद 





आचार पक्ष का वर्णन होता है। साधक के लिए पट्‌- 
स्थल--भक्‍तस्थल, महेशस्थल, प्रसादस्थल, प्राणलिगस्थल, 
शरणस्थत्र तथा ऐक्यस्थल कहे गये है। इन स्थलों को 
कऋणज्ञ: प्राप्त करना पड़ता है। पाँच आचार भी साधक 
के लिए आवश्यक बताये गये है, वे हैं: सदाचार, गणाचार, 
नित्याचार, शिवाचार और लिगाचार । 

द्वितीय प्रकार के बचनों मे भवित, ज्ञान, धर्म, 
कर्म, ध्यान आदि सभी विषय आ जाते है । 

शिवाद्वैत अथवा शिवसर्वोत्तमत्व ही वचनों का 
मुख्य प्रयोजन है । वचनकार प्रायः वीरधव धर्म के ही 
अनुयायी है । आधुनिक काल मे अन्य धर्म के लेखकों ने 
भी वचभों की रचना की है। ऐसे लेखकों में डा० एस० 
बी० रगण्णा (दे०) जी का नाग लिया जा सकता है 
जिसकी रचना “'रंगविन्नपा [दे०) (रंग की विनय) 
साहित्य अकादेभी से पुरस्कृत है । मध्यकालीन वचनकारों 
में जेडरदासिमय्या, शंकरदासिमय्या, मेरेमिडय्या, सकलेश 
मादरस, प्रभुदेव, वसवेश्वर (दे०), अक्‍्क्महादेवी (दे० 
महादेवियकका), चेन्तवसव (दे०) और सिद्धराम (दे०) 
के नाम बहुत प्रसिद्ध हैं । 


चचनिका [हिं० पारि०) 


वचनिका गद्य-पद्य मिश्रित रचना को कहते 
हैं । इसमें प्रत्यक वचन या वाक्य तुकांत होता है, इसलिए 
इस रचना-शली को “वचनिका” कहा जाता है। डिंगल 
(दे० टिगल-पिंगल) के रीति-प्रंथ 'रघुनाथ रूपक भीता 
रो' में वचनिका के 'पद्मबंध/ और “गद्यवंध/ नामक दो 
भेद बताए गए है। गद्यवंध मे कई जोटे या युग्म वच- 
निका रुप में जोड़ जाते हूँ । वचनिका शैली के कई प्रंथ 
राजस्थानी में लिखे गए हैं। “प्रृथ्वीराजरासो' में भी 
धवचनिका' शैली का प्रयोग मिलता है। 


वछाहरण (म० क्‌०/ [रचना-काल---!278 ई०] 


इसके रचपिता श्री रामोदर कवि महानुभाव- 
पंथ में दीक्षित थे । कृष्ण-भव्तिपरक इस काब्य में ब्रह्म 
द्वारा अपहृत बछड़ों को पुनः गोपालों को दिलाने से किए 
गए कृष्ण के पराक्रमों का वर्णन है। इसमे अघासुरदध 
का भी सरस वर्णन है। यह मराठी का पहला प्रवंघ-काव्य 
है वत्सहरण-प्रसंग पर लिखा गया यह एकमात्र उपलब्ध 
काव्य है। इसमें प्रकृति-वर्णन भी सरस-सजीव है । 


बनही (उर्दृ० ले०) 


वजही इब्राहीम कुतवज्ञाह के मय में पैदा हुए 
ये। कुतंवशाह का राज्य काल 535 से ॥565 ई, 
तक है। वाल्यावस्था में ही इन्होंने काव्य-रचना आरंभ 
कर दी थी और एक सफल कवि माने जाने लगे थे। 
इन्होंने किसी को अपना गुरु बही बनाया । 

बवजही की दो रघनाएँ 'कुतव मुशतरी' और 
'सबरस' (दे०) प्रसिद्ध है। 'कुतव मुशतरी' एक मसनदी 
(दे०) है जिसमें वादशाह्‌ कुतव की प्रशंसा की गई है तशा 
उनकी प्रेम-गाथा का सुंदर वर्णन है। यह मसतवी 
603 ई० में लिखी गईं थी । 'अंजुमन-ए-तरक्री-एलई 
ने इसे प्रकाशित किया है । चूँकि इस में वादगाह बुतुतर 
की प्रेम-गाया का वर्णन है, इसलिए इसका ऐतिहापिक 
महत्व है। इससे तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों कौर 
सम्यता पर प्रकाश पड़ा है । इस मसनवी में दो हजार पद 
हैं । इसके अतिरिक्त वजही ने 'ग़ज़ल” और “र्वाई' आदि 
काव्य-रूपों का भी अम्यास किया है । 

'सबरस' वजही की दूसरी महत्वपूर्ण पुस्तक 
है। इसमें मूफ़ो मत के सिद्धांतों का हृदयग्राही प्रतिपादेत 
एक सुंदर कथा के माध्यम से हुआ है। उर्दू काव्य में इस 
प्रकार का यह एकमात्र प्रंथ है ! इसमें मानवीय भावों हे 
अंतर््गंद्ध का बड़ा सफल चित्रण हुआ है। 


बजीद (पं० ले० ) [ समय--सोलहवीं शत्ती का मध्यभाग] 


थे पंजावी में समस्या-पू्ति-काव्य के रचगिता 
ओर अपने ढंग वेः अनोखे कवि हुए है । इनका जन्म-समय 
ऑर स्थान निश्चित रूप से ज्ञात नहीं। भाई काहनातिह 
ने “गरुर-शब्द-रत्नाकर-कोश्ष' में इन्हें सोलहवी शती के 
मध्य विद्यमान बतलाया है। पहले ये इस्लाम के कदर 
अनुयायी थे, वाद मे वेदांतियों की संग्रति के श्रभाव से 
उदार सूफ़ी-संत बन गए। इनके शिष्य “रोशनी” कहू- 
ज्ञाते हैं। पंजावी में इनके द्वारा रचित अनेक पद्म मिलते 
हैं जिनमे ईश्वर-लीला का ग्रुणानुवाद व्याजस्थुति के 
माध्यम से हुआ है । प्रत्येक पद्य इस पंक्ति से समाप्त 
होता है--'बजीदा ! कौन साहब न्‌ आखे, ऐँ नही इउं 
कर ?! (ईह्वर से कौस कहे--ऐसे नहीं, ऐसे करी ? ) 
उदाहरण : 

मूरखनू असवारी हाथी धोड़यां, 

प्रंडित पीर प्यादे, पाटे जोड़यां 


वज्ञयात 


[वा 


वड्डाराघने 





करदे सुघड मजूरी मूरख दे जाय घर, 
वजीदा कौण साहिब नू आखे, ऐं नहीं इउ कर । 


वद्धयान (पा० प्रारि०) 


यह 'महायान' झाखा (दे०) का एक विक्ृत 
रूप है । मध्यकाल में “महाया न! झास्रा दो भागो मे 
विभाजित हो गई थी--'मत्रयान' और “बद्धयान' । इस 
शाखा का जन्म कब हुआ यह तो निश्चित नही है कितु 
इसकी प्रारभिक सत्ता आसाम में पाई जाती है तथा 
हार से लेकर असम तक इसका प्रसार था। वही से 
काइमीर, मध्य एशिया, तिब्बत तथा दूसरे राज्यो मे 
इसका प्रवर्तेन हुआ । 
ववज्ज' शब्द के अनेक अर्थ है--रत्न, इद्रायुघ, 
विरोधी शक्तियों वे लडते के लिए बौद्ध भिक्षुओ का 
आयुष इत्यादि । 'शून्यता' और “विज्ञान! भी जो माध्य- 
मिक तथा योगाचार के सिद्धात है, अंवितश्वर होने 
के कारण 'बद्ञ! शब्द से अभिहित किए गए हैं। इन 
सबके अतिरिक्त जिस प्रकार 'पर्मा शब्द स्त्रीन्‍्योनि का 
वाघक है उसी प्रकार 'वज्य' शब्द पुरुष-लिग का वाचक है। 
निर्वाण (दे०)-प्राप्ति के लिए अबाघ स्त्री-सेवन अनि- 
वार्य माना जाता है इसीलिए इस शाखा का नाम प्वच्ध- 
यान! पडा है। यह तात्रिको का एक सप्रदाय है जिसमे 
बुद्ध की त्रिकाल कल्पना के अतिरिक्त शाक्तों द्वारा परि- 
कल्पित सुखकाय को भी मान्यता दी गई है जिसके द्वारा 
नित्य बुद्ध अपनी महाशक्ति तारा के सभोग का महासुख 
प्राप्त करते है। बौद्ध शाक्तबुद्ध की उसी क्रिया का अनुसत्य 
क्र महासुख की प्राप्ति करते है । इसके लिए चक्र बनाये 
जाते है और अनेक प्रकार की दूसरी विधियों का सपादन 
क्या जाता है । 
स्त्री-सेवन के साथ-साथ इसमें मछली, मास, 
मद्य इत्यादि का भी पूरा विधान है और उसका भी जवाघ 
सेवन निर्वाण-साधना का एक अनिवाय अग माना जाता 
है । इसमे उच्च जाति की स्ट्रियों के अतिरिक्त डोमिनी, 
रजकी इत्पादि निम्न कोडि की स्त्रियों का सेवन भी 
बिहित है तथा इस बात का समर्थन किया गया है कि 
अवाघ स्त्री-सेवन वे अभाव मे मोक्ष मिल ही नहीं सकता । 
इसमे युगनद्ध (बुद्ध और शक्ति का आलिंगनवद्ध रुप) 
उपास्य है । यह शाखा बौद्ध-दर्शन तत्रविद्या शगार- 
भावता और कुछ-कुछ बुद्ध-विचारों का अदुमुत सम्मिथण 


है। 


वटक्कन पाद्टुकल्‌ (मल ० प्रारि०) 


यह उत्तर केरल के कई वीर पुरुषो और 
वीरागनाओ को प्रकीतित करने वाले लोक्गीतों वा 
व्यापक नाम है। इनकी रचना सोलहवी झती ई० में 
अथवा बाद मे हुई मानी जाती है । ये लोकगीत यद्यपि 
श्रेष्ठ साहित्यिक गुणो से विभूषित नही हैं तो भी सहज- 
सरल जन-भाषाओ में लिखे गए | ये गीत सीधे हृदय मे 
प्रवेश पाते है और वीररस वी निष्पत्ति करके श्रोताओं 
को पुलकित कर देते है। आरोमल्‌ चेक्वर, आरोमुण्णि, 
तच्चोक्ि ओतेनन्‌, तच्चोक्ति चतु आदि वीरो और 
उण्णियार्चा जैसी वीरागनाओ के नाम इन गीतों द्वारा 
अमर हुए हैं। तत्वालीन सामाजिक स्थिति वे बारे में 
जितनी सूचना इन गीतो मे प्राप्त है उतनी अम्यत्र सुलभ 
नही है। हमारे साहित्य मे जहाँ पुराण और इतिहास की 
कथाओं को ही भिन्‍न-भिन्‍न रूपो मे आव्तित करने वी 
परपरा को ही मान्यता मिलती आई है, इस प्रकार के 
लोक्गीतो का स्थान अत्यत महत्वपूर्ण है । 


बडवानल (ग्रु० कु०) [प्रकाशव-वर्ष --962 ई० ] 


धील्वहन पटेल (दे०) का यह मनोवैज्ञानिक 
उपन्यास डायरी शैली में लिखा गया है। नापिक्ता रेखा 
माता पिता के अनमेल विवाह की सतान है। पिता उससे 
प्रेम करता है, उसके प्रतिकार मे माँ उसके प्रति तिर- 
स्वारपूर्ण व्यवहार करती है | इस व्यवहार के परिणाम- 
स्वरूप रेखा गुनहगरार वनती है| यहाँ रेखा वे मानस- 
चित्रण द्वारा लेखिका ने संतान के प्रति माँ-वाप के व्यव- 
हार के वारण सतान वी की प्रतिश्रिया भली भाँति 
दिखाई है। 


बड्डाराधने (क० कृ०) 


धवड्डाराधने” “तप! “बृद्धाराघना' से सिद्ध 
होता है जिसका अर्थ है 'वडी आराघना' | जैन लोगों में 
प्रचलित सल्लेखन ब्रत अथवा समाधिमरण से इस आरा- 
घना का सवध है| जैन सन्यासी ज्ञान, दर्शन, चरित्र 
तथा तप वे द्वारा जो साधना करते हैं, उसे आराधना 
बहते हैं। धर्म-सवधी चर्चाओ अयग्ग घामिव बयातो को 
भी 'आराधना' ही कहा जाता है । 

व्वड्डाराघने” कन्‍्तड म उपलब्ध दूसरा प्राचीन 


बणप्पु 
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ग्रंथ है। प्रथम ग्रंथ 'कविराजमार्ग” (दे०) द्ास्त्रनविषयंक 
ग्रंथ है और यह कथाओं का संग्रह है । इस कारण इसे 
प्रथम गद्य-ग्रंथ होने का गौरव प्राप्त है । इसके लेसक तथा 
रचना-काल के संवंध में बिद्वान्‌ एकमत नही हैं। इसके 
लेखक शिवकोट्याचार्य हैं अथवा रेवाकोट्याचाय--इस 
संबंध में पर्याप्त चर्चा हुई हे । एक प्राचीन हस्तलिखिंत 
प्रति में शिवकोट्याचार्य का नाम स्पष्टतया विद्यमान 
होते के कारण कई विद्वान्‌ शिवकोद्याचार्य को ही 
ग्रंथ-लेखक स्वीकार करते हैं । 'कन्तड-कवि-चरिते” (दे०) 
के लेखक स्व० आर० नरसिहाचायय (दे०) जी ने 
रैबाकोट्याचायय को इस ग्रंथ का लेखक बताया है । इसके 
रचना-काल के संबंध में तीव मत प्रकट हैं--() इसकी 
भाषा-ली मे अत्यंत प्राचीन रुप दकषित होते हैं, अत: पह 
छठी शती की रचना स्वीकार की गई है। (2) 'अब- 
तरणिका' में विद्यमान पद्मयों के आधार पर यह नवीं शंती 
बी रचना मानी गई जिसका लिपिक्गल ग्यारहवीं शती 
कहा गया । (2) ग्यारहवी दाती से पूर्व ही इसकी रचता 
हुई थी। प्रायः 920 ई० के आसपास इसकी रचना 
हुई होगी। अधिकतर विद्वात्‌ तीसरे मत को समीचीन 
कहते हैं । 

धवड्डाराधने! में उन्‍नीस धामिक कथाएँ हैं । 
संस्कृत और प्राकृत में 'आराधता'-विपयक ग्रंथ हैं। कन्तड 
का यह ग्रंथ प्रात के एक मूल ग्रंथ के आधार पर बनाया 
गया प्रतीत होता है । हरिपेण के संस्कृत में रचित “'कथा- 
कोश” के साथ वड्डाराधने' की तुलना की गई है और 
बताया गया है कि इन दोनों का मूल कोई प्राइृत ग्रंथ 
होगा । 'बड्डाराधने' में 'कथाकोश” की अपेक्षा कथाएँ 
प्राय: लंबी हैं और उनमें विवरण भी अधिक है ) इसकी 
गद्य-दौली अत्यंत सुंदर और अपूर्व है । इसकी कथाओं में 
सांप्रदायिकता, नीति तथा थे राग्य कां वर्णन मिलता है, 
परंतु सरसता, सुंदर वातावरण-निर्माण, आकर्षक संभा- 
पण इत्यादि गुणों के कारण ये कथाएँ पाठक के भन को 
मोल लेसी हैं। इन कथाओं में मानवता का सुंदर निरूपण 
हुआ है । 


घणप्पु (6० पारि०) 


तमिल व्याकरण-परपरा के शीप॑स्थानीय ग्रंथ 
'तोलुकाप्पियम्‌' (दें०) के “वैय्यु्ियल्‌” (छंद-परिच्छेद) 
के प्रथम सूत्र में सामूहिक रूप से तमिल पद्तों के चौंतीस 
शक्षणों का उल्लेख मिचता है। इस- ग्रंथ के व्यास्यात्राओं 


का कहना है कि प्रथमतः उत्लिखित छत्बीस तकश्षण छूट 
गीतों के हैं ठया शेष जाठ लक्षण शुंखलावद रचनाओं के 
हैं। ये आठ लक्षण वणप्पु' के सामूहिक नाम के बंतांत 
रखे जाते हैं॥ स्मरण रखने की वात यह है कि उपलब्ध 
'संगम्‌' साहित्य मुख्य रूप से स्फुट गीतों का है तथा 
तमिल भाषा के प्राचीनतम काल में शृंखलावद्ध रचनाओं 
का प्रचलन “वणप्पु' से संबंधित 'तोलूकामियम्‌' के मूत्र 
द्वारा ही प्रमाणित किया जा सकता है । 

“बणप्पु! के आठ भेदों में 'अस्मै' का संबंध ऐसे 
नीति-प्रतिपादक पद्य से है, जो लक्षण एवं लक्ष्य के रुप में 
सेंजोये हुए हों और अधिक-से-अधिक छह पादों से ग्रुकत 
छंद में प्रस्तुत हों । “अब्कु” ऐसी रचनाओं का नाम है 
जिनमें कविता-परंपरा के अनुरूप सुग्राह्म शब्दों का उप- 
योग सुंदरता बढ़ाने वाला हो। 'तोन्‌म' से पुराने इतिदृतत 
पर आधारित और संस्कृत “चंपू'-काव्य के समान गद्याशों 
से युक्त रचना सूचित है। 'तोल्‌' भी ऐसा पुराना इति- 
वृत्तकथन है जो विषय और अभिव्यक्ति दोनों में उदात्तता 
एवं विस्तार से युवत हो । “विरंदु' (दे०) का बर्य ऐगी 
परद-रचना है जो विपय एवं छंद में नये क्षेत्र का स्र्म 
करने वाली हो । “इयपु” ऐसी रचना है जो अनुवाप्रिक 
व्यंजनों से अथवा यू र्‌ लू व्‌ छू, छ,--इन बंतस्थ व्यंजनों 
से अवसान करने वाली हो । धपुलन्‌” एक ऐसी पद्च-ताटक- 
विधा है जिसमें साधारण वोलचाज्न का प्रयोग हो और 
सुलभ वोधगम्यता हो । “इब्छ॑ पु! तमिल संगीत के अनुदूल 
निवद्ध ऐसी रचना है जिसमें पुरुष व्यंजनों का वर्णन हो 
तथा चरणों की संख्या दो से पाँच तक हो । 

स्पष्ट है कि 'बणप्यु” के उपर्युक्त भेदी में तयमे 
सात ही कविता से संबद्ध हैं । इन भेदों के उदाहरण के 
रूप में कत्तिपय ग्रंथों के ताम 'नब्चिनाविकतियरर आदि 
टीकाकारों द्वारा उल्लिखित हैं पर वे आजकल्न अम्नाप्य हैं 
अथवा उनमें से केवल आशिक उदरण कही-कहीं मितते 
हैँ 





बत्सभट्टि (स्त॑० ले०) [समय--भाँचवीं शती ] 


वत्सभट्टि द्रा लिखित 472 ई० का एक 
संस्कृत-शिलालेख प्राप्त होता है। उसमें वत्सभट्टि ने मिद्ठ 
पद्त की रचना की है उस पर कालिदास (दे?) की 
प्रभाव परिल्क्षित हींता है ! अतः कालिदास के काज- 
निर्णय के प्रस्नंग में प्रायः वत्सभट्टि की चर्चा की जाती है। 
चत्सभट्टि द्वारा रचित मंदसौर की परशस्ति बँदर्भी रीति मे 


वत्सराज 
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आवद्ध एक उच्चकोटि के कवि की कृति प्रतीत होती है । 
इस भ्रशस्ति मे 44 पद्म है। दशपुर का वर्णव अत्यत 
कवित्वपूर्ण है और काव्यकला के विकास:कफ्रा परिचायक 
है । मैक्समूलर (दे०) ईसा की पाँच शतियो को 
सस्कृत-काव्य रचता का हवास-काल माना था। पर वत्स- 
भट्टि की यह रचना इस बात को निर्मूल सिद्ध कर 
देती है। 


यत्सरान (स० ले०) [समय -बारहवी झती का 
उत्तराद्ध व तेरहवी का पूर्वार््ध ] 


वत्सराज कालिजर के राजा 'परमदिदेव' के 
अमात्य थे तथा उनके पुत्र चैलोक्यवर्मदेव के समय में भी 
उसी पद्म पर विद्यमान रहे | इतके जीवन-वृत्त के विषय 
में हमे विशेष ज्ञान नही ) 

इनके 6 रूपक उपलब्ध होते है | इनका 
'रूपकपटुक” गायकवांड ओरियदल सिरीज में 98 
है में प्रकाशित हुआ । इनके रूपको के नाम हैं--- 
() 'कपूरंरघरित”ः (भाण), (2) “हास्यचूडामणि' 
(दे०) (प्रहसम), (3) 'त्रिपुरदाहै (दे०) (डिभ), 
(4) 'किरातार्जुनीय' (व्यायोग), (5) "समुद्रमथन' 
(दे०) (समवकार) तथा (6) 'रुविमणीपरिणय' (दे०) 
(ईहामृग) । 

इस रुपको को देखने से पता चलता है कि 
भास (दे०) के अनतर वत्सराज ही एक ऐसे नाटककार 
हुए हैं जिन्होने विविध प्रकार के रूपको की रचना की 
है ) उनकी शैली सरल, सशक्त और ललित है। उसमे 
दीघें समासो तथा दुरूह चाक्य-विन्यास का प्रयोग नहीं 
किया गया है। उनके छोटे छोटें झूपको मे सप्यवरीय 
कियाशीलता, रोचकता तथा घटनाओ की प्रघानता देखने 
को मिलती है। 


यरदराजन, मु० (त० ले०) [जन्म !972 ई०] 


इनकी रूयाति उपन्यसिकार, निवधवार, 
साहित्यान्वेवी आदि नाना रूपो में है। इनकी प्रवुद् 
विवेचन-शक्ति के कारण कुछ लोगो ने इन्हे तमिलनाडु 
के वर्नाई शा' कहा है। ये मद्रास विरेवविालय से सवद्ध 
बच्चे पप्पन्‌! कालेज मे लदे अस्से तक तमिल कै प्रोफेसर 
रहे थे और उसी विश्वविद्यालय वे विभागीय तमिल 
ओफ्सर भी हो गये ये ; सम्रति ये 'मदुर' विश्वविद्यावय 


के कुलपति पद पर प्रतिष्ठित हैं । 

साहित्यानुश्चीलन एवं अन्वेषण दे क्षेत्र भ इनकी 
मुख्य रचताएँ ये है--/चड्वा इलक्फियत्तिलु इयर्‌व 
('सगम' साहित्य में प्रकृति का स्वरूप--'डाक्टर! 
उपाधि के निमित्त निवध), “ओवच्चेयूति', “नेटुन्तोक 
विल्क्कम्‌', “ुसनृतोक विव्वक्कम्‌! (तीनो 'सगमा 
कविताओ वी व्याख्याएँ), इलविकय त्तिरन्‌' (साहित्य- 
समीक्षा के सिद्धात) इत्यादि। इनके बीसो उपन्यास 
निकल चुके हैं। अधिकाश उपन्यासों मे इनकी व्यतिरेषी 
पात्र-सूष्टि तथा कथावस्तु-योजना की मूल प्ररणा एक 
आडबवरविहीन और उन्नत लक्ष्यों स सचालित जीवन वे 
मुल्य एवं मान्यताओ का प्रतिपादन करना है। 'अक्ल्‌ 
विल्वकु' (छोटा दिया) 96] ई० मे साहित्य अकादमी 
द्वारा पुरस्कृत उपन्यास है जो आडबररहित लक्ष्यनिष्ठ 
जीवन की वाछनीयता को भावशूमि पर आधारित है। 
'करित्तुदु! (कोयले वा दुकडा), 'नेंचिलू ओरमुल्‌ 
(हृदय का काँटाी), 'पेरुर मनम्‌” (मातृ-हुृदय ), 
'चेंतामरं” (प्रेमी नारी का जीवन) इनके कुछ प्रसिद्ध 
उपन्यासो के नाम हैं। इनका 'डाक्टर अल्लि' नामक 
उपन्यास नाटक मे रूपातरित करके रगमच पर खेला 
गया है। 'पेरुर मनम्‌” उपन्यास फिल्माया गया है। 

इनके अतिरिवत अन्य विविध क्षेत्रों में तथा 
विधयो पर इन्होंने अपनी सशवत लेखनी चलाग्री है। 
इनकी शैली ठेठ समिल की है जिसम सस्वृत शब्दों वे 
लिए स्थान अत्यल्प है। वस्तुत इतने विपुल और बहुमुसी 
साहित्य की रखना का गौरव विरले ही लेसरो को 
प्राप्त है । 


बरदाचार्युलु, वानमामले [ते० ले०»[जन्म--09]8 ६०] 


हैदरावाद-स्थित 'मडिकांड' इनका जन्म-स्पान 
है । ये वृत्ति से अध्यापक हैं और अच्छे बावि तथा विद्वान 
भी हैं। ग्रामीण जीवन मे इनकी अधिक रुचि है। संगीत 
तथा नृत्यक्ला मे भी इनकी गति है। इनके प्रय हैं-- 
मणिमाला' (खड़पाब्य-्सग्रह), 'आद्वान', विप्रतन्धा 
(प्रगीत) , 'वैशालिनी' (नाटक), 'पोतनचरितमु' (दे०) 
(महावाब्य) और अन्य कई नाटक, एकाबी आदि। 
इनकी प्रतिभा बहूमुख्ी है ॥ मामिक प्रमीत मे इन्हे जैसी 
सफ्लता मिली है दँसी ही महायाव्य-रचना म भी मित्री 
है। 'पोतनचरित्र' वे लेखक क रूप में आधुनिया कवियों 
में इन्होंने विशेष ख्याति अवित की है । 


वरलक्ष्मंमा, कनुपति 


]50 


वरूधिनी 





वरलक्ष्मंमा, कनुपति (ते० ले०) 


ये आधुतिक कहानी-लेखिकाओं में से हैं। 
मानव हृदय का सहज-स्वाभाविक चित्रण इनकी कहानियों 
की प्रमुख विशेषता है। “वसुमति' नामक एक उपन्यास 
की भी रचना इन्होंने की है जिसको पर्याप्त समादर 
प्राप्त हुआ है। पिंछनु पुष्छुकुंन मर्नाडु' इतकी प्रसिद्ध 
कही है । 


वरविक्रयमु (ते० कु०) 


यह काछब्कूरि नारायणरावु (दे०) का लोक- 
प्रिय सामाजिक नाटक है। बरशुल्क (दहेज) को कुश्रया 
के विरोध मे लिखा गया यह नाटक अत्यंत सशकत है। 
मुख्य कथा के सुखांत होने पर भी पहली कब्या के 
बलिदान के कारण इस नाटक में त्रासदी का भाव भी 
प्रभावशाली वन पड़ा है। कथा-निर्माण, चरित्र-चित्रण, 
संबाद आदि की दृष्टि रो यह सफल तथा अभिनय-योग्य 
नाटक है। इसके पद्य भी अत्यंत लोकप्रिय हुए हैं। 
सामयिक सामाजिक कुप्रयाओं, व्यक्तियों तथा संस्थाओं 
पर नाटकीय झॉली में कटुबव्यंग्य करने वाले नाठकों में 
“वरविक्रयभु' विशिष्ट रचना है। 


चराहमिहिर (सं० ले० ) [समय--500 ई०] 


ज्योतिष के विद्वान्‌ वराहमिहिर आयंभट 
(ज्योतिष के विद्वान) के समकालीन थे । 

वराहमिहिर-रचित ग्रंथों में 'पंच सिद्धांतिका', 
बुहत्संहिता', बृहज्जातक” तथा “लघुजातक' प्रमुख 
हैं। 

'पंचसिद्धांतिका” के अंतर्गत वराहमिहिर ने 
पूवृंवर्ती तथा समकालीन ज्योतिष की पद्धतियों तथा 
प्रवृत्तियों का विवेचन किया है। यह प्रंथ प्रमुख रूप से 
सिद्धांत-ग्रंथ नही है, अपितु इसमें यत्रतत्र ही सिद्धांतों का 
समावेश है। वराहमिहिर ने पंचसिद्धांतों के अंतर्गत 
पैतामहू, बासिष्ठ, रोमक, पौलिश और सौर-सिद्धात वग 
वर्णेन किया है। वराहुमिहिर का सौर-पिद्धांत ही सूर्य- 
सिद्धांत के नाम से प्रख्यात है। सूर्य-सद्धांत का दसवीं 
शत्ती तक बहुत कुछ परिवर्तन तथा परिवद्धंव हो चुका 
था। परिवद्धित सूर्य-सिद्धांत के ।4 अधिक्रम अथवा 
अच्याव है। थे अध्याप--मध्यभ, स्पष्ट, त्रिप्रश्न, 


चंद्रग्रहण, सूर्यग्रहण, परिलेख, ग्रहपति, नक्षत्र ग्रहयुति, 
उदयास्त, शुंगोन्नति, पात, भूगोल, ज्योत्तिषोपनिषद तथा 
मान हैं। सूर्यश्धिद्धांत के अतुसार विपुष की बापिक गति 
54 विकला है । यह गरणता वास्तविक अयन से केवल 
4 विकला भिन्‍न है । परंतु ग्रीक-ज्योतिषियों का अयन 
]8 विकला भिन्‍न है । 

वराहमिहिर के ज्योतिप-संवंधी साहित्य से 
भारतीय गणित की सूक्षकता सिद्ध होती है। वर्तसान में 
भी अनेक ज्योत्तिष विद्या के जिज्ञासु वराहमिहिर की 
पद्धति का अनुशीलन कर रहे हैं । 


चरकूधिनी (ते० पा०) 


यह तेलुगु के महान कवि जअल्लसानि पेहला 
(दे० ) द्वारा रचित “मनुचरित्रमु' (दे०) नामक विस्यात 
प्रबंध-काव्य की नायिका है। वरूघिनी कवि की एक 
बमर सृध्टि है । वह एक परम सुंदरी, मुग्घा वप्सरा है। 
वड़ित या स्वर्ण-केतकी-कुसुम के रामान उसकी देहरष्टि 
की दीप्ति है। वह हिमालय में रहती है और वृष्प, 
संगीत, साहित्य, वाक्चातुरी एवं प्रणय-रहस्यों में उसकी 
अच्छी गति है। संयम को वह जानती ही नहीं । अतः 
हिमालय में रास्ता भूलकर भटकने वाले, नम्रनाशिराम 
सौंदय॑ से उद्दीप्त प्रवर्डु (दे०) नामक युवक को देखकर 
बह तत्काल उसके प्रति दुर्वार प्रेम एवं कामना से विद्वत 
हो जाती है तथा तिस्संकोच भाव से अपनी मनगोगत 
भावनाओं एवं अपने विरह-ताप की उसके सम्मुख व्यवत 
कर देती है। 

संयमी एवं धर्मनिरत प्रवसुदू, जब उसके 
प्रस्ताव को बार-वार अल्वीकार कर देता है तब बह 
नाना प्रकार के तर्कों द्वारा जीवन में कामोपयोग के महत 
को अनुनयपूर्वक समझाने का प्रयत्न करती है ।. वह परम 
काम्प स्वर्गीय सुख उसको पृथ्वी पर अनायास ही मिले 
रहा है। अतः उसे ठुकराना उचित नहीं । अंत में वह 
भाव-विमृढ़ एवं कामोत्कंठिता होकर प्रवरुडु को अई 
प्रयाढ आरलिगन में बाँधने का प्रयत्न करती है। परएँ 
प्रवरूडु उसको शोकातुर एवं अपमानित स्थिति में ही 
छोड़कर चल्ला जाता है। 

वरुधिनी आंध्र-जनता के लिए अविस्मरणीय 
चरित्र. है। उसने अपनी संभाषण-पदुता, प्रेम की विह्न॒लती, 
कमनीय सौंदर्य तथा तीत्र वेदवा से सभी के हृदयों में घर 
कर लिया है । 


बक्कि, पोन्कुन्तम्‌ 


वाठा 


वर्धमानपुणण 





बकि, पोनकुन्दम्‌ (मल० ले०) [जन्म--90 ई०] 


ये मलयाक्षम के कहानी-साहित्य को नवीन 
रूप मे प्रतिष्ठित करने वालो मे प्रमुख हैं। अपने प्रगति- 
शील विचारो के फलस्वरूप इनको अध्यापक्र की नौकरी 
छोडनी पड़ी थी और राष्ट्रीय आदोलन मे भाग लेकर 
जैल-वास भी करना पडा था। अपने अन्य सहयोगियों के 
साथ मिलकर साहित्यकारों के एक सहकारी सध “साहित्य 
प्रवतैंक सहकरण सघम्‌' की स्थापना करने मे इनको 
सफलता मिली है । 

इनके 8 कहानी-स ग्रह प्रकाशित हुए हैं ओर 
इन्ही कहानियों से सर्वेश्रेष्ठ कृतियों का चयन करके दो 
बृहत सम्रह और प्रकाशित हुए हैं । 'तिरुमुल्काप च' 
और 'मीरावि' गद्य-कविताओ के सग्रह है । इनके 4 
नाटकों में 'जेताक्कक्”, 'पूजा', 'विशरिविकुका्ट्टुवेंटा" 
आदि प्रमुख है। इन्होने अपनी आत्मकथा और एक 
रेखाचित्र-स प्रह भी लिखा है। 

इन्होने अपनी कहानियों मे अत्याचार-पीडित 
किसानों और मजदूरों के वेदनापूर्ण जीवन का मामिक 
चित्रण किया है। पुरोहित वर्गे--विशेषकर कैथलिक 
पौरोहित्य के धृष्टतापूर्ण व्यवहारों का इन्होने डटकर 
मुकाबला किया है। नाटक के विकास में भी इनका 
योगदान महत्वपूर्ण है । 


वर्णक (क० पारि०) 


“वर्णेक' सस्कृत शब्द है। कन्‍नड काव्यशास्त्र 
में यह पारिभाषिष शब्द के रूप में गृहीत हुआ है। 
कम्तड के आचार्यों ने काव्य के दो भेद बताये हैं- वस्तुक 
(दे०) और वर्णेक | वस्तुक को “मार्ग अथवा चर काव्य 
भी वहते है। वर्णंक को देसिकाव्य अथवा पाडुगब्वा 
कहते हैं। किसी विज्ञेप काव्य-लक्षण को मानना अथवा 
सस्कृत के लक्षणों के अनुसार काव्य-रचना न करता इस 
काव्य-भेद का वैशिष्ट्य है। यह स्वभावत गेयगुण से 
युक्त होता है, अत इसे पराडुगब्वा' कहते हैं । 


बतंक, शो ० बि० (स० ले० ) 


मराठी नाद्यन्तत्र को पेज्मपियर तथा 
मोलियर के जडीभूत प्रभाव से सुवत कर इन्तत बी 
यथार्थवादी शैली दे निकट लाते वा श्रेय वर्तक की 


ताट्य-रचनाओ को प्राप्त होता है। 'आधक्रयाी पर साय पा शो बल छा इगु___ जद्मस्ववाओ को प्राप्त होता है। आपक्र्ताबी शा 
'लपडाव' और “तक्षशिला' इनकी नाट्य इतियाँ हैं। 
इनमे “तक्षशिला' इब्सन की नाट्य दृति का अनुवाद है. तो 
'आधघक्याची झाक्का” नार्वेजियन माठककार व्यनंसन के 
“ए ग्राटलेट' की कथा पर आधारित नाटक है। 'लपडाव' 
मे अपनी प्रिया को अप्राप्य जान दिग्श्रमित हो अन्य 
युवती से प्रणय-सवघ की प्रत्याशा करने वाले युवक का 
चित्रण है जिसे वाद मे अपनी भूल पर पर्चात्ताप होता 
है। नादय-शिल्प की दृष्टि से इनकी नाद्य कथाएँ 
सुसगठित हैं । प्रधान कथा के साथ जिन अन्यान्य घटना- 
प्रसगो की सयोजना हुई है वे मूल कथा वे विकास में 
सहायक हैं। पान्नो का चरित्र-निल्पण सहज स्वाभाविक 
रूप मे हुआ है। सक्षिप्त क्तु मामिक सवादो की भाषा 
सरल एव प्रवाहपूर्ण है । 


वंमानप्पुस्तक्म्‌ 
पर7 ई०] 


मिल० कु०) [रचनालाल-- 


यह कैथोलिक पुरोहित पारेम्माक्कल्‌ तोमा 
कत्तनार-रचित बृहद्‌ यात्रा-यृत्त ग्रथ है। इसम ग्रथवार 
द्वारा आशा अतरीप के रास्ते ब्राजील पुरंगाल आदि का 
अमण करवे रोम पहुँचने और वापस आने का वर्णन- 
विवरण है । 

धर्तमानप्पुस्तकम्‌' घायद विसी भी भारतीय 
आपा का प्रथम यात्रा-विवरण ग्रथ है। इसमे यूरोप वे 
तत्कालीन जन-जीवन का सरस और ज्ञानवर्धक वर्णन 
है । इसका गद्य पाइचात्य लेखन-शली पर आधारित था 
और मलयात्वम वे आने वाले गद्य-लेखको वे लिए पथ- 
प्रदर्शक था ! गद्य-साहित्य के विकास में नये मोड का 
प्रतिनिधित्व करने वाले इस ग्रथ का स्थान साहित्य-्जगत 
म बहुत महत्वपूर्ण है । 


वर्घमानपुराण (क० झू० ) 


शवर्घमानपुराण” के कवि आचणगा (समप-- 
लगभग 95 ई०) जैन घर्मानुयायी थे । वे भारद्वाज गोत्र 
के ये | उनके पिता बेशवराज और गुर नदयोगीश्दर थे । 
व्वसुर्धकबाघव” उपाधिधारी रेचघचप वी दच्छानुमार 
आचण्णा के पिता और तिवकृणवावण ने 'वर्षमानपुराण' 
लिसना घुरू किया था, परवतु देवयाग से जय बह कार्य 
मपन्न नही हुआ तो आचए्या ने उसे सपन्‍्त किया । उन 


वर्मा, ए० आर० राजराज 
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को 'वाणीवल्लभ' और 'पंचपरमगुरुषदविनत' उपाधियाँ 
प्राप्त थीं। 

“वर्धमानपुराण' में चौवीसवें तीर्थंकर वर्धभान 
अथवा' महावीर का चरित वणित है। कथा सोलह 
आश्वासों में व्याप्त है! काव्य की उत्कृष्टता का प्रमाण 
यह है कि वह सदलंकारों का आगार, वाणी का भूषण, 
बर शब्दार्थे-युत मुदु संदर्भ पूर्ण तथा सहृदयों के अंत:करण 
को सौख्यामृतसार प्रदान करने वाला है । उसमें अनुप्रास्, 
यमक आदि शब्दालंकारों का अच्छा प्रयोग हुआ है। 
नवरसों में शांत रस की प्रधानता है। पांडित्यपूर्ण काव्य 
होने के कारण घिद्वानों ने उसकी खूब प्रशंसा की है! 
उसके कवि की विदग्धता सहृदयों के हृदय को सदा आनंद 
प्रदान करने वाली है। 


वर्मा, ए० आर०, राजराज (में० ले०) [जन्म-- 
863 ई० ; मृत्यु--98 ई०] 


केरलपाणिति की उपाधि से विभूषित ये 
मलयात्वम के कवि, समालोचक और भापषाविद्‌ हैं। ये 
प्रसिद्ध कवि केरल वर्मा वलिय कोयित्तंपुरान [दे०) के 
भानजे और शिष्य थे। इन्होंने त्रावतकोर सरकार के 
अधीन अनेक शैक्षिक संस्थाओं भें उच्च पदों वर कार्य 
किया है। 

'क्वेरतपाणिनीयम्‌ ६ (दे० ), 'मणिदीपिका' और 
“ब्दशाधनी' इनके व्याकरण-स्रंथों में मुख्य है। “भाषा- 
भूषणम्‌', वृत्तमंजरी' (दे०) और 'साहित्यसाह्मम्‌ 
इनके काव्यश्षास्त्रीय ग्रंथ है। इन्होंने 'मेघदूत” (दे०), 
'कुमारसंभव” (दे०), 'शाकुंतल' (दे०), 'स्वप्नवासव- 
दत्तम्‌' (दे०)और 'चारुदत्त' (दे०) का अनुवाद मलयाव्यम 
में किया है । मलयविलासम्‌” (दे०) और 'प्रसादमाला! 
इनके मौलिक काव्य हैं। 'नलचरितम्‌', 'मयूरसंदेशम्‌', 
आदि की व्याख्याएँ भी इन्होने लिखी हैं । संस्कृत मे भी 
इन्होने बीसियों पुस्तकें लिखी हैं जिनमे “आम्लसाम्राज्यम्‌ 
मुख्य है । 

राजराज वर्मा की बहुमुखी प्रतिभा ने मलयाक्रम 
भाषा आर साहित्य के विकास के प्रत्येक चरण में योग- 
दान दिया है। 'केरलपाणितीयम्‌! आज भी मलयाक्कम का 
सबसे प्रामाणिक व्याकरण-अंथ है। छंदःशास्त्र में व्रत्त- 
मंजरी” के और काव्यशास्त्र में 'भाषाभूषणम्‌” के स्थान 
की भी यही स्थिति है । मलबाक्म के कुछ कवियों द्वारा 
अनिवार्य माने गए '(द्वितीयाक्षर-प्रास नियम” को सभी 


कवियों पर थोपने के ये विरोधी थे | इस पर एक तीज 
बाद-विवाद का भी इन्होंने नेतृत्व किया था । के० सी० 
केशव पिल्छा [दे०), कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) भादि 
कवियों को उन्होंने प्रोत्साहित किया था। अपने काव्य 
“मलयविलासम्‌! में इन्होंने स्वच्छंदतावाद की नींव रखी 
थी जो आगे चलकर कवित्रय (दे०) द्वारा परिपुष्ट किया 
गया था । 

इस प्रकार मलयाक्म के लिए इस महापुरष 
का योगदान अनन्य साधारण है । भाषा-प्रेमियों द्वारा इत 
को दी गई उपाधि सार्थक है। 


वर्मा, के० गोढ़ (सत्र ० क्रे०) [जन्म--902 ई०; भृल्ु-- 
]952 ई०] 


ये प्रसिद्ध भाषावैज्ञानिक और मलयाह्मम के 
शोघकर्ता हैं। ये मलयाक्रम भाषा के संवंघ में शोष करके 
पी-एच० डी० लेने वालों में प्रथम हैं। प्रावगकोर विख- 
विद्यालय के अधीन कॉलेजों में भें मलयाह्मम के आचार्य 


रहे हैं । 

ग्रोदवर्मा की मुख्य कृति केरल भाषांविज्ञा- 
नीयम्‌! (दे०) है। मलयाक्रम के विकास और तर्मिल 
आपा से उसके संबंध पर इन्होंने अपना नूतन मत स्थापित 
किया है । इन्होंने इस पूर्व-प्रचलित मत का खंडन किया 
है कि मलयाक्षम की उत्पत्ति तमिल से हुई है। इतहोंत 
स्थापित किया है कि तमिल और मलयाक्रम दोवों आदि 
द्राविड़ भाषा से स्वतंत्र रूप से विकसित हुई थीं। आर्ज- 
कल इसी मत पर अधिकतर विद्वानों की ओस्था है। 


वर्मा, धोरेंद्र (हिं० ले०) 


डा» वर्मा मूलतः संस्कृत के विद्वान थे कितु 
इनका कार्यक्षेत्र हिंदी में भापाविज्ञान रहा । प्रसिद्ध यूरों> 
पीय जषाशास्त्री जूल ब्लाख़के ये शिष्य थे। उन्हीं कै 
निर्देशन में फ्रांसीती भाषा मे लिखित 'ला लांग ब्रज पर 
इन्हें पेरिस से डी० लिटु० को उपाधि मिली थी। डा 
वर्मा के मुख्य ग्रंथ है : 'ब्रजभाषा व्याकरण, 'ब्रजभाएों 
(फ्रांसीसी मे लिखित थीसिस का हिंदी रूपांतर)+ हिदी 
आधा का इतिहास', 'ग्रामीण हिंदी', 'हिंदी साहित्य कोश 
(संपादित), हिंदी भांधा का विकास” (संपादित) | ईर्स 
तरह डा० वर्मा का मुख्य क्षेत्र व्यावहारिक भाषाविज्ञान 
था ) वर्मा जी के लगभग दो दर्जन बहुत महत्वपूर्ण शोध- 
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कवर यमन पटक का त पी० के ०, राजराज 
लेख भी प्रकाशित हुए थे जिनमें मुस्य 'हिंदी में नई 
ध्वनि्याँ और उनके लिए नये चिह्न अवध के जिलों के 


नाम' तथा 'सयुकत प्रात के हिंदू पुरुषो के नाम! है । हिंदी 
प्रदेश मे भाषावैज्ञानिक अध्ययन को सबसे पहले व्यवस्थित 
हूप देने का श्रेय डा० वर्मा को है। आपने “हिंदी साहित्यां 
नाम से हिंदी साहित्य का एक इतिहास भी संपादित 
किया है। इस ग्रथ की सबसे बडी विश्वेषता यह है कि 
आपात्रास्त्रीय दृष्टि से हिंदी उद्दू' दक्खिनी आदि सभी 
शैलियों का साहित्य भी इसमे समाहित कर लिया गया 


है। 

वर्मा जी काफी दिनों तक प्रयाग विश्व- 
विद्यालय में हिंदी विभाग के अध्यक्ष रहे । बाद में नागरी 
प्रचारिणी सभा मे हिंदी विश्वकोश' के सपादक, जबलपुर 
सवह्वविद्यालय के कुलपति आदि कई पदो पर भी रहे । 


बमो, पी० के० राजराज (मल ० ले०) [जन्म-ः 
907 ई०] 


इस प्रसिद्ध हास्य-लेखक ते भारत और बर्मा 
मे अनेक उत्त रदायित्वपूर्ण पदों पर कार्य किया है। इनका 
कृतित्व विपुल है। 'पचुमेनवनुम्‌ कुचियम्मयुम्‌ (पाँच 
भाग), 'प्रसिडट कुचि', 'कुचियम्मयुटे िंतकक्ल', 'कपटि- 
सहारी', 'गुरुत्वक्केद' आदि इनकी हास्य-कथाओं और 
उपन्यासो मे मुख्य हैं । 

राजराजवर्मा के पात्र पचुमेनन (दे०) और 
कुचपम्मा (दे०) मध्यवर्ग का प्रतिनिधित्व करने वाले 
दपति है जिनके जीवन के विचित्र संदर्भों के सरस 
हास्य-चित्रण इनकी अनेक कृतियों में यत्रन्तत्र बिखरे 
पड़े हैं। इस माध्यम से उन्होने जो हास्य-साहिंत्य च्रस्तुत 
किया है वह शुद्ध विनोद की सामग्री ही प्रस्तुत नहीं 
करता अपितु अपने आप में विचारोत्तेजक भी है। इन्होने 
'बुप्पु' जैसे अन्य पात्रों की भी सृष्टि की है। साहित्य- 
समालोचक प्राय इनकी छुलना ची० जी० वुडहाउस से 
करते है । 


वर्मा, भगवतोचरण (हिं० लें?) [जन्म--903 ई०] 


इनकी गणना हिंदी के मूर्घन्य उपन्यासकाएं 
में होती है। यद्यपि यह सत्य है कि इन्होंने अपना साहिं- 
त्यिक जीवन छामावादी (दे० छायावाद) काब्य-रइना से 
प्रारभ किया था और तदनतर बलैसागाडी' सदृश कविं- 


ताओ मे प्रगतिवादी (दे० प्रगतिवाद) कविता का मूल 
स्वर मानववाद भी उभर कर आया है कितु इनकी प्रसिद्धि 
मुख्यत उपन्यास-क्षेत्र मे ही है। 'चित्रलेखा' (दे०), 
ेढे-मेढे रास्ते', 'भूले-विसरे चित्र" (दे०), 'सामर्थ्य और 
सीमा' तथा 'सवहिं नचावत राम गुसाईं' इनके उल्लेखनीय 
उपन्यास हैं । 'चित्रलेखा इनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध कृति है 
तथा “भूले-विसरे चिता साहित्य अकादमी द्वारा पुरस्ढ त 
रचना है। इनके विचारानुसार मनुष्य न पाप करता है, 
न पुष्य । वह तो परिस्थितियों का दास है और ये उस पर 
इतनी हावी रहती हैं कि उससे चाहे जो करवा लेती हैं । 
वर्मा जी की घारणा है कि नैतिकता केवल छल है। 
पात्रानुकूल भाषा वा प्रयोग करते हुए चुस्त तथा सजीव 
सवादो एवं वर्णेनात्मक शैली द्वारा भारतीय समाज वे 
मध्यवर्गीय जीवत के खोखलेपन, दूटती हुई आस्थाओं, 
सामाजिक विकृतियों एव विपमताओ का यथार्थ चित्रण 
इनके लेखक की उल्लेखनीय विशेषताएँ हैं। चरित्रावन 
उनके उपन्यासकार की सबसे बडी दाकित है। समग्रत 
अगवतीचरण वर्मा हिंदी-उपस्यास-साहित्य के मुल्यवान 


हस्ताक्षर हैं । 


वर्मा, महादेवी (हिं० ले०) [जन्म--907 ई०] 


इनका जन्मस्थान फर्रेख़ावाद (उ० प्र० )है। 
इनका शैशव इदोर मे वीता। पिता कॉलिज दे प्राध्यापप 
थे | प्रयाग विश्वविद्यालय से इन्होने सस्दृत में एम० एं० 
किया। प्रारभ में इन्होंने कुछ समय तब ाँद' वा 
सपादन किया | आजक्ल ये प्रयाग वे महिला विद्यापी5ठ 
की उप-कुलपति हैं। इन्होने दर्श नशास्त्र वा गभीर अध्ययन 
किया है। चित्रकला में इनकी विशेद रुचि है. इनके 
कविता-सम्रह प्राय चित्रों वी रम्य पीठिका वे साथ छपे हैं। 

शयामा” (दे०) और 'दीपशिक्षा' (दे०) इनके 
ब्रसिद्ध कविता संग्रह हैं। मामा भे 'नीहार', 'नीरजा', 
“रश्मि' और 'साध्यगीत' नामक छायावाद (दे०)-आालीत 
रचनाओ का एकत्र सग्रयन है। “दीपशिखा' वा प्रवाशत 
प्रगतिवाद (दे०) के प्रारम होने बे पश्चात्‌ 942 ई० 
में हुआ । इसलिए लेखिका ने भूमिवा म छायावादी माव- 
भूमि के समर्थत में सघ्तत विचार देते हुए ययार्यवाद वी 
आलोचना वी है | इस रचना के गीता मे आत्मविश्वास 
से उद्मूत दृइता का स्वर सर्वत्र सुताई देता हैं 

इनके गद्यन्माहित्य का साहित्यिव महत्व 
लिबिवाद रूप से स्वापित हो चुवा है| इतके निवधों में 
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विचारों का गांभीयें, शैली की कत्तावट और भाषा की 
चित्रात्मकता उल्लेखनीय विश्वेपताएँ हैं! इनके संस्मर- 
णात्मक रेखाचित्र हिंदी-साहित्य में अद्वितीय स्थान क्के 
अधिकारी हैं। इन रेखाचित्रों में महापुरुषों, साघारण 
व्यक्तियों और पशुओं के शील-स्वभाव का कलात्मक 
अंकन हुआ है। चित्रात्मक कल्पना के साथ काव्यात्मक 
भाषा का रुंफन इनका प्रमुख गुण है। 

इनके काव्य में आत्म-मिवेदन का स्वर प्रधान 
है । रहस्य के छायालोक में चरण रखकर निरंतर अग्रसर 
होने का दृढ़ संकल्प इनके गौतों में ही व्यंजित हुआ है । 
उनमें प्राकृतिक दृश्यावलियों का अंकन रागात्मक सहानु- 
भूति के साथ किया गया है। और विरह की पीड़ा तथा 
मिलन के सपनों की अनेक सामिक अनुभूतियाँ इनके 
कलात्मक संयम के साथ व्यक्त हुई है। भाव-लोक की 
सीमा के कारण इनके अप्रस्तुत-विधान में वे चित्रय कम 
मिलता है परंतु इस अभाव की पूर्ति ये चिर नवीन 
संयोजनाओं से करती है । महादेवी का साहित्यिक 
व्यक्तित्व मंदिर के उस पवित्र दीपक की भाँति है जो 
प्रिय का पथ आलोकित करने के लिए नीरव परंतु निष्कंप 
जलता रहा है । 


वर्मा, रामकुमार (हिं० ले०) [जत्म--905 ई०] 


इनका जन्म मध्यप्रदेश के सागर जिले में 
हुआ इन्होंने प्रयाग विश्वविद्यालय से एम ० ए० (हिंदी) 
और नागपुर विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० की उपा- 
धियाँ प्राप्त कीं । प्रयाग विश्वविद्यालय के हिंदी-भाषा में 
अध्यक्ष पद पर रहकर ये सेवा-निवृत्त हुए । काव्य, एकांकी 
आलोचना के क्षेत्र भें इतका विश्येप योगदान है | कवि के 
रूप में इन्होंने द्विवेदी (दे० द्विवेदी, 'महावीरप्रसाद) 
युगीन इतिबृत्तात्मकता थे ऑरंभ कर छाथावादी (दे० 
. छायावाद) सौंदर्य-लोक में प्रवेश किया। 'अभिशाप', 
'चिश्ररेखा', “चंद्रकिरण”', 'आकाद-गंगा' आदि रचनाओं 
: अगीतों में दुःखवाद, रहस्यवाद प्रकृति-चित्रण, लाक्ष- 
+ 4 ०7१॥ कोमल पदावली आदि छायावादी प्रचुर तत्त्व मात्रा 
में है । 
इनकी काव्य-प्रतिभा का उत्क गीतिकाव्य की 
दृष्टि से 'चित्ररेखा' में और प्रबंधकाव्य की दृष्टि से 
'एकलब्य! में हुआ है। इनका 4हिंदी-साहित्य का आलोच- 
नात्मक इतिहास” साहित्यिक अध्ययन के क्षेत्र में एक में 
लोकप्रिय संदर्भ-ग्रंथ है । 


वर्मा, वटफ्कमकूर, राजराज समिल० ले०) [समय-- 
822 से 970 ई०]ु 

मध्य केरल में “वटक्‍कमक्र” राजघराने मे 
पैदा होने के कारण विटक्कम्‌कूर” नाम से ये सुस्यात हैं। 
सरस्वती देवी की पूजा करने वाले आधुनिक कालके 
साहित्यकारों में राजराजवर्मा का स्थान अन्यतम माता 
जाता है । 

कन्याकुमारीस्तवम्‌” नामक संस्कृत-र्चता 
इनके पांडित्य और प्य-रचना-कोशल का प्रमाण है। 
धावाम्युदयम्‌', 'रघुवीर विजयम', इन दोनों महाकाब्यों 
के अतिरिक्त इनका लिखा 'उत्तर भारतम्‌' काव्य-प्रंथ 
करली भाषा के भहाकाव्यों में सवसे वृहत्‌ कृति गराती 
जाती है। 

द्रौणी प्रभावम्‌! “महाभारत (देण) के 
सौप्तिक पर्व के आधार पर इनका खंड-काव्य है। 
आध्यात्मिक कार्यों की महत्ता पर इन्होंने खंडकाव्य 
“वैराग्य दप्पंण' की रचना की । 'औैलीः प्रदीपम्‌', 'साहिती 
सर्वेस्वम्‌” आदि इनके गद्य-ग्रंथ है । उण्णिनीली संदेशम्‌, 
(दे० ), तुंचत्त्‌ एप,त्तच्छन्‌ (दे०) की कृतियाँ, चंपू-प्रं 
कृष्ण-गाथा आदि का गहरा अध्ययन करके उन पर 
आलोचनात्मक कृतियाँ भी इनकी है। 'संस्कृत साहित्य 
का इतिहास” इनका एक अन्य उल्लेखनीय ग्रंथ है। उन्लढूर 
(दे०) पर लिखा हुआ इनका साहित्यकार का चरित्र! 
प्रंथ करती की विशिष्ट रचनाओं में से है । इनकी 'भारत 
प्रवेशिका” पढ़ने के वाद यदि मूल-भारतम्‌ का अध्ययन 
किया जाय तो उस भ्रंथ की महिमा का पता कुछ-कुछ लग 
सकता है। इनका जीवन एक अनंत-अनवरत साहित्य- 
साधना थी। इनका दृढ़ विश्वास था कि आपं-संस्कृति ते 
ही कैरल की उन्नति हो सकती है । अत: सारे केरलीयों 
के लिए संस्कृत का अध्ययन करना अनिवार्य है। 


वर्मा, वयलार, राम (म० ले०) [जन्म--928 ई०] 


मलयाक्रम के प्रसिद्ध कवि-रूप के साथ 
फ़िल्मी गीतों के रचयिता के रूप में भी ये लोकप्रिय है। 
विविध राजनीतिक और धाभिक क्षेत्रों में कार्य करने के 
बाद आजकल इन्होंने फिल्‍म उद्योग से अपना संबंध जोड़ा 
हुआ है। इनके मुख्य खंडकाव्य और कविता-संग्रह 
आयिपा', 'कमीना', 'कोंतयुम्‌ प्ृणूलुम्‌', 'सुल्ंकादु, 
'धर्गसंगीतम्‌” आदि है । इनके चित्रपट-गीतों के भी अनेक 
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सग्रह प्रकाशित है । 

नरामवर्मा प्रमतिवादी कवि हैं। कृपको और 
मजदूरों का अभिदप्त दू खी जीवन और उन पर होने 
वाला अत्याचार, विज्ञान और अधश्रद्धा का परस्पर संघर्ष 
आदि इनके काव्य के स्वीकृत विषय हैं। चडडपुपा 
के तुरत बाद के मलपाक्रम कृवियों में वयलार रामवर्मा 
का स्थान प्रमुख है। 


वर्मा, वृदावनलाल (हिं० ले०) [जन्म--889 ई०] 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश के भाँसी जिले के 
मऊरानीपुर गाँव मे हुआ था । लेखत की प्रवृत्ति इनमे 
विद्यार्थी-जीदन से ही थी । जब ये नवी कक्षा के विद्यार्थी 
थे तभी इस्होंते तीन छोटे छोटे नाटक इंडियन प्रेस, 
इलाहाबाद को भेज पदिये थ जिन पर इन्हे पुुरस्कारस्वरूप 
50 रुपए भी मिले थे । तदनतर इन्होने एक मौलिक ग्रथ 
महात्मा बुद्ध का जीवन-चरित' लिखा था तथा शोक्सपियर 
की साद्य-कृति “टेपेस्ट” का हिंदी-अनुवाद किया था । 
909 ई० मे इनके नाटक 'सेनापति ऊदल!' का प्रकाशत 
हुआ था जिसे तत्कालीत ब्रिटिश सरकार ने जब्त कर लिया 
था। फिर ये कहानियों तथा निबधो की रचना तथा स्कॉट 
के उपस्थासो के अध्ययत-अनुशीलन मे प्रवृत्त रहे जिसके 
फलस्वरूप इनके मन में ऐतिहासिक उपन्यासो के प्रणयन 
की प्रवृत्ति जन्मी | 927 ई० भे इतका प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास 'गढ कुडार' प्रकाशित हुआ और इसके वाद इन्होने 
“सी की रानी! (दे०), 'कचनार" 'मुगतयनी” (दे०)» 
'दूटे काँटे', 'अहल्यावाई', “मुवन-विक्रम' आदि अनेक 
महत्वपूर्ण ऐतिहासिक उपन्यास हिंदी-संसार को मेंट किए 
थे । इनमे 'मुगनयनी” इनदा सर्वश्रेष्ठ उपस्धास है । ऐति- 
हासिक उपल्यासो के अतिरिवत ये 'लगन, संगर्मा, अचल 
भेरा कोई', 'अमरवेल' आदि सामाजिक उपन्यास *माँसी 
की रानी”, 'हस मयूर', 'पूर्व की ओर' आदि ऐतिहासिक 
तथा 'घीरे-घीरे, “राखी की लाज+ "पीले हाथ' आदि सामा- 
जिक नाटक लिखते रहे । इसके अतिरिक्त इनके सात 
कहानी-सग्रह भी प्रकाशित हो चुके हैं जिनम शरणागत 
तथा 'कलाकार का दडः मुख्य हैं। किंतु यह निविवाद है 
(कि ऐतिहासिक उपन्यासो के क्षेत्र मे इतका कृतित्व विरोध- 
झूपेण स्मरणीय है। बुंदेलखंड वे जीवत को आधार 
बनाकर सामाजिक कुरीतियो की और संकेत करते 
हुए राष्ट्र का पुर्नानर्माण इतवे उपस्यासा का मूल लदेत 
है। इनवी दृष्टि म द्रेम का मानव-जीवन म॑ अत्यत महत्व- 


पूर्ण स्थान है। यह एक प्रकार की साधना है जिसकी सहा* 
यता से मनुष्य का ऊध्वेमुखी विकाम होता है। स्वय 
तटस्थ रहकर घटनाओ ने घात-प्रतिघात, क्योपकन आदि 
के द्वारा चरित्र-सुष्ठि, वुदेललडी का पुट देते हुए पातानु- 
कूल भाषा तथा उपमा प्रधान, घाराप्रवाह और रोचक दौली 
का प्रयोग इनके लेखन की अन्य विशेषताएं हैं । समग्रत 
ये हिंदी-साहित्य के अत्यत मूल्यवान हस्ताक्षर डा 


बलाका (वें० ०) 


यह रवीद्रताथ ठाकुर (दे० ठाकुर) की 
94-6 ई० में लिखित 46 कविताओं का सग्रह है । 
96 ई० में यह प्रकाशित हुआ था। इसरी कविताओं 
मे चित्रित ससार प्रकृति और मानव-्सत्य के गभीर 
रहस्य और उनके रुप-रस के प्रकृत तत्त्वानुभूति के जगत 
का---विश्लेपकर काव्य-दर्शन के जगत्‌ कॉ--चित्रण है। 
सृष्टि ने कवि-हृदय मे जो चितन दिया हैं और उस 
फचितन से उसमे जो आलोडन-मथन हुआ वह इसकी 
कविताओं में मिलता है । 

इसवे कवि की कल्पना, भाव, अनुभूति ने पूर्व- 
जलिदिष्ट मार्ग छोड नवीन पथ ग्रहण किया है। कवि ने 
समालोचक और दाशंतिक के दृष्टिकोण से ससार को 
देखा है। मानव शक्ति के प्रति अदूट विश्वास एवं मान" 
बता मे मखड आस्था ही इसवा मूत्र स्वर है। समस्त 
विश्व म॑ अविराम गतिवेश की अनुभूति तथा गति वे 
प्रतीक यौवन का जयगान एवं लीला रहस्य की अनुभूति 
इन कविताओं में मिलती है। मौवन का अभिनदन है, 
शक्ति है, वासना नहीं । 

रवीद्र काव्य मे इससे नवीन युग का सूत्रपात 
हुआ है। कवि ने नवीन दृष्टि-मंगिमा से ससार, प्रह्ृति 
एवं परमेश्वर को देखा है। इसी का चित्रण इस संग्रह 
की कविताओ का विषय है । 


बली (उई ण्ले ०) [जन्म--ी 668 ई० , मृत्यु--744 ६०] 


वली का उर्दू साहित्य में वही सस्‍्यथात है जो 
अंग्रेज़ी साहित्य में 'चौसर' का है। उर्दू कविता वी नोद 
रखने वाले वली हो समझे जाते हैं। मीर तकी 'मीर' 
(दे०) के 'मुकात-उल-शोअरा' वे अनुमार बनी का जन्म 
औरयाबाद में हुआ, और बीम वर्ष तक ये यही रहे । बाद 


में अहमदायाद चोे गए जो उस समय विद्या तथा 


वढ्द्तोल, 





कला का केंद्र था। इन्होंने चाह वजीहुद्दीन के विद्या 
लग में कुछ समय तक शिक्षा पाई, फिर स्वदेश लोट कर 
ये काव्य-रचना में रत हो गए । 

इनके काव्य में गजल (दे०), मसनवी (दे०), 
कसीदा (दे०), श्वाई (दे०) आदि सभो रूप मिलते हैं । 
कहा जाता हैं कि वली का एक हिंदी काव्य-प्रंथ भी हे । 
मौलाना आजाद (दे० आजाद, अवुलकलाम) तथा 'गुल- 
ए-रअुना' के रचयिता के अनुसार वली के सूफ़ी काव्य में 
एक रिसाला “नूर-उल-मजफ़रंत' भी सम्मिलित है जो अब 
उपलब्ध नहीं है। 

* बली सूफ़ी थे । इन्हें किसी संप्रदाय-विश्वेष से 
द्वेप अथवा राग नहीं था । ये साथु स्वभाव ये | इनकी 
रघनाएँ भाषा की दृष्टि से बहुत रोचक हैं। भाषा रारल 
तथा सुवोध है । इन्हीं की काव्य-साधता से उत्तरी भारत 
भें कविता की नींव सुदृढ़ हुईं। सरलता, स्वाभाविकता 
तथा संगीतात्मकता इनके काव्य के विश्वेष ग्रुण हैं । 
काव्य-शैली में प्रवाह तथा नेसगिकता पाई जाती है | यहाँ 
अलंकारों की भी भरगार नहीं है । 


बढ छत्तोढ़, (मत्० ले०) [जन्म--872 ६०; मृत्यु-- 
958 ६०] 


पूरा नाम वकछ छत्तोछ, नारायण मेनन । 

केरल प्रांत वी बछ छबनाद नामक तहसील 
में इनका जन्म हुआ था ( इन्होंने संस्कृत का गहरा ज्ञान 
अजित करके भविति-गीतों और स्तुतियों से अपना कवि- 
जीवन आरंभ किया था। वात्यकाल की रचनाओं में 
“किरातशतकम्‌!, व्यासावतारभ्‌', “ऋतुविलासम्‌', 'पंच- 
तंत्र म्‌, 'तपती-संवरणम्‌', 'बधिर-विलापम्‌ आदि प्रमुख 
मानी जाती हैं । 

920 ई० में भीषण सर्दी के प्रकोप से ये 
एकदम वहरे हो गये । इससे ये अत्यंत निरा्म हुए । कितु 
इन्होंने अपने काव्य-स्वरों को नेराइय की भावना से 
आक्रांत नहीं होने दिया। 'वधिर-विलापम्‌' (दे०) में 
अपने इस अभिशाप को काव्य की मर्मस्पर्शी अभिव्यक्षितयों 
में ढालकर एक अमर कृति से मलयातम-याहित्य को 
गौरवान्वित किया । 

“दंडकारण्यम्‌! उनका एक प्रसिद्ध खंड-काव्य 
है। महाकाव्यों में 'चित्रयोगम्‌' का स्थान महत्वपूर्ण है। 
शगणपति' 'विकासलतिका/,वंधनस्थानाय अनिर्दन्‌' दि० ) 
“एक पत्र अथवा रकम का पदचात्ताप', 'श्विप्य और पुत्र, 
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वल्लभ मेवारों 


“मग्दलन्‌ मरियम्‌! (मंग्रदल की मरियम), कोच्चु सीता', 
साहित्य मेजरी” (दे०) (नौ भाग) पिता और पुत्री 
(अच्छनुमू मकछुम) (दे०) आदि उत्कृष्ट झृतियों वा 
योग देकर इन्होंने मलयात्धम-साहित्य और भाषा की 
वभिव्यंजना-शक्ति की श्रीवृद्धि की। इन ग्रंथों के बति- 
रिक्त 'भारत-मंजरी', “उन्मत्तराघव”, "रामायण (दे०) 
मरार्कडेय पुराण', “अभिषेक नाटक, 'अभिन्नानत्राकुततम्‌' 
(दे०) आर्दि का रूपोतर भी कवि ने मलयाक्त्म में किया 
है । सतत प्रयत्न के फलस्वरूप ये ऋग्वेद (दे० संहिता) 
का भी सुंदर अनुवाद करने में सफल हुए। इस पर इन्‍्हें 
साहित्य अकादमी पुरस्कार प्राप्त हुआ | केरली कयवर्ति- 
साहित्य को दिय-देशांतर में प्रचलित करने में कवि का 
प्रयत्न स्तुत्य रहा है। बश्छत्तोक के समान ग्रवतोगुली 
चप्रतिभा-संपन्‍न स्रप्टा और भारतमाता के सच्चे पुत्र बहुत 
कम हुए हैं। 


वललभ मेवाडो (यु० ले०) [समय--700 ई० के धाम 
पास] 


ये प्रसिद्ध देवी-भवत थे और अहमदाबाद के 
निवासी ये। इन्होंने गुजरात्ती-्साहित्य को तपनी थनेक 
'रवा' रचनाओं से समृद्ध किया है। इनके सिसे 'गरवे' 
बढ़े लोकप्रिय हुए । इनके गरवों में "आनंद नो गरबी" 
भहाकाली नो गरबो', “आरासुर नो गरबो', 'मणगार 
नो गरबो', 'कलिकाल नो गरवबी”, 'कजोडां नो गरबो, 
“ब्रज वियोग नो गरवो”, 'धनुषधारी नो गरबोन सत्म- 
भामा वा रुसणा नो गरवो” आदि उल्मेखनीय हैं। 
(मरवा' शब्द 'गर्भदीप” से व्युत्पन्त माना जाता है।) 
यह गुजरात का एक विश्येप लोक-नृत्य है, शिसमें बीव में 
घड़े के अंदर दीप रखकर चारों तरफ घूम-धूम कर वृत्य 
व गान किया जाता है । 

इन गरयों के विषय धामिक, पौराणिक वे 
सामाजिक हुआ करते हैं। 'आनंद नो गरबो/ से वहु चराजी 
(शक्ति का एक रूप) की स्तुति की गई है | 'आरासुर नो 
गरवी' में अंवाजी (आयवू पहाड़ पर जिनका स्थान है) की 
स्तुति की गई है। 'महाकाली नो गरबो' में पावागढ़ 
के राजपूत राजा के दुब्येवहार की कथा अंकित है । 'कलि- 
काल नो गरबो' में केलियुग के श्रमाव का वर्णत है। 
*कजोडां नो गरवो' में अनमेल विवाह की समस्या विह- 
पित है। 'शणगार नो गरबो' उनकी श्रेष्ठ रचना है जिसमें 
माता जी (द्क्ति) के सर्वाग की द्योभा, आभुपण, वस्त- 


वल्लभरायडु, विनुकोंड 
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वकछलार 





परिधान आदि का विस्तृत व सूक्ष्म निरूपण है | 

गुजराती गरबा साहित्य मे इनका महत्वपूर्ण 
स्थान है । एक देवीभक्त व समाज-सुधारक के रूप मे भी 
ये अपना विशिष्ट स्थान रखते है । 


बललभरायडु, विनुकोड (ते०ले०) [समय--अनुमानत 
380-430 ६०] 


कवि सार्वभौम श्रीनाथुडु (दे०) के मित्र होते 
के नाते और “क्रीडाभिराममु” (दे०) नामक प्रसिद्ध काव्य 
के प्रणेता माने जाने के कारण विनुकोड वल्लभरायडु का 
भाम तेलुगु-साहित्य मे महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर चुका 
है। कुछ लोगो का विचार है कि “क्रीडाभिराममु” की 
रचना श्रीनाथुडु ने ही करके उसे अपने मित्र वल्लभरायडु 
के नाम से प्रसिद्ध कर दिया था | काव्य की रचना-शैली 
से भी इसी बात की पृष्टि हो जाती है । फिर भी वल्लभ- 
रामडु का इस काव्य से सबवध बताया जाता है) हो 
सकता है कि इस काव्य की रचना में वल्वभरायडु को 
श्रीनाथुदु का सहयोग प्रचुर मात्रा मे मिल गया हो। 
ये बिनुकोड के निवासी बताये जाते हैं और चोदहवी शती 
के अतिम चरण या पद्रहवी झती के आरभ मे विद्यमान 


रहे होगे । 


वल्लभाह्यान (गु० क्ृ०) [रचना-काल--सोलहवी 
शती] 


कवि. गोपालदास-रचित  “वल्लभाख्याना 
वल्लभाचार्य की पद्य-जीवनी है । इसमें विदुठलनाथ जी 
का चरित्र भी गाया गया है। 'भक्ति-पीयूप' इनकी अन्य 
रचना है। वल्लभाख्यान में गेय रागन्‍रागिनियों का 
प्रयोग किया गया है। मुरुय राग है--कैदारों, रामकली, 
घनाथी, बिलावल, मूप, कल्याण, आदि । 

मे कृष्णोपासक कवि थे और इनका “वल्लमा- 
ख्यान' पृष्टिभागियों मे समादुृत रचना है । 


वल्लभाचार्य (स० ले०) सिमय--487-7533 ई०व 


बल्लमाचार्य का जन्म दक्षिण भारत वे कमकर 
खल्ह ग्राम के एक तेलुगु ब्राह्मण-परिवार मे हुआ था; 
इनके पिता वा नाम सवेसण भट्ट तथा माता का साम 
जल्लमगरु था। दक्षिण मे विद्यानगर के राजा के दरबार 


में सगुण ब्रह्म-वधी विवाद सुदकर वल्लभावार्य भागवत 
(दे०) पुराण और बालग्राम को लेकर वहाँ गए तथा 
सम्रुण ब्रह्म का प्रतिपादन करके इन्होने विजय प्राप्त की 
इन्होने बनारस के दवन्नभट्ट की पुत्री से विवाह किया । 
वितु कुछ दिनो वाद ये सन्‍्यासी हो गए । 533 ई० मे ये 
परलोक्वासी हो गए थे । कहते है, वल्लमभाचारय के 84 
प्रमुख शिप्य थे । 

“अणुभाष्य', 'भागवतपुराण” (द० भागवत) 
की टीका 'सुवोधिनी', 'तत्त्वदीप” की 'प्रबाश टीका' तथा 
'पुष्टिप्रवाह-मर्यादाभेद! वल्लभाचार्य की प्रमुख इतियाँ 
हैँ । 

वल्लभाचार्य का दाशेनिक स्रिद्धात 'ुद्धाद्वेत- 
वाद! है। 'शुद्धादतवाद' के अनुसार प्रह्मगाथा से अलिप्त 
है । इसीलिए इस सिद्धात का नाम 'ुद्धाद्वेतवाद' पडा है । 
वल्लभ दर्शन के अनुसार ब्रह्म निर्गुण तथा संगुण दोनों 
है। शुद्ध अद्वेत तत्त्व के रूप मे ब्रह्म निर्गुण है बोर वही 
अन॒त ऐशवर्ये-गुणो ये युक्त होने के कारण संगरुण है। 
निर्गुण एवं सग्रुण ब्रह्म का प्रतिपादन आचाये ने अहिकुड़ल 
दृष्टाव के आधार पर कया है। वललम दर्शन के अनुसार 
ब्रह्म एव जगत्‌ में भेद है। जीव अणु है तथा ईश्वर का 
अश्य है। वैसे, जीवो के शुद्ध, ससारी तथा मुक्त ये तीन 
भेद हैं । वल्‍लभाचाय भकित को मुक्ति व साधव मानते 
है । इनका भवितमार्य 'पुष्टिमागं' के नाम से प्रसिद्ध है 
पुष्टि का अर्थ है--भगवान्‌ का अनुग्रह (पोषण तदनुग्रह , 
श्रीमद्भागवत 2॥[0) इस प्रकार भगवदनुग्रह ही 
भअवित का प्रधान कारण है । 

ब्रह्म एवं जगत्‌ मे अभेद मानकर इस वष्णव 
आचार्य ने जगत्‌ वी सत्यता का प्रतिपादन किया है । 
वल्लभाचार्य का दर्शन जीव, जगत्‌ एवं ब्रह्म वी दृष्टि 
से एक समवन्यात्मक दर्शन है । 


बब्यूटलार [त० ले०) [जन्म--823 ई०, मृत्यु-- 
884 ई०॥ 


तमिल समाज में वहु छतवार नाम से विख्यात 
रामलिगस्वामी एक महान सत और कि थे इनतरा जन्म 
दक्षिणी आर्काट में स्थित मम्दृर से हुआ था। अन्पयु में 
ही इन्होने विविध शाम्त्रों का अध्ययन वर तत्वज्ञान वा 
उपदेश देता आरभ कर दिया था। इनकी प्रमुख वाब्य 
डतियाँ हैं--'तिस्जदुट्पा, शिवनेश वेष्वा', 'महादेगमाल', 
'इगिदमाले' आदि | ये अस्छ (देया) और अहिसा वो 


वल्लिक्कण्णन 
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वर्सत, तीईं बेढ़ोमन्न 





सनुष्य का सर्वोपरि धर्म मानते ये । इनकी दयालुता को 
देखते हुए जनता मे इन्हें वक्ूछलार (दयालु) कहना आरंभ 
कर दिया था । वक्त छलार प्रमु को अरुद्पेरुंजोति--तनि- 
प्पेस्करुण अर्थात्‌ विश्वप्रेम की महान ज्योति, विश्वकरणा 
का परम रूप कहते थे । इन्होंने शिव और सुब्रहष्प के 
भवत के रूप गे जीवनार्टम किया था। काज़ांत्तर में 
इन भरतों को त्याग कर इन्होंने 'समरस-शुद्ध-सन्भार्मम/ 
नामक नवीन पंथ का प्रवत्तंत किया। इसमें इन्होंने 
4सुधैद कुदुवकम्‌' की भावना पर बल दिया है। “मनुषुरं 
क्ंड वाशगम्‌' और “जीवकारुप्प ओछवकम्‌' इनकी 
प्रसिद्ध गद्य-कृतियाँ है । प्रथम में 'पेरिय पुराणम्‌” (दे०) 
के एक प्रसंग के आधार पर चोल राजा भनुनीति का 
जीवन-तृत्त दिया गया है| द्वितीय में अहिसा और समरस 
सन्मार्गनम्‌ के सिद्धांतों का विवेचन है। ये दोनों कृत्तियाँ 
संक्षिप्दता और शैली की सरलता एवं स्पष्टता के लिए 
प्रसिद्ध है। व छलार के भवितमय पद--विद्येपकर त्तिरु- 
अरुदृपा मे संगृहीत पद--तमिल प्रांत में अस्य॑त प्रसिद्ध हैं। 
इन्होंने अपने पदों में सरस-सरल छैली में अपने भावों की 
निदचल अभिव्यवित की है। वल्लछलार प्रथम तमिल कवि 
हैं जिन्होंने अपनी काव्य-कृतिपों मे ऐसी सरल शैली का 
प्रयोग किया जो कि लोगों की बोलचाल की भाषा के अति 
(निकट थी । भाषा की सरलता-विषयक इस क्रांति का 
चरम विकास भारती (दे० ) के गीतों में दीख पड़ता है [ 
रामलिंगस्दामी को तमिल के संत कवियों में विशिष्ट 
स्थान प्राप्त है 


चल्लिफ्फण्णन [त० लै०) [जिन्‍्म--920 ई०] 


मूल नाम रा० शु० क्ृष्णस्वामी । तमिलनाडु 
के तिश्नेलवेली जिले के राजवल्लिपुरम नामक स्थान में 
जन्म । विविध रचनाएँ--'मुत्तुक्कुल्लिप्पः (निबंध); 
“वसंदम मलंदेदु' 'शकुतला', 'विडि वेब्टिक', 'अन्नक्किक्नि 
(उपन्यास); 'अणिशिगम” (कहाली) आदि। इन्होंने 
टालस्टाय तथा ग्रोर्की की कहानियों एवं निबंधों को तमिल 
मे अनूदित किया है तथा अनेक साहित्यिक पत्रिकाओं के 
संपादक रहे है । 

वल्लिक्कण्णन तमिल के उन मिने-चुने साहित्य- 
कारों मे हैं जिन्‍्होते प्रेम-संबंधी एवं भावनात्मक विषयों 
को अपनी रचनाओ का आधार नही वनाया। इनकी 
रुचनाओं में एक प्रकार की रुक्षत्रा एवं नीरसता है। उनमें 
उत्तेजक विचार एवं गंभीरता पर्याप्त मात्रा में है। 


कहानी एवं उपन्यासों में विपयवस्तु के प्रतिपादन में तथा 
पात्रों के चरित्र-चित्रण में निजी स्वतंत्र शैली का प्रयोग 
किया है। इनके चरित्र प्राय: दार्शनिक के रूप में दी 
पढ़ते हैं। चरित्री एवं घटताओं को दार्शनिक रूप दिये 
जाने के कारण इनके उपन्यास गद्यवत्‌ नीरस लगते हैं। 
इसे इनकी रचना का दीप न कहकर इनका वैयमिक्ताक 
भुण कहना अधिक उपयुक्त होगा । वल्लिवकण्णन अपनी 
खरित्र-प्रधान कहानियों के लिए तमिल-साहित्य भें 
विस्पात हैं । 


चब्टिकपप्पा, अल (त्तृ० ले०) [जन्म--922 ई०] 


तमिलनाडु के जलतिरुच्चिरापत्धिक के राषवरम 
नामक स्थान में जन्म | तमिल के वाल-साहित्यकारों मे 
अग्रगण्य । 950 ६० में वाल-साहिस्यकारों की एक सभा 
की स्थापना की । तमिल में बाल-साहित्य का प्रकाशन 
करने वाली नाना संस्थाओं से संबद्ध । पूंच्चीे ताक 
बाल पत्रिका का संपादन भी किया है। 

वब्हिद्पप्पा भुलतः कति हैं। इनकी काव्य- 
कृतियाँ तमिलनाडु सरकार और केंद्रीय सरकार द्वारा 
पुरस्कृत हुई हैं। इनकी प्रसिद्ध काव्य-कृतिराँ हैं--/मलरूम 
उद्दृद्रण/ (2 भाग), (पाटिल गांधी कद, 'व्देपष्पाइलहक 
(कथाकाज्य--2 भाग), "बेडिबर्क पाडलहक, (हास्- 
कविताएँ), “दिन्नं शिरु पाडलहकछ/, 'पाष्पावुषकृप्पादद 
आदि । इन्होंने ईदाव के कथा-काब्यों का तमिल भे अनु 
बाद किया है। वक्तिक्ृपप्पा ने भिल्न-भिन्‍न आयु बे 
बच्चों की रुचि एवं बुद्धि का ध्यान रखते हुए कविताओं 
की रचना की है| इन्होंने कुछ कहानियों एवं उपन्यात्रो 
की भी रचना की है, जैसे--'सणिवकुसणि' (उपन्यास); 
एंगल, पािट', वेट्टे नाथ, “निमिप कदहक (कहा- 
नियाँ), कदे झोन्तवर कद! (3 भाग), 'पेरियोर बाल- 
बिले' (2 भाग), पिछछौ परुवत्तिल', 'चिन्तें शिस्वयदिता 
आदि इनके प्रसिद्ध निबंध-संग्रह है जिनमें इन्होने! महा- 
पुरुषों के जीवन से संबंधित प्रमुख घटनाओं का वर्णन 
किया है। तमिल साहित्य-जगत्‌ मे वह्िल्लयप्पा कुल॑दे- 
कक्रवित्जर' (वाल-कवि) के रूप में विस्यात हैं। इनकी 
कविताएँ बाल-जगत में अत्यंत बोकप्रिय है । 


बसंत, तीर्थ बेढ़ोमल (सि० ले०) [जम्म--909 ई०] 


इनका जन्म-स्थान खैरपुर मीरस [सिंघ) है। 


बसतराव वेंकटरावु 
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व्यावहारिक जीएरन की अनुभूतियाँ, विभिन्‍न देशों का 
अमण और भिन्‍त-भिल्ल भाषाओं के अध्यया इनको 
ज्ञान-प्राप्ति के मुख्य साधन रहे है। इनकी ज्ञान गरिमा 
और विचारो की गरभीरता का प्रतिविव इनकी रचनाओं 
मे स्पष्टत दिखाई देता हैं। आधुनिक सिंधी के गद्य 
लेखको मे इनका प्रमुख स्थान है । इन्होने गद्य की विभिन्‍न 
विधाओ में रचनाएँ की है। परदु इन्हे विशेष ख्याति 
सफल निवधकार और आलोचक के रूप मे ही प्राप्त हुई 
है। इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं--- चिणिगू” (निबंध), 
"जवाहर जीवनी” (जीवन-चरित्र), कॉत्रर/ (जीवन- 
चरित्र) (दे०), 'साहित्य सार”, 'वसत उर्खा, 'कल्वर 
प्रगति', 'नीवन जोति/ (सभी निवध है) । 'केवर' पुस्तक 
मे इन्होने सिध के प्रसिद्ध भक्त सत कवर का जीवन- 
चरित्र बहुत सुदर ढंग से लिखा है, जिस पर इन्हे साहित्य 
अकादमी से 959 ई० में पाँच हजार रुपयो का पुरस्कार 
प्राप्त हुआ था। सिधी-गद्य के विकास में इनका योगदान 
अविश्मरणीय है | 


पसतराव वेंकटराबु (ते ले०) 


इन्होने मुख्य रूप से आधुनिक विज्ञान-सवधी 
रचनाएँ की है। आध्र म आधुनिक विज्ञान को सुबोध 
तथा लोकप्रिय बनाने के लिए इन्होने सरल तथा रोचक 
पद्धति का अनुसरण करके रचनाएँ की हैं। विज्ञान- 
सबधी रचनाओ के अतिरिक्त इन्होने कई कविताएँ भी 
लिखी हैं । 


चसतविलास (ग्रृ० ०) 


यह प्राचीन गुजराती भाषा का एक सुदर ऋतु- 
काव्य और श्युगारवाव्य है। इसके रचयिता का नाम जजात 
है । इसमे मध्यवालीन 'फागुकाव्य' के सभी लक्षण विद्य- 
मात है । केवल जैत फायुओ के अत का उपशय' इसम नहीं 
है। इस जैनेतर फागु-काव्य की यह विशेषता मानी जाती 
है कि इसके नायक-नाथिका देवी-देवता नहीं हैं, लोकिक 
जन हैं, जिनका मामोल्लेख कवि ने नही क्या है। उनके 
प्रसन्‍न, मुक्त, वसतविहार का चित्रण कवि ने अलइेत भाषा 
मे उल्लासपूर्वक किया है?! आज-्मजरी, मलय-समीर, 
अलिगुजन, कोक्लि गान, हरित लता-बुज, पुष्पावली आदि 
के साथ बसत ऋतु वी थ्री और समृद्धि का जो हृदयहारी 
वर्णन 'वसतविलास” में पाया जाता है वह वास्तव में 


अदुगुत है । इसी ग्रह्नति-वर्णंन के कारण यह ब्रथ ऋतु 
काव्य' कहा जाता है। वस्नतागमन से रसिको और 
प्रणयाकाक्षिणी ललनाओ के मन प्रदेश पर जो मादवता 
छा जाती है, सयोग-वियोग के जो श्यगारी भाव उभरते- 
डूबते हैं और मदनदेव की लीलाएँ कामाहतो को जो पीडा 
देती है, उस सवका आलकारिक वर्णन इस कृति में हुआ 
है । श्ूगार के सायोपाग विरुपण के क/रण 'वसतविलास' 
उत्तम झ्गार-प्रधान फागुदाव्य है । 

इसकी भाषा मधुर और भावप्रवण है। पदा- 
वली कोमल कात [है । “रग सागर नेमिफागु' की भाँति 
इस फागु म सस्दृत और प्राकृत इलोको का भी प्रयोग 
हुआ है । 'वसतविलास' शा हृदयराग, पदलालित्य, सब 
बुछ मनोहर है। 


वसतसेना (स० पा०) 


'वसतसेना” मूलत भास (दे०) बी इति 
“चारुदत्त” (दे०) की प्रधान नाग्रिका है। 'मृच्छकटिक 
(दे०) मे वह और भी निखर कर आई है। 

वसतसेना [उज्जयिनी की एवं नवयोवना 
गणिका है जो अपने व्यवसाय के प्रतिबदूल एक ऐसे ब्राह्मण 
युवा से प्रेम करती है जो पहले सपन्‍न था पर अब धनहीन 
हो चुका है, परतु फिर भी मानवीय ग्रुषों से ओतप्रोत 
है | इस कारण वह अनेक राज्कीय पुम्पों के प्रणय प्रस्ताव 
को दुकरा देती है। परिणामत उसे राजवीय ध्याल 
शकार (दे०) वे! कोप का भाजन बनना पड़ता है । 
लेकिन अपने प्रणय के प्रति उसमे एक विलक्षण निष्ठा है 
जो उसका मार्म-दर्शन करती है और भठ मे वह उस 
पाकर ही रहती है । 

वसतसेता स्त्री-मुलभ सभी क्षुद्रताआ स बहुत 
ऊपर उठी हुई महिला है जिसे अपन इृत्याशत्य वे सत्‌ 
या असत्‌ होन का सम्यक्‌ विवद है । वह चारदत्त वी 
परवशताओं स भली भाँति परिचित है, इसीलिए यथावसर 
वह अभिसार भी करती है। उसे चाझदत्त वे पुत्र से 
अत्यधिक ध्यार तथा उसकी पली स बेहद सहानुभूति है । 
बह अपनी सीमाआ को भी पहचानती है तथा चारदत्त वः 
जीवन में ही वेजल आने को आतुर है, घरस दसल न 
देना उचित नहीं समभती ॥ पर विधि वी विडवना क्‍या 
किसी वे कतने बी बात है। वह चारदल से मित्रने एक 
उद्यान में जाती हुई सवारी वे परिवर्तन के कारण उसी 
दुष्ट शकार के हाथ लग जाती है जो इसको पाने वे लिए 


वसुंधरा ने बीजी बातो 
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सब कुछ करने को तैयार है पर जिससे वह घुणा करती 
है । उसके लिए प्राणों से हाथ धोने की नौबत आ जाती 
है। पर एक वौद्ध-भिक्षु के द्वारा प्राण-रक्षा होने पर जब वह 
अपने प्रियतम चारुदत से मिलने के लिए उतावली होकर 
चलती है तो सुनती है कि उसे तो वसंतसेना की हत्या करने 
के अभियोग भे फाँसी की सजा हो गई है और वह वध्य- 
शिला पर भी पहुँच चुका है। जिंस किसी प्रकार रोते-रोते 
वहाँ पहुंचती है तो पाती है कि जिस सर्वलिक को उसने 
अपनी दासी मद्रतिका को उससे प्रेम करने के कारण दे 
दिया था उसी के मित्र गपेपालक ने दतं माद र।जा का विग्रह 
कर शासन अपने हाथ में ले लिया है और चारुदत्त को 
छोडकर वह शकार पकड़ लिया गया है जिसने उसकी हत्या 
का प्रयास किया था । अंत में सभी उसे स्वीकार कर लेते 
हैं और बह चारुदत्त फी द्वितीय पत्वी हो जाती है | 

वरंतसेना एक उच्च कोटि की प्रणयिवी 
नायिका है जो अपने प्रणय पर निष्ठापूर्वक सर्वेस्व न्‍्यौछा- 
बर कर देती है । 


वसुंधरा नी बीजी बातो (ग्रु० ले०) [प्रकाशन-वर्प-- 
940 ] 


यह गुलावदास ब्रोकर का कहानी-संग्रह है । 
गुजराती में इन कहानियों के द्वारा प्रथम वार 'नीलीनु 
भूत' जैसी प्रवोवैज्ञानिक कहानियाँ सामने आईं । विषय 
और प्रस्तुतीकरण की दृष्टि से कहाती-साहित्य को इन 
कहानियों के द्वारा एक नया मोड़ दिया ग्रया है। इन 
कहानियों के द्वारा गुजराती कहातीकार के रूप भेब्रोकर 
को निश्चित प्रतिष्ठा मिल्ली । 


बसुंधरा, महलादि (ते० ले०) [जन्म--930 ई० के 
लगभग ] 


ये विजववाड़ा की रहने वाली हैं और ऐतिहा/- 
स्िक उपन्यासों की प्रसिद्ध लेखिका है। “तंजावूरपतन' तथा 
सप्तपर्णा' इनके प्रसिद्ध पुरस्कृत उपन्यास हे । “तंजावूर- 
पतन' दक्षिण की तंजीर रियासत के राजा विजयराघव- 
नायक के शासन-काल से संवद्ध है। दूसरा उपन्यास 
'सप्तपर्णा' ओरुगल्लु के काकतीय नरेशों के शासन-काल से 
संबद्ध है। इतका “रामप्पगुडि' भासक उपन्यास वरंगल 
जिते के प्रसिद्ध रामप्प मंदिर से संबद्ध है जिसमें उक्त 
मंदिर के उच्चकोटि के शिल्प-सौंदर्य का रोचक आलेख 


है। तेलुगु में ऐतिहासिक उपन्यास-नेखिकाओं में वयूंधरा 
का स्थान सर्वोपरि है । 


बसुचरित्रमुः (ते० ०) 


संमवतः सोलहवीं शत्ती की यह्‌ रचना तेबुगु 
के पाँच सर्वोत्तम प्रबंधकाव्यों में से एक है । इसके प्रणता 
रामराजमुपपुडु (दे०) कवि थे | यह छह आझवास़ों मे 
निबरद्ध अत्यंत प्रौढ़ प्रब॑ध-काव्य है । काव्य के आरंगिक 
छंदों से स्पष्द है कि रामराजभूषणुदु न केवल प्ुशल 
काव्यशिल्यि ये अपितु 'संगीतकला-रहस्य-तिधि' भी मे । 
इनके इृष्ट देव श्रीरामचंद्र वे और ये अपनी काआन्यी 
का सारा श्रेय हतुमानजी को समर्पित करते थे। 

ववसुचरित्रमु/ फी मूलकपा 'महागाखी 
(दे०) में मिलती है । भेदि देश पर राजा वस्तु, राज 
करता था । एक बार विरवत होकर बहू तप करने तगा। 
उसकी तपस्या से संतुष्ट होकर इंद्र ने राजा को विभात 
आदि पुरस्कार में दिये जिस पर बैठकर वह उपरितोगों 
का परिभ्रमण किया करता था। अतः उसका नाम 
उपरिचिश्वसु पड़ा। उसके राज्य में शुक्तिमती नामक 
तदी बहती थी । उसके प्रवाह-मार्ग में कोलाहल गार्गक 
पर्वत मे गतिरोध उत्पन्त किया। राजा ने उस पहाड़ को 
अपनी चरणांगुलि के तल से हटाया। छुक्तिमती ते 
प्रत्युपकार की भावना से राजा को वसुपद नामक हे 
तथा ग्रिरिका नामक कन्या भेंट में दी । राजा ते गिरी 
से विवाह किया तथा वल्चुपद को अपना सेताती बनाया) 
जव राजा दूसरी वार शिकार पर गया तो गिरि- 
बिरह में उसे रेतस्खलन हुआ था। उस रेत को उ्ने 
एक इयेन के द्वारा गिरिका के पास भेजा । मार्ग में हक 
दूसरा इ्येन उससे लड़ा । तव रेत की संपुटि नदी में 
गिरी । उसे एक मछली ने निगल लिया। परिणाम मे 
मत्स्यगंधा का जन्म हुआ जिसने कालांतर में महंतरि यार 
को जन्म दिया। 

इस कथा में से राम राजभूपणुडु ने कैमेत 
सिरिका-मंगल तक की कया ली और लगभग 800 ४ंवों 
में चंपूश्ल्ी में अपने प्रबंध का निर्माण किया । 

रामराजशभूपणुडु की काव्यशैली विष्पम है। 
यदि प्रतिभा, व्युत्ति तथा अभ्यास के सम्यक्‌ पर्रितो 
का स्वाद लेना हो तो तेलुगु का 'वसुधरित्रतु/ पता 
चाहिए। तैलुगु साहित्य के इतिहास में रायबु-युग स्वर्णपुरग 
माना जाता है। इस युग के अंत में प्रज्वलित रत्मदीपिका है 


बयुदेव' हिडी 


[6 वसुवधु 





“चसुचरिध्रमु' काव्य 'वसुचरित्रमु' म॑ सगीतकला के अनेक 
रहस्य काव्यात्मक ढग से निश्षिप्त हैं । 

कालातर मे इसकी देखादेखी अनेक काव्यो का 
निर्माण हुआ और इन्हे “पिलल बसुचरित्रमु नाम दिया 
गया | पिलल वसुचरिय्र्य! का अथे है (मिनि वसुचरित्र'। 


बघसुदेव हिंडी (प्रा० कृ०) 


यह महाराष्ट्री प्रात का यय-ग्रथ है जिसमे 
बीच-बीच मे गद्यो का समावेश है । इसमे वसुदेव के 
हिंडन (भ्रमण) के प्रसय स वृष्णिवश्ध और कौरव पाडवो 
की कथा के साथ अनेव अवातर कथाएँ कही गई है। 
00 लभकों में विभवत इस विश्याल ग्रथ के दो भाग हैं । 
प्रथम खड की रचना सघदास गणि ने ईसा की पाँचवी 
शती मे वी थी। इसमे वसुदेव भ्रमण आत्मकथा रूप है । 
दूसरे खंड वी रचता धमंसेन गणि ने वी थी। इसमे 
मरवाहूतदत्त वी ध्गार प्रधान क्या है। कथा-भाग के 
साथ जैन धर्म-तत्त्व यथेष्ट मात्रा मे इसमे आ गय है। 


चसलुधा (ग्रु० रू) 


गुजरात के अर्वाचीन कवियों में सुदरभ्‌ 
(दे०) (त्रिमुवनदास शुहार) का स्थान शीर्पेस्थ कवियों 
में हैं। 'काव्य मगला' (933) के पश्चात्‌ सुदरम्‌ का 
यह कविता-सग्रह 'बसुधा 949 ई० मे प्रवाशित हुआ । 
इसमे कवि की रचना शवित की प्रौदढता के दर्शन होते 
हैं । इसकी प्रणय-कविताएँ ऊँचे स्तर वी और यभीर है। 
संयोग और वियोग-श्गार वे जो मधुर चित्र चित्रित 
है. उनम प्रेम की उत्तदता, हृदय की अदुलाइट, विस्ह 
और मितरन वो अनुभूतियों वी तीब्रता पाई जाती है। 
शत रम्प राय', 'कोशिव अने डाद्वी', 'जावा पूर्व , 'साजन 
समे', 'सक्ृग सद्विया परे! इत्यादि रचनाएँ दस संदर्भ से 
विशेष उल्नेसनीय है । 'सक्कण सक्तिया परे' मं तो उत्तम 
कमिता बे सभी गुण विद्यमान है। इसम सुदरम्‌ वा 
बला-प्रर्ष दुष्टिगोभर होता है। 'वसघा व प्रणय- 
बाढपों में संयम, स्वस्थना, उदात्तता आदि गुण पाय 
जाते है । भेवी शिल्प की दृष्टि से भो वे उत्हृष्ट हैं 

उस खेत वो दूसरा भाग ययथाव॑वरादी 
बंविवाओं या है । 'फूटपाथ आय तछाई', 'पूतना थराभ- 
लाआ', 'ईदाढ्वा', घनयुगनों स्थितप्रज्ञ', (3-7नी लोहइल' 
आदि कविताएँ घानव-जीवन की विवशता और विम्पता 


से सवद्ध है। इनमे दोगों और दलितों के प्रति सहानु- 
भूति, सामाजिक अस्याय के प्रति आकीम और समता- 
सस्थापन वी आज्ाक्षा प्रवट हुई है। 3 7नी लोकल! 
में वर्म-भेद का वेदनाजन्य निशूषण विशेष भर्मस्पर्शी है । 
द्रौपदी और 'कर्ण” महाभारत के सुप्रसिद्ध उपास्यानों 
पर जाधृत कविताएँ है। इनमे कवि ने पुनरत्थान वी 
भावदा और आधुनिक जीवन को आदर्शोन्मुख बनाने की 
कल्पना दब्दवद्ध की है। 'वसुधा” की कुछ कविताएँ 
भगवदभकित से भी सबधित है । सार-रूप भें यह कहा 
जा सकता है कि “'वसुधा” क्थ्य और शिल्प दोनों दुष्टियों 
से सफल कृति है । 


बसुबधु (स० ले०) [स्विति याल--400 ई०] 


वसवधु जसग वे छोटे भाई थे। इन्होंने 
अयोध्या वे किसी सघाराम में महायान' (दे०) धर्म 
स्कीकार किया था। वयुवधु का प्रधान ग्रथ वैभाषिव- 
नय पर है, किंतु 'महायान'-धर्म स्वीकार करने वे 
पदचात्‌ इन्होने विज्ञानवाद पर वई ग्रथ लिखे थे । वसुवंधु 
दे प्रमुख ग्रयो म विशतिका तथा “निशिवा! है। 
पविशतिका' पर क्सूवथु ने ही भाष्य भी लिखा है। 
पविद्यतिका” को सिल्वाँ लेवी ने 925 ई० म॒प्रयाशित 
कया था। पुरे ने 7982 ई० से फ्रॉंच भाषा में इसका 
अनुवाद प्रकाशित क्या था। 
विज्ञानवादी वे रुप में वसुवधु वाह्यार्थ वा 
अपनाप करते है । समस्त बाह्य अर्थों वा मूत्र वसुबंधु वी 
दृष्टि मे विज्ञप्ति मात्र है। वसुवधु का विचार है दि 
असद्‌ रुप वाह्यार्थों वा दर्शन उसी प्रकार सभय है जिस 
प्रकार कि तिमिर का रोगी अयतू काप केशचबद्रादि वा 
दर्शन बरता है । अत बाह्य अर्यों वी सत्ता अयास्तविय 
है । अपन दृष्टिफोण के समर्थ न में ससुउधु का तब है कि 
अब व अभाव म भी स्वात्नित्र वस्नुआ थी विपय में 
देशादि नियम-मिद्ध है। स्वप्न मे अथ का बिता ही 
विभी देश विशधेष मे आराम, स्त्री-पुर्पादि दसे यान हैं। 
इससे यह सिद्ध हो जाता है वि अब के जभाय से भी 
देश-वाज वा नियम उरिताथ हाता है। जात्मा ये संघ 
में वसुबधु का कथन है वि आत्मा का जम्तिन्त जड़ी है । 
आत्मा तो वेवव सदहेतुत्त धर्म है। वसरघु नागाजुन 
(द०) व धर्म नैरात्म्यवाद से पिज्ञानयाद या प्रतिपादन 
करते हैं। वमुवधु न जिज्ञानयाद वा प्रतिपादन बड़े 
मौतिय एवं वैज्ञानिक टग से किया है । 


बस्तु 
वस्तु (कयावरतु) (पारि०) 


वस्तु" भारतीय नाट्यज्ास्त्र में मिस्पित रूषक 
(दे०) के तीन अंततंस्वों में से प्रथम है । अन्य दो तत्व 
हैं नेता (दे०) और रस [दे०) : 'वस्तु तेता रसस्तेपां 
भेदक:' । वस्तु" वस्तुत. नाटक का मेददंड है । प्रकृत्या 
यह तीस प्रवगर की - प्रख्यात, उत्पांय (कल्पित) और 
मिश्र तथा संरचनात्मक दृष्टि से आधिकारिक और 
प्रासंगिक दो प्रकार की होती है। आचार्यों ने माटक से 
फल को मूल उर्िप्ट मानकर उसके आधार पर 'वस्तु' 
की अंत.रचना के कई अंतर्वर्ती त्रिदु स्थिर किए हैं। 
फलप्राप्ति के 3६श्य से किए जाने बाले कार्यों की श्रृंखला 
को पाँच अवस्थाओं में विभाजित किया गया है : आरंभ, 
प्रयत्न, प्राफ्याशा, नियताप्ति ओर फलागम [दे०) 
कार्यावस्‍्थाएँ। फल की सिद्धि के हेतुओं को पाँच 
अर्थप्रकृतियों में विभाजित किया गया है: बीज, विद, 
पताका, प्रकरी और कार्य (दे० अआर्थप्रकृतियां) ॥ नाटक 
के कथाविकास की आवद्यकताओं के अनुरूप इन कार्पा- 
वस्थाओं और अर्थप्रकृतियों के योजक तत्त्वों को 'संधि' 
का अभिषाने दिया गया है। ये संधियाँ इस प्रकार हैं: 
भुख, प्रतिमुख, गर्म, विभर्श और तिर्वेदण (दे ० नादय- 
संधियाँ) । ये करमझः आरंभ और बीज, प्रपत्त और विदु, 
प्राप्याशा और पताका-नियताप्ति और प्रकरी तथा 
फलागम और कार्य को परस्पर संपृक्‍्त करती हैं । 
सरुपक की छावस्तु को उसके प्रकारों के 
अनुरूप विभिन्‍न अंकों में विभाजित किया गया है । दो 
अमुल्ल रूपको 'नाटक' और “प्रकरण” मे पाँच से दस तक 
अंक होते हैं। “/भाण” (दे०), 'प्रहसन” (दे०), “वीथी', 
“अंक' और “व्यायोग' रूपकों मे एक ही अंक होता है' । 
“समवकार' तीन अंकों का रूपक है। 'डिम” और ईहामृग” 
में चार अंक होते है । उपरूपकों को दस भेदीं मे एकमात्र 
उल्लेखनीय 'ताटिका' (दे०) में चार अंक होते है। 
कथा-स्रोतों की प्रकृति की दृध्टि से प्रस्धात कथानकों पर 
आधृत रूपक हैं---'नाटक', 'डिम, 'समवकार, “व्यायोगा 
और “अंक! । प्रकरण, “माण', 'प्रहसन! और “वीघी' 
उत्वाद्य कथानकों पर रघित होते है । 'ईहामृूग' रूपक 
और “वाटिका' उपख्पक मिश्र कथानकों की नाट्य रचनाएँ 
हैं । 
बस्तु-विषयक उपर्युवत विवेचन अतिथास्त्रीय 
एवं अतियांत्रिक होने के कारण केवल इतिहास की वस्तु 
होकर रह गया है। आधुनिक नाठककारों की सर्जनात्मक 
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प्रतिभा युग और विपय के अनुरूप नये-से-नये वस्तु-तत्र 
का स्वतंत्र आविष्कार करने लगी है । 


वस्तुक (क० प्रारि०/ 


करनड के आचार्यों ने काथ्य के भेदोढ़ा 
उस्लेस करते हुए उसके 'वरतुका और 'वर्णक भ्रेद बताए 
है। यद्यपि ये दोनों शब्द संस्कृत के हैं तथापि संस्द्रत के 
ढिसी आचार्य ने इन भेदों का उल्लेख नहीं डिया है। 
साधारणनया प्रचलित परिभाषा के अनुसार “वस्तुक' को 
"मार्ग -काव्य' कह सकते हैं। दूसरे शब्दों में संस्कृत का 
गद्यनच्यात्मक चंपू शैली में तिखित काव्य वल्तुक 
कहलाता है। प्राचीन कवियों ने जिन विशेष शक्षणीं के 
अनुसार काव्य-रचना की थी, उनको मानते हुए तिसे 
गये काव्य 'वस्तुक'-काब्य का अभिधान पात॑ हैं। 


वही जतो पाछल रबंधीपा (गु० छू०) [प्रकाशवलर्प-- 
965 ६०] * 


पिछले दर्शक के श्रत्तिष्ठित भ्रुजराती कवि 
साभशंकर (दे० ठाकर, लाभशंकर) की यह कृति उतकी 
परंपरागत्त तथा आधुनिक काव्य-अचूत्ति का अच्छा 
दिग्दर्शन कराती है । 

संग्रह की 'चांदरणु', रवि", (्मृति', चाय 
“लीलो-लीली डूंगर” प्रभृंति खुंदर परंपराक्षित रचनाएं 
हैं। शैशव के अनुभव का माधुये, कोमल-मघुर गब्दावजी, 
छंदीसिद्धि तथा प्रतीकात्मकता इनकी विश्येपताएँ हैं। 

कृति के उत्तराध में संगृहीत रचनाएँ लाभ 
शंकर को आधुनिक कवि के रुप में प्रतिष्ठित करती हैं। 
बतडको-' तथा 'तड़को-2' तथा “जन्माष्टमी प्रमृति 
कविताएँ अनुभूति तथा पदावली दोनों दृष्दियों में 
परंपरा से दर हटने का एक सवैष्ट प्रयत्न है। 





बचह्चि रंहर (क० पा०) 


महाकवि कुर्वेप् (दे०) कौ महाकाव्य डतिं 
वी रामायणदर्शनम्‌” (दे०) के गौण चरित्रों में वक्नि 
तथा “रह नामक दो वानरवीर अविस्मस्ीय हैं। वें 
रणब्रती हैं। राम वानर-सेना के साथ सागर तीर पर बाये 
हैं जहाँ वे सेनानी मील के साथ मंत्रणा कर रहे हैं। वहाँ 
दो सामान्य सैनिक आते और कहते हैं. कि नीत उनकी 


बह्नि रहरु 


7763 


वाईवर भटजी 





युलाते हैं। दोनो आकर राम तथा अपने सेनानी को 
नमस्कार करते हैं । राम ने पुछा कि क्सिकी सेना के वीर 
हैं। दोतो मे एवं नाटा था, दूसरा लबा | राम का प्रश्न 
सुनकर नादे ने लबे वा चेहरा देखा। लबे ने यो उत्तर 
दिया, ' देय, हम कपिकुलोत्तम दधिमुख के धीर दल के है ।” 
राम ने पूछा “तुम्हारा नाम ?” * बह मेरा दोस्त रह है, 
मुझे वलह्लि कहते है /” राम ने पूछा कि दे क्सि युद्ध मे 
प्रवीण हैं ? तब वह्धि बहता है, * यह भेरा मित्र मल्लयुद्ध 
में प्रवीण है। परसो यहाँ आते समय एक जगली पशु के 
दोनो सीगो को इसने ऐसा उखाडा कि उसका रुभस्थल ही 
फट गया ।” इस तरह वह दूसरो के पराक्रम का वर्णन 
करने में पटु है। क्तु अपना वर्णन करने म लज्जित 
होता है । फम पूछते हैं कि उसका पराक्रम कसा है । 
कितु आजाजवाहु वक्ति अपने पराक्रम-वर्णण मे हिच- 
पचाता है । रह सरलहदय है रूक्षजिल्ल है । वितु उसचा 
उत्साह अदम्य है, बह कहता है--“प्रमु, गग्रन गमन 
में इसबी वरावरी कोई नहीं कर सकता, यह महामायावी 
है, इच्छा रूपधारी हैं| यदि यह चट्टानो को उठाकर फेंके 
तो कोई भी दुर्ग घूर-चूर हो जायगा | खड्ग-कला मे यह 
निस्सीम है । गदा-युद्ध में यह भैरद भयकर है ।!” 
तब वह्लि से नही रहा गया। उसन रह को 
रोककर कहा, “राजें द्र, इस उत्साही की बातो पर विश्वास 
ने करो ।” “कितु तुमको देखने पर लगता है कि उस 
ते जो वुछ कहा मो थोडा ही है, “राम मे कहा तब वह्नि 
सिर भुकाकर बहता है कि ' दधिमुख की सेना मे वह सच- 
मु अलग है। ऐसे महान योद्धाओ फो पाने वाला दघिमुख 
सचमुच धन्य है परस्पर स्नेह मे ही नही, शोय॑ म॑ भी ये 
दोनों महान हैं ।” राम पूछते हैं कि क्या बह्लि को सह- 
घम्मिणी व६ गग प्राप्त है। वह कहता है कि वह तव था 
जब वह गाँव मं था। तर राम दुखी होकर वहते हैं कि 
उनवे कारण उसे वियोग-दु स सहना पडा। वे पूछते हैं 
वि उसका कोई वच्चा भी है। “एक है शितु वह छोटा 
है । इसलिए आपदी सेया बरने के सोभाग्य स वचित 
रह गया । तर राम ने कहा दि रण थे मरण झूुब है । 
त्तव वह्लि न वहा वि जिस धर्म वे पीछे व मृत्यु वा भी 
स्वागत कर रह हैं वही घर्म लोत वी रक्षा वरक्षा है । 
हम अपनी मेला सहित सुरक्षित लौटेंगे, पर यदि विधि की 
इच्छा दूसरों है तो मरण ही वरेण्य है । राश्थ न सिफ 
एक सीता का हस्ण नहों जिया है, वरनत्‌ सतीत्य का ही 
अपटरण पिया है। जब तर पुश्प जाति रहती है तद तक 
स्थीत्व को रक्षा बरती है ) रघुवर राम इन भहाल बीस 


को वीरता, सस्द्ति, सरलता आदि देख कर दग रह जाते 
हैं । 

इस प्रकार सेना के दो मामूली वीरो का परि- 
चय देकर उनवे गुणों द्वारा वुर्वेषु ने वानर-सस्कृति वी 
महानता एवं उदात्तता पर प्रवाश डाला है| क्षणभर ही 
वे यहाँ हमारे सामने प्रकट होते हैं कित वे अपनी मधुर 
एव चिरतन स्मृति छोडकर जाते हैं । 


बासनों अकुर (मु० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष---967 ई०] 


यह धीरू वहन पटेल (दे०) लघु उपन्यास है । 
लखपति रमणीक्लाल वडे अनुशासन म विश्वास करता है 
और प्रत्येक व्यक्ति उसके आदेश के अनुसार व्यवहार 
करे--यह्‌ अपेक्षा करता है। उसकी लड़की वा एक 
मभध्यवित्त व्यक्ति से दिवाह होता है और लटबी वा बेशद 
नाम का लड़का है । लड़की की मुत्यु वे बाद रमणीकलाल 
केशव वो अपने पास रखता है और उसे पिता से भी मिलने 
नही देता | रमणीक्लांल केशव को अपनी इच्छानुसार 
पालना-पोलना न्ाहता है लेमिन वेशव मन से नाना का 
विरोघ करता है। इस प्रकार तयी पीढ़ी दा पुराती पीढी' 
के प्रति विद्वोट इस लघु उपन्य[ुस का विषय है। 


वाईकर भटजी (म० ३०) [रचना-काल--898 ई० ] 


रामचंद्र विनायव टिवेकर उर्फ धनुर्घारी वे 
इस सामाजिक उपन्यास का विपय है--उत्तीसवत्री झती 
के उत्तराध॑ के महाराष्ट्रीय ब्राह्मण परिवार वे रहत सहन, 
सामाजिक रीति रिवाज, पिता-पुत्र सासन्वहू पादि ने 
परस्पर संबंधों, विचारधारा आदि का चित्र प्रस्तुत 
करना ) ओत्मस्यात्मत शेती में लिसे गये टस उपस्यास भ 
वाई गाव का एक ह्राह्मण आपवीतो वे माध्यम से उस 
समय के रीति रिवाजा--आतिय्य-सत्वार दान-दक्षिणा 
विवाह-सवंध निश्चित करन वी पद्धति, गाँग वे लागा वे 
परस्पर व्यवहार, दिखावे ढाग, स्थिय्वा के आभूषण प्रेम 
चाल विदाह, वृद्ध विशह आदि पर प्रशाश डायता है। 
लेखक दस बात है लिए विशेष प्रयानणीन है हि साथो 
से अपन धर्म व प्रति विष्ठा हों जत उसने ईसाई धर्म 
अटण वरन वाले नवयुयतर का वरुण प्रसंग दरर याठका 
से * स्वरधर्म निधन श्रेय परधर्मो भद्रायह व प्रति आस्या 
उत्पन्न को है । नथी पीद्ी म घीर-घीर होन बाली यायूति 
का भी संवेत दिया गया है। वीचन्वीच मे सृब--द ल, 
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दण, दापत्य-जीवन आदि पर भी तात्तिक विचार प्रकट 
किये गये हैं। भापा साधारण है, संस्कृत एवं हिंदी कहावतों 
के प्रयोग ने शैली को प्रभावधाली वनाने में सहायता 
की है। 


वाक्य (पारि०) 


ऐसा पद-समूह जो पूर्ण अ' का बाचक है 
वाच्य बहता है : पदसमूहों वाक्यमर्थंसमाप्ती । (मंजूपा, 
नागेद्य भट्ट, पृष् !) । सार्थक परद-समूह में तीन क्षमताएँ 
अनिवायय हैं, तभी वह वाक्य कहाता है, अन्यथा नही । 
ये हैं--आफांक्षा, योग्यता और आसत्ति (सन्निधि)। 
परस्पर अन्विति को आकांक्षा कहते हैं। 'वह पृस्तक गृह 
“यह पद-समूह तो है, पर साकांक्ष नहीं है । योग्यता 
वौद्धिक अथवा संभव संगति को कहते हैं। 'वह आग से 
सीचता है'--5८स सार्थक पद-समूह में योग्यत्ता का अभाव 
है। आसत्ति (सन्निधि) काल-व्यवधान के अभाव को 
कहते ते हैँ 4 'मैं*** “अपने *** *- घर" “जया! इस प्रकार 
प्रत्येक पद में काल का व्यवधान हो तो इसे भी वाक्य 
नही कहेगे। निष्कर्षत: उस सार्थक पद-समूह को वाक्य 
कहते हैं जो आकांक्षा, योग्यता और आसत्ति--इन तीन 
क्षमताओं से युक्त हो--वाक्‍्य॑ स्याद्‌ योग्यता कांक्षासत्ति 
प्रदोच्चय: । (सा० द० 2 य पारि० )। 





धाक्यपदीय (००) (रिचना-काल---लगभग 650 ई० ] 


वीद्ध-दर्शंन के अनुयायी चीनी यात्री इत्सिग 
का, जिसने भारत की यात्रा सातवीं दी में की थी, 
कथन है कि लगभग 40 वर्ष पहले भारतवर्ष में भर्तृहरि 
साम के एक महानू्‌ वैयाकरण की मृत्यु हुई थी । में क्स- 
मुलर का भी यही भत है। 

वाक्यपदीय' दछाब्द ब्रह्माद का प्रतिपादक 
ग्रंथ है। वाक्यपदीय' का प्रमुख सिद्धांत गद्दाद्वाद है। 
किसी-किसी आचार्य का यह मत भी है कि झ्ब्दाहयवाद 
ग आधार ग्रहण करके ही मंडन मिथ (दे०) ने 'ब्रह्म- 
सिद्धि! चामक ग्रंथ की रचना की है। झब्दब्रह्माद के 
अनुसार भर्तृहरि पद्यंती' वाक्‌ को ही झब्दब्रह्म-हूप मानते 
थे | इसके अतिरिक्त यह भी ज्ञात होता है कि इस मत 
में पश्यंती' बाक्‌ ही परा वाक्‌ के रूप मे व्यवह्वत होती 
थी। 

यदि विचार कर देखा जाए तो यह कथन 


अनुचित न होया कि अब्दत्रह्मवाद के आधार पर भवृहरि 
भी अद्वेत्वादी ही हैं। जिस प्रकार शांकर (दे० मंकरा- 
चार्य) अद्वेत के अनुसार अविद्या के कारंग जगत की 
अनेकरूपता है, उसी अद्दब्रह्मवाद के अनुसार भी परा- 
वाक्‌ ब्रह्म-रूप है और वही परावाक्‌ अविद्या के वारण 
अनकरूपता को क्राप्त होती है। इस प्रकार वावयपदीय 
का दार्सनिक दृष्टिकोण भी अद्वैतवाद का ही पोपक है। 
निष्क-रूप में यह कहा जा सकता है कि 'बावपपदीय 
व्याकरण-दर्शत का मूल ग्रंथ है । अतः कत्िपय विद्वानों 
कय यह विचार सर्वया अमंगत प्रतीत होता है कि भर्तृहरि 
बीद्ध थे । 


वाक्यविज्ञान (हिं० प्रारि ्गे 


भाषाविज्ञान की वह घासा जिसमे बातों का 
अध्ययन किया जाता है । परंपरागत भाषाशास्त्री वाज्म- 
विज्ञान में वाययों का अध्ययन, पदक्रम, अन्य, लोप, 
रचना के आधार पर वाक्य-मेद--साधारण वाक्य, मंग्रत 
वाक्य, मिश्रित वाक्य, प्रधान वाक्य, उपवाक्य (संत्रा 
उपयायय, विशेषण उपवाक्य, क्रियाविशेषण उपवावष); 
अर्थ के आधार पर वाक्य भेद--सामान्य वावय, प्रइममूचक, 
आश्चर्ययूचक वाक्य--आदि आधारों पर करते रहे हैं। 
संरचनात्मक भाषाविज्ञान ने निकटतम अवयव ([क्रा6 
संबार ((०5४॥ए९॥४), अंत:केंद्रिक (०११०८७॥॥१४८), 
वहिसष्केंद्रिक (०० ०्थ्यातट) » भादि कुछ नये आधारों पर 
भी भाषा के वाक्‍्यों तथा उनके खंडों का अध्ययन प्रारंग 
किया है। इधर वंधिमविज्ञान ( 287727205) , व्यवस्था- 
परक व्याकरण (5५56छ480 छाकागगका), रुपावरक 
खुसादक व्याकरण (प्ब्ाइ०्काब०तव ठथाध॥6 
(छाशाग्रात्रा) तथा फारकीय व्याकरण (९35९ 0/भा- 
गा) अपने-अपने नये दंगों से वाक्य का अध्यवत कर 
रहे हैं। 

इनमें रूपांतरक व्युत्यादक पद्धति सवसे प्रमुख 
है जिसमें एक प्रकार के वाक्य का दुसरे प्रकार के वावय 
में परिवर्तेन, कई वाक्‍यों से एक वाक्य तथा एक वाक्य 
से कई बाक्यों की रचना तथा विभिन्‍न घटकों से किसी 
भाषा के प्रयुक्त और संभाव्य वाक्‍यों की रचना के नियम 
निकालने पर वल दिया जाता है । वाक्य का वध्ययन 
वर्णनात्मक, ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक तीनों प्रकार 
का हो सकता है; साथ ही वह स्रैद्ांतिक भी हो सकता 
है और प्रायोगिक भी । 


वागौइवरीना, कर्ण फूलो 


॥]65 


वाच॑स्पति मिश्र 





वागीश्वरीना कर्णफूलो (गु० ०) [प्रकाशन-वर्ष-- 
963 ई०] 


शह प्रसिद्ध उपन्यासकार श्री मनुभाई राजा- 
राम पच्ोल्ली दशक (<० दर्शक) का आलोचना सग्रह 
है। सग्रह म सकलित 'युद्ध अने शाति' (टालस्टाय), 
मीरा नी साधना', 'घरे बाहरे' (टैगीर--दे० ठाकुर), 
गुजरात के तीन महान उपन्यास, 'डेलफीनी देवदशिनी 
(ग्रीक), 'जाख्य' (बेंगला), डा» जिवागो” (रूसी) 
आदि मे उनवे' सर्जव का चितक रुप देखा जा सकता है। 
'दर्शवर म जो विश्वब्यापी रुचि रखने वाला सहृदय भावक 
है वह यहाँ रसिव, मर्मजे आलोचक के रूप मे प्रकट हुआ 


है। 


बाश्भटालकार (स० कृ०) 


बारहबी झ्ती के पूर्या्ध में वाग्भट पथम द्वारा 
रचिते वाग्भटालकार' आकार म लघु होत हुए भी 
सस्कृत-साहित्यशास्त्र का एव अत्यत महत्वपूर्ण ग्रथ है। 
पाँच परिच्छेदों वे इस ग्रथ में काव्योपयोगी विविध विपयो 
वा सक्षेप मे विवेचन किया गया है। प्रस्तुत ग्रथ मे काव्य 
के प्रपोगन तथा काव्यहेतु--प्रतिभा, ब्युत्पत्ति एव आभास 
काब्य-भेद, काव्य-गुण, अलकार-रीति तथा रस अर्थात्‌ 
काव्य वे सभी आवश्यक अगो पर विचार क्या गया है । 
अत यह बेवल अलवार-प्रथ नहीं अपितु काव्यशञास्त का 
एक पूर्ण प्रामाणिक ग्रथ है । 

उक्त ग्रथ पर लिखी गई पाँच टीकाएँ प्रसिद्ध 
हैं. क्षेमह सगणि-डृत टीवा, जिन वर्धनसूरि-प्रणीत टीका, 
सिहदेवगणि-प्रणीत टीका, अनतभट्टसुतगणेश-प्रणीत टीका, 
राजहमोपाध्याय-प्रणीत टोौका । इन टीकाओ से वाग्भटा- 
लवार वे समसामयिद प्रचलन का स्वत बोच हो जाता 


है । 


'वबाइसय विमज्ञ 
963 ६०] 


गरु० ४०) [प्रकाशन-वर्ष-- 


धाइमय पिमर्श रामप्रसाद वक्षी (दे०)के 
साहित्य-तत्त वी मीमाशा करत बाले लेखा वा प्रयम 
मग्रह है । इस सप्रह वे सभी लेस तीन भागा में बेटे हुए 
हैं। प्रथम प्रिनाग में काब्य-तत््व थी चर्ना बरने वाते ]8 
सेस, दूसरे और तोसरे विभागों में क्रमश. रस और अल- 


कार पर तथा फुटकर निवध सगृहीत हैं जिनकी सस्या 9 
और 77 है । इस प्रकार इसमे कुल 44 लेख सकलित हैं 
और इनकी व्याप्ति 49 प्ृष्ठो में हैं। प्रथम विभाग मे 
काव्य के स्वहूप, 'वाव्य मे अलकार और छद', 'आधु- 
निक काव्य और रससिद्धात', 'काव्य का प्रयोजन! 'वाब्य 
मे प्रतिभा', 'प्रतीक अर्थात्‌ शब्दार्थ की चर्चा, कवि की 
निरकुशता' आदि विपयो पर विचार विया गया है। रस 
और अलकार वाले प्रकरण म 'काव्य-नाटक में रसनिष्पत्ति, 
ऋहास्थ रस” “अलकार' और काब्यालकार वी विशिष्टता' 
आदि चर्वा के उियय रहे है। तीसरे विभाग में सरक्ृत 
एकाकी का स्वरूप, अभिनेता का मन, मादक वा मूल 
तत्त्व, नाट्य-प्रयोगो म लय-सवाद, नाटक में परवीय- 
करण--सादात्म्यनिवारण, नाट्यकृति के मुस्य तत्त्व, नाटक 
में सामाजिक तत्त्य, रस और नादूय, लघु कहानी का 
स्वरूप आदि पर लेखब' ने गरभीरता से विघार क्या है । 

बक्षी जी ने अपने इस ग्रथ में स्वतत भाव-सत्ता को प्रति- 

प्ठित बरने का उपनतम किया है. वाब्य-निर्माण मं भाव- 

महत्वपूर्ण है, उत्तम काव्य में भी भार यो सत्ता रहती है, 

वास्तविक कपित्व वही है जो गीतस्वर वी अनुपस्थितति मे 
भी रमणीय व भाव-समर्पषक वता रहे, काब्य मे भाव- 
व्यजक काव्य-कोटि वे अतिरिक्त भी अन्य वोटियाँ हो 
सकती है पर वे होती निम्न स्तर वी ही है । काव्यानद 
उत्पन्न करना बाव्य का सबसे बडा प्रयोजन है। व्युथत्ति 
अथवा बहुज्ैता विसी स्तर पर आयश्यवा होते हुए भी 
प्रतिभा ही काब्य वा कारण-तत्त्तय है । इसी प्रगार प्रतीक 
पर चर्चा करते हुए पक्षी जी बहते है कि 'प्रतीक धब्द वे 
प्रयोग मात्र से आलोचक वा दाग्रित्य पुरा नही हो जाता 
पर उसे कवि-मन के व्यापार को पिवेचित बरना चाहिए 

इनकी दृष्टि म सगीत से भी साहित्यन्यता उच्च है, लय 

बाब्य वे लिए अतियाय॑ तो नहीं है पर बरि उसव प्रयोग 
के लिए प्रेरित अवश्य होत हुए देखे जाते हैं । इन सब पर 
दृष्टिपात करने से यह प्रतीति हुए बिता नहीं रहती कि 
बक्षी जी के य निवध उनका भागवादी आलोचक होता 
सिद्ध करते हैं। इनते लेख वैचारिक्ता लिय हुए हैं --सभी 

स्थानों पर दातें प्रमाणपुष्ट हैं। इनकी भाषा समर्थ है। 

ये लेख बेक्षी जी को आधूनिक युग वे समथ रसयादी 

आलोचओों में स्थान दिताने वी पर्याप्त समता रखते हैं । 


धाचस्पति मिश्व (स० से०) [स्थिति चाज--840 ०] 


वाचस्पति मिश्र वे सवध मे यह प्रसिद्ध है कि 


बाजपेयी, किशोरीदास 





इन्होंने अपनी पत्नी मामती के नाम के आघार पर ही 
ब्ह्सूत्र शंकरभाष्य बी टीका का नाम 'मामती”' रखा 
था। 

बाचस्पति मिश्र-रचित ग्रंथों में मामती, 
“ब्रह्मतत्त्वप्मीक्षा', 'तत्त्वकोमुदी , 'तत्तववैश्ञारदी', ्याय- 
बारतिकतात्पय॑ ', 'स्यायसूची निबंध', 'तत्त्वबिंदु' तथा स्याय- 
कारिका' प्रमुख हैं । 

बाचस्पति मिश्र की कृतियों की भाषा प्राय: 
विंलष्ट है, परंतु अभिव्यक्रित की पुझलता सर्वत्र वर्तमान 
है। वाचस्पति मिश्र क्य प्रमुख दार्शनिक सिढात 
अवच्छेदवा द' है । अवच्छेदवाद के अनुसार असीम एवं 
अनवच्छिन्त ब्रह्म भी सपीप एवं अवच्छिन्न हो जाता है । 
इन्होने जीव एवं अविद्या में आश्रयाश्रयिभाव एवं 
ईइवर तथा अविदया में विषय-विषिभाव माना है। 
वाचस्पति मिश्र ते ही सर्वप्रथम अविद्या एवं माया के 
मौलिक भेद को स्पष्ट किया था। इन्होने सांश्य योग, 
न्याय एवं वेदांत पर टीका-ग्रंथ लिखकर अपनी बहु- 
मुखी प्रतिभा कर परिचय दिया था । 


वाजपेयी, किशोरीदास (हिं० ले०) 


वाजपेयी जी मूलतः संस्कृत के विद्वान्‌ है किंतु 
आपका कार्य-क्षेत्र भापाधिज्ञान और हिंदी भाषा रहा है। 
हिंदी व्याकरण, हिंदी बतंवी, हिंदी की शैली तथा हिंदी 
प्रयोग-संबंधी विभिन्‍त भ्रकार की समस्याओं पर आपने 
मौलिक ढंग से चिंतन किया है । आपकी मुख्य कृतियाँ 
हैं: 'ब्रजभापा का ब्याकरण”, “हिंदी निश्कत', “अच्छी 
हिंदी, (हिंदी झब्दानुग्ासन, भारतीय भाषाविज्ञान, 
#हिंदी वर्तनी/ तथा 'शब्द-विश्लेषण । 


बाजपेयी, नंददुलारे (हि० ले०) [गनन्‍्म--906 ई०; 
मुत्यु--968 ई०] 


इनका जन्म उन्‍्ताव जिले के मगरेल गाँव में 
हुआ था । ये हिंदी आलोचना के आधार-न्स्तमों मे से 
एक है । इन्होने अपने साहित्यिक जीवन का आरंभ छाया- 
बादी (दे० छायावाद) काव्य के समर्थ समीक्षक के रूप 
मे किया था । ये पहले आलोचक थे जिन्होंने छागरावाद 
के अंतःसौंद्य॑ को उद्घाटित करते हुए उसकी उप- 
लब्धियों तथा संभावनाओं का निरुपण किया। 'प्रेमचंद' 
को छोड़ कर इन्होने कोई स्वतंत्र बालोचना-श्रेथ नहीं 
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लिखा । इनकी कृतियाँ--हिंदी साहित्य: दौस़दों 
इताबदी', जयशंकर प्रसाद”, आधुनिक सताहिल, जगा 
साहित्य : नये प्रश्न आदि समय-समय पर लिखेगए 
निंधों के संकलन हैं | वाजपेयी जी की यह मान्यता है 
कि साहित्यकार को--चाहे वह सप्टा साहिलकार हो 
या फिर आलोचक--आदमुक्त रहकर साहित्य-्मुजन 
करना चाहिए | इनकी एक अन्य मान्यता यह है कि युग 
चेतना केः अभाव में श्रेष्ठ साहित्य वा सुजन संभव रही 
है । तत्समप्रधान कितु स्पष्ट एवं बोधगम्य भाषा-अयोग 
तथा तीखेपन की सीमा तक निश्संकोच भावाभिव्यवित 
इनकी धलीगत विश्वेषताएँ हैं। समग्रतः मे हिंदी के 
मूधंग्य आलोचक हैं | 


वाजपेयो, भगवती प्रसाद (हिं० ले०) [जन्म--899 ६०] 


इनका जन्म कानपुर जिले केः मंगतपुर गाँव 
में हुआ था । 920 ई० के आसपास काव्य-रवता से 
अपना साहित्यिक जीवन आरंभ करने के बाद बहती, 
उपन्यास, माटक आदि विविध विधाओं में लिखता शुरू 
किया था तथा कथा-साहिंत्य के क्षेत्र में विश्ञेप प्रतिष्ा 
प्राप्त की थी । अब तक इनके ग्यारह कहानी-संग्रह तय 
दो दर्जन से अधिक उपन्यास प्रकाशित हो चके हैं।'रो 
बहनें, 'चलते-चलते', 'विद्वास का बल” आदि इते 
लीकप्रिय उपन्यास हैं तथा “मधुपक', 'हिलोर', 'छावी 
बोतल' आदि प्रतिनिधि कहानी-संग्रह प्रसंगगभित्त, प्रवाह- 
पूर्ण तथा चित्रात्मक भाषा-वैली के माध्यम से मध्यवर्गीय 
व्यक्ति के अंतर्भन का व्यावहारिक मतोविश्लेषण इतके 
लेखन की ऐसी प्रमुख विशेषताएँ हैं जिनके लिए ये हिंदी 
कथा-साहित्य में स्मरण किए जाते हैं। 


वाजिद अलो द्ञाह 'अछ्तराँ (उद्‌'० ले०) [गि्- 
827 ई०; मृत्यु--(888 ई०] 


नाम--वाजिंद अली, उपनाम--गलरं, 
लक़ब---जान आलम' और 'सुलतात आलम” ! ये बवंध 
के अंतिम नरेश थे । बड़े रप्तिक और सहृदय भे। भय 
ललित कुलाओं की अपेक्षा काव्य-कल! से इन्हें अत्यविक 
प्रेम था । इतकी काव्य-कृतियों को संख्या 28 वाई जाती 
है, जिनमे से केवल दो-एक ही उपलब्ध हैं। मसनंवी 
“हिज्न-ए-अछ्तर' में इन्होंते ललनके से कलकत्ता तक 
की यात्रा का वर्णव कलात्मक रीति से किया है। इनका 


वाडिवाशल 


व67 


वात्स्यायन 





काव्य अत्यधिक विलासिता-व्यजक और इतिवृत्तात्मक है। 
आपाण्माधुय॑, प्रसाद गुण और प्रवाह इनकी रचनाओ की 
विशेषता है।! 


वाडियाशल [त० ऋु०) [रचना-कॉल--959 ई०] 


सी० सु० चेल्लप्पा कृत एक आचलिक उपन्यास | 
इसमे मदुरे जिले वी सखर जाति के लोगो के जीवन का 
एव पक्ष चित्रित है । संपूर्ण उपन्यास साकेतिक झली में 
रचित है । उपन्यास मे वर्णित भूल कथा का सवध वाडि* 
वाशल मे होने वाले 'जल्लिक्कटटु (साँडो की भिडत) से 
है । इसपे साध्यम से उपन्यासकार ने त्तत्वालीन सामतीय 
व्यजस्था पर प्रकाश डाला है। उपन्यास में ज़मीदार साम* 
त्तीय समाज का प्रतिनिधि है) वह खेत को अपनी प्रतिष्ठा 
बा आधार मानता है / जिसी भी परिस्थिति में अपनी 
पर।जप स्वीकार करना अपनी मर्यादा के विरुद्ध समभता 
है । 'जल्लिक्कट्टु! मे जब उसका साँड हार जाता है तो 
उसकी मयदा को गहरा आघात पहुँचता है और वह 
उसे जीवित जला देता है | सपूर्ण उपन्यास सरल, व्याव- 
हारिक शैली में रचित है। स्थातीय भाषा के प्रयोग से 
उपस्यास अधिक सजीब एव प्रभावशाली हो गया है । 
वाडिवादल” का तमिल के आवलिक उपन्यासों में 
विद्विष्ट स्थान है । 


बाणोदासन (वर० ले०) [जन्म--9!5 ई०] 


बाणीदासन उपनाम से प्रसिद्ध अरगसामी का 
जस्म विल्लियनूर में हुआ | कवि वाणीदासन की प्रमुख 
बाब्य-इृतियाँ . हैं--एलिलोवियम्‌'. 'कोडि मुल्ले', 
ख्मिलज्चि 'तोड्‌ बानम्‌” आदि। प्राइतिक सौंदर्य वा 
चित्रण और गेयता इनकी कप्रिताओं की मूल विश्येपता है । 
इनकी कुछ कविताएं मेंग्रेजी, रस्सी तथा विभिन्‍न भारतीय 
भाषाओं में अनूदित हो चुवी हैं। चाणोदासन कया आधु- 
विर तमिल कवियों भ विशिष्ट स्थान है । 


बात्तियार वडिवेलू (त० पा०) 


यह ति० पानकीरामन (दे०) के प्रसिद्ध 
नाटक 'वात्तियार वडिवेलू' का नायक है। मह मानवता" 
बाद मे अत्यधित विश्वास रसने बाते आदर्श व्यक्तियों 
का अ्तिनिधित्य करता है । इस पात्र वा सवंध स्वतत्रता 


परवर्ती उस युग से है जबकि प्रत्येक क्षेत्र म---विशेषदर 
राजनीतिक क्षेत्र मे--अनेक परिवर्तन हो रहे थे । पुराने 
सामाजिक मूल्य टूट चुके थे परतु नये मूल्यों की स्थापता 
नही हुई थी | उस समय राजनीतिक क्रियावलाप सामा- 
जिक फ्रियाक्लाप की अपेक्षा अधिक महत्वपूर्ण हो उठे 
थे। राजनीतिक नेताओं वी नीति मे कोई आस्था नहीं 
थी । ऐसा ही एक राजनीतिक नेता वडिवेत जैसे आदर्श 
अध्यापक को दवाने का यत्न करता है परतु वे उस नेता 
और उसके साथियों द्वारा दिये ग्रये कप्टो को चुपचाप 
सह लेते है । वे अतत यह सिद्ध कर देते हैं कि दृढ़सकल्प 
व्यक्ति ही समाज को बनीतिपूर्ण चरित्रहीन व्यक्तियों 
के हाथो विनष्ट होने से बचा सकक्‍त हैं । 

बडिवेलू आदर्श अध्यापक थे । उनके छात्रा म 
अनेक ऐसे थे जो कि उनके लिए झड़ने-कगडने और 
आत्म-वतिदान हरने के लिए तैयार ये / काटकर वा सल 
पाज, स्कूल के हेड मास्टर बडिवेलू यो सताता है, उनवे 
प्रति निर्दयता का व्यवहार बरता है। इतने पर भी 
आदर्श अध्यापक होने क नाते वे अपने छात्रों को अपनी 
सहायता के लिए नही बुलात | बे बड़े धैय के साथ सभी 
कप्टो को सहत चलते हैं और अत में यह सिद्ध बर देते हैं 
कि सज्जनों को अपनी गहासता सिद्ध बरते के सिए किसी 
बी सहायता की आबेश्यबता नहीं होती । 

इस पात्र वे माध्यम स नाटबकार ने जहाँ 
अध्यापक की आतरिर (आत्मिक) शक्ति वा परिचय 
दिया है वहाँ इसे तमिलनादइु के तजाऊर जित के दीन 
क्तु अत्यत महान अध्यापक का प्रतिनिधि बनाया है। 
उसके आचरण, स्वमाउ, भाषा आदि गे पाठक जाने 
जाता है कि उसका सबंध तजाऊर शिव से है। यात्तियार 
बडिवेलू जानवीरामन वी अमर सृध्टि है । 


वात्स्पावन (स० ले०) [समय -अनुमाटत 300 ई०] 


बात्स्यायन वे स्थिति-चान के सवध स विद्वाता 
में मतभेद है ) कुछ विद्वात इनका स्थिति-काव 300 ई०, 
कहिपय विद्वन्‌ 400 ई> तथा कतियय अन्य पिद्वालू ई० 
पू० प्रथम झती मानते है। इन मता मे 300 ई० 
वाला यह मत ही अधिक संग्रत श्तीत हाता है । यात्स्या- 
यन-रचित दो प्रमुख ग्रय हैं--(]) स्यायभाष्य , 
(2) 'दामसूत्र' | गौतम (द०) बे “्यायाूत्रीं पर 
चात्म्यायन का प्रथम प्रामाणित्त भाष्य है वात्म्पायन ने 
“म्यायभाष्य” वे अतर्गत न्‍्याय-दर्शन बे लिद्धाता का 
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विश्लेषण वैशानिक एवं सरल पद्धति से किया है | ताकिक 
शैली ने 'म्यायभाष्य' को और भी रोचक बना दिया है । 
बात्स्यायन का दूसरा प्रमुख ग्रंथ 'कामसूत्र' है । कामसूत्र 
पर यज्ञोघर ने 'जयमंगला' नामक टीका लिखी है । इसके 
अतिरिबत ज्योतिरीश्वर, कोवकन तथा जयदेव ने 'काम- 
सूत्र! के आधार पर स्वतंत्र कृतियों का निर्माण किया 
था । वात्स्थायन ने कामसूत्र के अंतर्गत काम, धर्म एवं 
अर्थ को जीवन का प्रमुख साध्य माना है। इन तीनों के 
समन्वित रूप को ही 'कामसूत्र' मे उत्कृष्टदम सुख कहा गया 
है । उक्त बिवर्ग में से किसी एक की भी न्यूतता बात्स्यायन 
को अभीष्ट नही है। परंतु इस “त्रिवर्ग' मे भी बात्स्यायन 
की दृष्टि से अर्थ! का प्रथम स्थान है, 'काम' का दूसरा 
त्तया धर्म” का त्तीसरा। वात्स्थापन का कथन है कि 
विपम परिस्थिति होने पर उक्त क्रम के आधार पर ही 
प्राथभिकता देनी चाहिए । वात्स्थायन द्वारा किया गया 
चौंसठ कलाओं का निरुपण भी मानव-समाज के लिए 
एक महत्वपूर्ण देन है । 'कामयूत्र' के अंतर्गत बात्स्पायन की 
भाषा तथा शैली रोचक एवं सरल है| 


चामन [सं० ले०) 


संस्कृत-साहित्यजास्त्र के अन्यतम आचार्य 
वामन कश्मीर नरेश जयापीड के मंत्री थे । इवका समय 
800 ई० के लगभग निश्चितप्राय है । 

वामन के नाम से एकमात्र 'काव्यालेकारसूत्र- 
वृत्ति' नामक ग्रंथ ही उपलब्ध होता है। इनके पाँच 
परिच्छेदों के 39 सूत्रों में काव्यज्ास्‍्त्र के दोष-ग्रुण, अलं- 
कार, रीति एवं पद-प्रयोग प्रमुति तत्त्वों का विवेचन हुआ 
है । वाभन के इस प्रंथ मे रीति-घिद्धांत को सबसे अधिक 
महत्व मिला है। रीति को ही काव्य की आत्मा तक 
कहा गया है | वाभत ने रीति की आत्मा के सप में भी 
गुणों का तिरूपण विशेष रूप से किया है । शब्द और अर्थ 
के अलभ-अलग दस्त-दस गुणों का अलंकारों से पृथक रूप मे 
निरूपण कर इन्हें ही काव्य-सोंदर्य का कर्ता तथा काव्य 
का स्वरूपाधायक तत्त्व माना है । अलंकारों को उत्कर्पा- 
घायक मात्र कहकर काव्य से उतकी महत्ता को कम कर 
दिया गया है । गुण-अवल्तित रीत्ति का सिद्धांत वापन की देन 
है । इसके अतिरिक्त गुण और अल्लंकार का भेद, वक्रोक्ति 
का विशिष्ट लक्षण तथा सभी अलंफारों को उपमा का 
ही प्रपंच मानना आदि वामत के अपने मत हैं जिनको 
मीमांसा काव्य के आचार्यो ने विशेष रूप से की है | 


बामन पंडित (म० ले०) [जन्म--608 ई०; गुल्यु-- 
695 ई०] 


इनका जन्म दक्षिण भारत के विजापुर प्रदेश 
में, विद्याष्ययन काशी में हुआ और आग्रु का उत्तराई 
हाराष्ट्र मे बीता । इन्होंने संस्कृत के काव्यों और दर्शनों 
व्यू गहन अध्ययत किया, और आत्मज्ञादोपलब्धि के 
लिए मलय पर्वत पर तपस्था को । श्री सच्चिदानंद स्वामी 
से उपदेश ग्रहण कर वामन पंडित ने भवित, ज्ञान और 
वैराग्य की भावतरा का प्रसार करने के लिए मराठी में 
काव्य-रचना आरंभ की | इनकी चालीस हज्ञार कविताओं 
में से आधे से अधिक वेदांतपरक हैं--शेप का आधार 
“रामायण (दे०), “महाभारत' (दे०), तथा "भामवरत' 
(दे०), (दशम स्कंध) है । रामजन्म, अहल्योद्धार, सीता- 
स्वयंचर, भरतभाव बादि प्रकरण “रामायण पर तथा 
वनसुथा, वेणुसुधा, रासक्रीडा, कात्यायनीब्रत, राधा- 
विलास, द्वारका-विजय, मृत्तिकाभक्षण, ऊखलबंघन, गोर- 
सह्रण आदि “भागवत” पर आधारित हैं ! कृष्ण ही वामन 
पंडित के उपास्य देवता है। इन्ही की लीलाओं के गान ऐे 
इनका काव्य सरस हो उठा है जिससे भक्तित, वात्सल, 
शंगार, हास्य आदि कोमल रसों की परिषुष्दि हुई है। 
ज्ञानयुक्त भक्ति ही इनका प्रतिपाद है, अतः ओस्या्- 
काव्यों मे प्रसंगानुसार आध्यात्मिक रूपकों का सुंदर समाः 
वेश भी हुआ है । वामन के वास्तविक पॉडित्य का दर्शन 
“यथार्थ दीपिका' (दे०) में होता है। यह 22 हजार ओगी 
छंदों मे लिखित “गीता” (दे० )की टीका है। इसमें काव्य- 
भुण नहीं है । कितु इससे कवि की ताकिक दृष्टि, निर्भीक 
अतिपादन-शक्ति, दुढ़ आत्मविश्वास, स्मृति-पुराण-वर्शनों 
के गंभीर अध्ययन का परिचय मिलता है। 


बायु रे वालत्तु (व० प्रारि०) 


यह 'पु रम्‌! (दे० पुरप्पोरुछ्‌) नामक काव्य 
भेद के पाटाण्‌' नामक उपभेद के बीस प्रकरणों में से एक 
है। 'पाठाण! (दे०) नामक उपभेद विश्येप रूप से दाती 
राजा एवं प्रभुओं की प्रशंसा से संबंधित है। दानी प्रभुओं 
की प्रशंसा के साथ लोभियों की तिदा भी चित नहीं 
थी। किसी प्रभु की अनिच्छा पर भी उनके समक्ष कई 
सत्यों को हित्तपी कवि-गण अपने गीतीं मे रखा करते थे | 
प्रथमत: कविगरण श्रमू की मंगलकामना करते थे और 
तत्पश्चातू अपने औषध रूपी कंदु पर झुभाकांक्षी शब्द 
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रखते थे । यह प्रकरण 'वायु र॑ वाल्त्तु**“ अर्थात्‌ स्थायी 
शुभदायक' कहलाता है और “पु रनानूर नामक गीत- 
संग्रह मे इसके पर्याप्त उदाहरण मिलते है । 


थार (प० पारि०) 


पजाबी-काठ्य में थार! शब्द दो सथो में 
प्रचलित है । एक--प्रशस्ति काव्य वे रूप मे, जैसे--वार 
श्री भगौती वी वार श्री गोपिद्सिह जी की, वार 
नादिरशाह (दे०) आदि । इस बाव्य के अतर्गत कसी 
के झौय, महिमा, यश आदि का वर्णन रहता है। (दे० 
बारकाव्य ) | दूसरे, वार' शब्द वा प्रयोग 'पौडी 
(दे०) छद क पर्याय के रुप मे भी हुआ है क्योकि 
परजापरी काव्य में योद्धाओ के क्षौमं का वर्णन अधिकतर 
इसी छद म हुआ है । "गुरु ग्रय साहब” के अतग्गेत 'आसा 
दी बार श्ीपंक का आधार 'वार'--अर्थात्‌ 'पौडी' छद 
ही है। (दे० 'पौडी ) 


बार-काब्य (१० प्र०) 


यह 'बीर काव्य का पजावी म प्रचलित एबं 
रूप है । 'वार' से अभिप्राय ऐसे वाव्य का है जिसमे 
शौर्यपुण वीरगाथा अकित हो जैसे--गुरु गोविदर्सिह- 
कृत (दे०) वार श्री भगोती जी वी' । अधिकाह् कवियों 
द्वारा विभिन्न योडाओ और महापुरुषों की वीरता बा 
वणन । पौडी (दे०) छद मे होने के कारण, इसके छद 
का नाम भी 'दार' छद ही पड़ गया है। उदाहरण के 
लिए-- आसा दी वार' वा प्रार मित्र पाठ है--'वारसल्गेका 
नालिठ । यहाँ 'वार' वा अभिप्राय पौडी छद से ही है । 

वार काव्य” के अंतर्गत केवल युद्ध-वीरों का 
ही गुण-गान नहीं हुआ, चरन्‌ अन्य महापुरुषों और 
ईइवर थी महिमा में भी वार-काज्य की रचना हुई है। 
“आदिग्रथ (दे०) म प्रमु-महिमा से मुक्त वाणी 'वार” 
नाम से प्रसिद्ध है। 

गुद-बीरता पर आधारित वास्जकाब्यों मे 

वार श्री भगौती जो कौ', वार नादरशाह' आदि के 
नाम उल्लेखनीय हैं । 


बारधि (त्त० कू०) [(रचना-काल--967 ई० ] 


दसवी लेखिदा द्विवेदुला विशावाक्षी (दे०) 


हैं। इन्होने अनेक उपन्यास तथा कहानियाँ लिखी हैं । 
“वारधि' एक सामाजिक उपन्यास है | मानवता वी दृष्टि 
में सव वे एव होते हुए भी वास्तविकता वी दृष्दि से 
स्पष्ट होता है कि समाज म धनवानो और नि्धनों के दो 
वर्ग हैं। क्सी-न-क्सी प्रवार दोनो को मिलान वे लिए 
कोई पुल बाघ भी दे तो वह अधिक समय तय टिकेगा 
नही । एक सामान्य परिवार का सदस्य बरदराजु एवं 
अमीर की पुती के साथ घादी करता है। परतु ससुराल 
के अत्यत सपन्‍न तथा अपने परियार के अत्यत निर्धन 
होने वे कारण वरदराजु की स्थिति बहुत दुखद हो 
जाती है । एक दिन पत्नी वे विगडते हुए स्वास्थ्य का 
समाचार पाकर रात ही रात वह अपने गाय से अपनी 
ससुराल के धहर मे जाने वे लिए निकलता है। बीच म 
एक नदी पडती है जिसमे ज्ोरा की बाढ़ आई है। अत 
वरदराजु को रक जाना पड़ता है। इसी बीच म उसकी 
पत्नी का दहात हो जाता है । उसके अनतर वरदराजु के 
ग्राव तथा उसकी ससुराल के शहर के यीच का पुक्त भी 
दूट जाता है और उन दोना अमीर और गरीब परिवारों 
का संबंध भी विच्ठिन्त हो जाता है। सक्षेपर में यही 
इसकी कथा है। क्थानव रोचक है। इसम एक सामाजिक 
सत्य को माभिक ढंग से चित्रित किया गया है । 


वार नादरशाह (प्र० कु०) 


क॒द्रि नजाबत (द०)-टइत यह युद्धलाव्य 
पजादी 'वार-काव्य! परपरा की एक उत्ृष्ट रचागा है| 
इसम नादिरधाह और मुगल-सआ्राट मुहम्मदयाह रगीने 
के उस युद्ध का वर्णन है जो !739 ई० से बरनाल में 
मैदान भे हुआ था। कवि न युद्ध क राजनीतित कारणां का 
विश्लेषण नहीं क्या वगन्‌ उसवा सूअ्पात एक नितात 
कल्पित रोचव' घटना स कराया है। 'नारंद! और व 
(बाली) नामक पति-पत्नी एक-दूसरे स असतुष्ट हैं। 
उनका पारस्परिक कलह ही बंदसर नादिर्शाह और 
मुहम्मदशाह के युद्ध वा रूप ले लेता है। स्पप्टत बवि 
का उद्देश्य युदवण न मात्र है, उसते वारणा और परिणामों 
वी व्याख्या करना नहीं, और 'दण नन्‍वात्रा' मे बह प्रूणेंत 
सफत रहा है । समस-यात्रा, सेना-ऑनियान, झस्त्र-्म चाजन 
एव दद्व-्युद्ध आदि का उस 'घार' मे यहुत ही सजीव वचन 
हुआ है । बोर, रौद, भयावतक एवं दीमास रख की जभि- 
ब्यवता में कपि की सेसती पूर्णव समर्य है । 

पब्रसयत कही वही हास्य और देशमकित वा 


वारियर, उष्णायि 





पुट भी मिल जाता है। विपयानुकूल ओजमुण-प्रधानता 
इस रचना की भाषा की प्रमुख विशेषता है। 'वार नादर- 
शाह' में ऐतिहासिक तथव्रों की दुष्टि से अनेक दोष भी 
है जैसे काबुल को ईरान का प्रात बताना । कितु इससे 
शुद्ध वीरकाव्य के रूप मे इस कृति का महत्व कम नहीं 
होता 


चारियर, उप्णापि [मल्र० ले०) [जीवन-काल--अठा- 
रहवी शत्ती ई० बग आरंभ] 


आद्टरक्कथाकारों में इनका नाम सर्वाधिक 
प्रसिद्ध है । ये छुजनन नंपियार (दे०) के समसामयिक 
और प्रावनकोर राज्य के स्थापक मार्ताड वर्मा के दरवार 
में राजकवि माने जाते है । उण्णायि वारियर की अमर 
कृति नलचरितम्‌ आद्ृक्कथा' (दे०) है । यह साहित्य- 
जयत्‌ में विवाद का दिपय है कि “गरिरिजाकल्याणम्‌” गौत- 
प्रबंध के रचयिता उष्णायि वारियर है अथवा नहीं । 

वारियर ते कथकति को साहित्य में शाश्वत 
प्रतिष्ठा प्रदाम की थी। आट्टक्कथाओं में 'नलचरितम्‌' 
का स्थान सर्वप्रमुख है । इस काव्य के प्रणयन के वाद 
आज तेक कथकलि के अभिनेता और दर्शक उसी को 
सर्वश्रेष्ठ मानते जाए है। वारियर नाटक-शिल्प एवं 
संगीत-विद्या के पर्मज्ञ के । उनके काव्य के प्रत्येक पात्र 
का व्यक्तित्व उज्ज्बल है। वारियर की काव्य-भाषा 
वेचित्र्पपूर्ण है । उनके पद-प्रयोग-स्वातंत्रय को ध्यान में 
रखकर कुछ विद्वान्‌ उनको निरंकृश कवि कहते हैं । 

उण्णायि वारियर ने ने केवल कथकलि- 
साहित्य को चिरप्रतिष्ठा प्रदान की है, अपितु मलगाक्रम 
को एक अत्युत्तम दृश्य-काव्य भी प्रदान किया है । 


घारियर, एन० बी० कृष्ण (मल० ले०) [जत्म-- 
97 ई०] 


मलयाक्षम के कवि, समालोचक ओर पत्रकार 
श्री कृष्ण वारियर (दे०) संस्कृत और हिंदी के विद्वान 
तथा करल भापा-संस्थान के निदेशक रहे हैं। 'नीटकवित- 
कक (दे०) कुरेक्कूठि नीटकक्तिकक्ल*, 'कोच्चूतोम्मन्‌ 
आदि उनके कविता-संग्रह है। 'परिप्रेक्ष्यम्‌', 'कलोत्सवम' 
आदि समालोचना-्य्ंथ हैं और “उपरन्‍न उत्तरेंत्या 
प्राच्--वृत्त | 

क्षी बरारियर ने मलयाब्ठम-कविता को नये 
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वारियर, समपुरत्त 


परीक्षणों का विषय दवाया । उनकी लंबी कविताओं प्रें 
प्रगीत-शली की अपेक्षा कथा-कथन की रीति अधिक 
अपनाई गई है | कारियर अच्छे व्यंग्ययगर भी हैं। उदकी 
कविता 'मोहनदास गांधी और वाथू राम गोडसे” इस तथ्य 
का उदाहरण है। 

चडडंपुपा (दे०) के बाद मलयाक्ृम-कविता 
भें अतिभावुकता ओर एकस्त्ररता का जो गाढ़ा पुट 
समन्यित हो गया या उसका निवारण ही वारिबर का 
सबसे महत्वपूर्ण योगदान हैं । 


वारियर, फेक्कुलड हरा, राम (मल० ल०) [समय-- 
]933 से 958 ई०] 


केरल के तलस्पिछ॒छ तहसील के कंटइडोदूदु 
में इसका जन्म हुआ । इनका घर का नाम है कैवबुलदूइय । 
ये संस्कृत के बड़े पंडित थे। “अप्टांग हृदय” का अनुवाद 
कैरली में करके इन्होंने विद्वानों बी बड़ी सहायता की। 
इन्होंने 'अमरकोशम्‌” (दे०), 'सिद्धरुपम्‌”, 'श्री रामोदतग्‌' 
आदि पर सुंदर टीकाएँ और टिप्पणियाँ लिखीं। चातीर 
के लगभग ग्रंथ इनके रचे हुए हैं । 


बारियर, पि० वि०, कृष्ण (मल० ले०) 


“कयनकौमुदि' मामक पद्य-मास्रिक में संपादक 
के रूप मैं इन्होंने करली की महत्वपूर्ण सेवा की है। 
गुवा-कवियों को इतसे निरंतर बहुत प्रोत्साहन मित्रता 
रहा है । कुम्बिकृट्टनू (दे०) तंपुरानु, वि० सिं० 
वालकृष्ण पणिवकर (दे०) जैसे महांग व्यक्तियों की 
कविताओं का संग्रह करके लोगों का ध्यान भाषा की 
ओर आह्ृष्ट करने में श्री वारियर ने बड़ा यत्ल किया 
और सफल भी हुए । 99 ई० से लेकर ये साहित्य-वभी” 
मंडल मे धुवतारे के समात चमक रहे है। 'कवनकोमुदि 
का विश्लेपांक सुंदर ढंग से निकालकर इल्होंदे भाषा" 
विलासम्‌' क्षीपेक पर नौ उत्तम कृतियों का प्रकाशन 
किया । सबसे पहले इन्होंने ही कैरली में विशेषांक 
निकाला है। कवि केसरि' में इनकी रचनाएँ धंगृहीत हैं। 


बारियर, राफपुरत्त्‌ु [मल० 
अठारहवीं शती ई० व 


ले० ) [जीवन-कात-7 


ये मलयाक्रम के प्रसिद्ध कवि है । किंवदंती है 


बारिसश्ञाह्‌ 


या 


बालक्क अलकिरदु 





कि ये सुदामा की तरह दरिद्र थे। त्ावनकोर के महाराजा 
मार्तोंड वर्मा वी नौकान्याता के दौरात इन्होने उनको 
'कुचेलबृत्तम्‌ वचिप्पाट्ट' (दे०) (मौका गीत) की रचना 
करने सुताया था और महाराजा ने सुदामा की तरह अन- 
जाने ही कवि को ऐश्वर्यदान दिया था] 

इनवी सर्वप्रमुख कृत्ति 'वृचेलवृत्तम्‌' है। 
भाषाष्टपदी , व्यासोत्पत्ति आदि भी इतकी रचनाएँ है । 

इनकी कविता अनुभूति की गहनता के कारण 
हृदयस्पर्शी है । काव्य वी तकनीकों को ध्यान म रखकर 
पद्य-रचना करने के बजाय ये जो मन में आया, बहते 
गए | रोमाटिब युग वें उदय के पहले इनवें अलावा 
और कसी ने इस प्रकार की काब्य-सरणि को नहीं 
अपनाया था । बचिप्पाटदु (दे०) शैली के मुख्य कवि 
के रुप में भी इनका महत्व है। 


वारिसशाह्‌ (प० ले०) [जन्म- लगभग 720-25ई०, 
मृत्यु--798 99 ई०] 


प्रामाणिव' सामग्री वे अभाव मे पजादी किस्सा- 
कांठप के इस सूद्धन्य लेखक की जीवन सवधी अनेक मान्य- 
ताएँ अनुमान पर ही आधारित है। इनका जन्म जडिय्राला 
शेरखा (ज़िला शेखपुरा, पाविस्तान) मे सैयद गृलशेर 
शाह अथवा कुतवशाह वे घर हुआ । प्रारभिक शिक्षा के 
अनंतर इन्होने पाक्पटन में वावा फरीदशक्रगज की दर- 
गाह मे दीक्षा भ्रहण बी । चुछ समय पश्चात्‌ वहाँसे 
थोडी दूर एक जन्‍्य गाँग मल्काहास (जिला मिट्गुमरी) 
में रहने लग और वही पर अपन प्रसिद्ध प्रेसकाव्य 'होर' 
की रचना बी । भागमरी नामक एक हिंदू महिला से 
इनके प्रेम-सवध की कथा भी प्रसिद्ध है। इनको मृत्यु 
अपने गाँव से ही टुई । आज भरी वहाँवायि वी क्र पर 
श्रद्धालु लोग फल चढाते हैं। प्रसिद्ध पजायी आलोचक 
मौलावरूश बुद्ता (दे० मौलावस्श) ने 'हीर' वे अतिरिक्त 
बारिस द्वारा रचित कुछ अन्य रचनाओ का भी उल्लेख 
किया है परतु उनका यह मन अन्य इतिहासवारों को 
स्वीजार्य नही है। प्रस्तुत कवि भाषा की सरलता, वाता- 
बरण वी स्पाभागिक्‍्ता, पात्रों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, 
मवादों वी नाटगीयता और अदूमुत वर्णन-विस्तार के 
लिए प्रश्तिद्ध है । गुतलित भजद-गोेग, सदमुत सगीठ और 
अपूर्व प्रयाहट वे सन्निवेश से बेंत'” (दे०) को पजाबी का 
प्रसिद और लोरपिय छद बताते का श्रेय भी कारिस को 
ही है। इनमे सवीणंता नाम मात्र का मो नहीं है । 'हीर 


वारिस' (दे०) मे हिंदू मुस्लिम मस्कृति के सश्लिप्ट स्वरूप 
को उभार कर इन्होने पजाव के ग्रामीण जीवन को पृप्ठ- 
भूमि के रूप मे अकित किया है। पजाय वे अतक कवियों 
ने हीर-राँका वी कथा को वाव्य का विषय बनाकर इनकी 
अपेक्षा अपनी श्रेप्ठता सिद्ध करने का यत्न किया है परतु 
इस क्षेत्र मे आज तक वारिस अप्रतिम मान जात हैं । 


वार्ता विमर्श (गु० कृ०/ [प्रशाधन-वर्ष--96! ई० | 


प्रस्तुत कृति मं श्री चुनीलाल मडिया (दे०) 
के कहानी-शिल्प तथा गुजराती एवं पश्चिमी बहानी- 
विपयक विदिध समीक्षात्मक लेख समग्हीत हैं। कहानी 
श्री मडिया थी प्रिय साहित्य-विघा थी तथा इस विधा म 
उन्हे असाधारण सिद्हस्तता प्राप्त थी । इससे कहानी- 
विपयक उनकी ममंज्ञता का अनुमाग सहज ही हो जाता 
है । 

आतलोच्य संग्रह मे उन्‍्हान 'टूकी कर्ता तथा 
घाट अने घडतर” नामक लेख से एडगर एलन यो, नेथे- 
लिपन और रूसी कहानीकार गोगोल से लेजर अनेंध्ट 
हेमिग्वे और सारोयन तक वे विदेशी, तथा 'गुजराती 
चार्तानी गयी काल शीर्षक बे अतर्गत धूमवेतु (दे०) से 
लेकर पुष्कर चंदरवाकर त्र के वहानीकारा वी तथा 
“गुजराती टुबी वार्ता, बालनी अने आजनी' मे अछुना- 
तन गुजराती क्हानियो वी मौलिय समीक्षा वी है । 

सग्रह क 'कहानी और प्रगीत', 'वहानी और 
टेलीविज्न', 'कहानी और एवाकी', कहानी और उपस्यांस', 
'कहाती और सिनेमा की क्‍्ला' प्रमृति लेखों भ उन्होंने 

कहानी-कला का वँशिप्ट्य स्पष्ट किया है । 


बालक अलकिरदु (त० ऋु०) [रचना-काल --957 ई० ] 


यह डी० जयवातन्‌ (द०) का प्रथम उपन्यास 
है । इसम क्या वी अपेक्षा पात्रों वें चरिव्र-चित्रण को 
अधिक महत्व दिया गया है । यद्यपि उपन्यास व सभी 
पात्र काल्यतिक है परतु उनम सजीवता है। इनमें कुछ 
पात्र ऐस हैं जिनम हमारा घनिष्ठ सवध है, कुछ ऐसे हैं 
जिन्हें हम अपन से दूर रखने का यत्न बरते हैं औौर वृछ 
ऐसे हैं जिसे हम दूर रहता चाहने हैं । परतु प्रवक वा 
अपना एक जीवन है ! उपन्यास का नायक राजा तरह- 
बरह के काम करता है--++ पे चावल, दाव तोवना, कपठा 
जापता, चप्पल सीता आदि, परतु हिसी में उसया सेन 
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नहीं लगता । सदंध उसे वेईमानी दीख पड़ती है | आदर्श- 
वादी राजा को देखकर लोग घोषित कर देते हैं कि उसे 
जीना नही आता और न वह जी ही सकता है । निददेश्य 
भटकते हुए राजा दैः ऊपर तंगम्‌ की सान-रक्षा का उत्तर- 
दायित्व आ पड़ता है । वह उपन्यास की नाथिका तोम्‌ 
को सारंगन्‌ आदि गुडों के चंगुल से मुक्त करता है, उम्रका 
जीना सार्थक हो जाता है। वालवर्क अलक्रिरदु' में लेखक 
में यही बताना चाहा है कि यह आवश्यक नही कि प्रत्येक 
मनुष्य किसी विशिष्ट लक्ष्य को लेकर चले ॥ समाज के 
अभिन्‍न अंग के रूप मे रहते हुए स्त्रयमेव उसके एक जीवन 
का निर्माण हो जाता है । 


चालपके-कू-कुरिप्पुफद् 
]944 ई ०] 


(व० कू०) [रिचवा-काल-- 


इसके रचपिता बी० कल्पाणसुदर मुदलियार 
(883 ई०-953 ई०) है। इनका जन्म अत्यंत सामान्य 
परिवार में हुआ था । अपने जीवन-काल में इन्हें विविध 
क्षेत्रों मे कार्य करने का अवसर मिला । ये ढायरी लिखने 
के आदी गहीं थे। इन्होंते अपनी स्मरण-शंकित के वल 
प्र और 'देशभक्‍तन”', 'नव शांवित' आदि पत्रिकाओं में 
प्रकाशिन अपने लेखों के आधार पर लगभग एक सहख्र 
पृष्ठों में अपनी जीवनी लिखी और उसे “वालक्क-कू- 
वुर्रिप्पुकत' शीर्षक से दो भागों में प्रकाशित किया | यह 
कृति लेखक की तीक्षण स्मरण-शक्ति वी परिचायक है । 
इसके माध्यम से वस्तुत: तिरु बी० क० ने तमिलनाडु के 
चालीस वर्षो का इतिहास भ्रस्तुत किया है, तमिलनाडु की 
धामिक-राजनीतिक परिस्थितियों का, मजदूर संगठम्रें की 
गतिविधियों का, सजीव रूप से अंकन किया है | 

तिह बी० क० धाभिक प्रवृत्ति के व्यक्ति थे 
उनके मत मे मानव-जीवन स्वयं अपने लिए एवं समाज 
के लिए उपयोगी होता चाहिए। वे कहते है कि 'समाज 
की सैवा के लिए में बारंबार इस संसार में जन्म लेना 
चाहता हूं !! तिश वी० के० की दृष्टि अत्यंत व्यापक थी। 
वे कहते थे कि 'मैं सर्वप्रथम विश्व का प्राणी हूँ, फिर 
भारतीय और अंत में तमिल नागरिक हूँ ।! उनका जीवन 
गांधीवाद और माक्सेवादी दर्शनों पर आधृत एक प्रयोग 
था । उनका विश्वास था कि इन दोतों दर्शनों के समन्‍्यय 
से ही एक नवीन जीवन-दर्शय का उदय होया । इस कृति 
के अध्ययन से स्पप्ट है कि वैचारिक धरातल पर इनके 
अनेक विरोधी थे परंतु सामाझिक धरातल पर इनका कोई 


बत्रु नहीं था। 

संपूर्ण कृति अत्यंत सरल, प्रवाहपूर्ण गली में 
रचित है ) इसका रूप बहुत-कुछ गांधी जी के 'सत्य के 
प्रयोग” वेः समान ही है। इसका तमिल के जीवनी-साहिद 
में विशिष्ट स्थान है । इस कृति का साहित्यिक एवं ऐलि- 
हासिक दोनों दृष्टियों से महत्व है । 


चालक्या [म० षा०) 


यह रामगणेश गडकरी (दे०) के 'वरड्यात्रा 
बाजार' (पागलों का बाजार) अपूर्ण प्रहसन शा पाते 
है जो नाटकों के प्रत्ति अत्यधिक आकृप्ट है। नाठकों के 
प्रति इसकी आसक्ति परागलपन के छोरों तक पहुँच गई 
है और यही कारण है कि अभिनय का 'क खेगत 
जानते हुए भी यह मंच पर अभिनय के लिए मत्यविक 
उत्सुक है | नाटकों में यह्‌ स्थरी-भूमिक,भों को ही अमर 
नीत करना चाहता है, परंतु अभिनय-कल्ा का इसमें सर्व 
अभाव है। प्रसिद्ध नाद्य-वृत्तियों के उद्धरण यह समय- 
कुसमय बोलता रहता है । इसके अतिरिक्त प्रसिद्ध नाटप- 
गीतों कौ 'पैरोडी' वनाकर गाने में भी यह सिद्धहस्त है 
परंतु संगीत-ज्ञान से सर्वंथा अनभिन्न होने के कारण आपने 
क्रिया-कलापों से जनता के उपहास का पात्र बनता है 
कितु इसकी उसे कोई चिता नहीं ! अपने धन-बल मे ही 
नादूय-मंडली के सदस्यों को एकत्र किए रहता है गितकी 
दृष्टि केवल इसकी धत-संपत्ति पर केंद्रित है। अपने 
असंगत व्यवहार तथा संवादों के द्वारा हास्य की मतों 
हारी स्थिति उत्पन्त करने में यह पूर्णरूपेण सक्षम रहीं 


है। 


चर्तढरबे, रा० शं० (म० ले० । 


ये आधुनिक काल के सुप्रस्िद्ध आलोचक हैं। 
इन्होंने भारतीय तथा पाइचात्य काव्यद्ास्त्र का विस्तृत 
अध्ययन किया है। इन्होंने /925-950 ई० तक पश्चिम 
में प्रचलित विभिन्‍न साहित्य-धाराओं का विस्तृत परिचय 
ऑँग्रेजी उद्धरणों के साथ कराया है। 'साहित्यचा धुवतारा+ 
धाइमयीन टीका-जास्त्र आणि पद्धति, पआाहितांतीन 
संप्रदाय! आदि आलोचनात्मक ग्रंथों में पाइचात्य साहि्य- 
मूल्यों के आधार पर आधुनिक मराठी-काव्य का परीक्षण 
कैसे किया जाए, यह वताया गया है। इनका मत है कि 
मराठी का अपना काव्यज्ञात्त्र नहीं है, अतः स्वभावतः 


वाल्मीवि 
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वह सस्हृत अथवा अंग्रेजी काव्यब्मास्त्र पर निर्मर करता 
है। चूँकि आधुनिक साहित्य पर पाइचात्य साहित्य का 
प्रभाव है अत आधुनिक मराठी-साहित्य वा परीक्षण 
पश्चिमी साहित्य वे मानदडों कर आधार पर करना 
समीचीन होगा । 

'वालकबि' नामक इनके आलोचनात्मऊ ग्रथ 
का साहित्य जगत में स्वागत हुआ है। ये कविता मे कवि 
के व्यवितत्व का झोथ करते है, फिर कवि के व्यवितत्व के 
प्रकाश म उसके वाब्प-सौंदर्य का उद्घाटन करत हैं। इनवे 
अनुसार स्वानुमूतिपरक कविता का भर्म जानने मे रचना- 
कार ने निजी जीवन का परिचय प्राप्त करने से लाभ 
होगा । 

य 'कला जीवन के लिए' सिद्धात वे समर्थक है। 
अँग्रेजी-साहित्य वे कई पारिभाषिद्त झब्दों के मराठी- 
पर्याय भी इन्हाने सुभाय हैं । 


बाल्मीकि (स० ले०) [समय--500 ई० पू०] 


“रामायण' (दे०) हमारा आदि काब्य है और 
वाल्मीकि आदिकवि। "मा निषाद प्रतिष्ठा त्वम्‌' के द्वारा 
ही भारतीय काव्य का उदय माना जाता है । वाल्मीवि 
तथा रामायण' के रचना काल के विषय मे विद्वानों मे 
बहुत विवाद है। बुछ लोग उसका रचना-काल “महा- 
भारत (दे०) के बाद बताते है । कुछ के अनुसार यह 
वाणिनि! (दे०) वे बाद लिखी गईं। याकोवी वे अनु 
सार रामायण' वी रचना ईसा से 800-600 वष पूर्द हुई 
होगी । भारतीय परपरा व॑ अनुयार वाल्मीकि राम के 
समवालीन थे तथा उसी समय “रामायण” वी रबना हुई। 

अ्रौच पक्षी के जोड़े म से बहलिय द्वारा नर का 
बंध वाल्मीयि ने देख सके और उसके कारण उत्न्‍्न शोक 
स॒ इलोव का जन्म हो गया। वाल्मीकि का हृदपर स्वत 
राम के पावन चरित्र की ओर आडेप्ट हुआ और उन्होन 
इस ही अपने वाब्य वा उपजी य बनाथा। उनके वणन 
में सहज प्रवाह है तथा भाषा म सरनता । अलक्ञा प का 
इम्हान जहाँ वही प्रयोग किया है बहाँ रस वी सुदर 
अभिव्यवित हुई है । व अलवारों वा प्रयोग बडी चतुराई 
में करत है। पूर्ते पदार्थ वें लिए जमूत वस्तु का उप्रमान 
प्रस्तुत करन म वाल्मीकि बड़े निपुण है। वाह्म प्रदनि का 
वर्णन 'रामायण' म बहुत सुदर वन पडा है । उनते प्राइ- 
तित बर्णव से स्वेत्र विब-प्रटण वा थाधान्य है । 

यात्मीरि ने 'रामायण” मे कुछ ऐसी मर्यादाएँ 


एवं आय प्रस्तुत किये हैं जो समाज के लिए सदा अनु- 
करणोय हैं । राम का चरित्र उसका स्वय एक निदर्शन है 
अन्य चरित्र भी हमारे सामने कोई-त-कोई आदक्ष लेकर 
जाते हैं । 

वाल्मीकि समूचे बवि-समाज वे लिए उपजीश्य 
हैं। वासिदास (दे०) तथा भवमूति (दे०) पर तो इनका 
इतना अधिक प्रभाव है कि इनको हम तभी समझ सकते 
हैं जब वाल्मीकि को भली भाँति समभ लें । काव्य व अत्ति- 
रिक्त वाल्मीकि ने हेमको रामक्या वा रिक्थ दिया जो 
भारत के कोने-कोने मे फैल गया । इस कया ने भारतीय 
समाज को जीने का सवल दिया है । 


वासवदत्ता (त० पा०) 


भास (दे०) के भास्वर पात्रा भ एव विशिष्ट 
पात्र वासवदत्ता भी है जिसके चरित्र के थनया विप्रण उप- 
लब्घ होते हैं। भास के “प्रतिज्ञा-यौगधरायण एवं स्वप्न- 
वासवदत्तम्‌' म वासवदत्ता साक्षात्‌ या परोक्ष रुपसे 
चित्रित हुई है । श्रीहृप वी 'रत्तावली” तथा सोमदेव सूरि 
बे क्‍्था-सरित्सागर म भी वही बासवदत्ता चित्रित है । 

वासवदत्ता अवती के प्रचंड राजा प्रद्योव वी 
पुत्री थी । रूप एव गुणों मं अद्वितीय वह बुमारी वे रूप 
में अनिद्य सुदरी है । पिता के कारागार म अवस्थित वत्स- 
राज उदयन (दे०) से वीणा सीखने जाती है और उसके 
रूप एवं गुणा पर मुग्ध होरर उसम प्रेम बरन लगती है। 
अतत वह उभ कारागरार स छुडाने भ सहायवः होती है. 
और स्वयं भी उसवी पत्ती बनवर चली जाती है । 

बाद म वासवदत्ता के प्रेम वी परीक्षा वा अब- 
सर आता है । उदयन का दूसरा जिवाह हो जान पर भी 
वह विचाजित नही होती, अपन को संभाल सती है । यालि- 
दाम (दे०) वी उक्त 'प्रियसखीवृत्ति सपत्तीजन' (अभि 
ज्ञानशाजुतलम्‌ ) वी चरितार्थता वासवदता म पूर्ण रप से 
हुई है । अत म प्रद्योत एवं उसवी माता उसके प्रेम जियाह्‌ 
का मान्यता द देत हैं ॥ वागददत्ता शक प्रिय पुत्री, परम 
प्रेमिता, विश्वसनीय मित्र तवा आदर्भ प्रतितरायणा पलों 
है। 


वासिप्ड रामायणमु (ते० कू०) [रचनतानवाद -पद रबी 
शती ई०] 


इसे लेखक मंडिकि मिगना हैं। इसे अन्‍य 


वासुदेवन नायर, एम०टी० 





पंथ है---'पद्मपु राणमु, भागवत दशमस्कंघमु/ और 'सकल- 
नौतिसम्मतमु' । एक वार रामचंद्र संसार को अनित्य तथा 
सुखरहित मानकर बहुत उदास हुए। उस समय गुर 
वच्चिप्ठ ने उन्हें तत्व का उपदेश दिया | यही कथा संस्कृत 
में वासिप्ठ रामायणमु' के नाम से प्रसिद्ध है । सिंगना ने 
पाँच आश्वासों के इस ग्रंथ में इसका तेलुगु-अनुवाद प्रस्तुत 
किया है । कही-कहीं अनुवाद संक्षिप्त है! तत्त्व-संबंधी 
नीरस विपय भी इस रचता में धरस ढेंग से प्रतिपादित 
किया गया है। लेखक का कहना है कि छोटेनी भरने में 
हाथी के प्रतिविव की तरह इस छोटे-से ग्रंथ में सभी श्षास्त्रों 
का सार देखा जा सकता है। 


वासुदेवन्‌ू नायर, एम० टो०. [मत्र० ले०) [जन्म-- 


933 ई०] 


नयी पीढ़ी के मूर्धुस्य दप्न्यासकार आशकल 
मलयाद्धम के लोकप्रिय साप्ताहिक “'मातृभूमि/ के संपादक 
हैं। इनका उपन्यास कालम्‌! कोंद्रीय साहित्य अकादमी 
द्वारा पुरस्कृत हो चुका है। 'नालुकैट्ट/ (दे०), 'असुर- 
वित्तु' (दे०), 'मंजु' भादि अन्य प्रसिद्ध उपन्यास हैं और 
अरबविप्पोन्नु' (दे०) लेखक और एन० पी० मुहम्मद का 
संयुक्त प्रयास है । “ओब्थबुम्‌ तीरवुम्‌', 'कुट्येटत्ती' 'इस- 
टिटंटे आत्मावृ” आदि वहानी-संग्रह हैं। दो साहित्यिक 
निवंध-संग्रह और दो यात्रा-विवरण भी प्रकाशित हुए हैं। 
इसकी विभिन्‍त कहानियों और उपस्यासों का फिल्मीकरण 
हुआ है । इन फ़िल्मों को विभिन्‍न प्रुरस्कार भी प्राप्त हुए 
हैं। इतमें “निर्माल्यम्‌” को राष्ट्रपति-स्वर्णपदक प्राप्त है | 

बासुदेवतद्‌ू सग्यर के: सामाजिक उपस्यासों मे 
अथिक और सांस्कृतिक अधःपतन से इलथ-विश्लथ परि- 
बारों की दारुण कथा है । इनकी कृतियाँ सामाजिक और 
मनोवैज्ञानिक समस्याओं में गहरी उतरती है। “इर्खाटटंटे 
आत्मावु' जैसी कहानियाँ इनके मनोव॑ज्ञातिक अंतर्देर्शन के 
प्रमाण हैं। पाव-मृष्टि में और आख्यान-शिल्प में वासुदेवन्‌ 
नायर की कुशलता सर्यतोस्वीकृत है । मलयाब्यम कथा- 
साहित्य के उत्कर्प में जिन लेखकों का योगदान है उसमें 
एम० टी० वासुदेवन्‌ नायर श्मुख है। 


दास्वाणी, थांवरदास लीलाराम [स्िं० ले०) [जन्म-- 
879 ई०; मृत्यु--966 ई०] 


ये साथु वास्त्राणी के नाम से प्रसिद्ध हैं ! इनका 
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बाहै 


जन्म हैदराबाद (सिंध) में हुआ था । वचपन से ही इनकी 
विलक्षण प्रतिभा और असाधारण व्यक्ति की अमि- 
व्यक्ति होते लगी थी । कॉलेज में अध्यापन कार्य के साथ- 
साथ इन्होंने समाज-सेवा को भी अपने जीवन का उद्देश्य 
बना लिया था | 933 ई० में इन्होंने हैदराबाद (प्रि्) 
में 'मेंट मीरा हाईस्कूल” का आरंभ किया था जो विभा- 
जन के पद्चातू पूना में चल रहा है । पूना में इनकी संस्था 
के द्वारा सेंट मीरा कॉलेज का भी आरंभ किया गया है। 
घामिक तथा दाभेनिक विपयों पर सिंघी में इनकी लग- 
भग 300 पुस्तकें प्रकाश्नित हो चुकी हैं ! “नूरी ग्रंथ नाम 
से इनकी पद्यात्मक रचनाओं का बृहत्‌ संकलन भी प्रकरा- 
शित हो चुका है । गद्य तथा पद्य में इनकी शैत्री बिराली 
है। 





वास्वाणो, हरोद (प्लिं० ले०) 


हरीश वास्वाणी आदिपुर (कच्छ) में तोताणी 
कॉलेज में प्राष्यापक हैं। इन्होंने लगभग 960 ई० मे 
सिधी-साहित्य में प्रवेश किया है, परंतु शीत ही इस क्षेत्र 
में महत्वपूर्ण योग देने में सफल हुए हैं। इन्होंने तगमग 
बीस कहानियाँ और सौ से अधिक कविताएँ त्िती हैं, 
जो विभिन्‍न पत्रिकाओं में प्रकाशित हो चुकी हैं! सिंधी- 
साहित्य की भिन्‍न-भिन्‍न रचनाओं पर इनके अलोचनात्मक 
निवंध सिधी-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं! इन्होंने 
नयी कहानी और नयी वाविता के क्षेत्र में भी सफल रच- 
नाएँ प्रस्तुत की हैं। आधुनिक सिधी-साहिंत्य में इन्हेनि 
कवि, कहानीकार और आलोचक के रूप में अधिक स्याति 
प्राप्त बी है 


चाहे (त० पारि० ) 


यह 'पुर॒म्‌” (दे० पुरप्पोस्क,) नामक काव्य- 
विभाग का वह उपविभाग है, जो 'र्तुपे! के पश्चात्‌ बाता 
है। इयका समानांतर 'अहम्‌' (दे० अहृप्पोस्त्) उपभेद 
पार्ब है। राजाओं द्वारा रणक्षेत्र से झत्रु-निरतन करता 
तथा विजय के उपल्य में 'बाहै' फूल पहनना इस उपरेद 
का एक महत्वपूर्ण प्रकरण है। केवल रणस्षत्र ही में नही 
बल्कि कर्तव्य-्पालय में भी विजय-प्राष्ति की विरक्षण 
व्यवस्था “तोलकाप्पियम्‌* (दे०) में द्रध्टव्य है । समाज के 
विभिन्‍्ल वर्गों तथा योगी एवं तपस्दी लोगो हादा अपने- 
अपने धर्म का कुथल पालन मी “विजय की कोटि में रसा 


विटरनिद्य 
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गया है। 'तोलकाप्पियम' के 'पुरत्तिणे इयल्‌” नामक परि- 
ज्छेद के 5 एवं 6 सरुपक सूत्रो मे ब्राह्मण, राजा, वणिक 
एवं कृषक योगी, तयस्‍्वी, नर्तेक गायक, तथा शेप सकर 
जातियाँ-- इन सात भेदो के लोगो वी अपनी-अपनी “विजय 
के अनुसार बाहै! के सात किये गय हैं और फिर इन सातो 
भागो से सव्धित अद्ठारह सामान्य प्रकरणों की सूची दी 
गई है। इनमे से दो प्रसिद्ध प्रकरण 'पाच रे” (युद्ध शिविर) 
तथा 'कछ्बद्धि! [शुद्ध क्षेत्र पर प्राप्त आत्र-सपत्तियों के 
वितरण पर विजयी राजा का यशोगान) हैं । इनसे सबधित 
दो बृहत गीत 'नेदुनल वार्ट” तथा कल्वढ्धि नार॒पतु हैं। 


विटरनिदुज्ञ (स० ले०) 


एम० विटरनिदृज़ "जर्मन यूनिवर्सिटी ऑफ 
प्राग' (चैकोस्लोवाबिया) मे प्राच्यविद्या और नृवशविज्ञान 
विभाग मे प्रोफेसर पद पर कार्य करते रहे । इन्होने त्तीन 
खडो में सस्द्त साहित्य का इतिहास जन भाषा में 
लिखा था, जिसका अंग्रेडी मे अनुवाद भडारकर रिसर्च 
इस्टीच्यू ट, पूना मे मराठी-विश्वकोश के संपादक डॉ ० एस> 
बी० कैसकर वी धर्मपत्मी (जिनकी मातृभाषा जमंन 
थी) ने किया था। इस वृहद्‌ इतिहास में निम्नोकत 
विपयो का विवेचन है --प्रथम भाग में वैदिक साहित्य 
और “रामायण, 'महाभारत” तथा “पुराण” का, द्वितीय 
भाग में जैन धर्म और बौद्ध धर्म का तथा तृतीय भाग में 
अलक्षत काव्य का । 


[बदन [त० ले०) [जन्म--96 ई०] 


इनका मूल माम वी० गोविदन है॥ इनका 
जन्म तमिलनाड वी राजधानी मद्रास मे हुआ । स्वतत्रता 
के बाद समिल-साहित्य वो समृद्ध करने वाले साहित्यवारों 
में विदन का साम विशेष उल्लेखनीय है। ये तमिल वे 
प्रसिद्ध क्यातरारो में से हैं। इनवी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं-- 
"मुल्लकत्ोडियाऋछ ', 'ओरेउरिमे', 'विदन कद हत्य्‌', 'समु- 
दाय विरोघीरेछ' (कहानी), पालुम पार्वयुम” (दे०), 
“बण्‌ तिरुमा' (उपन्यास) 4 

बिंदन ने तमिल की लोकप्रिय मासित प्रत्रिवा 
बल्कि! वे उपसपादक वे रूप मे अपने साहित्यिव जीवन 
का प्रारभ विया। वहाँ से निकलकर इन्होतन 'मनिदना 
नामक साहित्यिक मासिक पत्रिवा वा संपादन किया। 
कुछ समय तर तमिल-चलचित्रों से सबद्ध रहे । इन्होंने 


चलचित्रो के लिए सवाद जौर गीत लिखे है। विंदन 
सामाजिक विपयो को लेकर कहानी लिखने वालो में 
प्रमुख हैं ॥ इनकी रचनाओं मे निम्नमध्य वर्ग और निम्न 
वर्ग वे लोगो के जीवन का सजीव चित्रण है। ये लोग 
समाज में ऋति लाना चाहते है परतु ऐसा नहीं कर पाते ! 
उनकी दयनीय स्थिति पाठको के हृदय मे उनके प्रति 
सहानुभूति जगाती है । 

बदन मे अपनी कहानियों में मावसंवादी सिद्धातो का 
सफल प्रतिपादन किया है। अर्थ को ही सभी समस्याओं 
का मूल मानते हुए आधिक वैपम्य के दुष्परिणामों पर 
प्रकाश डाला है। विंदन ने प्राय चरित्र-प्रधान बहानियाँ 
लिसी है। इन चरित्रों का युगीन समाज से घनिष्ठ सबंध 
है। कथ्य की सत्यता इनकी रचनाओं की झक्त्ति है । 
विंदन स्वय श्रमिकों एवं निर्धनों वे मध्य रहे, अत उनके 
जीवन का चित्रण बरने भे इन्हे विशेष सफ्लता मिली । 
इनकी रचनाओ में आधुनिक समाज का यथार्थ चित्र प्राप्त 
होता है । अपनी रचनाओं द्वारा विदन न मनुष्य के सोये 
हुए आत्म गोरव को जगाने का सफ्ल प्रयास क्या है। 
इनमे खोखली सम्यता और भूछे प्रेम वा उपहास किया 
गया है। उपन्यासों एव बहानियों में शिष्ट हास्य एव 
तीक्ष्ण ब्यग्य की प्रधानता है । इनकी कहानियों मे निदा- 
स्तुति अलकार का प्रचुर प्रयोग हुआ है। इनमे कलात्मकता 
कम है कितु चरिथों की सजीवत्ता, प्रभावशालिता, विचारों 
की भभीरता के कारण इनका तमिल वहानी-्साहित्य भ 
विशिष्ट स्थान है । 

तमिल के सामाजिद' क्थाकारा मं विदन वय 

विशिष्ट स्थान है । ये तमिल के उन गिन चुने साहित्यवारों 
में से हैं जिन्होन साम्यवादी दल से सबंध न रसते हुए भी 
अपनी रचनाआ म माकक्‍्सेवादी सिद्धाता वा प्रतिपादन 
सफ्लतापूर्ड व जिया है 


विक्गरविलसित [स० झृू०/ 


यह रचना प्रसिद्ध नाठकसार शेय्सप्रियर के 
हम्लेट' वा मराठी भाषातर है। भाषातरार हैं - 
गोपाल गणेश्न आागरकर (दे०) | मराटी के युग-प्रवर्तक 
साहित्यकार आगरवर ने इसवी उदुबाथक प्रस्तावता भी 
लिखी है, जिसमे अनुयाद वी कटिनाइयो वी चर्चा है। 
इनके मत से नाटक में 'प्राव्रो के अनुरूप उल्हष्ट-निकृष्ट 
भाषा का प्रयोग लाभ वी अपना हानि ही अधिक करता 
है। इस प्रस्तावना वे उस्तराद्ध में मूत्र 'हेम्तेट! नाटव मे 
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गुण-दोपों का भी विस्तार से विवेचन किया गया है। इस 
अनूदित नाटक में भाषागत लालित्य और सौंदर्य झा 
अभाव है, फिर भी प्षेवगपियर की मूलभूत कल्पनाओं की 
मराठी भाषा में अवतारणा करने में यह सफल हुआ है । 


विक्रमांकदेवचरितम्‌ (सं० कु०/ [समय-085 ई० के 
आसपास ] 


विल्दण (दे०)-कूत “बिकरमांकदेवचरितम्‌! 
संस्वृत-राहित्य की प्रसिद्ध काव्यश्ञति है। इसकी रचना 
बिल्हण ने चालुक्यवंशी राजा विक्रमादित्य पप्ठ के राज्य- 
काल में उन्हीं की महिमा का बखान करने के लिए 
दक्षिण कै कल्याण नामक नगर भें की । 

]8 सर्गों के इसा महायाब्य में आदबमलल की 
मृत्यु, राजकुमारी, चंद्रवेसा के साथ विक्रमादित्य का परिं- 
णप, भोलों की पराणय तथा विक्रमादित्य के जीवन की 
अन्य घटनाओं का विस्तृत वर्णन है । दस ग्रंथ की प्रायः 
सभी घटनाओं की पुष्टि चालुवय राजाओं के घिलासेसों 
से हो जाती है, पर ऐतिहासिक घटनाओं को काव्योचित 
बताने के: लिए विल्हण इसमें पद्-स्थान-परिवर्त न कर लेते 


॥ 

इस काव्य में विल्हण ने दक्षिण भारत की 
राजनीतिक स्थिति तथा तत्कालीन भारतीय समाज का 
बड़ा ही गुंदर चित्रण किया हे | विल्हृण पायावर थे | 
इसको परिचय उनके काव्य में पदे-पदे मिलता है । कवित्व 
वी दृष्टि मे भी यह अत्यंत प्रौढ़ रचना है । यद्यपि बीर 
दसका प्रधान रस है परंतु शंगार तथा करण का पुट भी 
कम मनोरं॑जक गही है । विल्हण के काथ्य में कुछ विल- 
क्षण प्रीढ़ि है जिससे विदग्थ हृदय सदा से इनकी कविता 
पर रीभता आया है। 'राजतरंगिणीकार' कल्हण (दे०) 
इस काव्य से पर्याप्त प्रभावित प्रतीत होते हैं । 


पिफ्रमार्कचरित्रमु (ते० कु०) [ रखना-काल---चौदहवी- 
पंद्रहवी घती दे] 


इसके लेखक जक्कना (दे०) हैं। ये उत्तम 
कवि तथा विहान्‌ थे और “अवधान विद्या में भी निपुण 
थे। राजा विक्रमार्क के शोयं, औदार्य आदि से संबद्ध 
अत्यंत लोकप्रिय कद्वातियों को इन्होंने उक्त काब्य से 
तिवद्ध किया है। यह आठ आश्वासों में लिखा गया है । 
बर्णन-पद्धति रोचक है। इसमे दक्षिण के श्रीमल तथा कुछ 


अन्य क्षेत्रों के वर्णन भी हैं। शैली प्रौढ़ तथ्रा आमंकारिक 
है। 


विफ्रसार्जुनविजप अथवा पंप्भारत (क० कृ०) [रचवा- 
काल--94 ई० ] है 


कल्मड के आदि महाकवि पंद (दे०) की 
रचना “विन्रमार्जुनविजय” कन्मंड का एक इतिरल है। 
महवि ब्यात्त (दे०) के 'महाभारत' (दे०) के बाघार 
पर लोकिक काव्य के रूप में पंद्र ने अपने बाथय- 
दाता नरेश अस्किसरी की कथा का संगुंफन करते हुए 
इस काव्य की रचना की है। पंप द्वारा रचित महा" 
भारत' होने के कारण यह “पंपभारत' भी बहलाता 
है। 4ंप जैन थे; उनका उद्देश्य महि व्याग के उद्देश्ों 
से भिन्‍त था। तदनुसार उन्होंने कथानक में जो मुस्य 
परिवर्तन डिये हैं, वे दस प्रकार हैं--- () उन्होते पांइव 
तथा कौरवों की कथा का आाय्ोपांत वर्णत किग्रा है 
'श्रीमद्भगवद्गीता' ज॑से प्रसंग इसमें नहीं हैं। (2) द्रोपदी 
पाँचों पाडवों की पली नहीं है, अर्जुन फी धर्मंपली है। 
(3) अर्जुन संन्यासी-बेश में सुभद्रा का अपहरण नहीं 
करता । अर्जुन-मुभद्वा परस्पर अनुराग में बद्ध रहते है 
श्रीकृष्ण की सहायता से इंद्रप्रस्थ चले जाते हैं । बलराम 
को यह ज्ञात नहीं होता। (4) शिशुपात का देव 
श्रीकृष्ण को अध्य में दी गई थाली से होता है, चक्र मे 
नहीं । (5) भीष्म से जल-मंत्रोपदेश ग्रहण कर दुर्योधन के 
बैशंपायम सरोवर में छिपने का वर्णन है । (6) अंत में 
युधिव्टिर और द्रौपदी का राज्याभिषेक नहीं होता, भरयु 
और सुभद्रा का राज्याभिपेक होता है। हम प्रकार के 
परिवतेनों के कारण कथानक में जहाँ नवीनता हा प्रवात 
दिखाई पटुत। है वहीं कथि की कठिनाई भी हाष्ट हो 
जाती है। उन्होंने जान-बुककर ही ऐसा परिवर्तन किया 
है । ये हितरनत-पत्न-रचना-चतुर हैं ) “कथा के प्रवाह 
में कोई बाधा न पहुँचाकर समस्त “भारत' की कथा वो 
संक्षेप में कहना” उनका उद्देश्य था। इस उद्देश्य में उ्हे 
सफलता मिली है । यह ध्यान देने की वात है कि समस्त 
भारत' का अर्थ अद्‌ठारह पर्वी का भारत नहीं है, उरहोे 
कथानायवा अर्जुन के राज्याभिपेंक तक की कथा को ही 
“समस्त भारत' माना । 2! 
“वंपभारत' की यद्द विशेषता है कि उसमें तोयक अत 
(दे०) के चरित्र का जितना उत्कर्प दिलाया गया है 
उतना ही उत्कर्ष प्रतिनायक कर्ण (दे०) का भी दिखाया 
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गया है) पप के कर्ण के कारण ही 'भारत', 'कर्णरसायन 
हो गया है। कर्ण की सचाई, कर्ण का त्याग और कर्ण की 
धीरता अन्यत कहाँ २? (2-27) दुर्घोधन के पात्र चित्रण 
में भी पप में उदार हृदय का परिचय दिया है । 

पपभारत” की भाषा-शैली अत्यत प्रौढ तथा 
परिमाजित है। उसके कवि में बिंदु भे सिधु भरने वी 
शक्ति है । जागरूक पाठक कवि के वाग्वदग्ध्य को देखकर 
मत्रमुग्ध हो जाता है । 


विलमोर्दशीयम्‌ (स० कृ०) सिमय--अनुमानत प्रथम 
झती ई० पू०] 


यह कालिदास (दे०) का दूसरा नाटक है। 
इस समय तक कवि की प्रतिभा काफी बिकसित हो चुकी 
थी और उसके व्यवितत्त्र मे प्रौदता आ चुवी थी । अत 
इसमे उसके रचना कौशल तथा नांटयकला वा निखरा 
हुआ स्वरूप दृष्टिगत होता है ) 

इसमे कवि ने “ऋग्वेद” (दे० बेद स्रहिता) 
तथा 'शतयथ ब्राह्मण (दे० ब्राह्मण) में निर्दिष्ट पुरूरवा 
और उवंशी के प्रेमाख्यान को बडी सफलतापूर्वक निबद्ध 
किया है। पुरूरवा वितात उपकारप्रायण राजा है। 
बह राक्षस से उवंशी का उद्धार कराता है। उवंशी उसके 
शौर्य तथा गुणों पर रीक कर बुछ शर्तों व साथ उसकी 
रानी बनना स्व्रीकार कर लेती है। वाद में उवंशी के 
विधोग में पुरूरवा पागलों जैसा जगल में मारा-मारा 
फिरता है । इसमे कवि ने पु्टरवा के उद्दाम प्रेम का 
चित्रण वडी माभिवता से क्या है| इसवी भाषा प्रसाद- 
गुण-युवतत और अन्त है तय समोग तथा विग्रलभ दोनो 
आगारो वा बडा सफ्ल परिपोप हुआ है । इस नाटक में 
ब्ालिदास की नादमप्रतिभा की अप्रेक्षा उनवी काव्य- 
प्रतिभा अधिक प्रधान रही है । 


विगडविक मराय (क० पा०) 


मस! कवि के विगडविकमराय/ नाटक का 
प्रधान पात्र है विगडविक्र मराय | 'विगड' “विशृत' झब्द 
वा रूपातर है। मानवता वे मार्दव से रहित होने और 
स्वामिद्रोही होने वे कारण यह विगड अर्थात्‌ विज्वत पात्र 
है । वित्रमराय मैसूर वे महाराजा द्वितीय राजओडेयर 
बा महारताधिहत है। उसमें अधिकार-दर्प है वह चाहना 
है वि सब लोग उसकी आज्ञा के अनुमार चलें। उसमे 


विरोधी गुणों की प्रतिष्ठा कर लेखक ने बड़ी मामिकता 
के साथ उसकी चित्तदृत्ति बा विश्लेषण क्या है। उसवे' 
जीवन मे भयवर वाले बादल मेडराते हैं जिनये बीच में 
क्षण भर के लिए चमकने वाली बिजली दानवता में 
उसको मानवता की साक्षी है । उसकी असहनशीलता का 
पर्यंेवसान महारोप भे--हत्या मे--ही होता है। उसवे 
सामने कोई भी बाघा उपस्थित हो जाये, वह उसे हटाते 
का दृढ़ निश्चय कर लेता है, यह उसका स्वभाव है । 
उसके निष्ठुर हृदय और आत्मवाठिन्य कै चितण मे लेखक 
को पूरी सफलता मिली है । ताटक मे उप्के प्राघान्य को 
देखकर यह भ्रम हो सकता है वि' वही नाटक वा तोयबा 
है--उद्धत नायक । परतु, विचार करने पर स्पप्ट होगा 
कि वह नायक नहीं है, प्रतिनायक है । प्रतिनायक वे नाम 
से ही नाटक का नामकरण हुआ है । 


विजयदास (क्ृ० ले०) 


मवतश्रेष्ठ पुरदरदास (दे०) जी की परपरा 
में इनका महत्वपूर्ण स्थान है। इनका जन्म रायचूर जिले 
में चीकल परिवि ग्राम भे शव वर्ष 604 रुघिरोद्गारी 
सबत्सर में हुआ था। दरिद्र परिवार में उत्तन होने के 
कारण इन्होने जीवन में बहुत दुख सहे | परतु भगवान 
की बृपा से विद्यापारगत ही नही, साधवः और भवत हुए । 
इन्होने तीब वार काशी वी यात्रा की थी । दूसरी बार 
की यात्रा वे समय स्वप्न म इन्हें पुटदरदास जी के दर्शन 
हुए थे और उनसे दीक्षित होकर दासकूट अर्थात्‌ भक्तों 
वी मडली मे सम्मिल्नित हुए थे। इन्हाने अपने इष्टदेव 
विट्टल की महिमा और महानता वा प्रचार बरते हुए 
भारत मे सर्वत्र भवित की तरगें तरगायित वी थी। इन्होंने 
पदों के अतिरिक्त 'सुद्धादि' छद से भी रखता दी है। 
कन्‍्वड-साहित्य से इनके 'सुदधादि' का निश्चित रूप से 
विशिष्ट स्थान है। इनवे पद्दों मे (विज़्य विटदव' की 
छाप मिलती है। ज्ञान, भक्ति और वैराग्य वा प्रतिपादन 
इनके पदों को विश्ञेपता है। 


विजपन्‌, ओ० वो ० (मल० ले०) जिन्म--93] ६०] 


श्वी विजयन्‌ मलयाड्भम वे प्रतिभाशाती उप 
ज्यासक्पर और कटावीयार हैं। वे राजयानी के मुप्रसिद्ध 
ब्ययय-चित्रइर ओर पत्रवार भी हैं। 

इनका बहुचचित उपन्यास “रसाविश्ट इसि- 


विजयपाल रासो 


हासम्‌' कई संस्थाओं द्वाय पुरस्कृत है। इसमें उत्तर केरल 
के एक गाँव के ह्ती-पुम्धों की बहुरंगी कहानी और उस 
जीवन में घुन-मिल जाने वाले एक पुण्ष-तागरिक का सुंदर 
विप्रण है । इसकी आस्यान-बली नूतन है और पात्रों के 
अरित्रों का विकास रवाभाविक । विजयन की कहानियाँ 
परंपरागत रुथाकथन-शली के लिए चुनौती हैं । 

आधुनिक कयथा-साहित्य भें एक नवीन घारा के 
प्रवर्तक के रूप भे विजयन्‌ का स्थान महत्वपूर्ण है । 


विजयपाल रासो (हिं० ले०) 


हंस प्रवंधकाब्य का रचयिता मल्हसिह भाट 
है | विजयपाल 050 ६० के क्षासपास विजयगढ (करौली ) 
के यदुवंधी भामक ये । मल्हसिह इन्हीं के आश्चित कवि 
थे। उक्त रचना पूर्ण रुप से प्राप्त नही है, उसके केवल 
42 छंद प्राप्त हैं जिनमें विंजयपाल के युद्धों वा ओजस्त्री 
भाषा में वर्णद किया गया है। काव्यत्व की दृष्टि से यह 
साधारण को ठ की रचना है। मिश्रवंधुओं (दे० )ने इसवा 
रखना-काल 298 ई० बताया है, कितु डा० माताप्रसाद के 
कथनानुसार भाषा की दृष्टि से मह रचना सोलहवी-सत्र हवीं 
दादी ई० से पूर्व की नहीं हो सकती । 


बंद्य विजयराय (यु० ले० / [जन्म--897 ई०] 


विजयराय कल्याणराय वैद्य सौराष्टू के नागर 
हैं। बी० ए० वी उपाधि प्राप्त करने के पश्चात्‌ ये बंबई 
जाकर कन्हैयाताल मुंझी (दे०) की साहित्य-संसदू में 
सम्मिलित हुए जीर “गुजरात' के संपादक-मंडल के सदस्य 
बने । फिर क्रमशः 'कौमुदी! और 'मानसी' के संपादक 
घने । ये अंमाप्तिक पत्रिकाएँ गुजरातती की उत्कृष्ठ कोठि 
की साहित्यिक पत्रिकाएँ रही हैं। विजयराज के जीवन का 
अधिकांध समय सूरत के एम० टी० वी० कालेज में गुज- 
राती अध्यापन में वीता। पिछले कुछ वर्षो से निवृत्त होकर 
ये भावतगर में विवेचनात्मक एवं चितनात्मक साहित्य के 
अनुश्ीलन-प्रणयम में संलग्न हैं । 

विजयराप समीक्षक और इतिहास-लेखक है। 
अत्यंत गहन-गंभीर अध्ययन के पश्चात्‌ उत्होंते गुजराती 
साहित्यसी रूपरेखा” सामक बिद्धत्तापूर्ण इतिहास लिखा है 
जो साहित्य के उत्कृष्ट इतिहास के रूप में स्वमान्य है ॥ 
'साहित्य-दर्शन' और “जूई यने केतकी' समीक्षा-प्रंथ हैं। 
विजयराय ग्रुजराती के चोदी के आलोचढ्ोों में हें जिनके 
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पास विस्तृत अध्ययन, सुरुचि, सूद्रम चितन और रसवक्षी 
दृष्टि है। वे निर्मीक, स्पप्टवादी और तट्स्थ विचारक हैं। 
लीला सूवगपान', 'घुक्र तारक, ऋग्वेद कातनी संख्तृरति 
वगैरह पुस्तकों में विजयराय की अनुरसंघान-अनुशीतन दी 
शक्ति का परिचय प्राप्त होता है । 


विजयविलासमु [तें० ०) 


पह चेमफ्र बेंकटकवि (दे०) की रखना है! 
बेंकटकवि ]600 ई० से [633 ई० तक संजौर पर शासन 
करने वाले रघुनाथ नायक की सभा में थे । 

चमत्कार से युकत प्रत्येक पद्य बाते इस कात्य मं 
प्रतिज्ञापालन के लिए देश-अ्रमण करने वाले विजय (वर्ग) 
का उलूची, चित्रांगदा और सुभद्रा के साथ विवाह दरगित 
हैं। तीनों नायिकाओं के प्रसंग में कवि ने अदभुत चादुरी 
का प्रदर्शन किया है। पराताल-लोक की कस्या, देदतोक 
की कन्या और मर्त्यलोक की कन्या के श्रृंगार के दर्णन में 
कवि ने अद्वितीय कौशल दरणाया है । 

बेंकटकथि उपमा, इलेप और शोकोवितयों के 
प्रयोग-कीशल में अतिप्रतिभा-यंपरन कवि थे । कर्भगीरत के 
साथ रस-यीजना में भी कुझल थे । कथा-संयोजत, वर्षन- 
कौशल तथा दब्द-चमत्वार हे? कारण दक्षिणा्र-युग मं 
(रीतिकाल के समकक्ष) बेंकटकवि का विशिष्ट स्थाव है। 








विज्ञानमिक्ष (सं० ले०) [स्थितिकाल--600 ६२] 


अनेक विद्वानों का कथन है कि वर्तमात (हा 
सूत्र” और 'सांस्यप्रवचन-भाष्य/- ये दोनों विजञान/मि्गू 
द्वारा रचित हैं। इसके अतिरिक्त 'योगबात्तिक', ब्रद्मयूतर 
(दे०) पर विज्ञानाभृतभाष्य', 'सांख्यसार/ एवं 'रोगतार 
आदि इनके अनेक ग्रंथ हैं । 

विज्ञानभिक्षु एक स्वतंत्र मत के विद्वातू बा 
इन्होंने अपनी दाशंनिक प्रतिभा से सांख्य एवं वेदांत हा 
सप्न्वय स्थापित किया था। इस्लोलिए इसके प़िद्वातों मं 
सांख्य एवं वेदांत के सिद्धांतों का मिश्रण मिंहना है! 
विज्ञानभिक्षु मुक्तावस्‍्था में दुःख का कंत् न मार्क 
दुःखानुभूति का अंत मानते थे। मुक्तावस्था की बाग 
रूपता के विपय में इनका कहना था डछि आनंद ढुे 
निवृत्ति का ही नाम है विज्ञानमिक्षु के मतानुगार ब्रह्म, 
जिसमें मूलरूप से पुरुष एवं प्रकृति अद्वेत भाव से वर्ताव 
है, जगतू का कारण है। इस प्रकार विज्ञानमिर्ु के 
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मतानुसार ब्रह्म उपादान कारण एव अधिष्ठान दोनो हैं । 

समम्वयवादिता की दृष्टि से विज्ञानभिक्षु का 
दार्शनिक सिद्धात अत्यत महत्वपूर्ण है। इन्होने ब्रह्म मे 
पुरुष एवं प्रद्डति वी शक्ति को मानकर वार्यकारणवाद का 
सरल एवं मनोवैज्ञानिक समाधान प्रस्तुत परने का प्रयत्न 
क्या है। 


विज्ञानेश्वरीयमु (वे० ऋ०) [रचना काल--बारहवी 
झती ई०] 


इसके लेखक मूलघटिक बेतना (दे०) है। ये 
तिक्वना वे समसामयिक थे । यह धर्मेझास्त से सबद्ध ग्रथ 
है। याज्ञवल्कप्र ने आवार-काड प्रायश्वित-काड तथा व्यव- 
हार-काड में विभकत एक स्मृति ग्रथ लिखा था जिसबी 
विज्ञानेश्मर ने मिताक्षरी नामक व्यास्या बी थी । उक्त 
प्रथ वा व्यास्परा-सहिंत तेलुग्र-अनुवाद ही 'विज्ञानेब्वरीयमु' 
है। यह तेलुगु म अनूदित धर्मशास्त्र सवधी पहली रचता 


है। हु 


बिट्डल. (म० ले० )  [जन्म--628 ई०, मृत्यु-- 
१960 ६०] 


व्वीड' के निक्टस्थ गौरीपुर ग्राम के निवासी 
इस कवि वा पूरा नाम था विदठल अनत क्षीरसागर १ 
पढरपुर वे 'विट्ठल' इनके कुल-देवता थे । इन्होने सस्ढत- 
बाब्यशास्त्र का गहरा अध्ययन किया था। इनकी रच- 
नाएँ हैं--./रक्मिणीविलास', नसीतास्वयवर', 'विद्वज्जीवन', 


'पाचाली-स्तवन', वद्वौपदीवस्त्रहरण', "रसमजरी' और 
'विल्हणचारित । सौंदयलहरी' और “रसमजरी' इनवे 


आपातरित वाव्य है। चितकाब्य रचता-चातुर्य छद झास्त्र- 
मैपष्प का इनयी रवनाओं मे सम्यक्‌ ब्रदर्शन है । 


विडबन (परोडी) (पारि०) 


फेसी सवीन रुचना को विडयन (पैरोडो) वहा 
जाता है जो भैली, भाव अथवा चरिव्रावत शैली आदि वे 
यथावत्‌ अनुपरण द्वारा हास्य-ब्यग्य बी सृष्टि अथया इनदे 
माध्यम से गभीरतर मर्मनबाण्न वे उद्देश्य मे लिखी गई 
हो। इसरो मूल उद्देश्य सर्वेत्र आयोचना अथवा टीका" 
टिप्पणी वरना ही होता है जिममे उसदे रचमिता वी 
बल्पगा और सृजन-डवित का निश्चय ही योग रहवा है । 


'परोडी' के रूप और माध्यम वे क्षेत्र अनत 
हैं। वह एक छोटी कविता से लेकर सपूर्ण महावाव्य और 
उपस्यास तक की, मूल लेखक वी रचना शैली से लेबर 
उसके जीवन-दर्शन तक वी तथा इससे भी अधिक व्यापक 
आयाम मे पूरे-वे-फूरे युगीन परिदृश्य की हो सकती है । 
इस प्रकार 'पैरोडी' मूल कृति के वाह्य रूपावार के प्रति 
निष्ठावान रहते हुए उसके अतर्तत्त के साथ खिलवाड 
करती है, जिससे छिउले व्यक्तिगत हास्य से लेगर गभीर- 
तम विद्रूप की निष्पत्ति हो सकती है । 

'बैरोडी' मूलत पाइचात्य साहित्य-विधा है 
जिसके इतिहास का आरभ विद्वानों न होमर और 
अरिस्तोपलेस से माना है। यो अरस्तू वे अनुसार हैगमन 
('बैटल ऑफ द जायल्ट्स'--पाचवी शती ई० पु०) प्रथम 
दैरोडीकार है। पश्चिम वे अन्य अत्यत उल्लेसनीय वैरोडी- 
लेखको मे वकिपम, पीर्विडिग, ए० सी० हिल्टन, जेम्स 
ऑस्टिन, एड्यू लेंग का नाम लिया जाता है! आधुनिक 
भारतीय भाषाओं म भी 'पैरोडी' वी विधा अत्यत लोव- 
प्रिय है। 


विदृषर (स० पारि०) 


यह नायक वा सहायव होता है । इसका नाम 
किसी फूल अथत्रा वसत आदि पर होता है, और यह 
अपनी क्रिया, देह, वेश, भाषा आदि से हँसाने बाला होता 
है। यह दूसरो को लडाने मे प्रसन्‍त रहता है और अपने 
खाने-पीने बी बात को कभी नहीं भूलता । 


विदेशों (इब्द) (हि? पारि०) 


इतिहास वे आधार पर भारतीय भाषाओं ने 
शब्दा को चार वर्गों में वाँठा जाता है; तत्मम तद्भव, 
विदेशी, देशज । विदेशी' वा अर्थ है वे याद जो दप्म वे 
बाहर वी भाषाओं गे जाए हो। जैसे हिंदी मे प”तो, नुर्गी, 
कारसी, पुगाजी, अंग्रेजी आदि भाषाजा से पब्द आए हैं॥ 
अब 'विदशी' शाद वा अर्थ दूसरे देश वा घब्द' न लेकर 
भाषातास्त्री प्राय किसी भी अन्य भाषा से जाया हुआ 
शाई सेने लगे हैं। अर्थात्‌ वह अंग्रेजी 'फॉरेल' वा समा- 
नार्थी है। इसीविए दुछ सोग 'विदेशी' शाद के स्थान पर 
केमे झच्तो को 'आगत शाद या 'यूटीत दाद बना अधिक 
उबित समभते हैं। उस दृष्टि से हिंदी मे विय गए सस्कृत 
शब्द भी उतने ही विदेशी है, जितने नु्की या अंग्रेजी आादि। 





विद्या, चक्रवर्ती 


]80 


विद्यापत्ति की पदावत्ी 





विद्या, चत्रवर्ता (सं० ले०) [समय--अनुमानतः 300- 
350 ई०] 


श्री विद्या, चकवर्सो दक्षिण भारतीय लेखक ये । 
ये शैव-संप्रदाप के थे। ऐसा प्रत्तीत होता है कि ये चीर 
बललाल तृतीय (होयसल) के दरवार में थे। इनका रामय 
चौदहवी झती ई० का पूर्वार्थ है। 

विद्याचक्रवर्ती ने प्रम्मट [दे०) के 'काब्यप्रकाश 
(देल) पर “संप्रदायप्रकाशिनी/ नामक एक टीका लिखी 
जिसे 'बृहती टीका' भी कहते हैं । इससे पूर्व इन्होंने 'काव्य- 
प्रकाश! पर एक लघु टीका भी लिखी थी। इन्होंने स्य्यक 
(दे०) के 'अलंकारसर्वेस्व' (द्े०) पर भी 'छंजोवनी” या 
अलंकार-संजीवनी' नामक एक टीका लिखी है । ये 'रस- 
मीर्मासा' और “भरत्तपंग्रह' के भी लेखक बताए जाते हैं । 


विध्ाधर (सं० ले०) 


इसका समय तेरहवीं शाती है। इन्होंने 
'एकावली” (दे०) नामक एक काव्यक्ास्थ्रीय ग्रंथ मम्मट 
(दे०) के 'वाब्यप्रकाश/ (दे०) के आधार पर लिखा। 
इस ग्रंथ के उदाहरण लेखक ने उत्कल के राजा नरसिह 
की प्रदास्ति में लिखे है । इस ग्रंथ को टीका मल्लिनाथ 
(दे०) ने 'ठरल' नाम से लिसी । 


विद्यापति (हिं० ले०) [जन्म--368 ई०; मृत्यु-- 
475 ई० | 


विद्यापत्ति कृष्णकाव्य के प्रारंभिक कवि हैं । ये 
संस्कृत के महान पंडित थे। इन्होंने अपनी अधिकांश 
रचनाएँ संस्क्ृत में ही लिखी है। इनके पदों का रूपांतर 
बँगला में भी पाया जाता है । विद्यापति शैव थे, अतः 
शिव-संबंधी जितने भी पद मिलते है वे भक्ति से औवप्रोत 
है कितु राधा-कृष्ण-संबंधी पद वासनापरक है । इस रूप 
में जयदेव (दे०) का इन पर प्रत्यक्ष प्रभाव है। 

विद्यापति का काव्य गीति-काव्य है। इनकी 
कविता में व्यक्ितगत विचार, भावोन्माद, आज्या-निरादा 
अवाध रूप से वहे है । इनके काव्य में झंगार रस की 
प्रचुरता है। इनकी 'परदावली' (दे० विद्यापति की 
परदावली ) में भाव, विभाव, अनुमाव और संचारी भावों 
का दिग्दर्शत सूंदर रीति से हुआ है। अब तक पदावली 
के तीन महत्वपूर्ण संस्करण प्रकाशित हुए है । बंग्राल में 


श्री चैतन्य महाप्रभु द्वारा विद्यापति के पदों का अत्यधिक 
प्रचार हुआ था। इन्होंने पंस्कृत के साथ-साथ अवहू में 
भी ग्रंथ और अनेद पद लिखे हैं। “कीतिलता' (दे") 
और कीतिपतावग इनके अवहड के ग्रंथ हैं । 

विद्यापति अपने समय के वहुत बड़े कवि एवं 
बहुज्ञ व्यक्ति थे। ये श्रुति, स्मृति, इतिहास, पुराण, प्रमाण 
विद्या, समय विद्या और राज्य-प्तिद्वां त-ब्थी के विश्वेषज् 
ये। कामशास्त्र और सामुद्रिक विद्या का भी इन्हें व्यापक 
ज्ञान था। निश्चय ही ये सौंदर्य के झ्ृप्टा ये और उपके 
उपभोक्‍ता भी । इस हूप में सौंदर्य इसका दर्शत है भौर 
वही इनको जोवन-दुष्टि है । रूप के चित्रण में कही-कही 
ये अधिक स्थूल हो गये हैं। उपम्ध के प्रयोग में ये वे- 
मिसाल है और कालिदास (दे०) के दाद इनके बाप का 
परिगणन इस छप में किसी भी दृष्टि से अत्मुक्तिपरक कही 


है 


विद्यापति की पदावली ((हिं> ले०) [रचता-काल- 
40-44 ई० के थीच ] 


'वदावली' में संगृहीत पदों की प्रामाणिवता, 
संख्या तथा पाठ के बारे में काफ़ी विवाद है ! विद्यापति 
(दे०) के पदों को संगृहीत करने का कार्य सर्वश्रदन 
शारदाचरण मित्र ने किया था और वाद में 88-82ई० 
में जा अब्राहम ग्रियर्सन (दे०) ने लोगों से पुत्र 
उनके 82 पद एकत्र किए ये । इस तरह बीसदी इती हैं 
पूर्व कवि के समस्त पदों को एकत्र उपस्थित करने वाला 
कोई संग्रह या संकलन-ग्रंथ नहीं था । यह आश्व्य री 
वात है कि चौदहवीं शत्ती में जन्मे और सोलहदी शी 
तक पूर्ण स्याति-प्राप्त कवि को लेकर वे हिंदी-करि हैं 
अथवा बंगाली, वे भवत हैं अथवा श्यृंगारिक, वे शैव हैं या 
वैष्णव आदि अटढलें तो लगती रही, पर उत पर कोई 
ठोस कार्य आधुनिक युग के पहले न हो सका । जिद्यापर्वि 
के पदों का संग्रह करने वालों में नर्गेंद्रवाय गुप्त, अगुल 
विद्याभूषण, खर्गेंद्रगाथ मित्र, रामबृक्ष बेनीकुरी (बै१)) 
विमान विहारी मजूमदार प्रमृत्ि विद्वानों का ताम बिशेव 
आदर के साथ लिया जाता है । 

वियय की दृष्टि से 'पदावली' के अंबर्गत 
राधा-कृष्ण के श्रेम का पसारा देखने को मिलता है। इस 
तरह के पदों में राघा का नख-शिख-वर्णन, रूपमाधुरी का 
चित्रण, आकपंण और कृष्ण के हृदय में प्रेम-वैचिक का 
उदय दिखाया गया है। रूपमाघुरी का यह अपरुप त्रष्टा 


व्षच्थिषण_ 7 आय तन फ्पहा क्रम है 


ह8[ 


विनयपत्रिका 





रूपसी राधा के रूप को यद्यपि “जनम-जतम' निहारता 
रहा था, तो भी 'नवन ने पतिरिपत मेल” की रट लगाता 
रहा था। क्या किया जाय, सौंदर्य ही कवि वी जीवन 
दृष्टि है और सौंदर्य ही उसका जीवन दर्शन है, सौंदर्य का 
ही बह अव्याज चारण है । सौंदर्य का उपासक यह कवि 
युगधर्म मे इतना बँधा है कि रूप-चितरण में नख शिस- 
वर्णन की परिपाटी का त्याग नहीं कर सका है। 
विद्यापति के गीत अपनी रागात्मकता और 
मार्मिकता के लिए काफी प्रसिद्ध हैं। लोकचेतना से सपृक्‍त 
मात्रिक छद लिखने वालो में विद्यापति का नाम विशेष 
आदर वे साथ लिया जाता रहेगा । पदावली की भाषा 
श्रजभाषा के प्रभाव से युक्त प्राचीन मैथिली है । इसे हम 
शिथिल रूप में 'बजबुलि' वा प्राचीन रूप ही कह सकते 


हू। 


विद्यापरिणयन (स० कृ० ) [समय --अठारहबी शती का 
पूर्वाध ] 


यह नाठक आनदराय मखी (दे०) द्वारा 
रचित प्रतीक नाटक है। इंसम सात अक हैं जिनमे वेदात 
के साथ श्टगार रस के सामजस्य का निरूपण किया गया 
है। नाटककार यह दिखलाना चाहता है कि मोक्ष वी 
प्राप्ति मात्र शिवभक्त द्वारा होती है। जैन-मत, सोम- 
सिद्धात, चार्वाक, सौगत आदि पात्नों का समावेश ठीवः 
“प्रवोधचद्रोदय/ (दे०) की शैली पर किया गया है। 
नाटक की भाषा सरल तथा सुवोध है और यह अभिनय 
के लिए सर्वेथा उपयुक्त है । 


विधवा कुमारी (म० #०) [रघना-काल --928 ई०] 


यह हरिनारायण आपटे (दे०) वे सामाजिक 
उपस्थासों बी परपरा में लिखा गया प्रसिद्ध उपन्यास है 
जिसके प्रतिपाथ और शिल्त दोनो पर आपदे की छाप 
दिखाई पडती है और जिसे पढ़त हुए उनके 'पण लक्षात 
बोण घेतों (दे०) का सहज ही स्मरण हो आता है। 
एक दरिंद्र मिक्षुकु की बाल-विघवा पुत्री विस प्रकार दृढ- 
लिश्यय, बर्मंठता और तजम्बिता सम अपने जीवन को 
सफ्ल बनाती है यह इस उपन्यास वा विपय है । साथ 
ही लेसव न गाँव के लोया--विशेषत स्त्रियों वी रहि- 
बादी विचारधारा, सकुचित दृष्टिकोध और नवीन ब्रति- 
जतियावादी दिचारों के प्रति उनकी प्रतिक्रिया का बडा 


प्रभावशाली चित्रण क्या है। प्रसगा के चित्रण मेही 
नही, नाथिका के उत्कट भावतरा से तादात्म्य स्थापित कर 
अपने सिद्धातो के प्रचार मे भी लेखक को अदभुत सफलता 
मिली है। परतु लेखक के अन्य उपन्‍न्यासा के समान इस 
उपन्यास का भी उनराधे विश्वखलित हो गया है और 
पात्रों दे चरितारून मं अतिरजना तथा अस्वाभाविकता 
आ गई है । लघुलिपि म॒ लिखा गया प्रथम मराठी उप- 
न्यास होने का श्रेय भी इस उपन्यास को है । 


विनयचद्र (यु०ले०) [समय--269 ई० के आसपास ] 


प्राचीन ग्रुजराती दे जैन कवि विनयचद्र को 
कही-कही विनयसुदर के नाम से भी परिचित बराया 
गया है। 

ननेमिनाथ चतुप्पादिया” (दे०) तथा “उएस- 
मालकहाणय छप्पय' इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ है । 

केमिनाथ चतुप्पादिवा' गुजराती का प्रथम 
बारहमासा बाव्य है। (दे०) इनवी दूसरी रचना भी 
उपदेश-प्रधान है तथा छप्पय' छद में रची गई है। 

प्रद्नति-वर्णन, वारहमासा, वियोग-श्टगार व 
अत मे निर्वेदात्मक परिणति आदि के विचार से 'निमिनाथ 
चतुप्पादिका' गुजराती वी महत्वपूर्ण इृति है और विनय- 
चद्र महत्वपूर्ण कृतिकार हैं। 


विनयचद्र (मुनि) (अप० ले०) [रचनानाल--50- 
96 ई०] 


भट्टवारक विनयचद्र मुनि माथुर संघीय भद्वारक 
बालचद्र वे शिष्य थे। इनवी तीन इतिया का उल्तख 
मिलता है--“घूनडी' (दे०), 'कल्याणर रामु' और 
णिज्कर पंचमी विहाण बवहा'। “चूनडी' में धामिय 
भावनाओ और आवरणो से रेंगी चूनही पहनने वा उप- 
देश दिया गया है। “णिज्कर पच्रमी विहाण कहा मं 
निर्केर पच्रमी वे पुण्य-विधान वी क्‍या का वर्णन है । 
इनसे काव्य-चमत्वार का अभाव है। 


विनयपत्रिका (हिं० क०) 
यह रामभवितपरक अनुप्रम छृति 279 मसंगीता- 


त्मझ पदों वा संग्रह है, जिस मास्वामी तुतमीदास (दे०) 
ने बनुमानत 579 से ]58] ई० वे मध्य रचा होगा । 


विनियपिटक 


यह एक आवेदन-पत्र है जिसे काणी की कुछ जनता से 
उतीड़ित तुलसी ने भगवान्‌ राम के सम्मुख उपस्यित 
किया । राम जगत्निय॑ता हैं, उनके दरवार में सोधी पहुँच 
दुष्कर है; अतएव गणेश, सूर्य, शिव, देवी, गंगा, यमुना, 
काक्षी, चित्रकूट, हनुमान्‌, लक्ष्मण, भरत, भ्ुघ्न, श्ीरंग, 
नरनारायण, विदुमाधव, सीता और शाम की धनेक 
स्तुतियाँ है। अर्जी पेश करने के लिए कवि गे भरत, 
लक्ष्मण, घत्रृध्व और हनुमान्‌ से सहायता के लिए तथा 
भगवती सीता से पुरुषकारिता के लिए प्रार्थना की है । 
लद्षमण जी भरत और हनुमान्‌ की रूचि और सं: 
तथा अन्य दरबारियों का रख देखकर अर्जी की पेश करते 
हैं, जिमे राम स्वीकार कर लेते हैं। इस प्रकार इस ग्रंथ 
में खंडकाव्य का आभास मिलता है; कितु प्रथम त्रेसठ 
एवं अंनिम पदों के अतिरिवत दोप में कोई ऋम लक्षित 
नहीं होता, अतएम दस प्रमीत-काव्य ही मानता ठीक 
होगा । पदों में तुलसी की अनुभूति निजी एवं हार्दिक है। 
इनमें संसार को असार एवं असत्‌ बताया गया है तथा 
देस्य, पश्चात्ताप, वैराग्य एवं सारल्य की अभिव्यवित्त 


हुई है। 





इसकी भाषा प्राजल ब्रज है, सद्यपि कही-कही 
अवधि, वुदेलसंडी तथा राजस्थानी के रूप भी लक्षित होते 
हैं। इसके लगभग प्रथम साठ पदों में संस्कृतनिप्ठ भाषा 
एवं समास-संकूल पदावली का प्रयोग है, फिर भी तदुभव 
शब्दों की संख्या कहीं अधिक है । संहकृतनिप्ठ पदावली 
की अपेक्षा, सरल पढावली में प्रसादग्रण अधिकः है। 
भाषा मुहावरेदार और लोकोक्तियों तथा छेकोक्तियों से 
पूर्ण है। तेईस रागों में पद लिखे गये हैं । अलंकारों, भाषों 
और रासों का अभाष नहीं । 22, 23, 58, 59, 02, 
08, ।, 25, 89वें पदों के सागरूपक विज्येप रूप से 
द्ष्टव्य हैं| कुछ पद तुलसी के व्यक्तित्व पर प्रकाश 
डालते हैं । 

इस ग्रंथ की अनेक टीकाएँ है, जिनमें श्री 
अंजनीशरण तथा श्री वियोगी (दे०) हरि की दीकाएँ 
उत्तम हैं। ऑलशिन ने इसका अंग्रेज़ी में अनुवाद किया 
है। 


विनयपिटक (पा० कु०) 
यह 'त्रिपिटक (दे०) का एक (संभवतः प्रथम 


और सर्वप्राचीन) भाग है जिसका सार है 'पातिमोक्‍्ख! 
(दे०) अर्थात्‌ बौद्ध भिक्षुओं द्वारा अनिवायंत्र: पालतीय 


482 


विनायकादी कविता 





आचार-संहिता । यह तीन भागों में पिभाजित है-- 
सुत्तविमंग, खंधक और परिवार । सुत्तविभंग के दो उप- 
विभाग हैं--महाविभंग और भिक्खुनीतरिमंग । खंब॒क के 
भी दो उपविभाग हैं--महावग्ग और चुस्लवग्ग । वानि- 
मोकव भगवान बुद्ध का सच्चा उत्तराधिकारी कटा जाता 
है। भगवान्‌ के परिनिर्वाण के बाद बौद्ध भिश्नु उसी मे 
निर्देश लेने के लिए बाध्य था । सर्वप्रथम 'परातिमोक्ल' में 
452 नियमों का संग्रह था, कितु 'त्रिपिटिक/ के संक्दन 
के अवसर पर उसमें 227 नियम हो गये ॥ 'पातिमोतव/ 
की व्याख्या (विंग) में नियम-ब्यतिकम-जन्य पापों तथा 
उनके प्रायश्चितों का वर्णन है ! प्रत्येक युत्त की पद्धम: 
व्याख्या के अतिरिवन दक्तम यह बतलाया गया है कि 
भगवान्‌ ने किस अवसर पर अमुक आदेश दिया था। 
'महाबिमंग' में 8 अध्याय हैं । प्रत्येक में 
मिश्षुओं के एक अपराध का वर्णन है । दमी के आधार 
पर भिक्षुणियों के निमित्त पृथऋू आचार-संहिता तेयार की 
गई जी “मिक्खुतीविमंग” कहलाई | लंघक! उन्हीं का 
परिशिष्ट है जिसके प्रथम भाग 'महावग्ग' में भिक्षुओं के 
रहन-सहव के सामान्य निर्देश हैं। दूसरे भांग चुल्लवारग' 
में 2 अध्याय हैं। प्रथग 9 भष्यायों गें छोटे पपराध 
और उनके दंड या प्रायश्चित्त दिए गए हैं । !0वें कष्माय 
में भिक्षुणियों के कर्तव्य बतलाए गए हैं । ग्यारहवें और 
वारहवें अध्यायों में राजयृह और वैश्लासी की मंगीतियों 
का वर्णन हैजो स्पप्टतः बाद की रचना है। परिवार में 
छोटे-छोटे ॥9 खंड हैं जो प्रश्नीत्तर अनुक्रमणी, परिध्िप्ट 
इत्यादि रूप में हैं। पाण्मास्तिक उपोसध व्रत्त में 
नियमों को पढ़ा जाता था। “विनयपिटक! में वुछ 
काल्पनिक और कुछ ऐतिहासिक कहानियों का समावेश 
नियमों की रक्षता को मंग्र करने के लिए किया गया है। 





विनायकाची कविता (म० कृ०) [जन्म--872 ६०; 
मृत्यु---909 ई० ] 


आधुनिक काल के प्रथमोत्यान (885-90 
ई०) के कवि श्री विनायक जनादेन करंदीकर का काव्य: 
संग्रह है “विनायकांची कविता” । कवि की पृत्यु के पदचात्‌ 
920 ई० में इसका प्रकाशन हुआ था । 

४ विनायक जवादेंन करंद्ीकर समसाम्रिक 
राष्ट्रीय जीवन के प्रतिनिधि कवि हैं । 905-909 ई० 
में भारत में राजनीतिक दृष्टि से अद्यात वातावरण था| 
स्वराज्य, स्वदेश का नारा लगाने वाले देशद्रोही कहलाते 
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थे। क्रातिकारियों के साथ अमानुपिक व्यवहार क्याजा 
रहा था । ऐसे समय में उद्वोधक काव्य की आवश्यकता 
थी जिसकी पूर्ति विनायक ने की। विनायक की राष्ट्रीय 
कविताएँ सामयिक राजनीतिक आदोलनों पर ही हैँ.) 
तिलक वो हुई कैद, चाफेकर को फाँसी, शिवाजी तथा 
गणेशोत्सव जैसे राष्ट्रीय पर्व रुख-जापान-्डुड आदि 
घटनाओ का चलता-फिरता इतिहास है। इनकी 'शिव- 
राजदर्शन' 'हतभागिती' आदि अन्य रचनाओ में मुखर 
हूप से परतत्ता वा विरोध है । नप्ट पूर्ववैभव का स्मरण 
तथा परततता के कारण हुई भारत की अवनत अवस्था 
पर जोक इन कविताओं मे प्रकट हुआ है। इसी कारण 
इनमें वही कही निराशा की छाया है। इनका काव्य 
राजनीतिव स्वातत्र्य की माँग करता है । 

अशिक्षित स्त्री वर्ग को प्राचीन इतिहास से 
परिचित कराने वे लिए इन्होने एतिहासिक स्त्री-चरित्रो 
वर गीत लिखे हैं। पन्ना, 'पदिमनी/, "दुर्गावती 
'सयोगिता' नामक दीर् कविताओं मे स्त्री चरितो का 
गौरव-गान है । 

इनके काव्य मे भाव का प्राधान्य है और कला 
गौण है । फिर भी ववीरमति', 'गणिकोद्धार', मोहानतर' 
आदि कविताओं में इनके कलाकार रूप के दर्शन होत हैं। 


विनोद-रस-मजरी (त० #) [रवना-काल--876 ई०] 


रचयिता--पीरासामि चेट्टियार (दे) । 

नविनोद-रस-मजरी' एक गद्य-दृति है। इसम 
बुछ निवध और वहानियाँ समृहीत हैं। निवध विविध 
वविपयो से सबद्ध है। कहानियों मे कुछ सत्य हैं, कुछ 
वाल्वनिक । इनसे किसी विपय ने अनुशीलन वी रीति 
वा ज्ञान होता है। तमिल वी अधिकाश श्रेष्ठ कृतियाँ 
पद्यवद्ध है, अत बुछ ब्ययित ही उनका अध्ययन वर पाते 
हैं। यह जानकर तथा सामान्य जनता वो उन इृतियों मे 
परिचित करान वी दृष्टि से वीरासामि चेट्टियार ने इस 
कृति वी रचना वी थी। इस इति मे प्राप्त विभिन्‍न 
प्रसिद्ध निवधो एव कहाीयों के शीर्षक तथा उनके वर्ष्य- 
(विषय दस प्रकार हैं “दवकोऊहै! में लेखक ने ईइवर- 
विषय अपने विचारों वी अभिव्यतित वी है, 'वर्पुविलेम 
मे नारी शिक्षा ते महत्व तथा नारी के दायित्वों वा, 
नभीतवात्तिय विनोदम्‌' में वाद्यन्द्रद ता, कदु अगिदु 
ओजुर्ल' में अच्छी शिक्षा के स्वरूप तथा उसे अनुर्य 
आचरण वी रीति का, "पयनिल उलवु' अेंप्रेडो शासन म 


क्रपको की दीन दशा व, 'कालपेदवियल में अंग्रेजों बे आग- 
मन के पूर्व देश के कष्टो वा तथा अँग्रेज़ा द्वारा उनको दूर 
किए जाने का वर्णन है तथा स्रि मखामे! में लेखक ने 
पाठकों को उपदेश दिया है कि उन्हें ईश्वर तथा सासारिक 
पूज्य व्यक्तियों द्वारा विए गए उपकार वो कभी भी 
तही भूलना चाहिए । कयर (दे०), ओटद्टूकूत्तर (दे०), 
पुहलेंदि (दे०), वाछमेछम (दे०), औवेयार आदि 
कवियों से सवधित निंवधों में लेखक ने इन बवियों का 
जीवन वृत्त प्रस्दुत वरन के साथ-साथ इनवे कुछ पदों की 
व्याख्या भी प्रस्तुत वी है । इन कवियों वे पदो वा आश्रय 
लेते हुए लेखक ने काव्य-रचना के नियमों की ओर सकेत 
किया है। इस इति मे प्राप्त विभिन्‍न निवधघ मूलत 
गदिनवर्त मानी' नामक साप्ताहिक पत्रिका में प्रवाशित हुए 
थे। इनमे गिवध के लिए आवश्यय सभी तत्त्व हैं । निवध 
सरस, मधुर, शैली में रचित है। स्थान-स्थान पर बहावतो 
का प्रयोग है । वीवनोद-रस-म जरी” मनोरजवः एवं ज्ञान" 
वर्धक वृति है। इनवा तमिल-गद्य-साहित्य में भी महत्व- 
पूर्ण स्थान है । 


विषीन (ग्रु० पा०) 


श्री ज्योतीद्र दवे (दे० दवे) और धनसुल- 
लाल महेता (दे० महता) रचित अभेवधा” (दे०) उप- 
न्यास का नायंव । विपीन व्यवित नहीं है, शती के 
आरभ म॒जम्मे व्यवित वे रूप म सूरत शहर बे जीवन 
का प्रतीक है । विपीन अपन जन्म के पूर्व से लेगर अपने 
विवाह तक बी बातें आत्मक्थन वे हप मं बहता है। 
उसवे विवरण वर्णन मे अनाबास सूरत शहर वा सामा- 
जिक मुखरित हो उठा है। 


विपुलानदर (त० ल२) जिन्म--892 ई०, म्ृु- 
949 ई०] 


ये मूलत लवा-निवासी थे और इनवा निजी 
नाम 'ममिलवाइनन्‌' था। रामइप्ण मिशन मे धामिल 
होकर इन्हाने 'विपुलानद' के नाम में विगत जीवन 
विताया था। सन्वासाथम पालन वरत हूए ये सवा 
और अण्याम् विश्वविद्यालयों मं कुछ वर्ष तमिल के 
आचारये रहे थे। रामइएा मिशत बे जेग्रेती मुसरत्र 
'द्रबुद्ध मारत' के सपादव के रूप म भी इन्होंने दुछ समय 
काम जिया था । 


विधभ्वदास पिप्लाइ 
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इनका भहत्‌ कार्य तमिल संग्रीत्त के नप्ट 
'याल्‌' नामक वीणा के समकक्ष उपकरण के स्वरूपों एवं 
लक्षणों का साहित्य एवं अन्य साक्ष्य के आधार पर निरू- 
पण है। इनकी एक और कृति 'मर्तंग चूकामणि' नाटक 
है जो पाइचात्य एवं संस्कृत नाटकन्परंपराओं के प्रभाव 
के साथ तमिल नाटक के अभ्युत्थान की दिशा दिखाती 
है । 


विप्रदास पिप्लसइ (व० ले०) 


कलकत्ता के निकट बाडुड़ा के वास वठग्राम- 
मिवासी विध्रदास के पिता का नाम्र मुकुंद पंडित था। 
में सामबेदी छाह्मण थे । 'मतसा-विजय” अथवा “मवसा- 
मंगल! (दे०) इनकी कृति है। इसका रचना-काल 
]495 ई० है। 

इनके द्वारा प्रयार छंद में लिखित 'मनसा- 
विजय' भें कितना अंश प्रक्षिप्त है--यह निश्चित रूप से 
कहा नही जा सकता । चरित्रों एवं घटवाओं में परिवर्तन 
हुआ है---इसके अनेक प्रमाण है । इनका कवित्व-कौशल 
अदुभुत था | इनका छंद प्राणवान है ) ये पश्चिम बंग के 
लोकप्रिय कवि थे। 


विप्रवारायणुडु (के० पा०) 


मे वैष्णव ब्रह्मचारी थे जो आखबारों में 
दोंडरिप्पोडि आलवार (भक्ताप्निरेषु) नाम से भी जाने 
जाते हैं। इस भवत-श्रेंष्ठ की कथा को तेलुगु में सारंगु 
तम्मय्या ने 'बैजयंतीविलासमु' (दे०) नाम से तथा 
चेदलुवाड मह्लना (दे०) ने “विप्रगारायण चरित्रमु' नाम 
से भधुर काब्य-छूप दिया है। ये निष्ठावात्‌ ब्रह्मचारी 
कावेरी के किनारे श्रीरंगमु मे तुलसी-मालाओं से नित्य 
विष्णु की अचेना करते हुए जीवन व्यतीत करते थे। 
देवदेवी नामक एक बेश्या इनके ब्रह्मचर्य का मंत्र करके 
अपने सौंदर्य की सम्मोहक' शर्वित को प्रमाणित करने तथा 
अपनी सखी भधुरवाणी ते शर्त जीतने के लिए विश्व- 
नारायणुडु की शिष्या बतती है और अपनी शइंगारिक 
चेष्टाओं से उसे डिग्रा देती है । बहुत समय तक यह देव- 
देवी का दास वना रहता है और अंत में विष्णु की 
कृपा से मोह-जाल से मुक्ति पाकर मोक्ष प्राप्त कर लेता 
है। 


विभंग (प्रा० कृ०) 


यह 'अभिवम्मपिटक' (दे०) का दूसरा खंड 
है। प्रथम खंड 'धम्मसंगनी' में धर्म का वर्गोकरण और 
परिभाषाएँ दी गई है । उसी परंपरा को इस खंड में भी 
जारी रखा गया है। यह खंड इस बात को मानकर चलता 
है कि प्रथम खंड के अध्ययन के बाद ही पाठक इसमे 
प्रवृत्त होगा । प्रथम खंड के अतिरिवत्त दुछ अन्य रत्त्त भी 
इसमें जोड़ दिये गये है । इसमें चार उपखंड हैं--प्रथम में 
वौद्ध धर्म के मूलभूत सिद्धांतों और सच्चाइयों का विवेचन 
किया गया हैं; दूसरे भें इंद्रिय-जन्य ज्ञान से लेकर बुदध- 
दशा तक के ज्ञाम का वर्णन है, तीसरे में ज्ञाव के विरोधी 
तत्वों का कथन किया गया है और चौथे में जड़-चेतन. 
मानव-अमानव जगत्‌ की विभिन्‍न दक्षाओं का विवेचन है। 
इस उपखंड में पौराणिक तत्व अत्यधिक मात्रा में पाया 
जाता है। यह व्यास्यापरक ग्रंथ है जो धर्म के गूढ रहस्य को 
समभाने में महत्वपूर्ण योगदान करता है । इस पर बुढ़> 
घोष (दे०) की 'सम्मोहविनोदिनी' टीका भी है। 


विभाव (प्रारि०) 


संस्कृत-काव्यशास्त्र में आश्चयगत स्थामी भाव 
(दे०) के उद्वोधक कारणों को 'विभाव” कहा गया है। 
(“रव्यायुदूवोधकाः लेके विभावाः काव्यनादुयमोः-- 
विश्वनाथ : साहित्यदर्पण, 3/29) । आश्रयस्थित भाव रो 
उद्बुद्ध कर उद्दीप्त करना भी विभाव का ही कार्य है, 
अतः दृष्टि से विभाव दो प्रकार के होते है : आतंवत 
और उद्दीपन । संक्षेप में विभाव काव्य तथा नाटक आदि 
में रसाभिव्यक्ति के भूलभूत कारण माने गए हैं। इले 
अभाव में रस-प्रतीति संभव नही है। संस्कृत से लेकर 
आधुनिक भारतीय भाषाओं के काव्यशास्त्र तक विभावें 
के स्वरूप में कोई परिवर्तन उपस्थित नहीं हुआ । मे अब 
तक अपने उसी परंपरागत अर्थ में ही ग्रहण किए जाते है। 


विभीषण (सं० प्रा०) 


यह्‌ लंका के राजा रावण (दे०) का छोटी 
भाई था। इसने ब्रह्मा की घोर तपस्पा करने के वाई 
धर्म-बुद्धि होते का वर माँगा था। अपने <दुराग्रही भाई 
रावण से स्वभाव-विरोध के कारण इनकी आपस में खट- 
पट रहती थी ! इसने उसे सीता (दे०) की वापिस करने 


विमलसूरी 
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को भी बार-बार उपदेश दिया था। दूत-रूप मे आये 
हनुमान (दे०) का वध नहीं करना चाहिए, यह उपदेश 
भी इसने उसे दिया था| राम (दे०) के लका मे प्रवेश 
करने पर इसने उसकी झरण ली और रावण की युद्ध 
व्यवस्था का पूरा परिचय उसे दे दिया। राम-रावण-युद्ध 
में स्वय इसने अनेक राक्षसों वा वध किया । इस प्रकार 
इसने राम की विजय में पर्याप्त सहायता की । 


बिसलसूरों (प्रा० ले०) 


य प्राकृत-साहित्य के प्रसिद्ध रामचरितकार 
है । इन्होन स्वयं अपना समग्र महावीर-निर्वाण के 530 
बर्ष पश्चात्‌ वत्तलाया है। इससे ईसा की श्रयम शती 
मे इनका होना सिद्ध होता है । य नाग्रिलवशीय राहु के 
प्रशिप्य थे । इनका 'पउम्चरिउ' (दे ७) काव्य जैन महा- 
राप्ट्री प्राभत मे आर्याछद मे लिखा है। रामचरित के 
अतिरिक्त इसमे यृष्टि-वर्णन इत्यादि पुराण-शैली की 
विशेषताएँ पाई जाती है । 


_वियोगी', मोहनलाल महतो (हिं० ले०) जिन्म-- 
899 ई०] 


इनका जन्‍्म-स्थान उपरिडीह (गया) है। 
शेशव में मातृहीन होकर ये वात्सल्यमय्ी ओर विदुपी 
बिमाता के हाथो में पले । काव्य-सृजन की प्रेरणा इन्हे 
“रत्नाकर” (दे०) जी के सपर्व और व्यक्तिगत जीवन वे 
किसी आघात से मिली। “निर्माल्य', 'एकतारा' आदि 
कविता-संप्रह और “जार्यावर्तें! शीपंक महाकाव्य इनकी 
झूपाति के आधार हैं । काव्य वे अतिरिक्त इन्होने गद्य- 
काव्य, सस्मरण, निवध, कहानी, उपन्यास और विवेचना- 
तुमक प्रबंध भी लिखे है । इनकी काब्यचेतता छायावादी 
(दे० छापावाद) है। इनके गीन प्रेम, प्रद्वति, रहस्य, 
राष्ट्र-भक्ति और दलितोद्धार की अनुभूतियों से अनुप्राणित 
हैं । इनकी भ्रेमानुभूति मामिक है और प्रश्नति-चित्र मनो- 
रुम हैं। इनवे महावाव्यों म राष्ट्रीय-सास्डतिक गौरव 
को व्यक्त बरने की प्रेरणा मिलती है । कवि की राष्ट्रोय 
भावना युगानुकूल उदार है, अत विदेशी-विधर्मी 
आत्राताओं वा चित्रण भी पूरी सहानुभूति वे साथ किया 
गया है। इनरी शैली में सहजता और वक्ता का तया 
पद-योजता में परिष्कार और प्रवाह का दुलेम योग है । 
पृथ्वीराज जैसे चरित्रा की सृष्टि इनकी असाधारण प्रवध- 


प्रत्रिभा की प्रतीक है | 


वियोगी हरि (हिं० ले०) [जन्म--896 ई ०] 


इनवा जन्म छतरपुर राज्य के ब्राह्मण परि- 
वार मे हुआ था । प्रारम में ये अद्व॑तवादी थे परतु छतर- 
पुर राज्य वी महारानी बमलाइुमारी 'युगल्नप्रिया' के 
सपक्क से द्वंतवादी ठृष्णभवत हो गय । ये टडन छी के 
सपर्क से साहित्यिक और गाघी जी के सपर्व से समाज- 
सुघारव वने । हरिजन-सेवव-सघ से इनका घनिप्ठ सबंध 
रहा है । इनकी सपादित, सबलित और मौलिक रचनाओं 
वी सस्या 50 वे लगभग है जिनमे से 'दीर सतसई” का 
ब्रजभाषा-वाव्य में महत्वपूर्ण स्थात है। हिंदी-गद्यकाष्य 
के विकास में भी वियोगी जी ने विशेष योगदान दिया है । 
इनकी भाषा हृदय की माधुरी में पगी स्निग्ध और सरस 


है। 


विराट टपक्‌ (गु० कृ० ) 


“विराट टपकु! सरोज पाठ्य (दे० पांठष, 
सरोज) की कहानियों का सग्रह है । इस सग्रह में लेखिका 
वी 22 कहानियाँ समृहीत हैं शितमे “विराट टपयु', 
“स्वयवर', 'नायव-तायिका', 'सजीवनी', 'अनएक्स्पेस्टेड', 
#र कौंसमा, न कौंस बहार, 'ए क्षण” तथा 'सन्मान! 
कहानियाँ सुदर कही जा सकती हैं। शेप साधारण कोटि 
की हैं। कहानियों म जिस घटना-लोप की चर्चा आजकल 
चल रही है उसका स्वरूप इन कहानियों मं दृष्टिगत 
होता है। विराट टपकु! एक ओर तो घटनाविहीत है 
और दूसरी ओर चेतना-प्रवाह शली का उत्तम उदाहरण 
भी । दोेप उक्त वहानियाँ मानसिक सवेदना वो बढें ही 
सूक्ष्म स्तर पर पकडने की क्षमता रखती हैं। 'न कौंसमा, 
न कौंस बहार कहानी ली वी दृष्टि से उल्लेसनीय है 
एक ही साथ चेतना वे दोनों घरातल स्पर्श बरती चलती 
है ) अतिवास्तविकता के स्तर-विदु वह्यानियों में अनेक 
स्थलों पर आते-आते रह गए हैं, या यो कटे वि सेखिता 
ने बड़े ही साक्ेतिक भाव से उन्हें व्यक्त कर दिया है और 
स्थूलता से मुक्ति पा लो है | इस प्रकार निराजारिता स 
पूर्ण कितु सवेदनामयों बहानियाँ गुजराती में कम ही 
मिलती हैं। यदि भूमिक्ा-लेखर जयत स्त्री व शब्दों मे 
कहे तो सरोज पाठव वी कहानियाँ अपने समय से आगे 
वो हैं--भादी बहानी के लक्षण प्रस्तुत करती हैं। 
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विदराटा की पद्मिती (हिंण्कृ०/ 
936 ई ०] 


[प्रकाशन-अर्ष -- 


बुंदाशनसाल वर्मा का गढ़ उपस्थास शुद्ध 
ऐतिहासिक उपन्यास ने होकर एक ऐसिहासिक रोमांस 
है जिसमें लेखक में विभिन्‍न बालों में घटित घटनाओं को 
एक सूत्र में पिरो दिया है । उपन्यास के पात्रों के नाम भी 
काल्यनिक हैं; किंतु सेसक ने जिस युग को आधार बनाया 
है उसके साथ कथानक और पात्रों की संगति पूर्णतः बनी 
रहती है। दुर्गावतार के रूप में चित्रित अनिद्य सुंदरी 
कुमुद इस उपन्यास की धुरी है जिसके माध्यम से उपन्यास- 
कार ने सामंती राजाओं की स्वेच्छाचारिता, दरबारियों 
की चालबाजी तथा राजपूत रमणियो के उत्सगें को साकार 
किया है। मुगलन्माप्राज्य की निवंज़्ता तथा नवावों 
की लोलुपता भी यथास्थान पूरी तरह उभर कर आई है। 
कुमुदर तथा बुजरसिहू का आदर्श प्रेम तथा उसरण करूण 
अंत दस उपन्यास का सुर्य आकर्षण है। कुमुद की रक्षा 
के लिए कुजर अपना सर्वस्व होम देता है. और कुमुद भी 
कुजह के लिए स्वयं को बेतवा में विलीन कर देती है। 
क्षणभर में ही रप्ट तथा क्षणभर मे ही प्रसन्‍त हो उठने 
बाला राजा नायकर्सिह, कुटिल राजनीतिज्ञ मंत्री जनादन 
शर्मा, अपनी आन पर प्राणोत्सर्ग करने बाला तथा उता- 
बसे स्प्रभाव का सेनापति लोचन सिह, अवसरवादी तथा 
वापटी नौकर रामदयाल, वीर, चतुर कितु निःसहाप छोटी 
रानी आदि अन्य अनेक पात्र भी कपने वैश्षिप्ट्यों केः कारण 
पाठक के स्मृति-पटल पर अपनी अमिट छाप छोड जाते 
हैं। शैली-ब्विल्प की दृष्टि से इसमें वर्णनात्मकता के प्रति 
ही अधिक आग्रह रहा है; केवल प्रेम-संवंधी प्रसंगों में ही 
भावात्मकता परिलक्षित होती है। आंचलिक शब्दों का 
प्रयोग करते हुए वुदेलखंडी जीवन की समूची विशेषताओं 
को सहज रीति से रूपायित करना वर्मा जी को लेखन- 
शैली की निजी विशेषता है और प्रस्तुत उपन्यास भी इसका 
अपवाद नहीं है । 


विराभ-चिह्न (हिं० पारि०) 


विराम-चिह्न पूर्णविराभ, अर्द्धविराम, अल्प- 
विराम आदि उत चित्नों को कहते हैं जिनका लिखने में 
प्रयोग किया जाता है । विराम-चिद्ध नाम से यह स्पष्ट है 
कि इनका मुख्य काम है किसी लिखित सामग्री के पाठक 
को यह वताना कि उस सामग्री को पड़ने में बह कहाँ-कहाँ 


सके, और कितनी देर तक रुके । उदाहरण के निए नही 
पूर्णविराम हो वहाँ पाठक अधिक देर तक रुकता है, जहां 
अर्धविराम हो, उससे कम देर तक रुऊता है बौर जहां 
अल्यविशम हो, वहाँ और भी कम देर तक। किबु वस्तुत: 
विराम-चिह्ठी का कार्य मात्र यदी नहीं है । विशपर-चिद्ठ 
समवेतनः निम्नांकित कार्य करते हैं: (क) पढ़ने या बोनस 
में झुकते का संकेत, (स] रकने के लिए अपेक्षित समय 
का संकेत, (ग) पढ़ने में सुरतहर (!70ा/क07] 
बाय संकेत | उद्याहरण के लिए पूर्णविराम तीन प्रकारका 
होता है: सामान्य पूर्णविराम, प्रइमवाच्क पूर्णवरिराप्र 
आइचयं सूचक पूर्णविराम | कहना ने होगा कि मूजतः 
तीनों ही पृर्ण विराम हैं। तीनों का अंतर यह है कि एक 
संकेत करता है कि कथन सामास्य है, अतः वाक्य दी सुर- 
लहर सामान्य होगी, दूसरा प्रश्नवाचक है अतः मुस्तहर 








प्रब्नथाचक होगी कौर तीमरा आइचर्पमूचक है बतः गुर 
खहर आइचर्यात्पक होएी॥ (घ) 'का और का पति 
संबंध अर्थ से है, अतः विराम-चिह्धों से अर्थ करा भी 
स्पप्टीकरण होता है। “जाओ मत रुको” का कोई बर्थ नहीं 
है। यदि 'जाओं' के वाद विराम-चिह्न है तो एक वर्ष 
होगा और “मत' के बाद है तो दूसरा । इसी तरह 'मुंदर 
लड़के और लड़कियो' का एक अं हैं और 'मुंदर लड़के 
और “लड़कियाँ का दूसरा | वावय में अथथे-वर्ग को बस" 
गाने का काम भी विराम-चिह्न करते हैं । प्रत्यक्ष (905०) 
कथन में उद्धरण-चिह्न का मुख्य काम यही होता है। 
(ड) कभी-कभी केवल स्पप्टता के लिए भी विराम-विद्नों 
क॒य प्रयोग होता है। उदाहरण के लिए जब ढियी ए्‌ए 
दब्द के दोनों ओर इकहंरा या दृहरा उद्धरण-चिह लगाते 
हैं तो यही उद्देष्य होता है ! उदाहरणार्थ: 'ब' छ़रवा 
प्रयोग हिंदी में 'ए' स्वर की तुलगा में अधिक होता है। 
एक पंकिन के अंत में आने वाले शब्द को जब तौड़ा जाग 
है तो योजक-चिह्ल का प्रयोग भी स्पष्टता के लिए हैं 
होता है ताकि परांठक समझ जाये कि उसका थ्रैर्षा्ध भी 
है, और वह दूसरी पंक्ति के प्रार्रभ में है 


विद्तन्‌ झंकु (मल्र० पा ०/ 


कारोट अच्युत मेनन द्वारा रचित इसी नाम 
उपन्यास का यह प्रमुख पात्र है। अपने परिवार के बुजुगे 
के दुव्यंबहार से तंग आकर घर छोड़ने बाला विक्रम 
विस्तन्‌ शंकु के नाम से डाकुओं का सरदार बत जाता दे 
और अनेक चमत्तकारपूर्ण कार्य करने के वाद डुवाए अप्रदे 


विरेचन 
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संघ के सदस्यो सहित दस्यु वृत्ति छोडकर अच्छा नागरिक 
बनता है । 
इसवे चॉरित का विकास लेखक ने पाठको के 
कुतूहल को विकसित वरने और आश्चर्य वो भायना वो 
बढ़ाने की दृष्टि से ही किया है । तीए दिन वी अवधि में 
यह चालावी और होशियारी से कई लोगो को घोसा 
देता है। इन घटनाओ का वर्णन इतनी सरसता के साथ 
किया गया है कि सलयाब्यम भाषा सम विस्तन्‌ शकु एक 
हावरा वन गया है जो किसी भी चालावः व्यक्ति को 
सप्रोधित करने के लिए प्रयुक्त होता है। 


विरेचन [पारि०) 


यह अरस्तू द्वारा निरूपित यूनानी काव्यशञास्त 
का सर्वाधिव' महत्वपूर्ण सिद्धात है। इसन देश और काल 
के बुहद्‌ आयामा में सपूर्ण पाइचात्य साहित्य चितन को 
प्रभावित किया है। चिवित्साश्ञास्त्र से गृहीत 'कथासिस 
(विरेचन) शब्द का प्रयोग अरस्तू ने अपने काव्यशास्त्र मे 
व्रासदी' (दे०) वे विवेचत के सदर्भ मे इस प्रकार किया 
है '+-+नासदी विसी गभीर स्व॒त पूर्ण तथा निद्िचत 
आयाम से युवत कार्य की अनुद्ति वा नाम है-न- न +॑ 
जिसमे करुणा तथा भ्ास के उद्रेक द्वारा इन मनोधिकारो 
बष उचित विरेचन किया जाता है। यूमानी चिकित्सा- 
शास्त्र मे उदर विकारों क उपचार के लिए रचक औप 
धियो का प्रयोग बहुत प्रचलित था। इसी वे आधार पर 
साहित्य के सदर्भ मे विरेचन का लाक्षणिक अर्थ है कि 
श्रासदी के प्रेक्षण से प्रेक्षक के अत सस्कारो में स्थित कटु, 
गहित एवं दु खद मनोविकार उद्विक्त और उत्तेजित होकर 
निरए्त हो जात हैं। विरेचन की अतिम प्रक्रिया म 
उद्ेगो के शमन द्वारा प्रेक्षक की चेतना झुद्ध और झात 
हो जाती है । इप प्रतार विरेचन वे इस रूपव मे त्रासदी' 
बा अयें है--रेचक औयधि 'रेचन-प्रक्रिया' का अर्थ है-- 
असर और 'करुणा बे उद्रेब” द्वारा मतोविकारों के उत्ते- 
जन और उद्देगो वे शमन द्वारा मानसिद वैंशद की प्राप्ति । 
साहित्य म बासद और वारणिक स्थित्तिया के चित्रण से 
निष्पनन बलास्वाद अथवा वाब्यानद जिस प्रवार समव 
होता है, पश्चिम म उसरा प्रतिनिधि समाधान 'विरेचन- 
सिद्धांत ही है। दसी सिद्धात वें जाघार पर पास्वात्य 
काव्यधशास्थ दे समर्य माणुनित्र आजोचया आईए ए० 
रिचर्डस न जतवूँ त्ियो वे! समजन' या अपना प्रसिद्ध 
सिद्धात प्रतिपादित जिया । 


विरोधाभास (फ्रि०) 


अलकारदास्त्र में निरूपित एक प्रमुख वेपम्य- 
मूलक अर्थालकार है 'विरोधाभाम' ) विरोधाभास' का द्रव्य 
जिया, गुण, जाति आदि विवयक यह विरोध जैसानि' इसवे' 
शाव्दिक अर्थ से स्वत स्पप्ट है वास्तविक विरोध न होकर 
केयल प्रतीयमान विरोध होता है। मम्मट [दे०) ने 
विरोध की सत्ता न होने पर भी विरोध की प्रतीति हो, 
ऐसी उक्ति में विरोधाभास की स्थिति स्वीकार की है 
(वाब्यप्रकाश 00) । आचारये विश्ववाथ (दे०) और 
अप्पयदीक्षित (दे०) के अभिमत को स्व्रीजार बरत हुए 
हिंद्दो के रीतिकालीन और आधुतिब आचार्यों ने विरोधा- 
भास' और विरोध' को अभिन्‍न माना है | विश्व के काव्य 
में इस वैपम्थमूलव' अलकार के अनेक सुदर और मासिव 
प्रयोग प्राप्य है । 


बिक, कुलब तसिह (प० ले०) [जन्म---92] ई०] 


बुलवतपिह विर्व पजाबी के प्रथम पवित के 
क्थाबारो मे से हैं। विव॑ न पजाब के ग्रामीण जीवन वे 
क्र थथाईं को बडी कुशलता ये प्रस्तुत क्या है। इन्हे 
नागरिक जीवन की विपमताओ और विमगतियों वा भी 
गहरा परिचय है और मध्यवर्गीय समाज वी गौन-बुदाओं 
पर इन्होने बडी सफल वहानियां खिखी हैं । 

नुलवतसिह विन को अपन बहातो-सग्रट के 
लिए साहित्य अवादमी वा पुरस्कार भी प्राप्त हो चुवा है। 

प्रमुव रचताएँ -- छाह बेला','घरती ते आवाश', 
'तूडी दी पड' (दे०), “एक्स के हम धारक, दुब दा 
छप्पड' (कहानीन्मग्रह) । 


वबिलासवतो-क्था (अप० ३० ) [रखनानवाल--066 ई०] 


विलासवती-कथा वे रचयिता श्वेताबर मप्रदाय 

के मुनि सिद्धसेत सूरि हैं।॥ उनका जन्म-स्थान गुजरात में 

अहमदाबाद के समीप धधुरा बगर था। वे यशोदेव सूरि 
वे शिष्य ये 

यह इति ग्यारह सधियों वी रचता है । कथा 

संक्षेप में दस प्रयार है। इपेेतावी नामक नगरी में बझो- 

वर्मा नामझ राजा कर पुत्र सवतुमार अयत सदर और 

मुणवान्‌ था। बोतयात से चांटो को छुटरान के कारण 

राजा दे उस पर क्रुद्ध टोन वे बार वह रूठ बर अपन 


विलासवरतौ-क्था 
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अ्िन्र बचचुभूति के साथ राजा ईशानचंद्र की नगरी ताम्र- 
लिप्ति में चला गया। वहाँ राजकुमारी विलासवती पर 
अनुरक्त हो गया। वसुभूति को विलासवती की सेविका 
अनंगसुदरी से ज्ञान हुआ कि राजकुमारी भी सनत्कुमार 
के वियोग मे व्याकुल रहती है। इसी बीच राजकन्या की 
माता राजरानी अनंगवती ने सनत्कुमार पर मुग्ध हो उससे 
काम प्रस्ताव रखा । कुमार के अस्वीकार करने पर अनंग- 
बती मे उस पर दोपारोपण किया जिसमे राजा ने ऋुद्ध हो 
उसके बध का आदेश दिया । किंतु कोतवाल विनतयंघर की 
सहायता से जहाज पर सवार हो वसुमूति के साथ स्वर्ण- 
भूमि में पहुँच गधा । वहाँ उसकी भेंट बाल्यमित्र मनोरथ- 
दत्त से हुईं। कुमार ने अपने मामा के प्रास सिहलद्वीप 
जाना चाहा । मनोहरदत से बिदाई के समग्र कुमार को 
नयनमोहन नामक ऐसी रत्न-जटित चादर मेंट की जिसे 
ओढने वाला सबको देख सकता था कितु उत्ते कोई नही देख 
सकता था। मार्म में तूफान तथा ज्वार-भाटे से जहाज 
छिन्न-भिन्‍न हो गया । सीन दिन-रात समुद्र में विताकर 
एक काप्ठफलक की सहायता से वह समुद्र-्तद पर जा 
लगा। वही मदनमंजारी नामक तापती विद्याधरी से कुमार 
को विलासवत्ती का पता चला और दोनों का विवाह हो 
गया । 
कुछ दिनों के बाद सानुदेव सार्थवाह के पुश्न 
मे विलासवत्ती के रूप के लोभ से सनत्कुमार को समुद्र 
में धकेल दिया। भाग्य से सनत्कुमार और विलासवती 
का मिलन हो गया किंतु फिर दीनों विय्युक्त हो गये । 
विद्याधरो की सहायता से सनत्कुमार ने पुनः विलासवती 
का प्राप्त कर लिया । विद्याधरपति से सनत्कुमार ने अजित- 
बला नाम की महाविद्या प्राप्त की । तापस वेशघारी मिचर 
वसुभूति से उसका मिलन हुआ। इस विद्या के वलसे 
उसने अनंगरति नामक विद्याधर द्वारा विलासवती के 
अपहरण कर लिये जाने का पता लगा लिया। वह अनंग- 
रति को युद्ध मे पराजित करके राजा वन गया। कुछ 
दितों के वाद सनत्|ममार विलासवती और विद्याघरों के 
शाथ अपने माता-पिता से मिलने गया । वापिस आने पर 
उन दोनों के अजितवल नामक एक पुत्र हुआ। पुत्र के 
युवा होने पर युवराज पद पर उसका अभिपेक किया 
सया | इसी बीच विद्याधर श्रमण से पूदंभवों का दृत्तांत 
सुनकर सनत्कुमार को विरक्ति हुई और घर-वार छोड़कर 
कठोर तपस्या द्वारा निर्वाण प्राप्त करने चला गया | 
इस कृति के कथानक में घामिक वातावरण की 
प्रधानता मे होकर ललोक-जीवन की भी सता है । कथानक 


सुगगठित और सरल है । इसमें प्रत्राह और गतियीत्ता है। 
वीच-ब्ीच में नाना वस्तुओं के सरस वर्णनों से रोचकता 
और काव्यात्मक सौंदये उत्पन्न हो गया है। वल्तु-वएन 
अलंकत शैली में न होकर लोक-प्रचतित भैसी मे है। बन्य 
अपश्रंद्-काब्यों के समान दैव-संग्रोग और आकस्मिक घट- 
नाओं की योजना से कथा में कुतृहूल और उत्मुरदावा 
समावेद किया गया है । 

झुप-वर्णन रीतिमास्त्र से प्रभावित तन होकर 
स्वतंत्र रूप से छवियों का अंकन है; वस्तु का ययाय 
संश्लिप्ट वर्णन है । 

विभिन्‍न परिस्थितियों में मानव-मतर में उचल 
विविध भावों का वर्णन स्वाभाविक है । 

यह कृति विप्रत्लेभ-प्रधान प्रेम-काव्य है। यथाव- 
सर शूंगार, वीर, वीभत्स, भयानक, रौद् रसों की ब्यंजना 
हुईं है। समाप्ति दांत रफ्त में होने पर भी प्रधानता विपर- 
लंभ शूंगार की ही है । 

इस क्रृति में स्थान-स्थान पर प्रकृति के मंश्सिप्ट 
चित्र अंकित हुए हैं । 

इसकी भाषा अपभ्रंश है कितु संस्कृत बोर 
प्राकृत-पयदावली से प्रभावित है। वीच-बीच में तोकोविद 
मुहावरे, सूक्त और साता अलंकार से अलंडृत है। 


दिलापिनी (मल्० ले०) [जन्म---928 ई०] 


प्रतिभा-संपन्‍न उपस्थासकार एम० के० मेतत 
“विलासिनी' दे; छदूम नाम से साहित्य-रचना करते हैं। 
विदेशों मे अनेक उत्तरदायित्वपूर्ण पदों पर कार्य करे हे 
वाद आजकल कअंतर्राप्ट्रीय समाचार-संस्था ए० एफ० पी 
में दक्षिण-पूर्वे एशिया के निदेशक हैं। इनके उपचा 
'इणडूड॒त्ति काण्णिकछ*, “निरमुछ छ निपुलुकक कलम 
और “चुंटेली” हैं। एक कविता-संग्रह 'कैत्तिर' भी प्रता- 
शित हुआ है । 

विश्व की साहित्यिक प्रवृत्तियों और दार्शनिक 
धाराओं से पूर्णठ: बभिज्ञ 'विलाशिनी' के उपन्याम्रों 
अपने इस विपुल-व्याप्क ज्ञान छा प्रमावपूर्ण प्रयोग दर्शनीय 
है। 'इणड्डत्ति कण्णिकल्त/ मतयाक्म का प्रथम दार्शनिक 
उपन्यास है। 

थोड़े ही समय में इन्होंने उपन्यासकारों में अपता 
विश्यिप्ट स्थान बना लिया है। मलयाव्यम-साहित्य को इन 
अभी वहुत-कुछ प्रत्याशाएँ है । 





| 
| 
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बिलोम (हिं० पारि०) 


विलोम, विलोमार्थी या वियर्याय झब्द उन्हे 
बहते हैं जिनके अर्थ आपस में उल्टे हो, जैसे अच्छा-बुरा, 
बडा-छोटा, ऊपर-तीचे, भारी-हलवा । बहुत से ऐसे शब्द 
हैं जिन्हे सामान्यतः 'विलोम' समभा जाता है, किंतु जो 
वास्तविक रूप मे विलोम होते नहीं। उदाहरण के लिए 
'फूज्” का विलोम यदि 'बाँटा' है तो “पत्ती” क्यों नहीं हैं, 
या 'जल' का विलोम 'थल है तो “आकाश!” क्यो नही है। 
बस्तुत ऐसे विलोम सीमित दृष्टि से ही विलोम कहलाने 
के अधिकारी हैं। इस प्रकार देखें तो एक शब्द के एका- 
घिक विलोम भी हो सकते हैं लवा-गोल (उसका मुंह 
लबा है किंतु उसका गोल है), लबवा-गाटा (राम लबा है 
कितु मोहन नाठा है), राजा-रक, राजा प्रजा । यह आव- 
इयक नही कि भाषां के सभी शब्दों के वित्ञोम हो ही । 
उदाहरण के लिए गमला, तीसरा, अंगूठी, विजली, प्रक्षी 
आदि के बिलोम नहीं | 


विल्लिभारतम्‌ (त० कृ०) [समय--ई० चौदहवी शती ] 


इसकी गणना तमिल बे उत्कृष्ट महाकाब्यों म॑ 
होती है। यह 'विल्लिएुतु याक्ल, कार्‌' नामक परम वैष्णव 
भक्‍तकवि द्वारा रचित महाभारत इतिहास का तमिल 
रूप है । महपि व्यास (दे० वेदव्यास) प्रणीत 'महाभारत' 
(दे०) पर आधारित होने पर भी यह इति-तमिल प्रदेश 
की अपनी वस्तु हैं और इसके विभिन्‍न क्था-भाग तमिल 
भूमि वी परपरा एवं सस्कृति के रयो से रंगे मिलत हैं । 
उदाहरण के लिए अर्जुन (दे०) की तीर्थ-यात्रा का वर्णन 
तमिल भू-खड के प्रसिद्ध मदिरों को समेटे हुए चलता है। 

इस काव्य मे मुल महाभारत के प्रथम दस पे 
तक वी व्या का निर्वाह हुआ है। शेष पर्बो को छोड दने 
का कारण यह बहा जाता है वि कृष्ण और पाडरों वी 
जीवन-समाप्ति तक कथा ले जाता वाब्य-प्रणेता को अधिय 
था ) उपलब्ध पद्यो वी सम्प्रा (मतुरँ तमिल 'लडक्म्‌' 
संस्करण वे अनुसार) 4330 है। इस बृहत्‌ पद्यरामि- 
लिवद्ध महावाब्य वी विशेषताएँ हैं--विविध चययुवत 
(विर्वतम्‌' छदो वा प्रयोग, सम्झत तत्सम एवं तदभव 
शब्दावली का सुटुचिपूर्ण मिश्रण, उदात्त धली, सजीव 
पात-मृष्टि एव क्योपकथयन तथा क्या-प्रसगो का नाटवी- 
बारण । रचनाकार का उदृश्य वेवत क्‍्था-निर्वाह नहीं 
वरन्‌ कया के प्रस्तुतीशरण में स्फूति एव नाटक्ोचित 


आस्वाद लाना है। अत उन्होने इस काव्य का श्रीगर्णेश 
करने वाले देश, राजघानी आदि वे परपरागत वर्णनों को 
छोड दिया है तथा वीच से दया वा आरमभ कर दिया है 
जिससे पाठक को पूर्वापर सबंध जोड़ने मे वष्ट हीता है! 
पात्र चित्रण विलक्षण प्रभाव से युक्त है, कर्ण (दे०), 
दुर्योधन तथा सहदेव--ये तीनो पात्र अविस्मरणीय रूप 
स उभर बर आये हैं| वर्ण वी मृत्यु के प्रसंग का प्रस्तुती- 
करण इस महावाब्य भ विश्विष्ट क्थोपकथन एवं तंदनुकूल 
छद-निर्वाह के लिए प्रसिद्ध है | हृदय-भेदी तीर तिवाल- 
कर, वहते हुए रक्त म कर्ण अपने सचित पुष्य फल का 
दान विप्रवेशघारी कृष्ण वो करता है और उस विप्र से 
दस यही वर माँगता है कि जन्मजन्मातर मे भी दानाथियों 
से कमी “नास्ति' बहन का मन उनवा न हो। प्रस्तुत 
रचना पर “चड्क्म्‌” पद्य-सग्रह, 'कुरत्, आत्नू बार संतों 
के गीत “कवरामायणम्‌' (दे०) इत्यादि पूर्व॑वर्ती साहित्य 
का प्रभाव द्र॒ष्टब्य है। कवर (दे०) के समान अन्य 
विष्णुभवत होने से रचनाकार ने इसमे भी यत्र-तंत विष्णु 
भगवान के प्रति अतिश्यय भक्ति प्रकट वी है पर साथ 
ही अन्य देवताआ के प्रति भी उचित आस्था दर्शायी है। 


बिल्लिपुत्त्रर्‌ (त० ले०) [समय--चौदहवी शती ] 


ये रामानुज संप्रदाय के वृष्णव ब्राह्मण थे । 
इनका जन्मस्थान तमिल प्रदेश बे मध्यवर्ती भू-भाग म॑ 
स्थित 'चनियूर' है और इनके आश्रयदाता 'वरपतियाद 
बोटान्‌ नामक प्रमु मान जाते हैं। तमिल पद्मयवद्ध 'महा- 
भारत! वी रचना न इन्हू अमर यश प्रदान बर दिया 
है । अपनी इस बृहत्‌ काब्य-हृति मे इन्हान मूत ग्रथ के 
प्रथम दस पर्वों तक वी क्‍या वा निर्वाह विया है फिर 
भी कुल 4339 पद्या स शुवत होकर यह काव्य विपुवावार 
बन गया है ॥ महावाब्योचित सरस वर्णन, लयवद्ध छद- 
योजना, भाव-बूविध्य, नाटव-दृश्यो वे समान क्था-प्रमगो 
का संगठम--थ इस काव्य को विलक्षण वनान वाले हैं । 
(द० “विल्लि पारतम्‌') | तमिल भाषा में दा और 
पद्यात्मवत “महाभारत' रचनाएँ उपणरब्ध हैं पर ये 
“विल्लिपुत्तुरर्‌' वी डृति की-सी सोजप्रियता प्राप्त नहीं 
कर संत्री 


विल्हृण (स० से०/ [समय--हयारहवीं धवी वा उनराघ॑ ] 


कश्मीर बी समृद्ध साहित्य-यरपरा मे डिल्हण 


विवेक अते साधना 





औजधुव स्थान के बषिमत है। के कि के जय यफ्ायक्रदाप्प् प्र 7 7 प्रमुख स्थान के अधिकारी हैं । इनके पिता का नाम 
ज्येप्दकलश तथा माता का नाम नायदेवी था। इप्टराय 
तथा आनंद इनके दो भाई थे। विल्हण पर्यय्नशील 
स्वभाव के थे । कश्मीर से निकलकर घूमते-घूमते मथुरा, 
कन्नौज, प्रयाग, काझ्मी, होते हुए ये दक्षिण भारत के 
इल्याण नगर जा पहुँचे। वहां के चालुक्यवंशीय राजा 
विक्रमादित्य पष्ठ (076-!27 ई० ) ने इनका बड़ा 
स्त्रागत किया । इन्ही के यद् एवं ग्रुणों से प्रभावित होकर 
इन्होंने “विक्रमांकदेवचरितम्‌” (दे०) नामक महाकाव्य की 
रचना की। 

उक्त काव्य के आधार पर ही विल्हृण संस्कृत- 
साहित्य में अमर हैं। इसमें अपने आश्रयदाता 
नरेश विक्रमादित्य पप्ठ तथा उनके बंद का विध्द विच- 
रण प्रस्तुत किग्रा है। ऐतिहासिक घटनाओं के निर्देश 
करने में कवि ने इतनी तत्यरता दिसाई है कि यह काव्य 
कल्याण के चायुक्‍्यवंशी नरेथों का इतिहास जानने के 
लिए परम उपयोगी बन गया है। वैदर्भी रीति में निवद्ध 
इस काव्य में माधुय तथा प्रसाद का पर्याप्त पुट है । बीर 
उप्तप्रधान इस काव्य की सूवित्यां विदग्थों की जि्ला पर 
नाचा करती है और वे इनवी कविता पर रीऋ उठते 


हैं। 

ये राजदरवार में कविजनों के रुसने तथा 
प्रतिष्ठा देने के प्रबल पक्षधर हैं। ये कहते हैं कि राम का 
यद्य फैलाने तथा रावण के यश के संकुचित होने के एक- 
मात्र कारण वाल्मीकि (दे०) हैं। 





विवेक अने साधना (गु० झ०) 


स्वामी केदारनाथ जी द्वारा रचित तथा श्री 
किशोरलाल मदगस्वाला (दे०) एवं श्वी रमणीकलाल 
गोदी द्वारा अनूदित तथा संपादित “विवेक अने साधना! 
नामक ग्रंथ आध्यात्मिक चितन-मनन थे अनुभव का ग्रंथ 
है। 

ग्रंथकार ने 904 ई० में दक्‍्क्रीस वर्ष की आयु 
में संसार रो विरक्‍त होकर गृहत्याग किया और पैदल 
यात्रा कर देय-दर्शन अगण किया । इन्होंने हिमालय में 
कई वर्ष बिताये व योग-साथना भी की । मातव-सेवा का 
ब्रत लेकर संसार के वीच वैरागी बनकर रहना तथा 
दैश-संवा करना इनका संकल्प था। “नाथजी' के संक्षिप्त 
संवोधन से परिचित दनके शिप्य व भक्तों का एक छोटा 
समुदाय था। गांधीजी से भी इनकी घनिष्ठता थी। 


4390 





विवेकबितामणि 





सिद्ध योगी व ब्रह्मनिष्ठ पुरुष के रूप में व्याठ आायजी' 
को युवावस्था में व्यायाम का शौक था। तब ये बढ़े 
ऋंतिकारी थे | 

ग्रंथ का प्रथम खंट विवेक दर्घन मे मंवद्ध है। 
सामूहिक ध्येय, मानवता का गौरव, स्तुति की सामर्च्य, 
भविन, तत्त्वज्ञान, साथ्य-साथन विवेक व्यवत-अव्यकत 
विचार, सामुदायिक कर्म, कर्मफल, मंत्रों का उपकार 
आदि विपयों पर इस खंड में विचार क्रिया गया है। 
साधना-विपयक दूसरे खंड में प्रथम भाग में विवेक, निदा- 
त्याग, निश्चय-शक्ति, समय का रादुपयोग, दृढ़ घरीर 
भर पवित्र मन की आवश्यकता, आदि गुणों का महत् 
व उनकी प्राप्ति का मार्ग बताया गया है। दूसरे भाग में 
धर्म्य-व्यवहार, विद्यार्थी अवस्था, ब्रह्मचर्य पालन, गृह्ृ्या- 
श्रम की दीक्षा, प्रजावृद्धि की मर्यादा, प्राकृतिक प्रेरणा व 
गंयम, परिश्रम सुस्र के विषय में घर्म्यं विचार जाहि झ 
चितन किया गया है तीमरा विभाग चित्त के अम्राम 
से संबद्ध है। इसमें ध्यान, लय, चित्तमोधन, मंवत्य, 
नानमप जाग्रत अवस्था, आदि योग संबंधी विपयोंका 
अनुचितन किया गया है | 386 पृष्ठों का यह ग्रंथ पहली 
वार नवजीवन प्रकाशन से 95 ६० में प्रकाशित हुआ 
या। 

अनुवाद की भाषा बड़ी सरल है। अनुवादय- 
इय विपय के भी ज्ञाता हैं। गुजराती में घामितर-आध्या- 
त्मिक विषयों पर रचित ग्रंथों में इस अनूदित ग्रंथ का 
अपना विधिष्ट महत्व है । खितन की प्रक्निया सुतरभी हुई 
और विपय-मिरूपण भी बड़ा सरल है। गंभीरता का वोह 
कही प्रतीत नहीं होता । 


विवेकचित।मणि (क० क्ृ०) 


निजगुणशिवयोगी (दे०) समय लगभग 500 
ई०) एक पहुँचे हुए साधक, लेखक और ज्ञानी थे। इस 
वीरझंव-वेसक ने 'विवेकचितामणि' के अतिरिवत' और 
छह ग्रंथ लिखे हैं जिनका प्रतिपाद्य भी दार्भनिक तत्व है। 
इनके ग्रंथों में 'विवेकचितामणि! का निश्चय ही भरीर्ष- 
स्थान है। यह ज्ञान का भंडार है जो कन्नड-जवता को 
एक जानी की अनुपम देव है। इसकी विशेषता यहे है कि 
इसमें तत्कालीन दाशंविक, भीगोलिक और साहित्विक शात 
का संग्रह है। इसमें दस प्रकरण और 765 विपय 
हैं। यद्यपि कवि मे प्रारंभ में यह बताया है कि 'बह 
महाकविता-अ्रवंध है! तथापि यह मह्दाकाव्य वी कोटि में 





विवेकसिधु 


॥8 ८ 


विज्ञेपण-विपर्य य 





नही आता । यह सच है कि इसमे 'ेद-पुराण-श्षास्त्रो के 
विश्व-विपय”/ आ गये है। श्ास्त्रविषयक ग्रथ होने वे 
वारण इसमे संस्कृत-पद-प्रयोग आवश्यक हो गया है, परतु 
इस कारण ग्रथ दुरूह नहीं है, स्वंजनवेद्य है। दार्शनिक 
विपय में आसक्ति रफने वालो के लिए यह एक विश्व- 
कोश है । 'तत्त्व' का प्रतिपादन करने में इसके लेसक को 
पूर्ण सफलता मिली है। इसकी शैली मे रम्यता और 
प्राजलता है | कन्नड के ज्ञानियों और कवियों मे इसके 
लेखक का अन्यतम स्थान है । 


विवेकासिघु (म० छृ० ) 


यह मराठी के आद्य कवि सुकुदराज (दे०) 
वी कृति है । इसकी रचना ]90 ई० में राजा सारगवर 
को आध्यात्मिक उपदेश देने वे लिए की गई थी । इसकी 
शैली गुर-शिप्प-सवादात्मक है और छद है--ओदो । 
यहाँ कवि ने झक्राचार्य (दे०) के मायावाद वा विवेचन 
क्या है, और दृष्टातो के माध्यम से अपना मत्तव्य स्पष्ट 
कया है। इस ग्रथ के पूर्वार्ध मे सात और उत्तरा्घ म 
ग्यारह प्रकरण हैं। सासारिक जीवन विताते हुए आध्या- 
ह्मिक साधना में रत रहना राजयोग है । सगुणोपासना का 
महत्व भी इसमे प्रतिपादित है। ग्रथ मे जीव, ब्रह्म, माया, 
पचमहाभूत, यूक्म शरीर, उसके 25 सूक्ष्म तत्त्त, सगुण, निर्गुण 
आदि अनेक आध्यात्मिक तत्वों की मीमासा की गई है । 


विवेकानद (बे० ले०) [जन्म--863 ई०, मृत्यु-- 
902 ई०] 


बँगला गद्य-साहित्य के निर्माण-युग में स्वामी 
विवेवानद ने धर्म साधना, देशप्रेम, भवित, आवेग, मनन 
तथा भावुक्ता से युक्‍त असख्य प्रवधो वी रचना कर 
बेंगला गय को शिल्प-सौंदर्य से विभुषित किया । अपनी 
रचनाओ के द्वारा उन्होंने वदात धर्म और स्वदेश प्रेम वे 
प्रति लोगों का उत्साह बढाने मे विशेष सफतता प्राप्त 
वी थी। “भवित-योग', 'ज्ञान-योग', वर्म-योग” दनकी 
प्रसिद्ध पुस्तकों मे अन्यतम हैं । 'वीरवाणी' वे नाम से 
उनकी कविताओं का एक संकलन भी प्रकाशित हुआ है। 


[बशालाक्षो, द्विवेदुला (ते० ले०) [जन्म---929 ई०] 


विदधासापट्रपम्म जिले में विजयनंगर नामक 


झहूर इनका जम्मस्थान है। आजफ्ल ये मद्रास में रहती 
हैं। 956 ई० से इन्होने अपना लेखन-कार्य आरभ क्या । 
प्रधानत ये उपन्यास-लेखिका है। आध्र प्रभा' नामक 
तेलुग्ु-साप्ताहिक वी ओर से 956 ई० म आयोजित उप- 
न्यास-प्रतियोगिता मे इनकी “बँकुठपाली नामक उपन्याग 
पुरस्द्ृत हुआ था। “मारिन पिलुवलु', 'वारधि” (दे०), 
मे कोरिका', 'गोथति', 'कोब्वोत्ति आदि इनके उल्लेख- 
नीय उपन्यास हैं । इनके उपन्यासों वी धृष्ठभूमि ग्राय 
सामाजिक होती है और वथानक तथा शैली में सहज 
रोचक्ता रहती है। 


विशेषण (हिं० पारि०) 


व्याकरण में विदेषण' उस शब्द को वहते हैं 
जो कसी सन्ना वी कोई विशेषता बतलाता है। जैसे 
अच्छा लडका' और “छोटा मकान! में अच्छा! और 
“छोटा' । व्यक्तिवाचक सन्ना वो छोड दें तो विश्लेषण शब्द 
सन्ना की व्याध्ति सर्यादित बरता है । 'लड़वा' थी व्याप्ति 
अधिक है क्तु “अच्छा लड़का या 'छोटा लड॒वा' या 
काला लड़का! में "अच्छा! था “छोटा! या 'वाला' वे 
कारण 'लडक' की व्याप्ति मर्यादित हो गई है। ब्यक्ति- 
याचक को अलग इसलिए रसा गया है वि 'दबालु अशोक! 
या 'आततायी रावण' मे 'बशोर' और 'रावण' की व्याप्ति 
मर्यादित नही हो रही है । विभेषण तीन प्रकार ये होते 
हैं. ग्रुवाचक, परिमाणवाघव, सम्पावाचण । विशेषण 
जिस सज्ञा वी विशेषता वतलाता है, उसे विश्रेष्प बहते 


हैं । 


विशेषण-विपयंय (प्रारि०)) 


यह भैग्रेज़ी के प्रसिद्ध काब्यालवार 'द्रासफर्ड 
एपिथेंट' का हिंदी-पर्याय है। विशेष्य से उसके व्रिगेषण 
वो हटावर उसी (यिश्ेष्य) ये संबद्ध विसी अन्य सना 
से सयुक्त वर दवा विशेषण-दिपर्यय है। मूलत वि- 
कल्सना से उदभूत विशेषणों वे उिपयंस्त विन्याम से अर्थ- 
गामीयें मे सवृद्धि सथा अमिव्यजना में बैलिश्य वा समा- 
बैच होता है | कुछ पाइचात्य आगरेलत 'ट्रासफ़्ड एफ्यिट! 
को भाषा-दोष में परिगणित 'क्देश्ेसिस! का एवं प्रवार 
मानने हैं, जिसका अर्थ है किसी निश्चित संदर्भ मे ग़लत 
या अमवेद शब्द वा प्रयोग कग्ना | भारतीय वाश्यधास्प्र 
में विधेषण के दस चमत्पारपुर्ष प्रयोग वा तिरुफ्ण कसर 


विशिष्टादवैत 
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ने 'विशेषण-वञ्ञता' के अंतर्गेत किया है ! विशेषण-विपयंय 
के कुछ उदाहरण : () 'सिज अपलक डर के स्वप्नों से 
(2) जग कै निभूत स्वप्न सजनि | (सुमित्रार्नदन पंत) । 


विविष्टाहत (हि पा०) 


रामानुजाचार्ष के अनुस्तार तीन पदार्थ नित्य एवं 
स्वतंत्र है : () ईश्वर (बहा अथवा परमात्मा) सत्‌, 
चित्‌, आनंद, अपाप, सुदर, तथा ज्ञान है, जो चिंदचित्‌ 
का आधार है। (2) जीव चित, नित्य, अणु, निरवयव, 
और ज्ञानाश्रय है। (3) अचित्‌ अर्थात्‌ जड़ प्रकृति ज्ञान- 
रहित, कितु त्रिविघ है : (क) शुद्ध सत्त्व (नित्य-विभूति ); 
मुक्तावस्था भे जीव-देह इसी तत्व का होता है। 
(ख) भिश्रसत्व रजोग्रुण और तमोगुण से युक्त होने के 
कारण जगत्‌ का उपादाब है, जिसे माया अथवा अविद्या 
भी कहते है। निप्काम कर्म, भक्ति अथवा मर्कट-मार्जारी 
प्रपत्ति के द्वारा सालोक्य, सामीष्य, सारूप्य अथवा सायुज्य 
मोक्ष प्राप्य है। कितु मुक्तावस्था में भी ईश्वर से जीव 
की भिन्‍नता रहती है; क्योकि जीव ईश्वर की सृष्टि का 
कर्त्ता-नियंता नहीं हो सकता ! ईश्वर का ध्यान लक्ष्मी- 
नारायण, ब्यूह, विभव, अंतर्यामी तथा भूर्ति--इन पाँच 
रूपों में से प्रत्येक में हो सकता है । 


विश्वनाथ (स० लै०) [समय--अनुमानतः 350 ई० के 
आसपास ] 


उत्कलवासी कवि चंद्रशेखर के पुत्र विश्वताथ 
संस्कृत-साहित्यशास्त्र के मूर्धेन्य आचायें है। तत्कालीन 
उत्कल-सम्राट्‌ के सांधिविग्रहिंक आचाये विश्वनाथ कवि 
एवं आलोचक दोनों थे। 'साहित्यदप॑ण' (दे०) में उद्धृत 
एक इलोक के अनुसार ये अलाउद्दीन खिलजी के परवर्तो 
ही ठहरते हैं। इस प्रकार इनका समय चौदहबवीं शती 
का मध्य मानना ही उचित है। 

विदवनाथ कविराज अलंकारशास्त्र के आचाये 
हैं। इनकी कृतियों में 'साहित्यदर्षण' स्वतंत्र ग्रंथ है तथा 
काव्यप्रकाश! (दे०) के ऊपर इनके द्वारा कृत एक टीका 
है जिसका ताम भी 'दर्षण' ही है। 'साहित्यदर्पण' मम्मट 
के 'काब्यप्रकाश/' की सरणि पर रचित एक ऐसा ग्रंथ है 
जिसे सर्वथा मौलिक तो नहीं कहा जा सकता परंतु जिसमे 
अनेक मौलिक उद्भावनाएँ हुई है। रस को काव्य का 
असाधारण धर्म एबं उसकी प्रवृत्ति का निमित्त मानना 


विश्वनाथ कविराज को विशेष रूप से अभीष्ट है। ये चित्र 
को बगब्य की कोटि में सहीं रखते | रस के विपय में इनका 
दुढ मत है कि यह मात्र सुखात्मक ही होता है क्योकि वह 
विपयीगत अनुभव है, वर्ष्य विषय का नहीं । दोप, गुण 
एवं अलंकारों के विषय में इन्होंने पूर्वाचायों के बर्णनों का 
पिप्टपेषण ही किया है) 


विश्वनाथ कविराजु (वे० ले०) 


श्री विश्वनाथ कविराजु ने अनेक हास्यरस-प्रधा 
एकाकियों की रचना की है। हास्यजनक संवादों एवं 
प्रसंयों की सृष्टि में ये सिद्धहस्त हैं । 'दोंगाटक्मु', 'किएँ- 
गानुगा', 'डोंकलो परावु' आदि इनके एकांकी है। 


विश्वनाथ शात्त्री, राचकोंडा [ते० ले०) 


ये तेलुगु के प्रसिद्ध कथाकार एवं उपत्यासकार 
हैं । इनकी रचनाओं में मनोवैज्ञानिक अध्ययन को प्रमुख 
स्थान मिलता रहा है। मनुष्य के अवचेतन मन की गह* 
राद्टयों में प्रवेश करके, उसमें उत्पन्न होने वाली नानों 
प्रकार की भाव-तरंगों एवं उसके बाह्य आचरण पर उनके 
प्रभाव का यथाथें एवं मामिफ चित्रण इनकी रचनाओं में 
प्रायः सर्वत्र मिलता है। मानव-मस्तिष्क के चेतन-अ्रवाहं 
के चित्रण की इनकी पद्धति अनूठी है। 

'अल्पजीवि' (दे०) इनका प्रमुख उपत्यात है। 
इसमें सदा अकारण ही भयग्रस्त रहने वाले एक भीह 
प्रकृति के व्यवित का प्रभोवात्पादक चित्रण प्रस्तुत किया 
गया है। वह सभी से, यहाँ तक कि अपनी पली ते भी 
डरता रहता है और अंत तक सभी के द्वारा दुकराये जावे 
पर भी उसमें किसी प्रकार के आत्म-सम्मान की भागा 
या संधपे करने का साहस उत्पन्न नहीं होता । मनोवैजा- 
निक उपन्यासकारों तथा कथाकारों में इनका स्थाव पर्याप्त 
ऊँचा है ।* 


विश्वनाथ सत्यनारायण (ते० ले०) [जन्म---895 ई०] 


कविसम्राट विश्वनाथ सत्यनायभण बहती 
प्रतिभा-संपन्‍न साहित्यकार है। इन्होंने कविता, उपन्यास, 
नाटक, गेय कविता, कहानी, समालोचता आदि सभी साहिं- 
त्यिक विधाओं को अपनी लेखनी से समृद्ध करते हुए कैसे 
तक सौ से अधिक रचनाएँ दी दै। इसकी बहुचचित रे 


बे 


+े 
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नाओ में “रामायण कल्पवृक्षमु” (दे०) 97] ई० में भार- 
तीय ज्ञानपी5 द्वारा पुरस्कृत) “विश्वनाथ मध्याककरलु, 
'मा बाबु' (ग्रामीण बातावरण मे एक अनाथ वालक वी 
बहानी) , वियिपडगलु' (दे०) पुरानी एवं नयी पीढियो के 
बीच सघपे, पुरातन जीवन-प्रणाली की श्रेष्ठता का निरू- 
पण), 'चेलियलिकट्टा' (दे०) (भारतीय एव पाश्चात्य 
विचारधाराओ मे सधर्ष ),'एक्वीरा' (दे० ) , 'किन्नेरिसाति 
प्राद्लु' (दे०) (प्रगीतव काव्य), 'छतु सहारमु' (दे०), 
'काव्यहरि्चद्र' (दे०) (रेडियो-नाटक), 'ैनराजु" 
(दे०) (नाटक), “बद्देल्मा सेनानी' (दे०), हा हा 
हू हूं' (दे०) (उपन्यास) , आदि प्रमुख हैँ। ये मुख्य रूप 
से पर॒परावादी एवं ऐतिहासिक सास्क्ृतिक दृष्टिकोण के 
साहित्यकार हैं। भारतीय धर्म, दर्शन, इतिहास एवं साहित्य 
का इन पर गहरा प्रभाव है। इनका गद्य साहित्य भी 
प्रिमाण में विशाल अवश्य है पर ये मूलत कवि हैं और 
इनका यह भ्रुण इनके संपूर्ण साहित्य में स्पप्टत लक्षित 
होता है ) 

श्री' विश्ववाथ सत्यवारायण अपन विचारों एव 
विश्वासों में अडिग हैं और किसी प्रकार का समझौता नहीं 
करना चाहते। आधुनिक जीवन वी विष्मताओं एवं 
विकारो से वे खिन्‍त रहते हैं तथा एक जाग्ररूवा एवं 
दायित्वपूर्ण साहित्यकार के नाते उनके निवारण के लिए 
लेखनी उठाते है । इनकी प्रतिभा एवं पाडित्य अपार है 
तथा जिस क्षेत्र मे भी इन्होने पदार्पण किया है उसमे इनको 
पूरी सफलता मिली है । 

इनकी काव्य-शैली सस्दृत-वहुल और कही कही 
व्लिप्ट और दुरूह है। अत भाव-पक्ष कई स्थानों पर 
ऋुठित हो जाता है। इनका गद्य भी सहज-सरल न होबर 
जटिल होता है। इस वारण साधारण जनता मे इनके 
साहित्य वा प्रचार-प्रसार नही हो सका । 


विश्वना्पातिह, महाराज (हिं० ले० | [जन्म- 789ई०, 
मृत्यु--856 ई०] 


इनवा जन्म रौवां वे साहिंत्योनुरागी राजपरि- 
बार में हुआ था। इनवे पिता महाराजा जयसिंह न वेवल 
साहित्य-प्रेमी थे अपितु शक अच्छे कवि भी गे। 
रुसिद भाव स राम की भविते बरने बातो में इनका प्रमुख 
स्थान है । ये 46 ग्रथो वे रचपिता मान जाते हैं--यद्यवि 
वरतिपय विद्वानों का विचार है कि युछ ग्रय दरवारी 
कवियों द्वारा इनवे नाम से लिखे गए प्रतीत होते हैं । 


विद्वेश्वर, आचार्य 


“रामगीता टीका, “विनयपत्रिका टीका, “विश्वनाथ 
प्रकाश, “आनद रघुनदन नाटक' आदि इनकी प्रमुख रच- 
नाएँ हैं। भारतेंदु (दे०) हरिश्चद्र ने 'आनद रघुनदन 
नाटक को हिंदी का पहला दृश्य-काव्य माना हे । 'कवीर- 
वीजक' पर लिखी गई 'पाखड खडिनी” टीवा से इनके 
पाडित्य का परिचय प्राप्त होता है जिसमे इन्होने निर्मुण 
वाणी को सग्रुण पर घटा दिया है । 


विश्वरुपम्‌ (मल० कृ०) [समय--889-94 ई०] 


इसके रचनाकार वी० सी० बालक्षष्ण पणि- 
कवर (दे०) है। श्री वालइृष्ण पणिकक्र आधुनिक मलया- 
व्म काव्य-नभ के ज्योतिर्मय पुज थे, जो एकाएक उदित 
हुए, ज्योति फेलाई और अचानक विदा हो गए। अल्पायु मे 
ही मलयातक्रम-बाव्य, सम्कृत-वाब्य एव शास्त्र तथा अंग्रेजी 
का यत्विचित अध्ययन कर इन्होंने तीन-तीन पत्रिकाओं 
का सपादन-वार्य सेंभाला | अवकाश वे समय ये गद्ययलेख 
व कविताएं भी लिखत रहे। इनकी रचनाओ में हर प्रवार 
से 'उत्तम विश्वरूपम्‌' है! अरबसागर के तट पर सडा 
कवि सूर्यास्त के! समय से लेकर चढद्रोदय, चद्र-विकास और 
पूरी रात वी शोभा के बाद सुर्वास्त तब' बे मभ वा पढ- 
परिवतन चित्रित करता है। इस वर्णन वे विविध विद 
वर्णोज्ज्वल हैं तथा भावपूर्ण भी। सस्वृत, वृत्त में रचे 
54 इलोको वा सग्रह 'विश्वरूपम्‌” मलयाक्रम वे स्वच्छदता- 
वादी काव्य का सर्वप्रथम उदाहरण माना जाता है । 


विश्वेवर, अ्राचार्य (स० ले०) 


इनवा जन्म मव॒तुल नामक ग्राम (जितरा पीली- 
भीत, उ०» प्र०) में हुआ। इन्होंने गुस्तुल वृदावन से शिक्षा 
ग्रहण करने के पक्चानू एम० ए७ परीक्षा उत्तीर्ण की तथा 
इन्हू विद्याम्रातंड वी उपाधि से विभूषित किया गया। 
इन्होंवे उठत गुम्कुल के आवचाय-रूप में अतेर वर्षों का 
कार्य क्या । इन्होने निम्नोक्त वाव्यकास्त्रीय प्रयों वी 
हिंद्दो-व्यास्या भति सरल बितु विद्धत्तापूर्ण रूप से प्रस्तुत 
कौ--अभिनव भारती” ([, 6, 7 अध्याय), वाब्या- 
लवार मूत्रवुलि' (दे०), ध्वन्यायोर' (दे०), 'वन्रोकिति- 
जीवित (द ०), 'बाव्यप्रदाश” (द० ), 'नाग्यदर्पण” (द० ) 
और *“मक्तिरसामृर्तमसषु' (दे०) । इसे अतिरिक्त इन्होने 
"तर्व भाषा, 'न्यायकुसुमाजलि! (दे०)तथा 'निरवत (दे०) 
वा भी भाध्य प्रस्तुत किया। इनके द्वारा रचित ग्रय 


विश्वेश्वर राघु, मत्लवरपु 
हैं: 'दर्शनमीमांसा', 'नीतिमास्त्रम्‌', 'मनोविज्ञानमीमांसा, 
खाइचात्य तकंशास्त्र', 'साहित्यमीभांता और “बैदिक- 
साहित्य-कौमुदी' । इनका मिधन 962 ई० में हुआ 
धा। 


विश्वेसर रावु, मल्लवरपु (ते० ले०) [ जन्‍्म--904 ई०] 


ये सरल मधुर प्रगीतों के कवि एवं उपन्यास- 
कार हैं। भाव-तीबता इनका प्रमुप गण है और भावों की 
उत्तप्तता ने ही इन्हें कवि बना दिया है । 

मधुकील' और 'कल्पाणकिकिणी” इनके कविता- 
संकलन है। इन्होंते रबींद्रनाथ (दे०) की कविताओं का 
अनुवाद भी किया है। 'कोल्लायि गद्ठितेनेमि' इनका प्रसिद्ध 
उपन्यास है जिसमें !920 ई० के स्वतं॑त्रता-आंदोलन के 
समय में आंध्र में पाई जाने वाली राजनीतिक, सामाजिक 
एवं सास्झतियः परिस्थितियों का चित्रण किया गया है । 
इसमें आचलिकता की छागा भी देखने को मिलती है। 


विपयुक्ष (बें» ०) [रचना-वगल--873 ई०] 


समसामयिक बंग्रीय सप्ाज को आधार बना- 
कर वंकिम (दे० चट्टोपाध्याय, बंकिमचंद्र) 'विषवृक्ष' 
तथा “कृष्णकांतेर उड्डल' (दे०) । नाव-दु्घेटना में नरेंद्र 
का परिचय कुदनंदिनी से हुआ । कुंदनंदिती विधवा है पर 
उसके प्रति न्गेंद्र का आकर्षण कम नहीं ! सूर्यमुखी अपने 
पति के प्रति संपूर्ण निष्ठा रखते हुए यह अन्याय और 
अपमान कैसे सह सकती है। नगेंद्र ने कलकत्ता जाकिर 
नंदिनी से विवाह छिया | कुछ देर बाद मोह भंग हुआ | 
उसे रपप्ट पता लग गया कि नंदिनी के प्रति उसका केवल 
भौतिक आकर्षण भी रूप की पूजा थी | स्नेह-समर्पण से 
युवत आत्मिक प्रेम सूर्यमुखी में ही था। आकस्मिकता 
और 'रीमांच के साथ कथा-ररा उत्तन्‍्न करने में वंकिम 
सिद्धहस्त हैं । 

». 4विपवृक्ष' नाम से लेखक अपने मंतब्य'को 
प्रकट कर रहा है। परनारी के रूप मोह मे पड़ता 'विपवृक्ष' 
बौना है। इसका फल नरेंद्र को भोगना पड़ा, सूर्यमुखी 
को भी पातिद्रत का मूल्य चुकाना पड़ा। अंत में सती 
नारी का त्पाग विष समाप्त कर सका | 

धास्तव में यह एक रोमींटिक उपन्यास है--- 
घटना बहुल तथा रस-वेचिश्य से पूर्ण | इसका नैतिक और 
सामाजिक पहलू गीण है।' 


प[94 


विष्णुपुराण 
विष्णुदास (गु० लें० ) [समय--620 ई० के बापान] 


) 

विप्णुदास खंभात के नागर ब्राह्मण ये। मेह' 
'हुंडी! आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं। कहते हैं इन्होने 39 
क्ृतियों की रचना पी थी; जिनमें अधिकांश आरुपान-काण 
थे किंतु आज केवल स्तीव-चार रचनाएँ ही उपलब्ध हैं। 

ये प्राचीन युग के इतने महत्वपूर्ण कवि ये कि 
इनके नाम से विष्णुदास-युग भी चल सकता या । नरविह- 
युग (दे० मरसिह मेहता) के बाद के ये दूसरे महत्वपूर्ण 
कवि हैं। ह 

भालण [दे०) के पुत्र विष्णुदास से थे त्रिल 
प्रतीत होते हैं । 


विष्णुदास आचार्प (वं० ले०) 


विष्णुदास आचार्य झुलिग्राप्रामवासी मार्पोंद 
आचार्य के पुत्र और अद्वेताचार्य की पत्नी सीताडेगी के 
शिष्य थे। 

'सीतागुण कर्दव” काव्य का इल्दोंने प्रणयतत 
किया था। अनुमान है कि 52!-22 ई० में यह ग्रंथ लिखा 
गया था। यह एक सामान्य जीवनी-काब्य है। इसमे 
अद्वताचार्य एवं सीतादेवी के संबंध में उद्घाधित तर्थ 
अधिक विश्वसनीय है । लोचनदास और हृप्णदास कवि 
राज का प्रभाव इस ग्रंथ में स्पप्ट परिलक्षित होता है। 


208 
विष्णुदासनामा (म० ले ०) ह॒ 

ये भवतकथि थे। इनकी रचना 'युकारयार' 
में दी गई तिथि ”के अनुसार 595 ई० इनका भव 
काल प्रमाणित होता है। 'महाभारत' (दे०) पर था 
रित 'आदिपर्व” इनकी प्रसिद्ध रचना है। इसके अतिरितते 
“उपमन्युआख्यान , एकादशी माहात्म्य', 'हुरिव्च॑द्रआश्यात + 
'तवबुक्षकथा' आदि अगेक रचनाएँ उपलब्ध होती हैं। 
इनके आधार ग्रंथ हैं---भागवत” (दे०), 'देवीभागवत्त, 
“भविष्योत्तर पुराण, 'गणेश्पुराण'/ 'आनंदरामावर्ण 
आदि । इनकी मराठी पर संस्कृत का पर्याप्त प्रभाव है। 
चरित्र-चित्रणों में मौलिकता है । 


विष्णुपुराण (क० कृ०) हु ५ 


3 


ह यह मैसूर-नरेश चिककदेवराज (झासन-कीर्त* 


विष्णुश्ञास्त्री िएगगरगी वि बकरे गज अनन्त >मम+- याचे चरित 


हफ्ते 


विसुद्धिमग्ग 





672-705 ई०) के मत्री चिक्कुपाध्याथ (दे०) बी 
रचना है । छह भागो और 32 सर्गों के इस ग्रथ में 6055 
पद्म हैं। इसके प्रारभ मे भगवान रगनाथ की स्तुति है । 
रुगतायकि, भूदेवी, नीलादेवी, अनत, गरड, रामानुज, शत, 
चक्र, नदक, शाइग, गदा, सरस्वती तथा पराशर की स्तुति 
भी उसमे क्रमश मिल जाती है। सगे अथवा आश्वास के 
अंत में पुष्पिका इस प्रकार है-- 

धलारायण पदसारसमरद नित्याभिषिक्त - 
(चिककदेव महाराज करुणाक्टाक्ष रुचिसाद्रचद्विकालोलघ- 
बोर सचिवतिलक श्रीचिककुपाध्याय विरचित श्रीविष्णु- 
पुराणाख्य महाप्रबध” इससे स्पष्ट है कि कवि ने अपने 
काब्य को महाकाव्य माना है। प्रकृति के चित्रण में कवि 
ने पर्याप्त बौशल दिखाया है। भाषा-शैली सुदर और 
प्रवाहपूर्ण है। इसमे विष्णु वी महिमा का अच्छा उद्घाटन 
क्या गया है। 

इसके लेखक ने चपूकाब्य वे अतिरिक्‍त गद्य 
बाब्य भी इस विपय पर लिखा है। 


विष्णुश्ञास्त्री चिपल णकर या चरित्र (म० कु०) [रचना 
काल--884 ई०] 


इसकी रचना श्री विष्णुशास्ती चिपत्धूणकर 
(दे०) के अनुज लक्ष्मण इष्ण चिपत्यूणवर ने वी थी। 
इस ग्रथ से पूर्व चिपछ्कूणबर वे जीवन पर तीन लेखको ने 
लिखा था। इनमे से दो जीवन-परिचय तो पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हुए थे एवं तीसरा पुस्तव के रूप मे। इस तीसर 
चरित्र वे लेखक श्री रा० वेबमरे ये । लक्ष्मणशास्त्री चिप- 
छूूणकर के द्वारा लिखा चरित्र इसकी तुलना मं अधिक 
मनोहर है । विपक्त णकर वी विद्वसनीय, विस्तृत जीवनी 
लिखने तथा उनवे द्वारा वी गई महाराष्ट्र-निवासियो वी 
सेवा एवं मराठी भाषा वे उन्‍्तयन का सूल्याकन करन के 
लिए यह चरित लिखा गया था। 

इस ग्रथ में नी प्रर॒रण हैं। पहले सात में 
चिप&,णवर जी वे जीवन के बत्तीस वर्षों का जीवनचूत्त 
है । आठवें भाग में दोष महीतों का विवरण है तथा नववें 
में साहित्य-जगत तथा समाज में उनवे महत्वपूर्ण स्थान 
का निर्धारण है। पहले सात आगों में चिपछूणकर वे 
बाल्यवाल, डेववन बॉतिज में शिक्षा, अध्यापन, निवध+ 
भाला' (दे०) पत्निरा वा श्रारभ, रत्नगिरी में र्थानातरण, 
न्यू इग्लिग स्फूल वी स्थापना, आपामेवा, देशमेवा, विचार- 
स्वातत्य आदि वे आधार पर उनके स्वभाव तथा जीवन का 


यथार्थ रेखाकन किया गया है । 

इसमे लेखक का दृष्टिकोण विभूतिपूजक का 
नही रहा, वरन्‌ चरित्र-्तायक के युणावगरुणों का सतुलित 
विवेचन बरने वा रहा है । यथार्थ एवं प्रभाववारी चित्रण 
वी दृष्टि से इस चरित्र का महत्व है। चिपछणकर जी 
के कटु आलोचक बा० ना० देव ने भी इस ग्रथ वी मुक्त- 
कठ से प्रशसा की है---“इस जीवनी का मराठी के चरित्र- 
ब्रथो में ऊँचा स्थान है। व्यवित-चित्रण की दृष्टि से इसकी 
बरावरी करने वाला ग्रथ अभी तक उपलब्ध नही है ।” 


विसर्जन (बेर क्‌०) 


[हसा और वलि के जिस विरोध वा सूत्रपात 
'वाल्मीकि-प्रतिभा' से हुआ, उसका सपूर्ण विकास विसर्जन 
मे मिला है। ग्रोविद माणिक्य वा घ्रुवराय के प्रति सहज 
स्नह-वात्सल्य है परत उसकी पुत्रह्ीना पत्नी गुणवत्ी पुत्र- 
प्राप्ति के लिए इतनी उत्तेजित है कि बलि वे ओऔचित्य 
एवं चुनाव में सारा विवेक भूलकर अवोध प्रुवराम और 
अपर्णा को लक्ष्य बनाती है। उसकी प्रेरणा का स्रोत है 
पुरोहित रधुपति जो शास्त्र-सस्कार पोषित घर्माचार का 
प्रतीक है। गोविंद पत्नी वे! प्रति सहृदय अवश्य है परतु 
वह इस अतर-मघप॑ में विचलित नही होता ॥ वास्तव में 
दो दकितयों में तीढ्र दुद्व है, रघुपति अपने रुद्र तेज तथा 
प्रमुत्वपूर्ण वक्रता से गुणवती, जयसिह आदि को घर्म वे 
नाम पर लक्ष्यभ्रप्ट वरना चाहता है। गोविंद अचल, 
तथा मनोबल से सभी आघातो को सहता है। रघुपति वा 
प्रिय शिष्ट ऐसी मोहावस्था में अपने जीवन वी बलि देता 
है। भाग्य वा यह क्र प्रहार रघुपति वो इस क्प्रधा वी 
वास्तविकता वा ज्ञान वराता हे । जयमिह वे 'विसर्जना 
से ही रघुवति म हिसा-दृत्ति वा “विसर्जन! होता है । 
नाटक वा बस्तु-सगठन कौशलपूर्ण तथा चरित्र-घित्रण 
पर्याप्त सजीय एव रगमच वी दृष्टि से प्रभावशाजों है 
लेखक की उपलब्धि तीदर सधर्प वो निभाएं रसने मं है । 
यह रवीद्र (दे० ठातुर) वी सफ्ल एवं लोव प्रिय रचना 


है। 
विसुद्धिमग्ग (पा० २०) 
यह बुद्धघोष (दे०) वी रचना है। इन्होने 


सका में अनुराषापुर दे महाविहार में सुरक्षित '"अदुददथा' 
(दे०) बे अनुवाद बा अधिदार प्राप्त बरने ने लिए 
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परीक्षा के रूप में इस पुस्तक की रचना की थी। इसमें 
प्रथम वार “त्रिपिटक' (दे०) के साथ शतियों में विक- 
सित वौद्ध विचारधारा को व्यवस्थित रूप देने की सफल 
चेष्ट की गई है। बुद्धघोष के गहन अध्ययन का यह प्रथम 
फल है। स्वयं ग्रंथकार के मत में “विसुद्धि' का अर्थ है 
ऐसी पूर्ण पवित्रीकृत निर्वाण-पदवी जिसमें किसी भी दोप 
का अवसर मे हो। उस निर्वाण-यदवी तक ले जाने वाले 
मार्ग का इस रचना में विवेचन किया गया है। 'सुमंगल- 
विलागिनी' में वुद्धघोष ने रबयं इस रखना की विषय- 
वस्तु का भी निर्देश किया है। इसमें शील का विवेचन है, 
कर्म के स्थान तथा चर्या के विधान ववलाए गण हैं; ज्ञान का 
विवेचन है, सभापत्ति के समस्त विस्तार का निहपण है, 
अभिधम्म, पथ्थ्न (प्रज्ञा), संड (स्कंप ), धातु, आयतन, चार 
आयेसत्य, शुद्ध तथा पूर्णनय, इंद्रियगण इत्वादि के विपय में 
इसमें विस्तृत विवेचन किया गया है। इसमें दौद्ध धर्म 
का दार्शनिक तथा पदार्थवाद की दृष्टि से परिपूर्ण मिरू- 
पण किया गया है। यह ग्रंथ इतना महत्वपूर्ण वन पढ़ा है 
कि यह बोढ़ों में प्रमाण-यदवी पर आखझूढ़ पाता जाता है। 
बौद्ध घर्मं का कोई अकेला ही ग्रंथ इतना महत्वपूर्ण नहीं 
है जो सभी तत्त्वों की एकसाथ जानकारी दे सके ! ज्ञात 
होता है कि इस रचना में ये अपनी भविष्य में लिखी जाने 
बाली टीकाओं की भूमिका तैयार कर रहे थे, क्योंकि उन 
टीकार्ों में इन्होंने स्पप्ट रूप से स्वीकार किया है कि जिन 
विपयों का समावेश “विश्लुद्धिमग्ग' में हो चुका है उन पर 
प्रकाश नहीं डाला जायेगा। ब्रह्मा के बौद्धों में यह रचना 
शुग-प्रवर्तक के रूप में स्वीकार की जाती है । 

इस ग्रेथ को शली बहुत ही स्पष्ट तथा प्रसाद- 
गुप्रपूर्ण है। धर्म तथा दर्शन जैसे घुप्क विषय को लेखक 
ने बीच-बीच में कथाओं का समावेश कर अत्यंत सरस बना 
दिया हूँ । इसके कथा-साहिंत्य में चुद्ध के समय से लेकर 
उस समय तक के तत्त्व सम्मिणित हैँ जब 'महायान' (दे० ) 
के समान “हीनयान' (दे०) में भी बौद्ध पूजा के पात्र वन 
गए थे । 


विस्तू राजे (म० पा०) 


श्री मा० पेंडसे (दे०) के उपन्यास 'हदपार! 
का नायक विदवनाथ उफ़ विसू परंपरा-विरोधी, क्रांतिकारी 
विचारों का गाँव का आदर्श अध्यापक है। आरंभ से हो 
उम्रके विचार ऋंतिकारी है। वह उत्त शस्त्र को, जिसके 
द्वारा उसके पूव॑जों ने वाध मास था, कं में फेंक देता डर 


| 


मिश्र विवाह करता है। लेखक ने इस पात्र के बंतरंग में 
प्रवेश कर उसके सामाजिक महत्व 'पर प्रकाश दाता है, 
इसीलिए इसकी चरितरेखा शुद्ध और सूद्म वन सकी है! 
यह सत्य है कि ग्राम जीवन, विद्यार्थियों की शिक्षा, व्यई- 
साथ के प्रति निष्ठा आदि के संबंध में दिसू के विचार 
स्वंसामान्य नहीं हैं, परंतु उसके चरित्र में नये जीवत- 
मूल्यों, मानवता की प्रतिप्णा कर उसे निष्ठावात, परिश्री 
श्रम की पूजा करने वाला तथा ईमानदार दिव्ित कर 
लेखक ने एक ऐसे ग्रामीण आदर्श अध्यापक की मूठ 
प्रस्तुत की है जो अन्य मगठी उपन्यासों---उत्ता'/वैणव 
आदि में भी उपलब्ध होती है। पेंडसे के अब्य पात्रों के 
समान विसू की चरित्ररेखा भी अत्यंत प्रत्ययकारी और 
ययाथ है। उसके अंतर्जीवन के चित्रण में अनुमूति वीं 
सचाई है। कुल मिलाकर यह आदशोत्मुस यक्षा्य पाव 
8 


थी (त० छृ ०) [रचना-काज--966 ई०] 


'दो/ एस० पोलुद्ुर (दे०) की [3 बद्मातिं 
का संग्रह है। इन कहातियों में प्रसिद्ध हैं-'वीं, ऐेर। 
रा, विली', 'मए और “मुछ/ । 'वी/ शरीक वहादी मे 
आत्मकयात्मक अंशों की अधिकता है। 'तिर' इस गई 
की सर्वश्रेष्ठ कहानी है। इस कहानी में अभिव्यकत विवार 
ही शेष कहानियों में व्यक्त किए गए हैं। यह बह्मती एक 
वृद्ध के जतीत स्मरण के रूप में रचित है। बह बएते पर: 
वार को मंदिर का रथ [तेर्‌) मानता है मिसमें गाँव 
भी है और गंभीरता भी । वृद्ध के परिवार के बल एमी 
सदस्य जहाँ प्राचीन रीति-रिवाजों को अपना तेते हैं व 
उनका एक पुत्र उनका विरोध करता है। अंत में कह ते 
सद्व्यवहार द्वारा संपूर्ण परिवार को बदल देता है। रह 
पात्र के माध्यम से लेखक यह बताता चाहता है कि प्रापीर 
सामाजिक संगठन में ही नवीन विचारों और विद्यारधापर्ग 
का उदय हो रहा है। हमें उदारतापूर्वक उन्‍हें लीवर 
करना चाहिए ।' यह कहानी चेतना-प्रवाह शैली में रचित 
है। इन कहानियों की मूल विशेषता यह है कि इसमें वै्ी 
की यथार्थवादी विचारधारा की अभिव्यक्तित हुई है। वें 
कांश कहानियाँ चरित्र-प्रधान हैं! कहानियों के पात्र विभिने 
वर्ग, संप्रदाय एवं धर्म से संबंधित हैं। लेखक ने अपडे 
पात्रों को भावाभिव्यक्ति का, विचाराभिव्यक्ति का अदा 
दिया है | उन्होंने अपने विचारों फी अभिव्यक्ति पर्व 
माध्यम से की है। अपने पात्रों में प्राण-प्रतिष्ठा कर एम्र? 
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पोन्नुदुर ने तमिल कहानी के क्षेत्र मे नयी टेकनीक को 
जन्म दिया हैं। 'वी” भामक कहानी सग्रह की बहानियो मं 
लेखक ने समाज की उन रूढियो और प्रथाओ की ओर 
सकेत क्या है जो कि समाज की उन्नति भे धाधक है । 
अपनी इन कहानियों द्वारा वह इन रूढियों को समाप्त 
करना चाहता है । 


बोण पूत्र (मल० कृ०) [रचना-काल--909 ई ०] 


यह कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) की कविता है । 
इसमे मुरकाकर गिरे हुए पुष्प के प्रति कवि का आत्म- 
निवेदन प्रस्तुत किया गया है। पुष्प सभी सौंभाग्यों के 
साथ विकसित हुआ और चद ही क्षणो के मोहक विलास 
के बाद सता से अलग होकर गिर गया तथा ज्षीघ्र ही 
सिदुटी से मिलने वाला है । आसपास के सभी चरावर इस 
दु्गंति पर दु खित हो रहे हैं। इस परिधि विपयंय के रहस्य 
का अन्वेषण कवि करते हैं परतु उनका केवल यही समा- 
धान है कि अपने जस्म-बृत्य को साधित करके क्षणभर में 
विलुप्त हो जाना ही दीर्घ जीतत की अपक्षा अभिकाम्य है । 

आश्ञान्‌ की इस कवित्त के साथ मलयात्ठम- 
साहित्य वे स्वच्छदतावादी आदोलन ने अपना विकसित 
रूप प्राप्त कर लिया था। इससे प्रेरणा ग्रहण करवे ही 
कवियों ने उरवित-वैचिश्यपूर्ण रचना-कौद्लल के स्थान पर 
मानसिक उद्गारो के प्रकोशन को काव्य-वस्तु बनाना 
आरभ किया था। आशान्‌ द्वारा पुष्ट किए गए मार्ग पर 
वल्ूछत्तोछ (दे०] और उद्खूछूर (दे०) की रोमाटिक 
रचनाओ का भी उदय हुआ और साहित्य की काव्य-शाखा 
परिपुष्द हुई। इन परिवर्तनों के सार्यदर्शके के रूप में 
'बीण पूवु' का स्थान मलयाक्रम में अत्यधिक महत्वपूर्ण है। 


घोधथिनाटक (ते० प्रारि०) 


यह आध्च प्रात वी नाटक-रचना का प्राचीन 
रुप है। उत्पत्ति म॒ सस्दृत-नाटक से कोई सवंध न रखने 
बाला एक देशी रूपक ही 'वीथिनाटड' के नाम से प्रसिद 
हुआ । आरभ में यह अभिनय-प्रधाव ही रहा । विठु यह 
देशी रुपब' क्रमश भीतों तथा वथोपवयन से युदत होवर 
परिवर्तित रूप और नाम व॑ साथ राजदरबारों मे भी 
प्रतिष्ठित हो गया । तंजौर म अत्यत प्रचलित “यह्षगानमु/ 
(दे०) इसी वर्ग वे हैं। 'दीचि! धब्द वा अर्प है-- 
मार्ग । झुब्यवस्थित रगमच त्तथा लाटकशाला के बिना 


मार्य पर ही यह प्रदर्शित होने योग्य है। इसीलिए यह 
“बीथिनाटक” के नाम से प्रचलित हुआ | सस्दृत के दस 
प्रकार वे रूपको के अतगगंत 'वीयी” (दे०) भी एक है। 
कितु तेलुगु --'वीथिनाटक' का उससे कोई सवध नही है) 
अलकृत रगमच के अभाव के कारण 'वीशिवाटव” अधि- 
काशत' नाचना-गाना और सरस तथा हास्पपूर्ण सभापण 
आदि पर ही अपनी सफलता के लिए निर्भर रहता है! 
इसम भाषा लोक्व्यवहार के निकट बी होती है तथा 
पातो की सरया भी सीमित रहती है । आरभ में 'वीथि- 
नाटक' का लक्ष्य लिखित साहित्यिक रचना के रुप में 
अवतरित होना था, बल्कि आम जनता बे! बीच प्रदर्श्ति 
होकर उसे अप्नदित करना ही था। क्रमश इसके स्वरूप 
तथा प्रयोजन--दोनो म परिवर्तत आया। आधुनिक 
नाटक साहित्य को पुष्ट करने में योग न देने पर भी 
वैजुगु-्यटक-साहित्य के इतिहास में 'दीविनाटब" वा 
स्थान कम महत्व का नही है । 


वीर (आपए० ले०) [रचता बाल--ग्थारहबी शती ई०] 


कवि वीर का जन्म मालवा देश के गुलखेड 
नामक ग्राम में हुआ था । इसबे पिता का नाम देवदतत 
और माता या नाम श्री सतुवा था। घीर का गोत्र 
लाडवर्ग था । इनके पिता स्वयं एक अच्छे कपि थे । वीर 
न अपन पिता को कवि स्वयभू और पुष्पदत के पश्चात्‌ 
तीसरा स्थान दिया है। वीर के तीन छोटे भाई और 
चार पत्नियाँ थी । यथपि वीर सस्वृत-वाब्य-रचना मे 
निपुण थे तितु पिता बे मित्रो की प्रेरणा एवं आग्रह से ये 
सर्वजन-प्रिय अअश्नश में 'जबू सामि चरिउ' (द०) वी 
रचना मे प्रवृत्त हुए थे। इस बाव्य की रचना इन्होंने 
0]9 ई० में वी थी । अनेक राजकार्य, धर्म, अर्थ, काम 
गोस्ठियों मं समय विभकत करते हुए इसको दस काव्य वी 
रचना मे एक वर्ष सगा। इन्होंने अपने से पूर्ववर्ती स्वयमू, 
जिमुवन, पुप्पदत प्रमुति कई कवियां वा उल्वेद्र विया है। 

बवि द्वारा उल्लिखित सदर्भों स प्रतीत होता 
है कि वह शज्दभास्त्र, छद शास्त्र, निघदु, तकशाम्त्र तथा 
आहतलाब्य सठुबध! (दे०) दस सर का गहने रूप से 
अध्ययन बरने वे उपरात बाब्य-रचना में उद्यत हुआ या | 
जैनन्माहित्य के चारो अनुयोगो का उस गौर क्षान था । 
जैन-पुराण (द०), हिंदू पुराण (द०), रामायण (दे०) 
महाभारत (दे०), कालिदास (दे०) और बाघ (दे०) 
के काव्य-ग्रया, भरत-शाट्यप्ञास्त्र! (दे०) आदि से भी 
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वह पूर्णछूपेण परिचित था । शास्त्रीय ज्ञान के अतिरिक्त 
वह लौकिक शिक्षा में भी मिष्णात था । 

वीर कवि केवल अपभ्रेश-रचना में ही सिद्ध 
हस्त नहीं थे, संस्कृत एवं प्राकृत में भी इमकी निर्वाध 
गति थी। तत्कालीन अपश्रंद् कवियों में इनका प्रभुख 
स्थान था । 


बोर (आत्हा) (हिं० छं०) 


वीर छंद के प्रत्येक चरण में इकतीस मात्राएँ 
होती है तथा सोलह ओर पंद्रह पर विराम होता है। 
प्रत्येक चरण के अंत में गुर, लघु का होना आवश्यक है । 
उदाहरण : 
उस असीम नीले अंचल में, देख किसी की मृदु मुस्कान, 
मानो हंसी हिमालय की है, फूट चली करती कलगान ! 
शिला संधियों से टकराकर, पवन भर रहा था गुंजार, 
उस दुर्भद्य अचल दुृढ़ता का, करता चारण सदुश प्रचार 
(प्रसाद : कामायनी ) 


बीरकाब्य (हिं० श्र०) 


'वीरकाब्य! से आशय है हिंदी-साहित्य के 
आदिकाल भे रचित वीरकाव्य से है इसे चारण-काव्य भी 
कहते हैं, क्योंकि इसके सभी प्रणेता दरवारी चारण 
अथवा भाट थे। वीरकाव्यों में से फेवल चार भ्रंथ उपलब्ध 
हैं--“खुमाणरासो” (दे०), 'वीसलदेवरासो' (दे०), 
धृथ्वीराजरासो' (दे०), और “परमाल रासो', कितु ये 
भी सभी पूर्णतः अपने सूल रूप में उपलब्ध नही हैं। इसमें 
जिन चरित-सायकों का वर्णन किया गया है वह अधि- 
कांशतः कल्पना पर आधारित्त है। अतः इन काब्यों से 
इतिहास के जिज्ञासुओं को कोई विशज्येप सहायता नहीं 
मिलती । फिर भी, इनका काव्यत्व की दृष्टि से निजी 
महत्व है। इनमें वीर रस का भ्रौढ़ परिपाक हुआ है। 
चतुरंगिणी सेना की साज-सज्जा, दोनों एक-समान प्रवल 
दलों का घमासान युद्ध एवं दर्पपूर्ण शब्दावली, सेमा- 
प्रस्थान, असि-प्रहार एवं झस्त्रों की रंकार, ओर शत्रुपक्ष 
के पलायन का प्रभावपूर्ण चित्रण आदि इस काव्य की 
प्रमुख विशिष्टता है। इसका सजीव झब्द-गुंफ ओज गुण 
और गोड़ी रीति का पोषक है । वीर रस के साथ-साथ इस 
काव्य में गौण रूप से रौद्र, बीभत्स तथा भयानक रखों 

> का भी स्वाभाविक समावेश है । इन ग्रंथों का कथानकू 


आंगार रस की पृष्ठभूमि पर आघारित है, अतः इस रत 
के वर्णन के द्वारा भी से काव्य-ग्रंथ अति मनोमोहक बत 
पड्ढे हैं । यह वीर-काव्य दो रूपों में उपलब्ध है--प्रबंध- 
काव्य के साहित्यिक रूप में--जैसे, प्रथ्वीराजरात़ों, और 
वीर गीतों के रूप मैं--जैसे, वीसलदेवरासों। इसकी 
इसकी भाषा को विद्वानों ने डिंगल (दे०) कहा है, 
अर्थात्‌ साहित्यिक राजस्थानी मिश्रित पुरानी हिंदी। 
वीरकाव्य की यह परंपरा आदिकाल के बाद भी चलती 
रही । भक्तिकाल में पृथ्वीराज, दुरसा जी, वाकीदास 
(दे०), पुर्यभलल (दै०) आदि ने तथा रीतिकाल पं 
भूषण (दे०), लाल (दे०), सूदन (दे०) आदि ने वीर 
काव्य लिखे ये । इधर आधुनिक काल में मेथिलीशरण गुप्त 
(दे०) और रामधारीसिह 'दिनकर' (दे०) ने भी अरेक 
वीरकाव्य लिखे हैं। 


चीरबहघोणी (ते० ले) [सपप--सतरहदी छठी ई] 


इनका पूरा नाम पोतुलूरि वीरबह्मम्‌ है। ये 
प्रतिभावान्‌ सिद्धपुरुष थे। वचपन में ही माता से वियुषत 
वीरब्रह्मम्‌ू कुछ साल बांद देशाटन करने लगे थे। ये 
वतग्रावअल्ले वामक स्थान पर एक पहाड़ की गुफा के 
अंदर अक्सर एकांत में बैठते थे तथा वहीं उपत्िषदों के 
भाष्य के रूप में 'कालक्ञानवचनों' को रचता करते थें। 
अत्यंत सरल पद्धति के द्वारा साधारण जबता के लिए 
जीवनोपयोगी पर्मपथ दिखाता ही इसका प्रमुस लक्ष्य था। 
“कंद” तथा 'कंदाध” जैसे देशी छंदों में इनका उपदेश 
अभिव्यकत हुआ है। इनके द्वारा प्रतिपादित धर्म 'अचल- 
घर्म' या 'शिवाद्वेत धर्म' कहा जाता है। इनके अपुसार 
लोगों का अपना-अपना आचरण ही उनकी जाति की 
निर्णायक होता है, न कि जन्म । हिंदुओं और मरुसतमलों 
त्ञया समाज के विविध वर्गों के बीच समसखता स्थापित 
करने के लिए अपने उपदेशों के रा वीरजब्रह्मयोगी ते वो 
कुछ किया वह एक महान्‌ कार्य कहा जा सकता है। 
तेलुगु में धरम तथा दर्शन से संबद्ध गीतों था ,पदों का यो 
साहित्य उपलब्ध होता है उसमें इनके 'कालज्ञान-बचन 
अत्यंत प्रचलित तथा प्रभावशाली है। 


बीर सासुनिबर (त्त० ले०) [जन्म--680 ई०; गृंलु-< 
वादा ई०] 


तमिल-साहित्य की श्रीवृद्धि करने वाले यूरो- 


वीर मामुनिवर 
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पीय विद्वानों में 'वीर मामुनि' अथवा वीर महामुननि' अग्र- 
गरष्य है। इनका जन्म इटली के वेनिस प्रात में हुआ था। 
अठारह वर्ष की आयु तक फ्रेंच, ग्रीक, हीदू, पोचेंगीस 
आदि भाषाओं का पर्याप्त अध्ययस करके इन्होने ईसाई 
धर्म-प्रचारक की दीक्षा ली थी । यूरोप मे जहाँ-तहाँ ईसाई 
घमं-प्रचार का कुछ कार्य करने के पश्चात्‌ 70 ई० में 
ये भारत आये थे। गोवा, कोचिन, अवलक्‍क्काडु आदि 
प्रातो में धर्मं-प्रचार करते हुए ये तमिलनाडु के मदुरे 
प्रात के 'कामनायवन्‌ पदिट' नामक गाँव मे आ बसे थे । 
फिर अतिम समय तक ये वही रहे । इस ग्राम को अपना 
मुख्य केंद्र बनाकर दक्षिण के विभिन्‍न स्थानों मे, विशेष- 
कर तमिलनाडु मे, ईसाई धर्म का प्रचार करने के लिए 
इन्होने अनेव उपाय किए थे। यहाँ उन्होने ससकृत 
और तमिल सीखने के साथ भारतीय दर्शन-ग्रथो का 
भी अध्ययन किया । यहाँ के अनेक विद्वानों से झास्त्रार्थ 
भीदुकिया । हिंदू-धर्मावलवियों के मन में अपने प्रति 
विश्वास उत्पन्त कराने के लिए ये स्वयं कापायवस्त, 
खडाऊँ, कमडल, कानों में (रुद्राक्षमणि के स्थान पर) 
क्रूसनचिक्ल॑ आदि धारण करते थे, तथा अन्नन्‍्पान 
की आदतें भी इन्होने भारत बी जैसी अपना ली 
थी। इस प्रकार के कार्यों मे कभी-वर्भी इन्हे रोमन-कथ- 
लिक संप्रदाय के नेतागण का कोप-भाजन बनना पड़ा था। 
कितु बाद मे इन लोगो को भी इनके साहस, घैये तया 
दूरदर्शिता को स्वीकार करना पडा । ऐसे साहसपूर्ण कार्यों 
के कारण ही ये 'बीर महामुनि नाम से विख्यात हुएं। इतका 
वास्तविक नाम कार्टेटाइन जोसेफ बेश्ची था । 
भारत में आने के पश्चात्‌ इन्हाने सस्द्ृत, हिंदी, 
तेलुगु, कन्‍्नंड और तमिल भाषाएँ सीखी । 'पलनि' नामक 
स्थान में स्थित "सुष्पिरतीय-क-कविराय' से इन्होने तमिल 
बे' लक्षण-लक्ष्य ग्रथो का विधिवत्‌ अध्ययन किया | तमिल 
भे शव और वैष्णव-भक्तिपरक रसमय काव्य-ग्रयों, 'रामा- 
यण' (दे० ) जैसे महाकाव्यों को देखकर इन्होंने ईसाई 
धर्म से सबद्ध वैसी ही सुदर बृतियों का तिर्माण करने का 
सफ्ल यत्म क्या था। तमिल काव्य कलवदम्‌” (दे०) 
'अदादि' (दे०) लघु-प्रवध विधाओं का सफल प्रयोग 
इन्होने क्या है। 'तिर-कू-कावलूर कलवक्म्‌', 'अडेकक्‍ल- 
सायवि वेु-वलिप्पा, “अडैक्कलमाले “अन्न अलू,इगल्‌ 
अदादि' “कश्णावर-पू-पदिकम्‌', “इत्तेरियम्मन अम्माने, 
इत्यादि कृतियाँ उत्तम कोटि के साहित्यिक नमूने हैं। 
ततेमपादर्णि' [दे०) नामक प्रवधनवाव्य इनते पद्यन्य्रयो मे 
सर्वात्त्ष्ट है। इसकी रचना नबरामायणम्‌' (दे०) 








वेसियिपुराण' (दे०) आदि प्राचीन महाकाव्यों बी पद्धति 
पर हुई है। इसमे तीन काड और उतमे कुल 36 पटल 
या सर्मे है। इसका इतिवृत्त मातामेरी तथा ईसा वे जन्म- 
वृत्त से सबद्ध है। कहते है कि 'पोर्चुगीस' भापा म विख्यात 
एक वाव्य की कथावस्तु पर यह इतिवृत्त आधारित है । 
इस काव्य मे वर्णित देश-बाल को परिस्थितियाँ, जन-जीवन 
की माँकी इत्यादि भारतोय वातावरण को प्रतिबििवित 
करती हैं। इसमे भारतीय पुराण-इतिहासो वी तथा वाब्य- 
परपरा वी वहुत-सी बातें यत्र-तत उल्लिखित है 'तेम- 
परावणि! अपनी वाव्यगरिमा के कारण तमिल-वाडूमय में 
अमर स्थान प्राप्त कर चुकी है । 

ये अच्छे गधकार भी थे। तमिल में इनवी 
विरचित अनेक कहानियाँ, निबंध, दर्शन-ग्रव आदि प्रसिद्ध 
हैं। 'परमार्थे गुरु अथवा 'परमानद गुरु और उनवे शिष्य 
नामक कहानियाँ तो भारत के अन्य भाषा-प्रदेशों मे भी 
लोकक्थावत्‌ प्रचारित हो गई हैं। 'वेद-विवेचन', 'वैदिव' 
मार्ग, 'ज्ञान-बोधन” इत्यादि ईसाई धर्म-विवेवन-विषयक 
हैं। 732 ई० में 'चतुरकरादि' नाम से इन्होने तमिल 
का प्रथम शब्दकोश प्रकाशित क्या था। यह तमिल, 
लेटिन और पोचुंगीज भाषाओं का कोश है। 'तोन्‍्नूल 
विलवकम्‌' इनका तमिल-व्याकरण है। 

इन्होने तमिल लिपि में कुछ सुघार किए थे 
जो अब प्रचलित हो गए हैं। गद्य-शेली को भी इन्होंने 
आधुनिक रूप दिया था तथा तमिल में अनेक नये शब्द 
प्रचारित विए थे । ईसाई धर्म का प्रतिपादन बरत हुए, 
बेद-उपनिपदा की शैली में इन्होंने अनेवा शब्दों का नये 
सदर्भों मे प्रयोग स्थिर फर दिया था। 

इससे प्रेरणा प्राप्त करवे तमिल प्रदेश के अनवः 
विद्वानों ने ईसाई धर्म की दीक्षा ग्रहण बार तत्मबधी 
साहित्य का निर्माण किया था। 


बोरासामि चेद्टियार 
उन्नीसवी झती ] 


(ति० ले०) सिसय--ईसा की 


इनका जन्म उल्नीसवों झती के आरमम 
मद्रास में हुआ। इन्होंने तमिल के लिए सर्वया नवीन घली 
में निवधो कौ रचना वी जिनका प्रकाशन 'दिनवत्तेमानी' 
नामक साप्ताहिक में हुआ । इन्होंने प्रगीतों की भी रचता 
की है। अपने साहित्यिक यक्‍तव्यों से लिए य प्रमिद हैं । 
कोश-सपादन का कार्य भी जिया है । 876 ६० मे प्रता- 
जित 'विनोद-रस-मजरी' (दे०) में समृहीत इनसे निदधों 


वीर राघवाचार्ये 
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का तमिल निबंध का तमिल निवंध-साहित्य में विश्विष्ट 
स्थान प्राप्त है। 


बोर राघवाचार्य (सं० ले०) 


इसका समय चौदहवी शती ई० है । इसने 
थधीमद्भागवत्‌ (दे० भागवत) पुराण की दीका 'भागवत- 
चंद्र चंद्रिका' नाम से लिखी । यह बंप्णवों में आदरणीय 
स्थान रखती है । 


घीरशवामृतपुराण (क० कू०) 


गुब्बि मल्लणार्य की रचना 'वीरशवागमृतपुराण' 
वीरशव-सिद्धांत को प्रतिपादित करने बाली शास्त्रकृति 
है। परंतु, बह लक्कण्ण (दे०) को 'शिवतर्तत्वचितामणि' 
के समान पूर्णतः सँद्धातिक ग्रंथ नहीं है। उसमें अनेक 
विपय, ग्राथाएँ, शिव की पच्चीस लीलाएँ, पुरातन तथा 
नूतन शरणों (भक्तों) की कथाएँ तथा वेदागम के वाक्य 
बर्धित हैँ। संभवत: इसलिए उसे पुराण” कहा गया है । 
वह “वीरशव-कोश' बन गया है। उसमें 36 संधियों 
अथवा सर्गों में लगभग सात हज़ार वाधेक पद्पदी छंद हैं। 
भाकार में वह काफ़ी बड़ा ग्रंथ है और प्रकार में भी 
महत्वपूर्ण है। मल्लणायं को 'क्रियासार” (श्रह्मसूत्र की 
व्यास्या जो संस्कृत मे है) के कर्त्ता नीलकंठ शिवाचायं से 
अधिक प्रेरणा मिली है। दाशंनिक विचारों के प्रतिपादत 
में उनका प्रभाव स्पष्टतः देखा जा सकता है । शिवलीलाओं 
और भक्तों की कथाओं में मल्‍्लणाये ने भक्ति की वैगरपूर्ण 
धारा बहाई है। उनकी कवित्व-शकिति और भाषा-शंली 
उनकी एक श्रेष्ठ कवि घोषित करती है । 'वीरशवामृत- 
पुराण! कन्तड़ बीर-शव-साहिंत्य की एक अमूल्य निधि है। 


बीर्रतह, भाई (पं० ले०/ 


भाई वीर्रासह आधुनिक पंजाबी-साहित्य के 
प्रमुख स्तंभों में माने जाते हैं। इनका जन्म 872 ई० में 
पंजाबी के महान्‌ साहित्यकार डा० चरणसिह (दे०) के 
घर, अमृतसर में हुआ। इनके नाना ज्ञानी हजारासिह 
घागिक वृत्ति के प्रतिष्ठित व्यक्ति थे । नाना और पिता 
के धामिक और साहित्यिक जीवन का वीरसिह जी के 
व्यक्तित्व पर पूरा प्रभाव पड़ा | ये कुझाग्र-बुद्धि, अध्यव- 
सायी, धर्म-प्रेमी और साहित्य-साधक हीने के साथ-साथ 


कुशल पत्रकार और करमेठ जाति-संगठक भी ये। 892 ई० 
में इन्होंने भाई वज्जीर सिह के साथ मिलकर 'वबजीर हिंद 
प्रेस” खोली, 894 ई० में 'खालसा-ट्रैक्ट सोसाइटी' की 
स्थापना की और पाँच वर्ष पश्चात्‌ 'खालसा-समावार' 
नामक पंजाबी साप्ताहिक पत्र प्रारंभ किया। इन्होने 
“खालसा ट्रैक्‍्ट सोसाइटी” के निर्मित अनेक छोटी-बड़ी 
पुस्तिकाएँ लिखने के अतिरिक्त पंजाबी-साहित्य को कई 
महत्वपूर्ण अ्ंथ मेंट किए हैं। उल्लेखनीय नाम है--काव्य : 
'राणा सूरतसिह' (दे०), 'लहय दे हार', 'मध्क हुआरे' 
(दे० ), 'विजलिपां दे हार', 'कंददी कलाई', 'प्रीत वीणा, 
"मेरे साइआं जीउ' (दे०) । उपन्यास : 'सुंदरी' (दे०), 
“विजैसिघ', 'सत्तवंत्त कौर', “बाबा नौधर्सिघ' | नाटक: 
'राजा लखदाता सिंह'। धार्मिक और ऐतिहापिक : 'गुर 
नानक चमत्कार' (दे०), 'कलगीधर चमत्कार', 'पुरातन 
जतमसाखी','श्री गुरु ग्रंथ कोश', 'सूरजप्रकाश', 'संतगाषा' 
आदि । 

इनकी साहित्य-सेवा के उपलक्ष्य में /949 
ई० पंजाब विश्वविद्यालय ने इन्हें 'डॉक्टरेट' की सम्मानार्ष 
उपाधि प्रदात की । 955 ई० में साहित्य अकादेगी 
की ओर से इनकी रचना 'मेरे साईआं जीउ' पर पुरस्कार 
दिया गया । पंथ-दृष्टि उदार मानवतावाद और उदातते 
जीवन-मूल्यों से संपृषत है । 


घीरेशचरिते (क० कृ०) [रचना-काल--वारहवी शती 
का उत्तराध ] 


राघवांक (दे०) का बीरेशचरिते' उदूंड पदू- 
पदी में राक्षित एक छोटा काव्य है जितमें दो संधियाँ 
(अथवा सगं) और 27 पद्य हैं।  दक्ष-य्ञ का कथातरके 
इसमें वरणित हुआ है। शिवजी के क्रोध से वीरभद्र की 
जन्म होता है और दक्ष के यज्ञ का नाश होता है | वीर 
भद्र की कथा प्रधान रूप से वर्णित होने के कारण इस 
काव्य का नाम “वीरेशचरिते”' रखा गया है। इसका बंगी 
रस 'रौद्र है। दक्ष, दधीचि, शिव और पार्वती इन सबका 
क्रोध रौद्र रस को पुष्ट करता है। राधवांक के पूर्व उतके 
गुरु और मामा हरिहर (दे०) ने “वीरभद्ग देवर रगढ 
की रचना की थी। राघवांक के काव्य पर इसका प्रभाव 
पड़ा है, परंतु इस कारण उसकी मौलिकता नष्ट नहीं हुई 
है। राघवांक ने औचित्य के अनुसार कथानक में परिवर्तन 
भी किए हैं । रौद्ध रस की तीन्नगामिता के लिए इस दरह 
कथानक पोषक होता है। कवि की छंदनयोजनता और ओज- 
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बेशक बुक नया पा तक यत आग मद वर 


पूर्ण शैली भी इसमे सहायक होती हैं। आलोचको ने 
बताया है कि राघवाक के इस काव्य में चित्रित वातावरण 
भव्य है, पात्र भव्य है, उनकी वाणी भव्य है, उनकी गति 
भव्य है और कवि की शैली भी भव्य है। ऐसी भव्यता 
के कारण पाठकों को पूर्ण रसानद भराष्त होता है। यह 
काव्य की श्रेष्ठता का प्रमाण है । इसमे सदेह नही कि यह 
एक उत्कृष्ट खडकाब्य है। 


बरेशॉलगमु पठुलु, कढुकूरि (त० ले०). [जन्म-- 
]948 ई०, मृत्यु--88 ६०] 


ये आध्र के राजमहेद्रवरमु नामक धहर वे रहने 
वाले थे। ये बडे समाज-सुधारक तथा महान साहित्य- 
सुधारक थे । ये तेलुगु मस्त तथा अंग्रेजी के विद्वान ये । 
बृत्ति से ये अध्यापक थे और अच्छे वक्ता, लेसक तथा 
पत्रकार भी ! ये ब्राह्मधर्म के सिद्धातो से प्रभावित थे । 
समाज-सेवा और साहित्य-सेवा मे इन्होने अपना तन, मन, 
धन सब कुछ अपित कर (दिया था। इनकी रचनाएँ हैं 
शुद्धाध्ननिरोष्ट्थनिर्वेचन नैपधमु' (स्वच्छ-तेलुगु म लिखा 
गया पद्य-काव्य), 'सर्धि विग्रहमु' [पचतत्र (दे०) के 
आधार पर लिखा गया गद्य-काब्य ] “रत्नावली” (दे०), 
प्रबोधचद्रोदय' (दे०) आदि सरस्कृत से अनूदित नाठक, 
'प्रह्माद', 'हरिइ्चद्र' जैसे मौलिक नाटव, बलात्कार गान" 
(वनोद' और 'ब्राह्मविनोद जैसे प्रहसन, 'राजशेखरचरित्र' 
(दे०) (अंग्रेज़ी उपन्यास का अनुसरण ) , 'नीतिकथलु, 
'सत्यराजा पूर्वदेशयात्रुलु' आदि कथात्मक रचनाएँ , 'विकटो 
रिया महाराक्षि-चरित्र', वजीसस चरिन! आदि जीवनी- 
रचनाएँ, स्वदेश सस्थानाधीशुलु' (ऐतिहासिक ) , कवि- 
जीवनियाँ , 'आत्मकथा', “जवुज्ञास्त्र, धुक्ष्यास्त्र' जैसी 
ज्ञान-विज्ञानन्सबधी रचनाएँ, पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
व्ेशामिमानमु', 'देशभाषलु, आाभ आपाभिवृद्धि', 'स्त्री- 
विद्या' आदि सँकडो लेख तथा निवघ, “विवेकवर्धिनी, 
'हास्पस जीवनी, सती हितवोधिती मंचितामणि' (पत्र- 
पत्रिकाएँ) | 900 ई० तक 0 खडो मन प्रकाशित इनवी 
रचनाओं में विस्तार और बैविध्य दोनों हैं। इन्हांने आत्म- 
क्‍या में लिया है कि तेलुगु साहित्य के गद्य-क्षत्र दे अत- 
मैंत उपयुक्त कई विधाओं का इन्हान हो श्रीगणेश विया 
था इनकी इचनाआ म॑ साहिप्यिक तथा ज्ञान विज्ञान- 
सबधी दोतों प्रकार के ग्रंथ पाएं जाने हैं /' अंग्रेडी-साहित्य 
के अनुवाद, अनुवरध तथा अनुसरण भी इनमे चर्याप्त 


मात्रा मं देखने वो मिलते हैं। भाषा तथा शैलो वी 


सुगमता और गद्यवद्धता इनकी रचनाओ वी कुछ विशेषताएं 
हैं। सबसे महत्वपूर्ण बात यह है. कि इनमे तत्वालीन 
समाज का स्पष्ट तथा वहुमुखी चित्र पाया जाता है। 

इन्होने तेलुगु-साहिंत्य-क्षेतर म पद्य के साथ गद्य 
को भी समान तथा सुस्थिर स्थान प्रदान विया, सरल 
तथा स्वस्थ गद्य-शैली का आदर प्रस्तुत किया और अं प्रेज़ी- 
साहित्य के परिचय से विविध गद्य विधाओ वा आरभ 
किया गद्यक्षेत्र मे अपनी प्रतिभा बे कारण इन्होने 'गद्य- 
तिवकन' की उपाधि प्राप्त को है। इनको दक्षिण का 
विद्यासागर वहा जाता है। हिंदो-साहित्य वे इतिहास म 
भारतेंदु (दे०) हरिइच दर की तरह तलुगु में कदुकूरि वीरेश- 
ईलगमु आधुनिक युग वे प्रवर्तक माने जाते है । 


बीरविनोद (हिं० कू ०) [रचना काल--87। ई० से 
892 ई ० तक ] 


इसके रचयिता कविराजा श्यामलदास ये। 
धवीरविनोद” नाम से राजस्थान में कई रचनाएँ मिलती हैं, 
जिनमे वॉकीदास (दे०) का 'वीरविनोद' भी प्रसिद्ध है 
कितु, सबसे अधिक प्रसिद्ध ववीरविनोद' इयामलदास वी 
यह इृति ही है। यह एक बृहत्‌ इतिहास-ग्रथ है, जो 
2700 पृष्ठो मे पूर्ण हुआ है । इसमे मेवाड वे राजाओं वा 
प्रामाणिक इतिहास विस्तार से वणित है तथा प्रासगिक 
रूप मे राजस्थान के अन्य राज्यों का भी इतिहास आया 
है । इसकी भाषा अरबी-फारसी-मिश्वित खडी बोली हिद्दी 
है। 


बी० दी० (मल ० ले०) 


वढ्ध छत्तोछ, वासुदव मेनन बढ्छत्तोझ, परिवार 
के सदस्य और प्रसिद्ध कवि बुद्टिप्पुरत्ु बधवन्‌ नायर 
(दे०) बे सुपुत्र थे। वी० वी० के नाम से प्रवाशित 
पुस्तवों में रेखाचित्रों वा सग्नह नमारास्म्‌ कूद्दुवाग्म्‌' 
और कहानी भग्रह मध्या' प्रमुख है । महाववि जी ० शवर 
बुरुष्प (दे०) की बुछ वबिताओं था इस्टेनि अंग्रेजी म 
अनुवाद भी किया है। 

बो० वी० का सबसे महत्वपूर्ण योगदान इनके 
देखाचित्र ही हैं। बुद्टिहएय मारार (६०), जी० शंकर 
बुरुष्प आदि साहित्यवारों और अनेक अन्य महापुस्षों वे 
व्यक्तित्व वा संटी मूल्याकन मरने में इन्हें मफातता मित्री 


है। 


बीसलदेवरायो 


7202 यूततमंतरी 





शीसलदेवरासो (हिं> छु०) [रचना-काल--संभवत्ः 
2]5 ई०] 


इस प्रंथ के कर्ता तरपत्ति (दे०) नाले हैं। 
इंगका चरिततायक विंग्रहराज तृतीय अथवा चतुर्थ है । 
अधिक संभावना यही है कि विप्रहराज तृतीय (भासन- 
फाज़ 973-999 ६०) ही इसका घरित-नाथक है, फितु 
स्वयं नरपत्ति नाहट विप्रहराज चत्र्थ के: समकालीन एवं 
सभा-कवि थे 

यह ग्रंथ अपूर्ण रुप में प्राप्त है। हुसका 
कंथासक प्रमुसत, बीसलदेव की नमोढा प्रोपितपरतिका की 
बिरह-व्यंजवा पर आधारित है जो चार भागो में विभा- 
जित है । इस प्रकार यह ग्रंथ वीर रस का नहीं है, अपितु 
हुसमे एक वीर पुरुष की श्ृंगारिक चर्चा है । कद्दी-कद्दी 
काव्य-मौंद्य मोहक तथा अनूठा है । यह काब्य-गीत के 
हप भें लिया गया है, क्योकि इसकी वर्णन-ली घटनात्मक 
नहीं है, वर्णनात्मक है । 

यह ग्रंथ भाषा की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 
इसकी भाषा की उस युग की भाषा का संयिस्थल कह 
सकते हैं, क्योयि इसकी भाषा मे एश ओर अपक्रंश का 
प्रभाव मिलता है. और दूसटी ओर हिंदी-रुपों का समा- 
बैश है । इस स्थिति में ऐसा आभाशित होता है कि शिप्ट 
काव्य-भाषा में ब्रज. और सट्टीवोलो के प्रादीन रूप का 
ही राजस्थान में भी व्यत्रह्मर होता था। साहित्य की 
सामास्य भाषा हिंदी ही थी जो पिंगल' (दे० डिगल- 
पिगल) भाषा कहलाती थी । 'बीरालदेवशसो' में दीव-बीच 
में बराबर एस साहिह्ियिक भाषा (हिंदी) को मिलाने का 
प्रयत्न दिखाई एडला है 





बूंद (हि? ले०) [जन्म--643 ई०] 


बुंद कवि का जन्म मेड़ता! (राजस्थान) में 
हुआ था। ये जोधपुर के महाराज जसवंततरिह (दे०) के 
दरबारी कवि थे | इनके बताये अनेक ग्रंथ कहे जाते हैं-- 
'बुद सतसई', 'शंगार-शिक्षा, 'भाव-पंचाशिका', रूपक- 
वलनिवा, अलंकगर-सतसई और "हिदोपदेशाप्टक' | 
इनकी ख्याति 'बुंदसतसई' के कारण है। इसमे दुष्टांत, 
उदाहरण, अर्थोातरन्यास, अग्रस्तुतप्रशंसा आदि अलंकारों 
के सुंदर उदाहरण हैं | इनका यह्‌ ग्रंथ लोकवीति का सुदर 
संग्रह है। शेतिकालीन यूवितकार कवियों में बूंद का 
विश्विप्ट स्थान है । 


युंदावरदास (वं० ले०/ , 


अनुमान है कि सोलहदी झती के प्रथत दम 
के अंत में अथवा द्वितीय दशक के आरंग में इनका जम 
हुआ और मीलहवीं भती फ्रे आठवें दप्क में बनका 
देहांत हुआ था। इनकी मात्रा का नाम ताराग्रणी था। 
पिता के नाम का कोई उल्लेत नही मिलता । इनक्े जन्म 
स्थान क॑ संवंध में भी निश्चित रूप से कुछ कहा नहीं जा 
सकता 4 

ये निह्यानंद प्रभु के भ्रिप्य थे। उन्ही के आदेश 
से ये महाप्रसु च॑तन्य की जीवनी लिसमे मै प्रवृत्त हुए। 
टरीनि महाप्रमु का जीवन-चृत्त प्राप्त ढिया था। 
इनका प्रमुस ग्रंथ 'श्री चैतन्य भागवत! (द्वे०) है। अबू 
मानत्: यह ग्रंथ ]54!-45 ई० के आसपास पूर्ण हुआ था। 
'श्रो चतन्य भागवत' आदि, मध्य तथा अंत तीन संडों में 
विभवतर हैं । इसमें महाप्रभु को ताहायण-रूप में प्रतिष्ित 
किया गया है । घेतस्य देव वो सोकोलर चरित्र में इवों 
अत्यंत जनप्रियता दिलाई। ग्रंथ की समाप्ति आकस्मिक 
रूप से हुई है, अतः कुछ विद्वानों का कहता है कि गई 
वृद्धावस्था में ज़िसा गया था और दस पृणण दवोने में पूई 
ही इनकी मृत्यु हो गई थी । 

श्री चैतन्य भागवत अत्यंत लतित भाषा में 
लिखा गया ग्रंथ है। इसमें भापा वगे अलंहृत करनेंकां 
प्रयास नहीं है। भविति-रय का यह सर्वश्रेष्ठ प्रंथ है! 
ली चैतन्य भागवत” में दतिहास मो तत्त्व हैं। पंद्रह 
शती के अंत एवं सोलहवी बती के प्रारंभ को परिवर्म 
बँग के सामाजिक जीवत के संबंध में ट्स प्रंथ में अत 
मूहददफ खपणगी फफिलसी है ९ 

व्थरी अतत्य भागवत! स्वसः्ुफूर्त कृति हैं। 
इसमें अपरिसीम मसाछुये एवं स्वतःउत्सारित अजस भर्ती 
रस ने काव्य को श्रेष्ठ स्थान दिलाया है । चतन्य भी वार्गे 
और युवावस्था वी लीलाओ का सहज और सरल भाषी 
में चित्ताकपंक भाव से इसमें वर्णन हुआ है। अनेक राग” 
टागिनियों का उल्लेख भी इसमें मिलता है। यह पवार 
छंद में है। दो-एक स्थानों पद व्रिपदी का व्यवहाद भी है! 

दस समय भी इस प्रंथ वा ग्ोरद एुर्वं जन” 
प्रियता अक्षुण्ण है । 








बृत्तमंजरी (मल ० कू०) [रचना-काल--9] ई०] 


यहू ए० आर० राजराजवर्मा (दे०) का छंदा4 


वृछौखम_ _  _ _ ४ २ ऊतक 


शास्त्र-प्रंथ है। इसमे सस्द्त और मलयाक्षम के छद 
लक्षण-उदाहरण सहित स्पष्ट क्रिए गए हैं। पुस्तक 
'विद्याथियों के लिए उपयोगी भाषा मे लिखी गई है । 

'बृत्तमजरी' मलयातक्षम का प्रामाणिक छंद - 
शास्त्र-ग्रथ है। इसमे सस्ट्वत की परपरा के अनुसार 
सस्कृत-छदो के लक्षण उसी छद बे पद्च-भागों मे दिए 
गए है। साथ ही गद्य म॑ व्याख्या भी है। कई द्वाविड छदो 
को ग्रथकार में नये नाम दिए हैं और उतको साहित्य में 
प्रतिष्ठित किया है। आज भी 'वुत्तमजरी' जैसी कृति इस 
क्षेत्र मे नही है। 'केरलपाणिनीयम' (दे०) और “भाषा- 
भूषणम्‌' वी तरह वृत्तमजरी' भी ए० आर० राजराज- 
वर्मा की अमर कृति है । 


दुत्तशिल्पसू (मल० कू० ) [रचना-शाल--952 ई०] 


यह छद शास्त्र पर बुट्टिरष्ण मारार (दे०) 
का शोघपूर्ण ग्रथ है । इस ग्रथ भे लेखक ने अपने इस मत 
का समर्थन किया है कि छदो का आधार ताल है और 
ताल पर आधारित मानरा-गणों के समूह के रूप में प्रत्येक 
छद का विश्लेषण किया जा सकता है। उन्होने दिखाया 
है कि अक्षर-गणों पर आधारित सस्ट्वत छदो को भी इस 
विश्लेषण के अधीन लाया जा सकता है। छद॒ शास्त्र पर 
मलयाक्षम मे उपस्थित पुस्तको मे 'वृत्तशिल्पम्‌' का स्थान 
अग्रगण्य है। 


बृत्ति (नादयबृत्ति ) (पॉरि०) 


“बुत्ति' शब्द का प्रयोग काव्यश्ास्तर में उप- 
मागरिका (वैदर्भी) आदि रीतियो (दे० रीति), अभिषा 
आदि शब्दशक्तियों तथा भारती आदि वृत्तियों (नादुय- 
वृत्तियो) के अर्थ में हुआ है। नाटक में विभिन्‍न पात्र के 
एक-दूसरे के प्रति, अथवा किसी उद्देश्य-प्राप्ति वे लिए 
विभिन्‍न व्यापार (व्यवहार) करते हैं उसे 'बृत्ति' (नाट्य- 
वृत्ति) कहते हैं। अभिनय करते समय पात्र तीन प्रकार 
की चेष्टाएँ करता है---वाचिक, आगिव और मातसिक | 
इन्ही चेप्टाओं वा बैचिक्पपूर्ण सगम 'वृत्ति वहाता दैन 
क्ायवाइमनसा चेप्टा एक्सह वैचिश््येण वुनव राजशेखर 
(दे०) जे 'विलास-विस्यास-त्रम' बॉ ही डे और 
इसकी तुलना में बेश-विस्थास क्रम! को प्रवुन्ति] “बिलास' 
भें अभिष्राय है पात्र द्वारा बोचे गए वचन और वी गई 
च्ेप्टा का मगिमायुक्‍त व्यापार । भोज (दे०) दे अनुसार 
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बृपमेंद्रविजय 


बृत्ति उस व्यापार (व्यवहार ) को कहते है जो क्सी पात्र 
द्वारा चित्त की निम्नोकत अवस्थाओ मे किया जाता है-- 
विकास, विक्षेप, सकोच और विस्तार। वृत्ति को भरत 
(दे०) ने 'नादुयमाता' अर्थात्‌ अभिनेय (दृश्य) काव्य 
की जननी कहा है। वृत्ति (मादूयवृत्ति) के चार भेद 
हैं--() “'भारती', अर्थात्‌ पात्रों का वाग्व्यापार 
आरती वाग्वृत्ति , पाद्यप्रधानो भारती -- अभिनव गुप्त । 
(2) 'आरभदी' अर्थात्‌ उत्साहपूर्ण तथा उद्धत वचन 
और युद्ध तथा रौद्र प्रदर्शक चेप्टाएँ। यह अरो (भरो) 
की वुन्ति मानी गई है--इयति इति अरा भरा सोत्साहा 
अनलसा , तेपाभियम्‌ आरभटी ।--अभिनव गुप्त (दे०)। 
इसके चार अग माते गए है--सक्षिप्तता सफेट, वस्तू- 
त्थापन और अवपातन । -देशरूपव 257-59 । 
(3) 'सात्वती' 'अर्थात्‌ सत्य अथवा मन से सबध रसने 
वाली वृत्ति--मनोव्यापारदपता सास्‍त्त्ववी सात्त्विती | इसवे 
भी चार अग हैं--सलाप उत्थापक, साधात्य और परि- 
बर्तक (दशरूपक 2 53) (4) 'कैशिकी'--वेशो के समान 
कोमलवृुत्ति जिसका प्रयोग नारीन्पात करते है | लालित्य 
और सौझुमायय के प्रयोग को 'बैशिवी' बृत्ति बहते हैं। 
इसके चार अग हैं--नर्म नमंश्फिज, मर्मेस्फोट और नर्म- 
गर्म | -- दशरूपक 2 47॥ 


बुपभेंद्रविजय (क० कू०) 


“वृपमेंद्रविजय/ के कवि पडक्षरदेय (दे०) 
(रचना-वाल 655-77ई० ) मध्यवाल बे अत्यत प्रसिद्ध 
वीरशव कवि है। उन्होंने तीन चपू-काव्य लिखबर अपार 
यश प्राप्त किया है जिनमे एक “वृपमेंद्रविजय' है ॥ वह 
बसवेश्वर वे चरित को प्रशाशित बरने वाला एक बूहुंद 
काव्य है । उसमे 42 आइवास अथवा सर्ग तथा लगभग 
चार हजार पद्य हैं। चपून्वाब्य होने वे कारण गद्य का 
प्रयोग भी उसमे हुआ है, परतु वे दीर्ष नहीं हैं और अधिक 
भी नहीं हैं। वन्‍तड में बसवेश्वर वे चरित वो महाहझुवि 
हरिहर (दे०) ने काव्य बा विषय बनाया था जिसका 
प्रभाव वई वीरशव-कवियों पर पडा। उतमे परडक्षरदेव 
भी एक हैं। उन्होंने कहा है--'मैंने हरिहर वे मार्ग वा 
अनुमरण क्या है।' यह उनझी साप्रदायिव निष्ठा वा 
ही द्योतक है । 

चरित-वाव्यों मे क्यायस्तु के परिवर्तन वे लिए 
विशेष स्थान नहीं रहता बयोरि, ऐसे परिवर्तनों से चरित- 
नायक के चरित्र-चित्रण में अस्वाभावितर अश समापिष्ट 


बुजमैश्वरशतकमु 





ही जाने की संभावता रहती है। अतएव, प्रतिभावान्‌ कवि 
जहाँ कथा में परिवर्तेत करना संभव होता है, वहाँ इस 
प्रकार परिवर्तन लाता है कि औचित्य-मंग्र न हो 
पडक्षरदेव ने वैसा ही किया है ! उनके औचित्य-ज्ञान का 
सबसे बड़ा मिदर्शत यही है कि उनके वर्णनों में परिमितता 
है और उनका वाहुलय भी नही है । रसपूर्ण चित्रण प्रस्तुत 
करने तथा रमणीय भाषा और प्रवाहपूर्ण शैली में कल्पना 
की शालीनता दिखाने में उदको अद्भुत सफलता मिली 
है। उनका 'वृपर्मेद्रविजय! महाकाव्य है, कल्नड़ की श्रेष्ठ 
क्ृृतियों की पंकित में निश्चित रूप से उसवा स्थान है 


वृषभेश्वरशतकम्‌ (ने० ०) [रघना-काल--तेरहवीं- 
चौदहवी शती ) 


तेलुगु के वीरशंव कवियों में पाल्कुरिकि सोम- 
नायुडु (दे०) सर्वेश्रेष्ठ माने जाते है। इनकी रचनाएँ 
तेलुगु, संस्कृत और कननड़ तीनों भाषाओं में मिलती है 

अब तक तेलुगु में उपलब्ध मुकुट, संख्या आदि 
नियमो से युक्त शतकों में यह सर्वेप्रथम शतक है | 'बसवा 
बसवा बृपाधिपा' इस मुकुट से इसकी रचना की गई है। 
यह शतक परम भवित से पूर्ण है । बसवेश्दर की लीलाओं 
के साथ-साथ अन्य शिवभकतों के चरितों का वर्णन तथा 
उनकी स्तुति इस काव्य में की गई है। “बष्टभाषपा 
विशारद” सोमताथुद्‌ ने बीच-बीच में तमिल, कल्नड़, 
मराठी आदि भाषाओं भे भी कुछ छंद इस शत्तक मे लिखे 
है | इससे उतका बहु-भाषा-ज्ञान प्रकट होता है | 


चृहृत्कथा (सं० ०) 


इसका लेखक ग्रुणाइय है, जिसका समय ईसा 
की प्रधम जती (78 ई०) माना गया है। जनश्रुति है कि 
पैशाची भाषा में लिखे गए इस ग्रंथ मे 7 लाख श्लोक थे, 
जिसे कथाकार ने तत्कालीन सातवाहन राजा हाल (दे०) 
[गाहासत्तत्तई (दे०) के लेखक] के पास भेजा था, कितु 
उसके द्वारा इसे अस्वीकार किए जाने पर गरुणादय ने रो- 
रोकर पढ़ते हुए इसका एक-एक पन्‍ना अगि्निन्कुंड में 
जलाते-जलाते इसके 6 लाख पन्‍ने जला दिए। शेष एक 
लाख इ्लोकों में नरवाह॒वदत्त के चरित वाली कथा बच 
रही है जिममें इसके पराक्रमों का वर्णन है। यह कौशांबी 
के राजा उदयन का पुत्र था। एक बार यह अपने मित्र 
ग्रोमुख के साथ वन में गया । वहाँ उप्तने विद्याधर-राज- 
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बहत्कथामंजरी 


कुमारी मदनमंजुका (मदनमंचुका) से विवाह कर लिया, 
कितु उसे एक विद्याधघर मानसवेग उड़ा ले गया । मान- 
चेग की वहिन वेगवत्ती ने मदनमंजुका का पता जगाने में 
नरवाहनदत्त की सहायता की । अंततः वहू सफल हुआ 
और विद्याघरों का राजा बन गया । 

उक्त मूलकृति पद्मवद्ध थी अथवा गद्यवढ़, इसमे 
मतभेद है। कश्मीर की जनश्रृति के अनुप्तार यह पडवद्ध थी, 
कितु दंडी (द्वे०) ने 'काव्यादर्श” (दे०) में इसे गद्यवद्ध 
बाहा है | जो हो, पैश्ञाचों भाषा में लिखित मूल ग्रंथ बव 
उपलब्ध नही है। अब इसके तीन संक्षिप्त संस्कृत-हपांतर 
मात्र मिलते हैं । अपनी सरसता तथा रोचक वर्णन-शैत्तो 
के कारण लोक-कंथाओं मे वृहत्कथा का उप्र प्रकार पर्वो- 
परि स्थान है, जिस प्रकार 'पंचतंत्र” (द्वे०) का स्थात 
नीति-कथाओं में सर्वोपरि है। तीग संस्कृत-झपांतर श्स 
प्रकार हैं-- (!) नेपाल के वुद्धस्वामी-हृत वृहत्काइलोक- 
संग्रह' (समय आठवीं या नवी शती) । (2) क्षमेंद्र दि") 
हारा रचित 'बृहत्कथामंजरी' (दे०), तथा (3) शोम- 
देवकृत 'कथासरित्सागर' । इन दोनों का समय 037 
ई० है। बृहत्कथा के ,दो तमिल-संस्करण भी पाये जाते 


हैं । 


बुहत्कथामंजरी (सं० कृ०) 


“बृहत्कथामंजरी” पैशाची भाषा में रविते 
बृहत्कथा का संस्क्ृत-पद्मय-छर्पातर है। विविध प्रतिभा के 
धनी क्षेमेद्र (दे०) की सच्चकत लेखनी से प्रयृत यह कया 
संस्कृत-साहित्य की अनुपम निधि है) 

अद्गरह लंबकों (अध्यायों) के इस कथाकाटा 
में प्रधान कथा के साथ अनेक अवांतर कथाएँ भी कहीं 
गई हैं। मुख्य कथा का नायक वत्सराज उदयन (दे) 
का पुत्र नरवाहनदत्त है जो गंधर्वों का चक्रव्तित्व श्राप्त 
करता है । बह अतेक गंधबे-सुंदरियों से प्रणय एवं परिणय 
करता है। उनमें से मदनमंचुका उसकी पटरानी बनती है। 

इस ग्रंथ में क्षेमेंद्र ने देवी-देवताओं की भव्य 
स्तुतियों के साथ ही प्रकृति के रम्य दृश्य उपस्थित किए 
है । क्षेमेंद्र की कथा-प्रणाली में अनेक बैशिष्दूय विद्यमार्त 
है। इनमें कुछ तो मूलकथा की विशेषता के कारण है 
और कुछ कवि की निजी उद्भावनाएँ हैं। इसमें प्रधार्व 
कथा में से अवांतर कथाएँ स्वतः निकलती रहती है। 
बाण (दे०) तथा दंडी (दे०) ने इन कथाओं को मु 
कंठ से प्रशंसा की है। यह संस्कृत के कथा-साहित्य में 


जाति 77 पक सम कक स्क इक 
भारतीय जीवन-दर्शन को अभिव्यक्त करने वाला एक 
नितात रोचक, सरस तथा उपदेश्प्रद काव्य है । 





बृहस्पति (स० ले०) [समय--अनुमावत 200-400 
ई० के बीच] 


महाभारत' (दे०) मे बृहस्पति को देवगुड 
बहा गया है। बृहस्पति-रचित महत्वपूर्ण ग्रथ ववाहंस्पत्य 
अर्थशास्त्र' के नाम से प्रसिद्ध है। इस ग्रथ का प्रवाशन 
एफ० डब्श्यु टॉमस ने 927 ई० मे क्या था। “बाहेंस्पत्य 
अर्थशास्त्र' मे 6 अध्याय हैं । 

बृहस्पति का अर्थशास्त्र कौटिल्य (दे०) वे 
अअर्थश्ञास्त' (दे०) का प्रमुख आधार वही जा सकता है। 
घौटिल्य ने जिन पाँच अर्थश्वास्त्रीय सप्रदायो का उल्लेख 
किया है, उनमे वाहेस्पत्य प्रमुख है। वात्स्यायत (दे०) 
ने 'कामसूत्र मे “दुहस्पतिरर्थाधिवारिकर्म' बहकर वृहस्पति 
बे अर्थेशास्त्री होने का उल्लेख किया है । 

बृहस्पति ने युवा जन को मत्री-यद वे लिए 
अयोग्य बतलाया है । राजा के कत्तंब्यो वा उल्लेख करते 
हुए. बृहस्पति ने कहा है कि राजा को प्थिकों वे लिए 
घर्मेशाला निर्माण, मदिर निर्माण आदि कार्य करवाना 
चाहिए। इसके अतिरिवत राजा को प्रजा के चारित्रिव 
पविवास के लिए सदा प्रयत्नशील रहना चाहिए । 

निश्चय ही; वार्हेस्पत्य अर्थशास्त्र प्राचीन 
आरतीय राजनीति का एक अदमुत प्रामाणिक ग्रथ है । 


बेंकट अप्पारादु, बसवराजू (वे० ले०) [जन्म--994 
ई०, झृत्युट-933 ई०] 


अप्पाराबु जी वा जन्म विजपवाडा के समीप 
ध्युटमटा” नामक ग्राम मे हुआ ! बचपन में ही इनवी माता 
स्वर्ग सिघार गई थी। अत ईनका पालन-्योपण इनके 
मामा वे यहाँ हुआ । 92 ई० मय हाईस्कूल परीक्षा म 
उत्तीर्ण हुए। 96 ईण् मे बी० ए० तथा 4936 ई०्म 
बवालत की परीक्षा इन्हाने मद्रास से पास वी । 

अप्पाराबु जी प्रतिभान्सपत्त व्यक्ति थे। 
इनकी गति साहित्य तथा समीत दोता म॑ समान ख्प्स 
थी। कविता के क्षेत्र मू ये सब से अधिक गुरुजाडा 
अप्पाराव (दे०) जी की कविता-डैली से प्रभावित हुए ॥ 
अत इनकी वाणी लोक-्जीवन के निकट तथा सुवोध थी। 
सद्यपि इन पर बुछ कविताओं से स्वच्छदतादाद की 
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वैयक्तिक अनुभूतियों के उद्गार प्लते हैं तथापि कुल 
मिलाकर यही बहना पडता है कि इन्होंने अपने जीवन 
को तथा विचारधाराओं एवं अभिव्यक्ति शैलियों वो 
समाज और देश वी समष्टिगत समस्याआ वा सक्षम 
माध्यम बना दिया। फलते अपने व्यवितगत जीवन में 
इन्हे बहुत कुछ त्याग और बलिदान करना पडा | गाधी- 
बाद वा प्रभाव भी इन पर बहुत था। 

इनकी कृतियों मे उल्लेखनीय हैं * () 'सेल- 
ग्रेटिगातमु',. (2) 'वसवराजु अप्पारावू, गीतमुलु', 
(3) 'आध्रकवित्चचरित्रम्‌ु' आदि । 

गीतकार कवि वे रूप में इनका यश चिर- 
स्थायी है । 


बेक्टपति, शैष (ते० लें० ) [समय--अठारहवी इंती ई० 
का पूर्वार्ध 


बेंकटपति कवि मदुरँ पर प्रशासन करने वाले 
विजयरगचोक्वनाथ वे समकालीन थे। इनके मित्रा में 
समुख वेंक्टइप्णप्पनायव' तथा बगल शीनय्या उल्लेबनीय 
थे । हृष्णप्पनायव तथा थीनस्या, दोनो तत्वालीन राजा 
चोवकनाथ को प्रभावित वरते थे । अत उनवे मित्र होने 
के बारण कवि वेंक्टपति सुखमय जीवन बितात थे । 

बेक्टपति रचित शृतियों म आजकल एनमाग्र 
इृति 'झाशावविजयमु' उपलब्ध हुई है। 'शशावविजयमु' 
की प्रशस्ति तेलुयु-साहिंत्य वे गिने चुने शगार-वाब्या म 
बी जाती है। यह पांच आश्वासा मं निवद्ध काव्य हैं 
जिसम तारा एवं चद्र वी प्रणयगाया अभिवर्णित हैं। 
चद्र गुस्कलु वास का क्लेश उठाते हुए बृहस्पति वे यहां 
[लक्षा ग्रहण करत थे । सुदर यौवन से भूषित चद्र पो 
युस्पत्नी तारा प्रेम करन लगी । एवं बार वृहम्पति यो 
किसी यज्ञ म भाग लेन वे विए इद्र से निमत्रण मिला । 
तारा वी सहायता वे लिए गिप्य चद्र वा आदिष्ट किया । 
वसत वे आगमन स सारी प्रडेति पुतदित थी । मौवे से 
न चूके वाली तारा ने इस अवसर से पूरा लाम उठाया। 
चुद्र सहज ही आरभ म गुर्द्रोट वे लिए प्रस्तुत नहीं था । 
मनाविज्ञान वे आधार पर दोना मे तई बिता बहुत दर 
चला । इस प्रमग मं कवि न अपनी नाटयीय प्रतिभा का 
परिचय दिया । अत म॑ तारा जीत गई और उसयी 
मनोवामना वी सिद्धि हुई। याग से निवुत्त बृहस्पति वा 
इस घटना का पता चता | दपती में बाई विदाद चता । 
अत म गुर ने शिष्य चंद्र को नियाव दरिया 


बेंकट-पावंतीश्वर कवुलु 
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- बेंकट रमणथ्या, नेलटूरि 





वेंकट-पांतोश्वर फदुलु [ते० ले० ) [ वेंकटरावु : जन्म---  वेंकेट स्मणस्या, नेलटूरि [त्ते० ले०) 


880 ई० तथा पार्व॑तीशमु : जन्म--882 ई० | 


दीनों ने मिलकर इस ताम से संयुक्त रचनाएँ 


की है । आधुनिक युग के प्रवर्तक साहित्यकारों भें इनका 
महत्वपूर्ण स्थान है। बीसवीं शती के आरंभ मे तैलुगुन 
साहित्य को नयी दिशा, नयी प्रेरणा एवं नयी शक्ति प्रदान 
करके इन्होने उसके मंडार को और अधिक संपन्‍न किया 
है । 'काव्यकुसुमावली', 'बुंदावनमु', 'एकांतसेवा” (दे०), 
आदि इनके कांव्य-प्रंथ हैं और 'ताराझशांकमु' इनका 
नाटक । इसके अतिरिवत दंगल! एवं झेग्रेंड़ी से अनेक ग्रंथों 
का अनुवाद करके इन्होंने तत्कालीन तेलुगु-साहित्य की 
आवश्यकताओ की पूर्ति की है 

आधुनिक तेलुगु-कविता में प्रमीत-शैली का 
आरंभ इसकी 'एकॉतसेवी” एवं 'काव्यकुसुभावली' से ही 
आरंस हुआ था । इनकी रचनाओं में सहज स्वाभाविक 
भाषा तथा नूतन एवं व्िलक्षण गति दर्शनीय होती है । 
कविता में दाब्दों की 'पुतरावृत्ति इन को प्रिय लगती है । 
तेलुयु के शब्द-गुंफ को इतनी मृदुता, स्वच्छंदता एवं माधुर्य 
के साथ किसी ने भी प्रगुकत नहीं किया है | इनकी भाषा 
अत्यंत सरल है कितु भाव अति गंभीर । 


चेंकटरत्नपु पंतुरुु, फोक्‍्कोंड [ते० ले०) [जिन्म-- 
842 ई०; मृत्यु--95 ई०] 


श्री वैकटरतनम्‌ पंठुलु आधुनिक तैलुगु-साहित्य 
के प्रवत्तंक कंदुकूरि वीरेशलिगमु पंतुलु (दे०) के पथ- 
प्रदर्शकों में माने जाते है। साहित्य, समाज और घर्म-- 
तीनों क्षेत्रों में इनका प्रवेश था। इनको तेलुगु का 
जॉनसन'! कहा जाता है | संस्कृत की 'कादंवरी' (दे०) 
पर आधारित इनके 'महारवेता' नापक उपन्यास का 
तेन्रुगु के प्रारंभिक उपन्यासों मे प्रमुख स्थान हैं। संस्कृत 
से 'नरकासुर विजय व्यायीगमु” का तैलुगु में रूपांतर कर 
पंतुलू ने नाट्क-रचना की एक नयी दिलश्ला का उद्घाटन 
किया । 

कई तीर्थस्थलों के माहात्म्य का वर्णन करने 
वाली इनकी कई काव्यकृतियाँ मिल्ती है। अध्यापन श्री 
पंतुलु का व्यवसाय रहा और पत्रकारिता में भी इनको 
काफ़ी सफलता प्राप्त हुई। “गीतगोविंद! (दे०) के 
अनुकरण पर इन्होने संस्क्त में गीतमहानटनमु” की रचना 
चक्की) 


सुब्बय्या और पापम्मा के पुत्र वेंकटरमणय्या 
का जन्म नेल्लूरू जिले के नेलटूर प्राप्त में हुआ। 99 ई० 
में मद्रास क्रिश्वियन कॉलेज से बी० ए० ऑनर्स (इतिहास) 
करने के बाद ये वंगलूर, मद्रास आदि नगरों में इतिहास 
तथा तेलुगु का अध्यापन कार्य करते रहे | [928-29 ई० 
में इन्होंने 'दक्षिण मारत के मंदिरों के त्लोत' शीर्षक विषय 
पर डॉक्टरेट की उपाधि प्राप्त की । 930 से 946 ई० 
तक मद्रास विश्वविद्यालय के इतिहास तथा प्रुरातत्त्व विभाग 
में ये रीडर के पद पर रहे और वहाँ से शवकाश यहुण 
करने के बाद 'स्वतंत्रता-आंदोलन के इतिहास की रचता 
में मद्रास तथा आंध्र भें शोघ-अधिकारी के हूप में काम 
किया | स्टेट गज्जेटीयर कार्यालय (आंध्र) में भी इन्होते 
उच्च अधिवारी के पद को सुशोभित किया। 964 से 
497 ई० तक पुरातत्व-विभाग में एपिग्राफ़ो शाखा के 
असिस्‍टेंट डायरेक्टर के कार्यभार को संभालने के वाढ, 
आजकल ये घर पर ही लेखन कार्य कर रहे हैं । 

दक्षिण भारत के और विशेषकर आप्न प्रदेश 
के इतिहास के जाने-माने विद्वान्‌ हैं। दक्षिण के अनेक 
राजवंशों के इतिहास को प्रकाश में लाने बालों में इनका 
विश्विष्ट स्थान है। इन्होंते दक्षिण भारत के इतिहास फें 
संवेद्ध लगभग दस महत्वपूर्ण ग्रंथों की रचना अर्जी में 
की है। 'ए कांप्रेहेंसिव हिस्टरी ऑफ़ इंडिया” की रचना 
में इन्होंने प्रो० नीलकंठ शास्त्री को सहयोग प्रदान किंग 
था। इन्होने 'एपिग्राफी अंभिका' (भाग | और 2) का 
संपादन किया तथा रुद्रशिव और विष्णु कुंडित राजाओं के 
इतिहास पर मद्रास विश्वविथालय में , 'ऐक्सटेशन' भाषण 
दिए हैं। इनके इतिहास से संबंधित सौ से अधिक लेख 
प्रकाशित हुए है । हे 

इन्होंने दक्षिण भारत से संबद्ध 6- पुस्तक 
तेलुगु भाषा में भी लिखी हैं । तंजौर और मढ़रे के नायक 
राजाओं के समय के तेलुगु-साहित्य पर इन्होंने पर्याप्त शोव 
किया है और एक आधिकारिक पुस्तक लिखी है। 

ये अच्छे कहानीकार भी हैं। इनका 'मधुभा- 
वती और अन्य कहानियाँ" नाम से कहानियों का संकतत 
प्रकाशित हुआ है। श्रीकृषप्णदेवरायलु (दे०) के अंतिम 
दिनों के इतिहास को लेकर लिखी गई इनकी 'पर्चातापमु 
नामक कहानी अत्यंत प्रसिद्ध है ।!  * 
* इन्होंने विजयनगर के इतिहास की पृष्ठभूमि 
पर, अँग्रेज़ी में भी चार श्रेष्ठ कहानियाँ लिखी हैं। 


कव्समण्या, कुछ || श उप बुलुसु 
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बेंकटरमणय्या, बुलुपु (त्े० ले०) [जन्म--907 ई०] 


बेंकटरमणय्या जी “उभयभाषाप्रवीण/ तथा 
पसाहित्यविद्याप्रवीण' हैं। मद्रास की टिल्वेट पाठप्नाला मे 
अध्यापक का कार्य कर, इन्होंने अवकाश ग्रहण किया है । 
काशी विश्वविद्यालय मे कुछ वर्षों तक अलकारशास्त्र 
(दे०) पर भी इन्होने शोधकार्य किया है। 'विजयबिला- 
समुः (दे०), “मनुचरित्रा (दे०), 'पाइुरंगमहात्म्यमु' 
(दे०), 'आध्रमहाभागवतमु' (दे० 'महाभागवतमु ), +प्रौढ 
व्याकरणमु', 'नरसभूपालीयमु_, व्वालव्यावरणमु/ आदि 
ग्रथो पर इनकी छोटी टीवाएँ पर्याप्त लोकप्रिय है। इनवे 
अतिरिक्त इन्होने 'निर्मेलानदम्‌' (नाटक), 'पदहार रातुलु 
(सोलह रातें ) (कहानी सग्रह) , "चित्त्रुदुगेंमु' (उपत्यास) , 
“इनुपमेडलु', 'पोगडदडा', नकलिग्देशमु , 'मायालोवमु/ 
'बुजरयू थमु' आदि गवेषणापूर्ण लेख भी लिखे है । सप्रति 
मद्रास मे आध्र-पत्रिका' (साप्ताहिक) में “घर्मपथमु 
नामक स्तभ के लिए लिख रहे है। 


बेंकटरामेया, के० (के० ले० ) 


ये कनड अंग्रेजी, सस्क्ृत और तेलुगु के अच्छे 
िद्दात है । ये मैसूर विश्वविद्यालय में बल्लड़ प्राध्यापक 
थे । आप बडे अच्छे ववता हैं । इन्होने 'बन्‍्नड भागवत! 
का सपादन कियां है जिसका दशम स्कथ ही प्रकान्चित 
हुआ है । इनवी बन्तड साहित्य. नामक कृशकाय रचना 
अस्यत उपयोगी है॥ गत वर्ष इनकी प्रुस्तक 'पप-तल्तथ-+ 
ओदु समीक्षे' (पप्र और नत्तय “एक समीक्षा) प्रकाश 
में आए हैं जो बत्नंड और तेलुगु भाषाओं पर इनके समान 
अधिकार वी परिचायक है। इसमे कन्‍्नड और तलुगु के 
आदि महाकवियों दे वाब्यों का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत 
किया गया है। 'पपभारत समीक्षे' और “काब्यमथन' इनवी 
अन्य आलोचनात्मक कतियाँ हैं । 


बेंकटरामैया, सौ० के० (ब० ले०) 


य आधुनिक वन्नड-्साहिंत्य में उपन्यासवाद, 
कहानीकार, नाटककार और आलोचक के रूप मे पर्याप्त 
स्याति प्राप्त कर चुने हैं। छात्र्जीवन में ही इन्होंने 
मिसेज हेनरी वुड़ ने उपन्यासों वे आाघार पर “हरियाणाल्षी 
और 'विनयचद्व! माम से दो उपन्यास जिसे थे॥ इनता 
अगेलुमारी' नामक उपस्यास मैसूर विश्वविद्यालय मे 


पुरस्कृत हुआ था, कितु उसवी हस्तलिखित प्रति खो जानें 
से प्रकाश मे न आ संता | इनके 'संयुक्तापहरण' नामक 
उपन्यास का थोडा अंश प्रवुद्ध कर्णाटक में धारावाहिक रूप 
से प्रकट हुआ था। कहानियों में इनवी 'नीने मुद्‌दुन॒ष्ण' 
बहत लोकप्रिय हुई है। इनके नाटकों मे 'मडोदरी*, “ब्रह्म 
वादिनी” और 'तेनालि रामइृष्ण! प्रसिद्ध हैं। 'तम्म समाज 
(हमारा समाज) और 'सुदरी” इनके सामाजिव नाटक 
हैं। हल्लिय कथेगलु” और 'तुरायि' इनके क्था-सग्रह है। 
'वैगवर महम्मद', बुद्ध, 'हर्य वर्धन', 'एब्रहमम लिकन' और 
“गुरुदेव” इतवै द्वारा रचे गए जीवनचरित-प्रथ हैं । इनवे 
आलोचनात्मक लेखो वी सझ्या भी कम नहीं है। /भास 
पर इन्होंने सुदीर्ध अध्ययन के बाद एक बृहदावार, सुदर 
और महत्वपूर्ण पुस्तक लिखी है । 


घेंकटराय शास्त्री, वेद (ते० ले०) [जर्म--853 ई०, 
म॒त्यु--929 ई०] 


उन्‍नीसदी शती वे! अतिम चरण मे तेलुगु 
साहित्य में नाटककार, समालोचव, भाषाममंज्ञ और दार्श: 
निक वे रूप में प्रसिद्ध श्री वेंक्टराय शास्त्री का जन्म 
भद्गास में हुआ । प्राचीन परपरा वे पारगत विद्वान्‌ होते 
हुए भी आधुनिक विचारधारा से अनुप्राणित इनवी साहित्य- 
साधना ने इतवो महामहोपाध्याय, सर्वत्र स्वतत्र, बला+ 
प्रपूर्ण आदि विरदावलियों से विभूषित किया था। इनवा 
्रतापरद्धीयमु' (दे०) (897 ई०) नामक ताठक तलुगु 
कय पहला मौलिक नाटक माना जाता है। पाप्रोचित भाषा 
का प्रयोग, पात्रन्यूप्टि म सजीवता, वयासविधान में रस- 
दृष्टि आदि कई विशेषताओं के कारण इस नाठव का 
काफी प्रचार और प्रदर्शश हुआ। '"उपान्परिणयमु/ 
(90] ६०) और 'वोब्विलि युद्धमु' (96 ई०) भी 
इनके मौलिव नाटक हैं| धास्त्री जी ने 'नागानद' (दे०), 
बअभिन्ञानशाबुततम्‌' (दे०), (प्रियदर्शिका' (दे०), 'माल- 
विवास्तिमित्रम' (दे०), “उत्तररामचरितम्‌” (दे०), 
"रत्नावली' (दे०), विक्रमोबशीयम्‌' (द०) आदि कई 
सम्कृत-ताटकों वे खुदर तेलुग्रु-रपातर प्रस्तुत बिए। 
शास्त्री जी बेवत नाटबवार वे रूप मे ही नही, नाटबो ने 
प्रयोकता वे! रूप में भी प्रसिद्ध हुए। घास्त्री जी उच्च 
वार्टि वे समालाचक थे। 'मेघसदण', “नैपथ' (दे०), 
'आमुक्‍त मालयदा' (दे०) आदि काव्या की इ्हाने सुदर 
ब्याख्याएँ लिखी । तेजुम्रु भाषा वे समयोचित प्रयाग मं 
ओ इतर बाफी योगदान है। साहित्यिक और व्यावहारिक 


बेंकट शेषशञास्त्री, यडियारमु 


भाषा के बीच में जो अमंगति और बंतर विद्यमान था 
उसमें सामंजस्य स्थायित करने के लिए इन्होंने 'विसंधि- 
विवेके' जैसी पुस्तक लिसीं। झास्त्री जी व्यावहारिक भाषा 
के समर्थक नहीं थे, फिर भी उनकी धारणा थी कि गथ 
और पद्च की भाषा अलग-अलग होनी चाहिए | 


बेंकट दोषदास्प्री, गडियारठु (वे० ले०) [जन्म---897 
ई«] 


मरमसंभावा और रामय्य के बुत्र श्री शेपश्रास्त्री 
का जन्म कड़या जिले के 'नेमलिदिस्ने में हुआ था। प्रो 
टू मे इनकी शिक्षा-दीक्षा हुई। 920 से /926 ई० के 
बीच इन्होंने श्री दभक राजशैखर कवि के साथ कई बार 
अष्टावधान और शतायधात कर, “अवधानि-वंचानन! को 
विरुद प्राप्त किया । दस अवधि में दोनों ने मिज़कर 'बीर» 
मती घरित्रमु' (काव्य), 'सीतापहरणमु', 'कीचक व्य 
(नाटक) की रचना वी थी । तलश्चात्‌ दोनों अलग दी 
गए। [राजशेसर दर्भाफ (दे०) का “दाणा प्रतापसिह 
ऋषित्र' (दे०) भी प्रसिद्ध मद्दाकाव्य है ।] में 7932 ६० 
से प्रोषुटूस के स्युनि्सिपत्त हाई रकून में तेसुगृ-ंडित के 
पद पर रहे । यहाँ से अवकान्न ग्रहण करने के पश्चात्‌ 
आजकल यही पाव्य-्यर्चा मे निरत हैं। ये र्थाश्न प्रदेश 
साहित्य ध्रफादमी के उपाध्यक्ष भी रहे हैं। 

घास्त्री जी की प्रकाथित रचनाओं में “धिव- 
मारतमु' (दे०) सर्वेश्रस्तिद्ध हैं। काठ आश्वासों के इग्र 
भहावाव्य में शिवजी के जीवनबृत्त को प्रभालशाली ढंग 
से प्रस्तुत किया गया दै । इस फराव्य में स्व्तन्नताध्रिय 
शिवजी, जिजियाबाई, समर्थ रामदास आदि का चरित्र- 
चित्रण तथा भिवाजी, नाना जी आदि के साहस-त्यों का 
मनीहारी चित्रण किया गया है। इस काव्य की दौखी 
प्रौढ़, प्रवाहयुवत एवं सरस है। कुछ विद्वानू कविश्रय के 
“मद्दाभारत' (दे० आंध्र महाभारत) से 'शिवभारत' की 
तुलना करते हैं। अकेले इसी काव्य ते ये तेलुगु-साहित्य- 
क्षेत्र में लब्धप्रतिप्ठ हुए है 

“मिवभारतमु' के अतिरिबत इन्होंने “मुरारी', 
धएुप्णबाणविलासभमु', “सब्लिकामास्तमु', श्वाह्मीकि/, 'शरी- 
कृष्णदेवरायचरिश्रमु' की रचना भी की है । 





बेंकट सीतापत्ति विडुगु (दै० कैे०) [जत्म---885 ई०] 


तैलुगु ब्राल-साहित्य में इनका योगदान महत्व- 
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पूर्ण है। बाल-साहित्य की रखना के अतिरिक्त /॥ टरनि 
948 ६० से सैलुगु भाषा समिति की थोर में प्रकाशित 
होने याले शिलुगु विज्ञान सव्वेस्वरमु' (विश्वकोय) के प्रधाव 
संपादक के रूप में भी कार्य किया है। भाषादिशान के 
क्षेत्र में भी इन्होंने महत्वपूर्ण अनुसंधान किया है। 'भरती- 
शतक, वाज्नानंदमु', 'कुबलयावत्री! आदि इनकी प्रमुख 
रुचताएें हैं। 


येंकट शुग्यारादु कोशालि (ते० मे०) [नन्‍्म--904 ई०; 
मृत्यु--932 ६०] 


देश के अतीत-्व भव्र वे वर्णन में इनकी बढ़ी 
रेचि थी। इसकी रखनाएँ हैं--हंगी क्षेत्र, और थुद 
दक्षिणा' । राजा श्रीक्षण्णदेवरायलु (दे०) ने विजयतगर 
राज्य का विस्तार किया तथा लजित कलाओं को आध्रय 
दिया । उतके घासन-काण (509-530 ६०) में / 
नाम क्षेत्र मे मंदिरों, मंडपों तथा मूर्तियों के झप में मिस « 
कला का आइचर्यंजनक विकास-विर्तार हुआ ) दुर्भाख- 
बच कृष्णदेवराययु के अस्तंगत होते द्वी उसका साटा वैभव 
मुगलमानी आक्रमण से ध्यरत द्वो गया । हूंपी की इस देव 
मीय रिथति पर, क्षुब्भद्वदय कवि ने उसके प्राचीन वैभव 
का लो गुणगान किया बी हँपीक्षे्न/ नासक काव्य-रवता 
में उपलब्ध है । इतकी शैली सरस तथा ग्रभावीत्वादक दै। 
अपनी अद्भुत वर्णन-शवित के डारा अतीत-वैमव को जगा- 
कर उसे पाठक की दृष्टि के सम्मुख सूर्त कर देते में इ्वरी 
प्रतिभा अद्वितीय है | 





बेंकटाचसयु, गुडियाटि (ते० मे०) 


श्री बेंकटाचलमु प्राचीन रूदड़ियों, परंपरात्रं 
एवं मर्यादाओं के कट्टर विरोधी गद्यकार हैं। इत पर 
आधुनिक पाश्यात्य एवं विचारधारा का गहरा प्रभाव (डी 
है। स्त्री और पुष्प के पारस्परिक संबंधों के विपद र्म 
इनके विचार ब्रांतिकारी हैं! हस्दोंने स्त्री को, डरती 
झढ़ियों तथा गर्यादाओं से मुक्त करके, पुरुष के समान ही 
निर्वाप एवं रवच्छ॑द रीति से लेगिक उपभोग एवं अरिमि- 
तुष्टि प्राप्त करते के अधिकार दिलाने के लिए अपने सादिए्य 
द्वारा एक सीब्र आदोलत घलाया भर इस विचारधादी है 
अनेक लेसकों के भेता एवं मार्गदेर्णक बते रहे । इदिति 
जीवितादर्श मु, प्रमलेसलु', “म्यूजिगंस', 'मैंदानम्‌', /ती' 
आदि उपम्यामों के अतिरित्रत, नधिरेत्रा', 'चित्रांगिं, 











/ 


काबायबी० 7 आ$खआे 7 उप स्प् कटाचार, वी ० 


209 


बेंकटाचार्यु लु, शाडभूपि 





'आानुमति' आदि नाटको की भी रचना की है । 

श्री बेंकटाचलम्‌ ने पुराणों के प्रसिद्ध श्रसमी को 
ग्रहण करके उत्तम पात्रों की सृष्टि भी की है। अपने 
नभानुमती' नामवी ताटक में इन्होने दुर्धोधत की पत्नी 
भानुमती को एक महान्‌ साम्राज्ञी और द्रौपदी से अधिक 
उदात्त चारत्र वाली नारी के रूप में शस्तुत किया है। 
सशक्त भाषा, अपूर्व वातावरण की सृष्टि, उग्र एव आक्ता 
मक विचारधारा, विशिष्ट चरित्रो का निर्माण, सूक्ष्म मान- 
सिक स्थितियों के अनावरण मे दक्षता, इसके भ्रमुख गुण 
है। आजकल ये तिरझवन्नामल के रमणाश्रम मे आध्यात्मिक 
जीवन व्यतीत वर रहे है । 


बेंकटाचार, बी० (क० ले०) [जन्म---]84 ई०, पमृत्यु-- 
94 ई०] 


बेकटाचार के पूर्वज चितदुर्गे मे आकर व गय 
थे। बेकटाचार जी की प्रारभिक शिक्षा घर पर ही हुई 
थी। तलशचात्‌ इन्होंने तुमकूर के स्कूल मे अंग्रेजी का 
अध्ययन किया था । छोटी आयु म ही ये सरकारी कमें- 
चारी हो गये थे। एकाउटेंट, हेड मुगी, अदालत मे 
भशिरस्तेदार' और “पब्लिक प्रॉसिक्यूटर की हैसियत से 
इस्होने सरकार की सेवा की थी। बँगाल के ईश्वरचद्र 
विद्यासागर (दे०) के साथ इनकी मैत्री थी। इन्होने बेंगला- 
साहित्य का अध्ययन किया था । बंगला से इन्होने ईश्वरचद्र 
विद्यासागर के 'आ्रातिविलास' उपन्यास का बकन्‍नड म अनु 
बाद किया था । स्वामी विवेवानद (दे०) जब दक्षिण 
भारत आये थे तब ये स्वामी जी से मिले थे । इन्होने ही 
यहाँ वी जनता को स्वामी जी का परिचय कराया था। 
स्वामी जी बेंगला भाषा और साहित्य वे प्रति इनके विशेष 
प्रेम वो देखकर बहुत चक्ति हुए थे । 
बेक्टाचार जी की रचनाएँ विशेषत बंगला से 
अनूदित है। 'आनदमठ' (दे०)» अमृतपुलिन , 'उन्मा- 
वदिनी/, 'इंदिरा', 'कपालकुडला' (दे? ), कमलाकात (दे० ), 
आदि इसी प्रकार की रचनाएँ है। उनवी दुर्गेशनदिनी 
"देवीचौधुरानी', “भ्रातिविला , “मृण्मयी', 'मृणालिनी', 
'माघवीलता' जैसी रचनाएँ अत्यत लोव प्रिय हुई है। इनकी 
अम्य स्वनाओं म'स्त्रीशिक्षेय रहस्य (स्त्री-शिक्षा वा 
रहस्य), 'सुरिक्षित सम्पराद हिंदुग (सुशिक्षित सम्य 
हंदू), 'गीतोवत धर्म” और शारदास्तोतकदवकर' प्रसिद्ध 
हैं। इनके 56 से अधिव ग्रथ इनवी सुदीर्घ साहित्य-सेवा 
के प्रमाण है । 


कन्नड साहित्य मे वेंकटाचार जी 'कल्लड-्उप- 
न्यासो के पितामह' के रूप मे सदा स्मरणीय रहेगे। इन्होने 
ऐतिहासिक उपत्यासों वी रचना कर जन-मन को अनु- 
रजित ही नही क्या अपितु अपनी सरल शैली वे द्वारा 
कम्सड उपस्यासों वी पवकी नीव भी डाली । ये सफल 
पत्रिका सपादक भी ये। बेंगलूर से 'अवबाश तोषिणी' 
नाम की जो पत्रिका निवलती थी, उसके ये सपादक भी 
रहे थे । 


बेंकटाचार्युलु, माडयूवि (ते० ले०/ [जन्म--835 ई०॥ 
मृत्यु---895 ई ०] 


इनका जन्म-स्थान नूजिवीडु था। प्रसिद्ध विद्वात्‌ 
नरसिहाचार्य इनवे पिता थे। नूजिवीडु के राजा शोभनाद्वि 
अप्पाराव वे ये आस्थान वे विद्वत्कवि रहे । 

इनकी बौद्धिक प्रतिभा अनन्य सामान्य थी। 
ये एकसधाग्रहण के लिए बहुत ही विश्वुत थे। सस्कृत तथा 
तेलुगु के पारगत विद्वान एव कवि थे । दूसरी भाषाओं वे 
छद भी एक वार सुनकर स्वय उनको निर्दुष्ट रूप से सुनाते 
थे। आशुकविता एव अवधानकविता के लिए भी ये विख्यात 
हुए। इनकी निपुणता-सवधी कई जनश्रुतियाँ जनता में 
प्रचलित है | 

इनकी कृतियों मे मुख्य हैं---() “भसताम्यु- 
दयमु', (2) 'वामन नाटकमु', (3) 'पुष्पवाणविलासमु', 
(4) “रामावधूटी नक्षत्रमाला', (5) हससदेशमु' आदि। 

इनमे आज केवल “भरताभ्युदयमु' प्राप्त हो 
हो रहा है। यह विद्धत्तापूर्ण महावाव्य है। 'पुष्पवाण- 
विलासमु सस्कृत काव्य वा अनुवाद है। कहा जाता है 
कि राजा वे आदेशानुसार कवि ने इसकी रचवा घारावाही 
रूप मे आशुतविता वे आधार पर वी थी। इन कृतियों के 
अतिरिक्त इनवी कई आशुक्‍विताएँ पडितो में प्रचलित 
है। य अपने समय मं अभिनवपडितराज माने जाते थे । 
“रामावधूदी' पर रचे गये इनवे' प्रासगिक छदो से इनकी 
श्रूगारी मनोजृत्ति का सुखद परिचय मिलता है । 

विद्येपत वेंक्टाचार्य वे आगमन से तेलुगु 
साहित्य वे इतिहास मं एा नवीन विधा के लिए मार्ग 
प्रशस्त हुआ । यद्यपि आद्युवविता तथा अवधानक्विता वी 
साहित्यिक क्षेत्र में इनसे पहने ही प्रवेश मिल चुका था । 
इन विधाओ को अपनी कुशलता के आधार पर सम्यक्‌ 
प्रचार करने का श्रेय उन्ही को मिलता चाहिए । 

इन दोनो विधाओ का पूर्ण विकास पर्वर्ती 


बेंकटावधानी, दिवाकर्ल 
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काल में तिस्पति केविद्दय के द्वारा हुआ था । इस प्रकार 
इन विधाओं को पल्लवित करने में आचाये जी का बड़ा 
योगदान रहा। 


वेंकटाबधानी, दिवाकल (ते० ले० ) [जन्म---93 ई०] 


ये उस्मानिया विश्वविद्यालय के तेलुगु-विभाग 
के अध्यक्ष एवं आंध्र साहित्य अकादेमी के सदस्य है। ये 
पुरानी पीढ़ी के कवि तथा समालोचक है। तेलुगु-साहित्य 
के आदिकाल के संबंध मे इनका अध्ययन अत्यंत व्यापक 
है। “आंध वाड्मय चरित्र' तेलुगु-साहित्य के इतिहास से 
संबंधित इनकी प्रसिद्ध रचना है। 'परिवत्तनमु" इनका 
काव्य-संग्रह है । इनके अतिरिक्त इन्होंने तेलुगु-साहित्य से 
संबंधित अनेक समालोचनात्मक निवंधों की रचना वी 


है। 


देंकटेइबर राबु, नाले (ते० ले०) [जन्म--90] ई०] 


ये तेजुगु के प्रमुख निवंधकार, नाटककार एवं 
पत्रकार है। इन्होंने 'आंध्र प्रभा' नामक दैनिक समाचार- 
पत्र का संपादन अनेक वर्षो तक बडी सफलता के साथ 
किया था। आजकल ये “आंध्र ज्योति” नामक दैनिक पत्र 
के संपादक हैं। क्रोत्तमइुड” (ग्रामीण जीवन से संबद्ध 
एकांकियों का संकलन) 'ता्लवारिमाटा' (नीति एवं 
व्यंग्यात्मक भुक्तकों का संग्रह), 'रप्यन्‌ कथलु” (झूसी 
कह्दानियों का अनुवाद), 'माटामंती” आदि इनकी प्रसिद्ध 
रचनाएँ हैं। इन्होंने अंग्रेजी में भी रचना की है। 

ग्रामीण जीवन के चित्रण में ये सिद्धहस्त है ! 
ग्रामीण जनता की आधथिक एवं सामाजिक परिस्थितियों, 
उनके जीवन की आश्या-आकांक्षाओं, विवशताओं-बातनाओं 
तथा नाना प्रकार की अनुभूतियों का चित्रण इनकी 
रचनाओं मे सहज-स्वाभाविक रूप में हुआ है। पात्रानुकूल 
भाषा का प्रयोग भी इनकी एक विश्लेपता है। “नालेवारि- 
माटा' में इनकी सामाजिक, राजनीतिक एवं सांस्कृतिक 
अनुभूति तथा सुधार के प्रति इनका उत्कट आग्रह प्रकट 
हुआ है। 


बेंकण्णेया, टो० एस० (क० ले०) [जन्म--885 ई०; 
सृत्यु---939 ई०] 


इनका जन्म चित्रदुग जिले के लब्यु कु आम में 


हुआ था । ये सन्‌ 9]4 म्रें एम० ए० करके मधुर विदव- 
विद्यालय में कन्वड के प्राध्यापक हो गये थे । यद्रपि 
इन्होंने कम लिखा है, तथापि कन्नड के विकास के लिए 
बहुत ही स्तुत्य कार्य किए है। इनके ग्रंथों में 'कनह 
कुपिडि! (कन्नड का व्याकरण और भाषा का इतिहास), 
्रीरामकृष्ण परमहंसचरित्रे', 'थ्रीरामकप्णलीजा प्रगंग' 
(अनूदित) और “प्राचीन साहित्य” (रवींद्र की कृति का 
अनुवाद) भ्रसिद्ध है। इनके अतिरिक्त इन्होंने 'कार्दवरी 
संग्रह, वसवराजदेवररगढ़े” (दे०), 'हरिव्वंद्रकाय- 
संग्रह” और “सिद्धरामपुराण” (दे०) का संपादन किया 
है। इन ग्रंथों की भूमिकाएँ इनकी विद्धत्ता की साथी 
है । 


वेदूचि (० पारि०) 


यह 'पुरम्‌' (दे० प्रण्पोरुआ्न) काब्य-विभाग 
के अंतर्गत प्रथमतः उल्लेख किया जाने वाला उपविभाग 
है। 'अहम्‌' (दे० अहष्पोस्क्, ) काब्य-विभाग का प्रथम 
उपविभाग 'कृरिजि' (दे०) इसका समानांतर विभाजन 
माना जाता है। “वेट्चि” की विपय-वस्तु किसी राजा के 
सेनापति द्वारा शत्रु-देश के ग्राय-समूहो का अपहरण कर 
अपने में लाकर सुरक्षित रखना है। यह गाय-चोरी युद्धा 
रंभसूचक घटना मानी जाती है। इससे संबंधित चौदह 
(ुर! (प्रकरण) तमिल भाषा के अतिप्राचीन ब्याइरण 
“तोल्काप्पियम्‌' (दे० ) में उल्लिखित है। इस प्रकरणों मे 
से कुछ ये है--गायों के अपहरण के प्रतिकार के लिए जाते 
वाली सेना द्वारा प्रस्थान के पहले शुभशकुन-एपी अगरीरी 
उक्तियाँ सुनना, ग्रुप्तचरों द्वारा झत्रु की गाय-मंब्लियों 
के ठिकानों का पता लगाना, आक्रामक पक्ष द्वारा शत्रु के 
विशेष गोरक्षक सैनिक एवं अन्य प्रतिद्वंद्ियों को मारकर 
गायें ले जाना तथा अपहृत गायों का अपने लोगों के बीच 
वितरण करना। “महाभारत (दे०) का प्रसिद्ध कथा 
प्रसंग जिसमें विदाद के देश की गायों का कं बुद 
का कारण है, स्पष्टत: तमिल प्रदेश के युद्ध-आचरणों का 
प्रभाव दर्शाता है। 

" लाला: मे उक्त चौदह धुरे हक 
मणकारी तथा आत्मरक्षाकारी, दोनों पक्षों पर लाबू 
माने गए है। एक परवर्ती व्याकरण-अंथ पुरतोक 
वेष्पामाल! ने आत्म-रक्षाकारी पक्ष-संवंधी वि 
“करंद” (दे०) नामक पुथक्‌ उप-विभाग में समा| 
किया है [ 


कैकबुराणा 5+5७5>-> टी 7-7 >पूस- प्र दाह राजा 
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वेणुगोपाल स्वामी, कूर्मा 





बेटतु राजा (मल० पा०/ 


यह टी० रामन्‌ नपीक्षनू-रचित ऐतिहासिक 
उपन्यास 'केसलेश्वरन्‌” का मुख्य पात्र है। केरल के एक 
छोटे राज्य के इस शासक ने अठारहवी सती के अपने प्रबल 
पड़ोसी राजा सामूतिरि के आत्रमण को अपने सफल 
शासन-तत्र और युद्धनीति से विफल कर दिया था। 
उपन्यास में अपनी प्रेमिका से विवाह ने करके दूसरे 
विवाह-सबध से राज्य की सुरक्षा को बढाने और अनक 
बर्षों के बाद केरलेब्वर' के स्थान पर अभिषिवत होने के 
बाद दूसरा विवाह उस प्रेमिका से विधिवत्‌ करने वी 
कथा भी उपन्यास में सम्रथित है । 

इसके चरित्र चित्रण में तत्कालीन राजनीति 
मे अपेक्षित सभी शासवीय गुणो का समावेश है-- यथा 
बीरता, दासनकुझतता, न्याय-दीक्षा, सहानुभूति, बर्तव्य- 
बोध आदि । इसकी प्रणय कथा भी इसवी महानता को 
ही प्रकट बरती है । मलयाक्रम के ऐतिहासिव वथापात्रो 
मे मार्ताड वर्मा (दे० ०), धर्मेराजा (दे० क्ृ०) आदि 
के साथ इसका भी प्रमुख स्थान है। 


चेणीसहार (स० ले०) [समय--सातवी शती का 


उत्तराध ] 


नेणीसहार' भट्ट (दे०) नारायण की प्रसिद्ध 
नादयकृति है। 

इसका कथानक “महाभारत के (दे०) के 
द्रौपदी-अपमान-प्रसग से लिया गया है। जुए मं हारने पर 
दु शासन द्वारा द्रौपदी वा भरी सभा में अपमान और 
उत्का वेणी न बाँधना तथा भीमसेन की दुर्मोधन को 
मारकर उसके रक्त मे स्नान करके द्रौपद्री की वेणी का 
सहार करने की प्रतिज्ञा और उसकी पूर्ति इस नाटक वा 
प्रतिपाद्य है । 

शवेणीसहार' एफ आदशें एवं झास्त्रीय गुण 
सपन्‍न नाटक है। सस्द्ृत-ताद्यशास्त्र के अनेक ग्रथो मे 
इसवे पद्य उद्धृत किए गए हैं। 

इस नाटक में भट्टनारायण वो वस्तृविन्यास मे 
पर्याप्त सफ्लता मिली है। इसम 'महाभारत' वा समग्र 
चित्र अपने असली रूप में हमारे सामने उपस्थित होता है । 
चरित्र-चित्रण में भी नाटककार खूब सफल हुना है। यह 
दीर रस-प्रघान नाटव है, साथ ही इसमे अद्भुत तथा 
कझण रस वी बडी मार्मिक व्यजना हुई है। प्रमादपूर्ण 


शैली मे उपनिवद्ध इस नाटक मे ओज एवं गरिमा है। 
द्रौपदी की वेणी के सहार की मारमिक घटना के आधार 
पर नाटक का नामकरण हुआ है। रस के परिपाक वी 
दृष्टि से यह एक उत्कृष्ट नाटक है। 


बेणुगोपाल स्वामी, कूर्मा (ते० ले०) [जिन्म--903 ई०] 


वेणुगोपाल स्वामी का जन्म राजमहेद्रवरमु में 
हुआ। इनके पिता सर कूर्मावेंकट रेड्ड नायुड थे जी 
अपने विधिज्ञान के लिए प्रसिद्ध ये। वे कुछ बर्ष तक 
मद्रास के गवर्मर भी रहे। वेणगोपाल की आरभिक 
शिक्षा एलूर मे तथा उच्च शिक्षा मद्रास, पेरिस तथा 
लदन मे सपन्‍न हुई । शैक्षिक योग्यता इनकी एम० ए० 
(आक्सन) तथा वार एट लॉ थी । इन्होने कई पदो को 
संभाला और एक प्रकार से इनका अभिन्‍न सबंध आध्र- 
विश्वविद्यालय के साथ है। 942 से 963 ई० तक ये 
आधघ्र वि० वि० वे कुलसचिव रह | साथ ही न्यायशाखा 
के अध्यक्ष रहे । इनके काल में आाध्र वि० वि० ने अभूत- 
पूर्व उन्नति की । 

वेणुगोपाल की अभिरुचि बचपन से हो नादूय- 
कला की ओर थी । केवल अभिरुचि नहीं अपितु इस कला 
के सैडातिक पक्ष तथा प्रयोगपक्ष के मर्मो को ये भली भाँति 
जानते थे। इन्होने अंग्रेजी तथा तैलुगु दोनों मे रचना* 
व्यापार किया । कई पुरस्कार भी प्राप्त किए । भेंग्रेजी मे 
इनकी उल्लेखनीय इतियाँ "तेलुगु ड्रामा, 'इब्सन ए 
सेंटिवरी एस्टिमेट' आदि उल्लेखनीय हैं | तेलुगु में इन्होने 
दक्षिण भाषा पुस्तक-सस्था के लिए 'प्रसिद्ध नाटिकलु! 
का सपादन क्या । इनके अलावा अपनी श्रीमती झेपुवाई 
के सहयोग म॑ कई लघुक्थाओं को तथा नाटिकाओं को 
तलुगु के प्रसिद्ध पतन्यतिकाओं में प्रकाशित किया । 

सार्वजनीन सस्थाओं मे और उनके कार्य कलापो 
में ये वडी दिलचस्पी लेते हैं। आभ्रप्रदेणश साहित्य 
अकादमी, आध्रप्रदेश सगीत नाटक अकादमी, आदि के 
सदस्य हैं। आधघ्र नाटक-कला-परिपद के सदस्य 95] ई०मे 
रह चुवे हैं । (दि लिटिल थियटर' की स्थापना भी इन्होत 
बी ।आध्न वि० वि० प्रयोगात्मक २गमच वे उद्भावक य 
ही थे | इनबे अवक परिश्रम के कारण ही तलुगु वे नव- 
युवकों में नाटक प्रदर्शनिया के प्रति रूचि जागृत हुई 
फ्लत आज जी कई युवक कलाकार एमेच्योर संस्थाओं 
के द्वारा कई जगहो म नाटकों का अभिनय करके जनता 
मे नाटवीय अभिरुचि म परिष्कार आदि लाते रहते हैं। 


बेण्मणि, अच्छन नम्पूतिरिष्पाड्‌ 


"22 


| रत् 
वत्तिणदूटर 





आंध्र वि० वि० के कुलसचिव पद से निवृत्त 
होते पर भी इनका संबंध आंध्र वि० वि० से अद्यावधि 
बना हुआ है। वेणुगोपाल विश्व० वि० के रंगमंच कला- 
निकाय के सम्मानार्थ आपार्य है। 

आजकल वेणुगोपाल हैदराबाद में नाट्य- 
विद्यालत के अध्यक्ष है, और वहाँ की विविध कलात्मक 
सस्थाओं से इनका गहरा संबंध है । 


वेष्माण, अच्छन नंपू्तिरिप्पाड्‌ (मल० ले०) [जन्म-- 
87 ई०; मृत्यु--89] ई०] 


इनका जन्म आलुवा के पास के एक गाँव में 
हुआ । तेण्मणि इनके परिवार का नाम है और अब सिर्फ़ 
वेष्मणि शब्द ही इनका उल्लेख करते के लिए पर्याप्त होता 
है। वैसे इनका असली नाम परमेश्वरन्‌ है| ये बहुश्रुत थे, 
शास्त्रज्ञ नहीं । मलयाद्धम में मधुर कविता रचने में ये 
अद्वितीय आचार्य प्रमाणित हुए । कोदुड्डछ छ र्‌ राज- 
महल की विद्वत्सभा में ये विशेष सम्मानित आचाय॑ थे। 
ये 74 वर्ष तक जीवित रहे। इनके थोडे से श्रृंगारिक 
छंद ही अब उपसब्ध है | 

इनके पुत्र वेष्मणि महन्‌ नंपृतिरिप्पाड्‌ इनसे 
भी अधिक कुश्नल और रसिक कवि थे । इनका जन्म 
844 ई० में हुआ तथा स्वगंवास 893 ई० में । मलया- 
छम-साहित्य में वेण्माणि तेपृतिरिप्पाड्‌ शब्द दोनों के 
संयुवत योगदान की चर्चा के लिए ही व्यवहृत होता है । 
श्री महत्‌ नंप्रूतिरिप्पाड की कई विधाओं की रचनाएँ 
प्राप्त हैं । तथापि इसकी हूईंगार रसपूर्ण कविताएँ ही विशेष 
प्रसिद्ध हो सकी है। 'पूरप्रवंधम्‌' (दे०), “अंवोपदेशम्‌' 
और 'कामतिलकम्‌' में इसी श्रेणी की रचनाएं है। श्री 
महूनू्‌ का युग संस्कृत भाषा के अतिशय प्रभाव का युग 
था | पर इस प्रवृत्ति का तिरस्कार कर इन्होने प्रकृद 
द्रविड़ शब्दावली का मधुर प्रयोग किया । ये इस धारा के 
प्रव्तंवे तक कहलाये हैं। मधुर नरम वचन वेण्मणियों की 
देन है परंतु इनकी कविताओं के अतिरिक्त शंग्राराभि- 
व्यक्ति का उत्कट रूप भी प्रस्तुत हुआ है । 


बेंणिकुछम्‌ (मल० ले०) [जन्म--902 ई०] 
मलयाह्म के इस प्रख्यात कवि का पूरा नाम 


चेणिवकुछम्‌ गोपाल कुरुप है। ये कुझल अध्यापक थे । 
सेवानिवृत्ति से पहले पांडुलिपि ग्रंथालय और कोशनिर्माण- 


विभाग में भी इन्होने कार्य किया । 

इनकी कविताएँ 'सौंदयंपूजा', 'पुप्पवृष्टि, 
माणिक्यवीणा' आदि एक दज॑न से अधिक पुस्तकों मे मंग- 
हीत है। “रामचरितमानस” (दे०) का मलयाछम अनुवाद 
साहित्य की अनमोल संपत्ति है । सुब्रह्मण्य भारती (दे०| 
की कविताओं और “तिस्वकुरल्‌' (दे०) का भी इन्होने 
अनुवाद किया है । 

इनकी कविता में मानवीय संबंधों के झांत- 
सुंदर पक्षों का चित्रण मुख्यतः हुआ है। इनकी वाब्य- 
शैली प्रसन्‍दर एवं सुस्पष्ट है। महाकवि वक्त छत्तोछ (दे) 
द्वारा स्थापित बगव्य-सरणी को संपुप्ट करने वालों में ये 
सर्वप्रमुख है। “रामचशितिमानस” के अनुवादक के रुप मे 
भी इनका योगदान महत्वपूर्ण है । 


बेतालपंचबिद्यतिका (स॒० कृ०) [समप--सारहवीं शती ] 


इस कथा-संग्रह दे! लेखक का ठीक पता नहीं 
चलता । इसके कई संस्करण उपलब्ध हैं। उतमें बारहवी 
शी का संस्करण शिवदास द्वारा लिखित है। 

इनकी कहानियाँ घड़ी रोचबः एवं लोविय 
है। इन कहानियो का वक्ता वेताल तथा श्रौता राजा 
तजरिविक्रम सेन है। कोई घिद्धराजा अ्िविक्रम सेन को 
रत्नगभित फल लाकर देता है। उसकी सिद्धि के सहायतार्थ 
राजा एक वृक्ष पर लटकते हुए शव को लाना चाहता है। 
शव पहले से ही किसी वेताल के आधिपत्य में है। वह 
राजा के चुप रहने पर ही उस शव को देना चाहता है 
परंतु साथ ही इतनी विचित्र कहानियाँ सुताताहै कि 
राजा को मौन भंग करना ही पड़ता है। 

कहानियाँ बड़ी हृदयावजेक एवं कौतृहलजनक 
है। राजा का उत्तर भी बड़ा ही सुंदर होता हैं। इसवी 
भाषा सरल, स्वच्छ एवं आकर्षक तथा दॉली सुवोध है। 
यह संग्रह गद्य-प्रधान है. जिसमें पश्च उद्धृत किए गए हैं। 
इसका एक संस्करण जंभलदत्त का भी है, बिंदु गह दिल- 
कुल गद्यात्मक है। शिवदास का संस्करण साहित्पिक दृष्टि 
से सुंदर, रोचक एवं आकर्षक है। वीच-बीच में अन्पाव 
की मवोहर छटा से युक्त नीवि-पद हैं घो रखना को मनो- 
हर बना देते है। 


बेत्तिप्पटूटर (मल० प०) 


ओव्यारतु चंतु मेवन (दे०) के उपलयात 
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ध्यारदा' (दे०) का पान । “काली स्पाही का रग, पकी 
छोटी-सी चोटी, वदसूरत चेहरा, बुढापे के कारण पोपले 
मुँह से बाहर की तरफ हमेशा ऋँकने वाले बचे हुए दो- 
चार दाँत, आँखें भीतर धेंसी और धुंघली--कितु वीच- 
बीच मे स्पेंदृष्टि डालने वाली, शरीर कमज़ोर और भीतर 
की ओर भुका हुआ --जली लकडी का कुदा-सा--ईुल 
मिलाकर पिशाच-सा, यही वैत्तिप्पट्टर का चित है। घत 
कमाना उसवे जीवन वा ब्रत है और उसकी यह प्यास 
कभी नही बुकती। पैसे के लिए वह कोई भी शैतानी करने 
को तैयार रहता है । छोटा-सा कपडो का व्यापार छोड- 
कर वह कल्पाणि अम्मा के साथ परदेश गया तो इसी आशा 
से कि कल्याणि के पास खजाना होगा। पर उसके हाथ 
कुछ नही लगा। रामेइ्वरम्‌ में रामन्‌ मेनन के रहने की 
सूचता मिलते से उसका धन-लाभ फिर से जाग उठा । 
उसने मेनन और पुत्री शारदा के दु ख पर अपने दु खी होने 
का अभिनय किया। उसने उन्हे अपने घर मे ठहराकर 
शारदा की माँ बल्थाणि अम्मा के प्रतिष्ठित घरवालों से 
पत्र-व्यवहार शुरू कराया । दोनों तरफ से कमाने की 
आशा थी । सब उसका छल-फपट पहचान गये । फिर भी 
बैत्ति ने यथासभव दोनों से धन ऐठा । पर रामन्‌ मेनन 
के कुशल शिष्य शकरन्‌ की होशियारी के कारण वे अधिक 
नही लुढे | कल्याणि के मामा से कुछ रुपये पाने के लालच 
मे शारदा को पठान लडकी और रामन्‌ मेनन को ढको- 
गलाबाज्ञ घोषित करने मे भी सकोच नहीं किया । यह 
खलपात्र अंग्रेजी उपन्यासो के खलपात्रों के ढाँचे मे ढला है 
परतु व्यक्तित्व और के रलीय वातावरण इसमे सुरक्षित है । 


वेद (स० ०) [रचना-काल--मैक्समुलर के मताबुसार 
200 ई० पु० से 000 ई० पूर्व तक] 


भारतीयों का एक वर्गे वेदों को अपौरुषेय भी 
मानता है। वेद शब्द का अर्थ ऋषियों द्वारा साक्षात्‌कृत 
ज्ञान है। वेद चार है--'ऋग्वेद', 'सामवेद', 'यजुर्वेद' तथा 
'अथर्ववेद! । 

“ऋग्वेद! ऋचाओ अर्थात्‌ मत्रों का सम्रह है। 
'ऋग्वेद' के वर्ष्य के अतर्गत वाव्यात्मक गीत, यज्ञीय स्तोज, 
दाशैनिक सूकत, ऐंद्रजालिक मज्, धर्मेनिरपक्ष सूकत, दान- 
स्तुतियाँ एव बरह्मोच्य सूवत प्रधान है। 'नहखेद' में सर्वोच्च- 
देवजाद एवं सर्वेश्वरवाद की दार्शनिक विचारधाराएँ भी 
वर्तमान है। 'सामवेद' के मत्र गेय है । सामो का प्रयोग 
सोमयज्ञ वे अवसर पर किया जाता था । यह प्रयोग उद्‌- 


गाता ऋत्विक्‌ द्वारा सपन्‍न होता था । धयजुर्वेद! अध्वर्यु के 
लिए ख्रोतो या प्रार्थनाओ का सग्रह है। 'बजुर्वेद' के 'कृष्ण- 
यजुर्वेद' और “शुक्लयजुर्वेद” दो रूप हैं। यजुर्वेद' का प्रमुख 
विपय यज्ञ है। अथव॑वेद के मत्र रोग-निवारण, प्रायश्चित्त, 
विवाह, शाति-स्थापता एवं विविध इद्रजाल से सबधित हैं। 

वेदो की भाषा लौकिक सस्कृत को अपेक्षा 
स्वभावत क्लिष्ट है। परतु वेदो की साहित्यिकता निस्सदेह 
सिद्ध है। 'ऋग्वेद' के घामिक गीतो मे कवित्व का चमत्कार 
स्पप्टत वर्तमान है। "ऋग्वेद! के कवि की इच्छा उन 
मनोभावों को अभिव्यवत करने की है, जो उसकी आत्मा 
में किसी देवता न उद्बुद्ध किए है। इस प्रकार बैंदिक 
कवि का हृदय कवित्वमय था और उद्देश्य यज्ञ़परक | 
प्रकृति क। मानवीकरण, देवों मे मानवीयता को आरोप 
एव देव वर्णन-शैली आदि भी बैदिक' कवित्व के परिचायक 
है। ऋग्वेद के सवादात्मक सूक्‍तो मे नाटकीयता का र॒पष्ट 
आधार मिलता है। 'अथर्ववेद' के वर्णन भी स्पष्ट ही 
काव्यमय हैं -रसानाथर्व॑णादपि' । 

भारतीय वाड्मय को वेदो की देव अमर एवं 
अप्रतिम है। धामिक, दार्शनिक एवं साहित्यिक दृष्टि से 
बेदो का महत्व ससार भर मे विदित है | 


बेदहरिश्चंदरडु (ते० पा०/ 


ये श्री विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०) के 
काव्य हरिश्चद्रमु' (दे०) नामक नाटक के नायक है। 
सामान्य रूप से काठ्पों म वरणित हरिश्चद्र से ये भिन्‍न है। 
बेदो की कया के अनुसार इस पात्र वी सृष्टि की गई है। 

हरिइ्वद्रुडु अग॒ति वी स्थिति से बचने के 
लिए वरुण से पुत्र-प्राप्ति का वरदान माँगते है और यह्‌ 
बचन देते हैं कि ये अपने पुत्र को यज्ञ में वलि-पश्चु के रूप 
में वरुण को ही समपित कर देंगे। वरुण वे' वरदान स॑ पुत्र 
दाने वे वाद जय भी वरुण वादा पूरा करने को कहते तब 
पुत्र-्मोह के कारण हरिइ्चद्रुडु कोई-न-कोई बहाना करके 
टाल देते हैं । कभी बहते है कि पुत्र का नाम या पाक्ार 
अभी स्थिर नहीं हुआ है। कभी वहते हैं कि यनज्ञोपत्रीत 
घारण किए बिना वह कसी यज्ञ के लिए योग्य पात्र नहीं 
होता, क्सी अन्य अवसर पर कहते हैं कि पुत बी सम्मति 
ले लेना अनिवायें है क्प्रोवि उसकी सम्मति ये बिना 
बलि-पशु सार्थक नही होता | हरिश्चद्ुड्‌ का पुत्र यह सदर 
जानकर घर से भाग जाता है और शुनइशेष नामक गरीब 
ब्राह्मण वालक को उसवे स्थान पर पश्मुनलि बनने के 


वेदांत ग्रंथ 
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लिए तैयार कर लेता है । घुनश्शेप यज्ञ में विश्वामित्रुडु 
द्वारा प्राप्त करुण-मंत्र से वरुण देव को संतुप्ट करके स्वयं 
मुक्त हो जाता है। अंत में हरिद्चंद्रुडु यज्ञ का फल पाता 
है और असत्य-दोष से मृक्‍त हो जाता है । 


बेदांत प्रंथ (बें० कृ०) 


वेदात-प्रतिपाद्य परब्रह्मै की उपासना की प्रतिप्ठा 
ही 'बेदात ग्रंथ/ (85 ई०) का मूल वक्तव्य है। राम- 
मोहयराय के धर्म-संवंधी मतवाद की सुस्पष्ट व्यास्या इस 
भ्रंथ में की गई है। इस ग्रंथ से पहले उनका वैदांतसार' 
ग्रंथ ((8]5 ई०) प्रकाशित हुआ था। 'वेदातसार” एवं 
बेदात ग्रंथ' का हिंदी में अनुवाद कर राममोहन ने 
निःशुल्क वितरण किया था। थेदांत ग्रंथ' 86 ई० में 
अँग्रेजी मे एवं 87 ई० में जर्मन भाषा मे अनूदित 
हुआ भा । 


बेदांतदेशिक (सं० ले०) [स्थिति-काल--300 ई०] 


इनके अन्य नाम वेंकटबाधथ, वेदांताचार्य तथा 
कवि ताकिक सिंह है। वेदांतदेशिक के पिता का नाम 
अनंतसूरि तथा पितामह का नाम पुडरीकाक्ष था। यह परि- 
बार काजीवरम्‌ में रहता था। इनकी माता का नाम 
तोतारंबा था । वेदांत देशिक ने अनेक ग्रंथों की रचना की 
थी । इनमे 'तत्त्वटीका', 'यादवाम्युदय', 'हंससंदेश', 'सुभा- 
पितनीवी', 'संकल्पसूर्योदय', “बज्ञोपवीत-प्रतिप्ठा', 'आरा- 
धनाक्रम', 'वैश्वदेवकारिका', 'श्रीप॑चरात्ररक्षा', वादविश्रय- 
खंडन! तथा “मुक्ताकलाप' आदि वत्यंत भ्रब्यात है। 
वेदांतदेशिक विशिष्टाइलवाद के समर्थक आचार्य थे । 
'तत्त्वटीका' में इन्होंने विशिप्टाईत का प्रतिपादव किया है। 
प्रपत्ति का अर्थ वेदांतदेशिक के अनुसार भक्‍त का सर्वा- 
स्मना भगवान्‌ के चरणों में आत्म-समर्पण है। आत्म- 
समर्पण के भी इन्होंने फल-समर्पण, भार-समर्पण तथा 
स्वरूप-समर्पण, ये तीन भेद किए है। फल-समर्पण भक्त के 
फलत्याग, भार-समर्पण से अपनी रक्षा के भारत्याग तथा 
स्वरूप-समपंण से भक्त के अपने स्वरूप-त्याग का आश्षय 


है। 

व्ेद्ंतदेशिक के द्वारा विभिष्टाद्रत मत के 
सिद्धांतों का विवेचन गरल पद्धति सें किया गया है । इस 
दाशंनिक विद्वान्‌ की काव्यमयी शैली अतिशय मोहक 


है। 


बेदांतसार (सं० ०) [रचना-काल--600 ई०] 


सदानंद-विरचित 'वेदांतसार' अद्वैत वेदांत का 
सघुकाय ग्रंथ है। “ेदंतरार' पर “विद्वन्मनोरंजनी' थादि 
अनेक टीकाएँ मिलती हैं । 'वेदांतसार' के अंतर्गत अनुयंघ- 
चतुप्टयविवेक, ईश्वरप्राभथिवेक, समप्टि एवं व्यप्टिहप 
अज्ञान के भेद-दय, ईश्वर तथा प्राज्ञ के स्वात्मानंदानुभव, 
तुरीय चैतन्य, अज्ञान की आवरण एवं विक्षेप शक्तियों, 
आत्मा की गंसारकारणता, गृष्टि के क्रम, सूक्ष्म शरीर वी 
उत्पत्ति, सूक्ष्म प्रपंच के निरूपण, पंचीकरण स्थूत्र प्रपंचो- 
लत्ति, महाप्रपंच निरूपण, अपवाद, तत्त्वमप्ति, अहंग्रह्मास्मि 
तथा जीवन्मुविन एवं विदेहम्‌ वित के मंव॑ध में अत्यंत स्पप्ट 
निरूपण प्रस्तुत किया गया है । 

यह विशेष रूप से उल्लेखनीय है हि धांकर 
(दे० शंकराचायं) वेदांत पर आधारित होने पर भी 
'रेदांतसार/ का विपय-विवेचन मौलिक एवं नवीन उद्‌« 
भावनाओं से समन्वित है । माया का आवरण तथा विश्ेप 
शक्तियों का विवेचन भी सदानंद का अद्वितीय प्रयत्व है। 
'वेदांतसार' के अनुसार जगत्‌ ब्रह्म का विव॑तत है, परिणाम 
नहीं । इसके अतिरिषत ब्रह्म जगत का अधिष्ठान है एवं 
जगत अध्यास । अध्यास का अर्थ अविद्ा है! जहाँ तक 
अज्ञान के स्वरूप का प्रइन है, 'वेदांतसार' में उसे अभाव- 
रूप न मानकर, भावरूप तथा यत्किचित्‌ रूप से स्वीकार 
किया ग्रया है। ईश्वर की जमरत्‌कारणता के संबंध मे 
ववेदांतसार' मे ईइवर को उपादान कारण एवं निमित्त कारण 
दोनों ही स्वीकार किया गया है। ईश्वर मायाग्वित के 
कारण उपादान कारण है तथा ईश्वरता के कारण निर्मित्त 
कारण | 

विपय की क्रमवद्धता एवं संक्षिफ्तता की दृष्टि 
से 'वेदांतसार' का योगदान अनुपम है । इस लघु एस्तिका 
के द्वारा वेदांत के सिद्धांतों को सरलता से हृदयंगम किया 
जा सकता है। 


बेदी, डा० सोहिन्दर्रातह्‌ (पं० ले०/ [गत्म--925 ईर्ण 


डा० बेदी का जन्म 29 नवंबर, 92 स्थाज़- 
कोट (अब पाकिस्तान) में हुआ। 959 ई० में पंजाब 
विश्वविद्यालय, चंडीगढ़ से पंजादी में एम० ए० । पंजाबी 
लोकोक्तियों का आलोचनात्मक अध्ययन विधय पर 
965 ई० में पी-एच० डी० उपाधि प्राप्त की । आजी- 
विका-उपार्जन बैक कर्मचारी के रूप में 946 ई० में 


वेदोक्त धर्मप्रकाश 
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रावर्लापड़ी भे आरभ किया | 'प्रीतम' पजाबी मासिक 
पत्रिका तथा 'फतेह' पजावी साप्ताहिक का सपादन 949- 
953 ईं० तक किया ) पजाब विश्वविद्यालय (कप) 
कालेज मे 959 ई० में अध्यापत आरभ । तदनतर 959 
ई० में ही दयाल सिंह कालेज, नयी दिल्ली मे पजाबी 
विभागाध्यक्ष पद पर नियुक्त । 

943 ई० में 'खुशबूआ” पुस्तक प्रकाशित 
हुई । अन्य प्रकाशित रचनाएँ हैं--() 'पजाब दीयां 
लोककहानियाँ' ([955 ई०), (2) 'पजाब दीया जनौर 
कहानिया! (956 ई०), (3) 'तोक आखदे हव (957 
ई०), (4) 'इक घुट रस दा' (4966 ई०), (5) 'पजाव 
दा लोक साहित्य' (968 ६०), (6) 'फोकलोर 
ऑफ पजाब! (अंग्रेजी, /97 ई०) । कविता-सग्रह-- 
(!) 'खुशबूआ, (2) 'क्मल पत्तिया', (3) पानी अदर 
लीक” । गिशेष रुचि कहानी एवं पजाबी में लोक- 
वार्ता-साहित्य का पठन-लेखन । 


वेदोक्त धर्मप्रकाश (म० ०) 


ईसाई तथा मुसलमानों ने हिंदू धर्म पर समय- 
समय पर जो आशक्षेप किए थे उन आक्षेपों के निराकरण तथा 
"देदोबत' हिंदू धर्म के स्वरूप स्पष्टीकरण के लिए विष्णुबुवा 
ब्रह्मचारी ने यह्‌ ग्रथ 859 ई० मे लिखा था। यह ग्रथ 
गभीर, विचारोत्तेजक एव समाज-सुधार का समर्थक है । 
इस ग्रथ को देखते हुए कहना पडता है कि लेखक जिस युग 
भें रहता था, उस युग की दृष्टि से वह विचारो मे अतिशय 
प्रगतिशील है। लेखक मुसलमान एवं ईसाइयो को वेदोक्त 
धर्म मे लेने मे कोई आपत्ति नहीं समभता । उसने विधवा 
के पुनविवाह का समर्थन किया है और वर्णभेद का आधार 
जन्म न मानकर व्यक्ति के गुण एवं कर्म को माना है। 

इस ग्रथ के पचीसवे अध्याय मे लेखक ने पाँच- 
छ. पृष्ठों मे अपनी आत्मकथा का विवेदन किया है | यह 
निवेदव आधुनिक आत्मचरित्र की तरह नही, वरन्‌ प्राचीन 
सतो के आत्माविष्कार की पद्धति पर है । 

सनातनी विचारों के प्रचलन के युग मे प्रगति- 
शील विचारो के निवेदन एवं वेदविहित हिंदू धर्म के 
स्वरूप के निरूपण के कारण ही इस ग्रथ का महत्व है । 


देनराजु (ते० छु०) [रचवा-काल--2926 ई०] 


'वेनराजु' विश्वनाथ सत्यनारायण (दे०)का 


दस अको का विलक्षण नाटक है) इसमे अगराज के पुत्र 
देन के घरती पर झासन करने की कथा है । इसके अत में 
बेन की मृत्यु और शूदेगी बे' पृथु को वरण करने की घढता 
भी वर्णित है। इस नाठक में सतातव और आधुनिक 
विचारधारा का संघर्ष मुख्य है। गौतम प्रथम पक्ष का 
प्रतिनिधि है, वेव द्वितीय पक्ष का । नाटक के अत मे बेन 
के साथ नूतन घ॒र्मं तथा सिद्धात नष्ट हो जाते है और 
सनातन घर्में तथा सिद्धातों को विजय आप्त होती है। 
इस नाटक में करुण रस मिश्चित वीर प्रधान है। 934 ई० 
में जब यह नाटक पहली वार अभिनीत हुआ तो दर्शको 
में काफी हलचल मची थी कि यह वेदिक धर्म का समर्थन 
करने वाला नाटक है। 


बेमना (ते० ले०) [समय--सोलहवी-सत्रहवी शती ई०] 


ये आध्र के रेड्डी राजाओ के वशज थे । इनके 
समय तथा जन्मस्थान के सवध मे विद्वान एक्मत नही है। 
कहा जाता हैं कि ये आरभ मे अत्यत विषयी थे तथा बाद 
में विरक्‍्त होकर ज्ञानी बन गए | इनकी यह सूक्ति अत्यत 
प्रसिद्ध है कि 'कामी' हुए विना मोक्षकामी कोई हो नहीं 
सकता । इन्होने सहम्नो छदो मे नीति, दर्शन, समाज- 
सुधार आदि का उपदेश दिया है, जिनमे से केवल 4000 
छद ही उपलब्ध हुए है। तेलुगु के शतक वा्डूमय को पहली 
बार साहित्यिक प्रतिप्ठा इन्ही से प्राप्त हुई | ये ही तेलुगु 
के सर्वश्रेष्ठ ज्ञानमार्गी सत कवि हैं । इन्होने समस्त कुरी- 
तियो का खडन ऋजुता, स्पप्टता तथा तीघता से स्वच्छ 
तेलुगु म किया है। इसमे कोमल और निर्मल हास्य का 
उपयोग मनोरम है । 

विभिन्‍न समयो में तथा विभिन्‍न परिस्थितियों 
में इनके मुंह से निकलने वाले छदो को इनके शिप्यों ने 
लिपिवद्ध किया है। अत भावों वी पुनरावृत्ति तथा विरोधी 
भावो की अभिव्यक्ति इनकी रचना में कही-क्ही दिखाई 
पडती है । यह प्रक्षेपो के कारण भी हो सकती है। इनकी 
रचना शिक्षित तथा अशिक्षित दोनो बर्गों को प्रभावित 
करती है। इनके विचार उपनिपदों के अद्वंतवाद के अनु- 
रूप हैं । 

यह एक विचित सयोग है कि अनुरक्त तथा 
विरक्‍्त दोनो अवस्थाओं म इनका मने आटव्लदि 
[() वेश्या, (2) तेलुगु का एक छद विद्ेप] में ही 
रमता रहा । प्राय इनकी सपूर्ण रचना इसी छद में वी 
गई है। मकुट के रुप मे 'बेमा' या “विश्वदाभिराम' विनुर- 
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वेमा' का प्रयोग किया गया है। छंदों के नियमों के पालन 
का आग्रह या पांडित्य-प्रदर्शन इनकी रचना में नही मिलता । 
अपने जीवन के समात ही अपनी कविता में भी इन्होंने 
अंतरंग को वाह्याकार से कही अधिक महत्व दिया है। 
तैलुगु-साहित्य में इनका अपना विशिष्ट स्थान है तथा 
समस्त आंध्र में इनकी सूवितर्या सर्वाधिक लोकप्रिय हुई हैं । 


वेयिपडगलू (सहुलफण) (वें० छृ०) [रचना-काल-- 
933 ६०] 


'वेयिपडगलु' (आंध्र विश्वविद्यालय द्वारा पुर- 
स्कृत) विश्वताथ सत्यनारायण (दे०) का सामाजिक- 
सास्कृतिक उपन्यास है । तेलुगु के उपन्यास-साहित्य में 
इसका विशिष्ट स्थाव है । “अतीत ही महान्‌ है, आपप- 
विज्ञान ही विश्व का शिरोमूषण है, हिंदुओं की वर्णाथम- 
व्यवस्था विश्व की एक अद्भुत वस्तु है | प्राचीन भार- 
तीय संस्क्ृति ही विश्व-कल्याण के लिए, विशेषकर, भार- 
तीयों के आत्मोद्धार के लिए एकमात्र साधन हैं--अपने 
इन्ही विचारों को श्री संत्यनारायण ने इस कृति में प्रति- 
पादित किया है। वर्णाश्रम-व्यवस्था, राजत्व, ज़मीदारी- 
प्रथा, देवदासी-प्रथा, आदि प्राचीन व्यवस्थाओं को ये भार- 
तीय संस्छृति के जीवन-स्लोत के रूप में मानते है। अतः 
इस रचना में उन्होंने यही संदेश दिया है कि आज के 
समाज-सुधारक परथश्रष्ट हो गए हूँ ओर हमारे उदार के 
लिए उस प्राचीन सामाजिक व्यवस्था को पुनः स्थापित 
करने के अलावा और कोई रास्ता नहीं है । 

इस विशालकाय उपन्यास की वाहानी उन्‍नीसवी 
झत़ी के उत्तराधे की भूमिका पर आधारित है। इराकी 
कहानी मूलतः अन्यापदेशी और प्राचीन हिंदु-जीवन-पद्धति 
का समर्थन करती है| इसमें तीन पीढियों की कहानी है और 
तत्कालीन आंध्र देश के जीवन में स्पंदित होने वाले आथिक, 
नैतिक, शैक्षिक वैज्ञानिक एवं कला-संबंधी विषयों का 
विस्तार से चित्रण किया गया है । इगा कारण इसकी कथा- 
वस्तु भे एकसूत्रता की कमी हो गई है। इसी तथ्य को 
दृष्टि मे रखकर किसी समालोचक ने वहा था, “इसमें 
सहस्ष फण ही है। साँप कही नही है ।” इस उपन्यास का 
हिंदी-अनुबाद 'सहस्तलफण' नाम से प्रकाशित हो चुका है । 


बेरियाद्दू (त० पारि० ) 


तमिल की “अहम्‌' (दे० अहृप्पोस्छ ) काब्य- 


परंपरा में नायक-नायिका का प्रेमी जीवन गुप्त मिलन से 
आरंभ होकर तव तक रहस्य बता रहता है जब तक प्रिय- 
तम से अनिवार्य विच्छेद के कारण नायिका अपनी व्या- 
कुलता को छिपाये रसने में समर्थ रहती है। परंतु श्ीघ 
ही उसका शरीर कृश हो जाता है और उसके गुरुजन इस 
विकार का कारण जानने के लिए 'मुशग देव' (सुब्रह्मण) 
के पुजारी बग राहारा लेते हैं। पुजारी अपने उपास्य 'मुर्ग- 
देव” के समक्ष बलि चढाकर दँवी आवेश्य-नृत्य करते हुए 
नागरिका की रोग-समस्या का अपना हल प्रस्तुत करता है। 
इस भविष्यवाणी-सहित आवेश्-नृत्य का नाम 'वेरियाददु" 
है। मुझुगदेव के पुजारी लोगों के अतिरिक्त 'ुरित्रि' 
(दे०) (पृत-प्रात) की स्त्रियाँ भी आंशिक झप से इस 
प्रकार के नुत्य की अधिकारिणी थी। नृत्य पे संबद्ध 
भविष्यवाणी करने की प्रथा कुछ ग्रुटके फैलाकर उनमे से 
संकेत निकालना था । 

'अहम्‌! के उपर्युक्त प्रकरण के अलावा 'पुर॒म्‌' 
(दे० पुरप्पोस्क्क) विभाग में भी युद्ध के विविध संदर्शो 
में इस 'बेरियाट्टु' द्वारा ज्योतिषी की वाणी का सहारा 
लिया जाता था। 





विरुंदु (त० प्रारि० ) 


तमिल के अत्यंत प्राचीन लक्षण-प्रंथ 'तोल्का- 
प्पियम्‌' (दे०) '"बेय्युलियल्‌' (छंद-परिच्छेद) में पद्च- 
लक्षण विस्तार से प्रस्तुत किए ग्रए है। 8द-विधात के 
सत्ताईस लक्षणों के साथ आठ लक्षणों का उल्लेप है। मे 
अतिरिक्त लक्षण कविता की शैली, उद्देश्य आदि वहिरंगे 
अंशों का विवरण देते हैं और 'तोल्काप्पियम्‌' के व्यास्या- 
ताओं ने शृंखलावद्ध पद्च-रचना से इनका संबंध माना है। 
इनका सामूहिक नाम “वणप्पु” (दे०) है। 

आठ अतिरिवत सक्षणों में रो एक 'विदंदु' है जो 
परंपरा से हटकर नये ढंग से रचित कविता होती है। 
'तोल्काप्पियम्‌' के टीकाकारों ने “विरुदु” के उदाहरणस्वह्प' 
'अंदादि' (दे० ), 'कलंबकम्‌' (दे० ) नामक नयी छंद-विधाओं 
का उल्लेख किया है। ये विधाएँ 'संगम्‌' साहित्य के परवर्ती 
काल में प्रचलित हो गई थी पर “संगम्‌' काल में उपयोग 
किए गए छंदो से ही इनका विकास हुआ | 


बैलाना बछूद्या (ग्रु० कृ०) [प्रकाशन-बर्ष--967 ई०] 


गुजरात राज्य और ग्रुजराती साहित्य परिषद्‌ 


दैलि क्रिसत रुक्‍्मणी री 


॥श7 
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द्वारा पुरस्कृत महमद माकड (दे०) का मनोवैज्ञानिक 
उपन्यास । उपन्यास के नायक डा० वोरा के दो पुत्र हैं। 
बडे बेटे सुधीर के प्रति उसका बहुत प्रेम है। पत्नी की 
मृत्यु के बाद नौकर के द्वारा उसकी पत्नी को लिखे गए 
प्रेमपत्नो का बक्सा उसे मिलता है जिन्हे पढने से उसको 
मालूम होता है कि सुधीर उसका नही, उसके नौकर काति 
का पुत्र है। तब उसके मन पर जा प्रतिक्रिया हांती है 
उसका मर्मस्पर्णी चित्रण लेखक मे क्या है। वह सुधीर 
की दवाई मे ज़हर मिलाकर उसको हत्या करता है पर 
पुलिस केस नहीं होता । डा० वोरा की मनोव्यथा और 
बढ जाती है । उसका दूसरा जो पुत्र हे वह आत्महत्या 
करता है। सारे उपन्यास से नायक की मानसिक व्यथा 
का कुशल चित्रण हुआ है । 


देलि किसन रुक्मणी रो (हिं० ह०) 
580 ई०] 


[(रचना-काल-- 


इसके रचमिता पृथ्वीराज राठोड (दे०) थे । 
यह डिगल (दे० डिगल पिगल) की एक अत्यत प्रसिद्ध 
तथा उत्कृष्ट कृति है जिसकी रचना वेलियो गीत मे हुई 
है। इसमे श्रीकृष्ण रुक्मिणी के विवाह की कथा का वणन 
श्रीमद्भागवत (दे० भागवत) के दश्म स्कथ के आधार 
पर किया गया है। कवि ने वर्ण मे पूर्णत मौलिकता का 
नियोजन किया है। इसमे प्रायः सभी रसो की सुदर 
व्यजना मिलती है, कितु प्रधानता ख्गार रस की ही है। 
भाषा सरल, अलकृत तथा बिंब-प्रधान है। डिंगल के 
'बैण सगाई” (दे०) नामक शब्दालकार का प्रयोग इसकी 
विशेषता है) 


बैलेपन्‌ (त० प्रा०) 


वेलैयत्‌ू डा० मु० वरदराजनू [दे०)नद्रत 
'अगल्‌ विक्रककु! (दे०) नामक सामाजिक उपन्यास के 
प्रमुख पात्रों में से है। इस चरित्र-प्रधान उपन्यास म लेखक 
ने वेलैयन्‌ को आदर्श पात्र के रूप मे चित्रित किया है। 
निर्धन एवं अल्पशिक्षित होने पर भी यह अपने सद्गृभा 
दे बारण सभी को मोह लेता है। यह प्रथाशक्ति सभी 
वी सहायता करता है। उपन्यास का शीर्पक 'अगल्‌ 
विज्क्कु' (मिट्टी का दीया) उसी की ओर सकेत करता 
है। 'मिट्टी का दीया' सदा जलते रहने पर भी निष्कलक 
बना रहता है। इसी प्रकार यद्यपि वेलेयन्‌ सदा दूसरी की 


सेवा करता रहता है तथापि इसके मन में कपट-भाववाओं 
का जन्म कभी नहीं होता । 


बेक्रि छ पादचरम्‌ (त० कृ० ) [रचना काल--962 ई० 


वक्विकछ पादचरम्‌' लका के प्रसिद्ध तमिल 
कहानीकार इलगैयरकोन की कहानियों का सग्रह है। 
इस सग्रह की सोलह कहानियों म प्रसिद्ध हैं--'विक्िछ 
वादचरम्‌', अनुला', अनादे, 'मनिद कुरगु', 'अमीना', 
“मरिया मदलेना” 'ताय” और 'शिकरिया । 'वेक्ि छू पाद- 
चरम्‌” इस सग्रह की सर्वश्रेष्ठ कहानी है) इसमे लेखक ने 
नब्लमा और झेल्लैया की कहाती के माध्यम से पति-पत्नी 
के पारस्परिक सबंध की चर्चा करते हुए पारिवारिक 
जीवन के रहस्य का उद्धाटन किया है। 'अनूला' म एक 
कामुक राती के वीच कर्मों का विवरण है! 'अनाद' मे 
बृद्धा और नवयुवती वी कथा के माध्यम मे लेखक ने 
बताया है कि प्रेम की शक्ति न्याय की शज्रित से बढ़कर 
है। मनिद कुरगु' मे कदसामी नामक नादान व्यक्ति का 
जीवन अकित है । 'अमीना' शीर्षक कहानी मे अमीना 
नामक सुदर नययुवती की कथा कही गई है। इसम लेखव' 
ने पुरुषों की आसुरी वृत्ति और नारियों की दीन दशा 
पर प्रकाश डाला है। “मरिया मदलेना' मे एवं वेश्या का 
जीवन अकित है जो ईसा के करुणा भरे शब्दो को सुनकर 
पुणत परिवर्तित हो गई थी । “ताय' कहानी में ईसा वे 
सूली पर चढाये जाने पर उतकी माँ की प्रतिक्रिया वर्णित 
है । 'शिवरिया' मे मुकालत और वाशप्पन नाभक राजाओं 
की कथा कहते हुए लेखक ने लका वे प्राकृतिक सौंदर्य और 
वहाँ के कुछ प्रसिद्ध स्थानों का वर्णन किया है। इन सभी 
कहानियो मे लेखक ने मानव-मन्र में उठने वाले सुक्ष्माति- 
सूक्ष्म भावों का विश्लेषण करते हुए मानव-जीवन और 
मानव-व्यवहार का सजीव चित्रण किया है। विभिन्‍न कहा- 
नियो म॑ इलगयरवोन्‌ ने प्राचीन इतिहास और साहित्य में 
प्राप्त विवरणों को आक्यंक ढग से प्रस्तुत किया है 
इनमें मानव-जीवन एव प्रह्नति के रहस्पो का उद्घाटन है । 
ये कहानियाँ का मे प्रचलित तमिल भाषा में रचित हैं। 
तमिल क्हानी-साहित्य म इलगरैयरकोनू की वहानियो का 
अपना महत्व है। 


ब्रेक्रिछवबीदि (त० प्रा०/ 


वेक्ि व्यीदि सघवाल्लीन तमिल क्वयित्रियों म 
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से हैं। ये एक ऐतिहासिक पात्र है। तमिल के प्रसिद्ध 
व्याकरण ग्रंथ 'तोल्काप्पियम्‌! (दे०) के व्याख्याकार 
नच्चिनार कितियर्‌ (दे०) ने वेक्ति छवीदि को आदिमंदि- 
यार नामक अन्य संघकालीन कवयित्नी का समकालीन 
बताया है। अव्ब॑यार्‌ (संघकाल) (दे०) के पदों में 
वेल्लिकववीदि से संबंधित विवरणों को देखते हुए विद्वानों ने 
यह अनुमान लगाया है कि ये अब्ब॑यार्‌ की समकालीन 
अथवा उनझे तनिक पूर्वकाल में स्थित कवयित्रियों भे से है 
इनके आठ पद 'कुरुंवोग' (दे० ), दो पद 'अकनागूछू/ (दे०) 
तीन पद 'सट्रिण' (दे०) और एक पद 'सिस्वछ छवमाले' 
नामक कृतियों मे सगृहीत है । वेछि छवीदि ने अपने पदों 
में आर्मानुभवों की अभिव्यक्ति की है। प्रसिद्ध है कि 
इन्होने युवावस्था में किसी युवक से प्रेम किया था। उसे 
दूंढ़ते हुए ये बनो और जंगलो में एवं विभिन्‍न नगरों मे भट- 
कती फिरी परंतु पति-रूप मे उसे न पा सकी । यही कारण 
है कि इनके पदों मे वेदना का स्वर प्रधान हो गया है । 
इम्होने अपने विभिन्‍न पदों में युवती कन्या की सनोदशा 
का सजीव चित्रण किया है। इनके पदों से तथा इनसे 
संबंधित अन्य कवयित्रियों के पदों से तत्कालीन समाज में 
मारी की दशा तथा नारी की विचारधारा का तथा युगीन 
तमिल परंपराओं का सम्यकू ज्ञान प्राप्त होता है। इनके 
पदों से स्पष्ट है कि उस युग की कन्याएँ किसी एक व्यक्ति 
के प्रति प्रेम फे उदय के पश्चात्‌ दूसरे व्यक्ति से विवाह 
करना अनुधित समभती थी । कन्याएँ सामाजिक मर्यादाओं 
के बंधन को स्वीकार करती थी । परतु प्रेम-मार्ग की बाघक 
सामाजिक मर्यादाओं के त्याग को अनुवित नही समभती 
थी । परिवार के वयोव्‌द्ध व्यवित मिलकर लड़के या लड़की 
का विवाह तय करते थे। मांगलिक अवसरों पर पुरुष 
पगड़ी धारण किया करते थे आदि ) वेल्िहछवीदि के पदों 
में भाव-सोदर्स के साथ-साथ कला-सौदयें भी दृष्टिगत होता 
है । इनफा और इनके पदों का तमिल साहित्य में विशिष्ट 
स्थान है। 


चैजनाथ शास्त्रों (म० पा०) 


डा० श्री० व्यं० कैतकर (दे०) के उपन्यास 
'गोंडव्नांतील प्रियंवदा' के इस अदभुत पात्र का चरिभ्नां- 
कन सर्वागपूर्ण और उत्कृष्ट है। एक और लेखक उसकी 
चेशभूषा, भाषा और उसके व्यवहार की कतिपय विशिष्ट- 
ताओं---बड़े-बड़े लोगो को अबे-तबे कहकर नाम लिने, बो बते- 
बोलते बीच-बीच भें बीड़ी पीने तथा सोचते समय आँखें 


,बैंद कर लेने का चित्रण कर उसे पाठक की कल्पना वे 
सम्मूख मूतिमान कर देता है, तो दूसरी ओर उसके स्वभाव, 
जीवनक्रम और विचारों का परिचय दे इस पात्र को सजीव 
बना देता है। उसके संशोधक, चितक, प्रगतिशील विचारों 
वाले व्यवितत्व एवं “ज्वलन्निव वह्लिमयेन तेजसा' जैसे स्व- 
भाव को सम्मुस रख लेखक ने वस्तृत: उसके चरित्र को 
अमर बना दिया है। जगत्‌ को तुख्छ मानते वाले अहंभाव 
से युक्त इस व्यक्ति के विचार भी इतने विलक्षण है कि 
बह पाठक के मन पर अमिट छाप छोड़ णाता है। कुछ 
लोगों का अनुमान है कि सुप्रसिद्ध इतिहासकार श्री विश्व- 
नाथ काशीमाथ राजवाड़े (दे०) के सगातनी विचारों का 
भजाक उडाने तथा लेखक के समाजशास्त्रीय विचारी वो 
अभिव्यवित प्रदान करने के लिए इस पात्र की सृष्टि वी गई 
थी। 


बैजपंत्तोधिलासणु (त्ते० कू०) [रचना-काल--सोलहवी 


शती ई०] 


इसके लेखक सारंगु तम्मय्या है। “बैजयंती- 
विलासम्‌' चार आश्वासों का काव्य है। तमिल-साहित्य 
में प्रसिद्ध बारह विष्णुभकतों में रे एक की कथा इसमें 
ब्णित है। अपनी बहन दे राध उपवन मे विहार करती 
हुई देवदेवी मामक वेश्या भक्तप्रवर विप्रवारायण (०) 
को देखती है । मधु रवाणी अपनी वहन देवदेवी ये बहती 
है कि विप्रनारायण एक महान भवत है, वह प्रेम-प्रपंव में 
नही फेस सकता। पर देवदेदी मधुरवाणी के साथ बाजी 
लगाकर अंत मे विप्रदारायण को अपने बश्य में कर तेती 
है। तब भूल से विपत में फॉस़े हुए भवत को भगवान 
विष्णु बचा लेते हैं। यही कथा इस काव्य में वणित है्‌ के 
इसमे भक्ति के साथ श्ंगार का भी प्रघुर वर्णन है। वहीँ 
कही औचित्य का उल्लंघन भी हुआ है। इनकी शैली तथा 
चरित्र-चित्रण दोनों ही आपर्षक है । 


बैण सगाई (हिं० प्रारि० ) 


चैण सगाई' डिगल (दे० डिगल-पिगल) के 
एक विशेष छाब्दालकार है। इरा अलंकार में चरण के 
प्रथम शब्द का प्रथम अक्षर उसके अंतिम शब्द के प्रारि- 
भिक अक्षर के राथ मिलता है। डिगल के कक की 
ऐसी मान्यता है. कि जब अक्षरों की 'बैण सगाई! मिल 
जाती है, तब दःम्धाक्ष रों, अशुभ गणों तथा अशुभ द्विएणो 
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का दोष नहीं रहता । डिगल के कुछ कवि केवल प्रथम 
अक्षरों मे ही नहीं, मध्य एवं अत के अक्षरों मे भी 'ब॑ंण 
सभाई अलकार मानते हैं । 


वैत्ताल पच्चीसी (गृ० ०) 


“वैताल पच्चीसी ([शामछ ग्रथावल्ली, भाग 2) 
कबि व वार्ताकार शामक्ठ (दे०)-रचित व अवालाल स० 
पटेल-सपादित पद्च-कथाएँ है, जिन्हे भारतीय विद्याभवन, 
बबई ने 4962 ई० में डा० हरिवल्ल भायाणी फरे प्रधान 
सपादकत्व मे प्रकाशित क्या हे । रचना के मूल उपजीव्य 
अउथ है--क्षेमेद्र (दे०) की सस्कृत पद्म में राज्ित सपादित 
'बृहत्कथामजरी' तथा सोभदेव की “कथासरित्सागर 
(दे०) । एक भिक्षु राजा त्रिविकमसेत को प्रतिदित एक 
फल दे देता था | राजा वह फल कोपाध्यक्ष को देता या । 
एक बार राजा ने बदर को बह फ़ल दिया । भीतर से 
मोती टपक पडा ! सारे फलो से बहुत से मोती मडार में 
भर गए। राजा ने भिक्षु से पूछा। भिक्षु ने उत्तर दिया 
कि मत्र-साधना मे तुम्हारे जैसे वीर की सहायता मैं चाहता 
हूँ। काली चादस (नरक चतुदश्ी) की रात्रि को राजा 
भिक्षुक से मिला । उसकी सूचना के मुताबिक दूर-दूर 
दक्षिण दिशा मे एक पेड से लटकते शव को राजा ने नीचे 
गिराया । शव हँसने लगा । राजा शव को कधे पर उठा- 
कर चलने लगा । श्वव मे पैठे वैताक ने रास्ता काटने के 
लिए एक-एक कर कथा कहता झुरू किया । उसने पच्चीस 
कथाएँ कही । ये कथाएँ ही 'वैत्मल पच्चीसी कहलाईं । 

शाम की 'बैताल पश्चीसी' की कहानियों म 
विषय, शीषंक, क्रम, वस्तु आदि वैसे ही है जैरो मूल 
4वृहृत्कथा” व “कथा सरित्सागर/ म॑ हैं । प्रारभ मे भूमिका, 
फिर पच्चीस कथाएँ पश्चात्‌ पाठातर व अत में झब्द-कोश 
देकर पुस्तक को उपयोगी बनाया गया है। प्रणय, पराक्रम 
व अद्भुत-चमत्कारपुर्ण घटनाओ के निरूपण से कथाएँ बहुत 
लोकप्रिय वनी हैं। कथानक-झूढियाँ, जन मानस-निरूपण, 
जनमन-रजन से कृति सपन्‍्न है । भाषा सीधी-सरल क्ति 
लोकोक्तियो व मुहावरो से समृद्ध है। 

मध्यकालीन पद्य-वार्ताओ मे 'वैठाल परच्चीसी 

चहुत्त प्रसिद्ध, महत्वपूर्ण व लोकप्रिय कृति है ! 


बेंदेही वनवास (हिं० झ०) 


अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिभोध” (दे )-दृत 


अठारह सर्यो की यह रचत्रा यदि महाकाव्य नही तो खडी 
बोली का उत्तम प्रवधकराव्य अवश्य है। यह ॥8 दिस 

बर 937 ई० को प्रारंभ होकर 4 जनयरी, 939 ई० 
को समाप्त तथा 5 फरवरी 940 ई० को प्रकाशित हुआ। 
इसके मुरय आधार हैं बाल्मीकि»रामायण' (दे०), 
“अध्यात्म रामायर्ण' (दे०), 'रघुवश' (दे०) और 'उत्तर- 
रामचरित्त' [दे०) । इसके अनेक प्रसंगो मे मौलिकता है! 
कितु उससे ऐतिहासिकता में तिशेष परिवर्तन नहीं हुआ । 
अकतति चित्रण अपेक्षा से अधिक है, कितु राम और सीता 
के चरित्र मे मनोवैज्ञानिक अतर्ढद्ध का चित्रण सुदर है। 
इस काव्य मे आदश्शवाद” (दे ०), 'छायाबाद” (दे०) और 
'प्रगतिवाद (दे०) का समन्वित आभास है 


बंभाषिक (प्रा प्रारि०) 


यह 'हीनयान (दे०) के अनुयायी सर्यास्ति- 
वादियों की एक झाखा है । ईसा पूर्व पहली या दूसरी 
झती में कात्यायनीपुत्र न ज्ञात प्रस्थान लिखा था 
जिसका सार “अभिधम कोश' के रूप म सामने आया। 
इस पर कनिष्क की अध्यक्षता में एक परिषद्‌ मे 'महा- 
विभाषा नाम की एक टीका लिखी गई। लेखको का नेतृत्व 
बसुमित्र ने किया। इस टीका में विरोधी मतावलबियों 
का खंडन किया गया है, इसीलिए इसका नामकरण 
विभाषा' (विरोधियों की विगडी हुई भाषा) रखा गया। 
इसे टीका को धर्म-ग्रथ वे रूप म॑ मानकर चलने वाले 
वैभाषिक कहलाय । 
वेभाषिक' मतानुयायी प्रदार्थो की बाह्य सपा 
सत्य मानकर चलते हैं, उनके मत मे यदि पदार्थों की 
बाह्य सत्ता स्वीकार की जाय तो समार वा कोई भी 
क्रियाकलाप सपन्‍्न नही हो सकता । हमारा अनुभव प्रत्यक्ष 
हूप मे बाह्य सत्ता को प्रमाणित करता है। यदि इस प्रकार 
की सत्ता न हो तो अनुमान भी नहीं लगाया जा सक्तता । 
धुएँ को देखकर आग की प्रतीति इसलिए होती है कि 
पहले कभी आग ओर धुएं वे साहचर्य को प्रत्यक्ष कर दोनो 
के साहचर्य के आधार पर व्याप्ति ग्रहण किया जा चुका 
है। इस प्रकार इस मत म प्रत्यक्ष जगतू और अनुमित 
जगत्‌ दोनो की सत्ता है, साथ ही भौतिक और मानसिक 
जगत को भी ये लोग सत्य ही मानते है। वाह्म रात्ता क॑ 
चार तत्त्व हैं--पएथ्वी, जल, तेज और वायु । इतकी रचन। 
परमाणुओं से होती है। परमाणु पृथक इद्विग्रगोंचर नहीं 
हो सकते । इनका सामूहिक रुप ही प्रत्यक्ष होता है । 


बैयापुरिप्पिक्र , इस ० 


4220 


वैज्ञालरी की नगर्वधू 





मूलतत्त्व का विनाद कभी नहीं होवा। विश्व के पदार्थ 
मध्यवर्ती स्थिति-झूप हैं जिसमे अणुओं थे: संघात एवं 
विघटन से उर्पत्ति, स्थिति, क्षण और मृत्यु--ये चार 
स्थितियाँ आती रहती हैं। विनाध के वाद परमाणु-रूप 
में मूलतः तत्त्व बना रहता है। इन पदार्थों के अतिरिक्त 
न तो आकाश की सत्ता है और न प्रदगल (जीव) की ही 
संत्ता स्वीकार की जा सकती है । पाँच स्कंघों--रूप, 
बेदना, विज्ञान, प्नज्ञा और संस्कार---से भिन्‍न कोई आत्मा 
नही है। पदार्थों का प्रत्यक्ष इंद्रियाथे सन्निकर्ष से होता 
है। पृथ्वी इत्यादि परमाणु वर्ण, गंध, स्वाद और स्पशे- 
गुण-युक्‍त हैं जिनमे परस्पर भेद नहीं। 


बैयापुरिप्पिक् , एस० (त्त० ले०) [जन्म--892 ई०; 
मृत्यु--956ई०] 


तमिल भाषा के कोशकार तथा प्राचीन ग्रंथों 
के संपादक, एवं अन्वेषक के रूप में एस० वैयापुरित्पिकँ 
का सास अमर है। प्रारंभिक जीवन मे ववील के व्यवसाय 
भे संलग्न होने पर भी इनकी प्रवृत्ति साहित्यिक चर्चा, 
मास्वादन और खोज की ओर रही थी । 926 ई० से 
मद्रास विश्वविद्यालय के तमिल 'लेबिसिकन्‌” (तमिल वृहतत्‌ 
कोश) का संपादक-पद इन्हें मिलने के बाद इनकी साहि- 
त्थिक सेवाएँ व्यापक एवं तीत्र वन गई थी। 936 से 
947 ई० तक ये मद्रास विश्वविद्यालय के तमिल अनु- 
संधान-विभागाध्यक्ष रहे थे । ]950 से 954 ई० तक ये 
भु० राकवैयंकार्‌ के पदचात्‌ 'तिरुवनंतपुरम्‌” स्थित विश्व- 
विद्यालय भे तमिल प्रोफेसर के पद पर रहे । 

कोश्च-संपादक के रूप मे इनकी महान्‌ उपलब्धि 
'तमित्र लेक्सिकत के कार्य को समाप्ति तक ले जाना था 
जिसमें इन्हें तदर्थ नियुक्त विद्वत्मंडली की सहायता पूरी 
मात्रा भे मिली थी । इन्होने इस कोश्न के मूलाधार प्राचीन 
तमिल “निघंदुओं' और अन्य खोत-ग्रंथों का संपादन एवं 
प्रकाशन भी किया था । ऐसे ग्रंथों मे “अरुंपोछक निगंदु', 
'नामतीपनिगंट” तथा “नानार्थ दीपिक उल्लेखनीब है । 
समस्त संगमकालीन पद्य-रचनाओं का एक संस्करण इन्होंने 
निकाला था जो पाठ-शीघ का उत्तम कार्य है। ये तमिल 
के श्रेप्तम मद्दाकाव्य 'कंवरामायणम्‌” (दे०) के पुजारी 
थे और वैज्ञानिक पाठ-झयोध के अनुकूल उसका एक संस्क- 
रण निकालने के लिए इन्होंने सारी सामग्री इकट्ठी भी की थी 
पर अपने जीवन मे इसे पूर्ण नहीं कर पाये थे। 'पुरत्ति- 
रटूटु', 'कछवियरकारिकं', 'पोस्कत्तिकारम्‌ इसंपूरणर्‌उर' 


इत्यादि अनेक प्राचीन ग्रंथ मूल ताड़-पत्नों के परिश्रमपुर्वक 
झोध के पद्चात्‌ इनके ह्ारासंपादित और प्रकाशित हुए 
हैं। ये संस्कृत भाषा कै भी अच्छे ज्ञाता थे | निष्पक्ष तथा 
सर्वागीण स्वतंत्र चितन इनके अन्वेषणात्मक एवं विविध 
विपयक विवंधों को विशेषता है। इनके गद्य-्लेखन के 
बुछ उदाहरण है--'कंवन-कावियम्‌! (कंबन कां काव्य), 
शमिल्च्चुटरमणिकल्‌' (तमिल के प्रकाशमान रल-जीव- 
नियाँ और परिचय), “तमिलर्‌ पण्पाट' (तमिन्न लोगों 
का संस्कार), 'काविय कालम्‌” [तमिल साहित्य के काव्य- 
काल' का खोज और इतिहास), “चिस्कर्त मंजरि' (लघु- 
कथाएँ), 'इलक्किय उतयम्‌” (विभिन्‍न देझों में साहित्य 
का उदय) इत्यादि । 


चैराग्य सार (अपर० डझ्ृ०) 


“बैराग्य सार! 77 पद्यों की लधुकाय हति 
है। इसके रचयिता सुप्रभाचार्य (दे०) हैं। कवि की 
विचारधार।, शैली और भाषा की दुष्टि से यह हृति 
वारहबीं-ते रहदीं शती के वीच की रचना प्रतीत होती है । 

इस प्रंथ के नाम से ही इसके विपय का आभास 
मिल नाता है। कवि ने सांसारिक विषयों की अस्थिरता 
तथा संसार में दुःखबहुलता का इस ग्रंथ के अनेक दोहों 
में उल्लेख किया है: पुण्य-संचय, परोपकार, दवत, 
इंद्विय-निग्रह और मन को वश में करने का उपदेश दिया 
है । कवि ने अनेक पद्यों में धग-वैभव की क्षणिकता, 
विषयों की निदा, मानव-देह की नइबरता और सांसारिक 
संबंधों के मिव्यास्व का उल्लेख किया है. और वताया है 
कि माया-निश्या में मम-चोर से आत्म-रक्षा करने वाला 
साधक निमंल ज्ञान-प्रभात के दर्शन करता है | 

“बैराग्य सार” मे सुप्रभाचार्य ने सरल और 
सुवोध भाषा मे सामिक भावों की अभिव्यक्ति की है। 
इस ग्रंथ के 77 पद्यों में से 72 दोहा छंद में हैं। भाषा में 
यब-तत्र अनेक सुभाषित मिलते है । कवि ने प्रत्येक पथ 
में अपने नाम का प्रयोग किया है । 





बैश्ञालो को नगरवधू (हिं० कृ०) [प्रकाशन-्यपँ-- 
948 ६०] 


यह आचार्य चतुरसेन (दे०) शास्त्री का सर्वे 
श्रेष्ठ ऐतिहासिक उपन्यास है । इसका कथानक बौद्धकाल 
से संबंधित है तथा क्ेखक ने तद्युगीन लिच्छवी संघ की 


वैशिक्तंत्रम्‌ 
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राजघाती वैशाली की गणिक्ा “आम्रपाली” को कुंद्रविदु 
वनाकर उस परपरा वा विस्तारपूर्वके चर्णव किया है 
जिसके अनुसार उस सु मे सलगरवधू को पूरे गण मे सम्मा- 
नित विया जाता था और समाज की सर्वाधिक सम्मानित 
एवं ऐश्वर्यशालिनी महिला होती थी । घटनाप्रधान इस 
उपन्यास भें आम्रपाली के चरित्र को अत्यत कुशलतापूर्वक 
उरेहा गया है! थाम्रपाली नगरवधू वत जाने तथा विलास- 
प्रिय नवेयुवको की कामवासना को उत्तेजित करने पर भी 
अपने शरीर को सर्वथा अछूता रखती है तथा दशाली की 
इस परपरा की घोर निदा करती हे । पुराकालीन शब्दों 
का प्रभोग करते हुए वेश-विन्यास, रीति-नीति तथा विभिन्‍न 
स्थावी वे चित्रोपम प्रत्यकन द्वारा लेखक ने न केवल ऐति- 
हासिक वातावरण की सफल सृष्टि की है अपितु इसे 
अध्यत रोचक भी बता दिया है । 


वैशिकतंत्रम्‌ (मल० कृ०) [रचना-काल--अनुमानत 
ग्यारहवी झती के पूर्व ] 


कोई अनुभवी वेश्या अपनी पुती को वेश्या- 
यृत्ति के सारे मर्म सिखाती है । यह ग्रथ शायद इसी भाव 
की कसी सस्कृत-रचना का अनुवाद है। जिस गरभीरता 
एब आत्मीयता से माता पुत्री को वेद्यावृत्ति का उपदेश 
देती है वह दर्शवीय है--'बेटी ! यौवन युवतियों का 
कामास्त्र है और बह इद्रधनुप-सा क्षणिक है । यौवन मे 
अजित सपत्ति से ही वाक्य का विशाल सागर पार 
करता पडता है । इस काव्य की भाषा में मधुर मलबा- 
कमर तथा ललित सस्क्ृत का मणिप्रवाल-प्रयोग है । 


वेष्णवचरित्रकाव्य (बे? प्र०) 


श्री चैतन्य महाप्रभु (दे०) के आविर्भाव के 
पूर्व से ही बहुघडीदास (दे०), मालाघर बसु (दे०) 
आदि वैष्णव कवि राघाकृप्ण के प्रेमन्वर्णत और वैष्णव 
भक्ति के प्रसार से सलग्त थे । मालाधर बसु का “श्रीकृष्ण 
विजय (दे०) प्राकूच॑तस्थ युग का प्रथम उत्कृष्ट चरित- 
काव्य समभा जाता है। इसमे भागवत पुराण के दशम 
स्वघ का भावानुवाद क्या गया है । यह वहा जाता हैकि 
चैतन्यदेव ने इस पुस्तक में अभिव्यजितव कृष्णलीला के 
लिए ग्रथकार को मुक्त कठ से प्रशसा की थी और स्वय 
इससे प्रभावित भी हुए थे। चर्तिकाव्य की वास्तविक 
परपरा शी चुतन्यदेव के आविर्भाव एवं तिरोभाव के उप- 


रात शुरू हुई । वस्तुत मध्य युग में चैतन्यदेव के जीवन 
के आधार पर ही चरितकाव्य की रचता की प्रथा प्रारभ 
हुई थी। चतन्य्रभु की लोकोत्तर जीवन-क्था के आधार 
पर गोबिंददास (दे०) ने 'कडचा', जयानद (दे०) ने 
“चैतन्य मंगल! (दे०), व दावनदास (दे०) ने “चैतन्य 
भागवत' (दे०) एवं कविराज गोस्वामी ने 'चैतन्य चरिता- 
मृत' (दे०) की रचना कर मध्ययुगीन बेंगला-साहित्य की 
अपूर्व श्रीवृद्धि की | इन चरित-काब्यों मे चेतत्प की जीवन- 
महिमा के साथ ही गौडीय वैष्णव भक्ति और उसकी 
दाशंनिक्ता की सुदर अभिव्यक्ति हुई है। इन ग्रथो मं 
चैतन्य चरिवामृव' को सर्वेधषेष्ठ स्वीकार किया जाता है। 
पाडित्य, भक्ति और काव्य-कुशलता वा अपूर्व परिचय 
देते हुए कविराज गोस्वामी ने अपने इस मराव्य को चैतन्य 
वे बाडूमय-विग्रह का झूप दिया है । 


बष्णव पदावली साहित्य (बें० प्र०) 


जयदेव (दे०) के 'गीत गोविंद! (दे०) तथा 
बडु चडीदास (चौदहवी शती) वे "श्रीकृष्ण कीतेद (दे०) 
एवं मैथिली कजि विद्यापति (दे०) की पदावली के भ्रभाव- 
स्वरूप मध्ययुगीन बगला साहित्य में राधा हृ८्ण की प्रेम- 
लीला और वेप्णव भक्ति-भावना का अत्यधिक प्रसार 
हुआ। विशेषकर विद्यापति वी पदावली से सपूर्ण बंगाल 
इतना अधिक प्रभावित हुआ था कि मैधिती और अव- 
हृट्ट के साथ बंगला भाषा का सम्मिश्रण कर वैष्णव 
गीति-कविता के माध्यम के रूप मे बंगाली कवि-मानस में 
“ब्रजबुलि' के नाम से एक नवीन भाषा वी सृष्टि कर डाली 
और गेय पदावली मे वेष्णव रस-घारा वी उत्हृष्ट अभि- 
व्यजना झुरू की । पद्रहवी शती में श्री चैतन्य महाप्रगु 
(दे०) के आविर्भाव के उपरात कृष्ण-लीला की भूमिका 
के रूप मे ववियों ने चैतन्य लीला के पदों वी भी रचना 
प्रारभ वी । इत पदों को गौरचद्विका' नाम दिया गया। 
इस वैष्णव पदावली मे प्रड्नति का समस्त सोदर्य, मानवीय 
प्रेम के सारे सुढुमार भावनविसास एवं अतीद्विय रस की 
अलौकिक्ता लौबिक रुप म प्रयट हुई। इत पदावलियों में 
कविता सुगभीर, स्वत स्फ्र्त अनुमूति की सहज रमघारा 
म प्रभावित हुई है। पदावली साहित्य बगाल वा अन्यतम 
काव्यज्ृतित्व है । यह बग्राली जीवन की विशुद्धतम बाब्य- 
सय अभिव्यक्ति है । बंगाल की समस्त मधुर और कोमल 
अनुभूति, उसकी भावमुग्बता, जीयन-दर्मंन, श्रेमाभक्ति की 
कोमलता सब बुछ इन पदों की सीमित परिधि मे प्रकट 


व्यंग्य 
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हुआ है | गोविददास (दे०), ज्ञानदास (दे०) और चंडी- 
दास (दे०) पदावली साहित्य में स्ृश्रेप्ठ कवि हैं। 
गोविददास के पदों में गंभीर भावावेग के साथ युक्ति- 
ह्युंखला का अनुवर्तम हुआ है भोर अलंकार-बहु स, 'ंकार- 
प्रधान, मर्यादापूर्ण भाषा का प्रयोग हुआ है। वैष्णव पदा- 
बली का बंगाल के जन-मानस पर इतना अधिक प्रभाव 
पड़ा था कि अनंतदास, वलरामदास, वासुदेव घोष आदि 
हिंदू पदकर्ताओं के अतिरिक्त दौलत-काजी (दे०), सैयद 
आल।ओोल (दे०) जेसे मुसलमान रचयिताओं ने भी 
अपनी वैष्णव भावानुमूति को काव्यरूप दिया है 


व्यंग्य (व्यंग्यार्थ) (प्रारि०) 


व्यजना (द्वे०) के शब्दशकित द्वारा जिस अर्थ 
की प्रतीति होती है उसे व्यंग्यार्थ कहते है। यह अर्थ 
वाच्यार्थ (मुख्यार्थ, अभिधेयार्थ) से नितात भिन्‍न होता 
है । यह भिन्‍नता निम्नोक्‍्त नौ तत्त्वो पर आधारित है-- 
निमित्त कारण, आश्रष, कार्य, काल, दोद्धा, संख्या, विपय, 
प्रतीति और स्वरूप (सा० द० 5.2) | व्यग्यार्थ को 
प्रत्तीता 4, प्रतीयमानार्थ, ध्वस्यर्थ (अथवा ध्वनि (दे०) 
आदि भी कहते हैं | “ब्यंग्यार्थ/ की प्रत्ीति शब्द और अर्थ 
के शासम (व्याकरण-संगत द्यब्दजान और मीमांसा-संगतत 
अर्थ-ज्ञान) से नहीं हो जाती, अपितु यह तो काव्य के 
मर्मज्ञ सहृदयों को ही होती है। (ध्वन्या० .7] व्य॑ग्याथथ 
(ध्वनि) के ही तारतम्य के आधार पर समस्त काव्य तीन 
प्रमुख प्रकारों में विभवत किया गया है--घ्ववि-काव्य, 
गुणीभूतव्यंग्य (दे०) काव्य और चित्रकाव्य (दे०) । इन 
तीनों में वाच्यार्थ की अपेक्षा व्यंग्यार्थ (ध्वनि, ध्वन्यर्थ) 
क्रमशः प्रधान, गौण और अस्फूट से रहता है । 


ब्यंजना (प्रारि०) 


संस्क्ृत-काव्यक्यास्‍्त्र एवं ब्याकरण में निरूपित 
दब्दशक्तियों--भमिधा (दे०), लक्षणा (दे०)और ब्यंजना 
में से अंतिम, कितु सर्वाधिक सशक्त। अभिधा और लक्षणा 
का बाघ होने पर शब्द की जिस दकित के द्वारा किसी शब्द 
अथवा थाकय के किसी अन्य विज्षिप्ट अर्थ का अववोध होता 
है वही शक्ति व्यंजना है। अभिधा झब्द के संकेतार्थ का 
बाचन करती है, लक्षणा मुख्यार्थ के बाधित होने पर उसी 
से झुंदंधित किसी अन्य अर्थ कर बोध कराती है, कितु 
व्यंजना से प्राप्त अर्थ इन दोनों शक्तियों के पूर्णतया 


असमर्थ होने पर ही प्राप्त होता है जो अनिवार्यत: अधिक 
गूढ़, कमनीय अद्भुत ओर मामिक होता है। ब्यंजना की 
इस अथविवोधन-अक्रिया को द्यास्त्र में व्वनन कहा 
गया है। 

व्यंजना-घक्ति के दो भेद किए गए हैं ; 
ब्यंजना' और “आर्थी व्यंजना ।' । 'शाब्दी ब्यंजना' अमिधा- 
मूला और लक्षणामूला दी प्रकार की होती है। 'बार्थी 
ब्यंजना के बकतू, बोधव्य, काकु, वाक्य, वाच्य, कन्य- 
सन्निधि, प्रस्ताव, देश, काल तथा चेप्टा के आधार पर दम 
भेद माने गए हैं। 





ब्वक्तिविवेक [सं० ०, [समय--प्यारहवीं घती का मध्य 
काल] 


ग्यारहवीं शती के मध्यकाल में रचित व्यक्ति- 
विवेक' ही मंस्कृत-साहित्य की एक ऐसी उत्लेग्य कृति है 
जिसने अनंदवर्भन (दे०) के ध्वनिसिद्धांत का प्रवल विरोध 
किया । इस ग्रंथ के: रचनाकार महिमभदूट (दे०) स्वयं 
कहते हैं कि उनकी कृति की रचना का एकमात्र कारण 
“प्वनि/ का सांगोपांग खंडन कर उसका अनुमान मे बंतर्भाव 
करना है | इसलिए दे अनुमान की प्रक्रिया के आधार पर 
ध्वनि को उसके भेदोपभेदों सहित अनुमातगम्य सिद्ध करते 
हैं। इस ग्रंथ में काव्य के दोष, गुण, अलंकार एवं रसादि 
तस्वों की मीमांसर दर्शन और व्याकरण की पृष्यमूमि में 
हुई है । यह भी इस प्रंथ का एक वैभिष्द्य है। 

इस ग्रंथ के विवेचन की प्रणाली प्रायः इस 
श्रकार रही है--श्वत्ति, उदाहरण तथा अंत में कारिकाएँ। 
“व्यक्तिविवेक' की अब तक कुल दो टीकाएँ उपलब्ध हुई 
है--रुय्यक (दे०)-कत 'व्यक्तिविवेक-ब्याख्यान तथा “मथु- 
सूदन-विवृति' । 





व्यभिचारिभाव (परारि०) 


भरत (दे०) के निम्तोवत सूत्र में व्यभियारी' 
दब्द का प्रयोग मिलता है--“विभावानुभाव-वब्यभिचारिं- 
संयोगाद्रसनिष्पत्ति:' (ना» शा० पप्ठ अध्याय) । व्यभि- 
चारी' को ही व्यभिवारिभाव” तथा 'संघारिभाव” कहाँ 
जाता है। “व्यभिचारिभाव! इसलिए कि ये भाव प्रत्येक 
स्थायिभाव के साथ विद्येष रूप से अभिमुख होकर--उसके 
अनुकूल (सहायक) वदसकर--चलदे हैं. : विशेषाद्ि- 
मुस्येन चरणाद्‌ व्यभिचारिण: (सा० द० 3-40) 


घ्यथतार दाव 
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सचारिभाव इसलिए कि ये भाव स्थायिभावों को रसा 
वस्था तक ले चलते हुए भी स्वय बीच में जलतरगवत्‌ 
बाविर्भूत और तिरोभूत होते रहते है--स्थोयि ब्युन्मग्न- 
मिर्मग्ता | (सा० द० 3 40) | ये तेतीस माने गए 
हैं--निर्वेद, ग्लानि, शका असूया, मद, श्रम, आवस्य, 
दीनता, चिता, मोह, स्मृति, धृति, व्रीडा चापल्य, हर्ष, 
आवेग, जडता, गवे, दिपाद, औस्सुक्य, निद्रा अपस्मार, 
स्वप्न, विबोध, अवमण, अवषिष्था, उम्रता, मति, व्याधि, 
उन्माद, मरण, नास और वितर्क । कितु 33 सख्या तो कम- 
से-क्म सख्या की ही द्योतक है, सचारीभाव तो अनत 
हो सकते हैं---'त्रयस्त्रिशब्ति न्यूनसख्याया व्यवच्छेदक न 
त्वधिग्सप्याया ।' इनके अतिरिक्त अनियत रस मे-- उस 
रस मे जिसकी स्थिति अत तक न बरी रह सवै-- स्थाबि 
भाव! भी 'सचारिभाव' वन जात हैं। 


ध्यर्थतर दान (अ० इृ ०) [रचना काल---938 ई०] 


यह यौन समस्याओ को लेकर लक्ष्मीधर शर्मा 
(दे०) द्वारा लिखी गई कहानियों का सग्रह है। इसमे यौन- 
प्रवृत्ति की प्रचबटता और मादकता का वर्णन है। किसी 
किसी कहानी मे नग्त वर्णन हो गए है किवु उन्हे कुशलता 
के साथ अभिव्यवत किया गया है। कहानियो मे कही-क्ही 
आदश्शवादी स्पर्श भी हैं । 


व्याकरण (हिं० पारि०) 


व्याकरण शब्द 'वि+आ+ इन ल्युट' से वना 

है और इसका अर्थ है “विश्लेषण करने की क्रिया' या वह 
जो विश्लेषण का साधन हो' । भाषा के ब्रसग मे व्यात रण 
बह शास्त्र है जो भाषा का विश्लेषण करता हे तथा झुडध 
और अशुद्ध प्रयोगो का ज्ञान कराता है। परपरागत व्या 
वरण सभी देशो में निर्देशात्मक (फ़८$०७ाए/५8 )रह हैं 
जो प्रयोग-जप्रयोग का निर्देश वरते रहे है। अब ऐसे व्या 
करण अच्छे नही माने जात। नय व्याकरण मुल्यत निम्ता- 
कित प्रकार वे लिखे जा रहे हैं. वर्णनात्मर (48०79- 
४५६) , ऐतिहासिक (5007९9। ), तुलनात्मक (०णाए2- 
720९ 6) , व्यवस्थापरक (5५5४४४900 )+ रूपातरक-च्युत्या 

दक ([पशा्नगााातणा ह0धा॥॥०) तथा स्तरीइत 
(॥0शाएट्याठ5व ) ॥ आजकत सबसे अधिक प्रचार रूपा- 

तरक व्युत्पादक व्यावरण का है, जिसके आदि व्यास्याता 
*योग्स्वी हैँ तथा जिसमे न केवल उसका विवेचन-विश्लेषण 


होता है जो किसी भाषा मे प्रयुक्त हो रहा है, अपितु उसका 
भी विवेचन विश्लेषण करने का प्रयास किया जाता है, जो 
प्रयुकत हो सकता है । इंधर फिल्मोर ने व्याकरण का एक 
नया रूप कारकीय व्यावरण (८७५७ झाशागगधश) नीम से 
विकसित क्या है। 


व्यायाम-ज्ञान कोश (म० क्र०) 


यह कोश 940 ई० मे वडौदा से प्रकाशित हुआ 
था। इसके मुख्य सपादक श्री द० चि० मजुमदार हैं। 
इसवे' उद्देश्य का स्पष्टीकरण करते हुए भूमिका में कहा 
गया है कि बौद्धिक ज्ञान-सवर्धन पर बल देने के कारण 
आधुनिक काल में शारीरिक शिक्षण प्रायः उपेक्षित रहा 
है। जत यह कोण सपूर्ण महाराष्ट्र को आरोग्य-सपन्त 
बनाने के उदृ्य से तैयार विया गया है। 

यह एक अनूठी कृति है । इसके पाँच भाग है, 
जिनम प्राचीन तथा नवीन व्यायामों का सम्रह है। वैदिक 
काल से जाधुनिक काल तक के ऐसे अनेक व्यायाम हैं जिनमे 
अधिक साधनों की आवश्यकता नहीं। कोश म उनका 
सचिन्र एवं शास्त्रयुक्‍्त विवरण प्रस्तुत किया गया है। 
इसमे खेल ही नहीं खेल खेलने की विधियाँ भी बताई गई 
है । इस प्रकार यह व्यायाम-सबधी विश्वकोश है । 


व्यापवट्टस्मरणक्क, (मल० ० ) 


मलयात्वम-साहित्य वी आत्मकथा-धारा के 
प्रारभिक एवं प्रमुख ग्रथों मे स्व० वी० कल्याणि अम्मा 
द्वारा लिखित इस ग्रथ का नाम उल्लेखनीय है । मलयाक्रम 
मे व्यापयद्टम्‌ बब्द का अर्थ है “द्वादशवर्षीय युग' । श्रीमती 
कल्याणि अम्मा न॑ अपन प्रिय पति स्वदेशाभिमानी राम- 
कृष्ण पिक्॒ छा के साथ विताय वारह्‌ वर्षों की मीठी-तीखी 
स्मृतियाँ परम आत्मीयता से इस ग्रथ में धब्दबद्ध वी हैं । 

इनके पति रामइृप्ण पिछूका त्रावनकोर रिया- 
सत के सजग पत्रकार और समकत साहित्यकार थे | समाज 
के प्रति न्‍्याय-दुष्टि का निर्वाह उनका लक्ष्य था। एक 
तरफ य सरकारी अफ्सरों वी सिश्वितखोरी और अन्य 
अत्याचारों की खबरें नि सकोच छापने से प्रसिद्ध हुए तो 
दूसरी तरफ बावनकोर-तरेमन के कोघ-पात्र बने । फ्वत 
रियासत से निर्वासित कर दिए गए। श्रीमती कल्याणि 
अम्मा न इसके भीतर स्पष्ट घब्दों मं उनदे सघर्षमय 
जीवन का कच्चा चिट्ठा खोलनर रख दिया है। अपने 


व्यास, कांतिलाल वलदेवराम 
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ब्युत्तत्ति 





विवाद के पहले पिछछा से वार्तालाप तथा पिछला के 
अंतिम दिनों के दृश्य आदि अत्यंत हृदयहारी चित्रण के - 
उदाहरण है। यह ग्रंथ समसामयिक राजनीति पर प्रकाश 
डालता है और अतिरंजना से दूर है । 


व्याप्त, कांतिलाल वलदेवराम (गु० ले०) [जन्म-- 
90 ई०] 


श्री कांतिलाल व्यास का जन्म पध्रांगप्रा तह- 
सील के हामपुर गाँव में हुआ था । ये मूलत. विरमगाम के 
निवासी थे । सूरत के एम० टी० बी० कॉलेज से इन्होंने 
एम० ए०» की परीक्षा पास की | इनका विद्यार्थी जीवन 
भी बडा तेजस्वी रहा है | बंबई विश्वविद्यालय तथा भार- 
तीय' विद्याभवन ते इसकी शोधपरक रचनाओं पर इन्हें 
स्वर्णपदक प्रदान किए थे । ये पहले गुजराती थे जिन्हें 
रायल एशियाटिक सोसाइटी के फंजो होने का सम्मान 
प्राप्त हुआ था । इनकी रचनाएँ है : 'निबंधगुच्छ', 'गुज- 
राती भाषानु व्याकरण भने शुद्ध लेखन”, “गुजराती भाषा- 
शास्त्रना विकासनी रूपरेखा, 'आपणा भारतनो सरल इति- 
हास', 'वसंतविलास : एन ओल्ड गुजराती फागु' वसंत- 
बिलास : ए फर्दर स्टडी”, “द विक्रमादित्य प्रोब्लम: ए 
फ्रेश स्टडी', 'दशावतारचित्र : भुजराती पेंटिंग इन द 
सेविटीथ सेंचुरी” । “कान्हड़दे प्रवंधम्‌' (दे०) का इन्होंने 
संपादत भी कर रखा है। श्री कांतिल्ाल व्यास की प्रसिद्धि 
अपने भाषाशास्त्र के ग्रंभीर ज्ञान और उसके पुरानी 
कृतियों पर समायोग के कारण हुई है | थे सर्जनात्मक 
साहित्य कम और शास्त्रीय पुस्तकें अधिक रुचि के साथ 
पढते है जिसकी छाया उनकी रचनाओं पर भी मिलती है। 


ब्यास, बादरायण (सं० ले०) [स्थिति-काल---200 ई०] 


बादरायण एवं वेदव्यास अभिन्‍न है। वदरिका- 
श्रम में रहने के कारण इनका नाम वादरायण पड़ गग्या 
था । अपांतरतमा एवं कृष्ण द्ेपायन इनके अपर नामधेय 
है। इनका प्रधान ग्रंध “ब्रह्मसूच' (दे०) है। ज्ञानसूत्र को 
दी वेदांतसूत्र', “भारीरिकसूत्र' एवं 'मिक्षासूत' भी कहा 
गया है। इसके अतिरिक्त इन्होने अपने शिष्यो--पैक्त, 
बैशंपायन, जैमिनि एवं सुमंतु के सहयोग से वैदिक संहि- 
ताओं का संपादन किया था। 'महाभारत' (दे०) श्रीमद्‌- 
भागबत (दे० भागवत) एवं अन्य पुराणों की रचना भी 
इन्हीं के द्वारा की गई थी । 


भारतीय धर्म, दर्शंन एवं संस्क्रति के क्षेत्र में 
व्यास की देव सर्वथा अक्षुण्ण रहेगी । ये प्रत्येक युग के 
महापुरुष के रूप में सदा श्रद्धेय रहेंगे.। जहाँ इन्होंने बेदो 
के संपादत द्वारा एक विस्तृत एवं सर्वागीण दिद्या दी है, 
वहाँ ब्रह्ममूत्र की रचना के द्वारा औपनिपद दर्शन का दुंढ़ 
एवं शाइवत शिलान्यास किया है। इसी प्रकार पुराणों की 
रचना के द्वारा व्यास ने भारतीय धर्म एवं संस्कृति का भो 
ऐतिहासिक काव्यमय विश्लेपण किया है, वह उनकी अनु- 
पम देन कही जाएगी । 


व्युत्पक्ति (कांव्य० /भाषा पारि० ) 


. “व्युत्पत्ति” काव्य-रचना के त्तीन हेढुओ में 
से दूसरा हेतु है। इसका नाम “निपुणता' भी है। लोक, 
काव्य, काव्पद्ास्त्र आदि के अवेक्षण द्वारा (प्राप्त ज्ञान) 
“्युत्पत्ति' अथवा 'निपुणता' कहाता है---/निपुणता लोक- 
काव्यजास्त्राद्येक्षणात्‌* (का० प्र० .3) | दंडी (दे०) 
ने इसे अति निर्मल श्रुत (शास्त्र-ज्ञात) वाहा है। काप्य 
को रचना के लिए मम्मद (दे०) के अनुसार शा्वित' 
(प्रतिभा), 'निपुणता' (व्युत्यत्ति) और 'अभ्यास' मे तीनों 
समन्वित रूप से अभीष्ट है; कितु इनसे प्र॒े दंडी के अनु 
सार यद्यपि काव्य-रचना के लिए 'प्रतिभा” (दे०) अपेक्षित 
है, तथापि “प्रतिभा' के अभाव में श्रुत॒ (व्युत्पत्ति (देग्) 
और यत्न (अभ्यास) के बल पर किसी-किसी व्यक्षित पर 
वाग्देवी कृपा कर ही देती है, अर्थात्‌ व्यूतत्ति' और 
“अभ्यास द्वारा भी कोई-कोई व्यक्ति काव्य-रचना करने में 
समर्थ हो जाते हैं (का० आ० .04) । क्ितु आनंद- 
वर्धन (दे०) “प्रतिभा” का विवेचन प्रकारांतर से नहीं 
करते (देखिए घ्वस्या० 3.6 वृत्ति) हेमचंद्र (दे०) के 
अनुसार काव्य-रचना का एकमात्र हेतु है-- प्रतिभा; और 
व्युत्पत्ति! तथां अभ्यास इसके परिष्कारक हेतु हैं- 
“्रतिभास्पहेतु: व्युत्पत्यम्यासाम्यां संस्कार्यी, (का० अनु 
पृष्ठ 6) । 


च्युत्पत्ति 


2. यह शब्द “वि --उत्पत्ति” रे बना है। भाषा- 
विज्ञान में किसी बब्द के मूल रूप से उसके संबंध वी 
योतन «“ब्युटत्ति' कहलाता है। संस्कृत दाब्दों की व्युत्पत्ति 
में उनका प्रकृति-प्रत्यय विश्लेषण करते है जैसे व्याकरण ८ 
वि--आ-]-क--ल्युट्‌ । हिंदी शब्दों की व्यूत्पत्ति में मूल 


ब्रजलाल शास्त्री 


शब्द से उसका मवधन्द्योतत करते है। जैसे कि घोडा 
ब्युत्पत्ति सस्वृत द्योरक से, तथा ओम की संस्कृत उपाध्यय 
से है । व्युत्पत्ति का एव रूप भ्रामक व्युत्पत्ति या लौकिक 
ब्यूत्पत्ति बहलाता है । क्भी-वभी अमवश लोग एक शब्द 
का सबंध किसी दूसरे शब्द से मान बेठते हैं, जबकि वास्त- 
बिक रूप मे उनका सबंध होता नहीं। उदाहरण के लिए 
कुछ सस्कृतज्ञ अफगानिस्तान का सबंध “आवागमन-स्थान' 
से जोडते है । यह भ्रामक व्यृत्पत्ति हैं। वस्तुत अफगा- 
निस्तान 'अफगान--ह-+स्तात' से है। इसी तरह एक 
अग्रेज़ कोशकार ने 'बनर्जी' को 'बानरजी से जोडा है, 
कितु बस्तुत पह 'वदच्योपाष्याय' से सवद्ध है । 


अजलाल शास्त्री (य० ले०) [जन्म--894 ई०] 


इसका जन्म बडापिंड लोपटया, जिला गुरुदास- 
पुर में 4 तवबर, 894 ई० को हुआ । 99 ई० में 
संस्कृत में एम० ए० परीक्षा से सफलता प्राप्त की । कई 
वर्ष तक पजाब बुक सोसाइटी लाहौर में पुस्तक-सपादक 
के पद पर कार्य करते रहे । तदव॒तर पजाब सरकार के 
शिक्षाविभाग में प्राध्यापक तियुक्त हुए । पश्चिमी 
पाकिस्तान के झूग नगर के मवर्नमेट कालेज मे प्राष्यापक 
पद पर कार्य करते रह। विभाजन के उपरात पजाव के 
सरकारी शिक्षा विभाग से 952 ई० में सेवा-निवृत्त 
हुए। आरभ मे गद्य रचनाएँ लिखी । भावित्री-सुकन्या', 
'प्रतिन्ना' और 'बामवंदत्ता' नाटकों वी रचता की। 
933 ई० भ कविताएँ लिखता आरभ किया। 937- 
38 ई० मे हुणान और “सध्या समीत काव्य संग्रह 
प्रवाशित हुए । 952 ई० में राम-कक्‍्था ग्रद्य में छपी । 
परतु आपकी कोरडा छद में लिखी रामकथा' (दे०) 
पजाबी साहित्य मं अधिक प्रसिद्ध हुई हैं। साहित्यिक 
कार्यों के फलस्वट्प पजाबी भाषा-विभाग ने आपको 
'पजावी-रत्त' उपाधि से विमूषित किया है । 


शकरदास स्वामिगछ (त० ले०) [जन्म--967 ई०, 
मृत्यु--922 ई०] 


जन्म तमिलनाडु के तूतिकोरन नामक स्थान में 
हुआ। शिक्षित परिवार मे उत्पन्न होने के कारण उच्च 
शिक्षा वा अच्छा अवसर मिला । इन्होने आजीवन ब्रह्म- 
चारी रहकर तमिल नाटक-साहित्य वी प्राणपरण से सेवा 
की । 25 वर्ष वी आयु मे ये नाटव की ओर आइृप्ट हुए। 
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घकरदिगिजय 


परठले य मान अभिनेता रहे, बाद मे नाटब-लेखय और 
निर्देशन वा कार्य भी करम लगे | 

इन्होने ससस्‍्दृत वे 'मुच्छम्टिव' (द०) और 
शेक्सपियर के 'रोमियो एड जूलियट' और सिवलिन' का 
तमिल मे अनुवाद करने के साथ-साथ लगभग 40 मौलिक 
नाटकों की रचता की जिनमे प्रसिद्ध हैं--'पवक्तत्कोडि', 
अ्ल्लादन', सत्यवान-सावित्री', अभिमन्यु सुदरो', 'सत्ती 
सुलोचना', 'मती अनुसूया', 'सीमदवी” आदि । इनमे अतिम 
चार प्रकाशित हैं । 

तमिलनाडु में रहते हुए इन्होने 'समरस सन्मार्ग 
नाटक-सभा” की स्थापना की। 900 ई० में ये लका 
गये । वहाँ की “वण्णे इदु विनोद सभा” के लेखक और 
सलाहकार के रूप मे इन्होने दो ताटक लिखे ) इनके नाटक 
लोकप्रिय, ऐतिहासिक, पौराणिक कथाओ प्र आधृत है ! 
झकरदास स्वामियक्त पहले तमित्र नाटककार है जिन्होंने 
गद्य मे कथोपकयनो की रचवा की । न/टको से अनेक गीत 
हैं जो विभिन्‍न राय-राग्रिनियो म॑ निवद्ध हैं। ये गीत 
भाषानुकूल एवं प्रसगानुकूल है। नाटकों भे समसामयिक 
रीति-रिवाजो का वर्णन है। इनकी शैली अत्यत समृद्ध 
और प्रभावशाली है। इन्होने सस्कृत शब्दों का खुलकर 
प्रयोग किया है | जीवन-मूल्यो की दृष्टि से ये परपरावादी 
है। इन पर सस्कृत, अंग्रेजी और कुठ सीगा तक पारसी 
रणमच का प्रभाव दृष्टिगत होता है । इन्होने तमिल नाटब' 
एवं रगमच तथा बविता के क्षेत्र म मौलिकता का समा+ 
वेश विया । नाटक एवं रगमच के क्षेत्र म इनका शवमे 
बडा योगदान यह है कि इन्होने ही प्रथम वार नाटक में 
कथा वी सुसगत योजना वी । 


शॉक्रदिग्वजय (स० कृ०/ [रिचना-काल--।400 ई०] 


“शकरदिग्विजय! के लेखक माधवाचार्य प्रसिद्ध 
वेदभाष्यकार सायण के ज्येप्ठ भ्राता थे। माधवानार्म कै 
सन्यास-आश्रम का नाम घेय विद्यारण्य है । 

“शकरदिखिनय” मे शकराचाय (दे०) क्या 
जीवन-चरित वर्णित ६। 'शवरंदिग्विजय' 6 सर्यों मे 
विभक्‍त है। इस ग्रथ भें शत्राचार्य के शास्तरार्यो एव 
दार्शनिक सिद्धातो का वर्णन वडे रोचक ढग से क्या गया 
है। 'शकरदिग्विजय! की झैती सरल हृदयग्राहिणी है । 
इस ग्रथ का कवित्व अत्यत सरस एव प्रोद है। 'शकर- 
दिग्यिजय' के अनुसार शकराचार्य का गास्त्रार्थ धीहप॑ 
(दे०), अभिनपगुप्ठ (दे०), बाघ (दे०), मगूर (दे०) 
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आदि के साथ दिखाया गया है, जो ऐतिहासिक दृष्टि से 
प्रामाणिक प्रतीत नहीं होता । कुल मिलाकर, 'शंकर- 
दिग्विजय! शंकराचार्य की विभिन्‍न यात्राओं एवं दार्शनिक 
सिद्धांतों के संबंध में एक सरल दिग्विजय प्रस्तुत करता है । 


शंकरदेव (अ० ले०) 
568 ई०] 


[जस्म---449 ई०; मृत्यु-- 


जन्म-स्थान -- नौगाव का आलिपुखुरी मामक 
स्थान । 

शंशव मे ही इनके माता-पिता का देहांत हो 
गया था, नानी ने इन्हें पान्ना-पोसा था । इन्होंने 3 वर्ष 
की आयु में अध्ययन आरंभ किया था और अत्पल्प काल 
में ही व्याकरण, पुराण, रामायण आदि का अध्ययन कर 
डाला था। एक-एक कर इनके दो विवाह हुए थे, परंतु 
दोनों ही पत्नियों की मृत्यु हो गई थी। इन्हें पिता बनने 
का सौभाग्य मिल्ला था। इन्होने अनेक तीथों की यात्रा की 
थी। इनके समय मे विकृत बौद्ध धर्म और शाक्‍तों की 
उपासना का प्रचार था। इन्होने वँष्णव धर्म का प्रचार 
कर चांडाल से लेकर ब्राह्मणों तक का रांगठन किया था। 
कई मुसलमान और पर्वतीय जन इनके शिप्य बन गए थे। 
अहिसा, अस्पृश्यता, मादक द्रव्य-वर्जेन और प्राणिमात्र पर 
दया आदि इनके धर्म की मूल भीति थी । इनकी उपासना 
में राधा-तत्त्व की उपेक्षा है। शंकरदेव असमीया-सा हित्य- 
जगत के सूर्य है। असम के धर्म, ललित कला और साहित्य 
के क्षेत्र में इसका दान अतुलनीय है। ये कवि, समाज- 
सुधारक, धर्म-प्रवर्तक, नाट्यकार, अभिनेता, संगीतज्ञ और 
भक्त एक-साथ ये। थे जाति के कायस्थ ये । 

रचनाएँ: कास्य : 'रक्मिणीहरण', 'उद्धवसंवाद', 
परपंडमदेन', 'कुरक्षेत्र', 'वलिछलन', 'अजामिल उपाख्यान', 
“भक्ति-प्रदीप', 'अनादिपातन', 'निमिनवसिष्ठ संवाद', 'गुण- 
माला', कीत॑व' (दे०), 'उत्तरकांड रामायण', “बरगीत', 
“भटिमा' । नाटक : 'चिह्नयात्रा', 'पतलीप्रसाद' (दे०), 
'कालजियदमन', 'केलिगोपाल', “रक्मिणीहरणनाट' (दे०), 
“पारिजात-हरण', 'रामविजयनाट (दे०) । इनका सवसे 
उत्तम अ्ंथ 'कीत॑व” है। असम के जत-जीवन में इसका 
प्रचार गोस्वामी (दे० तुलसीदास) जी के 'मामस' (दे० 
रामचरितमानस) के समान है । यह ग्रंथ कृष्ण-विपयक 
27 काब्पों का एक महाकाव्य है। बरगीतों (दे० ) में इनके 
स्फुट गीतों का संकलन है । इसकी भाषा ब्रजबुलि नामक 
कृत्रिम भाषा है। शंकरदेव भारतीय आधुनिक भाषाओं 


के प्रथम नादुयकार हैं । इन्होंने संस्कृत-नाट्य-परंपरा और 
स्थानीय लोक-शली ओजापाली (दे०) का मिश्रण कर 
अंकीयानाटों (दे०) की रचना की थी । नाटकों की भाषा 
भी ब्रजबुलि थी। इन्होंने भागवत (दे०) के कुछ स्कंधों 
का अनुवाद किया था । थ्री शंकरदेव असमीया और समाज 
के महान्‌ व्यक्ति थे । 





शंकर, नायूराम शर्मा (हिं०" ले०) [जन्म--859 ई०; 
मृत्यु--935 ई०] 


इनका जन्म हरदुआगंज (जिला अलीगढ़) में 
हुआ । इन्होंने हिंदी, उर्दू, फ़ारसी और संस्कृत का अध्ययन 
किया । जीविका के लिए इन्होने पहले नवशानवीसी की 
और फिर आयुर्वेद का काम सीखा । ये पहले उर्दू में लिखते 
थे, आर्येप्तमाज के प्रभाव और पं» प्रतापतारायण मिश्र 
(दे०) के संपर्क से हिंदी में आये। “शंकर-सर्व स्व” (मुक्तक ) 
और “गर्भगंडारहस्य” (प्रबंध) इनकी प्रसिद्ध काव्य-कृतियाँ 
है। 

परंपरागत काव्य-शैली पर इन्हें अनुपम अधि- 
कार प्राप्त था । खड़ीवोली मे ब्रजभाषा के कवित्त-स्वया 
की लय बहुत समय तक इन्हीं की प्रेरणा में गूंजती रही । 
समस्या-पूत्ति करने और फ़वतियाँ कसने में ये सिद्धहस्त 
थे। सुधारवादी दृष्टि रो सामाजिक विषयों पर लिखी गई 
रचनाओ में इनकी झब्दावली परुप और ओजपूर्ण है परंतु 
अत्यत्र 'उक्तियाँ वडी मनोहर भाषा में हैं ।' संत्रांति-युग 
का यह कवि पुराने शंख मे समय की साँस फूंकने के लिए 
सर्देव आदरपूर्वक स्मरण किया जायेगा। 


शंकर मामंजी (म० प्रा०) 


हरिनारायण आपटे (दे०) के सामाजिक उप- 
न्यास 'पक्ष लक्षांत कोण घेतो” (दे०) (घ्याव कौन देता 
है) का यह सल पात्र तिलक-छापा जगाने वाले ढोंगी, 
स्वार्थी, दंभी, कठोरहदय, स्वाभिमानशुन्य प्राचीन पीढ़ी 
के पुरुषों का प्रतिनिधि है जो ऊपर से धर्म के ठेकेदार 
बने रहते थे, पर छिपकर मादक द्रव्यों का सेवन ही नहीं, 
वेश्या-गमन तक से संकोच नहीं करते थे । पत्नी को गाती 
देना, भारना-पीटना और मतलब पड़ने पर उसके पैरों 
पर लोटना, घन के लिए छल-कपट और विश्वासघात 
करना, पृत्रवधू को अंध रूढ़ि की बलि चढाने में तनिक भी 
संकोच न करना आदि चारिजिक दोषों के कारण मराठी 
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उपम्पासा का यह असर खल पा चिरस्मरणीय बा गया 
है । 
हा 


झकराचार्य (स० ले० ) [समय--788 से 820 ई०] 


शकराचार्य का जन्म केरल के कालरी ग्राम म 
हुआ था । इनकी माता का नाम' सती तथा पिता का नाम 
जिवगुरु था । तीन वर्ष की अवस्था में ही इनके पिता का 
देहात हो गया था | 8 वर्ष की अवस्था भे थे बेद-वेदाग 
मे पारगत हो गए थे और 32 वर्ष की अवस्था मे ही 
परलोक सिधार गए। 

शकराचाय दे ग्रथ चार प्रकार के है-- 
(!) भाष्य-ग्रथ, (2) स्तोत्र-प्रथ, (3) प्रकरण ग्रथ और 
(4) तत्न-प्रथ। भाष्य-प्रथा मे ब्रह्मसूत्र-भाष्य', 'दशोपनि- 
पदुभाष्य', 'विष्णुसहत्ननामभाष्य/ आदि है। स्तोत्रो की 
सझ्पा 240 है । शक्राचार्य-रचित 39 प्रकरण ग्रथ हैं । 
तभ्न-प्रथो में 'सौदर्यलहरी” (दे०) तथा “प्रपचसार' प्र मुख 


हैं । 

शकराचाय॑ के ग्रथो की भाषा प्राय सरल एव 
प्राजल है । इनका दाशंनिक सिद्धात केवलाइंतवाद है | 
शकराचार्थ ने वेवलाइतआंद का प्रतियादत सायाबाद के 
जाधार पर क्या है। माया मिथ्या होन वे कारण 
जनिर्वंचतीय है | माया वे! सत्‌ तथा असत्‌ से विलक्षण होने 
वे कारण मायिद जगत भी सर्वेथा असत्‌ न होकर, सत्‌ तथा 
असत में विलक्षण है। जगत्‌ पारमारथिक दृष्टि स असत्‌ 
परतु व्यायहारिक दृष्टि से सत्‌ है। ब्सीलिए झकराचार्य 
ने पारभाथिब' व्यावहारिक एवं प्रातिभासिक --इन तीन 
सत्ताआ को स्वीकार किया है) 

दाशंनिक सामाजिक एवं साहित्यिक दृष्टि से 
शकराचायें का योगदान बहुमूल्य है । अद्वैतमत का प्रति- 
पादन, बौद्धमत का निराक रण एवं आचार-सबधी महत्व 
की स्थापना ही इनका महत्वपूर्ण योगदान है । 


शगुदेवन्‌ (छ० पा०) 


शगुदेवन्‌ पुदुर्मष्पित्तन्‌ (दे०)-कृत 'शगुदेवनिन्‌ 
घर्मम्‌! नामब कहानी का नायक है | शंगुदेवन्‌ राह चलत 
ब्यक्तियां को लूटंकर जीविका चलाता है। एक दिन इसकी 
मेंट एक अनजात बुड़िया से होती हैं। वुटिया की इक- 
लौती बेटी के विवाह को इच्छा और उसके आथिक सकट 
है| विपय मे जातंकर पझ्मुदेवत्‌ू कटपट अपनी रुपयो की 


पोटली उसे पकडा देता ह। “अग्रुदवनिन्‌ धर्मम एव 
चरित्र-प्रधान कहानी है । इस कहानी म लेखक ने शगु 
देवन्‌ नामक पाज के माध्यम से यह बताना चाहा है कि 
क्रूर से कर कर्म करने वाल व्यक्ति वे हृदय मे भी कोमल 
भावनाथो का निवास होता है। मनुष्य में बाह्य रूपाकार, 
स्वभाव विरोधी भुुण हो सकते है। नीच से नीच व्यक्ति 
भी सदयुणों से पृणत. रहित नही होता है। 


शकार (स्र० पा०) 


अवती के राजा का साला शकार भी भास 
(दे०) की प्रतिभा की उपज है। उनके “'चारुदत्त' नाठक 
में तथा शूद्रक-कृत मृच्छकटिक' (दे०) म शकार बसत्- 
सेना (दे०) नामक गणिका का पीछा करते हुए प्रवेश 
करता है । चारुदत्त (दे०) के वयस्क मैत्रेय (दे०) के 
द्वारा डॉटने-डपटने पर धमकाकर जाता है कि इसका 
बदला लूंगा। दुर्भाग्यवश प्रवहण-परिवर्तत से बसतसेना 
उसके हाथ लग जाती है और वह अपनी वासना की तृप्ति 
का अवसर न पाकर उसका गला ही घोट देता है तथा 
उसकी हत्या का भी अभियोग चारुदत्त पर लगाता है। 
न्पायालय गे भी कोई व्यक्ति उस पसद नही करता फिर 
भी घमकी देकर वह सबको विश्वास बे अनुरूप करा लेता 
है । वह चारुदत्त का अत देखन वे लिए कटिबद्ध है पर 
इसी बीच राज्य विद्रोह हो जाता है। उसके वहनोई स 
राजगही छिन जाती है जौर वह पकड लिया जाता है। 

यह झा का उच्चारण बहुत अधिक करता है। 
इसलिए उसे शकार कहा गया है। भारतीय इतिहास से 
अनभिन्ञ वह दु घासन के द्वारा सीता के हरण की बात 
करता है एवं वासुदेव को कुती-सुत कहता है। विलासी 
राजा को अपनो वहिन देकर उसके राज्य म॑ मनमानी 
करने वालो मे शकार का स्थान सर्तोपरि है । 


डक्नुतला (प० छ० ) 


विश्वचिख्यात कवि वालिदास वे नाटव 'अभि- 

ज्ञान शाकूतलम्‌' का प्रथम पजावी अनुयाद 900 ई० में 

भाई दोरसिह (दे०) के पिता डा० चरणसिह ने “शकहुतला” 
नाम रे किया । 

नाटबव के प्रति सिप-घर्म में विश्वेष आदरणीय 

स्थान न होने वे कारण अपने आपमे यह उनका विशेष 

साहसिक कार्य था और प्रशावी आपाविदा को विश्व- 
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विख्यात रचना से परिचित कराने की दृष्टि से भी महत्व- 
पूर्ण कार्य था। लेखक ने स्वाभाविक सरल भाषा को 
अपनाकर उसमें मौलिक रचना के भाव एवं प्रवृत्ति को 
अक्षृण्ण बनाए रखते का इलाघतीय यत्न किया है । भाव- 
परिवर्तन के लिए विभिन्‍न छंदों का उपयोग किया गया 
है । मूल ताटक के समान ही रसपरिपाक के प्रति पंजाबी 
कवि भी यत्लवान्‌ रहा है । 


झकुंतला (सं० पा०) 


शकुंतला कालिदास (दे०) की सर्वोत्क्रिप्ट 
नाट्य-कृति 'अभिज्ञामशाकुतलम्‌' [दे०) की नायिका 


है । 

शकुंतला मूलतः व्यास (दे० व्यास, बादरायण ) 
की लेखनी की सृष्टि है । पर “महाभारत' [दे०) की शर्कु- 
तला जहाँ एक मानवीय दुर्वंलता का शिकार होकर जिस 
किसी प्रकार उसे व्यवस्थित कर पाती है वहां कालिदास 
की शकुतला हृदय की कोमलता एवं चरित्र की ऊर्जस्विता 
का साक्षात्‌ निदर्शन है । 

प्रखर तपसवी विश्वामित्र की यत्किचित्‌ अव- 
झ्षिष्ट वासना की आविर्भूति शकुतला मे सामाजिक विधातों 
के प्रति सहज आस्था है कितु फिर भी वह दुष्यंत (दे०) 
के प्रणय का शिकार हो जाती है । इसका रहस्य कवि- 
कुल गुरु ने नियति का नियम ही माना है, न कि राज- 
रानी वनकर अमित सुल्ध भोगने की इच्छा । सौभाग्य एवं 
दुर्भाग्य दोनों ही उसके जीवन में अनाहुत और लगभग 
एकसाथ ही आते है। सोमाग्य का प्रतीक अँगूठी है तो 
दुर्भाग्य का दुर्वासा का शाप | दुर्भाग्य की प्रबलता सौभाग्य 
का विलोप कर लेती है और शक्‌ुतला कही कौ नहीं 
रहती । पर अप्सरा-पुत्री होते हुए भी वह मानुप्री की 
तरह अपने ब्रत पर दृढ़ रहती है और विरहिणी नायिका 
का जीवन व्यतीत करती है। उसके चरित्र की इसी निष्ठा 
में असंभव को संभव कर देने की शक्ति है। भेंगूठी मिल 
जाती है और दकुंतला का सौभाग्य प्रवल हो उठता है। 
उसका प्रेणी अवायास हो उसके पास पहुँच जाता है और 
बह मानविगलित होकर आत्मविभोर हो उठती है। 

झकुतला में मानवीय मूल्य बहुत उच्चकोटि के 
है । वह अपनी परवशता को भूल सानकर पछताती नही । 
बह जानती है कि ऐसी बातें अनायास नही होती । हमें 
अपने प्रारब्ध को भी तो भोगना होता। प्रणय और परि- 
णय तो उसके निमित्त मात्र है। सुख और दुःख में जो 


एकरूप बना रहता है संसार उसी के ग्रुथ गाकर अपनी 
जीवन-नौका चलाता रहता है ।' 


शर्डंगु (व० कृ०) [रचना-काल--966 ई०] 


दाडंगु से० गणेशलिगन [दे०)-झूत एक साभा- 
जिक उपन्याप्त है। इसमें लेखक ने लंका के ग्रामो में रहने 
वाले मध्यवर्गीय व्यवितयों के जीवन का चित्रण करने के 
साथ-साथ उनकी विभिन्‍त समस्याओं का अंकव किया है। 
लेखक के मत में मध्यवर्गीय व्यक्ति सांप्रदायिक और जाति+ 
गत बंधनों मे बेधे हुए है। शिक्षा के प्रचार के कारण आज 
इस वर्म के लोगों की स्थित्ति भें कुछ परिवर्तन अवश्य था 
गया है परंतु वे अपने बंधनों से पुर्णतः मुक्त वही हो पाये 
है---उद्ाहरणतया वे विवाह को नर-मारी के मध्य का 
पादन संबंध-्सूत्र न मानकर एक सामाजिक परंपरा पात्र 
मानते है। उपन्यास की नायिका पदु्मा बहुत चाहते हुए 
भी अपने श्रेमी राजरत्नम्‌ से विवाह नहीं कर पाती है 
और उसके भाई परमनादन्‌ को अपनी बहिंत पद्मा की 
भलाई के लिए उसके पति की बहिन ईश्वरी से विवाह 
करना पड़ता है । लेखक पर मार्क्सवादी विचारधारा का 
पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । बह आशिक व॑पम्य को समाज की 
सभी समस्याओं का कारण मानता है । तमिल के सामा- 
जिक उपन्यासों में 'शडंग्र | का अत्यंत महत्वपूर्ण स्थान है। 


इतकमु (ते० पारि०) 


“शतकमु' तेलुगु की अत्यंत प्रचलित साहित्यिक 
विधाओं से से एक है । प्रायः सभी श्रेणियों के तेलुगु-एवियों 
ने शतक-रचना में अपनी रुचि प्रकट की है। 'सतसई' को 
तरह “अतक' भी भुक्‍्तकों का संग्रह है । इसमे प्राय: एक 
सौ आठ छंद रहते हैं। रुद्माक्षमाला की तरह इसमें छंदो 
की संख्या विष्णुस्तुति की नामावली से संबद्ध मानी जा 
सकती है। शतक-रचना अधिकांशत: आत्मविष्ठ या 
आत्माश्रपी (सब्जेक्टिव) होती है। अनेक तेलुगु-शतक 
भक्ति अथवा नीत्युपदेश से संबद्ध हैं! बहुत से तेलुगु-शतक 
दर्शद, लोकरीति तथा झशुंगार आदि से भी संबद्ध हैं। 
“सुमतीश्ञतकमु', 'भास्कर-शतकमु', 'वेमनशतकमु_, 'दाश- 
रथी शतकमु' और 'कृष्ण-शतकमु' आदि शतक विशेष 
प्रसिद्ध हैं। संस्कृत की जपेद्षा तेलुगु में शतक-रचना अधिक 
हुई है और आज करीब 500 से अधिक तेलुगु शतफ उप« 
लब्घ हैं । 


शवक साहित्य 
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झदएथी, कदिती 





शतक साहित्य (क० प्र०) 


कम्नड और तेलुगु मे सस्क्ृत जैसे शतक ग्रथो 
की रचना हुई है और एक स्वतत्र साहित्य-विधा के रूप 
मे इसका विकास हुआ है । शतको की यह विशेषता है कि 
उनमे प्राय एक सौ पद्म होते हैं और कभी-कभी एक सौ 
आठ भी होते हैं ॥ उनमे कवि के इष्टदेव की छाप होती 
हैं। नीति, भक्ति, वैराग्य, दर्शन आदि बातो का प्रत्ति- 
पादत उनमे भली भाँति हो सकता है । मुक्‍्तक रचना होने 
के कारण उनमे अच्छी अभिव्यजना हो सकती है । पाठक 
प्रत्येक छद को आसानी से याद रख सकता है । 
कननड के शतको में स्वंश्रथम नागवर्माचार्ये 
(दे० नागवर्मा द्वितीय) का 'चद्रचूडामणिशतक' उल्लेख- 
नीय है। उसमे वैराग्य का अच्छा प्रतिपादन हुआ है। 
नागवर्माचार्य चालुक्य भुवनकमल्ल (069-76) के सम- 
काली त थे। महाकवि हरिहर (दे०) (200 ई० के आस- 
पास) के दो शतक प्राप्त हुए है--परपाशतक और रक्षा- 
शतव' । हरिहर हपे के विस्पाक्ष के बडे भक्त थे। उनके 
शतका मे उनकी भक्ति का आवेग और एकात निष्ठा 
प्रकट हुई है। इन शतको ने कन्नड वीरशव साहित्य को 
नयी दिशा प्रदात की है। पाल्कुरिके सोमनाथ (दे०) 
(200 ई० के लगभग) के नाम से प्रकनलित 'सोमेश्वर 
शतक' (दे०) सभवत उनकी रचना नही है। प्रुलिग्रेरे 
सोमताथ इसके कवि होगे | इसमे 'हरहरा श्री चेन्न सोमे- 
श्वरा' वी छाप मिलती है। बारहवी शती वे ही कवि, 
०पुगाररत्नाकर' नामक काव्यशास्त्रीय ग्रथ के प्रणेता कवि- 
काम ने 'स्तनशतक' की रचना की है। मग्गिय-मायिदेव 
(430 ई०) के 'शतकत्रथ/ और चद्रकवि के गुरुमूति 
शकर शतक' वृत्तो मे रचित हैं। रत्नाकरवरणि (दे०) 
११560 ६०) के भ्क्लोकशतेक' और 'अपराजितेश्वरशतकी 
तथा तिस्मलार्य (१700 ई०) का "चिक्कदेवराजशतक' 
कन्‍नड-शतक-साहित्य के उल्लेखनीय ग्रथ है । 


इतपत्रें (म० कु० ) 


यह लोकहितवादी (दे०) के पत्र-शली मे रचित 
निवंधों का सम्रह है। 848 ई० से 850 ई० तक की 
दो बर्षों की अवधि मे ये पत्र 'प्रभावर' पत्रिका मे प्रका- 
शित॒ हुए थे | युवावस्था मे लिखित होने के कारण ये 
अत्यत आवेशपूर्ण, कदु तथा उद्य हैं । 


लोवहितवादी में लोक्हिताय अपना जीवन 


अधित किया था । अत समाज मे व्याप्त बाह्याडबर तथा 
अध्टाचार को देख इनका जी तिलमिला उठता था। सभी 
सभी वर्णों मे सवंश्रेष्ठ समझे जाने वाले ब्राह्मण वर्ग के 
नीच, विदंयी कृत्य इनका खून खौलाते थे । ढोगी नेताओं 
के नेतृत्व मे पिसती दीन-हीन जनता बे प्रति हादिक 
सहानुभूति थी। यही आक्रोश तथा सहानुभूति “शतपत्रें” में 
व्यक्त हुई है। ये स्त्री को समानाधिकार देने के पक्षपाती 

स्त्री-शिक्षा के समर्थक तथा विघवा-विवाह के पुरस्कर्ता 
सुधारक रहे हैं । 

'शतपत्रें' मे विषय-विवेचन अत्यत आत्मीयता 
से हुआ है । इसे पढ़कर हृदय भर आता है। इसमे विशिष्ट 
आचार-विचारो की इष्टता या अनिष्टता का निर्धारण बुद्धि 
के आधार पर किया गया है। इनके राजनीतिक तथा 
आशथिक विचार अत्यत प्रगतिशील है । गदर होने से आठ 
वर्ष पूर्व लिखे इन निबधों मे स्वदेशी, स्वराज्य तथा 
विदेशी-बहिष्कार का उल्लेख हुआ है । 

लोकहितवांदी ने लोक्शिक्षक की भूमिका में 
यद्यपि ये निवध लिखे हैं तथापि सहानुभूतिपृण होने वे 
बदले इनमे उग्रता अधिक है। यही इन पर आशक्षेप किया 
जाता है। 'शतपन्रनें' में साहित्यिक ग्रणो का अभाव खट- 
कता है। इसमे समाज का आदर करने की व्याकुलता तो 
है, परतु प्रतिभा को रम्य विलास का अवकाश नही । 
फिर भी, पाठक के हृदय को दहलाकर उसे कर्तव्योन्मुख 
बनाने की दृष्टि से ये निवध सशक्त है। 


शतपथी, नदिनी (उ० ले०) [जन्म---93[ ई० | 


श्रीमती नदिनी शतपथी उडीसा की मुग्य- 
मत्री रही हैं तथा सुप्रसिद्ध साहित्यिक श्री काक्िदी 
चरण पाणिग्राही (दे०) को सुयोग्य पुत्री है। क्रातिकारी 
चाचा भगवतीचरण पाणिग्राही का इनके जीवन पर गहरा 
प्रभाव पडा है। इन्होने पिता से साहित्यिक अभिरुचि पाई 
तो चाचा से सजग राजनीतिक चेतना । अत मूल रुप से 
इनके साहित्यिक व्यक्तित्व में वौद्धिकता, प्रगतिशील 
दृष्टिकोण, समुन्तत साहित्यिक अवबोध एवं नारी-सुलभ 
मानवीय सवेदना का सम्मिश्रण मिलता है । इनकी भाषा 
और झोली परिष्कृत एवं सुरुचिसपन्त हैं। आधुनिक 
जीवन की वहुविध समस्याएँ इनकी रचनाओं म उभरी 
है, बितु प्रधानता आधुनिक नारी की समस्याओं को ही 
मिली है । वेतोटि क्था' (दे०) इनका ग्रसिद कहानी- 
सग्रह है। 


शतपथी, नित्यानंद 
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शववाहक मानते 





शतपयथी, नित्यानंद (उ० ले?) [जन्म--937 ई०] 


श्री नित्यानंद गतपथी ने अपना साहित्यिक 
जीवन कवि के रूप में प्रारंभ किया था। कितु वाद में 
इन्होंने अपनी दिल्या बदल ली और गद्य-लेखन की जोर 
अधिकाधिक भुकते चले गये । इनकी गद्यनंली सरल, 
तझ्कव एवं प्रभावात्मक है । उत्कलमणि गोपदंधु (दे०) 
पर रचित इतकी चना 'हे साथी, हें साश्थी' (दे०) एक 
महत्वपूर्ण कृति है। 'युगे-युगे ओडिआ साहित्य” भे इनके 
विवेचमात्मक निवंधों का संकलन है। संप्रति उड़िया- 
साहित्य के अध्यापक हैं। इनका जन्म गराइ घासन, 
कंटक में हुआ था । 


दतबर्ष (बें० कृ०) [प्रकादन-वर्ष --879 ई०] 


बंकिमचंद्र चट्टोपाध्याय (दे०) के जनुरोध 
पर रमेशचंद्र दत्त (दे०) ने इस ऐतिहासिक उपन्यास की 
रचना प्रारंभ की । रमेशचंद्र का प्रथम ऐतिहासिक उप- 
न्यास 'वंगविजेता' (4874) अकवरी युग की पटभूमिका 
में रचित उपन्यास है । कहानी की अतिरिक्त जटिलता के 
कारण उपम्यास की गति धीमी हो गई है । दूसरा उब- 
न्यास 'जीवन-प्रभात' (876) है। यह औरंगजेव के 
समय की ऐतिहासिक कहानी है । स्वदेश प्रीति वी महिमा 
की अभिव्यक्ति के फलस्वरूप ग्रंथ को एक स्वतंत्र मर्याद्रा 
प्राप्त हुई है| रमेशचंद्र ने इसके उपरात शाहजहाँ के युग 
को केंद्र बवाकर “'माधवी-कंकण” (दे०) (877) की 
रखना की । यह कवि टेनीसन के 'एनकार्डेन' के! भावानु- 
सार रचित एक प्रणयमूलक उपन्यास है । चौथा उपन्यास 
'जीवन-संघ्या' (879) है। जहाँगीर के युग की आधार- 
भूमि इसमें ग्रहण की गई है । उपर्युक्त चारों उपन्यात्षों 
का संकलन ही शतवर्प” है जो 879 ई० में प्रकाशित 
हुआ । इसी संकलन मे रमेशचंद्र के ऐतिहासिक उपन्याप्थों 
का संपूर्ण संभार विद्यमान है। इसी ग्रंथ में उनकी 
ऑऔपन्यासिक प्रतिभा के एक अँंश-विद्येप का प्रस्फुडन 
हुआ है । 


शतिकंठ (कश० से०) [जन्म--अनुभानतः 200-20 
ई०; भृत्युकाल--अन्नात्त ] 


इनके जीवन के संबंध में कोई विश्येप सामग्री 
उपलब्ध नहीं । शव दर्शन के संबंध में 'महावय प्रकाश 


नाम की एकमात्र रचना उपलब्ध है जिससे इनके पॉंटित्य 
पर प्रकाण पढ़ता है। भारत-शआर्य कुल में भारत-ईराती 
उपकुल की दर्द भाषा-परिवार की पैशाचिक भाषाओं में 
प्रमुख कश्मीरी भापा में संस्कृत, प्राकृत, अपम्रंश एवं 
फ़ारसी का अदुमुत सम्मिश्रण होते हुए भी एक मौतिकता 
है, और इसी भाषा के आदि-कवि हैं शतिकंठ | महायाव- 
बौद्ध धर्म और उपनिपद्‌-दर्शन के अद्भुत संगम की लक 
थप्रिकंठ की रचना में देखने को मिलती है गौर छंदोवद्ध 
करने की दलों भी मौलिक है। इनके काव्य का ऐति- 
हासिक महत्व है। 


झब्द /पं० पारि०) 


दाब्द', शब्द का रूपातर है। सिख धर्म में 
इसका व्यवहार देवी शब्द, ईदइवर से प्राप्त शब्द के अर्थ 
में होता है ! गुरवाणी में यह्‌ शब्द आध्यात्मिक शब्दावती 
के रूप में संतवाणी अथवा नाथवाणी की परंपरा से ग्रहण 
किया गया है। नाथवाणी में इसका प्रयोग “अनहृत' या 
“अनहद' के साथ जोड़कर किया गमा है जिसे 'वीरव नाई 
भी कहां जाता है। कवीर (दे०) के अनुसार 'दब्द' से 
अभिप्राय ग्रुरू-मुख से निकले शब्द हैं। परंतु गुरु नातक 
(दे०) ते इसके भूल रूप को पहचानने पर वल दिया है। 
इसके माध्यम से देवी संदेश का प्रकाक्ष होता है। दाद 
को धारण कर इसके संयम में अपने आपको डालकर मनुष्य 
ईइवर के समीष्य को भ्राप्त होता है। शब्द के अभाव में 
मनुष्य अनंत काल तक भटकता रहता हैं। 


दबबाहक भाने (उ० ०) 


“ावबाहक माने विजयकुमार मिश्र [दि०) का 
माटक है। इसे उद्भट नाटक (एब्सड्ड ट्रामा) की संता 
दी गई है । इसमें विश्व की प्रहेश्िका, कर्कमता और 
निस्संग-वोध रूपायित हैं। यह नाठक आज के घबुमती- 
भावापन्त विश्व के वास्तव-ने राइय, भय, एकॉकीपन और 
स्वार्थ का जीवंत चित्र है । अपने-अपने स्वायं, दर्शन और 
द्वेप के भीतर मनुप्य अकेला है। मधुप्य की भश्मांत दीई, 
अग्यांत लोभ तथा अनिर्वाचित स्वार्थ और बतिश्चित 
जीवनादर्श ने इस नाटक की कथावस्तु की संस्चता वी 
है । घव और किसी का नही हम सवों का है | छल, कप, 
अविश्वास से रुद्धश्वास हो हम आज की यांत्रिक सम्यता 
की इस भागदोड़ में पहुँच गए हैं---एक ऐसी कब्र के पास, 


शबरशकरविलास 
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झब्दमणिदर्षण 





जहाँ हमने अपने आपको, अपने ही हाथो से दफना दिया 
है। जैस अनीत दफना दिया गया है वंसे ही भविष्य को 
हम वफना देगे । 

यह सूचना धर्मी नाटक परपरागत नादुय-रीति 
से सर्वेथा भिन्‍न है। 968 ई० मे सगीत नाटक अकादेमी 
प्वारा यह राज्य के सरव्वेश्रेष्ठ नाटक के रूप में पुरस्कृत 
हुआ था । 


शबरशकरबिलास (क्र० कृ०) 


सब॒हवी छाती के प्रसिद्ध वीरश॑व कवि पडक्षर- 

देव (दे०) (रचना-काल 655 77 ई०) की रचता 
'शबरशकरविशास' पाँच आश्वासो का एक चपू काव्य है। 
उसे एक सफल खडकाव्य कह सफते हैं॥ उसमे महाभारत 
(दे ०) म॑ वर्णित अर्जुन (दे०) के पाशुपतास्त्रलाभ अथवा 
"किरातार्जुनीय' (दे०) की कथा का वर्णन है । कन्नड से 
इस कथा का पडक्षरदेव के पूर्व पप (दे०), कुमारव्यास 
(दे०) और विरूपाक्ष पड्ित ने अपने-अपने काव्यों में 
प्रसगत वर्णन किया था। शायद पडक्षरदेत ने उन ग्रथों 
को देखा हो, परत्तु उन्होने शैव सप्रदाय के आकर से विशेष 
प्रभाव ग्रहण किया है । तंदनुसार उनके काब्ग में थर्जुन 
की अपेक्षा शकर जी का ही प्राधास्य है जो काव्य के शीर्षक 
'झबरशकरविलास से ही स्पष्ट है। इस दृष्टिकोण के 
कारण उतका कल्प मुख्यतः शझिव-लीलाओ को चित्रित 
करने बाला काव्य बन गया है। “कुमारब्यास भारत 
(दे०) में वर्णित उक्त प्रसग से पडक्षरदेव के काव्य की 
तुलना वर सकते है। बाह्यदृष्टि से दोनों मे समानताएँ 
भी दृष्टिगोचर होती है, परतु यह स्पष्ट है कि दोनों 
को भाषा-शैली और उद्देश्य मे अतर है। दोनों के 
कोव्यगार्य भी मिन्‍न हैं ॥ दोतो ने अपनी-अपनी अतिभा 
के अनुसार सस्कृत का सौंदर्य कननड में करने का प्रयत्न 

बिया है । 
दाबरशकरबिलास! वर्णन प्रधान काब्य है। उसमे 
कवि का बल्पता-विलास तथा वर्णेन-नैपुण्य देखने योग्य 
है। उसमे शब्द-श्लेप और सस्कृतनिप्ठ पद-प्रयोग का 
बाहुलय है। पात्रों के चरित्र-चित्रण की अपेक्षा उसमे 
सवाद-कौय्यल और वीर रस वी अभिव्यजना का विश्लेप 
महत्वे है। उसम ऐसे अनेक वर्णन भिलेंगे जो एक कुशल 
चलित्रवार वी तूली से रमणीय चित्र के रूप प्राप्त कर 
सकते हैं। उसकी भाषा शैली उसको एक उत्तम वाब्य 
घोषित करती है । 


झब्द (हिं० पारि०) 


अर्थ के स्‍तर प्र भाषा की लघुतम स्वतज 
इकाई “अब्द' है । इस परिभाषा मे निम्नाकित बातें घ्यात 
में देने की है (क) शब्द भाषा की एक इकाई है। 
(ख) यहइकाई अर्थ के स्तर पर होती है। हर शब्द का 
बे होता है। (ग) यह इकाई स्वतत्र होती है अर्थात्‌ 
शब्द स्वतत्र होता है ) वाक्य में अन्य शब्दो से सबद्ध होने 
पर भी उसकी स्वतत्र सत्ता होती है तथा वाक्य मे प्रयुक्त 
न होने पर भी एक भाषिक इकाई के रुप में वह स्वतत्र 
रहता है। उपसर्ग या प्रत्यय भी भाषिक इकाइयाँ हैं, 
उनका भी अर्थ होता है कितु वे स्वतत्र नही होते । किसी 
शब्द के आदि या अत में जुडकर ही वे भाषा मे आ सकते 
हैं। (घ) झब्द, अथ्थ के स्तर पर, भाषा की लघुतम इकाई 
है। अर्थ के स्तर पर उससे छोटी इकाई कोई नहीं है। 
उपसर्ग, प्रत्यय उससे छोटे हो सकते है. किंतु वे स्वतथ 
नहों होते । वाक्य, उपवाक्य पदबध आदि भी अर्थ के 
स्तर पर स्वेतत्र इकाई हो सकते है, कितु वे लघुतम नहीं 
होते । उन्हे और भी छोटी सार्थक इकाइयग्रो मं तोड़ा जा 
सकता है | इस तरह अर्थ के स्तर पर भाषा की लघुतम 
स्वतत्र इकाई 'शब्द ही है, और कुछ नही । शब्द क कई 
भंद हो सकते है जैसे रचना के आधार पर रद (द०), 
यौगिक (दे०), योगरढ ([दे०) प्रयोग के आधार पर 
सामान्य, अधप्रारिभाषिक पारिभाषिक अथवा आधारभूत 
तथा इतिहास के आधार पर तत्सम, तदुभव, दछ्मज, 
विदेशी । 


शब्दसणिदर्पण (क० कृू०) 


कल्जड के व्याक्रणकारों मे सर्वश्यम कॉबि- 
राजमार्ग ” (दे०) के लेखक का नाम लिग्रा जाता है। 
परतु 'कविराजमार्म! में ब्याकरण की अपेक्षा अलकारों 
का विवरण ही अधिक है। अब्दस्मृति” और 'कर्णाटक 
भाषा भूषण (दे०) के लेखक नागवर्मा (दे०) दूसरे व्या- 
करण ग्रथकार हैं जिन्‍्होने प्राचीन कन्नड का व्यावरण 
सस्दृत-सूत्रो मे निवद्ध क्या है । नागवमा क बाद दशि- 
राज (दे०) का नाम लिया जाता है जिनका व्यावरण- 
ग्रथ 'शादमणिदर्पण” एक अनूठा ग्रथ है। उसमे वन्नेड- 
व्याक्रणझ्यास्त्र का सविस्तर वर्णन है। वधिराज के सवध 
में इतिहासकारो ने लिखा है कि वे जैन थे, सूवितसुधार्णव/ 
(दे०) (पम्िन्ल-भिन्‍्त कवियों वी कविताओं कय संग्रह) 


शब्द, यौगरूढ़ 
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शब्द, हढ़ू 





के संपादक मल्लिकार्जुन उनके पिता थे। उनका समय 
260 ई० के आसपास माना जाता है। 

क्ेशिराज ने अपने पूर्व के कन्नइ-ब्याकरण-अंथों का 
अवलोकन किया था । अतएवं उनका 'शब्दमणिदर्पण' एक 
समग्र ग्रंथ, बन पड़ा है। कनन्‍्गड के व्याकरण-्ंथों में 
निश्चय ही उसका सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान है! ग्रंथ की 
'पीठिका' में दस 'कंद' पद्य हैं जिनमें लेखक ने अपना नाम, 
बंश-परिचय तथा व्याकरण की उपयोगिता का उत्लेख 
किया है। आठ अध्यायों मे ग्रंथ का विस्तार है। झात्त्र- 
ग्रंथ होते पर भी “झब्द्रमणिदर्षण” नीरस नहीं है, उसमे 
केशिराज की सरस कविता शैली के उदाहरण मिल जाते 
है । कहने की आवश्यकता नही कि उसमें विषय का अच्छा 
प्रतिपादन हुआ है और व्याकरण को हृदयग्राही वनाने का 
प्रयास किया है । उसके लेखक ने सूत्रों का प्रस्तुतीकरण 
'कंद/ छंद में किया गया है और उनकी बृत्ति ग्रय में लिखी 
है | यह संस्कृत के झ्ास्त्र-ग्रंथों की पद्धति का ही अतुकरण 


है। 


शब्द, योगरूढ़ (हिं० पररि०/ 


ऐसे शब्द जो रचना की दृष्टि से यौगिक होते 
है, कितु अर्थ की दृष्टि से रूढ होते हैं । जैसे जलज । रचना 
की दृष्टि से यह जल--ज है, कितु इसका रूढ अर्थ है 
“कमल' | जल में जन्मी अन्य चीज़ें या जीव आदि इसके 
अर्थ नही हैं। हाथी, पंकज, पक्षी आदि भी ऐसे ही शब्द 
है। हाथी किसी भी हाथयुकत जीव का नाम नहीं है, न 
पंक में जनमी हर चीज पंकज है और न हर पक्षगुक्त पक्षी 
ही है। 


शब्द, यौगिक (हि० परारि०) 


ऐसे शब्द जिनमे एक से अधिक सार्थक इका- 
इयाँ हों, अर्थात्‌ जिनके सार्थक खंड हो सकें । जैसे डाक- 
ख़ाना (डाक--ख्ाना), मानवता (मानव--ता), भ्रवल 
(प्र+बल) । योगिक तीन प्रकार के होते हैं: समस्त- 
पद--णो एकाधिक शब्दों को समास द्वारा एक में मिला- 
कर बने हों। जैसे घुड़दौड़, रसोईधर, जेलखाना। 
प्रत्ययपुक्त---जिसकी रचना प्रत्यय के योग से हुई हो । 
जैसे जापानी (जापान--ई), सुदरता (सुदर--ता), 
चालू (चाल्‌--ऊ) । उपसर्यधुक्त--जिसकी रचना उप- 
सर्ग के योग से हुई हो । जैसे प्रयन्त (प्र+यत्त), भनु- 


मति (अनुमति), सप्ुत (सन॑-पूत)। कुछ यौगिक 
दब्द ऐसे भी होते है जिनमें कई भाषिक इकाइयों का 
योग होता है। जैसे अनवोलता (अनु --वोल--त्‌ +-आ)। 


झब्दरसायन (हिं० ०) 


इस ग्रंथ के कर्त्ता रीतिकात्र के प्रसिद्ध आचार्य 
देव (दे०) कवि हैं। इस ग्रंथ मे विम्नोक्त काथ्यांगों का 
निरूपण किया गया है--काव्यस्वरूप, पदार्थनिणेय (झब्द- 
शक्ति), नौ रस, नायक-नायिका-भेद, ररा, रीति (ग्रुण), 
वृत्ति, अलेकार, दोष तथा पिसल । इन काब्यांगों का 
नमिरूपण संस्कृत के प्रख्यात ग्रंथों काव्यप्रकाश' (दे०), 
'साहित्यदर्पण! (दे०), 'रसतरंगिणी' (दे ०) और 'रप्तमंजरी” 
(दे०) के आधार पर हुआ है। कुछ-एक नवीन प्रसंग भी 
इधर-उधर लक्षित हो जाते हैं, जिनमें से कुछ मान्य हैं 
और कुछ अमान्य । कुछ घारणाएँ परस्पर विरोधी है । 
उदाहरणार्थ एक स्थान पर छंद को काव्य का तब, रस 
को जीव तथा अलंकार की भूषण कहा गया हैं, तो अव्यत्र 
शब्द को जीव, अर्थ को मन तथा रसमय सौंदर्य को काव्य 
का दारीर माना है-- 
(क) अलंकार भूषण सुरस जीव छंद तन भाख । 
(ख) सब्द जीव तिहि अरथ मन रसमय सुजस शरीर। 

चलत बहै जुग छंद अति गति अलंकार गंभीर ॥ 

इस ग्रंथ का उदाहरण-पक्ष श्यृंगार की ऐसी 
अनेक मनोरम भाँकियाँ प्रस्तुत करता है, जो कवि की 
अभिनव कल्पना-शक्ति और सजीव अभिव्यवित-कला की 
परिचायक हैं। कहो-कही व्याकरण ओर काब्य-विषयक 
दोप भी इस प्रंध में हैं, कितु काव्य-वैभव को देखते हुए दे 
नगण्य एवं क्षम्य है । 


शब्द, रूुढ़ (हिं० प्रारि०) 


ऐसे शब्द, जिनमें एक से अधिक सार्थक भाषिक 
इकाइयाँ न हों, अर्थात्‌ जिनके सार्थक खंड न हो सके । 
जल, मेज, पहाड़, सड़क, आदि ऐसे ही शब्द हैं । ये शब्द 
एकाधिक झब्दों, उपसर्ग या प्रत्यय के योग से नही वने 
है। जल के 'ज' तथा 'ल' या 'मेज' के मे, 'ज' आदि खंड 
करें भी, तो अर्थ के स्तर पर इन खंडों का जल या मेज 
से कोई संबंध नही है। इस तरह रूढ़ झब्द भाषा के मृल- 
भूत या अखंड शब्द होते है। 


शब्दविज्ञान 
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शरर' 





शब्दविज्ञान (हिं० पारि०) 


भाषाविज्ञान के परपरागत प्रथा म भाषा के 
अध्ययन को ग्राय चार ही शाखाओं से बाँटा गया है 
घ्वनिविज्ञान (दे०) (ए?॥०76॥०७), रूपविज्ञान (दे०) 
(7४0ए70००६५) वाक्यविज्ञान (दे०) (5,०४८) तथा 
अरथविज्ञान (दे०) ($श॥०705) । कित्तु वास्तविकता 
यह है कि झब्दों के अध्ययत को सुविधापूर्वक इन चारो में 
किसी में भी नहीं रखा जा सकता । इसी कारण शब्द- 
विज्ञान को भाषा के अध्ययन की एक नयी शाखा मानना 
उचित प्रतीत होता है। इसके अतगगंत शब्द विषयक सारा 
अध्ययत आता है जिमे दो वर्गों मे बाँठा जा सकता है 
सैद्धातिक प्रायोगिक । सैद्धातिक शब्दविज्ञान से सामान्य 
रूप से शब्द-रचना (रूप-रचना से अलग) के नियम तथा 
भाषाओ के शब्द-समूह के अध्ययन के सामान्य सिद्धांत 
आते हैं। प्रायोगिक से इतर सिद्धातों के शाघार पर फिसी 
एक भाषा के शब्दों का, या एकाधिक भाषाओ के झब्दो 
बा, तुलसात्मक अध्ययन किया जाता है। शब्द-रचना मे 
दो बातें आती हैं मूल झब्द कैसे बनते है तथा मूल शब्दो 
के आधार पर गौगिक दाब्दों कौ रचना किस प्रकार से 
उपसर्ग (८७), मध्यसर्ग (7७), अत्यसर्ग या प्रत्यय 
(४णीए-) जोडकर, कुछ घ्वनि-परिवर्तन करके या एका- 
घिक घब्द जोडकर या मिश्चित रुप से की जाती है। ये 
अध्ययन वर्णनात्मक, ऐतिहासिक या तुलनात्मक तीनो 
प्रकार के ही सकते है / झब्द समूह का अध्ययन भी इत 
तीनो ही प्रकारों (वर्णन, इतिहास, तुलना) का हो सकता 
है। वर्णवात्मक मे किसी भाषा के शब्द-समूह का वर्णन 
वर्गकरण (आधारभूत शब्दावली, माध्यमिक शब्दावली, 
उच्च शब्दावली, सामान्य शब्दावली, अद्धंपारिभाषिक 
दाब्दावली, पारिभाषिक झब्दावली), विभिन्‍न प्रकार के 
इब्दी की आवृत्ति एव उतका अनुपात, तत्कालीन झब्द- 
समूह की आवश्यकेताएँ आदि जाती हैं तो ऐतिहासिक म 
किसी भाषा के शब्द-समूह का विकास (पुराने झब्दों का 
लोप नये शब्दों का आयम ), तथा उसके कारण आदि पर 
पिचार क्या जाता है। इनमे किसी भी बात को लेरर 
एक याअ घिक्मापाआ वी तुलना मी को जासकती है। 


शरत्चद (चरट्टोपाष्याय) [बें० ले०) [उनन्‍्म--876 
ईं०, मृत्यु-- 935 ६०] 


शरत्‌ का जीवन आरमभ से हो विस्मय एवं 


वंवित्ष्य से भरा पडा है। पहले वे वर्मा मे नौकरी करते 
थे। साहित्यिक जीवन में उदय के साथ ही उनका कल« 
कत्ता-वास शुरू हुआ शरत्‌ ने लगभग एक दर्जन उप- 
न्यास दया इतनी ही लबी कहानियाँ लिखी परतु उनकी 
ख्याति का श्रेय “चरित्रहीन' (दे०), 'गृहदाह' (दे०), 
श्रीकात” (दे०), 'शेष-प्रश्न', 'पथ के दावेदार' को है । 
इन उपन्यास्तों का आधार है नारी जिसके परिप्रेक्ष्य में 
प्रारिवारिक, सामाजिक एवं नैतिक समस्यासरों की असगति 
एवं निरर्थक्ता दिलाई गई है । समाज-सम्मत्त तथा समाज- 
निपिद्ध प्रेम की लक्ष्मण रेखाओं से टक्राती-सम्हलती 
उपेक्षिता नारी (जो सामान्य रूप से विधवा है) के 
चित्राकन में शदत्‌ ने अद्वितीय कौशल एवं प्रतिभा का 
परिचय दिया है। सावित्री राजलक्ष्मी मे त्याग भी निष्ठा 
है परतु अचला, किरणमयी (दे०), कमल जैसे पात्र भुखर 
एव प्रखर हैं। शरत्‌ के सभी उपन्याप्तो मे पापी के प्रति 
करुणा फा भाव जगाया गया है | पतिता बारी पातव मान 
चीय दृष्टि से उदात्त पात्र हैं। शरत्‌ के नप्यफ आत्मलीन, 
ग्रभीर दशा नैतिक दृष्टि से कम साहसी हैं । शरत्‌ के उप- 
न्यास भावनिष्ठ एवं यथार्थवादी हैं परतु आश्चर्य है कि 
अतत परपरागत मुल्यो की प्रतिष्ठा की गई है। रबीद् 
(दे०) की कविधर्मी प्रवृत्ति ने कथा-साहित्य की परिधि 
सीमित कर दी थी, शरत्‌ ने सबसे पहले बंगला कथा- 
साहित्य को बेगला जीवन से जोडा ओर इस तरह उसे 
नयी भरिमा प्रदान की । 


दारर' (उर्दृ० ले०) [जन्म--860 ई०, मृत्यु-- 
926 ई० | 


जन्म-स्थान लखनऊ, नाम मौलवी अब्दुल 
हलीम, उपनाम '“धरर' । उर्दू म ऐतिहासिक उपन्यात्त- 
लेखन का श्रेय सबसे पहले इन्हे प्राप्त है। इन्होने अशिष्ट, 
अनगढ और भदेस डझब्दो से असपृक्त रखते दुए शिप्ट, 
सभ्य ओर गभीर भाषा-इली में अपने उपन्यास प्रस्तुत 
किये ) इनका पहला प्रकाशित उपन्यास 'दिलचस्प' था 
जो उर्दू मे अपने ढग की निराली चीज़ थी। इन्हांने इसब 
दो वर्ष पश्चात्‌ वकिमचद्र चर्जी (दे० चद्टोपाध्याय) 
के दुर्गेशनदिती” (दे०) का उदूं अनुवाद क्या था। 
]98 ई० में निज़्ाम देन के आदेशानुसार इन्होने 
तारीख-ए-इस्लाम' (इस्लाम का इतिहास) लिखना आरभ 
किया जो तोन भागों में पूरा हुआ | इनकी शरतियों को 
सख्या देखरर इनवौ लेखन-क्षमता पर पिग्मय हाता हूं 


शरीफ़जादा 
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शर्मा, देवदत्त कुंदाराम 





इन्होंने अट्ठाईस ऐशिह्पसिक उपन्यास, चौदह इतर उप- 
न्यास, इक्क्रीस जीवन-चरित पंद्रह ऐतिहासिक पुस्तकें, 
छः नाटक और अन्य अठारह विविध क्ृतियों का प्रणयन 
किया । इनकी समस्त कृतियों की संख्या एक सौ आउ है। 
और बिभिन्‍त्र विषयों पर अगणित स्वतंत्र लेख इसके अति- 
रिक्त हैं। इन्होंने अपने जीवन-काल में नौ साप्ताहिक 
पत्निकाएँ निकाली थी। इनकी भाषा लखनऊ की टकसाली 
भाषा है। पं० ब्रजनारायण चकबस्त (दे० चकबस्त) के 
साथ इनका मसनवी 'गुलजार-ए-नसीम (दे०) से संबद्ध 
साहित्यिक द्ास्वार्थ बड़ा रोचक और उल्लेखनीय है । 


शरीफ़लादा (उद्‌ं० कृ०) [रचना-काल--968 ई०] 


यह पुस्तक एक शरीफ़जादे का जीवनबृत्त है 
जिसे लेखक ने एक उपन्यास का रूप दे दिया है। शरीफ़- 
ज़ादा मिर्जा आविद अली हैं और उनके पिता मिर्जा वाक़र 
हुस्न हजरत अव्वास की दरगाह के पास कहीं रहते थे । 
लेखक मिर्जा रुसवा (दे०) ने शरीफज्ञादा के जीवन को 
एक आदर्श जीवन माना है और इस उपन्यास के द्वारा 
यह बताने का प्रयास किया है कि उनके अनुसार एक 
आदर्श जीवन क्या हो सकता है । शरीफजादे के जीवन भें 
जीवन में जो कठिनाइयाँ आईं ओर जिनका सामता झरीफ़- 
जादे ने साहस और वीरता से किया, उन सबका चित्रण 
ही लेखक का एकमान्न उद्देश्य है। उपन्यास रोचक है । 
शरीफज़दे के जीवन के उतार-चढ़ाव इसकी रोचकता को 
बढाने मे सहायक हुए है। भाषा मधुर, टकसाली तथा 
प्रवाहमयी है । 

पुस्तक के अंत मे कुछ पत्र दिए गए है जो उप- 
न्यास के नायक झरीफ़ज़ादा अर्थात्‌ मिर्जा आविद हुसैन 
के चरित्र पर पर्थाप्त प्रकाश डालते हैं । 


शर्मा, उमाकांत (अ० ले०) [जन्म--9[8 ई०] 


ये अस्मीया के नये कथाकारों में से एक है । 
प्रकाशित रचनाएँ--कहानी : 'घूरणीया प्रृथिवीर वबेंका 
पथ” (दे०); आलोचता : “काव्यभूमि/ (4948) । 

शर्मा जी की कहानियों की गठन में शिथिन्नता 
है । कहीं-कही कहातियों की परिणति दुर्वल हो जाती है। 
रचनाओं में दाशनिकता की छाप रहती है। इनके नारी- 
पात्रों पर भी दाशनिकता का प्रभाव दिखाई "ड॒ता है । 
विद्योपता यह है कि भाव-विदलेषण एवं भाषा-प्रयोग में 


संयम दृष्टिगत होता है । काव्यभूमि” रस-विचार और 
साहित्य का मौलिक विवेचनात्मक ग्रंथ है । इसमें कला के 
दाशंनिक आधार और पृष्ठभूमि का अध्ययन हैं। 

कहानी के क्षेत्र में असी शर्मा जी से बहुत 
संभावनाएँ है । 


दार्मा, ए० डी०, हरि (मल० ले०) [जन्म---893 ई०] 


जन्म-स्थान--चेत्तैेला के पास पत्रिछप्पुरम्‌ 
गाँव । मामूली स्तर के आथिक जीवन में अपने पुरुषार्थ 
से उन्नति करते-करते इन्होंने पर्याप्त यश्ोपार्जन किया | 
इन्होंने मामूली संस्कृत-अध्यापक के तौर पर सेवा प्रारंभ 
की । परीक्षाएँ पास करने और पदोन्नति करते-करते अंत 
में ये सेंट अलवर्टूस कॉलेज मे प्राध्यापक बने और उसी 
पद से सेवानिवृत्त हुए। केरल-साहिंत्य परिपद्‌ के प्राणा- 
घार सेवकों में शर्मा जी अन्यतम थे । परिपद्‌ के काये- 
कलाप भे--विशेषत: पत्रिका के संचालन में--.ये तन-मन 
से संलग्न रहे । 

हरि श्षर्मा जी एक प्रकार से मप्तिजीबी ही रहे 
है। इनकी लिखी छात्रोपयोगी जीवनियाँ सरल है। मगर 
यश्नस्जी साहित्यकारों की जो जीवनियाँ इन्होंने लिखी वे 
प्रौढ़, ज्ञानवर्धक और साहित्यिक तत्त्वों से ओतप्रोत हैं। 
'रंडु साहित्य नायकम्मार्‌', 'के० सी० केशवपित्त छा' (दे०्) 
आदि इसी कोटि की जीवनियाँ हैं। साहिल-समीक्षा के 
क्षेत्र में इग्होंने कई परिचयात्मक एवं छात्रोपयोगी ग्रंथ 
लिखे । पाठावुसंधान और प्राचीन काव्य की विश्वद व्याख्या 
इनके प्रिय विषय है । शर्मा जी झेलीकार अथवा सिदवत- 
बाद के संस्थापक ती नही, तो भी पंडितों में उनके ग्रंथ 
सम्मानित है। कोंकणी भाषा-भाषी शर्मा जी मतंबाक्रम- 
साहित्य के उच्चतम पद पर जो पहुँच सके वह उनकी 
दुलंभ प्रतिभा व परिश्रम का ही प्रमाण है । 


शर्मा, देवदत्त कुंदाराम (सलिं० ले०) [जन्म--900 ई०: 
मृत्यु---]970 ई० | 


ये सिंध मे राष्ट्रमापा हिंदी के अध्यापक और 
सुख्य प्रचारक ये। इन्होंने गांधी जी के. सिद्धांतों से प्रेरित 
होकर भारत के स्वातंत्र्यांदोलन में सक्रिय भाग लिया 
था । विभाजन के पश्चात्‌ इन्होंने अममेर को अपना स्थावी 
निवास-स्थान बना लिया था और वहाँ भी ये हिंदी का: 
अध्यापन तथा प्रचार करते रहे थे । इनके हिंदी-प्रचार के 


शर्मा,दास्‍काप्रशाद रोचीयम || टी ३ द्वारकाप्रसाद रोचीराम 
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कार्य को देसकर राष्ट्रभाषा-प्रचार-समिति, वर्धा ने इन्हे 
"राष्ट्रभापा मौरव” की उपाधि प्रदान की थो । ये सिधी, 
हिंदी और सस्क्ृत के अच्छे विद्वान थे। पुस्तक रूप मे 
इनकी मौलिक रचनाएँ है--क्षाब्य_ दिव दोहावली' । 
“उद्रोलाल साहिब', हैमूँ शंतक', 'गाधी दाडी सार्च, 
शतक । सस्मरण 'बापुअ जा प्रसग। आलोचना के क्षेत्र 
में शाह लतीफ (दे०) और सत कवीर (दे०) पर इनके 
लिखे हुए तुलनात्मक निबध बहुत प्रसिद्ध हैं। देहात से 
कुछ समय पूर्व इन्होने कालिदास (दे०) की प्रसिद्ध रचना 
'मेघदूत' (दे०) का सिंधी मे कुडली छद मे अनुवाद किया 
था जिसका सिधी-क विता के क्षेत्र मे महत्यपूर्ण स्थान है। 


शर्मा, हारकाप्रसाद रोचोराम (सिं० ले०) [जन्म-- 
898 ई०, मृत्यु--966 ई०] 


इनका जन्म स्थान दादू (सिंध) है। ये युवा- 
वस्था में ही भारत के स्वातश्यादोलन मे सक्रिय भाग लेने 
लगे थे और अपनी लेसनी से सिंधी-साहित्य मे देशभक्ति 
तथा राष्ट्रीय भावनाओं से ओतप्रोत रचनाओ की सृष्टि 
करने लगे थे। इन्होने लगभग तीस पुस्तक लिखी है 
जिनमे से कुछ कृतियों के नाम हैं--*राजपूती तलवार, 
वीर कुमारी' सिंधी तलवार', 'बीर अभिमन्यु, 'शर- 
णाथी' । सिंध के इतिहास पर इन्होने अनुसघान कर 
सधी-साहित्य को अमर हृतियाँ दी है, जिनके नाम हैं-- 
सध जो प्राचीन इतिहास (तीन भागों मे) और 'प्राचीन 
प्धु सम्यता' । इनकी रचनाएँ भारतीय सस्क्ृति और 
सम्यता के प्रति अदूट श्रद्धा और प्रेम से ओतप्रोत हैं। 
इनकी रचनाओ की भाषा सरल और स्वाभाविक है। 
सधी-गद्य-लेखको मे इनका महत्वपूर्ण स्थान है। 


शर्मा, नरेंद्र (हि? ले०) [जन्म--93 ई०] 


इनवा जम्मस्थान जहाँगीरपुर, ज़िला बुलद- 
शहर है | इलाहाबाद में उच्च शिक्षा प्राप्त करके ये कुछ 
दिन फिल्‍मों से सवद्ध रहे और फिर आदाशवाणी मे 
विधिध भारती कार्यक्रम वे प्रधान हो गए। इनका काव्य- 
स॒जन छापावादी (दे० छायावाद) सस्कारो मे प्रारभ 
हुआ इसलिए भापा-शैली म छायावादी रग है ॥ अभि- 
व्यूवित (द० प्रगतिताद) की प्रत्यक्षता इन्हे उत्तर छाया- 
बादी गौतकारा के निउट ले गई है। इनके भ्रगतियुगीन 
गीतों में सामाश्कि चंताा वा प्रभाव होने पर भी आत्म- 


निष्ठ रूमानी प्रवृत्ति लुप्त नही हुई । वस्तुत इनकी रच- 
नाएँ व्यक्त और समाज, भाव और बुद्धि, ज्ञात और 
अज्ञात के अत सघर्ष भे लिखी जाती रही है और उन्हे 
किसी एक श्रेणी मे बाँध सकना कठिन है| इनकी प्रतिभा 
मूलत गीतात्मक है, इसीलिए 'द्रौपदी” और 'उत्तरजय' मे 
प्रबध-विधान उतना सफल नही हो सका । उत्तरछाया 
वादी कवियों मे इनका विशेष स्थान है । 


शर्मा, निगम (ते० पा०) 


यह महाकवि तेनालिरामक्ृष्ण (दे०) (500- 
570 ई०) हारा रचित भ्रौढ प्रबध-काव्य 'पाडुरग- 
महात्म्यमु' (दे०) के अतगेत प्राप्य 'निगमशर्मोपास्यानमु' 
का प्रधान पात्र है। इस प्रवध काव्य मे अनेक भक्तों एव 
वबवित्र तीर्थों की महिमा का वर्णन हुआ है । 

निगम शर्मा एक सदाचारी एवं निष्ठावान 
ब्राह्मण का पुत्र था। अनेक दुव्येसनों में पडकर यह 
स्वेच्छाचारी हो गया है। एक दिन रात को घर से सोने 
आदि की चोरी करके, माता-पिता, पत्नी आदि सबको 
छोडकर वह जगल के मार्मे से मागा। रास्ते में चोरों 
ने उसको पीटकर उसका सारा घन छीव लिया। एक 
किसान न दयावश उसकी चिकित्सा करके उसे अपने 
घर मे रख लिया। कुछ समय परचात्‌ उस स्त्री की मृत्यु 
हो जाने पर एक चडाल स्त्री से विवाह करके उसने 
सतान प्राप्त की । एक दिन उसका घर जल गया और 
उसमे उसकी पत्नी तथा बच्चे नष्ट हो गएं। तदुपरात 
ढुख से वह मतिश्रष्ट होकर भटकता हुआ पुडरीक क्षेत्र 
मे आया और नृसिह का दर्शन करके उसन मोक्ष वी 
प्राप्ति की । 

निगम शर्मा दुराचारी होकर भी भगवत्‌ इपा 
से मुवित पानेवाले माग्यश्ञाली व्यवितयों में से है। उसका 
चरित परमात्मा की महती कृपा एवं नृसिह-क्षेत्र वी 
महिमा प्रकट करता है 


हार्मा, नोलिमा (अ० ले०) [जन्म--938 ई०] 


ये असम की लोकप्रिय कहानी लेखिका हैं । 
सप्रति गौहाटी विश्वविद्यालग्र में दर्शन की प्राध्यापिका दे 
रूप में कार्य कर रही हैं । 

प्रशाशित रचना--'यिन डाजिमर यग्रुटि' तथा 
अन्य सृति' (वाव्य-सग्रह) 4 
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आजा, परदर्भासह (हिं० ले ) [जन्म--876 ई० ; मृत्यु--- 
932 ई०] 


इनका मुख्य प्रदेय हिंदी-आलो चना तथा निर्यघ- 
साहित्य के क्षेत्र में है । हिंदी में तुलनात्मक समीक्षा का 
श्रीगणेश करने वालों में इनका महत्वपुर्ण स्थान है । 
"बिहारी-सतसई' (दे ०) के भाष्य की भूमिका के रूप में 
लिखी गई “बिहारी की सतसई' इनकी एतह्विपयक:सर्व श्रेष्ठ 
रचना है जिसमें 'गाथा सप्तसती', 'आर्या सप्तशती', 'अम- 
रुक शतक' (दे०) आदि ग्रंथों के उन स्थलों का बिहारी 
के दोहों के साथ तुलनात्मक विश्लेपण किया गया है जिद 
पर विद्वानों ने भावापहरण का आरोप लगाया है और इस 
प्रकार बिहारी की श्रेष्ठता सिद्ध की गई है। निवंधो के 
क्षेत्र मे इनके दो संग्रह 'पद्म-पराग” तथा “प्रबंध-मंजरी' 
उल्लेखनीय है जिनमे भावात्मक, संस्मरणात्मक, विचारा- 
स्सक, आलोचनात्मक आदि विविध प्रकार के निबंध 
संकलित है। इन्होने 'साहित्य', 'भारतोदय', 'समालोचक' 
आदि पत्रों का संपादन भी किया था। हिंदी-गद्य के क्षेत्र 
में ये शब्द तथा अर्थगत बारीकियों की अचूक पकड़ तथा 
हास्य-ब्यंग्य से भरपूर मुहावरेदार एवं प्रवाहपूर्ण शैली के 
लिए भी विख्यात है । 


शर्मा, फणी (अ० ले०) [जन्म---923 ई०] 


ये लेखक होने के साथ-साथ सफल अभिनेता 
भी हैं। प्रकाशित रचनाएँ---माटफ : “भोगजरा' (957), 
“किया! (960) । 

'भोगजरा' ऐतिहासिक नाटक मे लेखक ने श्री 
शूम्ेकुमार मुख्या (दे०) के “कुँबर विद्रोह से प्रेरणा लो 
है। इसमें आहोम राजवंश के संघर्ष-संग्राम और हत्या 
आदि का चित्रण है । 

अभी असमीया नाद्य-जगत को श्री झर्मा से 
अनेक अपेक्षाएं हैं । 


शर्मा, चेणुधुर (अ० ले०) [जन्म---896 ई०] 


जत्म-स्थान--शिवसागर । 
प्रकाशित रचनाएँ----निबंध : दुरबीण' (96 ) , 
'सत्तावन साल, दृणरि', 'फुलचंदन', “चताइ परेवत', 
कांग्रेछर', 'कांचियलि रद! (959 ई०) । जीवनी : “गंगा 
दैविंद फुकन'! (948), 'मणिराम देवान' (950) । 


ये जीवित निबंधकारों में स॒र्वेध्षप्स है। अस- 
मीया जाति, संस्कृति और इतिहास पर इन्होंने रमणोय 
भाषा में निवंध लिखे है । इनकी भाषा मुहावरेद्वार है। 
'दूरबीण' मे ऐतिहासिक खोजपुर्ण निबंध हैं। 'मणिराम 
देवान' में जीवनी नही, मानों एक युग अथवा क्रांति का 
इतिहास प्रस्तुत कर दिया गया है | ये जीवनी-साहिंत्य मे 
नवीनता के प्रवतेक तथा ऐतिहासिक निवंधकार हैं । 


वर्मा, रामविलास (हिं० ले० ) [जन्म--9]2 ई०] 


हिंदी की प्रगतिवादी आलोचना के उललायकों 
सें इनवग महत्वपूर्ण स्थान है। प्रगतिवाद के सैद्धातिक 
निरूपण तथा हिंदी के समूचे साहित्य का माक्सवादी दृष्टि- 
कोण से परीक्षण एवं मूल्यांकन करने में इन्होंने अपनी 
अपूर्व मेधा का परिचय दिया है। इतके विवेचन में गांभी्य 
के साथ-साथ प्रचार का स्वर भी मिश्रित है। उर्दू के लोक- 
प्रिय क्षब्दों से आपूर्ण कितु जनसाधारण द्वारा प्राह्म विपया- 
नुरूप भाषा के साथ-साथ व्यंग्य-शली का प्रयोग इनकी 
शैलीगत विश्लेपताएँ है। 'संस्कृति और साहिंत्य', 'स्वा- 
धीनता और राष्ट्रीय साहित्य', "प्रगतिशील साहित्य की 
समस्याएँ”', “भाषा, साहित्य और संस्कृति”, 'भाषा और 
समय', 'निराला की साहित्य-साघना' आदि इनकी प्रति- 
निधि रचनाएँ है। “निराला की साहित्य-साधना' पर इन्हे 
साहित्य अकादमी का पुरस्कार भी मिल चुका है। 


शर्मा, लक्ष्मीघर (अ० ले०) [जन्म---898 ई०; मृत्यु-- 
4935 ६०] 


ये गांधीवादी समाजवादी नेता थे। ये अधिक 
दिन जीवित न रह सके। प्रकाशित रचनाएँ---व्यर्थ- 
तारदान (दे०) (कहानी-संग्रह) (938 ई०), 'निर्मला' 
(नाटक) (रुचना-काल--926, प्रकाशन बहुत बाद में 
हुआ) । 'प्रजापतिर भूल” (एकांकी-संग्रह) ! 

इनकी अनेक कहानियाँ पत्रिकाओं में छपी हैं, 
किसु वे संकलित होकर पुस्तकाकार नहीं छप सकी। 
“सिराज' कहानी मे सांप्रदायिक सदृभाव का चित्रण है। 
“निर्मला” नाठक में विधवा की आत्महत्या दिखाई गई है। 
इसमे रक्षणशील ब्राह्मणों पर चोट है। “प्रजापतिर भूल' 
एकांकी नाटकों का प्रथम परथ-प्रद्शंक वताया जाता है। 
ये गांधीवादी थे, कितु पाश्वात्य समाज-दर्शन--विशेषतः - 
हॉब्स और लॉके से प्रभावित थे। मोपासा से इन्होने भित्स 
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की प्रेरणा ली थी कितु कही भी इनकी कहानियो में अच्ली- 
लता नही आने पायी । ये एक ऐसे वहानीकार थे जिन्हे 
विकास का पूर्ण अवसर नहीं मिल पाया । 


शर्मा, बिन्‌ उय्िलू (दृ० ० ) 


यह तमिल के विख्यात क्थाकार जी क०ना० 
सुब्रमणियम्‌ विरचित उपन्यास है। इसमे इसी शती के 
चौथे दशक में स्थित एक मध्यवेगें परिवार का चित्रण है। 
सारी घटनाएँ 'सामिमल' नामक गाँव को केंद्र बनाकर 
घटती है, वैसे मद्रास और क्लक ते की कुछ घटनाएँ भी है। 
सारे परिवार का आधार-स्तभ है बुढ़ी दादी । उसके तीन 
बेटो में से बडा 'पट्टाभिरामन्‌” सामिसले मे है जहाँ उसकी 
विधवा बहन की बेटियाँ भी रहती है | इनमे से एक बाल 
विधवा भवानी है जो मद्भास्॒ मे कालेज की शिक्षा प्राप्त 
कर रही है और जिसे कहानी लिखने की रुचि है। पट्ामि 
के दो भाई है कृष्णास्वामिशर्मा--जिसके वाम पर उप- 
न्यास का नाम दिया है दूसरे हैं बेंकटरामन्‌ ! शर्मा और 
बेंकटरामन्‌ कलकसते मे नौकरी कर रहे है। शर्मा देश- 
विदेश में भ्रमण कर चुका है, वह पुत्रहीन विधुर है, 
कज़ा-रसिक उदार, चितनशील ईमानदार तथा मिलन- 
सार । पट्टाभि का इकलौत, बेटा है शिवराम जो शिक्षित 
नवयुवक है। वह नौकरी छोड देता है और कथाकार बनने 
का यत्न करता है । अपनी पत्नी राजम के साथ मद्रास मे 
रहकर साहित्य-सजेन का असफ्ल यत्न करता है, कमाई 
कम, ख़र्च ज्यादा--धर से पैसा मँगवाकर खर्चे करने की 
नौवत आ जाती है । राजम आधुनिक जीवन के आनद का 
अनुभव करने की इच्छुक है, पति के साहित्यिक आदर्सो 
को समभ नही पाती है, राजम और शिवराम के जीवन 
में अतृप्ति तथा असामजस्य-सा आ जाता है । शिवराम 
को फूफी बेटी भवानी शिवराम के यहाँ आाती-जाती रहती 
है। वह शिवराम की मनोवृत्ति तथा आदर्शों के प्रति 
सचेत हैं और शिवराम के परिवार म ज्ञाति लान का 
यत्न करती है। घटनाओ का चक्र घूमता है| शर्मा का 
देहावसान हो जाता है, देहावसान के पूर्व वह एक वसीयत- 
नामा लिखकर भवानी के पास इस निर्देश के साथ भेज 
देता है कि उसके मरन के ठीक एक वर्य वाद उसे खोला 
जाएं और तब तके उस वसीबतनामे की वात गुप्त रखी 
जाए। इधर दादी का दहात होता है । सामिमर्ल में परि- 
बार के विभिन्‍न व्यक्षितयों का जागमन होता है। उसी 
समय शर्मा का वसीयतनामा अक्ट कर दिया जाता है ? 


उसके अनुसार भिवराम भवानी को अपनी दूसरी पत्नी 
स्वीकार करता है और धर्मा की जायदाद का स्वामी 
बनता है। इस घटना में शिवसम को प्रथम पत्नी राजम 
भी योग देती है । 

उपन्यास के घटमा-चन्न मे 'सस्पेंस' है । तत्का- 
लीन तमिल-समाज की परिस्थितियो वा माभिक सकेत 
इसमे प्राप्त होता है । कहानी रोचक ढग से कही गई है । 


शर्मा, सत्पेल्रनाथ (अ० ले०) [जन्म--98 ई० | 


जन्म स्थान --जोरहा्ट । 

इनकी शिक्षा एम० ए०, डी० फिल० तक हुई 
थी । आजकल गौहाटी विद्वविद्यालय में असमीया के 
रीडर पद पर है । 

प्रकाशित रचनाएँ--आलोचना  'असमभीया 
साहित्यर इतिबृत्त! (959), 'असमीया नादय साहित्य! 
(4962), 'असमीया उपन्यास साहित्यत भुमुक्तिञ, 'साहि- 
त्यर आभास! (963) । सपादन 'कथारामायण' 
(950), 'डपापरिणय' (95), 'गीतगोविद' (955), 
“मधुमालती' (958) । 

'असमीया साहित्यर इतिबृत्त' में इन्होने साहित्य 
के इतिहास की वैज्ञानिक व्याख्या की है। 'असमीया नादूय 
साहित्य” मे अकीयानाट (दे०) तथा पौराणिक, ऐतिहासिक 
और सामाजिक नाटको का विवेचन कर प्रसिद्ध कृतियों की 
समीक्षाएँ भी की है। इन्होने पुरानी पोधियों का सपादन 
दक्षतापूर्वक किया है । गद्य-लेखको में इनका स्थान महत्व- 
पूर्ण है । 


झलोक (प० प्रारि०) 


“भलोद” वजावी के मब्यकालीन काण्य में एक 
बहुप्रयुकत छद हैं जो सस्कृत के 'इलोक' (अनुप्टुप्‌ छद) 
के ही समानातर है। गुरु ग्रथ साहब में 'शलोक” शीर्षक 
के अतर्गंत असस्य पद्च सगृहीत है जिनमे छद-पिधान की 
दृष्टि से बहुत वैविध्य है। गुरुउद-दिवाकर' में 'शल्ोक' 
नामावगंत प्रयुक्त इन जिविघ छदों का विस्तार से विवे- 
चन किया गया है । 

सस्कृत म इलोक अनुष्टुप्‌ एक अध्टाक्षर छद 
है (विगल सूत्र 3 23) जो 6 वर्णो के द्विपाद छद वे' 
रूप में भी प्रयुक्त हुआ है । भुर ग्रथ साहय मे सकलित 
बाबा फरीद (दे० झेख फ्टीद) के अधिकाश 'धलोक 
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4238 


शशांकविजयमु 





स्थूलत: विधान के अनुकूल है । उदाहरणतः “टकना आठा 
अग्गला, इकना नाही लझ॒णु। अर गए सिजापसनि, 
चोटां खासी कउणु ॥44॥' दूसरी ओर ये 'शलोक” दोहा 
छंद के भी स्थूल विधान का अनुसरण करते है । उक्त 
उदाहरण के दोनों चरणों में 3, [[ की यति पर 24- 
24 मात्राएँ हैं। कितु इत 'शलोकों' में आदि, मध्य अथवा 
अंत-संबंधी छंदःश्ास्त्रीय नियमों का सम्यक्‌ू परिपालन 
नहीं मिलता। इन झलोकों में कहों-कहीं रचयिता का नाम 
अधिक रूप से जुड़ जाने के कारण भी छंद के नियर्मो में 
व्यवधान पड़ गया है। इसके अतिरिक्त 5, !7, 8 था 
इससे भी अधिक वर्णो के 'शलोक' भी गुरू ग्रंथ साहब में 
हैं । अतः 'इलोक' के छंदःशास्त्रीय बहिरंग रूप का पर्याय 
मानना संभव नही । 

“इलोक' का अंतर॑ग स्वरूप उसके अभिधार्थ-- 
'्रशंसा', 'स्तुति', 'यशगान' आदि द्वारा समझा जा सकता 
है। गुरु ग्रंथ साहब में संकलित 'शलोक' इस दृष्टि से 
सर्वेथा सार्थक हैं। 'सुखमती” (दे०) की उक्ति “उत्तम 
शलोक साथ के वचन” इस बात की द्योतक है कि गुरु 
ग्रंथ साहब में विभिन्‍न पद्यों का 'शलोक' शीर्षक उनके 
शैलीगत स्वरूप के साथ-साथ वस्तुगंत स्वरूप की ओर भी 
इंगित करता है । 


आलोक'-फ़रीद (पं० कृ०) 


भ्रुरु ग्रंथ साहब में संकलित बाबा फ़रीद (दे० 
शेख फ़रीद) को वाणी का अधिकांश भाग “शलोकों' के 
रूप में है। इन शलोकीं की संख्या !2 है। ये “श्लोक 
पंजाबी-मुक्तक काव्य का प्राचीनतम एवं प्रौढ़ नमूना हैं 
(कजरमें कवि के जीवस-संबंधी अनुभव सिद्ध विचार व्यक्त 
हुए है। इन 'शलोको' का प्रमुख प्रतिपाथ निस्संदेह अलौ- 
किक आध्यात्मिक प्रेम है, यह प्रेम जिसमें संयोग की मादक 
और उत्तेजक क्रीड़ाओं की अपेक्षा वियोग की मामिक, 
करुणात्मक अनुभूति की अभिव्यंजना हुई है। प्रेम के 
अतिरिक्त कवि ने लीक-नीति, सदाचार, मालव-प्रेम, 
स्वावलंबन, क्षमाशीलता आदि भावों का प्रतिपादन भी 
बड़ी सजग दृष्टि से किया है। पूरी एक झ्ती की 
जीवन-याज्रा के उसके विविध अनुभव उसकी बुद्धि की 
छलनी से छन-छन कर लोकवाणी में आकर समा गए हैं। 
जीवनग्रत मूल्यों का इन शलोकों मे सम्यक्‌ संरक्षण होने 
के कारण ही ये सूक्तियों के रूप में प्रसिद्ध है। 

फ़रीद-कृत शलोकों की भाषा लोक-बव्यवहार के 


इतनी निकट है और उसकी अभिव्यंजना-शैली इतनी सुकर 

और सुवोध है कि उसमें वाला के ऊँचे आदर्शों की खोज 

करना ही व्यर्थ है। जन-जीवन को यथार्थ भावनाओं का 

जन-वाणी में ही सजीव चित्रण फरीद-कृत झलोकों का 
/ सार-तत्त्व है। 


शवरस्वामी (सं० ले०) [स्थिति-काल--400 ई० के 
आसपास] 


विद्वानों का एक वर्ग मीमांसक शव रस्वामी का 
स्थिति-काल 200 ई> भी मानता है। इसके अतिरिक्त 
विद्वानों की एक परंपरा शवर का संबंध सम्राद्‌ विक्रमा- 
दित्य के साथ भी जोड़ती है, कितु यह असंगत है। शबर- 
स्वामी का वास्तविक नाम आदित्य देव था। जैत-साधुओं 
से डरकर शवरस्वामी जंगल में चले गए थे और वहाँ 
जाकर इन्होंने अपना नाम शवर रख लिया था। शवर- 
स्वामी ने “मीमांसासूत्र” पर महत्वपूर्ण भाष्य की रचना 
की थी, जो 'शावरभाष्य' के नाम से भ्रस्यात है । यह भाष्य 
मीमांसा-दर्शन का प्रमुख ग्रंथ माता जाता है । 

'शावरभाष्य' की व्याख्या करते हुए कुमारिल- 
भट्ट (दे०), प्रभाकर (दे०), मिश्र तथा मुरारि मिश्र मे 
भाद्टमत, प्रभाकर-मत तथा ग्रुरुमत की प्रतिष्ठा की थी। 
शवरस्वामी ने 'शावरभाष्य' में मीमांसा के विभिन्‍न पक्षों 
के संबंध में अत्यंत भुल्यवान विवेचन भ्रस्तुत किया है। 
शदरस्वामी ने यञ्ञमीमांसा एवं विविध धार्मिक इत्यों के 
संबंध में तो अपनी दृष्टि दी ही है, साथ ही अनुमान आदि 
दार्शनिक सिद्धांतों के संबंध में भी अपना मौलिक दृष्दि- 
कीण प्रस्तुत किया है। 'शावरभाध्य” की शैली भी रोचक 
एवं परिमाजित है | 


शशांकविजयमु (ते० कृ०) 
झती ई०] 


[रचना-काल--अठा रहवी 


इसके लेखक का नाम होप॑ वेंकठपति (दे०) है! 
ये दक्षिण की मघुरा नामक रियासत के झ्ासक विजय-(ंग 
चोककनाथ (शासन-काल---794-73] ई०) के सभाकवि 
थे । यह पाँच आइवासों का एक श्यृंगार-काव्य है । गुस्पत्नी 
तारा के साथ चंद्र का प्रणय इसमें वर्णित है। यहाँ खंगार 
रस के वर्णन मे औचित्म की सीमा का उल्लंघन किया गया 
है। पर इसकी शैली मधुरिमा अनुपम है । शुद्ध काव्य की 
दृष्टि से साहित्य-क्षेत्र में इसका विशेष स्थान है । 


अधि ७? ऊख“4३4३ऊ३_ ३क्‍इ_्-य पा अर 
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शशि (वे? पा०) 


'वुतुलनाचेर इतिकथा' (दे०) मानिक बच्चो- 
पाध्याय (दे०) की विचित्र यथार्थवादी अभिज्ञता वो अन्य- 
तम सृष्टि है । इस उपन्यास का नाथक है शजि । लेखव 
का अपना दृष्टिकोण फ्रायडीय मतबाद से प्रभावित है । 
क्षुधा एव यौनविकृति को इनकी रचना म प्राधान्य मिला 
है। शशि के चरित्र मे भी यह समस्या ही प्रधाव समस्या 
है । अपने जीवन की सर्वाधिक रिक्‍तता के चरम मुहूर्त मे 
उसने प्रतिवेशी की स्त्री कुसुम के प्रति दु्बंह आकर्षण का 
अनुभव किया है । पूर्वजीवन की वेदनाविश्षुब्ध स्मृति-तरग 
की ताडना के फलस्वरूप उसने गहत्यागी होना चाहा परतु 
पारिपाश्विकता के प्रभावस्वरूप ऐसा सभव नही हो सका । 
अतर्देहन की निविडता मानवीय आवेदन की प्रगाढता एवं 
जीवन-यौवन के दाह ने शशि के चरित्र में व्यर्थता-वचना- 
रिक्‍तता के अतिरिक्त और कुछ नही छोडा | लाछित- 
पराजित इस चरित्र का अंत मे समाजिक अनुशासन क्के 
अश्रुतीर्थ मे निर्वासन दिखाया गया है । जीवन की तिभृत- 
नीस्व अवलुप्ति मे शशि का अतिम चित्र यौन वेदनामय 
है। शक्षि जीवन-यौवन के प्रचंड सम्राम की पराजण का 
अ्रतीक है । उसके जीवन-स ग्राम का विचित्र इतिहास लेखक 
के विशेष जीवनदर्शन के आलोक से जुडा है । 


इांशिसेना (म० ०) 


इस काव्य की रचना सत्रहवी झती के अत 
में प० जगन्लाथ कवि से की थी। यह एक विज्ञाल कथा- 
नक-काब्य है । इसम कुल 58 इलोक हैं। कथावस्तु 
सर्वेधा मौलिक--कवि कल्पना से निर्मित है। अमरावती 
नगरी के प्रधानमन्नी का पत्र था -अहिमाणिक, राजकन्या 
थी -शिसेना । दोनो का विद्याम्यास एक ही गुरु के 
सान्निध्य में हुआ । सहपाठियों का प्रेम दापत्य-प्रेम का रूप 
लेना चाहता था परतु माता-पिता ने विरोध क्या । झशि- 
सेना ने पुस्प-वेश घारण कर लिया और प्रेमी-युगल अपनी 
भगरी त्याग कर भटकने लगे। अनेक विपत्तियो का सामना 
करते हुए अत में अपने पराक्रम से दोनों ने अनक सकटठो 
पर विजय प्राप्त वी और सुसमय दापत्य-यूत्र में बेंघ गए। 
यह श्ुगार रस-प्रघान काव्स है जिसमे प्रेम वी सबोगा- 
वस्था तथा वियोगावस्थाओ का मामिव चित्रण हुआ है। 
छद पूर्ति के लिए इब्दो वी तोड-मरोड हुई है अत कुल 
पमिलावर यह अधिऊ प्रौढ रचता नहीं है। फिर भी, 





कल्पना-वैभव स्वाभाविक प्रसग-वर्णन, और सुगम शैली 
के कारण इसका अपया विशिष्ट स्थान है। 


झहर-आश्योब (सर्दू० पारि०) 


'इहर-आश्योव! उर्दू कविता की वह व्यग्य-प्रधान 
विधा है णिसमे किसी नगर, प्रदेश अथवा देश के उजडने, 
सामाजिक तथा राजनीतिक विप्लवों आदि का मामिक 
वर्णन किया जाता है। 'कमतरीन', 'शाकिर नाजी' (दे०) 
वीर तकी 'मीर' (दे०) और 'सौदा” (दे०) की शहर- 
आशोबो वा उर्दू साहित्य मे महत्वपूर्ण स्थान है । 'मीर' 
और 'सौदा” के पश्चात्‌ इस विधा में जो कुछ लिखा गया 
बह अनुकृति मात्र है। इत दोनो शायरो ने अपने थुम के 
राजनीतिक, सामाजिक एव आथिक सकट को अपने काव्य- 
व्यग्य का विषय बनाया है । 


शहीद एस० एस० चरणसिह (प० ले०) जिन्‍्म-- 
89] ई०] 


शहीद के साहित्य का मुख्य स्तर समाज-सुधार 
है । अन्य समाज-सुधारको से इनवी विलक्षणता इस वात 
में है कि ये अपनी बात को हास्य-ब्यग्य के माध्यम से 
अभिव्यकत्र करते है। इसीलिए पजाबी के पाठक इन्हें 
हास्य-ब्यग्य-शैली का थाचार्य मानते है। कविता एवं गद्य 
दोनों के माध्यम से इन्होंने अपने विचारों बी अभिव्यवित 
की है। काव्य एवं गद्य वे क्षेत्र में हास्य-व्यग्य स भरपूर 
अनेक कृतियों वे. अतिरिक्त 'वावा वरयामा' नाम का 
दान इनकी विशेष देन है । 'वावा वरयामा' पजावी जीवन 
एवं सम्यता का अग वन गया है। सामाजिक कुरीतियो 
के ऊपर ब्यम्य करने म लेखक प्राय उसी की सहायता 
लेता है, इसलिए वह पाठक का भी जाता-पहचाना पात्र 
बन गया है। 'मौजी' नाम से इन्होंने एक पत्र भी आरभ 
क्या था। उसमे व्यम्यात्मक पद्धति स सामाजिक बुरी- 
ियो पर प्रहार कर सामाजिक चेतना उद्‌बुद्ध करने 
का प्रयत्त रहता था । 

पजावी क्रिन्सम्मेलनो के आदोलन को 
भी नति देने मे बहीद' महोदय ने जिश्येप योग दिया। 
प्रसिद्ध रचनाएँ---कविता - “वादगाहिया अरणी किगरे/, 
“इइक मुइका, “राजसी हुलारे!। कहानो-सप्रह “हसदे 
हम 


शांडिल्यन्‌ 





शांडिल्यन्‌ (त० ले० / [जन्म--90 ई०१ 


आधुनिक उपन्यासकारों मे ज्ञांडिल्थन्‌ का एक 
विशिष्ट स्थान है । कहा जाता है कि वर्तेमान तमिल- 
फथाकारों मे इतकी पुस्तकों की खपत सर्वाधिक है और 
एक लेखक के रूप मे इनकी आय अन्य लेखकों की अपेक्षा 
अधिक है। तंजौर के (तिरुइं दल्छ्‌ र' के ये निवासी है; वैसे 
अब मद्वास में ही रहते हैं। इन्होंने कालेज की शिक्षा तो 
प्राप्तकी थी कितु असहयोग आंदोलन के कारण बीच में 
ही शिक्षा छोड़ दी थी। “दिराविड्न', 'सुदेशमित्ति रन्‌', 
“आनंद विकटनु' आदि अनेक पत्र-पत्रिकाओं के ये संपादक 
रह चुके हैं। लगभग 2] वर्ष पर्यत इस प्रकार कार्य करने 
के पश्चात्‌ अब ये स्वतंत्र लेखन में संलग्न हैं। अब तक 
इनके 23 उपन्यास प्रकात्ित हुए हैं। इनके ऐतिहासिक 
उपन्यास विद्येष उल्लेखनीय हैं। अपनी रचना में इन्होंने 
अनेक शिलालेखों, झोध-प्रंथों तथा अन्य ऐतिहासिक सामग्री 
का उपयोग किया है जिससे उनमें काफ़ी सजीवता तथा 
स्वाभाविक वातावरण का निर्माण दिखाई पड़ता है । इनके 
उपन्यासों भे से 'कडलपुरा” (समुद्री कपोत) वृहदाकार है 
और बहुत विख्यात हुआ है । इसके अतिरिक्‍व 'नाग-दीप/, 
“ललवतिलक', “राजमुद्रिका', 'राणी का स्वप्न, 'बाँस का 
किला', 'कन्या-अंतःपुर', यवनरानी', 'उदयभानु/ आदि 
उपन्यासों की भी एक लंबी सूची है। इनकी शैली 
आलंकारिक होती है, चित्रण बिंवात्मक, घटना-वर्णन 
कुतूहल-वर्धक तथा वातावरण की सृष्टि स्वाभाविक एवं 
प्रभावशाली । आधुनिक कथा-साहित्य पर इनका अक्षुण्ण 
प्रभाव है । 


दांतकि (क० ले०/ 


कन्नड साहित्य के प्रथम उत्थान-काल (900- 
920 ई० तक) के कवियों में इनका नाम विशेष आदर के 
साथ लिया जाता है ) ये आधुनिक कविता को रूप प्रदान 
करने बालों मे से हैं। उत्तर कर्नाटक मे इनकी कविताओं 
ने उस समय लोगों को अत्यधिक प्रभावित किया था। 
इनकी कविताओं से “भवगीते' अर्थात्‌ गीति-काब्य का रूप 
दुष्टिगत होता है। इनकी 'कन्नड दासय्या' (कन्नड का 
भिखारी) और 'रक्षिसु कर्नाटक” (रक्षा करो कर्नाटक की ) 
कविताएँ अत्यंत प्रसिद्ध है । उनका वास्तविक नाम बाछाचार्य 
सत्करी था । इन्होंने लगमग सत्तर ग्रंथ लिखे है जिनमें 
इनकी कविताएँ और यक्षगान विशेष प्रसिद्ध है 
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शांतरक्षित (सं० ले०) [स्थिति-काल-- लगभग 740-240 


ई०] 


शांतरक्षित ने नालंदा से तिब्बत जाकर सामये 
सासक संघाराम की स्थापना 749 ई० में की थी! झांत- 
रक्षित की मृत्यु तिब्बत में हुई थी। शांतरक्षित का 
महत्वपूर्ण ग्रंथ 'तत्त्वसंग्रह” है । 'तत्त्वसंग्रह' कमलन्नील की 
टीका के साथ बड़ौदा से प्रकाशित हुआ है । 

भतत्त्वसंग्रह' के अंतर्गत झांतरक्षित ने योगाचार 
विज्ञानवाद का प्रतिपादन किया है । जगत्‌ के वाह्म विषयों 
की सत्ता न मानकर झातरक्षित समस्त जागतिक वस्तुओं 
के ज्ञान को स्वसंवेदन-रूप मानते हैं। शांतरक्षित न आत्म- 
बाद को स्वीकार करते है और न बाह्य विपयवाद को | 
ये केवल विज्ञान की सत्यता को स्वीकार करते हैं। इस 
प्रकार इनके मत में नील एवं पीत का ज्ञान वाह्म विषयों 
से संबंधित न होकर स्वसंवेदन-रूप ही है। विज्ञान का 
वाह्य विषयों से कोई संबंध नहीं है । विज्ञान तो केवल 
चित्तगत है । 

शांतरक्षित ने अनेक वौद्ध-सिर्धातों एवं अन्य 
मतवादों का खंडन करके स्वतंत्र रूप से योगाचार विशेन- 
बाद की स्थापना की है । 


जांतला (क० कृ० प/०) 


'शांतला' के० वी० अय्यर (दे०) के अमर 
ऐतिहासिक उपन्यास 'शांतला' को नाथिका है। यह 
चालुबय सम्राद्‌ विष्णुवर्धन की पत्नी है और विष्णुवर्धन 
के सेनापति की पुत्री । सर्वघर्म-समन्वय की प्रवृत्ति तो 
इसे विरासत मे मिली है | इसके पिता शैव है, माता जन 
और पति वैध्णव। इन सभी धर्मों के संस्कारों ने इसके 
हृदय को अत्यंत मथुर वनाया है। बचपन से ही यह वीणा- 
बादन-पदु है। नृत्य में भी यह निष्णात है। नाट्यसरस्वती 
इसका विशद है | उसी के नादूथ को देखकर इसकी गरैरणा 
से शिल्पियों ने वेलूर के विख्यात मंदिर के मदनिका विग्रहों 
का निर्माण किया है। इसकी कोई संतान नहीं है। इसकी 
सौत लक्ष्मी, जो इसकी बाल सहचरी है, संतानवत्ती बवती 
है । यह एक सफल झासिका भी है । उसने अपनी सौतों 
के आपसी भागड़े तथा पड्यंत्रों को सफलता के साथ रोका 
और झांत किया है। घामिक भगड़ों से निवटने में भी 
इसने अपने पति की सहायता की है। कलाप्रेम, घामिकता 
एवं सात्विकता के कारण इसका नाम कर्नाटक के इति- 


अफस्कि__ | कै नर पा 
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शातिपुराण 








हास में अजर-अमर रहेगा । श्री के० वी० अय्यर ने इसके 
चरित्र को अत्यत गभीर दृष्टि से देखा है । 


इरतिनिकेतन (बें० $०) 

'शातिनिकेतन' छोटी छोटी !7 पुस्तिकाओ मे 
प्रकाशित रवीद्रनाथ ठाकुर (दे० ठाकुर) के सक्षिप्त 
भाषणों का सकलन हैं। शांतिनिकेतन मे मदिर में उपा- 
सना के समय रविवाबू ने ये सारे भाषण दिये थे । पहली 
आठ पुस्तिकाएँ 909 ई० में प्रकाशित हुई थी। उसके 
उपरात +90 ई० म नवम से एकादश खड तक, 9 ई० 
में द्वादश से त्योदश तक एव 96 ई० तक शेष पुस्तिकाएँ 
प्रकाशित हुई । 935 ई० में दन सतह खडा को दो सडो 
भे सयोजित कर प्रकाशित कराया गया । 

स्वीद्रनाथ के धर्म चिंतन से सबधित इन उप- 
देशमालाओं का विशेष महत्व है। इस निबधा में महवि 
देवेंद्रनाथ (दे० ठाकुर) वी सूक्ष्म अनुभूति तथा आवेग- 
घर्मी विश्लेषण का प्रभाव सुल्पष्ट है परतु रवीद्रनाथ की 
कवि प्रकृति एवं प्रगाढ अध्यात्म-अनुभव के फलस्वरूप 
इनमें साहित्य का पूर्ण आस्वाद प्राप्त होता है । केवल 
घर्म ही नही जीवन और नैतिकता, सत्यवोध और मान- 
बता, नीति नियम, बंधन मुवित, विश्ववोध, जीवन और 
प्रकृत्ति, मृत्यु और अमृत, सृष्टि और आत्मवोध आदि 
खिपयों को अपनी अतदूं ष्टि तथा काव्य-सौंदय मय प्रकाश- 
रीति के द्वारा अभिव्यक्तत कर उन्होने पाठका के मंद को 
जीत लिया है । विशेष रूप से लक्षणीय है इसकी भाषा । 
इन स्वगत वितनमय छोटे-छोटे निवधों में क्थ्यभापा वा 
प्रधोग वर उन्होंने बेंगला-गयय के क्षेत्र म एक नयी प्रवाश- 
रीति के प्रवर्तन म विशेष सफलता ग्राप्त की है। 


जाति पा (अप० ले) [स्वना-काल--000 ई० वे 
लगभग | 


चौरासी सिद्यो में भञाति पा एक प्रसिद्ध सिद्ध 
थे | इनका जन्म ब्राह्मण कुल में हुआ था। विद्वान्‌ सिद्धो 
मे इनवी भी गणना की जाती है। ज्ञान प्राप्ति के लिए 
इन्होने विकमशिला, मालवा सिहल आदि स्थानों के विहारो 
वा भ्रमण किया था । ज्ञानाजेन वे साथ-साथ य घर्म-प्रचार 
भी किया बरते थे । ये तत्वालोन गौड राज के राजगुरू 
और विक्रमशिला वे प्रधान थे । 

अम्य सिद्धों वी तरह इन्होंते भी वद्धयान, 


सहजयान की प्रशसा वी है। ससार की अविद्या से मुक्त 
होकर अपने ही अदर रहने वाले सहजानद की प्राप्ति को 
अन्य सिद्धो के समान इन्होने भी सर्वश्रेष्ठ बताया है। 
सहजानद या सहज सुख की प्राप्ति का मार्ग कठिन है । 
इसलिए मार्गदर्शन के लिए गुरु का होता अत्यावश्यक है 
अन्य सिद्धों की तरह ये भी मानते है कि मानव का परम 
उद्देश्य महासुख परमानद की प्राप्ति है। यह सुख 
अनिवंचनीय है । इस आनद की प्राप्ति से ससार का भय, 
जन्म मरण आदि सब विस्मृत हो जाते हैं। इस सहज सुख 
की प्राप्ति वे लिए मत्र, तन, आगमादि शास्त्र-ज्ञान की 
आवश्यकता नही है । 

हिंदी साहित्य वी सत-विचारधारा वो समभने 
के लिए ज्ञाति पा प्रभृति सिद्धों की विचारधारा वा 
समभना अत्यावश्यव है । 


झातिपुराण (क० कृ० ) 


'कल्तड रत्नतथ' मे प्रसिद्ध कविवर पोन्‍्न (दे०) 
की कृति 'शातिपुराण” सोलहवें तीर्थंकर शातिनाथ बे 
चरित का वर्णन करने वाला जैन-पुराण-काव्य है । कवि 
के कथनानुसार वह 'पुराण चूडामणि” है। कवि ने गे के 
साथ इस वात का उल्लेख वई बार क्या है। उनको 
वक्विचकवर्ती! उपाधि प्राप्त थी। 'कविचकवर्ती' द्वारा 
लिखित जैन-पुराण के समस्त लक्षणों से युवत 'शातिपुराण 
जैन-पुराणो में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर चुका है. अतएव 
उसे निस्सदेह 'पुराण चूडामणि' मान सकते है। उसमे कवि- 
कर्म और घाभिवः दृष्टिकोण का समन्वय हुआ है, परतु 
कविकर्म की अपेक्षा धाभिक दृष्टि का ही प्राधान्य है। 

'शातिपुराण” बारह आश्वासा वा चपू काव्य 
है । प्रयम नौ आश्वासो म ज्ञातिनाथ वे ग्यारह पूर्व जन्मा 
वी कथा का तथा शेप तीत आइवासा मे उनवे वतमान 
जन्म के चरित का वर्णन है। जैन-पुराणो म॑ भवावलि 
(पूर्वजन्म) के वर्णन का महत्व रहता है, यह वैशिप्द्य 
आआतिपुराण' म भी द्र॒प्टव्य है। भगावली वा वर्णन छठे 
भव (जन्म) से प्रारभ कर शेप का तदनुसार बर्णन करन 
में कवि ने कौशल प्रदर्शित विया है और आक्पेंव वाता 
वरण निर्माण तथा घटनाओ के वर्णन में विशेष सफ्तता 
प्राप्त की है। परतु 'रसनिष्पत्ति! की दृष्टि से उनका 
'आदिपुराण' (दे०) वे कवि पप(दे०) के समाव सफ्लता 
नही मिली है । उदाहरणार्थ, शातिनाथ के बीतरागी होन 
के प्रसग वा वर्णन सधिक आकर्षक और हृदयस्पर्मी नहीं 


शांतोश्वर पुराण 
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बन पहुए है । पर शास्त्रीय दृष्टि से विदेचन करने पर 
कवि की दृष्टि असफल नही कही जा सकती क्योंकि अलं- 
कार, छंद, नवर्स-वर्णन तथा उत्तम भाषा-शली के कारण 
चह एक प्रौढ़ काव्य सिद्ध होता है । कल्पनाभीलता, मृदु- 
बंध तथा प्रांजलता के कारण पोनन की रचना महाकाव्य 
की कोटि में आती है । 


शांतीश्वर पुराण (क० क०) 


यह कमज्भव नामक जैन कवि का चंपु-ग्रंथ है 
ऋमलभव का सप्ृय 225 ई० के करीब माना जाता है 
इसमें सोलहयें तीर्थंकर द्यॉंतिनाथ की कथा ब्णित है । 
इसी विपय-वस्तु को लेकर पोनन (दे०) ने 'द्यांतिपुराण 
(दे०) लिखा था। इसमें 6 आश्वास है। इसका विस्तार 
उससे अधिक है और यह पोन्न के ग्रंथ मे सचमुच श्रेप्द 
है। यहां आनेवाली अइवग्रीव तथा त्रिविष्ट की कहानी 
अत्यंत सरस एवं रोचक है। यही कहानी पोन्‍्न में भी 
है कितु नीरस । 'शांतीदवर पुराण” पुराणकाव्य के सभी 
लक्षणों से अभिमंडित है । उसमें पांडित्य है, कवि-समय 
है, सुंदर कल्पना है, उक्ति-बैचित्र्य है कितु मुग्रद्धि जी 
(दे०) के अनुसार रस-परिपाक नही है ! 


शाइकीया, चंद्रप्रसाद (अ० ले०) [जर्म--927 ई०] 


प्रकाशित रचनाएँ--उपस्यास : “मंदाक्रांता' 
(दे०) (960), 'मेघमल्लार' (963)। कहानी : “माया- 
मूंग । 

इन्होंने नागरिक मध्यवर्ग पर कहानियाँ लिखी 
हैं। कहानी के पात्रों से चरित्र की दुढ़्ता है, नारी-पात्र 
सुदर और स्नेहशील हैं। कहानी की सरल वाक्य-रीति में 
भी ध्वनि रहती है । “मंदाक्रांता' नामक रोमांसवादी और 
आदर्शवादी उपस्धास में नागरिक-जीवन का वित्रण है 
इनका द्वितीय उपन्यास अधिक अच्छा है । 

असमीया कथालल्षेत्र में इनका अपना स्थान 
बनता जा रहा है । 


शाइकीया, भर्वेद्रदाय (अ० ले०) [जन्म--932 ई०] 


जन्म-स्थान : फौजदारी पट्टी ! इन्होंने गौहाटी 
और कलकत्ता विश्वविद्यात्य में शिक्षा प्राप्त की थी । 
प्रकाशित रचनाएँ---'आर्तकर शेपत” (जासूसी- 


उपन्यास) (948]। प्रहरी (कहानी-संग्रह) ((963 ६०) | 
ये शब्दों के आडंवर की सृष्टि न कर अभिनव 
खरुपायन द्वारा पाठक के अंतर में करुण प्रभाव की सृष्टि 
कर सकने में सक्षम हैं। एकाकी नाठक के क्षेत्र में भी 
इनसे प्रमूत संभावनाएँ हैं । इनके “भगा ढेउकारं आँरत', 
“तिनिवंधु', “अलंकार” आदि एकांकी महत्वपूर्ण हैं । 


झाइर (पसिं० ०) 


लाइग (कवि) उपन्यास 94] ई० में आगा 
साहित मंडल, कराची से प्रकाशित हुआ था । इसके लेखक 
सिंधी के प्रश्चिद्ध लेखक आसानंद मामतोरा हैं। ये विभा- 
जन के पद्चात्‌ ववई में रहते हूँ और एक सिंधी स्कूल 
के मुख्याव्यापक हैं । मामतोरा णी मे मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण से पूर्ण कुछ कहामियाँ भी लिखी हैं जो मिधी- 
साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं । “गाइर' उपन्यास 
में लेखक ने कदइमीर के वातावरण में एक हिंदू ततयुवक 
और मुस्तलमान कुमारी के पवित्र प्रेम का प्रमावपृर्ण चित्रण 
किया है। उन्होंने बहुत ही सूक्ष्म ढंग से नायक-नाग्रिका 
के मनोभावों का विश्लेषण किया है। सिधी-साहित्य में 
यह पहला उपन्यास है जिसमें मनोवेज्ञानिक विश्लेषण को 
प्रधानता दी गई है । सिधी-उपन्यासों वे विकास में 'घाइर' 
का महत्वपूर्ण स्थान है । 


शागकिर “नाजी' (उर्दू ले०/ 


नाम--सैयद मुहम्मद झाकिर, उपनाम-- 
'नाजी' । ये मुहम्मद शाह के एक सचिव वेः नौकर ये। 
कलम के भी धनी थे और तलवार के भी । नादिरशाह ने 
जब भारत पर आक्रमण किया था तो इन्होंने सेना की 
सामरिक गतिविधियों में सक्तिय योग दिया था। इन्होंने 
अपने काव्य में तत्कल्लीन शोचनीय राजनीतिक परिस्थितियों 
का यथार्थेवादी चित्रण किया है। इनके काव्य में ओज 
गुण का प्राघान्य है । मीर तक़ी 'मीर” (दे०) के अनुसार 
ये हास्य रस के भी समर्थ कवि थे । इनकी जो कविताएँ 
आज उपलब्ध हैं उनमे अ्ब्दालंकारों के प्रति इनका अत्य- 
धघिक मोह परिलक्षित होता है । 


झ्ाक्त पदावली (बें० श्र०) 


मध्यझुग की सतहवी झती में वैष्णव पदावली 


शाद अज्ञीमाबादी 
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की धारा के क्षीण हो जाने पर काजलीदेवी के स्तुति-गान 
के लिए शाक्‍त पदावली की रचता घुरू हुई । आड्यान- 
मूलक मगलकाव्य के रचनाक्रम की समाप्ति पर वैष्णव 
गीति-कविता के द्वारा परिपुष्ट शाक्‍त गीतिकाव्य मे राघा- 
कृष्ण अर्थात्‌ नायक नायिका की भ्रेमलीला के स्थान पर 
माता और पुत्र के स्नेह प्रेम अर्थात्‌ माउुप्रधान भक्ति- 
भावना का प्रचार शुरू हुआ | मातृनिर्मर इस अध्यात्म- 
साधना में कालीमूर्ति वे भयावह रूप को प्रधानता मिली 
है । कदाचित्‌ इस भयावह रूप की आराघना से पीछे उस 
युग की यथार्थ समाज-चेतना, देश की दुरवस्था एवं 
विपदसकुल अवस्था क्रियाशील थी। रामप्रसाद सेन (दे०) 
'शाक्‍्त पदावली/” के प्रतिप्ठाता हैं। रामप्रसाद वे द्वारा 
प्रवर्तित झाकत गीता या इयामा सगीत का प्रचार आज भी 
अक्षुण्ण है । रामप्रसाद के अतिरिक्त कमलाबात आदि 
नाना कंवियां ने श्यामा सगीत की रचना की है । 


झाद अज्ञीमाबादों (उद्‌ं० ले०) 


'शाद' का जन्म 846 ई० में पटना में हुआ । 
इन्हे भाषा पी शिक्षा सर सैयद अहमद खाँ (दे०) से 
मिल्ली थी। इनकी भाषा इतनी लोचदार है कि ये अपने 
समय के 'मीर' (दे० मौर तकी 'मीर') समझे जाते है। 
इन्होने उर्दू बे अतिरिक्त अरबी, फारसी तथा अंग्रेज़ी वा 
भी थोडा वहुत ज्ञान अजित किया था। इन्होने इस्लामी 
शास्त्र के अंतिरिकेत ईसाइयो की बाइविल, प्रारसियों की 
जेंदअवेस्ता और हिंदुओ की रामायण, गीता आदि का भी 
अध्ययन किया था। साहित्य सेवा के कारण सरकार ने 
89] ई० मे इन्हे खान बहादुर” की उपाधि दी थी । सर- 
कार की और से इनको जीवन भर 000 र० वर्ज्ञौफा 
मिलता रहा। 

भाषा वी सादगी, सफाई और सरसता इनके 
काव्य को विशेषता है । इनके काव्य मे नीति, आचार, 
दर्शन, एक्ेब्वरवाद सवधी विषय प्राय मिलत हैं। इनके 
बलाम मे प्रौदता तथा परिपकत्रता के दर्शन होते हैं। 
मसिये (दे०) और गजल (दे०) के क्षेत्र म भाद ने 
विशेष जौहर दिखाए हैं। मसिप्रा लिखने में भाद' ने मीर 
अनीस (दे० अनीस) का अनुकरण क्या है। “नग्म-ए- 
इत्हाम' के नाम से इनका दीवान प्रवाशित हो चुका है । 
दीवान तैयार करते समय सब अच्छा-बुरा कलाम एक- 
साथ सवलित कर दिया गया है जिससे कुल मिलाकर 
असर उतना अच्छा नही पड़ता जितना कि एक अच्छे 


चुनाव का पड सकता था। 


श्ञामराय, त० सु० (क० ले०) [जन्म--906 ई० 


वतमान समय वे बुजुर्ग साहित्यकारों मे इनका 
नाम लिया जाता हैं। इनके पूर्वज चितरदुर्ग जिले के तलुकू 
के निवासी थे । ये कन्नड के प्रसिद्ध विद्वानु तचुकिन 
वेंकण्णय्या (दे०) के छोटे भाई हैं। ये मैसूर विश्वविद्या- 
लय मे कन्‍नड के प्राध्यापक रहे थे | ये श्रेष्ठ गद्य लेखक 
और आलोचक है इनकी रचनाओ में 'कन्नड भाटक! 
अत्यत प्रसिद्ध है। 'जनप्रिय कन्तड साहित्य-घरित्रे' इनकी 
अन्य प्रसिद्ध कृति है। हाल ही में इनवी 'बन्‍्नड साहित्य- 
समीक्षे' नामक रचना भी प्रकाश मे आई है। 'बचन भाग- 
वत' और “श्रीज्ृष्णन कडेथ संदेश” (श्रीकृष्ण का आखिरी 
संदेश) इनकी गद्यशैली का उत्हृष्ट रूप प्रस्तुत करते हैं । 
इनकी “जनप्रिय रामायर्णा वयस्क नौसिखियो के लिए 
लिसी गई है। इन्होने वीरप्षैव-साहित्य-सवंधी कोश का 
निर्माण भी किया है । 


शामक्र (गु० ले०) [समय---636-7]4 ई०] 


मध्ययुगीन वार्ताबारों मे अति प्रसिद्ध कवि 
शामछ मूलत अहमदाबाद के निवासी थे। वार्ता कहने 
की इनकी रोचक शैली से आइप्ट होकर खेडा वे सिंहुल 
ग्राम के ज़मीदार रखीदास मे इन्हें अपने यहाँ बुलाकर 
बसाया था । चालीस वर्ष तक ये सिहुज मे रहे और इन्होने 
जनता को वार्ता रस का पान कराया । 

शामत्य की इृतियाँ इस प्रकार है-- पद्मावती 
नी वार्ता', 'मिंहासन दव्िज्ञी', 'नद बतिशी', 'वबताल 
पच्चीसी' (दे०), “मदन मोहना', विनेचर नी वार्ता , 
“रखीदास चरित्र, 'शिवपुराण खड', “अगंद विष्टि/, 'रावण- 
मदोदरी-सवाद' तथा “सुडा बहोतेरी' ! 

इनकी रचनाओं में गुजरात का लोक-जीवन 
अपनी पूर्ण यथार्थता वे साथ अभिव्यक्त हुआ है। भवित 
दी रूढ परपरा से हटावर वाब्य को ये लोब-जीवन की 
प्राणवात्‌ धरती पर उतार लाए। अपनी प्राय सभी रच- 
नाओ वा केंद्रीय विषय इन्टोंने सामाजिक जीवन वो ही 
रखा । सस्हत, हिंदी (ब्रजभाषा) का इन्हे पर्याप्त ज्ञान 
था) 

एक वार्ता से दूसरी वार्ता में सरकः जाने वी 
कला, निरतर कुतूटल जगाए रखने वी क्षमता, सजीव 


शारदा 


244 


शारदूलविक्रीडित 





पात्र-सृष्टि, बहुविध प्रतिभाषूर्ण चरित्रों का निर्माण--- 
ये इनकी रचनागत विश्येपताएँ हैं। कहीं-कही इनमें 
आंगारातिरेक भी पाया जाता है। इनका कवित्व सहज था, 
उपाजित नही । 

मध्ययुगीन गुजराती साहित्य मे वार्ताकार के 
रूप में श्ञामक्त अविस्मरणीय रहेंगे । 


शारदा [मल० क०) [रचना-काल--892 ई० ] 


यह ओब्यारत्तु चंतुमेनन (दे०) की अधूरी 
कृति है । 

अममेल' विवाह से दुःखी कल्याणि अम्मा अपने 
प्रतिष्ठित परिवार पूचोलक्करा इटम्‌ से किसी को सूचित 
किए धिना दो सेवकों को साथ लेकर भाग गई । उस वक्‍त 
उसकी अवस्था मि्फ पद्रह वर्ष की थी। इस यात्रा में 
काशी में उसकी मेंट एक अच्छे केरलीय चित्रकार और सुशील 
सुंदर युवक रामन्‌ मेनन से हुई। वे प्रेम मे बंधे, और फिर 
विवाह-सूत्र मे बेंधे । वर्षो तक आनंदमय जीवन के वाद 
दुर्भाग्य के मारे हुए मेनन जी की दृष्टि अत्यंत्त क्षीण हो 
गई। केरल की यात्रा मे रामेश्वरम्‌ पर पत्नी कल्याणि 
का स्वर्गवास हो गया । प्यारी इकलौती बेटी झरदा, प्रिय 
शिष्य शंकरन्‌ और सेवक क्ृष्णन्‌ उनके साथ थे । श्री मेनन 
ने शारदा फो उसके प्रतिष्ठित परिवार में पहुँचाकर उसका 
भविष्य सुखी बताने का प्रयत्न किया | कल्याणि अम्मा के 
साथ चलकर कुछ धन ऐंठने मे असफलता के कारण लौटे 
हुए धूर्त वेत्तिपट्टर” (दे०) ने श्री मेनन को सहायता देना 
प्रारंभ किया । यह महाधती मेतन की संपत्ति लूठने पर 
तुला था। 

केरल पहुँचने और अपना प्रयत्न जारी रखने 
पर मेनन को शारदा के परिवार का अनुकूल उत्तर नहीं 
मिला । पर उसी गाँव के दूसरे मृहस्थ ने उनका सेवा- 
सत्कार किया । शारदा के हक की वाद अदालत तक पहुँच 
गई। यही आकर अपूर्ण कृति का सूत्र विच्छिन्न हो जाता 


है। 


आरदा [ते० ले०) [समय- वीसदीं शती ई०] 


इनका वास्तविक नाम नटराजन है और मातु- 
भाषा तमिल | इनका जीवन बड़ी कठिनाइयों में से गुजरा 
और अल्पायु में ही इनका निधन हो गया । तेनालि शहर 
के एक होटल में ये कार्य करते थे । ग्ररीवी में एक स्वाभि- 


मानी व्यविति की कँसी दयनीय स्थिति होती है, इसका 
इन्होंने अच्छी तरह अनुभव किया था। इनके उपन्यास में 
ऐसे पात्रों का चित्रण है जो कुलीन होते हुए भी आर्थिक 
दुग्वस्था मे पड़कर निरकृप्ट जीवन विताते हैं। ऐसे 
व्यक्तियों की विभिन्‍न स्थितियों और मानसिक दक्ाओं का 
इन्होंने माभिक चित्रण किया है | इनके उपन्यास हैं-- 
“मंचिचेडु', “अपस्वरालु', 'एदिसत्य' | पत्रिकाओं में प्रका- 
शित इन थोड़े-से उपन्यासों से ही लेखक ने पर्याप्त यशौ- 
पार्जदव किया-यह इनकी उत्कृष्ट प्रतिभा का प्रमाण 


है। 


झारिपुत्रप्रकरण (सं० कृ०) [समय “ प्रथम शत्ती ई० का 
पूर्वाध ] 


शारिपुत्रप्रकरण” धौद्ध कवि अश्वघोष (दे) 
की नाद्यकति मानी जाती है। इसकी एक खंदित प्रति 
प्रो७ ल्यूड्स को सुर्फान में तालपन्नों पर अंकित मिली 
है। इससे पता चलता है कि यह नव अंकों का प्रकरण 
था। 

प्रकरण में मध्यवर्गीय जीवन के साथ घोर, 
शराबी, जुआरी, वेश्या आदि चरित्रों का समावेश किया 
गया है । इस प्रकरण में बुद्ध के द्वारा मौद््‌गल्यायत तथा 
शारिपुत्त के शिप्य बनाये जाने की कथा वर्णित है। इस प्रक- 
रण की कथा श्ंगार से शांत रस की ओर वहती बताई 
गई है | इसकी प्राकृत साहित्यिक प्राकृत से प्राचीन माती 
गई है। शैली की दृष्टि से 'श्ञारिपुत्रप्रकरण' तथा बुद्ध 
चरित” एवं 'सौंदरनंद' (दे०) में पर्याप्त साम्य है। अतः 
इन तीनों को एक ही व्याकित की कृति मातनें से यह 
मिलती है। 


ज्ञादूलबिफ्रीडित (सं० हिं० छुं० ) 


शादूलविक्रीडित उन्‍नीस वर्णों का वृत्त होता 

है और वारह और सात वर्णो पर यति होती है। इसी 

अंतर्गत क्रमश: मगरण, सगण, जगण, दो तगण के बाद 

एक गुरु होता है। उदाहरण-- 

जंबू अंब कदंव निव फलसा जंवीर औ आँवला, 
लीची दाड़िम नारिकेल इमली और शिक्षप इंगुदी ! 
नारंगी अमरूद विल्व वदरी सागौन झालादि भी, 
श्रेणीवद्ध ताल ताल कदली औ शाह्मली थे खड़े | 

(हरिऔषध : प्रियप्रवास ) 
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शालीनुडु (ते० पा०) 


यह पिगढ्नि सूरना (दे०) (सोलहवी झाती) 
के प्रसिद्ध प्रबध-काव्य कलापूर्णोदयमु' (दे०) का एक 
महत्वपूर्ण पात्र है। वह ससुराल म घर जँवाई के रूप मे 
रहकर भी आदर पाता है । यह प्रकृति का महान्‌ प्रेमी 
और सहज सौदर्य का उपासक है। उपवन में अपने 
साथ कठिन परिश्रम करते समय श्राति एवं अस्तव्यस्त 
वेशभूषा वे' कारण रक्तिम हो उठने वाली पत्नी की देह 
के सहूज सौदर्य के प्रति तीत्रता से आकृष्ट होकर यह 
अपनी पुरानी विरक्ति को भूलकर पत्नी के साथ सुख 
भोगता है | यह इसके हृदय की कोमलता है । कितु साथ 
ही यह एसा क्रोधी भी है कि इसकी सम्मति के बिना ही 
सरस्वती से वरदान प्राप्त करने के कारण सुगात्री (दे०) 
पर फोध करके जल में डूब जाता है । 


जञालें इत्धतिरैयन (तच० ल०) [जन्म---930 ई०] 


इनका वास्तविक नाम महालिंगम है | इनके 
अन्य उपनाम है--शाले काजि तलंवन आदि। इनका 
जन्म नेल्ले जिले के झालैनयिनार पक्रिछ॒वासल में हुआ । 
शालै मुरय रूप से कवि है परतु साहित्य के अन्य क्षेत्रों मे 
भी इनका महत्वपूर्ण योगदान रहा है। “इक दिरेयन कबि- 
देहछ.', पुत्तःु मानुइम आदि इनके कविता-सप्रह है। 
शिलबिन शिस्नहै और “कोट्युम आवलुम', 'नैयदलुम 
पोलवे' तमदय शिलप्पदिकारम्‌ (दे०) और रामायण के 
प्रसयों पर आधृत खडकाव्य है। 'कालनदि तीरत्तिल 
क्थाकाव्य है। इनकी अन्य इझृतियाँ है--'पुरद्शिक्कविलर 
कवि वक्तम्‌ , 'तमिलिल झिझ्कर्द!, 'पुदिय तमिल कविदे 
आदि आलोचनात्मक ग्रथ | निबंध तमिल म अपेक्षाकृत 
नवीन साहित्य बिघा है । डा० महालिगम ने 'उल्हमू ओर 
कुडुवलम्‌' (दे०), 'तमिलुक्काह', 'चिंदन॑ककु' आदि निबध- 
सग्रहों की रचना कर तमिल निवधो की समृद्धि मे विशेष 
योग दिया है । इनका दृष्टिकोण बौद्धिक अधिक है। 
इनकी मानवतावादी विचारधारा पर माक्संवाद वा प्रभाव 
है । शाले आजकल दिल्ली विश्वविद्यालय मे तमिल भाषा 
और साहित्य का अध्यापन करत हैं । 


शास्ति (उ० कृ० ) 


बास्ति वान्हूचरण महाति (दे०) का उप- 


न्यास है। यह एक प्रकार से उडीसा के दुभिक्षोत्तर समय 
का इतिहास है। इसका नायक--अकाल पीडित सनिआ 
(दे०) साम्यवादी वन जाता है और ज्ञोपण, उत्पीडन, 
घूत्तेता आदि से समाज को मुक्त कर उसकी पुन प्रतिष्ठा 
करना चाहता है । वह अधविश्वास, अधपरपरा एवं सर्व- 
ग्रासी नीति से दूर एक नवीन समाज की कल्पना करता 
है । कितु उसवा यह विद्रोह निष्फल जाता है। क्योकि 
अकाल के बाद भी जमीदार, महाजन, पाखडी एबं 
वशाभिजात्य आदि शोपक राक्तियाँ समाज की नियामिका 
रहती हैं। व्यभिचारी समाज के नैतिक, घामिक एवं 
न्यायिक जीवन के ठेकेदार होते है । समाज भे घारो ओर 
विक्ृतियाँ एवं दूषण व्याप्त है, सवेदनशील व्यक्ति बे लिए 
स्थान नही है । सनेइ विश्वजातीय एवं जाति धर्म-निरपेक्ष 
समाज-गठन का पक्षपाती है, फलत उसे मिलता है दड 
शास्ति । 

खरसुओ नई के दोनो ओर दो गाव हैं---विष्णु- 
पुर एवं दुर्गापुर। विष्णुपुर के बनेद परिडा का लडवा 
सनेइ परिडा चितइ सोड़ की लडकी घोवी स प्रेम करता 
है, कितु उसके पिता द्वारा चिंतेइ द्वारा प्रस्तावित विवाह- 
प्रस्ताव इसलिए ठुकरा दिया जाता है कि धोवी के परि- 
वार में किसी ने कभी गुलाम की लडवी से विवाह किया 
था। घोबी का विवाह दुर्गापुर निवासी चितेइ नायक के 
पुत्र नितेर नायक से हो जाता है। 

अवाल पडता है। बनेइ परिडा का परिवार 
छिन्न भिन्‍न हो जाता है। चितेइ और धनी हो जाता है। 
दुर्भिक्ष के साथ हैज़ा फैलता है । जितेइ और नितेई समाज- 
सेवा का कार्य करते हैं, कितु दोनो को मृत्यु हो जाती है। 
धोवी विधवा के रूप म॑ पितृगृह वापस आ जाती है। 
सनेइ ककाल लेकर गाँव वापस आता है, क्तु बह जाति- 
च्युत अथवा समाज-वहिष्कृत हैं। अनुप्ठान पूरा किए बिना 
पुन समाज-प्रवेश निधषिद्ध है। धोबी गुप्त रूप स उसी 
रक्षा करती है। इस कार्य मे चाचा निधेइ नोइ की सहा- 
यता उस मिलती है। इनवी सहायता से सामाजिक अनु- 
प्ठान पूरा कर वह पुत्र समाज मे प्रवेश करता है और 
अपने अकथ परिश्रम से वह समृद्ध हो जाता है । 

चितेइ घोवी की श्वसुराल की सारी सपत्ति 
हडप लेता है । धोती विधवा का जीवन गिताती है) 
धोवी की माँ और चाचा सनेइ कः साथ उसका पुनविवाह 
चाहते हैं, कितु चितइ को यह मजूर नहीं। मनइ स्वय 
घोदी से आग्रह करता है॥ वितु सामाजिया वधनाम 
जकडी घोदी अपने को विवश्य पाती है। सनद पग्ली बुइ 
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से विवाह कर लेता है और विजातियो को साग्रह अपना- 
कर खेती करता है । सनेइ की वहन पुनी, अछूत मधु मोइ 
के घर में पत्ती के रूप में रहती है क्‍योंकि हैज्ञे से उसने 
पुनी की रक्षा की थी । सनेइ समाज-तिरस्कृत अपनी बहन 
को पुनः अपना लेता है। घोदी की माँ की अंतिम इच्छा 
की पूर्ति के लिए चितेइ सनेइ के पास विवाह का प्रस्ताव 
लेकर पहुँचता है | कितु सनेइ कुईं को छोड़ नहीं सकता। 
इसी अंतहदूँद्न मे धर व गाँव छोड़कर वह चला जाता है । 
वह धर के दरवाज़े पर लिख जाता हैं---“बह घर, यह 
संपत्ति घोदी के धन से मिमित है ।' 

कथा का आरंभ एवं अंत दोनों ही नाटकीय 
एवं करुण हैं। कंगाल सनेइ एवं विधवा धोवी से उपन्यास 
का प्रारंभ होता है। अनेक उत्थान-पन के बाद पुनः 
कंगाल सनेइ एवं विधवा घोवी पाठक से विदाई लेते हैं । 
चरित्र-चित्रण स्वाभाविक एवं जीवंत है। सूक्ष्म मनो- 
वृत्तियों एवं उतकी क्िया-प्रतिक्रियाओं को अंकित करने 
का प्रयास किया गया है। नाम भी अत्यंत व्यंजनात्मक 
है। सनेइ प्रेम व सामाजिक विद्रोह में असफल होकर 
पाता है 'शास्ति! | पारस्परिक रीति-नीति को सर्वेस्त्र 
भानते वाली धोवी भी दंडित होती है । अंत में वह बनती 
है परापाणी, मूक, वधिर ) घन-लोलुप चितेइ भी रिवत, 
शून्यहस्त दिसाई पड़ता है। आत्मा का सौदा वह कर 
नही पाता | बनेइ परिड़ा बंशाभाजित्य के लिए दंडित 
होता है। यह उपन्यास अपने नाटकीय संलाप, सुस्पप्ट, 
स्वाभाविक वर्णन, सहज-सरल भाषा की दृष्टि से एकांत 
उपभीग्य बन गया है | 


शास्त्रीय सराठी व्याकरण (म० हृ०) [रचना-काल-- 
900 ई०] 


यह मराठी व्याकरण-प्रंयों में अतिशय अ्रसिद्ध 
एवं महत्वपूर्ण व्याकरण है। इसके लेखक श्री मो० के० 
दामले है । यह व्यापक, विस्तृत एवं साग्रोपांग विवेचन 
करने वाला व्याकरण-प्रंथ है। इसमें-दामले जी ने अपने 
पूर्वबर्ती व्याकरण-प्रंथों से भी समस्त सामग्री का संकलन 
कर यथास्थान खंडन-मंडनात्मक इली का आश्रय लेते हुए 
अपने निर्णय दिए हैं। पूर्वकालीन व्याकरणों को दृष्टि में 
रखकर, पूर्ववर्ती ग्रेँथों के दोपों से अछूते रहकर लिखा 
गया यह बृहद्‌ ध्याकरण है । 

लेखक की न्यायश्ञास्त्र में विशेष गति होने के 
कारण इसकी विवेचना-शैली संतुलित, तटस्थ एवं तक- 


पूर्ण है। शब्दों के प्रकार, नाम-प्रकार, सर्वनाम, धातु- 
वर्गीकरण, सामान्य लिग, नाम-विभक्ति, कारक-चिह् 
तथा संयुक्त क्रियाओं आदि के लेखन से उसके भाषाधि- 
कार का परिवय तथा विज्ञाननिष्ठ विवेचन-शैली का 
परिचय मिलता है । 

मराठी भाषा का द्यास्त्रीय व्याकरण होते हुए 
भी यह ग्रंथ मराठी भाषा की प्राक्दशा से आधुनिक काल 
तक भापा-विकास में आए परिवतेनों का दिग्दर्शन नही 
कराता है; भाषा के ऐतिहासिक विकास का अव्ययन 
प्रस्तुत नहीं करता--केवल सुसंस्कृत, परिष्कृत वर्तमान 
मराठी भाषा के स्वरूप को श्रस्तुत करता है। इसकी 
अपनी सीमाएं भी हैं; परंतु फिर भी यह एक उच्च- 
कोटि का सराठी भाषा के जच्ययनन्संवंधी अपूल्य प्रंथ 
है। 
शाह अब्दुल करीम (प्लि० ले०) [जत्म--537 ई०; 

मृत्यु--626 ई०] 


शाह अब्दुल करीम बुलड़ी नामक गाँव के 
निवासी थे और वही इनकी दरगाह भी है। ये जब छोटे 
थे तत्व इनके पिता का देहांत हो गया था अतः इनका 
पालन-पोपण इनके बड़े भाई जलाल शाह ने किया था। 
बचपन से ही अब्दुल करीम का संबंध सूफ़ी दरवेषों से 
हो गया था। घर-गूहस्थी, खेती-वारी आदि का भार 
सेंभालते रहने पर भी ये हमेझा परमात्मा के घ्याव में 
मस्न रहते थे | 

दाह अब्दुल करीम के केवल 93 वैंत प्राप्त 
हो सके है जो इतकी भृत्य के छह वर्ष पश्चात्‌ इनके प्रिय 
झिप्य मियाँ मुहम्मद रज़ा ने 'वयान-अल-आरिफीनू व 
तंवीह-अल्‌-गाफ़िलीन” नामक फ़ारसी किंताव में दिए हैं। 
इस किताब में इनका जीवन-चरित्र और इनके अबचनन 
भी दिए गए हैं । इनके बैत तसब्बुक के गहन सिद्धांतों से 
ओतप्रोत है । इन पर फ़ारसी के प्रसिद्ध यूफ़ी शायर रहमी 
की मसनवी का प्रभाव स्पण्टत: दिखाई देता है । कुछ बैों 
में इन्होंने सिध की प्रसिद्ध प्रेमन्याथाओं की और संकेत 
कर उनके आधार पर अपने दाझ्म॑न्िक विचारों को प्रकट 
किया है। इनके बैतों की कई पंक्तियाँ जीवन की अनु 
भूतियों से पूर्ण होने के कारण सिधी-जनता में कहावर्ता 
की तरह प्रसिद्ध हो चुकी हैं । भगदपक्ष तथा कलापक्ष की 
दृष्टि से इनकी रचना का सिंध के परवर्ती सूफी-कवियों 
पर पर्याप्त मात्रा में प्रभाव पड़ा है। 
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शाह अब्दुल लतीफ (सिं० ले०) लजिल्म--। 689 ई०, 
मुत्यु--752 ई०] 


शाह अब्दुल लतीफ सिंध के सूफी सत कवियों 
के शिरोमणि है। इनका जन्म हैदराबाद जिले वे हाला 
हवेली नामक गाँव मे हुआ था। विद्वाना का मत है कि 
इन्होने किसी मकतत्र मे नियमपूर्वक जाकर शिक्षा प्राप्त 
नही वी थी । 
उन्होने सूफो दरवेशो, साघु-सन्यासियो और 
योगी-महात्माओ के सग से आध्यात्मिक ज्ञान प्राप्त किया 
था। सिंध और उसके निकटवर्ती प्रदेशों के श्रमण से भी 
इन्हे काफ़ी अनुभूति प्राप्त हुई थी जिसका वर्णन इनके 
काव्य में मिलता है । पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ जीवन के 
अतिम वर्षा में ये कुटुब और शिष्यो के साथ एक ममि्ट 
(ठीले) पर निवास-स्थान वनाकर रहने लगे थे और वही 
इनकी मृत्यु हुई थी। इनवी दरगाह उसी भिट पर बनी 
हुई है जहाँ हर साल मेला लगता है। भिट पर जाकर 
रहने के कारण इस सूफी सत कवि को 'शाह लतीफ मिटाई 
भी वहते हैं । 
इनका कलाम जिशा ग्रथ मे स्रह किया गया 
है, उसे 'शाह जो रिसालों' (दे०) कहते हैं। सप्रूण काव्य 
अलग-अलग अजध्यायों में विभाजित है जिसे 'सुर' कहा 
गया है। इनके काव्य वे कई संस्करण प्रकाशित हो चुके 
हैं। इस कवि पर जितने आलोचनात्मक ग्रथ मिलते हैं 
उतने और किसी भी सिधी-कवि अथ्वा लेखक पर नहीं 
मिलते । 
इन्होने अपनी कि में प्राय स्िध की प्रसिद्ध 
प्रेममाधाओ से पातों और घटनाओं को चुनकर उनके 
आधार पर आध्यात्मिक रहस्यो की ओर सकेत किया है। 
इस काव्य-प्रथ में पात्रों का मनोवैज्ञानिक चरित्र चित्रण, 
प्रादेशिक दृश्यों और सैति-रिवाजों का यथार्थ और 
प्रभावपूर्ण चित्रण, पध-देश के लिए प्रेम की अभिव्यक्ति, 
दलित और पीडित मनुष्यों वे साथ सहानुभूति, विश्व- 
कल्याण के उद्गार आदि भी यथास्थान सुदर ढंग से 
अभिव्यवत्त किए गए है। इनकी भाषा और वाव्यशली 
का परवर्ती सिधी साहित्य पर बहुत अधिक प्रभाव पडा 
है। न केवल पढे लिखे और विद्वान्‌ लोग इनसे प्रभावित 
हैं, अपितु प्रामीण और अशिक्षित लोग भी इनकी बाव्य- 
बृति से प्रभावित हैं। 'शाप जो रिसालो' सिघी-साहित्य 
की सर्वोत्तम इृति मानी गई है । 


झाह, चुस्नोलाल वर्धमान (ग्रु० ले०) [जन्म--887, 
मृत्यु--966 ई०] 


ऐतिहासिक "और सामाजिक उपन्यासकार के 
रूप में ख्यातिप्राप्त क० मा० मुशी (दे०) के समवयस्क 
चुस्नीलाल झाह ने अपने जीवन का अधिकाश भाग (लग- 
भग 35 वर्ष) प्रजाबधु” का सपादन करते हुए विताया। 
'प्रजावधु' के बंद होने पर ही ये 955 ई० में सेवा- 
निवृत्त हुए। ग्रुजराती पतकारिता के इतिहास मे ये 
सर्वप्रथम व्यकित थे जिन्होने 'साहित्यप्रिय/ उपनाम घारण 
कर वर्षों तक प्रथ विवेचन और साहित्य-चर्चाएँ प्रस्तुत 
वी । गुजराती पत्रकारिता के क्षेत्र मे तो वस्तुत साहित्य- 
चर्चा के ये ही आदि सस्थापक थे । साहित्य सृजन के क्षेत्र 
मे भी एवं लबे अर्से तक अनवरत रूप से क्रियाशील रह 
कर इन्होने अनेक उपन्यास लिखे | ऐतिहासिक उपन्यासो 
मे 'कर्मयोगी', 'नीलकठनू वाण' तथा 'रूपमती' अत्यधिक 
प्रसिद्ध हैं। “विपचक, 'तपोवन' व 'कटक छायो पर्था 
इनके प्रसिद्ध सामाजिक उपन्यास है। इनका सर्वाधिक 
प्रसिद्ध 4 पठित उपन्यास 'जिगर अने अमी है जिसमे 
इन्होने बडी चतुराई से प्रेतविद्या की चमत्कारपूर्ण 
अद्धें-आध्यात्मिकता और अदं-बास्तविक्ता को सग्रथित 
किया है। स्व० चुन्नीलाल श्वाह की भाषा-शैली सरल, 
स्वस्थ व रोचक है। इनके ऐतिहासिक उपन्यासों में पाभ- 
कल्पना और वातावरण सृजन सदा यथार्थ वे निकट रहे 
है । इनके आदर्शवादी उपन्‍्यासों में वस्तु-सगठन शिथिल 
होने पर भी शैली की प्रवाहात्मकता व सरलता विश्लेप 
आकर्षण का विपय रही है । 


शाह जो रिसालो (स्लि० ०) 


यह सिधु वे प्रसिद्ध सूफो कवि झाह अब्दुल 
लतीफ (दे०) (689-752 ई०) का वाब्य है। इसवे 
कई ससस्‍्करण प्रकाशित हो चुके हैं। पाकिस्तान के प्रसिद्ध 
प्घी-कवि शेख अयाज्ध (दे०) ने इस काव्य का अनुवाद 
उर्दू पद्य में किया है। इसके अतिरिक्त अंग्रेडी और हिंदी 
मे भी इस ग्रथ के चुने हुए अज्षो वे अनुवाद उपलब्ध हैं । 
शाह अब्दुल लतीफ ने इस काव्यक्ृति मे प्राय सिधु प्रदेश 
की प्रेमगायाणो से पात्रो को चुनक्र उतवा चरित्र चित्रण 
बरते हुए सूफ्रोमत वे! अनुसार आध्यात्मिक रहस्यों की 
व्याख्या की है। प्रासगिक रूप से पसिधु-प्रदेश के विभिन्‍न 
स्थानों का प्रद्नति-चित्रण और साघारण जनता के जीवन 
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का आभास भी इस काव्य में द्रष्टव्य है । वण्यंविषय को 
विभिस्न सुरों में विभाजित किया गया है। 'काह जी 
रिसालो' सिंधी-साहित्य की अमूल्य निधि है। परवर्ती 
सिधी-काव्य पर इस कृति की छाप रपप्टतः दृष्टिगत होती 
है। सिंधु के पढ़े-लिखे व अनपढ लोग इस पीयगूषवाणी से 
हमेशा प्रेरणा पाते रहे है ! 


शाह बहराम हुस्नवानों (पं० #०) 


लेखक---इमामवरुण । यह रचना फ़िरदौसी के 
'शाहनामा' की एक कथा पर आधारित कवि इमामवरुश 
(दे०) के यश का मूलाधार है। इसमें इराक के राज- 
कुमार बहराम जोर, उराकी प्रेमिका हुस्तवथानो और सफ़ेद 
देव तथा उसके सित्र-देदों की चमत्तगरपूर्ण कथा है। 
वातावरण अत्यंत समृद्ध है । देव, दानव और मानव-पात्रों 
से युक्त इस कथा में अनेक अल्लोकिक और असंभव 
पटनाएँ है जिनके कारण औत्युक्य उत्तरोत्तर बढ़ता जाता 
है। रचना में भाव अथवा विचार-पक्ष का अभाव है, 
केवल घटना-बैविध्य की ही योजना प्रमुख है “दबेया' 
छंद में निबद्ध यह रचना शिल्प और भाव की दृष्टि से 
सर्वथा सामान्य स्तर की है। लेखक का उद्देश्य जनमन- 
रंजन द्वारा लीक-स्यातति प्राप्त करना है और उसमे वह 
निशचय ही सफल हुआ है । 





शाह मुहम्मद (पं० ले०) [जन्म--782 ई०; मृत्यु-- 
862 ६०] 


पंजाबी शौर्य के अपर गायक शाह मुहम्मद का 
जन्म जिला अमृतसर के वाला नामक स्थान पर हुआ 
था। ये जाति के कुरेक्षी थे। काव्य-रचना की प्रवृत्ति 
इन्हे पैंतुक परंपरा से भाप्त हुई थी । इनके पुत्र हाशम 
शाह (दे०) भी अच्छे कवि हुए है। इनके अनेक संबंधी 
भहाराजा रणजीत सिंह के दरवारी और सैनिक थे। ये 
महाराजा की उदार नीतियों के प्रशंसक और स्वयं बड़े 
उदार-हृदय एवं सहज मानव-प्रेमी व्यक्ति ये । ये मातु- 
भूमि-भक्ति, नीतिज्ञ और व्यवहार-कुशल थे । इनके इस 
बहुमुखी व्यक्तित्व की कलक इनकी कविता मे स्पष्ट मिल 
जाती है । 

झाह मुहम्मद की प्रसिद्ध रचना “जंगनामा 
सिघा ते फिरंगियां दा! (दे०) है जो पंजादी-साहित्य में 
“किस्सा शाह सुहम्मद' के नाम से भी विख्यात है | इसके 


अतिरिक्त इनके द्वारा रचित किस्सा 'तस्सी-पुम्नू” एवं कुछ 
रुफुट पथ भी मिलते हैं कितु इतकी ख्याति का मुख्य 
आधार उपर्युक्त वीर-काव्य ही है| 


शाह, राजेंद्र (गु० ले०) [जन्म--93 ई०] 


राजेंद्र भाह मूलतः खेड़ा जिले के कपड़बंज 
नामक स्थान के निवासी है और आजकल बंबई में रह 
कर एक प्रिटरी चला रहे हैं| व्यवसाय के विभिन क्षेत्रों 
में ये घूम आए हैं । कभी शिक्षक हुए, ज्योतिसंघ में नौकरी 
की और कभी छोटा-मोटा व्यापार किया; अब मुद्रक बने 
गए है। देशभक्ति, संवेदनशीलता और साहसिकता इनके 
चरित्र के प्रमुस लक्षण हैं | विविध व्यावरायिक स्रोतों का 
अनुभव लेते हुए भी कवि-कर्म से कभी भी विरत नही हुए। 
अब तक इनके चार कवित्ता-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं : 
ध्वनि' (दे०), 'आंदोलन', 'श्रुति' और 'शांत कोलाहल। 
“ध्वनि” नामक संग्रह में प्रकृति, प्रणय और आत्मसंवेदना से 
य्रुकत कविताएँ दृष्टिगत होती है । यों तो कवि मंतर की 
भाँति ही कविता में भी निरुद्देश्य भ्रमण को स्वीकार करता 
है पर इसके द्वारा 'मैं' की अभिव्यवित कर 'मैं' को प्राप्त 
करने की क्रिया मे लीन हो जाता है। इसका पारमाधिक 
संदर्भ महत्वपूर्ण है। इनकी कविता में मनोहर भावत्रप्रतीक 
प्रेम का कोमल स्पंदन प्रस्ृुत करते हैं। राजेंद्र की शैली 
ऐंद्रियता का स्पशशश करती चलती है। शांत कोलाहल' में 
नाजुकस्याली और गतिशील चित्र प्रस्तुत करने की कवि> 
क्षमता का अद्भुत परिचय मिलता है । रानेंद्र शाह की 
कविता का सबसे आकर्षक विदु है उनके गीत। कहाँ जाता 
है कि न्हानालाल (दे०) और कांत की 'लयहिस्तोत' वादी 
शैली नवीन अवतार घारण कर राजेन्द्र के गीतों में उतर 
आई है । इनमे मौलिक कल्पना और उच्चकीटि की भाषा 
के दर्शन होते हैं। इन्होंने मजतों की दली में भी गीत-रचना 
की है; इनकी भापा में बंगला, मराठी, हिंदी और उसकी 
बोलियों व उपभाषाओं के अनेक प्रयोग दर्शनीय हैं । इनका 
“छलनिर्मल” भावोष्म और परंपरित संवादर्शली में लिखा 
गया प्रणयकाब्य है। 'शांत कोलाहल' में आकर इनकी शली 
काफ़ी परिपक्द और प्रौड़ हो गई है । नवीततर गुजराती 
कवियों में राजेंद्र शाह का अपना एक अनूठा स्थान है। 


जाह, श्रीकांत (ग्ु० ल्ले०/ [जन्म--936 ०] 


इनका जन्म बॉटबा (सौराष्ट्र) में हुआ तथा 


शाह, साबित अलौ 
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प्राथमिक शिक्षा-दीक्षा भी वही पर हुई थी | इसके बाद 
एम० ए० तक इन्होने अध्ययन किया था। सप्रतिये 
विवेकान द आर्टस वालेज में मनोविज्ञान के प्राध्यापक है। 
साहित्य-जगत्‌ में इनका प्रवेश “अस्ती” नामक उपन्यास से 
हुआ था। “श्रीकात शाह (काव्य-सग्रह), 'त्रिजोमाणस 
(उपन्यास) तथा 'तिराड अने एकाकिओ इनकी अन्य 
साहित्यिक क्रूतियाँ हे जिनस इन्होने क्रमश कवि, उप- 
न्थासकार तथा नाटककार के रूप मे प्रतिष्ठा प्राप्त की 
है। साहित्य के अतिरिक्त चितकला, फिल्‍म तथा शिल्प- 
स्थापत्य मे भी इनकी रुचि है । 

ये बुद्धिवादी है कितु बौद्धिकता के प्रति अनन्य 
आस्था होने पर भी इन्होने भावना का विरोध नही किया । 
हाँ, एकातिक भावनावाद अथवा बुद्धिवाद की स्थिति इन्हें 
स्वीकार्य नही है । 


शाहू, साबित अली (प्ति० ले० ) [ जन्म--2740 ई, मृत्यु - 
480 ई०] 


सैयद सावित अली शाह मूलत मुलतान के 
निवासी थे। बाद मे ये सिध के सेब्हण नामक नगर में 
आकर रहे थे। ये सिधी, उर्दू, अरबी और फारसी के 
अच्छे विद्वान्‌ थे । इन्हे वचपन से ही मदाहे कसीदे आदि 
रचकर गाने का शौक था। उर्दू और फारसी-शायरो के 
लिखे हुए मरसिये पढने के पश्चात्‌ ये सिधी में मरसिये 
लिजने लगे थे । इन्होने सिघी उदूं और फारसी भाषाओं 
में काव्य-एचना की है जो 'कुलयात” या 'गज' नाम से 
प्रसिद्ध है। इनके काव्य की भाषा बोल्चाल वाली, मुंहा- 
वरेदार और प्रभावपूर्ण है । ये पहले सिघी कवि है जिन्हाने 
कारसरी छदें के अआपध्यार कर स्थिबी मे सायक्षियों और क़सीदे 
लिखे है । अपने समकालीन कुछ सिंधी कवियों और 
विद्वानों पर व्यग्यपूर्ण कविताएँ लिपन वाले भी ये प्रथम 
कवि है । इनकी इस प्रकार की कविताएँ 'चिण्णि! (चिन- 
गारी) नाम से सम्रह की गई हैं! सिधी-काव्य-जयत्त्‌ मेये 
प्रभावपूर्ण मरसिये लिखने के कारण ही प्रसिद्ध हैं। इनके 
मरसिये आज भी अनेक सिंधी मुसलमानों को कठस्थ हैं। 


शाह हुसेन (१७० ले० ) [सिमय--539-599 ई० ] 
ये लाहौर के प्रसिद्ध सूफी सत थे। इनके पिता 


का नाम शेख उसझान था जो जुलाढ़े का काये करते थे । 
आरभ में थाह हुसैन इस्लाम धर्म के कट्टर अनुयायी थे 


कितु बाद में इनका भुकाव सूफी-मत की ओर हो गया । 
पहले इन्होने ज्ञाह अवूबकर को अपना घमंग्रुरु बनाया 
कितु कालातर में सूफी-सत बहलोल के शिष्य हो गए। 
एक प्रचलित किवदती के अनुसार इन्हे माधोलाल नामक 
एक हिंदू बालक से बहुत प्रेम था अत इनका नाम 'माघो- 
लाल हसन” प्रसिद्ध हो गया। कितु डाँ० मोहनसिह ने 
'हिस्टरी आफ दि सिख लिट्रेचर' में इसका खड़न किया 
हैं। कुछ विद्वानों के मतानुसार थे सदा लाल वस्त्र धारण 
करते थे, इसी कारण लोग इन्हे लाल हुसैन कहा करते थे। 
पजाबी में शाह हुसैन द्वारा रचित कारफियाँ, 

राग, सबद तथा दोहे प्रसिद्ध है। विशेषत 'कार्फियाँ' हो 
इनकी ख्याति का प्रमुस आधार हैं। इनके वाव्य का 
एकमात विपय अलौकिक प्रेम है। भावावेश में आकर 
जब ये प्रभु-प्रेम का गान करते थे तो इनकी चेतना आनद- 
लोक में विलीन हो जाती थी । इनकी कविता रागात्मक 
लालित्य के अतिरिक्त भाषागत माधुयें एवं सगीतात्मक 
गुणों से भी युक्त है । उदाहरण--- 

मन अटकिआ वेपरवाह दे ताल | 

उस दीन दुनी दे श्ञाह दे ताल॥ा 

बाजी मुआ मत्तो देंदे, खरे सिआने राह दसेंदे । 

इडक नू की लग्गे राह दे नाल १ सन अटकिओआ 


झाहाणी, दयारास गिदूमल (पलि० ले०) [जेन्‍्म-- 
857 ई०, मृत्यु--927 ई०] 


दयाराम का जन्म शिंध के एक धवादय जमी- 
दार वश् में हुआ था । ये बचपन से ही असाधारण प्रतिभा 
वाले व्यक्ति थे। विद्यार्थी-जोवन में ही इन्होंने अपनी 
कीक्षण ह्रुद्धि का प्ररित्षण लिका का 2 कवाई विश्ककिदालय 
से बी० ए०, एल-एल० वी० वी परीक्षाएं उत्तीर्ण करने 
के पश्चात्‌ ये न्‍्याय-विभाग में काय्य करने लगे थे और 
9] ई० मे न्‍्यायाघीश के पद से निवृत्त हुए थे । ये अपने 
समय के महान्‌ समाज-सुघारक थे । इन्होंने सामाजिक 
कुरीतियो को नप्ट करन तथा स्थ्री-भिक्षा के प्रसार के 
लिए कमर कस ली थी) साहित्य के क्षेत्र म ये सिधी के 
आरभिक गद्य-लेखको मे से एक हैं। इतकी अधिकाश रच- 
नाएँ आध्यात्मिक विपयो पर हैं। 'मत लाइ चाउऊ सें 
रिहाण' दयाराम जी की आत्तमिक भावों से पूर्ण पद्यात्मक 
गद्य म लिखित प्रसिद्ध गति है। इस अतिरिक्त इन्होंने 
श्रीमद्भगवतगीता [दे० ग्रीता), “जप जी साहिए', 'सुख- 
मणी साहिब और “'पतजत्रिल्योग-दर्शन” पर भी सुदर 


शिखरिणी 
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व्याख्यात्मक ग्रंथ लिखे हैं, जो प्रांजलता और गंभीरता से 
पूर्ण गद्य-शैली के सुंदर उदाहरण हैं । दयाराम की मापा 
मेंजी हुई और प्रसादगुण से पूर्ण है जिसमें मुहावरों का 
यथौचित प्रयोग मिलता है । 


शिखरिणी (हिं० छं०) 


झिपरिणी छंद में सत्रह वर्ण होते है। इनमें 
6 और ! बर्णों पर यत्ति होती है। वर्णों का विन्यास 
यगण, मंगण, नगण, सगण, भगण, लघु और गुरु के ऋम 
से होता है । उदाहरण -- 
अनूठी आभा से, सरस सुपमा से सुरस से, 
बना जो देती थी, बहु गुणमयी भू विपिन को । 
निराले फूलों की, विविध दलवाली अनुपमा, 
जडी बूटी हो हो, वहु फलवत्ती थी विलसती 3 
(हरिऔदध : प्रियप्रवारा) 


शिट्रिलविकयम (त० पारि०) 


झिट्रिलक्कियम तमिल साहित्य की एक विधा 
है। इसमें प्रबंध काव्य तथा प्रगीत-काव्य के कुछ तत्व 
होते हैं। इसका आकार प्रगीत से विस्तृत होता है । इसमें 
धारावाहिक कथा नहीं होती है। इसे वर्णनात्मक काव्य 
का एक रूप कहा जा सकता है। इस प्रकार की कृतियों 
में किसी व्यक्ति, स्थान या घटना का वर्णन होता है 
उदाहरणतया “किब्ठिप्पत्तु' नामक कृति के दस पदों में तोते 
के बाह्य सौंदर्य और उसके जीवन का वर्णन है। तमिल में 
शिट्टिलिक्कियम के अनेक रूप प्राप्त होते हैं जैसे---उला, 
महल, भरणी, पढछव्झ, कुरवंजि (दे०), पिक्ृल्व॑त्तमिल 
(दे०), मेयबीत्ति, बरलाट्र, वंजि, किलिवकण्णी, नोंडि 
नाटकम्‌ (दे०) आदि । 


शितू (म० पा०) 


गों० नी० दांडेकर (दे०) के उपन्यास और 
उन्ही के नाटक 'शितू' की तायिका का बास्तव्रिक नाम है 
सीता । इस अनाभ मातृत्रिहीन आदिवासी खड़की को, 
जी अपने घरवालों से बिछुड़ जाती है। समुद्र के किनारे 
से नायक विद्वनाथ का पिता अप्पा उठा लाता है, उसका 
पालन-पोपण करता है। यहाँ जाने से पूर्व ही वह अकाल 
विधवा हो जाती है क्योंकि उसकी वय के सातवें वर्ष में 


ही उसका पति सर जाता है) इस घर मे वह दासी के 
समान अथक परिश्रम करती है, सबकी रोबा करती है। 
नायक के साथ रहने और समवयस्क होने के कारण दोनों 
का परस्पर प्रेम हो जाता है पर वह जागती है कि सामा- 
जिक रूढ़ियों, जातिभेद एवं विधवा होने के कारण उनका 
विवाह नहीं हो सकेगा । दोनों के पिता भी दस विवाह के 
विरुद्ध हैं, अतः प्रेमी को अपमान से बचाने, सामाजिक 
मर्यादा का पालन करने के लिए वह स्व्रयं आत्मप्रात कर 
लेती है और विश्वताथ इस आधात को नम सह सकते के 
कारण पागल हो जाता है। यह गु॒वती प्रेमी के लिए सर्वेस्व 
बलिदान करने वाली आदर्श युवतियों की परंपरा में 
थाती है! 


झिथिल बलगा (उ० ०) 


“मिधिल बलगा' रवचिसिंह (दे०) का कविता- 
संग्रह है । इसमें जिप्लवी का विद्रोही स्वर मित्नता है 
इसमे “युद्ध देहि! का आह्वान नहीं; वरन्‌ कही-कही एक 
प्रकार का ऋंदन सुनाई पड़ता है । इसके आक्रोश के तार- 
तार में अभिमान है, कितु अपने अतिरिक्त किसी के ध्वंस 
की कामता नहीं है। दारुण दुःख का विंत्रण इसमें है, 
कितु समाधान नहीं है। इसकी शिथिलता चिर॑तनन 
होकर नूतन साहस और झक्ति-संदय के लिए है। 

इस रचना में आधुनिक कविता की दुर्वोधता 
नही है और न नवीन प्रयोग के नाम पर अनर्गवता ही 
है। स्वाभाविक छंदोमयता से प्रत्येक कविता परिषुप्द 
है । इन कविताओं का रंग कल्पना-श्रसूत नहीं, जीवत की 
प्रत्यक्षानुमृति से उद्भूष है। भाषा नित्तांत स्वाभाविक 
है। इसमें भाव और अभिव्यक्ति एक है। 


शिबली (उदृं० ल्ले०) 
94 ६०] 


[जनन्‍्म---857 ई०; मृलु-- 


मौलाना शिवली तिअमानी आजमगढ़ में पैदा 
हुए । आरंभिक शिक्षा समाप्त कर इन्होंने मौलवी फ़ास्क 
से साहित्य तथा दशशंन का ज्वान प्राप्त किया । इन्होंने कुछ 
समय वकालत की कौर उसके बाद अलीगढ़ में प्राध्यापक 
रहे । यहाँ पर इन्होंने फ्रेंच भापा का अध्ययन किया | वाद 
में इन्होंने टर्की, मित्र, शाम आदि देशों की यात्रा की । 
सरकार ने इन्हें “श्म्मुलडलमा' की उपाधि प्रधान वी । 
कुछ समय तक हैदराबाद भे निवास करने वाद ये लखबऊ 


बरस मन मन पट 
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शिलप्पदिकारम्‌ 








आए और यहाँ 'दारुल-अलूम' की दशा सुधारने मे लग 
गए । अपनी आयु के अतिम भाग में इन्होने 'सीरत-उल- 
नबी! (दे०) के सकलन का दायित्व स्वीकार किया कितु 
उसके समाप्त होने से पूर्व ही इतका देहात हो गया । 

इमकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं-- 'शस्ल अज्मु', 
“इहमुल-कलाम , अल्माभून', अल्फारूक, अल्फजाली', 
स्वानिअ उम्री', 'मौप्नना रूम! और “रसायिल-ए- 
शिवली' । इनकी झयाति अधिकतर दाशंनिक आलोचना 
तथा शोध-कार्य के कारण है। भाषा मे प्रसाद गुण और 
अर्थगाभीय्य दोनों विद्यमान है। शैली में कवित्व कूट- 
कट कर भरा है। 'मुवाजनए-अनीस ओ दबवीर इनकी 
वास्तविक रुचि का पर्रिचायक है । इन्होने उदूं, फारसी 
दोनो भाषाओं में काव्य रचना की है। भाषा शैली सयल, 
आकर्षक तथा काव्य गुण से परिपूर्ण है। 


दिरस्तेदार (म० क०) [रचना बाल -ह8 ई०] 


विनायक कोडदेव ओक के इस लघु सामाजिक 
उपन्यास का विषय है उन्‍्दीसवी शती के उत्तराध्ध में महा- 
राष्ट्र के कमंचारी वर्ग मे फैली हुई रिश्वतखोरी । पुस्तक 
का विपय सीमित है.। यदि लेखक ने आधारभूमि तनिक 
विस्तृत बनाई होती तो तत्कालीव समाज का यथार्थ चित्र 
अधिक प्रत्ययवारी हो सकता था। फिर भी रिश्वतखोरी 
के दुष्परिणामों पर प्रकाश डालने मे उपन्यासकार सफल 
रहा है। भाषा और शिल्प की दृष्टि से यह रचता सामान्य 


है। 


झ्िर्काप्पियम्‌ (त० पारि० ) 


/शिरुकाप्पियम्‌! का झाब्दिक अर्थ है लघु महा- 
काव्य । महाकाव्य की तुलना मे दिरुकाप्पियम्‌ का वर्ष्य 
विषय अपूर्ण प्रतीत होता है। महाऋाय में पुरुषार्थे चतु- 
ध्टूय का वर्णन होता है जबकि इसमे दो या तीन परुरपार्थो 
का वर्णन किया जाता है। आकार की लघुता एवं विषय 
बे' सीमित होने के कारण इसमें महाकाव्य के समान विदिघ 
बस्तु-वर्णन वे विस्तार का अवकाश 9००38 ॥ यद्यपि 
इसमे महाकाव्य के अनेब_तत्त प्राप्त होते हैं मी बह 
महाकाब्य का लघु रूप नही है, एवं स्वतत्र बाह्य त्र्धा 
है। इसका रूप बहुत ऊँठ वर्तमान कया-काव्यो क्फ््सा 
है। इस विधा म रचित इंतियो में एक सहल से अधिक पद 
भी हो सकते है। ईसा को पाँचवी से आठदी इती तर 


इस विधा वो पर्याप्त प्रसिद्धि मिली थी । अनेक उच्चकोटि 
के कवियो से शिरुकाप्पियम्‌ की रचना की यी | आज इस 
विधा भे वाव्य-रचना करने वाले कवि वहुत कम है । बर्त॑- 
मान समय मे इसका स्थान कथाकाव्यो ने ले लिया है| 


जिरूरकर, विभावरी, (म० ले०) [जन्म--906 ई० | 


विभावरी शिरूरकर नाम से साहित्य की रचना 
करने वाली श्रीमती मालतीवाई बेडेकर का जन्म कुलावा 
जिले के आवास मामक गाँव मे एक साधारण परिवार मं 
हुआ था । सुधारक पिता एवं करमेठ माता की पुत्री ने 
923 ई० में बी० ए० तथा 928 ई० में एम० ए० कर 
कुछ समय तक पूना में अष्यापन किया और फिर सोलापुर 
के क्रिमिनल सेंट्लमेट (अपराधी जाति की बस्ती) के 
निरीक्षक रूप मे कार्य किया। भारत-सेवक समाज की 
सदस्या वन कर इन्होने यह कार्य वडी लगन से किया। 
तीन कथा-सग्रह, दो नाटक और चित्रपठ-कथाओ वे अति- 
रिक्त इन्होने अब तक पाँच उपन्यास लिखे है । सामाजिक 
ऋ्राति वी विचारधारा को कलापूर्ण शैली में निर्भीकता- 
पूर्वक व्यक्त करने, यथार्थवाद से गदगी और अश्लीलता 
को अलग रखने, मानव-जीवन का मारमिया तथा सहानु* 
भूतिपू्णं अवलोकन करने बाह्म सघर्प वे स्थात पर मात" 
सिक द्ढ्व का चित्रण करने, स्त्री हृदय की आशा-आकाक्षा, 
पीडा आदि को आत्मीयतापूर्वक चित्रित करते वे' लिए इनका 
कथा-साहिंत्य विरुप्रात है। इनकी भाषा-शैली सुकुमार, 
मघुर और रसभीनी है। कला का पूर्ण विकास होते 
हुए भी इनकी कृतियाँ पलायनवादी नहीं है। मुरुप्र रच- 
नाएँ हैं--- हिंदोछ याउर' (भूले पर), “विरलेलें स्वप्न 
(नष्ट स्वप्न), 'बछी', जाई, 'दोघाचें त्िश्व/ (दोनो का 
ससार), कक याचे नि श्वास! (कलियों वे नि श्वास) । 


शिलप्पदिकारमू (त० क्ृ०) [रचना-काल--भनुमानत 
ईसा की दूसरी तीसरी झती ] 


“शिलप्पदिकारम्‌! तमिल का प्रथम महावाव्य 
है और इसके रचयिता हैं इछ गोवडिह॒छ । तमिल 'शिलवु/ 
का अर्थ है 'नूपुर'। इस महाकाव्य वी सपूर्ण क्या नूपुर 
के चारो ओर घूमती है, अत इसे 'शिलप्पदिर्ारम्‌' (नूपुर- 
कया) कहा गया । इस महावाब्य के नायब-नायिका हैं 
कोयलन और कण्णकि । कुछ विद्वान कोयवन-कण्णवि वी 
क्या को तत्वालीन समाज में प्रचलित लोवन्कथाओं से 


शिला तीर्थ 
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शिव 





गृहीत मानते हैं तो कुछ उसे कवि-कल्पना-प्रसूत मानते 
है । यह महाकाव्य 'पुहारवकांडम', 'मदुरेक्कांडम', वंजि- 
क्कॉडम' नामक तीन काडों भे विभाजित है जिनमे ऋमशः 
चोल, पांड्य और चेर राज्यों का वर्णन है । इसमे कवि 
ने तत्कालीन तमिल समाज का सजीव चित्र प्रस्तुत करने 
के साथ-साथ समाज मे प्रधलित नृत्यों, व्यवसायों आदि 
का परिचय भी दिया है । नृत्य एवं संगीत की चर्चो करते 
समय कवि ने रंगमंच और राग-राग्रिनियों का सूक्ष्म विवे- 
चन किया है । इस महाकाब्य के विभिन्न कांडों में ऋमद्यः 
अंगार, करण और वीर रस की अभिव्यंजना है। तमिल 
विद्वानों द्वारा मान्य साहित्य के तीन अंग्र 'इयल' (काव्य), 
'इशे' (संगीत) और “'नाडहम्‌” (नाटक-नृत्य) इस महा- 
काव्य में प्राप्त हो जाते है। संध-साहित्य मे उल्लिखित 
पाँच भू-भागों का वर्णन भी इस महाकाव्य में मिल जाता 
है । संधकाल मे प्रगीत-काव्यों की प्रचुरता रही । परवर्ती 
काल मे वर्णनात्मक काव्य लिखे जाने लगे । “शिलप्पदि- 
कारम्‌ मूलतः वर्णनात्मक काव्य है परंतु इसके कुछ अंश 
प्रगीत-काव्य के समान प्रतीत होते है । इस महाकाब्य की 
भाषा अत्यंत्त सरस, सरल और परिप्क्ृत है | शैली प्रवाह- 
भयी है । कही-कही कवि ने लोकगीतों की शैली का प्रयोग 
किया है । इस कृति पर अनेकानेक टीकाएँ लिखी चा चुकी 
है। 


दिला तीर्थ (उ० कृ० ) 


“'शिलातीर्थ” चित्तरंजनदास (दे०) की यात्रा- 
संबंधी रचना है। लेखक ने हिमालय के सान्निध्य में जो 
कुछ अनुभव किया है सही इसमे शब्दबद्ध है । इसमे तीर्थ 
एोेंन नही, हिमालय-द्शन प्रमुख है। केदारनाथ तुगनाथ 
एवं बदरीनाथ इन तीन तीर्थों का इसमे वर्णन है । केवल 
प्रक्रृति-ग्णंन या तीर्थ-वर्णन रचनाकार को अभीष्ट नहीं 
अतः; सुख-दुःख से परिपूर्ण, मलिनता व उज्ज्वलता के छाया- 
प्रकाश से आकर्षक इस धरती के जीवन की भाँकियाँ भी 
दिखाई गई हैं। हिमालय की गोद मे अवस्थित छोटे-छोटे 
रमणीय गाँवों की अवाध जीवनधारा इसमे रूपायित है । 
घलन्जचल, पश्रक्ृत सौदर्य की अपेक्षा अनंत जीवन-घारा 
का चिर सौदयं लेखक को अधिक मुग्ध करता है । सर्वत्र 
वैचारिक, गांभीर्य की व्याप्ति इसमे मिलती है । 

विपयवस्तु के अनुरूप भाषा व शैली सशक्त 
है! उसमे विचारों के भार-वहन की शक्ति के साथ 
दृश्याकन की चित्र-विधायिनी झजित भी है। प्रत्यक्षानु- 


भूति के कारण इसमें एक भास्वरता है । संक्षेप में यह एक 
सदक्‍त रचना है | हि 


शिल्पतीर्थ (उ० ०) 


'शिल्पतीर्थं' सौदये-आराधक, कलाप्राण चित्र- 
कार विनोद राउतराय (दे०) के तीर्थाटन का स्मारक है। 
इस भ्रमण-साहित्य भें शिल्पी विनोद शाउतराय के दस 
यात्रा संस्मरण संकलित है। झांतिनिकेतन में पढ़ते समय 
कलाकार ने इन सास्कृतिक कलात्मक गौरवस्थलों की यात्रा 
की थी जो चित्रकार के लिए तीर्थाटन सदृश्ञ पृण्यावह है। 
कवि हत-गौरव उन अवद्येपों में पहुंचकर अतीत की न जाने 
किन उजली-घुंधली वीथियों में खो जाता है। वर्तमान 
का कठोर यथार्थ आत्महारा शिल्पी को भकभोर देता है-- 
कितु फिर भी जैसे शिल्पी की विकल चेतना कहीं कुछ णा 
लेना चाहती हो | वह उज्ज्बल अतीत, मलिन, वर्तमान, 
अज्ञात भविष्य की उल्ककी रेखाओं में स्वयं उलभा जाता 
है । अनजाने में लेखक ने अनेक प्रश्न उठाये है--सामा- 
जिक, राजनीतिक, आशिक सांस्कृतिक आदि सभी पक्षों 
पर। चित्रकार की सूक्ष्म पर्यवेक्षण-शक्ति तथा कला" 
संबंधी गंभीर अवबोध, सर्वत्र स्पष्ट है। भाषा अपनी 
रमणीयता, मू्ति-विधायिनी श्ववित एवं उड़िया सुपमा से 
प्राणबंत है। इन स्मृति-चिह्नों के अंकन में कषि की 
आवेगमयी भावनाएँ तरल होकर काव्यमयी हो गई है; 
फलत: अंतिम तीन कविताओं की सृष्टि हुई है। वस्तुतः 
अपने ढंग की यह अनूठी रचना है । 


शिव (रुद्र) (सं० पा०) 


शिव (रुद्र) को सृष्टि-संहार का देवता माता 
गया है। इसका निवास-स्थान मूजवत्‌ (मूँजवान्‌) पर्वत 
अथवा मेरुपवंत बताया गया है और इसका प्रिय निवार्स 
स्थान काशी में स्थित इमशान कहा जाता है। इसका 
वाहन नंदिकेशवर नामक वृषभ है। प्रमुख अस्त्र विद्युत्‌ 
(विद्युत-शर) है । वैदों में इसे हिंसक पशु के रूप में वर्णित 
किया गया है तथा इसे व्याधियों का उपशामक एवं 
प्राणियों का रक्षक भी कहा गया है। जटा और पशुनचर्म 
धारण करता है। यह निपाद आदि वन्य श्रेणियों का 
गणपति है। रुद्र के विविध रूप प्रतीत होते हैं--ईशान, 
भव, शर्ब, पशुपत्ति, उग्र, रुद्र और महादेव ! “महाभारत 
(दे०) के अनुसार इसकी पत्नी के ये नाम हैं--उमा, 


िककामिब्नि घी तप उस शपदम्‌ 


253 


दिवतत्त्वसारमु 





पार्वती (दे०), दुर्गा, कराली आदि | रुद्र के सबंध मे 
अनेक चमत्कारपूर्ण बाते प्रसिद्ध है। इसने ग्रधमादन पर्वत 
पर अवतीर्ण होने वाली गगा को अपनी जटाओ में धारण 
कर लिया । ब्रह्मा का पाँचवाँ सिर इसने अपने दाहिते 
अँगूठे वे नाखून से काट डाला। इसने समुद्र-मथन से 
निकला हलाहल (विध)-प्राशव क्या जिससे इसकी 
ग्रीवा नौली हो गई। समुद्र मथन से निकला चद्र इसने 
अपनी जठाओ में घारण कर लिया। एक दैत्य जो हाथी 
का रूप धारण कर काशी नगरी में ब्राह्मणो का विनाझ 
करने मे प्रविष्ट हो गया था, इसने उसका वध किया और 
उसके चर्म वा वस्त्र बताया। इसने दक्ष के यज्ञ का विध्वस 
किया तथा त्रिपुरासुर का वध किया । इसे भूत पिशाचों 
का अधिपति माता जाता है | इसे भवतो की रक्षा और 
शजुओ के सहार के लिए विभिन्‍न कल्पों में विभिन्‍न अव- 
तार लिए। शिवलिंग की उपासना का निर्देश ब्वेताइ्वेतर 
उपनिपद्‌' तथा महाभारत' (दे७) से मिलता है। मोहन- 
जोदडो तथा हडप्पा मे शिव वी अत्यधिक प्राचीन मूर्तियाँ 
मिली है । 

सशिव की उपासना के निम्नोक्त तीन प्रमुख 
सप्रदाय माने जाते है--क्ापालिक, पाशुपत और शैव । 
दिव (रुद्र) भारतीय सस्दृति का अनेक दृष्टियों से एक 
महत्त्वपूर्ण प्रतीक माना जाता है। 


शिवकासियित शझपदम्‌ (त० ० / 


“शिवकामियिन शपदम्‌' कृष्णमू्ति 'कल्कि' (दे० ) 
के ऐतिहासिक उपन्यासों म सर्वेश्नेष्ठ है। पल्‍लव सम्राट 
महेद्रवर्मन्‌ और उसके पुत्र नरसिहवमन्‌ वे ज्ञासत-काल से 
सबंधित कुछ घटनाओं, कुछ ऐतिहासिक तथा विभिन्‍न 
काल्पनिक पात्रों की सहायता से लेखक ने इस उपन्यास 
की रचना भी है। इस उपन्‍्नास में घटनाओ के वर्णन वी 
अपेक्षा पातों के चरिंत-चित्रण को अधिक महत्व दिया 
गया है । काल्पनिक पात्रों में प्रमुख है आयन शिर्पी, शिव 
कमी और नाहनदी । ऐतिहासिक पात्नो मे प्रमुख हैं महेद्र- 
बमेन्‌ और नर्रसहवर्मन्‌ । इसमें इतिहास के काल विशेष 
में क्लाओं और धर्मों की स्थिति का अबन बडे मनोयोग- 
पूर्वक किया गया है! अपने ऐतिहासिक उपन्यासों द्वारा 
वबल्वि' ने तमिल में ऐतिहासिव उपन्यासा का मार्ग प्रशस्त 
किया है। यह उनवे ऐतिहासिक उपन्यासो में सर्वेश्वेष्ठ 


हूँ 


शिववकोषुदु, देसिहर (त० ले० ) [समय--उन्नीसवी झती 
के पूर्व भाग तक ] 


तजौर झहर वे मराठा द्ासका मे सुप्रसिद्ध 
राजा झरफोजी इस कवि ने आश्रयदाता थे। इनके 
सम्परान मे इन्होंने 'चरपेंतिरप्पाल कुरवजि! (शरमेंद् 
भूपालक पर एक विशिष्ट छदोवद्ध रचना) नामक गेय 
पद्य-कृति की रचना की थी) ये निपुण वैद्य भी ये । 

इनकी काव्यक्ृति उपर्युक्त 'कुरवजि' (दे०) 
की पद्य विधा एक विशिष्ट परपरा से सवधित है । प्रेम 
विह्लल नायिका के गुस्जन उसकी पीडा-निवारण वे लिए 
एक भविष्यवक्ता पहाडिन को घर म बुला लेते हैं जो 
अपना परिचय, नायिका की पीडा का अनुमानित कारण 
तथा उसके परिहार के तरीके इत्यादि बातें उन्हे समभा 
देती है। पहाडिन वी यह भविष्यवाणी “बुरबजि' नी 
आधारभूत क्था-बस्तु है। प्रस्तुत हति मे पहाडिन द्वारा 
नाथिका वे प्रेम के आलबन रूप राजा शरमेंद्र बा बहुमुखी 
गौरव-गान प्रकट किया गया है । एक विशेषता और है 
कि इसके पद्य तमिल सगीत के रागो वे अनुकूल गाने 
योग्य लयवद्ध रूप से रचित हुए है। 

लेखक की अन्य रचनाएँ 'कोटीच्चु रकक्‍कोवे' तथा 
वेस्युटैयारउला' जो मदिरो बी शिवमू्तियों पर परपरा- 
बद्ध स्तुति-गीत हैं। 'चिक्नैरिप्पिकाचम्‌! नामवः दोब 
सिद्धात प्रतिपादक ग्रथ भी इनके द्वारा रचा हुआ माना 
जाता है। 


ज्विवगणप्रस्तादि महादेवय्यां [क० ले०) 


दे० महादेवय्या । 


जिवतत्वसारमु [ति० ह०) 
झती ई०] 


[रचना-काल--बा रहवी 


इसके लेखक मल्लिवार्जुन पडिताराध्य (दे०) 
है। ये शैवधर्म वी एक शाखा के प्रवत्तेंक थे । शिवतत्त्व- 
सारमु' एक शतक है। इसमे शिवदीक्षा तथा पाशुपत शेव- 
सबधी सिद्धातो का विवरण हे । वीरक्षव धर्म वे अनु- 
यागमियो के लिए यह रचना आचार-सहिता के समान है। 
जिवभकित वी गरिमा वे प्रतिपादव के साथ-साथ जन्य 
घर्मों वा तिरस्कार भी इसमें पाया जाता है। एकसी 
आठ मुक्तकों वी रचना को तेलुगु मे शतक कहा जाता 


शिवतांडवमु 
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है। पर 'शिवतत्वसार' में शिवा, अजा, रुद्रा आदि संवो- 
धनों के साथ समाप्त होने वाले “कंद' नामक देज्ञी छंद 
करीब पाँच सौ तक पाए जाते हैं। तेलुगु में उपलब्ध 
'शंतक' (दे० झतकमृ) रचनाओं में यही प्रथम माना 
जाता है । 


शिवतांडबमु (ते० कृ०) [रचना-काल--946 ई०] 


पशिवतांडवम्मु' पृट्टति मारायणाचार्युलु (दे०) 
की प्रसिद्ध गेय रचना है। इसमे संगीत, साहित्य एवं 
नादूय के सभी संकेतों का सरस सम्मिश्रण करके शिव के 
तांडवनृत्य का वर्णन किया गया है। इस सम्मिश्रण एवं 
शब्दार्थों की ग्रंभीरता एवं प्रौद़ता के कारण इस रचना 
को सुनते समय ऐसा थनुभव होने लगता है मानो साक्षात्‌ 
शिव के नृत्य को हम देख रहे हों । नृत्य की मंद एवं 
त्वरित गतियाँ, लय, ताल तथा नाद सभी का आभास इस 
रचना के पाठक को हो जाता है। अर्थ की गंभीरता, 
संस्कृत-निष्ठा एवं सशक्त होली तथा उदात्त भावना के 
कारण यह कृति नदराज शिव का मानसिक साक्षात्कार 
कराने में समर्थ हो जाती है । इसमें एक गेयवृत्ति ने नाटक 
का रूप धारण कर लिया है । 


डिवनाथ शास्त्री (बें० ले०) [जन्म--847 ई०; मृत्यु--- 
99 ६०] 


बंकिमचंद्र (दे० चट्टोपाध्याय) के परवर्ती 
प्रबंधकारों में सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं शिवनाथ शास्त्री । 
तत्कालीन बँगला देश के प्राण-स्पंदन का यदि अनुभव 
करना हो तो शिवनाथ शास्त्री के हृदय-देश के यथार्थ 
अनुसंधान मे प्रवृत्त होना होगा। इनकी “रामतनु लाहिडी 
ओ तत्कालीन वंग समाज' (दे०), आत्मचरित', “महान्‌ 
पुरुषदेर सान्निध्ये' आदि रचनाओं मे उस युग की सामा- 
जिक, राष्ट्रीय, धामिक एवं साहित्यिक चितनधारा का 
परिचय मिलता है। केवल प्रबंधकार के रूप में ही नहीं, 
कवि तथा उपन्यासकार के रूप में इन्हें प्रतिष्या मिली 
थी। इनका पहला काव्य है “निर्वासितिक आत्मविलास! 
(88] ई०), दूसरा काव्य “पुष्पमाला' (975 ई०) 
शुक सौ कविताओं का संकलन है। 'पुष्पांजलि' (888 ई०) 
एवं 'छायामयी परिणय” (889 ई०) उस थुग में विशेष 
समादूत हुई थी। 'मेजवां' (980 ई०) इसका पहला 
उपन्यास है ) युगांतर' (895 ई०) “नयनतारा' 


(899 ई०) से इन्हें विशेष औपन्यासिक ख्याति मिली थी। 


शिवपादसुंदरमू, सो० (त० ले०) [जम्म--92 ई०] 


इनका जन्म लंका में हुआ | अंग्रेज़ी, संस्कृत, 
लातीनी और सिहली भाषा का भी इन्हें अच्छा ज्ञान है। 
“कुडि इयल', ओलिपरप्पु कले', 'माणिवकवाशगर आडिच्चु- 
वट्टिल', 'गौतम बुद्धर अडिच्चुवद्धिल” इनकी प्रसिद्ध झृतियाँ 
है। ओलिपरप्पुकले प्रसारण-कला-संबंधी साहित्यिक कृति 
है जिस पर इन्हें मद्रास सरकार का पुरस्कार मिला । 
अंतिम दो कृतियों में उन स्थानों का वर्णन है जहाँ क्रमशः 
माणिक्कवाशगर (दे०) और गौतम बुद्ध हो गए थे। ये 
वर्णन अत्यंत सजीव है क्योंकि लेखक ने स्वयं संबद्ध स्थानों 
का अ्मण करके इन कृतियों की रचना की थी । शिवपाद- 


' सुंदरम्‌ लंका-तिवासी तमिल साहित्यकारों में विशेष 


उल्लेखनीय है। 


ज्ञिवप्रसाद सितारेहिद (हिं० ले० ) [जन्म--823 ई०; 
मृत्यु--895 ई०] 


इनका जन्म काशी में हुआ था । ये वहुभाषा- 
विज्ञ थे तथा इन्हें हिंदी, उद्‌*, फ़ारसी, संस्कृत, बंगला, 
अंग्रेजी आदि कई भाषाओं का समुचित ज्ञान था। प्रारंभ - 
मे ये हिंदी के सच्चे हितेपी थे और इसी निमित्त इन्होंने 
845 ई० में काशी से “बचारस अखबार निकाला था। 
सरकारी शिक्षा-विभाग में इंस्पेक्टर नियुक्त होते पर 
इन्होंने न केवल स्वयं विभिन्‍न विषयों पर सरल तथा 
परिप्कृत हिंदी में अनेक पाठ्य पुस्तकें लिखी थीं अपितु 
अन्य व्यक्तियों से भी हिंदी में पाठ्य पुस्तकें तैयार कराई 
थीं। लेकिन सरकारी नौकर होने के कारण इन्हें अपने 
अधिकारियों की मर्जी का ध्प्रात रखना पड़ा था और 
परिणामतः उदू' यथा उद्‌नमिश्चित हिंदी की ओर इनका 
इतना अधिक भुकाव हो गया था कि ये हिंदी के नाम पर 
देवनागरी लिवि में उदूं' ही लिखने लगे थे। “मानव धर्म- 
सार', “भूगोल हस्तामलक', “इतिहास तिमिरताशक', राजा 
भोज का सपना' आदि इनकी प्रतिनिधि रचनाएँ है। 


शिवभारतमु (ते० ०) [रचना-काल--943 ई०] 


इसके लेखक का नाम गडियारमु वेकट्शेप- 
झास्त्री (दे०) है | 'शिवभारतमु” आठ अध्यायों का बीर- 


शिवमूर्ति शास्त्री 


43255 


शिवराज विजय 





काव्य है । मुसलमानी आक्रमण तथा अत्याचारों के विरुद्ध 
अपने देश तथा धर्म की रक्षा के लिए राजपूत लोगो ने 
बहुत कुछ प्रयास किया था। उनके बाद इस महान बाय 
के लिए महाराष्ट्र के वीर पुरुष कटियद्ध होकर खडे हो 
गए थे। इनमे शिवाजी का नाम सबसे आगे है। 'महा- 
भारत” (दे०) की लडाई में अर्जुत की तरह मुसलमानी 
शासको के विरुद्ध लडने मे शिवाजी ने भी अनुपम साहस 
तथा पराक्रम दिखाया था । इसीलिए इस काव्य का नाम 
पशिवभारतमुः रखा गया है। इस काव्य मे शिवाजी के 
जन्म से लेकर मुसलमानी शासन पर उनकी विजय प्राप्ति 
तक की कहानी वर्णित है। इसमे उस समय की घामभिक, 
सामाजिक तथा राजनीतिक परिस्थितियों का विद्यय चितण 
पाया जाता है। इन ऐतिहासिक परिस्थितियों के विवरण 
कौ सरस काव्य-रूप देने मे लेखक ने अनुपम प्रतिभा 
दिखाई है। यह केवल काव्य ही नहीं है वल्कि काव्य- 
रूपी इतिहास है। उस समय की नाना प्रकार वी विपम 
परिस्थितियों को प्रतिबिबित करना तथा उक्त परिस्थितियो 
में देश और घर्म॑ की रक्षा करने म शिवाजी की निष्ठा 
और विजय वी रूपरेखा प्रस्तुत करना ही 'शिवभारत का 
लक्ष्य है। इस काव्य वे अतर्गत इन सभी बातों का बहुत 
ही मामिक ढंग से वर्णन किया गया है। इस तरह यह 
अष्टादश वर्णन वाले काव्य से भिन्‍न है। इसकी भाषा 
प्रौढ है और शैली प्रवाहयुक्त है। 

(शिवाजी केवल वीर ही नहीं वल्कि एक महान्‌ 
देशभक्त भी थे। उनमे वीरता के साथ-साथ परम शात 
स्वभाव भी विद्यमान था। अत शिवाजी की जीवनी 
चीरता, देशभवित तथा शात स्वभाव वी जिवेणी कही 
जा सकती है। इसका सरस, सशक्त तथा विद्यद वर्णन 
प्रस्तुत बरने मे इस वाब्य ने पूर्ण सफ्लता प्राप्त की है। 

तेलुगु साहित्य के अतर्गत बीरकाव्य और ऐति 
हासिक काव्य बहुत कम पाए जाते है। एक सफल एति- 
हासिक वीर-काव्य के रूप म॑ इस कमी को पूरा करने भ 
“शिवभारतमु” का योगदान विश्लेप रूप से उल्लेखनीय है | 


शिवपूर्ति शास्त्री (क० ले०) 


पद्मश्री, पडितरस्‍न श्री वी० शिवमूतति शास्त्री 
जी वर्तमान कर्नाटक के प्रसिद्ध पुस्पो में हैं। कत्नड के 
प्रचार प्रसार-कार्ये मे एव कर्नाटक के एकीकरण वे आदो- 
लन मे इन्होने सक्रिय सहयोग प्रदान क्या है। आप अच्छे 
वक्ता हैं। साहित्य वे अतिरिकत सगीत मं भी इनकी 


विश्येप अभिरुचि है। पत्रकारिता के क्षेत्र म इनका वार्य 
महत्वपूर्ण है। कन्नड के 'बीरशैव-साहित्य' का इन्होंने 
गभीर अध्ययन किया है। आपके कई ग्रथ प्रकाशित हुए 
है। पत्र पत्रिकाओं मे प्रदाशित लेखों की सख्या भी कम 
नही है । “राघवाकन काल” (राघवाक समय), 'राघवाकन 
गुरु-परपरे' (राघवाक की गुरुपरपरा ), 'राघवाक काव्यग्ु 
(राघवाक के काव्य), 'निजगुण झ्िवयोगी', 'महाकवि 
पदक्षरदेव', 'सर्वज्ञ कवि', 'साहित्यदल्लि नाटकद स्थान 
(साहित्य मे नाटक का स्थान) जादि इनके लेख प्रसिद्ध हैँ। 


शिवराजभूषण (हिं० ०) * 


इस ग्रथ के कर्ता भूषण (दे०) कवि हैं। इस 
ग्रथ में काव्य-भूषण अर्थात अलकारों का निरूपण क्या 
गया है और उदाहरण शिवराज (भूषण के आश्रयदाता 
शिवाजी की स्तुति म रचे गए है। पग्रथ म कुल 384 पद्च 
है। अलवारो के लक्षण दोहा, छद मे और उदाहरण 
प्राय वीररस के अनुकूल सर्वेया और क्वित्त छदो म है। 
इसमे एक सौ अर्थालकार, चार शब्दालकार और एक 
उभयालकार वा वर्णन है । मूषण ने दो नये अलकार भी 
मान है सामान्य-विशेष और भाविक छवि, तथा पिरोध 
और विरोधाभास को इन्होने परस्पर भिन्‍न अलकार माना 
उदाहरणो के माध्यम से कवि ने शिवाजी के सबत्‌ 73- 
730 वि» के बीच के जीवन की राजनीतिक तथा साम- 
रिक घटनाओ क्शो प्रस्तुत किया है। इनमे उसने विजयो- 
ल्‍लास, आतक, प्रमुत्व, यज्ञ तथा दान की अमर गाथा 
ओजपूर्ण और फरकती हुई सशक्त वाणी म गाई है। 
निस्सदेह ये सभी घटनाएँ कवि कल्पना और अतिशयोक्ति 
के कारण ऐ।तहासिक महंत्व वी नही हैं, फिर भी व्यकितयो, 
नगरो और दुर्गो के नाम अवश्य ऐतिहासिक और सत्य हैं, 
जिनसे इतिहास-लेखका को सहायता मिल सकती है! 
इनके द्वारा तत्कालीन आतकित जनता को नवीन स्फूर्ति 
और उल्लास का सदेश मिला होगा, इसम तनिकः सदेह 
नही है। रीतिकाल जैसे श्गाररस-प्रधान युग मे वीररस 
वी सफ्ल अभिव्यक्ति वे कारण भूषण वी गणना राष्ट्र 
कवियों म होती है । 





शिवराजविजय (स॒० ह०) [समय- 
उत्तराध ] 


'उननीसवी शती का 


सस्कृत वे अर्वाचीन गद्य-लेखका म थ्री अविवा- 





शिवरात्रि महात्म्यमु 256 विवरामशास्त्री, वेन्‌रि 
दत्त व्यास वग विशेष महत्व है। इनका 'शिवराजविजय/ शिवरात्रि के दिन भगवान के दर्शन कर, कुछ समय के 


आधुनिक संस्कृत-गद्य-साहित्य की अमूल्य निधि है । व्यास 
जी फा समय 858 से 900 ई० तक माना जाता है । 
'मिवराज विजय का प्रकाशन 90 ई» में कात्नी में 
हुआ । 

“शिवराजविजय' ऐतिहासिक उपन्यास है। 
इसकी कथाव्रस्तु तीन विरामों में विभवत है और प्रत्येक 
विराम चार विश्वासों मे। इसमे छत्रपति शिवाजी के 
उत्कर्प एवं मुगलों से संघर्ष का वर्णन है । इसमें शिवाजी 
का कथानक आधिकारिक है तथा रघुवीरसिह, गौरसिह, 
बीरेंद्रसिह आदि की, प्रासंगिक कथाएँ उसे पुष्ट करती हैं। 

रोचकता की दृष्टि से 'शिवराजविजय आशु- 
निक उपन्यासों से किसी भी मात्रा में कम नहीं है । उसमें 
विद्यद वर्णनों के साथ घटनाओं में तीद्रता भी है। उनकी 
शैली प्रोढ तथा प्रमाद गृण से युक्त है । उसमे दंडी (दे०) 
तथा बाण (दे०) की शैलियों का प्रभाव पदेन्‍पदे दृष्टि- 
गोचर होता है । उनकी भाषा भावों के अनुकूल तथा 
कही-कही बडे-बढ़े समासों से युक्‍त है । अनुप्रासों के प्रयोग 
ने भाषा को मधुर बना दिया है । वीररस प्रधान होते हुए 
भी इसमें शूृंगारादि अन्य रसों का अंग-रूप में प्रयोग हुआ 
है । इसके संवाद भी बढ़े सबल तथा मामिक हैं। पात्रों 
का चरित्रल्चित्रण व्यास जी ने बड़े स्वाभाविक ढंग से किया 
है । उनके भाव एवं विचार उनके मानसिक स्तर के अनु- 
रुप हैं। दस ग्रंथ में तत्कालीन भोगोलिक, राजनीतिक 
एवं सामाजिक स्थिति का यडा यथार्थ चित्रण हुआ है । 
सब कुछ मिलाकर यह एक सफल उपन्यास है । 


दिबराध्रि महात्म्यमु (ते० कृ०/ 


यह कविसावंभौम श्रीनाथुदु (दे०) की रचना 
है । इस काव्य का इतिवृत्त 'स्कंद पुराण” की “ईमान- 
संहिता मे लिया गया है । 'ईशाससंहिता' की संक्षिप्त कथा 
को महाकवि श्रीनाथ ने पाँच आदवासों के रमणीय प्रवंध- 
काव्य का रूप दिया है। यह शिवपारम्य को प्रतिपादित 
करने वाला काव्य है | प्रथम आश्वास में श्रह्मा और विष्णु 
की अपेक्षा झिव के उत्कृष्ट माहात्म्य के वर्णन के बाद 
स्वयं शिवजी शिवरात्रि के माद्दात्म्य का वर्णन करते हैं। 
शेष चार आब्वासों में रत्नपुरी के महामंत्री यज्दत्त के पुत्र 
सुकुमार की कथा है। उसके जन्म, विद्याम्यास, दुप्ट 
आचरण, घांडालकन्या से विवाह, संतानोत्पत्ति, अनेक 
दुप्ट कार्य करने के वाद सृकमार का नार्गैश्वरालय पहुँच 


बाद मर जाना, उसकी आत्मा को यमकिकर्रों के हाथ मे 
बचाकर शिवकिकरों का शिवलोक ले जाना, शिव का यम 
को शिवरात्रि-माहात्म्य का वर्णन करना आदि विषय हैं । 
इस काव्य का प्रधान पात्र सुकुमार है अतः इसका दूसरा 
नाम 'सुब्रुमार चरित्रमु' भी है। श्रीनाथुदु ने सुदुमार की 
कथा वो प्रवंब-काव्य के अनुरूप वर्णनों से युवत कर, घ्रिव- 
रात्रि के माहात्म्य की काव्योचित रूप में स्थापना की 
है ॥ 


छ्‌ 


ज्ञिवरामशास्त्री, चेलूरि [ते० ले०) [जनन्‍्ग--892 ६०; 
मृत्यु---!968 ६०] 


जन्म-स्थाने : चिरिवाटा, जिला कृष्णा | टनके 
पिता बेंकटेइबरावधानी थे । शिवदामशास्भी वात्यकाल से 
ही बटे प्रतिभावान रहे । गंस्कृत-व्याकरण का आभाप्यांत 
अध्ययन इन्होंने प्रसिद्ध वैयाकरण जय॑त्रि भगीरथ्रमास्त्री 
के चरणों में किया । तेजुगु-कबिता के ग्रुद तिम्पति कवि- 
द्य रहे । उननीस वर्ष की वय में इन्होंने दतावधान जैसे 
दुष्फर कबिकर्म बाय प्रदर्शन बड़ी सफलता के साथ किया। 
आयु तथा अवधानकविनाओं (द्वे०) के अतिरिवत इसवी 
रूचि अधिकाथिक भाषाओं का अध्ययन करने की ओोर 
थी । फलत: इन्हें 





ढनि अंग्रेजी, फ्रेंच, बेंगला आदि भाषाओं 
का गहरा अध्ययन था। योवन में “मणिमेसला' नामक 
एक मौलिक काव्य के साथ “रसगंगाधर” (दे०), 'छस्या- 
लोक! (दे०), 'साहित्य-दर्षण” (दे०) आदि संस्टृत-लक्षण- 
प्रंथों का अनुवाद कर चुके थे ! परंतु दुर्भाग्य की वात थी 
कि शक बार पााडुलिपियों से भरी इनकी वेटी को घोर 
धन छी अपेक्षा से चुरा ले गए । दूसरी वार 'श्मपुराण! 
आदि इमकी अन्य रचनाएँ उनके आवास में थाग खगने 
में अग्निसमर्पित हो गई । दस प्रकार अक्षय साहित्यिक 
संपदा कय नाश हो गया। अनंतर बगल में यदानकदा 
शास्त्री जी साहित्यिक सर्जता करने रहे । फलत: द्नवी 
उपलब्ध कृतियों में घर्चंद्र (दे०) के बेंगला उपस्यासों 
का अनुवाद, रवीद्रनाथ (दे०) की “कथा” का तेलुगु अनु- 
बाद तथा महात्मा गांधी की आत्मकथा बा अनुवाद 
उल्लेखनीय है) इनकी निजी कृति 'एकाबली' में सदर 
मौलिक कविता का स्वाद मिल्तता है ! 

प्राचीन परंपरा के उद्भट विद्वान होते हुए भी 
हृदय इनका आधुनिक विचारों को आत्मसात्‌ करने बाला 
था। 
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्विवरुद्रप्पा, जी० एस० (क० ले०) [जन्म--926 ई० ] 


नयी पीढी के समर्थ आलोचको मे इनका नाम 
गिना जाता है। सप्रति ये बेगलूर विश्वविद्यालय मे कल्नड 
प्रोफ़ेसर के पद पर विराजमान है। ये कवि भी हैं । इनके 
कविता-स ग्रहो मे 'सामगान', 'चेलुवु ओलवु” (सौदय प्रेम), 
'सजे दारि! (साँक की राह) और देवशिल्प' के नाम 
उल्लेखनीय है । इन्होने प्रकृति के सौदर्य और स्वरूप का 
विश्वद वर्णन क्या है। इनकी कल्पना मे नवीनता और 
सूक्ष्मता विद्यमान है । “विमर्श पूर्व पश्चिम” और 'सौदये- 
समीक्षे' जैसी रचनाओं म इनकी भावतित्री प्रतिभा का 
विकास हुआ है। 'कर्मयोगी' आपका उपन्यास है । 'शबर- 
शव रविलास” (दे०) जैसे काव्यों का सक्षिप्त सग्रह भी 
इन्होंने प्रमाशित कराया है | कल्नड की साहित्यिक 
पत्रिकाओं मे इनके लेख वरावर प्रकाशित होते रहते 


है। 


शिवशंकर स्वामी (ते० ले०) [जन्म--892 ई०] 


ये अनेक भाषाओं के पडित एवं प्रणय के भाव- 
प्रवण कवि है। तेलुगु मे रसमय गीति-वाटयो को प्रचार 
मे लाने का श्रेय मुख्यत इन्ही को दिया जाता है। इन्होने 
बद्यावती चरण चारण चत्रवर्ती' (दे०), दीक्षित दुहिता' 
जैसे उत्तम गीति-नाद्यो एवं एकाकियों की रचना बी है। 
कहानीकार के रूप मे इन्होने 'मुरारि कथलु' मे आध्र के 
बाल जीवन के सहज-स्वाभाविक चित्र भ्रस्तुत किए है। 
तेलुगु के कथा-साहित्य मे उत्त म-पुरुष वा विधान भी पहली 
बार इन्हीं की रचनाओ मे प्रकट हुआ है । नभाव-कविता' 
(दे०) वे लेखक के रूप में इनकी ख्याति का आधार 
हृदयेइबरी तामक कविता सकलन है। इन्होने अनेक वेंगला 
उपन्यासो का अनुवाद भी किया है। सर्वेत्न इनकी रचना 
सरल एवं स्वच्छ है। आजकल के भाव-क्वियो में ये 
वरिष्ठ है । इन्होने 'साहिती समिति, नव्य-साहित्य-परि- 
पद्‌' आदि सस्थाओ की स्थापना क्रके भी तलुगु-साहित्य 
के विकास मे महत्वपूर्ण योगदान किया है। प्राचीनता का 
परित्याग न करके, नवीनता का स्वागत कर, दोनो के 
सुदर समन्वय को इन्होने अपनी रचनाओ मे प्रस्तुत किया 
है। राजनीति में सक्रिय रहने वे कारण ये जेल भी गए 
थे। सदा नवकबियों वी रचनाओ का परिमार्जन करके 
उनको प्रोत्साहित करते रहो के कारण इनको लोग प्रेम 
से 'घोभीघाट' भी वहा करते हैं। 


शिवश्ञभु के चिट्ठे (हिं० ०) 


बाबू बालमुरुद गुप्त (दे०) के इस निवध- 
सग्रह में लार्ड क्जेन वे निरकुश तथा स्वेच्छाचारी शासन 
के विरुद्ध शिवशमु दर्मा उपनाम से व्यग्यात्मक शैली मे 
लिखे गए उन आठ खुले चिट्ठो का सकलन है जो 'भारत- 
मित्र' तथा “जमाना पत्र-पत्रिकाओं मे 904 से 905 ई० 
तक धारावाहिक रूप से प्रकाशित हुए थे। ये चिट्ठे अपने 
समय में कितने लोकप्रिय थे इसका अनुमान इसी बात से 
लगाया जा सकता है कि जब इनके मित्र ज्योतीद्रनाथ 
बैनर्जी ने इन्हे अँग्रेज़ी मे अनूदित करके प्रकाशित दिया 
तो पूरा सस्करण हाथोहाथ विक गया। ये रचनाएँ तद्‌- 
युगीन राजनीतिक चेतना से अवगत कराने के साथ साथ 
हिंदी भाषा की व्यजनाशक्ति एवं सप्रेपणीयता का भी 
अत्यत पुष्ट प्रमाण प्रस्तुत करती है। व्यग्य विनोद मिश्रित 
नितात वैयब्तिक शैली मे तथ्यात्मक विश्लेषण तथा कल्पना 
की ऊँची उडान इस निबध-सग्रह की उल्लेखतीय विशेष- 
ताएँ है। समग्रत यह निबध सग्रह लेखक के निर्भीक 
व्यक्तित्व तथा चुस्त एवं चुटीले अभिव्यजना शिल्प के 
कारण सदेव स्मरणीय रहेगा । 


शिवाबाबनी (हिं० क ०) 


भूषण (दे०)-प्रणीत यह ग्रथ कोई स्वतत्र ग्रथ 
न होकर 52 स्फुट पद्यो का सग्रह है। ये पद्म भूषण वे 
प्रसिद्ध आश्रयदाता शिवाजी वे शोयें से सवधित हैं, जिनमे 
उनके आतक, पराक्रम, विजय के गौरव गान के अतिरिक्त 
शत्रुआ वी दुर्देशा का भी चित्रण है । वीर रस एंव ओज- 
पूर्ण शेली म लिखा यह ग्रथ शिवाजी को राष्ट्र और घर्म 
का उम्मायक सिद्ध करता है। तत्कालीन पराधीन हिंदुओं 
को इससे अवश्य नवस्फूर्ति प्राप्त हुई होगी । इस ग्रथ में 
ऐतिहासिक घटताओं का यन-तव उल्लेस अवश्य है, पर 
बे इतिहास की दृष्टि से अधिक महत्वपूर्ण एवं प्रामाणिक 
नही है । 


जिशु (बेग्क०) 


'झिश्यु' रवीद्रगाथ ठाकुर (दे०) वी इकसठ 
कवित्यओं का सग्रह है। इसम स प्रारभ की इकत्तीस 
कविताएँ 903 में अल्मोडा में लिखी गई थी, दोष कवि 
के अन्य वाव्य-मग्रहों से ली गईं हैं। जैसाकि नाम से 


शिशुपाल-वघ 
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प्रकट है इस संग्रह में कवि ने शिशु-मन के भावों को अभि- 
व्यवत किया है और उसके रहस्यों को खोला है । प्रथ्वी, 
आकाश सबसे शिशु का परिचय है। प्रकृति के आह्वात से 
उसके प्राण स्पंदित होते हैं कितु माँ से विलग होने पर 
उसके चिकट कुछ भी सत्य नहीं। शिशु माँ की मिमित 
मूर्ति है। माँ ही शिशु के लिए विश्व है । शिशु की समस्त 
आंतरिक सहानुभूति माँ के प्रति है। 

शिशु-हुदय में प्रवेश कर उनके हृदय की अभि- 
व्यक्ति का प्रयास वर्तमान में किसी छवि ने नहीं किया । 
शिशु-गन की विचित्रता को विभिन्‍न स्तरों पर विविध 
रूपों में सहज छंदों में कवि ने चित्रित किया है । विश्व- 
साहित्य में ये कविताएँ बेजोड़ है। इस संग्रह की 'नदी” 
कविता विद्वानों की सम्मति में रवीद्रनाथ की श्रेष्ठ कवि- 
ताओं में से है । 


शिशुपाल-बध (म० कू० ) 


इस ग्रंथ का रचनानकाल !306 ई० है। 
भास्करभट्ट (दे०) ने संस्कृत-कवि माध (दे०) की छाया 
ग्रहण कर मराठी भे इस प्रबंध-काव्य की रचना की है । 
'नारदागमन!, 'द्वारकावर्णन', 'ऋतु-वर्णन', 'जल-क्रीड़ा- 
वर्णन”, 'युद्ध-वर्णन” आदि प्रसंग माध के 'शिशुपाल-व्घ' 
के अनुकरण पर हैं। फबि की मोलिकता चरित्र-चित्रण में 
दर्शनीय है। नारद-उद्भव-विनोद, श्रीकृष्ण-रझक्मिणी का 
प्रेम-कलह, गोपियों की मारभिक विरहावस्था आदि के 
वर्णनों में कवि ने अपनी कवित्व शर्ब्ित का सुंदर प्रमाण 
दिया है। यह काव्य भावों की मार्मिकता की दृष्टि से 
उत्कृष्ट है और कलात्मकता तथा अलंकृति-सौप्ठव के क्षेत्र 
में भी अद्वितीय है । 


जिशुपाल-बध (सं० कूृ०) [समय--सातवी झती का 
उत्तरार्ध] 


माघ [दे०) का 'शिशुपाल-वध' वृह॒त्वयी में 
सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य है। माघ का जन्म एक प्रतिष्ठित तथा 
प्रबुद्ध ब्राह्मण-परिवार में हुआ था । इतके पितामह सुश्र भ- 
देव गुजरात के किसी भूभाग के राजा वर्मलात के मंत्री 
थे । इनके पिता दत्तक बड़े विद्वान्‌ तथा दानी थे । 

“शिशुुपाल-वध” माघ की एकमात्र रचना है। 
बीस सगे के इस महाकाव्य मे क्षष्ण के द्वारा युधिष्ठिर के 
राजसूस यज्ञ में चेदि-नरेश शिश्ुपाल के वध की महा- 


भारतीय कथा को शब्दबद्ध किया गया है। 
यों तो माघ कालिदास (दे०) से कम प्रभा- 
वित नहीं कितु भारवि (दे०) इनके भूल प्रेरणा-स्रीत रहे 
है। यही कारण है कि 'किरात” तथा 'शिशुपाल-वध' में 
बहुत समानता है। कहीं-कही माघ भारवि से कुछ आगे भी 
बढ़ गए हैं । 'शिदुपाल-वध' में उपमा, अर्थगौरव तथा पद- 
लालित्य तीनों गुणों का एकसाथ दर्शन होता है जो 
अन्यत्र दुलेभ है । माघ अलंकृत-शैली के प्रमुख आचापं हैं। 
इनका “शिशुपाल-वध' इस दॉली की सर्वोत्कृष्ट कृति है। 
माघ में व्युत्पत्ति तथा शक्ति समान रूप से विद्यमान है 
अतः जहाँ उन्होंने इस काब्य भें अपनी कलात्मक दृष्टि 
का परिचय दिया है वही अपार वैदुप्य का भी | 'तवसर्ग- 
गते माघे नव शब्दों न विद्यते--“इससे इनके शब्द-वैभव 
$ का अनुमान लगाया जा सकता है। इस महाकाव्य मे 
चरित्रों का बड़ा सजीव चित्रण किया गया है। महपि 
नारद के रूपचित्रण में कवि जितना सफल हुआ है उतना 
ही उनके संदेश-कथन में भी । माघ-वर्णित कृष्ण का हप 
तथा उनका सहिष्णु चरित्र बड़ा ही सुंदर है। 'शिशुपात- 
वध! के प्रकृत्ति-वर्णव भी बड़े ही मनोहारी हैं। कवि 
नितांत परिचित वस्तुओं में भी नवीनता पैदा कर देता 
है। भाषा, भाव, शब्द-चमत्कार--सभी दृष्टियों से 'शिशु- 
पाल-वध' अत्यंत उच्चकोटि का महाकाव्य है । 


शिशुबेद (उ० कू०) 


“शिश्ुवेद” गोरखनाथ (दे०) की रचना है तथा 
उड़िया भाषा का आदि गद्य-ग्रंथ कहा जाता है। 'सारब्य- 
महाभारत! (दे०) तथा 'पंच सखा! (दे०)-साहित्य में 
इसका उल्लेख मिलता है। “शिशुवेद” पूरवंगामी बौद्ध 
कविताचली तथा परवर्ती मार्कडदास (दे०) की कोदलि 
(दे०) एवं सारकादास (दे०) की रचनाओं के बीच एक 
मूल्यवान योगसूत्र के रूप में विराजमान है । इसमें अप- 
अंश की अंतिम प्रतिध्वनि मिलती है। ई० पु० प्रथम 
झती में खारवेल की शिलालिपियों में भाषा का जों 
स्वरूप उपलब्ध होता है, उसका ऋमिक एवं स्वाभाविक 
विवर्तेन आधुनिक उड़िया में किस प्रकार हुआ, उसे सम- 
भने में आज यह ग्रंथ अत्यंत सहायक सिद्ध हो रहा 
है 

'शिद्युवेद' में गूढ़ तांबिक तत्वों का प्रतिपादन 
हुआ है। इसमें टीका में प्रयुक्त गद्य प्राचीमता की दृष्दि 
से महत्वपूर्ण है 


झीतकन्‌ तुझूछल्‌ 


4259 


झीलवती रास 





शोतकन्‌ तुछछल्‌ (मल० पारि०) 


यह कुचन (दे०) नपियार की तुछ छल्‌ (दे०)- 
कथाओं के तीन प्रकारों मे एक है। 'कल्याणसौगधिकम' 
कथा जो नपियार की प्रथम तुल्तछलू-कथा मानी गई है, 
इसी विधा में रचित है। इसमे प्रयुक्त छद कृशमध्या, 
काकली, कलकाची और पयेस्तकादी है । इसका आख्यात्ा 
नतंक मुख पर श्याम वर्णसज्जा करता है और नारियल 
के पत्ते से वेश सज्जा करता है ) साहिस्येतिहासकार महा- 
कवि उलछक्ूर्‌ (दे०) अनुमान करते है कि 'शीतकन्‌' शब्द 
का भूल 'चेतुकन्‌' होगा और इसका सबंध देशिगनाड- 
प्रदेश के किसी नाट्याचार्य से होगा । 


शीराप्पुराणम्‌ (त० कु०) [समय --अठारहवी शती ई०] 


इस्ताम से सबद्ध तमिल-कृतियों में यह ग्रथ 
अग्रगण्य है । यह एक प्रबंध-काव्य है। इसमे इस्लाम धर्म 
के प्रवरतेक' पैगबर मुहम्मद वी जीवनी का काव्यात्मक 
चित्रण किया गया है। मुहम्मद का जन्‍्स, विवाह, विविध 
कार्ये, धर्म प्रचार इत्यादि धटनाएँ विस्तार से चित्रित हैँ। 
अरबी भाषा का शब्द है 'शीरत्‌ जिसका अथ है इतिहास। 
उसी का तमिल रूप 'शीरा' है। तमिल काव्य पर॒परा के 
अनुसार, 'पुराण' एक प्रकार का प्रबध-काव्य होता है । 
'शीराप्पुराणम्‌' वैसा ही एक काव्य है। धरम, अर्थ, काम 
और मोक्ष--इन '“पुरुपार्थो' को लक्ष्य वनाकर यह रचा 
गया है। काव्य के अन्य सभी लक्षण इसमे है । इसमे तीन 
काड है जिन्हे कमश विलादत्‌ काड', 'नुवुब्बत्‌ू वा! 
और 'हिजरन्‌ काड' का नाम दिया गया है । प्रथम काड 
में जन्म तथा बाल्य, द्वितीय में मुहम्मद को बिव्रील हारा 
घर्म-तत्त्व का ज्ञान, तृतीय म मुहम्मद साहब का मक्का 
छोडकर मदीना जा पहुँचना -मुख्य रूप से वर्णित है। पूरे 
बाव्य मे 5026 वृत्त हैं। तृतीय काड मे ही ढाई हजार 
से अधिक वृत्त है जिनम पदुर', “उहुद' नामक स्थानों 
में हुए युद्धों का वर्णन भी है। मुहम्मद साहव की पत्नी 
तथा उनकी पुत्री 'फातिमा' आदि पात्रों का चित्रण अत्यत 
अभावशाली है। अरब के जद-जीवन के चिठण मे तमिल- 
प्रदेश की भौकी जा गई है । 

कवि ने कहा है कि अरब के विविध कर्म करन 
वाले (पेशेवर) लोग अपना अपना कार्ये आरभ करने के 
पूर्व सूर्य को बदता करते थे। वे अपने-अपन कुलदेवों वी 
पूजा बरते थे। कुछ विद्वानो ने इन बाता पर यह कहकर 


कि ये इस्लाम वे अनुकूल नहीं हैं, आपत्ति उठाई है। 
कितु कवि ने मुहम्मद साहब वी उपासना के वर्णन के 
प्रसग भे एक देवोपासना का तथा इस्लाम के प्रधान 
सिद्धातो का प्रतिपादन किया है। इसमे यद्यपि अरबी के 
अनेक रब्द प्रयुक्त है तथापि कवि ने तमिल प्रबध काव्य 
की परपरा का पालन करके तमिल भाषा और छद के 
उत्तम रूप प्रस्तुत किए है। यह तमिल प्रबधो मे एच 
उत्कृष्ट कृति मानी जाती है ॥ 


ज्ञील (पा० प्रारि०) 


बौद्ध धर्म मे प्रत्येक व्यक्ति को पाँच शीलो के 
पालन का ब्रत लेना पडता है--(।) प्राणिहिसा से दूर 
रहना, (2) न दी हुई वस्तु को लेने से विरत रहना, 
(3) निपिद्ध विषयो के उपभोग से दूर रहना, (4) भूठ 
न वोलना और (5) सुरा इत्यादि से पृथक रहता। 
उपोसथ ब्रत मे पचझ्ील के स्थान पर अध्टशील हो जाते 
है। अतिरिक्त 3 ये हैं--- (6) असमय भोजन न करना, 
(7) नृत्य वथा माला इत्यादि से दूर रहना और 
(8) ऊँचे स्थान पर न बैठना । श्रमणों बे' लिए दस झील 
होते है--सातवें के दो भाग और सोना चाँदी न लेने का 
द्रत । इन झीलो में कुछ का पालन कुछ समय वे लिए भी 
किया जा सकता है। 


जझोलवती रास (गु० कू ०) [रघना-काल--694 ई०] 


जैन कवि नेमिविजय-प्रणीत 'शोलवती रास” 
अत मे धर्माभिनिवश्च मे उपशमित व परिणत होने वाली 
एक ऐसी रसात्मक सासारिक क्या है जिसमे धर्म से अधिव' 
कला निरूपण पाया जाता है। इस क्या-काब्य भ चंद्रयुप्त 
व झीलवती वा प्रेमयूतात निरूपित है । अब तक वी रास- 
कथाएँ धामिक अधिक थी, परवु यह लोकिक अधिक है । 
'शीलवती रास' म करुण एव अद्भुत रसो वी सुदर योजना 
फ़ैः 

नायक चद्रगुप्त व नायिका शीलवती दोनों 
वर्णिफ्‌ कुल वे हैं। नाथिका शीलवती को पतिवियोग कया 
बध्ट भझेलना पडता है। आकस्मिक रूप से एक राति वे 
लिए पति-मिलन का सुख मिलता है। पदचात्‌ वह सगर्भा 
होती है और व्यभिचारिणी के रूप में कलकित भी होती 
है। एक वेश्या के जाल में फेसतो है, पुत्र भी खोली है । 
अत म॒ पुत्र व पति दोनो से मिलन होता है। दोनो पति- 


शीला वीर्राजुन 
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पत्नी जैनन्दीक्षा प्रहण करते है। 

संयम, शील, सत्य व मूत दया के ग्रुणों का 
निरूपण इस कृति में हुआ है। वीच-बीच में मूद, पिशञाच 
थे हिंस्र पद्युओं के वर्णन से कथा में रोचकता, अद्भुततता 
की भी वृद्धि हुई है। सभहवरीं शत्ती की भाषा का स्वरूप 
ठीक-ठीक समभने में इससे पर्याप्त सहायता मिलती है । 
भाषा पर प्राकृत, अपभ्रंश, राजस्थानी का मिश्ित प्रभाव 
है। परवर्ती वार्ताकार शामक्र (दे०) भट्ट की “मद्रा 
भामिनी नी वात' पर इस रचना का पर्माप्त प्रभाव है । 
मध्ययुगीन पद्यवार्तान्साहित्य में इस कृति का अपना 
विशेष स्थान है । 


शीला बीर्राशुन (ते० ले०) [जन्म--939 ई०] 


सूर्यवारायण और वीरभद्वम्मा के पुत्र वीर्राजुन 
का जन्म रजपहेंद्री भें हुआ यए ५ दी० एु० करने के दाद 
इन्होंने कुछ दिनों के लिए 'क्ृष्णपत्रिका' में सहसंपादक का 
काम किया । आजकल ये आंध्र प्रदेश-सरकार के सूचना 
और जनसंपर्क-विभाग में सहअनुवादक के रूप में कार्यरत 
हैं। वरपन से ही इनकी लेखन में झचि थी | जव ये इंटर 
में थे तव वेलुगु रेखलु” (प्रकाश की किरणें) झ्ीर्पक उप- 
स्यास 'प्रजामत' में तथा जब बी० ए० भे थे तव 'सहृदयुलु' 
शीर्षक उपन्यास “आंध्रप्रभा' में धारावाहिक रूप से प्रका- 
शित हुए । भव तक इनकी पंद्रह पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी 
है । इनके,उपन्यासों में 'मेना', 'कर्शणचनि देवता' उल्लेख- 
मीय है । 'मंना' को आंध्र प्रदेश साहित्य अकादमी की ओर 
से श्रेष्ठ उपन्यास का पुरस्कार (969 ई० में) मिला 
था। इनके अतिरिक्त इनके कहानी-संग्रह भी प्रकाशित 
है। इन संग्रहों मे 'मुब्बुतेरलु” (बादलों की परतें या परदे ) 
'समाधि', “वीर्राजुन की कहानियाँ, 'हादिती', “रंग्रुटद्ालु 

(रंगीन शीशे), “वाल्लमध्य वंतेना/” (उनके बीच पुल), 
'मनसुलोनिकुचे”! (मन की कूंची', “पा मंनस देपमुः 
(प्रतीकार मैनस द्वेप) आदि उल्लेखनीय है । 

इन्होंने यद्यपि, प्रारंभ में कुछ प्रेम-प्रधान कहा- 
नियाँ लिखी थीं तथापि ये प्रधान रूप से प्रयोगवादी ही 
है। विपय की अपेक्षा ये शली और घिल्‍्प को अधिक 
महत्व देते हैं । 

“ब्रचन” कविता में भी इन्होंने मये प्रयोग किए 
हैं। 'कोडिगट्टिन सूर्युड', 'हृदयं दोरिकिदि' (हृदय मिल 
गया) में क्रमशः तीन-चीन कहानियाँ लिखी है | “मछछी 
वैलुगु' (पुनः प्रकाश) नासक गद्य-काब्य में उप:काल से 


लेकर आधी रात तक के नगर-जीवन का प्रभावशाली 
चित्रण किया गया है। इस घ्वनि-प्रधान काव्य में एक- 
एक समय को एक-एक सामाजिक अवस्था का प्रतीक 
मानकर, द्वंद्वपुर्ण नगर-जीवन का वर्णन कर, कवि ने आाया- 
बाद प्रकट किया है । 

ये सफल चित्रकार भी हैं। दामेल रामाराव 
आटटं गैलरी में इन्होंने चित्रकला का अम्यास किया है। 
हैदराबाद में दो वार और बेगलूर में एक वार इनके चित्रों 
की प्रदर्शनी का आयोजन किया जा चुका है। पश्चिम 
जमंनी में भी इनके 'लेपाक्षी चित्रों को प्रदर्शित किया जा 
चुका है। आधुनिक चित्रकला के क्षेत्र में इनके प्रयोगवादी 
चित्रों (पेंटिग्स) का विश्िप्ट स्थान है । 

स्वाति” नामक मासिक पत्रिका का संपादन 
भी इन्होंने सफलता के साथ किया है । 

वचन-कविता में इतिवृत्तात्मक कथाएँ लिखने 
अत प्रारंभ इन्होंने ही किया और इस विधा को एफाद हथा 
अनुकरणीय बनाया । उपन्यास हो, कहानी हो अथवा 
काव्य--सभी विधाओं में प्रयोग करना इन्हें प्रिय है। इस 
दृष्टि से आधुनिक तेलुगु-साहित्य में इनका विशिष्ट स्थान 
है । 


शुकनास (सं० पा०) 


शुकनास वाण (दे० ) भट्ट की कल्पना-मृष्टि है 
जो उसकी सुप्रसिद्ध कृति 'कादंबरी” (दे०) का एक पात्र 
है। भुकनास उज्जमिनी के राजा तारापीड का मुख्य बमात्य 
है । वह चंद्रापीड के राजकुमार के पद पर अभिषिवत होने 
पर उसे कुछ उपदेक्ष देता है जो राजपरिवार के ही नहीं, 
प्रत्येक व्यक्ति के लिए अत्यंत उपयोगी है। इन आदेश्यों 
के माध्यम से वाणभद्‌ट ने भारतीय सांस्कृतिक तिधि 
का निरूपण किया है। इसकी अभिव्यवित के उचित 
लिए पात्र की आवश्यकता थी, अतः श्रुकनास की रचना 
हुई । 





शुकनास का व्यक्तित्व बड़ा भव्य है। वह केवल 
नीति-निपुण मंत्री ही नहीं है अपितु एक ऐसा महापुरप है 
जिसने अपनी इंद्वियों का पर्ण-रूप से निग्नरह कर लिया है। 
सभी शास्त्रों का भर्म उसे हस्तामलकवत्‌ है। शासन के 
संचालन तथा लोकप्रिय होने की कुंजी वह जिर्तेद्रियता' को 
मानता है । उसका कहना है : यौवन, धन-संपत्ति और 
प्रमुता भी अनर्थ के उतने ही बड़े कारण हैं जितना मुर्खता । 
जो व्यवित इन दुर्वलताओं से ऊपर उठ सकता है, वही 


शुकसप्तति 


26] 


प्र 


ब्ध 





कुछ अच्छा कर पाता है। शुकनास भारतीय परपरा मे 
अमात्य का सच्चा प्रतीक है । 


शुक सप्तति (स० कृ० ) [समय--वारहवी शत्ती से पूर्व ] 


“शुकसप्तति' कहानियों का संग्रह है । इसकी 
दो वाचतिकाओ का पत्ता चलता है । एक तो विस्तृत तथा 
दूसरी सक्षिप्त । विस्तृत वाचनिका के लेखक कोई चिता- 
मणि हैं जिन्‍्होने पूर्णभद्र के 'पचतत्र” (दे०) का उपयोग 
इस ग्रथ में किया है। सक्षिप्त वाचनिका का कर्त्ता किसी 
जैन लेखक को माना जाता है । 

'घुकसप्ताति' की कथाएँ बडी रोचक हैं जो एक 
तोता अपने स्वामी के परदेश चले जाने पर अन्य पुरुषों 
के प्रति अनुरकत अपनी स्वामिनी को सुनाकर उसे इस 
ओर से विरत करने के लिए घुनाता है। ये कहानियाँ 
अतीव मनोरजक तथा आकपंक हैं) इसमे स्वियो के चरित्र 
का विवेचन सरल एवं रोचक शैली मे क्या गया है। 
कहा जाता है कि यह ग्रथ मूलत प्राकृत मे लिखा गया 
भा, वाद मे इसका सस्कृत गद्य म रूपातर हुआ पर 
बीच धीच में सस्कृत-पद्मयो के साथ प्राकृत पद्म भी बने 


रहे । 


शुक्ति सुब्रह्मण्यन (त्र० ले०) [जन्म--97 ई०] 


समिलताडु के तिरुनेलवेली जिले के मदववकु- 
रिच्चि नामक स्थान में जन्म। हाई स्कूल की शिक्षा 
समाप्त कर इन्होंने आकाशवाणी मे प्रवेश क्या। इस 
समय ये आकाशवाणी के मद्रास केंद्र मे तमिल नाटकों के 
दिग्दर्शक के रूप मे कार्यरत है। इन्होने अपनी बहुमुखी 
प्रतिभा द्वारा तमिल साहित्य के विविध अगो को समृद्ध 
किया। इनके अनेक नाटक एवं कहानियाँ पुरस्कृत हो 
चुकी हैं | इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ है--- पुद्ुमैप्पुलवन भारती, 
“आयविरम काल मडपम' [क्रमण महाकवि भारती (दे०) 
एवं कल्कि (दे०) पुदुर्मव्पित्तन (दे०), कु० पा० राज- 
गोपासन (दे०) आदि आधुनित्र साहिंत्यकारों के कृतित्व 
से संबंधित अलोचनात्मक लेखों का सग्रह], “युद्धकाल 
इलविकियम (निबंध), 'काटृशि कण काट्दिये” (एकाकी- 
सग्रह), 'उलककुम करगक्', गीदम इनिय कुंयिले 
(उपन्यास), 'साभर ध्ादम', 'कपेंक कनिहछ (कहानो) 
आदि। 

इन्होंने प्राय उच्च-मध्य वर्ग के लिए साहित्य- 


रचना की है। यथार्थवाद मे विश्वास रखते हुए भी आदर्श- 
बाद का अकन किया है। अधिकाश रचनाओ मे तिरुनेल- 
बेली की ग्रामीण जनता के जीवन का चित्रण है। इसमे 
प्राय पारपरिक विचारधाराओ की अभिव्यतित हुई हैं । 
तमिल साहित्य मे इनकी प्रसिद्धि रेडियो-रूपको के रच- 
यिता के रूप मे विश्येप है | 


शुक्तिमति (ते० पा०) 


शुक्तिमति रामराजमूय णुडु ( भट्दुमूति ) (दे० ) 
के 'बसुचरित्रमु' (दे०) नामक श्लेपकाव्य की प्रधान पात्र 
है । यह एक नदी है। ब्रह्मा की सभा से लौटते हुए इसे 
देखकर, 'कोल्ाहल' वामक पर्वत भ्रेष्ठ मोहित हो जाता 
है और इसे रोककर इसके साथ बलात्कार करता है। यह 
राजा वसु से निवेदन करती है । राजा बसु 'कोलाहुल' को 
लात मारता है। इस पदताडन से बने रघ्र से इस्त॒का 
निर्गेमन होता है। अपनी कृतज्ञता को प्रकट करने के लिए 
यह उक्त बलात्कार के कारण उत्पन्न अपनी पुत्री गिरिका 
को राजा की पत्नी के रूप म तथा पुत्र बसुपद को सेना- 
पति के रूप मे सौप देती है । 


शुक्र (स्र० ले०) 


शुक्र का स्थिति-वाल विक्रमपूर्व प्रथम शती वे 
लगभग है। शुक्राचार्य का दूसरा नाम 'उदशनस्‌” है। 
पौराणिक परपरा के अनुसार शुक्राचार्य असुरो के गुरु है। 
अलवेहनी ने व्यास (<०) वे 6 स्मृतिकार शिप्यो में शुक्र 
का भी सकेत क्या है। वाहेंस्पत्यधास्त के आधार पर 
शुक्र ने एक सहख्त अध्याय वाले “औशनमी-नीति/ नामक 
ग्रथ की रचना की थी। विद्वानों का विचार है कि 'शुक्र- 
नीति' 'औद्यनसशास्त्र' का ही सस्करण है । 

“औद्यनस-अर्थघ्ास्त' का अर्थशास्त्र-सवधी 
ग्रथों मे विशिष्ट स्थान है । कोडिल्य (दे०) व 'अर्थग्मास्तर 
(द्दे०)के अतर्गत 'दडनीतिरेव विद्या इतिऔद्यनसा ' कहकर 
'ओऔद्नस-अर्थशास्त” वो एतिहासिक्ता एवं प्रामाणिकता 
की पुष्टि की है। शुक्र-ह्वत 'शुक्रनीति' वे आधार पर ही 
आचार्य कामदक ने 'नीतिसार” नामक प्रथ वी रचना वी 
थी। 'शुक्नीनि' के अतर्गत अर्थेशास्त एवं नीतिशास्त्र के 
विविध पक्षों का स्पष्ट विवेचन प्रस्तुत क्या गया है। 
इस ग्रथ को लेखन शली सरवत एवं रोचक है। 


शुक्ल, रामचंद्र 
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शुक्ल, रामचंद्र (हिं० ले० ) [जन्प---88॥ ई०; मृत्यु -- 
94] ई०] 


इनका जन्‍्ग अगोना ग्राम (जिला बस्ती, उत्तर 

प्रदेश) में हुआ और जीवन के अंतिम चरण में ये काशी- 
विश्वविद्यालय में हिंदी-विभाग के अध्यक्ष रहे। 
निम्नोकत वहुत्रिध प्रंथों का प्रणयन किया, शिनसे इनकी 
बहुमुखी प्रतिभा का परिचय मिलता है--() "हिंदी 
साहित्य का इतिहास' (दे०) जो कि अपने वियय का एक 
बहुमूल्य ग्रंथ है । (2 --4) 'जायसी-ग्रंथावली' (दे० जायसी 
ग्रंथावली की भूमिका), “तुलसी-अ्रंथावली”, “अमर गीत- 
सार'--इन तीनों ग्रंथों की भूमिकाएँ अत्यंत महत्वपूर्ण हैं। 
(5) 'चितामणि” (दे०) (दो भाग) इसमे मनोविज्ञान 
तथा काव्यश्मास्त्र से संबद्ध अनुपम निवंध हैं। (6) 'रस- 
मीमांसा” (मृत्यु के उपरांत संपादित एवं प्रकाशित), 
रस-विपयक तिवंध-संग्रह हैं। (7) 'साहित्य', 'प्राचीन 
भारतीयों का पहरावा/ तथा अन्य छुदकर मिब्ंध। 
(8) 'बुद्धचरित', 'लाइट ऑफ़ एथिया' पर आधारित 

ब्रजभापा काव्य । (9) मनोहर छटा तथा प्रकृति-संवंधी 
कविताएँ। (0-) हिंदी शब्द-सागर' (दे०) तथा 
'नागरी प्रचारिणी पत्रिका (दे०) का संपादन 
(2--7) निम्नोकत अनूदित सात ग्रंथ, जिनमे से पहला 

बेंगला से है और शेप छः अंग्रेज़ी से। (क) शबहांक' 
(उपन्यास), (ख) “विदवप्रपंच' (मेंग्रेज़ी से), (ग) “भादशे 

जीवन, (घ] “राज्य-प्रबंध शिक्षा”, (ड) 'मेगस्वनीज्ञ का 
भारतवर्षीय वर्णन, (च) 'कल्पता का आनंद', (छ) कति- 
पय स्फुट लेख। जायसी (दे०), तुलसी (दे०)और सूरदास 
(दे०) विपयक भूमिकाओं में कवियों की अंतःप्रवृत्तियों के 

उद्घाटन तथा काव्य के माभिक स्थलीं की व्याख्या द्वारा 
हिंदी साहित्य में नूतन समीक्षा पद्धति का सूत्रपात किया 

गया है। इसके अतिरिक्त उन्‍होंने तुलसी और जायसी तथा 

तुलसी और यूरदास के काव्य की तुलना हारा तुलनात्मक 

एवं निर्णयात्मक आलोचना का मानदंड भी स्थिर किया 

गया है | शुक्ल जी के मनोविज्ञान-विपयक निबंध हिंदी- 

साहित्य की ही नहीं वरन्‌ विश्व-साहिंत्य की अमूल्य विधि 
है । इनसे पूर्व हिंदी की समी क्षा-पद्ध दि प्राय: संस्कृत-काव्य- 
झास्त्र के पुराने ढवरे पर अवलंबित रहकर अलंकार, रस, 
नायिकज्तायिका-भेद के भेदोपभेद-चयन तक सीमित थी, 
पर इनके शास्त्रीय स्भीक्षात्मक लेखों भे भारतीय के अति- 
रिक्त पाइचात्य एवं मनोवैज्ञानिक समीक्षण-पद्धत्ति का 
अद्भुत मिश्रण है, और इसी कारण ये लेख अपनी ग्रुरु- 






गंभीर और प्रौड़ शैली के कारण समीक्षा-क्षेत्र के आदर्श 
बन मए हैं। इनके निवंधों में आगमन और निगमन दोनो 
दलियों का प्रयोग हुआ है तथा इनमें निव॑ंध के दोनों प्रमुख 
तत्त्वों--'विपय-प्रधानता' और “व्यक्तित्व-प्रधानता' का 
सुगठित एवं सुंदर सामंजस्य प्रस्तुत किया गया है। इन 
निवंधों में हास्य तथा तीखा व्यंग्य भी यत्र-तत्र मिलता है 
जो विषय का सुगम अवबोध करने में सहायक सिद्ध होता 
है। आचार्य शुक्ल अपनी अद्मुत समीक्षण-प्रतिभा तथा 
श्रौढ़ एवं विवेचनात्मक अभिव्यवित-कला के कारण वर्त- 
मान काल के निव॑घकारों एवं समालोचकों में मूर्धन्य स्थान 
रखते हैं। ये आधुनिक हिंदी-समीक्षा के प्रवर्तक हैं। 
इन्होंने सैद्धांतिक और व्यावहारिक दोनों प्रकार की समीक्षा- 
पद्धति को नूतन पथ पर मोड़कर हिंदी को विश्व की 
भाषाओं में समादरणीय पद पर प्रतिष्ठित किया है। 


घुद्धादत (हिं० पा०) 


वल्लभाचार्य के अनुसार वैदिक साहित्य, द्रह्म- 
सूत्र (दे०), गीता (दे०) और श्रीमद्‌ भागवत (दे०) 
ज्ञान के आधार हैं। ब्रह्म अद्वेतर हैं, और माया-रहितर होने 
के कारण शुद्ध तथा विरुद्ध धर्मों (गुणों) का आश्रय है। 
ब्रह्म से जगत्‌ आविर्मूत होता है; कितु ब्रह्म अविकृत ही 
रहता है; अतएवं कार्य-कारण का अविकृत परिणाम है! 
जगत्‌ का उत्पादन और नाश नहीं होता; उसका तो केबल 
आविर्भाव-तिरोभाव होता रहता है। जगत्‌ और संसार में 
यह भेद है कि जगत्‌ तौ ब्रह्म के 'सत्‌' अंश से आविर्भूत 
होता है और संसार जीव को अविद्या से । ज्ञान-प्राप्ति से 
संसार का नाश होता है, जगत्‌ का नहीं। ब्रह्म के तीन 
रूप है---पुरुषीत्तम (परव्रह्म अथवा परमात्मा), अंतर्यामी 
तथा अक्षर ब्रह्म । अक्षर ब्रह्म से अनेक जीव और जगत्‌ 
निकलते हैं, जेंसे अग्नि से चिनगारियाँ (ह्फुलिग) | जीव 
अणु, ज्ञाता, कर्ता, भोक्‍्ता तथा अनंत है। मुक्त में जीव 
और ब्रह्म का ऐक्य होता है; और इसका साधन है पुष्टि 
गर्थात्‌ भगवदनुग्रह जो चतुविद है : प्रवाह-पुष्टि, मर्ादा- 
पुष्टि, पुष्टि-पुष्टि और श्रुद्ध-पुष्टि भक्ति | शुद्धपुप्दि मक्ति 
के तीन सोपान हैं : प्रेम, आसवित और व्यसन । ज्ञान-कर्म 
मार्गों की कठिनता के कारण, भव्ति-मार्ग सुलभ है। श्री- 
कृष्ण परब्रह्म हैं, वालक्ृप्ण और राधा की उपासता का विधान 
तथा रासलीला का गहत्व है! सूरदास (दे०) और नंद- 
दास (दे०) की रचनाएँ शुद्धाईत की हैं, जिसका प्रचार- 
प्रसार वल्लभाचायें के विदृठलनाथ, गोकुलनाय आदि पुत्र- 


क््द्रक 
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पात्रों के द्वारा किया गया । 


शुद्रक् (स० पा० ) 


सस्कृतन्साहिंत्य मे शूद्रक नाम के राजा का 
उल्लेख अनेक स्थानों पर मिलता है। प्रसिद्ध सामाजिक 
प्रकरण “मृच्छकटिक/ (दे०) के कर्त्ता को शुद्रक कहा गया 
है। परतु पात्र के रूप में शूद्रक की रचना बाण (दे०) 
भट्टु की है जिन्होंने अपनी सुप्रसिद्ध कृति कादबरी [दे० ) 
मे झूद्रक्र नाम के एक राजकुमार का वणन किया है। 
बंलिदास (दे०) के पूर्ववर्ती कवि परिमल एव सोमिल न 
प्रिलकर “शुद्रक कथा” नामक ग्रथ का भी प्रणयन किया था। 
स्कदपुराण” मे अनुसार शूब्रक राजा विक्रमादित्य से सता- 
ईंस वर्य पूर्व हो चके थे । इस प्रकार अवेब छोटी मोटी 
कृतियों में शूद्रक का वर्णेत उपलब्ध होता है पर सब जगह 
दे एक राजा के रूप मे ही चित्रित किए गए हैं। 

'कादबरी के शूद्रक की राजधानी विदिशा थी। 
वह एक राजबुमार है तथा उसकी अवस्था पच्चीस वप वे 
लगभग ही है। विदिशापति शूद्रव यद्यपि राजा है पर अभी 
तक उसने विवाह नही विया है । प्रमदाजवो के प्रत्ति उनकी 
रुचि किसी प्राकतन सस्कार के कारण नही है। वह मृगया 
का शौकीन है तथा मित्रो की गोष्ठियो से ही उसका मतो- 
विनोद हो जाता है। वहूं एक आदश नृपति है । उसके 
समय मे प्रजा मे न कोई दुर्गृण है न कोई कमी । उत्के 
शासन में प्रतिबध नहीं के बराबर है । 

इसी राजा शूद्रक के दरबार मे चाडाल-कन्यका 
बैशपायन भामक शुक को लेकर पहुँचती है जो उज्जयिनी 
के राजा तारपीड वे पुत्र चद्रापीड और गाधघवकन्या महा 
इवेता की सखी कादबरी (दे०) के प्रेम की कहानी के 
व्याज से उसकी पूे-जन्म की कहानी सुनाता है। कहानी 
सुनकर शूद्रक का शरीर छूट जाता है और मृत अद्वापीड 
जी उठता है, तदनतर 'कादबरी' से उसका विवाह हो 
जाता है। 


शुन्यता (प्रारि०/ 


यह तत्त्व विषयक सिद्धात है जो हीनयाना 
(दे०) और “महायान! (दे०) दोनो में माना जाता ह 
इस सिद्धात के अनुसार ने कोई आत्मा है और न पदाये 
के धर्म (तत्त्व) ही सार पदार्थ हैं। नागार्जुन और अस्व- 
घोय ने 'महायात' की माध्यमिक शाखा के बव्ग्रेत घून्य- 


वाद (दे० शून्यता) कौ गिद्धात्त के रूप में स्वीकार 
किया वा ज्ञाता, ज्ेय और ज्ञान तीनो को शून्य के रूप 
में स्वीकार किया तथा उसे अठारह वर्गों मे विभाजित 
किया । शितु इतका शुत्ययाद भौतिक तथा सानसिक दृश्य- 
जग्रत तक ही स्रीमित है, इनके मत में परम सत्य 
अनिर्वाच्य है| 


शुन्प-पुराण (बें० ऋ०) 


मध्ययुगीन धर्म-साहित्य मे जहाँ घर्म-पूजापद्धति 
का विवरण है वहाँ धर्ममगल काव्य का समाहार भी है। 
लुइचद्र कहानी के सूनघार तथा साजात पद्धति की सृष्टि- 
कर्त्ता रामाइ पड़ित को पघर्मकाव्य वा पहला रचयिता 
स्वीकार किया जाता है। रामाइ पडित ऐतिहासिक व्यक्त 
हैं या नही--इस सबवध मे अभी तक कोई निश्चित प्रमाण 
नही है। फिर भी “शून्यपुराण के रचनाकार रामाइ 
पंडित एवं आदि घममंकाव्य के रचथिता रामाइ पडित 
अभिन्‍न है या नहीं--यह बहना दुप्कर है। और फिर 
शून्यपुराण” की रचना किसी एक व्यक्ति की है या नहीं-- 
यह कहना भी कठिन है। निरजनेरुष्मा' अश सहदेव 
चक्रवर्ती रचित “अनिलपुराण में भी प्राप्त है। 'शून्य- 
पुराण” के सृष्टि-तत्त्व पर महाबान बौद्ध घर्म एवं नाथ- 
पथियों का प्रभाव बुत स्पष्ट है । रामाइ पड़ित-भाषित 
अनिलपुराण' के नाम से एक पोधी बगीय साहित्य परि- 
पद्‌ के पुस्तकालय म है । इस काव्य में केवल सहदेव चक्र- 
वर्ती की ही नहीं परवर्ती युग के चडीमगल वाब्यवारों 
के रचनाश भी विद्यमान हैं। इस काव्य मे चैतन्य का प्रभाव 
दिखाई पडता है। शूल्यपुराण' एवं 'अनिलपुराण! यदि 
एक ही कवि के काव्य हैं तो निस्सदेह य कवि सप्तदश 
झतक के अतिम भाग के कवि है। भाषाविचार की दृष्दि से 
भी यही भ्रमाणित होता है। “अनिलपुराण' व कवि की क्या 
के अनुसार कबि उडीसा के जाजपुर के निवासी थे । जाज- 
पुर के साथ घर्म-साहित्य वा काफ़ो पुराना सबंध है। 
जाजपुर मे रामाइ पड्डित के निवास-स्थान का कोई चिह्न 
नही है परतु वंतरणी नदी एवं उसकी तटवर्ती इमझान- 
भूमि एवं घमंठाकुर के मदिरादि आज भी विद्यमान हैं। 


शझुन्य-सपादने (क० ०) 


'यूस्य-सपादत बीरशैव घर्म का एक अत्यत 
मुख्य ग्रथ है | इसका अर्थ है 'धून्य' वा 'सपादना बर्चात्‌ 


शुल्म-संपादने 
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शूत्य की प्राप्ति । शून्य! क्या है ? शून्य! वीरशेव घर्म 
का पारिमापिक शब्द है। उसका अर्थ है “अप्टावत्तरणा 
का मूल्य सप्ककर 'पट्स्यलों' के लनुसार उपासना करके 
साधक को प्राप्त ब्रह्मसाक्षात्कार । इस ब्रह्मसाक्षात्तार के 
विधानों के संबंध में 'शून्य-संपादने' में चताया गया है, 
अतएव वह थास्त्र-ग्रंथ है। मंप्रति प्रसिद्ध 'घून्य-संपादने' 
गूछूर सिद्धवीरण्णोडेय से संगृहीत है । इसके संपादन का 
कार्य कम-्से-कम चार बार हुआ होगा, गऐेसा विद्वानों का 
अभिमत है। अब तक प्राप्त 'शून्य-संपादने ग्रंथों की 
संस््या पाँच है। वे इस प्रकार हैं--() शिवगणप्रसादि 
महादेवस्या (दे० महादेवय्या) द्वारा संपादित (संगृहीत) 
शुन्य-मंपादने' । यह अत्यंत प्राचीन ग्रंथ है । अन्य संपा- 
दकीं ने महादेवय्था का नामोल्लेख किया है, परंतु दुर्भाग्य 
यह है कि इनके समय तथा जीवनी के त्रिपय में विवरण 
प्राप्त नहीं हुआ है। (2) गुम्माछपुर के सिद्धलिग यति के 
कथनानुसार द्वितीय 'शून्य-संपादने' के संपादक केंचवीरण्णो- 
डेय हैं। इनका ग्रंथ उपलब्ध नहीं है । इनके नाम का 
उल्लेख भी अन्य लोगीं ने नहीं किया है, अतएवं कुछ 
विद्वानों का अनुमान है कि ऐसा कोई ग्रंथ नहीं रहा होगा। 
इसके बाद जिस ग्रंथ का उल्लेख होगा, उसके साथ ही 
इसका मिलान हो सकता है । (3) हलगेय देवर (समय 
पंद्रहवी शरती) द्वारा संपादित ग्रंथ तृतीय शून्य-संपादने' 
है। (4) चौथा ग्रंथ गुम्मव्यापुर के सिदधलिग यति द्वारा 
संपादित है । स्व० एम० आर० श्रीनिवासमूर्ति (द्े०) जी 
के कथनानुसार यति का यह ग्रंथ कॉचवीरण्णोडेय के ग्रंथ 
का संक्षिप्त रूप है। यति का समय 480-500 ई० के 
बीच में भाना जाता हे । (5) गुद्ूर सिद्धवीरण्णोडेय 
द्वारा संपादित ग्रंथ पाँचवाँ है। इनका समय 500 ई० 

के आसपास माना जा सकता है । ये विधिघ संस्करण क्यों 
निकले, इनमें पाठभेद भी क्‍यों है, इसके संबंध में विद्वानों 
मे विचार किया है। अल्लमप्रमु (दे०) “घून्य-संपादने” के 

केंद्रविदु हैं। वीरशेंंव वचनकारों में उनका महत्वपूर्ण 

स्थान है। उनके वचनों की उपलब्धि और प्रभाव के 
अनुसार तथा सिद्धराम (दे०) जैसे भक्त के वीरशैब- 

धमं में दीक्षित होने के कारण ऐसे संस्करण निकले होंगे, 

ऐसा कुछ लोग अनुमान लगाते हैं । 

शून्य-संपादने” की विशेषता उसकी नाटकीयता 

में है। उसमें प्रमुदेव अथवा अल्लम प्रभु तथा अन्य बचन- 
कारों के वचन संवाद-पद्धति में पिरोए गए हैं। प्लेटो के 
संभाषणों के समान ये संबाद महत्वपूर्ण हैं। ऊपर उल्लि- 
ख़ित पाँच संस्करणों गुल र में सिद्धवीरण्णोडेय के ग्रंथ को 


विशिष्ट स्थान प्राप्त है। उसमें संपादक की प्रतिभा कौर 
नवीनता प्रकट हुई है। 'शून्य-संप्रादने' के सभी संस्करणों 
पर विचार करने से ज्ञात होगा कि उनमें प्रमुदेव के चरित 
के अतिरिक्त सिद्धराम और अक्कमहादेवी (दे० महादेवि- 
यबक्‍का) के व्यक्षितत्व का भी अच्छा परिचय मित्रता है । 
कल्नड के संपादित्त ग्रंथों में शूल्य-संपादने! का विभिष्ट 
स्थान है, वह वीरशव-घर्म का सुंदर पाठ्यग्रंथ भी है। 


शूरिय (सूर्य) नारायण शास्त्री (त० ले०) [जन्म-- 
870 ई०; मृत्यु---903 ई० ] 





इनका जन्म मदुई में हुआ था । वही इन्हों 
आरंभिक शिक्षा भ्राप्त की थी । भेंग्रेज़ी में बी० ए० की 
उपाधि प्राप्त करने के बाद भी तमिल के प्रति इनका 
अदूट अनुराग बना रहा था। ये अनेक वर्षो तक तमित्र 
प्राध्यापक के रूप में कार्य करते रहे । शुद्ध तमित्र बोलने 
और लिखने पर त्रिशेष बल देते थे। कालांतर में इन्होंने 
अपने नाम शझूरियतारायण शास्त्री को भी शुद्ध तमिल में 
अनूदित कर डाला था । ये परिदिमाल कलैतूजन कहताने 
लगे। श्ूरियनारायण शास्त्री बहुमुखी प्रतिभा-मंपतल 
साहित्यवगर थे । इनके प्रसिद्ध नाटक हैं--'रूपाबतो' 
(दे ०), 'कलावती' (दे०) और “मान विजयम्‌ (दे०)॥। 
पद्यवद नाटक “मानविजयम्‌” का आधार है संघकालीन 
कृति 'कक्वलि' नापेदु” ओर “पुरतानूझ/ (दे०) की एक 
कविता । दस नाटक का नायक उस कविता का रचयिता 
कर्णक्काल इसुपोरे है। 'पावलर विरुंदु” में ताना विषयों 
से संबद्ध पद हैं। 'तनिषपशुरत्तोक के पद आंग्रेड़ी सॉनेट 
की बदली में रचित हैं । इस कृति को सर जी० ग्रृ० पोप 
ने अंग्रेज़ी मे अनूदित किया था। 'मदिवाणन! इतका श्रेष्ठ 
उपन्यास है ,“नाडह इयल' में नाटक रचना संबंधी विवे* 
चन है । “तमिल मोलि वरला#' में इन्होने तमिल भापा 
का इतिहास प्रस्तुत किया है। इन्होंने कुछ वर्षों तक 'जान- 
बोधिनी” तामक दैनिक पत्र के सह-संपादक के रुप में कार्य 
किया था। इन्हें तमिल के प्रसिद्ध साहित्यकारों में गरिता 
जाता है। 'तमिल मोत्रि वरलार” को तमिल भाषा का 
प्रामाणिक इतिहास माना जाता है । 


श्रृंगार नेषघमु (ते० ० ) 


यह तेलुग्र महाक्रवि श्रीनाथुद (दे०) की 
विख्यात कृति है। ग्रह श्रीहर्प (दे०) के 'नैपथीयचरित्र 
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(दे०) का छायानुवाद है। इस काव्य की रचना से पहले 
तेलुगु मे वेबल पुराणों का ही अनुवाद होता था) तेलुगु 
के काव्यानुवादों की परपरा म यह्‌ पहली कृति है। यह 
काव्य चित्र विचित, उदात्त एवं उज्ज्वल कल्पनाओ तथा 
शब्दचित्रो से परिपूर्ण है। इसमे कवि ने मूल का अनुसरण 
करते हुए भी, इसस पूरी तरह बँधे न रहव॒र अनुचित 
लगने वाले प्रसगो का त्याग करते हुए आवश्यक नये प्रसगो 
का भावन करके--विभिन्‍न शैलियों के प्रयोग किए हैं । 
इसकी काव्य-शैली अत्यत प्रौढ एवं गभीर है तथा 'नैपषधम्‌ 
िद्ददौषधम्‌” की सूकित को तेलुगु मे सार्यक करती है। 

इसकी भाषा सस्कृत-झब्दो से धीर गभीर नाद- 
सौंदर्य से युक्त होने के कारण पाठक एंद श्रोता को 
आनदित करती है। तेलुगु के परवर्ती काव्यानुवादको के 
लिए यह कृति मार्गदशंक बनी । 


शुगारप्रकाश (स० कृ० ) [समम--ग्यारहवी शती ] 


ग्यारहवी शती के भोजराज (दे० भोज) की 
दूसरी कृति “शुगारप्रकाश है। यह ग्रथ हस्तलिखित रूप 
मे सपूर्णतया प्राप्त है। परतु पूर्णरूपेण अभी तक कभी 
भी प्रकाशित नहीं हुआ | डा० राघवन ने इसके ऊपर जो 
थीसिस (निबंध) लिखा है उसी से इस ग्रथ का पूर्ण परि- 
चय प्राप्त होता है। यह ग्रथ अलकारशास्त्र के ग्रथो म 
सबसे बडा, विस्तृत तथा विपुलकाय है । इसमे 36 अध्याय 
हैं जिनमे शब्दार्थ विषयक वैयाकरण-सिद्धातों का विवेचन, 
गुणदोष-विवेचन किया गया है तथा महाकाठ्य नाटक तथा 
रसादि पर भी प्रकाश डाला गया है। श्टरगार को एकमात्र 
रस मानने के लिए ही इन्होने व्युगारप्रकाश/ लिखा है । 
आुगारप्रकाश/ को अलकारशास्त्र का विश्वकोप कहना 
अनुचित न होगा क्योकि इसमे प्राचीच आलकारिको के 
मतो के साथ नवीन मतों का समस्वय कर एक वडा ही 
भव्य विवेचन प्रस्तुत किया गया है। 


श्युगारम्मा (क० ले०) 


मैसूर के राजा चिक्क्देवराज (672 से 704 
ई० तक) के आश्रय मे जिन कवि-लेखको वो प्रोत्साहन 
मिला था, उनमे से एक ये भी हैं। ये श्रीवैष्णय सम्रदाव 
को मानने वाली थी। इतके पिता चितामणि देझिकेंद्र और 
गुरु श्रीनिवासदेशिक थे । इन्होने 'पश्मिनी-वल्याण' नामक 
काव्य लिखा है । उसमे 89 सागत्य छद हैं और तिस्पति 


के भगवान श्रीनिवास पद्मावती के साथ विवाह का बर्णन 
है। इतका काव्य लालित्यपूर्ण है, उसकी भाषा शैली में 
मनोहरता है, और उसमे अलकारो का प्रयोग स्वाभाविक 
रूप से हुआ है। 


श्युगारशाकुतलमु (त० क०) 


पिल्ललर्मार पिनवीर भद्गुइ (दे०) (समय -- 
पद्रहवी-सोलहवी छझती) का 5तगारशाकूतलम्‌! चार 
सर्गो का प्रवध-काव्य है। व्यास (दे०) एवं कालिदास 
(दे०) से गृहीत मुख्य क्थावस्तु मं अपनी कुछ नूतन 
उद्भावनाएँ जोडकर इन्होत इसकी रचना की है। इस 
काव्य में हस्तिनापुर के सौदर्य-वर्णन, दुष्यत वे आखेट 
का वर्णन, शकुतला के जन्मजूत्तात का वर्णन आदि 
विपयो पर इनका विज्ञेप ध्यान रहा है और इन अवसरो 
पर कवि ने अपनी साहित्यिक पटुता को निखारने वा 
प्रथल्त किया है। परतु कथा-निर्वाह भ औचित्य-भग 
ओऔ पाया जाता है। जैसे--ण्व के आश्रम में निष्ठा- 
पूर्वक ब्ह्मचय का पालन करने वाले अवोध बदु हारा 
मेनका एवं विश्वामित वी श्टंगार-चेष्टाओं का वणन 
किया जाना । कथा-सयोजन मे कवि ने कालिदास की 
विप्रलभपरक उत्तरा्धे-बथा को ग्रहण न करके, व्यास वे 
समान सयोगात्मक कथानक ही ग्रहण किया है । 


शेख अयाज़ (प्िं० ले०) 


ये रिघ के प्रसिद्ध नगर सक्‍्खर म रहते है । 
विद्यार्थी-जीवन रो ही इदवी रुचि साहित्य वे प्रति अधिक 
रही है। 940 ई० वे आसपास इन्होंने सिघी-साहित्य वे' 
क्षेत्र के प्रवेश किया था और जीघ्र ही अपनी कविताओं स 
साहित्यकारो का,ध्यान आइप्ट कर लिया था। विभाजन 
के पश्चात्‌ सिंध म सिंघी मुसलमानों की अधिकार दिलाने 
के लिए इन्होने पाकिस्तान वी सरवार को ललकारा और 
वजीए सिंध! का नारा लगाया। इस कारण इनको कई 
बार जैल यात्राएँ करनी पडी। इनकी प्रमुख इतियाँ हैं-- 
न्मैवर भिरे आकास', 'हो गीत सुनहरी सिधुअ जा', 
'जलु जलु मशाल जलु' (तोनो ही कविता-सग्रह हैं), “जे 
बनक ककोर्या वापिडी' (पत्र-साहित्य), 'दोद जो मोतु' 
(सगीत-नाटक) $ भारत वे प्रसिद्ध सिधी-कवि नारायण 
आयाम! (दे०) वे समान इन्होंने भी भावाभिव्यक्ति 
तथा बला वी दृष्टि स सिधीवय्िता म नये-नये प्रयोग 


शेख फ़रीद 
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किए है! ये प्रधानतया प्रगतिशील विचारधारा के समर्थक 
हैं। कवि होने के साथ-साथ ये सफल गयद्य-लेखक भी 
हैं। इनकी रचनाएँ ओजपूर्ण शैली का सूंदर उदाहरण 


है! 


ज्षेद्व फ़रीद (पं० छे०) [जन्म--॥73 ई०; मृत्यु-- 
]266 ई०] 


देख फरीद शूफी-मत के चिहझ्ती-संप्रदाय के 
प्रसिद्ध संत थे । थे शेख फरीदुद्दीन शकरगंज” के नाम से 
» भी विख्यात है। इनका जन्म जिला मुलतान (पश्चिमी 
पंजाब) के खोतवाल नाभक गाँव भे शेख जमालुद्दीव 
सुलेमान के घर हुआ था । शेख फ़रीद को शिक्षा-दीक्षा 
के लिए मुलतान के एक इस्लामी मकतब में भेजा गया। 
वहाँ जब एक वार अजमेर के चिश्ती संप्रदाय के प्रसिद्ध 
संत ख्वाजा कुतुबद्दीन वह्तियार 'काकी' का आगमन हुआ 
तो शेख फ़रीद उनके शिष्य बन गए। बाद मे इन्होंने 
अयोधन (पाक पटन) सामक स्थान को अपनी साधना 
का केंद्र बनाया और अंत तक वहीं रहे । 
शेख फ़रीद की गणना पंजाबी-काव्य के आदि 
उन्तायकों मे की जा सकती है। इनसे पहले लोफ-यगरीतों 
के धिना पंजादी की कोई रचना उपलब्ध नही है । इनकी 
लोकप्रियता के प्रमाण इनकी वाणी के अनेक अंश आज 
भी पंजाबी परिवारों मे सूवितयों के रूप मे प्रचलित है। 
ये अपने समय के सच्चे लोक-कवि थे, इसी कारण गुरु 
अर्जुन देव ने ग्रुरु अंथ साहव में इनकी वाणी को भी स्थान 
दिया । 
शुरु ग्रंथ साहव में शेख फ़रीद की रचना तीन 
स्थलों पर संकलित है---(६) “राग आसा' मे (2 शब॒द), 
(2) 'राग सूही' मे (2 दाबद) तथा (3) “शलोको' मे 
(2 शलोक) । काव्य-क्षेत्र में इनकी प्रतिष्ठा “शलोकों' 
के कारण ही है । 
शेख फ़रीद की कविता का मुख्य स्वर आध्या- 
त्मिक प्रेम, सदाचार और लोक-तनीति का है। शांत और 
करुण रस की अजस्न धारा इनके काव्य मे प्रवाहित है। 
विशेषता यह है कि इनकी वाणी फ़ारसी-रंग से सर्वथा 
मुक्त और भारतीय परिवेश से पूर्णत: संपृक्त है। भाव, 
भाषा, प्रतीक, उपमान, दृष्टांत--सभी का चयन इन्होंने 
यहाँ के लोक-जीवम से किया है। पंजाबी समाज मे ये 
बाबा फ़रीद' के नाम से समादृत है । 


शेखर /(हि० पा०) 


शेखर : एक जीवनी (दे०) के नापक शेखर 
द्वारा अज्ेय (दे०) अपनी इस मान्यता की पुष्टि करते 
प्रतीत होते हैं कि व्यक्ति निरा पुतला, निरा जीव नहीं 
है, बह बुद्धि-विवेक-संपन्‍्न प्राणी है जो परिस्थितियों से 
संघर्ष करते हुए उन्हें बनाता और बदलता चलता है । 
वाल-मनोविज्ञान प्रस्तुत करने वाला यह उपन्यास शिक्षु 
शेखर को अहं, भय और सेक्स की मूल वृत्तियों से परि- 
चालित दिखाता है। हैशव और किद्योरावस्था की 
स्थितियो से गुजरते हुए शेखर की मनःस्थितियों का 
अध्ययन इतने विस्तार और गहराई के साथ किया गग्ना 
है कि कही-कही वह मनोविज्ञान की पाठ्य पुस्तकों का 
उदाहरण प्रतीत होने लगता है ! 

असामान्य प्रतिभा, लगन, कर्तव्यनिष्ठा और 
ईमानदारी से युक्त कल्पनाक्षील शेखर स्वातंश्य की सोज 
में लगे विद्रोही के रूप में प्रस्तुत किया गया है। प्रारंभ 
में उसका विद्रोह स्कूली शिक्षा, परंपरागत मान्यताओं 
और उनके कारण दलितों के प्रति अन्याय के विरुद्ध है तो 
बाद में वह सामाजिक सढ़ियों, मैंतिक मूल्यों और राज॑- 
नीतिक बंधनों के विरुद्ध बिद्रोह करता है, वचपन से ही 
अंतर्मुखी और चिंतनशील शेखर घोर स्वामिमानी है; 
अपम।न, चाहे वह किसी के द्वारा और किसी भी दशा में 
हो, उसे सह्य नहीं । दलित मानवता के प्रति सहानुभूति 
और उच्च वर्णो के दयनीय दंभ के विरुद्ध आक्रोश फू्ता 
के प्रसंग से आरंभ हो मलाबार-यात्रा में अछूतो के साथ 
नृश्ंस व्यवहार तक में दृष्टिगत होता है। क्रांतिकारी 
होने के साथ-साथ वह सौंदय्येद्रष्टा कलाकार और लेखक 
भी है । अपने चेतन मन में वह समाज के प्रचलित पर्यों 
को दुकराकर संतोष पाता है पर उसके भीतर निरंतर 
एक उथल-परुधल मची रहती है जो उसे चैम से नहीं बैठने 
देती, उसके अचेतन में यौन-प्रवृत्ति तथा विवेक-बुद्धि में 
निरंतर संधर्ष चलता रहता है। जीवन मे होने वाली 
यातनापूर्णं घटनाओं वे इसे बौद्धिक सात्त्विक घृणा से भर 
दिया, अन्याय के विरुद्ध विद्रोह का भाव जगाया तो 
रागात्मक घटनाओ--सरस्वती, शारदा, शांति और 
विश्ेषतः शशि के स्नैहिल संपर्क ने उसे व्यापक प्रेम की 
सामर्थ्य प्रदान की और इन दोनों के योग से बना भहं वादी, 
घोर क्रांतिकारी पर साथ ही अंतर्मुख, आत्मचितक, 
कल्पनाप्रवण कलाद्रष्टा संवेदनशील लेखक । 

शेखर : एक जीवनी” मनोवैज्ञानिक उपन्यास 


शेखर : एक जीवनी 
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है और उसके लेखक की रुचि शेवर के मत मे पैठ उसकी 
गहराइयो को उद्घाटित करने मे है अत यहाँ चरित्राकन 
के लिए मनोवैज्ञानिक उपन्यासो मे प्रयुक्त शिल्प अपनाया 
गया है। पात्र मुख से एक भी झछब्द कहे बिना मुख-मुद्राओ 
की भाषा में भावों का आदान-प्रदान करते हैं, सहस्यृतियों 
के आधार पर आत्म-विस्लेषण करते है। प्रत्यावलोगन- 
प्रणाली, अतरालाप, चेतना-प्रवाह, उद्धरण-शैली आदि के 
द्वारा चरित्र का उद्घाटन और क्रमिक विकास दिखाया 
गया है। 
शेखर निर्दोप सृष्टि नही है । अज्ञेय ने शेखर 
से कहो-कही इतने ऊँचे स्तर का चितन कराया है घटनाओं 
के प्रति ऐसी प्रतिक्रिया दिखाई है जो उसकी वय को 
देखते हुए सगत ग्रतीस नही होती ।॥ उसकी मसौंदर्यानुभूति 
इतनी रहस्यपूर्ण और अव्यारयेय है कि उसे ज्यो का त्यो 
स्वीकार नही किया जा सकता कदाचित्‌ इन्ही दोषो के 
कारण नददुलारे वाजपेयी (दे०) ने कहा था कि 'शेखर 
मनोवैज्ञानिक प्रयोगो का पुतला है, जीवन के अनुभव और 
आस्थाएँ वहाँ स्थान ही नही पाती ।' 
कुछ आलोचको का मत है कि अज्ञेय ने इस 

उपन्यास के कलेबर मे अपनी अधूरी जीवनी और झेखर 
के रूप मे स्वय को ही प्रक्षेपित किया है। अज्षेय और 
शेखर के डीोलडौल, अभिरुचियो, जीवन-प्रभगो विशेषत 
बाल्यकाल की घटनाओ में पर्याप्त समानता है। उनके 
और शेखर के ज़ीवन-दर्शन में भी साम्य है। वस्तुत 
शेखर के निर्माण मे लेखक ने अपने समस्त अनुभवो, अनु- 
भूतियों और पिचार-मथन की पूँजी लगा दी है फिर भी 
हमे याद रखना चाहिए कि उपन्यास का पान कल्पना की 
उपज होता है। अत शेखर लेखक का प्रतिनिधि होते 
हुए भी अपना निजी अस्तित्व रखता है, वह अज्लेय का 
छद्य नाम न होकर जीता-जागता औपन्यासिक पात्र 
है, हिंदी-उपन्यास के उन थोडे से पात्रों मे से है जो अमर 
हैं, जिन्हे हूम भूल नही सकते । 


शेखर एक जीवनी (हिं० कु०) [प्रकाशन-वर्षे--प्रथम 
भाग . 944 ई०, द्वितीय भाग 944 ई० 


दो भागो मे रचित यह उपन्यास यद्यपि अजेय 
(दे०) की पहली औपन्यासिक कृति है कितु अपने सर्वेथा 
नये अभिव्यजवा-शिल्प के कारण यह हिंदी की वहुचचित 
रचना रही है। भारत को अंग्रेजों की गुलामी से मुक्त 
करने दे लिए किए गए विभिन्‍न आदोलनों में से ऋाति- 


कारी आदोलन को पृष्ठाधार के रूप मे चुनते हुए लेखक 
ने इस उपन्यास मे शेखर (दे०) के माध्यम से एक क्राति- 
कारी वे व्यक्तित्व के विकास-क्रम को रूपायित किया है। 
उपन्यास के प्रथम भाग में शेखर के बचपन से लेकर 
कॉलेज-जीवन तक के घटना-प्रसगो को रूपायित किया 
गया है तथा भाग दो मे शेखर की कॉलेज-कालीन स्प्ृृतियों, 
जैल-जीवन तथा मौसेरी बहिन शशि से सवद्ध प्रकरणों को 
पिरोया गया है । 

आत्मकथात्मक शैली में निवद्ध यह एक चरित्न- 
प्रधान उपन्यास है जिसमे लेखक ने मनोविश्लेषणात्मक 
पद्धति के माध्यम से विभिन्‍न सामाजिक मूल्यों एव 
मान्यताओं तथा हिसा-अहिसा, घुणा-प्रेम, पाप-पुण्य आदि 
के सबंध में बहुमूल्य विचार व्यक्षतत किए है। इसीलिए 
कतिपय आलोचको ने इसे बदलते हुए जीवन-मुल्यो वा 
रूपाकन करने वाला उपन्यास कहा है । 

यद्यपि शेखर का अभिव्यजना शिल्प अत्यत 
उच्च कोटि का है तथा लेखक ने पर्लंशवैक की टेकनीक 
का प्रश्नय लेते हुए काव्यात्मक भाषा एवं लघुकथा, यात्रा- 
बृत्त तथा रेखाचित्रों की शैली का समन्वय करते हुए पूरे 
कथाक्रम को उजागर किया है कितु फिर भी यह नि सकोच 
कहा जा सकता है कि इसमे शेख़र तथा शशि वे अति- 
रिक्त अन्य चरित्र पूरी तरह से उभर कर नहीं आ सके 
हैं। सच तो यह है कि पाठक को प्रत्येक चरित्र अपनी 
दृष्टि से नही अपितु शेखर की दृष्टि से देखना पडता है। 
समग्रत यह उपन्यास शेखर के माध्यम से एव असाधारण 
व्यक्ति के जीवन-एम तथा युय-सघ् वो सशक्त अभि- 
व्यक्ति देने वाला एक निजी क्षितु महत्वपूर्ण दस्तावेज 


है 


शेर [उर्दू० पारि० ) 


शब्दकोश में शेर का अर्थ 'जानना' या 
“मालूम करना' है। 'शेर' पारिभाषिक दृष्टि सेउस कलाम 
को रहते है जो छदोबद्ध हो और जिसमे तुक' मौजूद हो 
तथा शेर कटने वाले ने इसे इच्टापुर्वकं कहा हो | इसे 
दो चरणो में वाँटा जा सकता है। प्रत्येक चरण को 
पमिसरह' कहते है और दो मिसरे मिलवर शेर बनते है । 
यो तो शेर को “बँत' भी कहा जाता है। क्लु वास्तव में 
मसनवी का शेर ही बंत कहलाता है। 

मौलाना झिवली (दे० शिवली) वे अनुसार 
'वह उक्ति जो. भावनाओं जो उत्तेजित करे और उन्हे 


शेर-उल-अजछ्म 
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गतिशील बनाए, शेर है।! इसी प्रकार एक बत्य जयह्‌ 
वह कहते हैं कि 'भावनाएँ जब छब्दों का पश्थान धारण 
कर लेती है तो घेर वन जाती हैं । 


देर-उल-अज्ञम (उदृ० कृ०) [रचता-काल--]906-7 ई०] 


'देर-उल-अज़ म' अल्लामा शिवली निअमानी 
की रचना है। इसमे फ़ारसी काव्य और कवियों का 
समीक्षात्मक वृत्तांत है । इस कृति के पाँच भाग हैं और 
इसका विस्तार ग्यारह सौ पृष्ठों में है। इसमें फ़ारसी के 
कवियों के अच्छे शेरों कः चयन अधिक बौर कवियों के 
जीवन-बृत्त का उल्लेख कम है। भल्लामा शिवली का 
मुख्य लक्ष्य काव्य-समीक्षा प्रस्तुत करना था, काव्य का 
इतिहास नहीं । 

इसके पहले तीन भागों में नौवी से सत्रहृवी 
शसी ई० तक 24 मुख्य कवियों का वृत्तांत है। लगभग 
एक पूरें भाग में फ़िरदौसी और उनके झाहनामे का वर्णन 
है। चौथे भाग में फ़ारसी शायरी के गुण-दोपो का विवेचन 
है । अंतिम भाग में प्रेम, सौंदर्य, नीति, दशंन और स्तुति 
आदि की समीक्षास्मक चर्चा है । 

यह फ़ारसी भाषा का रामीक्षा-श्लास्त्र है और 
अपनी तरह की नूतन रचना है। यह फ़ारसी के श्रेष्ठ 
कवियों का समीक्षात्मक संग्रह है। इसमें “शेख” सादी और 
'हाफिज़' शीराज्ी जँसे ईरानी कवियों के साथ-साथ 
अमीर खुसरो (दे०) जँसे भारतीय कवियों का भी उल्लेख 
किया गया है। 


शेर-उल-हिंद (उदूं० ०) [रचना-काल--942 ई०] 


लेखक : मौलाना अव्दुस्सलाम मदवी। मआ- 
रिफ़ आजमगढ़ प्रेस द्वारा प्रकाशित इस कृति में प्राचीन 
काल से लेकर आधुनिक उर्दू काव्य के समग्र ऐतिहासिक 
परिवर्तनों और क्रांतियों का उल्लेख विस्तृत व्याख्या के 
साथ किया गया है। उर्दू साहित्य के श्रसिद्ध लेखकों, 
समर्थ कवियों और काव्य-गुरुओं का विशद विवेचन भी 
किया गया हैं। अनेक प्रख्यात कवियों के काव्य का पारस्प- 
रिक तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत कर इस कृति को लेखक 
द्वारा अधिकाधिक उपयोगी बनाने का स्तुत्य प्रयत्न किया 
गया है। इस कृति में काव्यश्ास्त्रीय दृष्टि से भी उर्दू 
साहित्य का अध्ययन-विश्लेपण किया गया है | उर्दू काव्य 
की समस्त विधाओं--ग्रजल (दे०), कस्ीदा (दे०), 


मसनवी (दे०) जौर मस्तिया (द्वे०) आदि पर साहित्यिक 
स्तर को आलोचना की गई है। इसके अतिरिक्त इसमें 
उर्दू झायरी का स्तर, उर्दू साहित्य के प्राचीन संरक्षक 
काव्य-गुण उर्दू झायरी के साथ हिंदुओं का मंबंध और 
उर्दू साहित्य में राष्ट्रीय आदि विपथों पर भी खोजपूर्ण 
लेख सम्मिलित हैं ! अनेक भागों में लिखित यह कृति उर्दू 
साहित्य का एक महत्वपूर्ण ग्रंथ है। 


शैत्वके, उ० ज० (म० ले०) [जन्म--93] ई०] 


अमरायती के रहने वाले श्री शेढ्के पहले मुद्रण- 
व्यवसाय में थे । वहाँ से त्यागपत्र देने के उपरांत अब 
स्वतंत्र लेखन-कार्य में संलग्न हैं। पत्र-पत्रिकाओं में लिखने 
के अतिरिक्त अब तक इनके सौ के लगभग कथा-मंग्रह 
और उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं । इनमें से दो उपन्यायों 
और एक कहायी-संग्रह को महाराष्ट्र-शासन कग पुरस्कार 
भी मिल चुका है। 


क्षेकके, शांता (म० ले०) [जन्म--92] ६०] 


ये आधुनिक काल की प्रथितयश्य उपन्यास- 
लेखिका एवं कवयित्री हैं। इन्होंने 'नवयुग' साप्ताहिक 
पन्न की संपादिका होने पर ग्द्य-लेखन प्रारंभ किया था। 
इनके ग्यारह उपन्यास प्रकाद्वित है, जिनमें श्रमुख हैं-- 
"मुवरील स्वर्ग', 'युखाची सीमा', 'भागेचा पाभर', वविभत्ती 
ज्योत' आदि । इनमे स्त्री-पुसुषों के संबंधों का सूक्ष्म चित्रण 
किया गया है । 

इनका काव्य-संग्रह “वर्षा नाम से प्रकाशित 
है । इनके काव्य के प्रसंग मुख्यतः प्रेम, प्रकृति तथा ईए्वर 
हैं। इनमें कवि की आकांक्षाओं एवं अनुभूतियों की प्रामा- 
णशिक अभिव्यक्ति मिलती है। काव्य में सर्वत्र स्वप्निल 
वातावरण है। ये विरह्‌ को जीवन का चिरंतन सत्म और 
मिलने को क्षणिक सुख मानती हैं। इसी कारण इनको 
प्रेमभाव की अभिव्यक्ति से एकाकीपन मिलता है । 

शांता ग्रेत्लके का काव्य छंद-प्रयोग की दृष्टि 
से बेविध्यपुर्ण है। भाषा सहज है, कहीं भी उसमें अति- 
शयोक्ति या ऊहा नहीं है । 





शैबकाणी, हीरो (स्रि० ले०/ 


ये उल्लासनगर (महाराप्ट्र) के तलरेजा कॉलेज 
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में सिंधी विभाग के अध्यक्ष और प्राध्यापक है। सिधी- 
साहित्य के क्षेत्र मे इन्होने पिछले दस-बारह वर्षों मे काफी 
ख्याति प्राप्त कर ली है । इन्होंने सिधी-साहित्य को सफल 
और प्रभावशाली वहानियाँ दी है। ये कहानीकार वी 
अपेक्षा सफल आलोचक के रूप मे सिधी साहित्य जगत्‌ मे 
अधिक प्रसिद्ध हो चुके हैं। सिधी की विभिन्‍न साहित्यिक 
कृतियों पर इनके आलोचनात्मक निबंध पत्रिकाओं में 
प्रकाशित होते रहते हैं । इन्होने अपनी विज्वेप शैली के 
बारण सिधी-आलोचना को एक नया मोड दिया है । 


शेवालि (अ० क०) [स्घना-काल--932 ई०] 


रत्नकात बरकाकती (दे०) की इस रचना की 
कविताओं का मूल स्वर प्रेम और सौदये है । कवि ने 
प्रेमिका के पूर्व राग, मिलन और विरह का वर्णन किया है। 
इसमें लौकिक प्रेम अलौकिकता मे परिणत होता हुआ 
दिखाया गया है। इस सम्रह की 'सुदर! और 'मोर पूजा! 
नामक कविताओ में दाशनिकता का आभास मिलता है। 
रवीद्रनाथ (दे०) ठाकुर से प्रभावित होकर कवि ने ताज- 
महत्र' कविता लिखी थी। उसकी कविता का प्रधान 
आक्पेण इसकी ओजपूर्ण भाषा और इवासाघात-प्रधान 
छद है । उसने कुछ छद अपने और अपनी कविता के ऊपर 
भी लिखे है । 


ज्षेषय्या, चागढि (ते० ले०) 


साहित्यिक इतिहासकार एव अनुवादक के रूप 
में इनको विशेष ख्याति मिली है। तेलुगु के शतशत कवियों 
में इनका शोध-कार्ये इसका प्रमाण है। आज्च कवि 
तरगणि' नामक विशालकाय रचना मे तेलुगु-साहित्य एवं 
साहित्यवारों पर इतने विस्तार से पहली वार इन्होंने ही 
लिखा था | अत परवर्ती साहित्यिक अनुसधानकर्त्ताओं के 
लिए यह ग्रथ मार्गदर्शक सिद्ध हुआ है। इसके अति 
रिक्त इन्होने 'दुर्गेशनदिनी' आदि अनेक उपन्यासों का 
अनुवाद बरके नेलुगु के उपन्यास-साहिंत्य की श्रीवृद्धि बी 
है। 


ज्ञेष सप्तक (बें० #०) [प्रकाशन-वर्षे-- 935 ई० ] 


)ैकी कविताओं का 


यह रवीद्रनाथ ठाकुर (दे० डे 
]935 ई० में 


सग्रह है तथा उनके चोहत्त रवें जन्मदिन पर 


प्रकाशित हुआ था। ये कविताएँ दो मास में लिखित 
है। 

समस्त अहकार, नाम एवं ख्याति त्याग निर्मल- 
निरासक्त चित्त से कवि आत्म चितन में मस्न होना चाहता 
है। सृष्टि, घ्वल जन्म, मृत्यु के अतराल में जहाँ महा- 
काल निरासक्त अवस्था मे अविचलित आनद में विराज 
रहा है वहाँ कवि आश्रय पाया चाहता है | यही इन कवि- 
ताओ का विपय है । 

यह गद्य छद में नूतन रूप म प्रस्तुत है । इसको 
गद्य-काव्य वी सज्ञा दी जाती है। इससे कवि के भाव- 
जीवन में उपनिपद्‌ युग का प्रारभ माना जाता है । इसकी 
भाषा अत्यत कलापूर्ण है । इन कविताओं म अत्यत गभीर 
(चतन को सहज एवं स्वाभाविक रूप मे प्रस्तुत क्या गया 


है। 


शषेपेर कविता (बँ० ०) [रचना-वाल--930 ई०] 


यह रवीद्रनाथ (दे० ठाकुर) का अन्य प्रसिद्ध 
लघु उपन्यास है। बैरिस्टर अमित अभिजात वर्ग बी 
अति आधुनिक युवतियों के व्यक्तित्वहीन आचरण से ऊब 
कर शिलाग में शाति एव एबात पाने बे लिए जाता है । 
यहाँ एक दुर्घटना में उसका परिचय लावण्य से होता है 
जो उसके जीवन की सबसे मधुर घटना बन जाती है । 
प्रकृति के मोहक वातावरण मे दोनो की प्रेम-भाटनता इद्र- 
घनुषी रो में खिलने लगती है। दोनो एक-दूसरे के समीप 
आते हैं दूर होने के लिए। उपन्यास का केंद्र विदु हैं 
नूतनता का प्रेमी, बल्पनाशील, रोमानी अमित । एक सजग 
युवती और सहज नारी होने के नाते अमित लावण्य वे 
विशिष्ट व्यवितत्व पर मुग्घ ही नहीं होता, उसे जीवन- 
साथी बनाने के लिए व्यग्न भी है । अमित अपने भावलोब 
वी नयी सृष्टि स भ्रसलत एवं मुखर है परतु लावण्य को 
सुरक्षा वी आशका है। वेरी-प्रसग से वह समभ जाती है. 
कि इस व्यक्ति को विवाह वे नीड में बाँध रख असभव 
है । ऐसी विवश स्थिति मे दोतो वा अपन-नपने विशोर 
साथी से विवाह वरना स्वाभाविक है। प्रेम और विवाह 
की चिरतन समस्या के परिप्रेदय मे रवीद्र ने नर-नारी की 
मूल प्रदत्त का विध्तेषण किया है। पुर्॒ष भाव-प्राण एव 
स्वच्छद वृत्ति वा हो सकता है, पर मादी सुरक्षावोध से 
बच नहीं सकती | काव्यात्मकता और रोमाठिकता मे 
व्याप्त यह उपन्यास रवीद्र वी श्रेप्य उपतच्धि है । 


शैवालिनी 
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क्षबालिनो वें पा०) 


(चंद्रशेखर में) शैवालिनी की नियति वंकिम- 
चंद्र (दे० चंट्टोपाध्याय) के सामाजिक अनुशासन में वेंधी 
पड़ी है। नीतिविद्‌ बंकिस ने शवालितों के नारी-हृदय 
की आश्ा-आकांक्षा को समाज की सीति-श्इंखला में वाँधना 
चाहा था एवं वहीं तथाकथित नीति के साथ हृदय का 
ब्ढ्व स्पष्ट हो उठा है। प्रेम की पहली परीक्षा मैं प्रताप 
की जहाँ जीत हुईं है शैवालिनी वहाँ पराजिता है । इस 
पराजय की ग्लानि से प्रेरित शवालिनी की अग्निशुद्ध मूर्ति 
ने प्रताप को अपना बनाना चाहा है परंतु तव तक वह 
चंद्रशेखर की परिणीता ही चुकी है। इसीलिए प्रेम के जगतू 
ने वहाँ अभिद्याप का रूप धारण किया है एवं प्रायक्चित्त 
की लीक वाले रास्ते से पति के साथ मिलन होता है परंतु 
वहाँ भी शंका बिलकुल समाप्त नहीं हुई है! इसीलिए 
प्रताप की आत्माहुत्ति के माध्यम से उपन्यास की परि- 
समाप्ति हुई है । शैवालिनी की नियति विजयी हुई है परंतु 
पराजय के ग्लानिभार से वह नतशिर है । शैबालिनी चतुर 
एवं साहसी है। प्रत्युत्पन्तमतित्व मे उसकी तुलना नहीं 
है । प्रणय-तुष्णा उसके अंतर की गहराई में दुनिवार है । 
शैवालिनी का अहंकार उसके लिए गौरव का विपय है, 
प्रणय उसकी प्राण-तरंग है । इसीलिए शालिनी निदिता 
होते हुए भी हृदय-राज्य में निस्‍्मंदेह जनिदिता, अपरूपा 


है । 


शैली (पारि०) 


“ली” पाश्चात्य साहित्यालोचन में विवेचित 
“स्टाइल” का हिंदी-पर्याय है। स्टाइल शब्द लेटिन 'स्टाइ- 
लसू” से निष्पन्त है। “ध्टाइलस्‌” एक प्रकार की घातु- 
निर्मित लेखनी होती थी जिससे मोम की पटिंटयों पर शब्द 
अंक्रित किए जाते थे। इस झद्द का प्रयोग ऋ्रमश: लेखन- 
कार्य के कौशल और नैपुण्य के अर्थ में होते लगा। 
पाइचात्य साहित्यालोचन में प्लेटो-अरस्तू-युग से ही 
“स्टाइल की दी भिन्‍न अर्थों में गृहीत किए जाने की परं- 
परा रही है। प्लेटोवादी विवेचकों के अनुसार श्रत्येक 
उक्ति में शैली “तत्त्व की स्थिति अनिवार्य नहीं है, 
जबकि अरस्तूवादियों की दृष्टि में शली” अभिव्यक्ति 
मात्र का अनिवार्य अंग है; यह और वात है कि वह सवल 
या दुबंल अथवा अच्छी या बुरी किसी भी प्रकार की हो। 

औैली' का शब्दार्थ है किसी भी द॒रर्य के संपादन 


का ढंग, प्रकार, प्रणाली, तरीका, रीति अथवा पद्धति । जब 
कार्य-संपादन में कोई वैशिष्ट्य हो तो उसे कौशल कहा जाता 
है। इससे एक ओर तो कर्चा के निणी व्यक्तित्व की पृथक्ता 
प्रकट होतीं है तथा दूसरी और उसमें प्रभविष्णुता के गुण 
का संवर्धन होता है। प्रभविष्णुता के संवर्धन के और भी 
अनेक कारण हो सकते हैं; जैसे---युग, स्थान, बंश, भाषा, 
छंद आदि की विशेषता । साहित्य के संदर्भ में शैली का 
अर्थ हुआ अभिव्यक्ति का वह धर्म जो उसे सौंदर्य और 
प्रभविष्णृता का वँशिध्ट्य प्रदान करता है। शैली का गुण 
मात्र अभिव्यंजना-शिलप में निहित नहीं रहता; उसकी 
उद्भूति में विपय-वस्तु की प्रेरणा का अनिवार्य योग होता 
हैं। उत्कृष्ट शैली का मूल आधार है कथ्य की अभिव्यवित 
के लिए सर्वॉपयुक्त, एकमात्र, अपरिहार्य एवं अद्वितीय 
शब्दों का चयन । 

पाश्चात्य झाव्यक्ास्त्र के समय-समय पर शेली 
के अनेक गुणों का विवेचन हुआ है जिनमें प्रमुख हैं प्रैज- 
लता, औचित्य, औदात्य, शक्तिमत्ता, मामिकता और अलं- 
करण। इैली के दोपों में शब्दाडंब र, अनावश्यक वागिविस्तार, 
पुनरावृत्ति, अत्युक्ति, अनुपथुक्त, शब्द-प्रयोग, दूराहढ़ 
रूपक-याजना और जझिथिल पदावली आदि का प्रमुख रूप 
से उल्लेख किया गया है। पश्चिम में विभिन्‍त दृष्टियों से 
शैली के अनेक भेदों का निरूपण भी किया गया है, जैसे 
प्रसिद्ध थुनानी आलंकारिक डिसमैट्रियस के अनुसार उत्कृष्ट 
शैलियाँ हैं : उदात्त, सहज और ओजस्वी । इन्होंने निशप्ट 
शैलियों के भी चार प्रकार माने हैं: शिथिल, कृत्रिम, 
नीरस और सामंजस्यहीन । कितु इस प्रकार का वर्गीकरण 
और भेद-निरूपण सार्थक नहीं हो सकता, क्योंकि शैली 
वस्तुतः रचना और रचनाकार के बैशिष्ट्य से इतने घरिप्ठ 
रूप से संपृकृत होती है कि प्रत्येक रचना की अपनी अलग 
शैली होती है, यहाँ तक कि एक ही लेखक की एक ही 
विधा से रचित विभिन्‍न कृतियों की शेलियाँ भी अलग- 
अलग होती है। भारतीय काव्यशास्त्र में शेली का विवे- 
चन “रीति! (दे०) के अंतर्गत हुआ है । कितु “'रीति' को 
तत्वतः दौली का पर्याय नहीं माना जा सकता, क्योंकि 
रीति-मीमांसा केवल पदरचनागत वैश्शिष्दूय तक ही सीमित 
है: अभिव्यंजना-पद्धति के अन्य तत्त्व इसमें समाविष्ड 
नही है । 


शलीविज्ञान (हिं० प्ररि०) 


हुर व्यक्ति की, चाहे वह कवि हो या लेखक 


शोक्गीति 


॥ १88 


शोला-ए-तूर 





या ऐसा जो कुछ ने लिखता हो, अपनी हौली होती है। 
यदि किसी व्यक्ति ने प्रसाद, प्रेमचद और अज्ञेय को अच्छी 
तरह पढा हो, और उसे बिना बताए तीन पैराग्राफ दें तो 
वह प्राय जान जाएगा कि अमृव वैरा प्रसाद का है, 
अमुक प्रेमचद का और अमुक अज्ञेय का। प्रइन उठता है 
कि वह कैसे जान जाता है ? इसका एकमात्र उत्तर है 

शैलो बे आधार पर । हर भाषा मे सामान्य अभिव्यक्ति 
का ढगय होता है। व्यक्ति अपनी शैली के अनुसार उस 
सामान्‍य ढग से अलग हटता है। सामान्य से अलगाव 
ही व्यक्ति की शैली होती है। जो व्यक्ति सामान्य 
ढंग से जितना अधिक अलग हंटता है, वह उतना ही 
बडा शैलीकार होता है। इस तरह, भाषा मे व्यक्ति वी 
शैली उसके कथन के ढग के उस अश को कहते हैं जो 
सामान्य ढग से अलग होती है | कितु इसका अर्थ यह 
नही कि शैली का सबंध मात्र अभिव्यक्ति से है। उसका 
बहुत-कुछ सबध कथ्य से भी होता है, क्योकि एक सीमा 
तक दोनों ही एक दूसरे के साथ अनुस्यृत होते हैं अत 
एक को क्षति पहुँचाए बिना दूसरे को अलगाया नहीं जा 
सकता । शैलीविज्ञान इस शैली का ही अध्ययन है। 
अपनी परपरा मे इसके लिए पुराना शब्द 'रीति' था। 
इसी आधार पर कुछ लोग इसे “रीतिविज्ञान' भी बहते 
है। यह विज्ञान भाषाविज्ञान और वाव्यशास्त्र दोनो की 
सहायता से शैली वा विवेचन करता है। किसी कवि या 
लेखक की कृति के शैलीवै वज्ञानिव विवेचन मे भाषाविज्ञान 
और काव्यशास्त दोनो की सहायता लेते हुए घ्वनिविज्ञान, 
घब्दविज्ञान, रूपविज्ञान, वाक्यविज्ञान, अर्थेविज्ञान, अल- 
कारशास्त्र, शब्द शक्ति, ग्रुण, रीति, घ्वनि, दोप तथा 
छद झास्त्र आदि की दृष्टि से विश्लेषण करके निष्कर्प- 
स्वरूप उसवी रचना की वैयक्तिक्ता का पता लगाने का 
प्रयास करते है । सातान्य भाषा में शैलीय अलगाव की 
गुजाइश जितनी ही कम होती है, वाव्यभाषा में उतनी ही 
अधिक होती है। इसीलिए ऐसी रचना, जिसमे काव्य- 
भाषा का प्रयोग हो, शेलीवैज्ञानिक अध्ययत वे लिए अधिक 
उपयुक्त है । 


शोकगीति (एलेजो) (पारि०) 


अंग्रेजी वे 'एलेजी” झब्द का विकास यद्यपि 
युनाती भाषा के “इलीजिया' से हुआ है तथापि कसी 
आत्मीय वे मृत्युजन्य विपाद की अपेक्षा युद्ध और प्रेम- 
विपयता इस गूनानी झोकगीतियों का अंग्रेजी 'एलेजी' के 


आधुनिक रूप से कोई सीधा सबध नही है। वस्तुत यह 
झब्द किसी भाव, अनुभूति अथवा बिसी अन्य प्रकार के 
वर्ण्य-विषय का व्यजक न होकर छद-विज्ञेप का ययोतक 
है । सामान्य रूम से 'एलिजिआब' छद में विरचित सभी 
प्रकार की प्रगीतात्मक रचनाएँ 'एलेजी' के नाम से अभि- 
हित की जाती थी | इस छद की रचना पट्पदी (हैक्सा- 
मीटर) और पचपदी (पेटामीटर) के मिश्रण से की जाती 
थी, क्तु सोलहवी झती के आरभ से ही अंग्रेज़ी- 
साहित्य मे 'एलेजी' शब्द वा सबंध इस विशिष्ट छद से 
विहिन्न हो गया और इस दब्द वा प्रयोग अत्येष्टि गीत 
अथवा मृत्युजन्य शोवोद्गार को व्यक्त करने वाली प्रगीत- 
रचना के लिए किया जाने लगा । पाश्चात्य आलोचना- 
शास्त्र म॒ सक्षिप्त आकार, सयत भाववेगपूर्ण चितनप्रघान 
शैली, कारुणिकथा, गाभीयं तथा सहज एवं निम्छल 
अभिव्यक्ति शोकगीति के प्रमुख शिल्प-उपकरण माने गए 


है। 


ज्ञोणित कुंवरी (अ० कृ०) [रचना काल --925 ई०] 


नाट्यकार ज्योतिप्रसाद आगरवाला (दे०) 
में कवित्वशक्ति के साथ-साथ सूक्ष्म नाद्य-वोध भी है, 
इसका पता इस कृति मे लगता है। इस पौराणिक नाटक 
में उपा-अनिरुद्ध के प्रेम पर अधिक जोर दिया गया है, 
वाण-युद्ध पर नहीं। प्रेमिका के हावभाव, सानसिक 
अवस्था आदि का अधिक चित्रण है। अल्पवयस मे रघना 
करने से इस कृति में भावो वी गभीरता नहीं है, पर 
कल्पना का विलास अवश्य है। चरित्रो का अतईद्व नहीं 
है क्वु सरल माधुर्य है। कही-कही हास्य की भी ध्ृष्टि 
है । इस नाटक की विशेषता यह है कि इसम लेखक ने 
प्रत्येक दृश्य के लिए रगमचीय निर्देश दिए हैं--असमीया 
नाटको मे पहले नाठकीय साज-सम्जा के प्रति ध्यान नहीं 
दिया जाता था । नाटक की दूसरी विशेषता यह है कि 
इसम असमीया संगीत का समावेश कर इसपर अभिनय 
को अधिक आकर्षक बनाया गया है । 


झोला ए-तूर (उ्ृ० झृ०) 


“जिगर” मुरादावादी (दे०) ने इस काब्य- 
कृति में दाग! देहतवी (दे०) को शैली का अनुकरण 
कर अ्गार रस की अपनी ग्रज़नों को सगृहीत क्या 
है। लोक़िक मौँदयय और लौडिक श्रेम की अनुभूतियों 
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को इस कृति में सर्वत्र म्वर दिया गया है। प्रेम, 
सौंदर्य, यौवत और शंगार के कवि 'जिगर' मुरादाबादी की 
ग़ज़लों के इस संकलन में मादकता ही मादकता उम्रदी 
पछती है। कवि को प्रेम से क्त्यधिक प्रेम है । दस प्रेम- 
सुरा में वह इतना खो जाता है. कि कभी-कमी स्वयं को 
प्रेमी के स्थान पर प्रेमिका समझने लगता है। कही-कहीं 
वह अपनी प्रेमिका को व्यंग्यप्ूर्ण शैली में संबोधन कर उसे 
छेट़ने में भी आनंद का अनुभव करता हुआ देखा जा 
सकता है । गजल का यह कवि इस कृति में अपनी प्रदल 
भावुबता और आत्मविभोरता के साथ दिखाई देता है। 
इस काव्य की मुख्य विद्येपत्ता सरलता और तरलता है । 
दुर्वोध और क्लिप्ट घब्दों का प्रयोग कहीं भी नहीं हुआ 
है । मृहावरों का प्रयोग बड़ी कलात्मकता के साथ किया 
गया है। शब्दालंकारों से भी यथेप्ट लाभ उठाया गया है 
पर्रतु इनकी अतिशयता कहीं-कहीं अखरने भी लगती है । 
“दाग-ए-जिगर' के वाद लिखित कवि का यह दूसरा काव्य- 
मंग्रह अपेक्षाकृत अधिक प्रौढद, गंभीर और प्रभावशाली 
है । इसमें गहन विपयों की खीज में मरसक प्रयास किए 
गए हैं किसु किन्द्ी-किन्ही स्थानों पर कि की भाषा 
भावानुरझूल नहीं है । इस कृति की रचनाओं का वर्गीकरण 
चार भीर्षकों के अंतर्गत किया गया है । ये शीर्षक हैं-- 
वारदात-ए-जिगर', “जज्बात-ए-जिगर', 'तखस्युलात-ए- 
जिगर! और “नगमात-ए-जिगर” । “लमकते-तूर” शीर्ष क 
के अंतर्गत नज्में भी संकलित की गई हैं और अंत में 
'वबादा-ए-घीराज' जीपक से रचयिता की फ़ारसी-प्रज़लों 
का संग्रह भी प्रस्तुत किया गया दै। इस कृति का सुस्य 
जिपय »ंगार ही है । 








शोला-ओ-शबनम (ऊर्दृं० कृ०) 


“जीम! मलीहादादी (दे०) बी इस काव्य 
कृति भें उब्लिलित कविताएँ त्तीन अध्यायों मे विभवत 
हैं। प्रथम, द्वितीय ओर तृतीय अध्यायों को क्रमण: 
“आतिथकदा', रंग-ओ-यू' तथा “उस्लामियात जीपँकों 
में सज्जित किया गया है। “आतिशकदा' में राष्ट्रीय 
चेतना, प्रगतिवादी दृष्टिकोण, ऋांतिकारी विचारबारा 
और दासता की शंखलाओं को काट फेंकने की प्रेरणा- 
दायक कविताओं का संग्रह है। “रंग-ओ-दू” में कवि 
की श्टंगारिक कविताएँ हैं और “इस्लामियात के अंतर्गत 
धामिक और इस्लाम-संबंधी कविताओं वा नियोजन किया 
जया है। कृति के अंत में जदीद “रंग-ए-तगरज्जुब और 


“कदीम रंग-ए-सग्रज्जुल' शीर्पकों के अंतर्गत कवि ने अपनी 
नथी और पुरानी प्रतिनिधि गन्नलों का संग्रह प्रस्तुत विया 
है । संपूर्ण कृति उत्कृष्ट काव्य का सजीव उदाहरण है। 
भावानुकूल भाषा तथा भाव ओर थैली का औदात्त्य इसमें 
सर्वत्र दृष्टिगोचर होता है । “जोद्/ साहव का कल्पता- 
जगत भी वड़ा भव्य और मनोमुग्घकारी है। कवित्व से 
भरपुर उनकी यह कृति उर्दू साहित्य की अमूल्य निधि है। 
920 ई० मे 926 ई० तक की श्रेप्ठ कवितात्ं और 
गजलों का संकलन टसमें हुआ है । 


औोक़/ क्रिदवाई (उूं० ले०) [जन्म--853 ई०; 
मृन्यु---928 ई० ] 


नाम--शेख क्षद्मदअली, उपनाम--दोक; 
जन्म-स्थान--कसवा जगोर ( जि० बाराबंकी) । ये 'बसोर/ 
(दे०) लखनवी के शिप्य थे । मसनवी-लेखत तथा नाटक 
रचना में टनकी विशेष रुचि थी। “कासिम-ओ-जोहरा' 
नाटक तथा मसखवी “तराना-ए-भौक! इनकी प्रसिद्ध 
कृनियाँ हैं। अनुमूतियों की सजीव अभिव्यंजवा इनवी 
कला की विश्लेपता है। नारटी-मनोमाव के सफल प्ित्रण 
इनकी रचनाओं में विश्वेप रूप से द्रप्टव्य हैं। इस संदर्भ 
में इनकी एक कविता -- आलम-ए-खयाल बहुत प्रसिद्ध 
है। इनकी मसनवियों में सर्वश्र यथार्थ चित्रण के तत्व 
मिलते हैं। ट्रनकी भाषा सरल, सरस, स्पप्ट और मुहातरे- 
दार है। 


झोकत थावदी (उदूं० ले०) 


“जौकत' साहब की गणना उर्दू के प्रसिद्ध हास्य 
तथा व्यंग्य-लेखकों में होती है । टनके द्वारा लिखित उप« 
न्‍्यासों में कथानक वी पेचदगियाँ नहीं हैँ । प्रसाद ग्रुण- 
संपन्न शैली में दैनिक जीवन और उसकी सामान्य घटनाओं 
का असामान्य तथा असाधारण निरूपण इनकी संशवत 
कला की मुझ्य विशेषता है । सजीव विव-विधाद के वल 
पर ये हास्य कया वातावरण जुटाने में सर्वत्र सफल रहे 
हैं । उपन्यास-संवंधी अनेक दोपों के रहते हुए भी इसी 
क्रृति 'स्वदेशी रेल” को आद्यावीत लोकप्रियता प्राप्त हुई ॥ 
इनकी अन्य पाँच कृतियाँ--दुनिया-ए-तवस्मुम', 'सौज- 
ए-नवस्सुर्मा, “वहर-ए-तवस्सुम', कौलाव-ए-तवस्सुम' बोर 
ुफ़ान-ए-सब्रस्सुम' भी बढ़े चाव से पढ़ी जाती हैं। 
एक अन्य कृति "्ीतमहल” मे उन्दींने. अपने विशभिष्द 
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प्रिचितों एवं मिन्नो का दोप-गुण-निरूपण अत्यत सजीव 
एवं कलात्मक ढंग स किया है | हास्थ-चित्रण के रूप 
भें इनका साहित्य चिरस्मरणीय बना रहेगा। उपर्युक्त 
क्ृतियो के अतिरिक्त दस-पद्रह अन्य कृतियाँ भी हैं जिनके 
लेखन का गौरव इन्हे प्राप्त है । 


इसशपएन-कुरुक्षेत्र (क० कृ० ) 


यह कुर्वेपु (दे०) (डा० के० बी० पुट्ठप्पा) 
का महाभारत” (दे०) की कथा पर आधुत नाटक है। 
नाटककार ने अपने उद्देश्य की सफलता के लिए कल्पना 
का सुदर प्रयोग किया है। गीर्वाण, नीलाक्ष द चाणूर 
दुर्पोधन के निष्ठावान स्वामिभकत सेवक है। इमश्ान के 
एक भाग में हम उनका दर्शन करते है। दूसरे भाग में 
पत्ति को ढूंढती हुई अपने वच्चे के साथ आने वाली अभा- 
गिन माता का दर्शन करते हैं। अंतिम समय में अनजाने 
ही पांडवो के हाथ 'का पानी पीने से मंतप्त ओर 'कौरव 
प्रभु के प्रति अपराध हो गया, अंतिम समय मे पाडवो के 
हाथ का पानी पानी से'। क्षमा करो प्रभो ! क्षमा करो । 
क्षमा करो ।” बाहकर प्राण त्यागने बाले योद्धा का दर्शन 
न्यत्र होता है। कुती (दे०) भी उस इमशान में सहदेव 
के साथ आती है, कर्ण के शरीर को ढूंढने के लिए | भीम 
(दे०), द्रौपदी (दे०) और धर्मराज को भी वहाँ देख 
सकते हैँ । स्थित्तप्रन्ञ धर्मराज की बाते उदात्त और मनो- 
हर हैं। श्रीकृष्ण-कौरव-मेंट का संदर्म-चित्रण नाटक का 
मर्मस्पर्शी स्थल है। दुर्योधन अपने प्रति किए गए अन्यायो 
का स्मरण कर सुख का नाश करने वाले श्रीकृष्ण को 
तिरस्कारसूचक शब्दों से ज्यों ही पुकारता है त्यो ही वे वहाँ 
दर्शन देते हैं। वे दुर्पाधन (दे०) को मुक्तिश्री प्रदान करते 
है। तब वह समभता है कि भगवान के लीला-नाटक का 
वह एक पात्र है। परतु, उस समय भी वह कर्ण को नहीं 
भूलता । यह दुर्पोधन-कर्ण के लोकोत्तर स्नेह का निदर्शक 
हैं। इस नाटक मे दुर्योधन और श्रीकृष्ण के चरित्र की सृष्टि 
कलात्मक ढंग से की गई हूँ । बेदात के तत्त्वों का प्रतिपादन 
श्रीकृष्ण के द्वारा कराके अथवा तत्त्वो के रूप मे ही श्रीकृष्ण 
के चरित्र का नाटककार ने अदुमुत संदेश दिया हूँ । 


इयाम|, नारयथ सागवाणोी (पस्लिं० ले०) [जन्म-- 
929 ई०] 


नारायण 'ह्याम' ने कॉलेज में शिक्षा प्राप्त 


क्रते समय सिधी-साहित्य के क्षेत्र मे प्रवेश किया था। 
“सिधू” और 'कहाणी' नामक पत्रिकाओ मे प्रकाशित इनकी 
कविताओ ने सिंधी-साहित्यकारो का ध्यान आहृष्ट किया 
था। 947 ई० से कुछ समय पूर्वे इनकी कविताओ के एक 
हस्तलिखित संग्रह पर इन्हें सिंध के शिक्षा-विभाग से पुर- 
स्कार भी प्राप्त हुआ था। देश-बिभाजन के पश्चात्‌ ये 
दिल्‍ली मे स्थायी रूप से रहने लगे थे और आजकल वही 
एक सरकारी विभाग मे कार्य कर रहे हैं। विभाजन के 
पश्चात्‌ इनके छ कविता-संग्रह प्रकाशित हो चुके है-- 
'माकफुडा' (हरी दिलगीर की कविताओ के सग्रह के साथ) 
'पखुड यू', “रंगरतीलहर', “रोशन छाँवरो', 'माकभिना 
रावेल', 'वारीभ भर्यो पलाँद' ! इनकी आरंभिक कविताएँ 
प्रगतिशील विचारधारा से प्रभावित हैं। बाद भे इन पर 
हिंदी के छायावादी (दे० छायावाद) कवियों का प्रभाव 
भी दृष्टियत होता है । इन्होने जीवन मे प्राप्त अनुमूतियो 
को यथार्थ रूप मे अपनी कविताओं मे प्रस्तुत किया है! 
कला की दृष्टि से इन्होंने भाषा-शैली और छंदो के नये-नये 
प्रयोग अपनी रचनाओ मे किए हैं। इसके साथ-साथ इन्होने 
प्रिधी-काव्य के प्राचीन छंदो को भी अपनी रचताओ के 
द्वारा पुर््जीवित किया है । स्वातथ्योत्तर शिधी-कबिता 
के विकास में इनका महत्वपूर्ण योगदान रहा है । 


श्यामलिक (सं० ले०) [समय--800-900 ई०] 


इयामलिक की चर्चा अभिनवगुप्त (दे०) ने 
की है । क्षेमेद्र (दे०) ने भी अपने 'औचित्य-विचार चर्चा 
(दे०) मे इनका एक पद्य उद्घृत किया है। इनके जीवन- 
वृत्त के विषय में विशेष जानकारी नहीं, पर इन्होने अपने 
को उदीच्य लिखा है। अत सभवत इनका जन्म काइ्मीर 
में हुआ था। कुछ लोग इनको महिमभट्ट (दे०) का गुरु 
मानते है। 

इनके द्वारा रचित केवल 'पादताडितक' नामक 
भाण का नामोल्लेख मिलता है। पर यह हृति आज तक 
प्राप्त नही हो सबी ॥ 


जैयामसुंदरदास (हि० ले ०) [जन्म--885 ई०; मत्यु-- 
945 ई ०] 


ये हिंदी के अनन्य भवत थे तथा इन्होंने अपने 
विद्यार्थीजीवन मे ही दो मित्रो--रामनारायण मिश्र तथा 
ठाकूर शिवदुमार घिह--के सहयोग से नागरी (दे०) 
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प्रचारिणी सभा की स्थापना कर डाली थीं। ये जीवन- 
पर्यत कोश, इतिहास, काव्यशास्त्र, भाषा-विज्ञान, शोच- 
कार्य पादुय-पुस्तकों के लेखन-संपादन द्वारा पूरी निष्ठा के 
साथ हिंदी के अभावों को दृष्टिपथ में रखकर उसे समर्थ 
बनाने का अनवरत प्रयत्न करते रहे थे । इनकी सेवाओं 
को ध्यान में रखते हुए हिंदी-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग तथा 
काशी हिंदू विश्वविद्यालय ने ऋमशः 'साहित्य-वाचस्पति' 
एवं डी० लिटु० की मानार्थ उपाधियाँ देकर इन्हें सम्मानित 
किया था। हिंदी-हस्तलिखित ग्रंथों का वाधिक खोज 
विवरण, “हिंदी भाषा और साहित्य, “गोस्वामी तुलसी- 
दास',, “रूपक-रहस्थ', “भाषा-रहस्थ', “भाषा-विज्ञान', 
'साहित्यालोचन! आदि इनकी प्रतिनिधि रचनाएँ है | 


श्रद्धा (हि०पा०) 


श्रद्धा जयशंकर प्रसाद (दे०) के महाकाव्य 
“कामायनी/ (दे ० ) की नाथिका है। उसका चित्रण त्तीन रूपों 
भें हुआ है--ऐतिहासिक रूप में, आदर्श नारी के रूप में 
और प्रतीक रूप में । ऐतिहासिक रूप में वह कामगीत्रजा, 
मनु (दे०)-पत्नी और मानव-जननी है । इस ऐतिहासिक 
सूत्र को ग्रहण कर प्रसाद ने उसके आदर्श मानवी रूप का 
निर्माण किया है। इस निर्माण में थोड़ा-बहुत कल्पना से 
भी काम लेने का अधिकार वे नही छीड़ सके है । वौद्ध- 
करुणा से चिरपरिघित होते के कारण उनकी कल्पना ने 
देदिक 'कामायनी” को भी तदनुरूप चित्रित कर दिया है। 
उसकी परदुःखकातरता, विश्वर्म॑त्री और कर्मश्ररणा आदि 
विशेपताएँ इस तथ्य की पोषक हैं। श्रद्धा की इन विशेष- 
ताओं ने उसे पूर्ण नारी रूप में प्रतिष्ठित कर दिया है । 

श्रद्धा का मानवी रूप मानो उसके आंतरिक 
भुणों की ही बाह्य आकृति है । उसका स्निग्ध दर्चन शांति- 
दायक है। भ्रथम दर्शन में ही वह मनु को आक्ृष्ट कर 
लेती है और श्रृष्टि के विकास की प्रेरणा देती है। गर्भ- 
बती हीने पर उसमें मातृभाव का उदय होता है। जीव- 
भात्र के श्रति वात्सल्य-भाव के उद्रेक से वह मनु को हिसा- 
वृत्ति छोड़ने का उपदेश देती है ईर्ष्यालु पति द्वारा परि- 
त्यकत होकर भी वह उसके ध्यान में मस्त रहती है। उसकी 
निर्मल आत्मा को पति के संकट का पूर्वाभास स्वप्न में 
मिल जाता है और वह्‌ उसकी खोज में निकल पड़ती है । 
पत्ति की आहत पाकर भी उसकी कारण-रूप इडा (दे०) 
को क्षमा कर देती है । इतना ही नहीं, पुनः मनु की खोज 
में निकलने पर इड़ा की कल्याण-कामना से अपना पुत्र 


भी उसे सौंप देती है। अंत में, थ्रद्धा की प्रेरणा से हो 
मनु को सामरस्य-लाभ होता है। इस प्रकार प्रेम, वात्सत्य, 
दया, क्षमा और त्याग जंसे उत्तम गुणों की आत्मसात कर 
लेते के कारण उसका व्यक्तित्व प्रसाद के नारी-पात्रों मे 
ही नहीं, हिंदी-काव्य के नाटी-पात्रों में काफ़ी श्र भावशाली 
बन गया है। 

उसका महिमामय चरित्र प्रतीक-हूप में प्रसाद 
की आनंदमयी आस्था को सफलता के साथ व्यंजित करता 
है। मनु या मन को सामरस्य की स्थिति में पहुंचने के 
लिए श्रद्धा या आस्तिक भावना की अंग्रुलि पकड़कर चलना 
जाहिए। इडा या विवेकवाद भी उसी के अनुशासन मे 
रहकर कल्याणकारी हो सकता है । 


श्रोकंठैेया, ती० नं० (क० ले०) [जन्म--906 ई०; 
मुत्यु--966 ई०] 


वर्तमान युग के कन्नड के ख्याततामा विद्वान 
श्रीकंठेया जी का जन्म तुमकूर ज़िले के तीर्थपुरा ग्राम में 
हुआ था । बचपन से ही इनमें ज्ञान की पिपासा थी। 
परीक्षाओं में सर्वप्रथम स्थान प्राप्त करने कै कारण इनको 
अनेक पुरस्कार और स्वर्णेपदक प्राप्त हुए थे । उत पियरो 
मैसूर सिविल सर्विस परीक्षा पास करना बहुत कठिन माता 
जाता था। कन्‍तड और अंग्रेज़ी दो विषयों में एम० ए० 
पास करने के बाद उसमें सफलता प्राप्त कर गे मैसूर 
सरकार के वित्त-विभाग में अमलदार हुए थे। परंतु, कुछ 
ही दिनों में उस पद को छोड़कर ये मैसूर के महाराजा 
कालेज में कन्नड के प्राध्यापक हो गए थे। मे वी९ एम० 
श्रीकंठेया (दे०) जी के शिष्य थे जिनके आकर्षण ने इनको 
कन्नड-साहित्य-क्षेत्र में आक्ृष्ट किया था | 

आचाये श्रीकंदेया जी ती० नं ० श्री" के नाम 
से साहित्य-क्षत्र में अपने व्यक्तित्व की छाप छोड़ गए हैं। 
ये एक सफल अध्यापक, अच्छे वक्ता, सहृदय कवि, यशस्दी 
आलोचक, प्रतिभासंपन्‍न भाषा-विज्ञानी और मिलनसार 
व्यक्ति थे। इन्होंने कविताएँ बहुत कम लिखीं, पर जो 
लिखीं, दे सुंदर और उत्तम हैं। 'किरिय काणिके' (छीटा 
उपहार) और “तलिस” (नवपत्लव) में इतको प्रारंभिक 
कविताएँ संग्रहीत हैं। “ओलुमे' में पवित्र दांपत्य और 
जीवन के ललित-मधुर श्रंगार का चित्रण है। मर्यादापूर्ण 
श्ंगार को सरल भापा-शैली में अभिव्यंजित करने में इन्हें 
अपूर्व सफलता मिली है । ली० नं० श्री० संस्कृत, कल्नड 
और अंग्रेज़ी के प्रकांड पंडित ये । इन्होंने कतिपय मेंग्रेजी 


श्रीकठैया, बी० गम० 
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और सस्क्ृत कम्रिताओं का अच्छा जनुवाद किया है। 
इनकी कविताओं में 'प्रारिजात', 'दतद वाचणिगर! (हाथी- 
दाँत वी कघी ), 'हालकायुन चढुर' (खेत का चतुर रक्षक) 
जैसी कविताएँ अधिक प्रसिद्ध हुई है। इनकी कविताओं में 
यथार्थ और कल्पना का सुदर सामजस्य है | 

कवि से बढकर आलोचक दे रूप मे ती० न० 
श्री० को विज्लेप ख्याति प्राप्त हुई है। इनका ग्रथ “'भार- 
तीग्र काव्य मीमासे' (भारतीय साहित्यश्ञास्त्र ) कन्मड का 
उत्कृष्ट कोटि का सैद्धातिक आलोचना-पग्रथ है। सस्कृत 
और कन्नड के काव्यज्ञास्त्रीय ग्रथो का गभीर अध्ययन 
कर यह लिखा गया है। 'पप (दे०) “काव्य-समीक्षे' 
(काव्य-समीक्षा) और “'समालोचन” जैसे ग्रथो मे इनकी 
व्यावहारिक आलोचना का दर्शन किया जा सकता है। 
उनको “कवि हृदय के आलोचक' और “आलोचक मनवाले 
कवि' कहा गया है। कारयित्री और भावयित्री प्रतिभा 
का ऐसा मिलन कम लोगो मे देखा जाता है 

तो० न» श्री० प्रख्यात भाषाविज्ञानी भी थे । 
मैसूर विश्वविद्यालय मे भाषाविज्ञान के अध्ययन का बीजा- 
रोपण इन्होने ही किया था । भाषाविज्ञान सबधी इनके 
प्रकाशित लेखो को देखने से ज्ञात हो सकता है कि ये कितने 
गंभीर चिंतक थे । इनका एकमात्र नाटक *राक्षसन मुद्रिके' 
(राक्षस की मुद्रिका), जो विश्ञाखदत्त के नाटक पर 
आधधृत है, कन्तड का एक लोकप्रिय नाटक है। इन्होने 
रनन (दे०) के 'गदायुद्ध/ (दे०) और हरिहर (दे०) के 
'नृवियण्णनरपक्क ' का सपादन कर पाठानुसधान का महत्व- 
पूर्ण कार्य किया है। कल्सड-कन्नड-कोझ की सपादक- 
समित्ति के अध्यक्ष के पद पर रहकर भी इन्होने उल्लेख 
नीय कार्ये किया था । 


श्रौकठेया, बोौ० एम० (व० ले०) [जन्म--]884 ई०; 
मृत्यु--946 ई०] 


जिन महापुरुषों ने आधुनिक कन्‍नड साहित्य म 
जागृति का शखनाद क्या था, उनम आचार्य श्लीकठैया 
जी अग्रगप्य थे । ये बेछूर के रहने वाले थे। मैसूर के 
महाराजा बालेज तथा बेगलोर सेंट्रल कालेज मे इन्होने 
शिक्षा पाई थी। 906 ई० में बी० एल० तथा 909 
ई० में एम० ए० उपाधि प्राप्त की थी। 926-30 ई० 
तक ये मैसूर विश्वविद्यालय वे रजिस्ट्रार के पद पर रहे। 
]927 ई० में थे कन्तड के मानसेवी प्रोफेसर हुए थे। 
942 ईं० में विश्वविद्यालय वी संवा से निवृत्त होने के 


बाद के० ई० वोर्ड आर्टूस कालेज वे ये प्रिंसिपल रहे । 
इनको “राजमेवासक्त' विरुद प्राप्त था । ये कम्नड, तमिल, 
सस्कृत, अंग्रेजी और ग्रीक के प्रकाड़ विद्वान्‌ थे। कर्नाटक 
के एकीकरण के लिए इन्होने अग्रणी रहकर अत्यत महत्व- 
पूर्ण कार्य किया था । ये पडित ओर रसज्ञ ही नही, अच्छे 
वक्‍ता भी थे। 938 ई० से “42 ई० तक ये कन्नड- 
साहित्य-परिषद्‌ के उपाध्यक्ष थे। 

“थ्री' उपनाम से कर्नाटक में सव्वेत्र इनकी 
ख्याति है ) इतकी कुछ रचताएँ ये हैं--() 'अद्वत्यामन्‌' 
(नाटक), (2) 'इग्लिप गीतग' (अंग्रेजी गीत) (काव्य), 
(3) “इस्ला सस्क्ृति', (4) 'कन्तड़ मातु तलेयेत्तुन बगे. 
(कन्नड भाषा के विकास का विधान), (5) 'कल्नड- 
कपिडि', (6) 'पारशिकरु' और (7) 'होगनसुग” (सुनहरे 
सपने) । इनके अतिरिक्त इनके द्वारा सपादित 'कन्नड 
बावुट” (कन्नड घ्वज) अत्यत प्रसिद्ध काव्य-संग्रह है जिसमे 
प्राचीन तथा आधुनिक काल के अनेक गण्यमान्य कवियों 
की ऐसी कविताएँ समूहीत हैं जिनसे भाषा-प्रेम और देश- 
प्रेम जागृत होता है। “श्री” जी ने रन्‍्न (दे०) के 'गदा- 
युद्ध! (दे०) का भी नाटक-रूप मे परिवर्तन किया था। 
यह कई वार कर्नाटक के रगमचो पर खेला जा चुका है! 

“श्री! जी की रचनाओ में 'इग्लिप गीतग! का 
सर्वाधिक महत्व है। उसमे तीन मौलिक कविताएँ और 
साठ अनूदित कविताएं हैं। अंग्रेज़ी-साहित्य मे प्रसिद्ध 
बड़ सवरर, झेली, बसें, ब्राउनिंग प्रभृति रोमाटिक कवियों 
की कविताओं का इन्होने इस प्रकार अनुवाद क्या है कि 
दे स्वतत्र॒ रचना-सी प्रतीत होती हैं । इन्होने नवकवियों 
को परवीत काव्य-निर्माण के लिए प्रेरणा दी थी, नय छदा 
का रूप और माधुय॑ प्रदर्शित क्या था, नयी शैली का 
प्राजल रूप सामने रखा था । इस प्रकार इन्होने कन्‍नड के 
नवोदय की पक्‍की नींव डाली थी) अतएवं ये आधुनिक 
कन्नड के आचार्यों मे थे। इनको कृति 'होगनमुग” मे इनकी 
स्वतत कविताएँ हैं जिनम वन्‍नड-दर्शन' के साय-साथ 
भारत-भक्ति भी प्रकट हुई है। इनवी कल्नड-वाबुट' 
(कल्नड-घ्वज) और 'कन्नड ताय नोट” (कन्नड माता का 
दर्शन) जँसी उत्तम कविताएँ अत्यत लोकप्रिय हुई हैं । 


श्रीकठ शास्त्रों, नज्ञनगुडु (क० ले०) [जन्म--884 ई०: 
मृत्यु--]958 ई०] 


ये कन्नड वे नाटकक्षार और क्याकार के रूप 
में विख्यात हैं। ये प्रकाड पडित थे और मैसूर के महा- 


श्रीकांत 
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राजा द्वारा सम्मानित हुए थे। इनके बड़े भाई अन॑त्त- 
नारायण ज्ञास्त्री जी भी प्रसिद्ध साहित्यकार थे । इन्होंने 
अनेक अंग्रेजों को कन्नड भाषा सिखाई थी। “निरुपमा', 
'प्रुव विजय', “विष्णुलीला' और 'सीता-परिणय” नाटक 
बहुत ही लोकप्रिय हुए हैं जिनकी रचना इन्होंने अभिनय- 
विद्यारद वरदाचार्य की नाटक-मंडली में खेले जाने के लिए 
की थी । इन्होंने लगभग सत्त र कृतियां कन्तद साहित्य को 
प्रदाद की हैं। इनकी रचनाओं में देविध्य और गहराई 
दोनों हैं । 


श्रीकांत (बें० कु०) [रचना-काल--प्रथम पववे : 97 
ई०; द्वितीय पर्व : 98 ई०; तृतीय पर्व : 
927 ई०; चतुर्थ प्व : 933 ई०] 


“श्रीकांत” के बारे में कुछ विद्वानों का विश्वास 
है कि इस उपन्यास की आधार-भूमि शरत्‌ का अपना 
जीवन है। चारों पर्वों की अंतर्व्याप्त एकसूत्रता का केंद्र 
है श्रीकांत जिसकी वाल्यावस्था से लेकर शेष जीवन का 
इतिहास इन पर्वों में लिपिबद्ध है। प्रथम पर्व में इंद्रनाथ 
का अनुराग, कतंव्यनिष्ठा, तथा द्ुःसाहसपूर्णं सबल 
व्यक्तित्व अविस्मरणीय प्रभाव छोड़ जाता है परंतु 
श्रीकांत की वास्तविक जीवन-गाथा अन्नदा, अभया, 
कमललता और विशेष रूप से राजलक्ष्मी (दे०) के परि- 
प्रेकष्य में उभरती है। आत्मलीन, निरलिप्त, उदार तथा 
सहृय श्रीकांत के जीवन में ये पात्र आते हैं और अपनी- 
अपनी प्रकृति ओर स्वभाव की सीमा में अपने व्यक्तित्व 
को उद्घाटित करते हैं। अन्नदा मूक एवं सहनशील है, 
अभया मुखर एवं स्वच्छंद प्रकृति की है, कमललता 
संस्कारों में बंधी तथा राजलक्ष्मी बालसहचरी होते हुए 
भी कई कड़वे-मीठे अनुभवों के मानसिक संघर्ष में बह 
रही है। इसी संदर्भ में शरत्‌ ने नारी के धामिक एवं 
नैतिक संस्कार, समाज का अन्यायप्ूर्ण कठोर आचरण 
तथा सुक्तिकामता के लिए व्याकुल नारी की समस्याओं 
को उठाया है। इन्ही विश्येषताओं के कारण “श्रीकांत' को 
सर्वेश्नेष्ठ उपन्यास होने का गौरव प्राप्त है। 


श्रीकांत (बें० प्रा०) 


शरतूचंद्र (दे०) का श्रीकांत (ओऔीकांत' उप- 
न्यास का प्रमुख पान्र--दे० ) एवं इंद्रगाथ (दे०) हमारे 
ही हृदय के दो रूप हैं । हमारा जो मन सुप्त है उसी मन 


का क्षेत्र है श्रीकांत की जीवनभूमि ) और जाग्रत मन का 
प्रतिश्ष है इंद्रमाथ | इसीलिए इंद्रनाथ की दृप्त चेतना 
के रश्मिपात से श्रीकांत का सुप्त मन घीरे-धीरे जग उठा 
है। समाज-संस्कार का वास्तविक रूप श्रीकांत के अंतरपट 
पर प्रस्फुटित हुआ है । समाज के अनुशासन से निपीडित 
मानवात्मा की क्रंदन-ध्वनि ने उसे व्यथित किया है। 
श्रीकांत के हृदय के साथ पाठक-हुंदय का इसलिए सहज 
ही तादात्म्य संभव हुआ है। झरत्‌चंद्र का जीवन-दर्शव 
ही श्रीकांत का जीवन-दर्शेन है। प्रत्येक धटना, प्रत्येक 
मनुष्य को हृदय की कसौटी में कसकर उसको सही मुल्य 
अदान करने का प्रयत्न ही श्रीकांत का प्रयत्न रहा है। 
श्रीकांत की दृष्टि में इसोलिए अन्नदा दीदी महिमामयी 
तथा अग्तिशिसा-रूपिणी है। राजलक््मी (दे०) प्रेम की 
मणिदीप है और कमललता है परिपूर्ण माधुर्य एवं प्रशांति- 
मय संध्यातारा । समाज की दृष्टि में इनमें से कोई भी 
मर्यादा के आसन में प्रतिष्ठित नहीं हो सका है परंतु हृदय के 
सत्य-बोध के आलोक में ये चिरउज्ज्वल है। श्रीकात की 
जीवनदृष्टि अखंड जीवन के सत्यबोध पर आश्रित मर्म- 
संचारी चिरसुंदर स्वरूप-दर्शन का ही नामांतर है। इसी- 
लिए महत्‌ प्रेम उसे बाँधता नहीं, दूर ले जाता है। अथु- 
समुद्र के अनंत रसतीर्थ में जीवन-जाह्नगी का यह 
अविराम प्रवाहित होने का मंत्र श्रीकांत की प्राणतरंग का 
महिमामय नित्य-स्पंदन है । 


श्रीकृष्ण कीतंन (बे० ०) 


908 ई० में पंडित बसंतरंजन राय ने आंत 
खंडित एक पांडुलिपि का संग्रह किया। 95 ई० मे 
बंगीय साहित्य परिषद्‌ ने “श्रीकृष्ण कीत॑न' के नाम से इस 
पांडूलिपि को प्रकाशित किया। प्रकाशित होते ही मह ग्रंथ 
आदि-मध्य युग की बेंगला भाषा एवं साहित्य के निरर्शन 
रूप में अभिनंदित हुआ यद्यपि संदेह आज भी बना हुआ 
है। इस ग्रंथ की पुष्पिका में सर्वेत्र 'बडुचंडीदास' अथवा 
“अनंत बडुचंडीदास” का नाम मिलता है ! विशाल पदावली 
साहित्य में चंडीदास (दे०) प्राकू-चैतन्य युग के अन्यतम 
श्रेष्ठ कवि के रूप में विख्यात थे कितु उनके पदसमुद्र में 
कहीं भी इस प्रकार का नामोल्लेख नही हुआ है । 'द्विज, 
'दीन' आदि नामों का प्रयोग कहीं भी नहीं हुआ । इतवा 
ही नहीं, श्रीकृष्ण कीत॑न की भाषा को आदि-मध्ययुग की 
बेंगला भाषा के रूप में ग्रहण करने के पक्ष में बहुत-से 
प्रमाण मिल जाते हैं ॥ दूसरी ओर पदावली की भाषा के 


श्रीक्ृष्णचरितम्‌ मणिप्रवालम्‌ 


व277 


श्रीकृष्ण-विलय 





साथ श्रीकृष्ण कीतेन की भाषा का पार्थक्य अत्यत्त स्पष्ट 
है । फिर, पदावली के क्षेत्र मे चडीदास के सूक्ष्म-अतीद्विय 
प्रेम का जो अपरूप साक्षात्कार होता है, वह श्रीकृष्ण- 
कीर्तन की आदि रसात्मक स्थूल वर्णना में नही मिलता 
है । परिणामस्वरूप पडितगण चडीदास के बारे मे सशयी 
हैं। पाडुलिपि के लिपि विचार के आधार पर इतिहासन्ञ 
राखालदास बलद्योपाध्याय इसे 350 ई० का पूर्वेबर्ती 
मानते है। दूसरी ओर लिपि कागज एवं स्याही की 
वैज्ञानिक परीक्षा के आधार पर आचार्य सुकुमार सेन 
(दे०) इसे अष्टादशशती से पहले का ग्रथ मानते के लिए 
तैयार नहीं हैं ! 

इस पाडुलिपि के सपादक ने इसका नाम 
दिया है “श्रीकृष्ण कीर्तन! परतु पाडुलिपि में वर्णित दूसरे 
सूत्रों के आधार पर इस काव्य को “श्रीकृष्ण सदर्भ' कहना 
अधिक सगत प्रतीत होता है । 

श्रीकृष्ण-कीर्तत! की कहानी मे एक सपूर्णता 
स्पष्ट है । जन्म खड, ताबूल खड, दान, नौका, भार, छत्र, 
बुदावन, यमुना, बाण, वज्षी एव विरह्‌ खड मे वरणित इस 
कहानी कौ धारा पदावली की स्वर मूच्छेता से निश्चय 
ही भिन्‍न है । चरित्र केवल तीन है--श्रीकृष्ण, थी राधिका 
एवं बडाइ बुडि। मधुर के स्थान वर ऐड्वर्य रस ही यहाँ 
प्रधान है। कहानी की गति मे ये तीनो चरित्र ही नाटकीय 
उत्कर्ष की अभिव्यक्ति मे सहायक हुए हैं। गीतिनाद्य के 
शेश्वमे से यह अनुप्राणित है। जीवन रस ही इस काब्य 
की यथाथ प्राण-तरग है । 


श्रीकृष्णचरितम्‌ मणिप्रवालम्‌ (मल० झ० है| 


मलयाक्वम के प्रसिद्ध काव्यों मे इसका प्रमुख 
स्थान है। इसका रचना-काल अठारहवी दती है । बारह 
सर्गों के इस काव्य में श्रीषृष्ण-अवतार का वर्णन पहले 
सर्ग में, पूतता-मोक्ष की कथा हास्यससात्मक शैली मे 
दूसरे सर्ग मे, नलकूबर आदि की कथा तथा कृष्ण-वाल- 
लीलाओ का वर्णन तीसरे सर्य में हुआ है। वन वर्णन 
और कालिय नाग के अहकार का दमन चौये सर्ग मे 
चित्रित है। पचम और पद्ठ सर्ग का विषय रास-क्रीडा 
है। कस-कथा, रूक्मिणी-परिणय, जाववान के साय युद्ध 
करने विजयी होना, उतवी पुत्री को पत्नी के रूप में 
स्वीवार करना वौरव-पाडवन्युद्ध और सतान-गोपलम 
आदि क्याएँ होप सर्गों मं कवि ने मजुल शेली म लिखी 
नह 


श्रीकृष्ण-मगल (बे० कृ०) 


माधव! नाम की ओट मे कृष्ण-मगल काव्य 
के एकाधिक कवि आत्मगोपन किए हुए हैं । गौर गणोदेश- 
दीपिका” एवं चैतन्यचरितामृत” (दे०) काव्य के अनुसार 
माघवाचार्य नित्यानद प्रमु के जामाता थे। 'प्रेमविलास' 
ग्रथ के अनुसार कालिदास मिश्र के पुत्र एवं देवी विष्णु- 
प्रिया के श्रातुष्पुत्र तथा अद्गैताचार्य के शिष्य माधव 
आचाये या माघव मिश्र ने ही 'श्रीकृष्ण-मगल' काव्य की 
रचना की है। “श्रीकृष्ण-मगल'-काव्यकार चैतन्य (दे०) 
के किसी परिघर के शिष्य थे, यह सकेत इस ग्रथ से 
मिलता है। 

“रीकृष्ण-मगल' काव्य मे भागवत के अतिम 
तीन स्कथघो का भावानुवाद हुआ है | भागवत बहिर्भूत कई 
कहानियो का इस ग्रथ मे वर्णब हुआ है। विष्णुपुराण', 
'हुरिवश आदि” कवि ने उपकरणों का सग्रह किया है। 
बंगला देश मे बहुप्रचलित दान-लीला एवं नौका-लीला 
का कवि ने साग्रह वर्णन किया है यद्यपि पुराणों में इसका 
उल्लेख नहीं है। इस ग्रथ में श्रीराधिका, बडाइ एव 
चद्रावली का उल्लेख है परतु ललिता-विज्ञाखा अनुपस्थित 
हैं। दूसरे जिन माधव के "श्रीकृष्ण मंगल' का उत्लेख 
मिलता है वे 'चडीमगल' या 'गगामगल/ वे रचयिता 
माधव भी हो सकते हैं । 


श्रीकृष्ण-विजय (बें० कृ०) 


महाप्रमु श्री चैतन्य (दे०)-प्रशसित मालाधर 
बसु का श्रीकृष्ण विजय' काव्य “भागवत पुराण' अनुवाद- 
धारा का अतिविशिष्ट ग्रथ है। कवि को “गुणराजखाँ की 
उपाधि मिली हुई थी एवं यह ग्रथ गोविंद विजय गोविद- 
मंगल' अथवा "श्रीकृष्ण विक्रम' के नाम स भी परिचित 
था । इस प्रथ को मूल का भावानुवाद कहना ही श्रेयस्कर 
है। कवि ने भागवत के दशम तथा एकादश स्कघों का 
ही अनुवाद किया था | तुर्की आक्रमण से विध्वस्त विदेशी 
झासन के युग मे बंगाली समाज में भगवात श्रीकृष्ण के 
पुसुपोत्तम रूप वी प्रतिष्ठा वे लिए अन्यान्य स्क्घो से भी 
उपादान का सम्रह कर उन्हान काव्य को सपूर्णता प्रदान 
की है। भागवत-बहिनूत श्रीराधिका वा उल्लेख इस 
ग्रथ में है। प्राइू-चतन्य वैष्णव धम या परिचय भी इस 
ग्रथ म विद्यमान हैं । 

काब्यवार मालाथर बसु (द० वसु) न इस 


श्रीधर 


भ्रंथ में ग्रंथारंभ तथा ग्रंथ-समाप्ति का समय क्रमशः 
473 ६० तथा 480 ई० बताया है। गौड़ाधिय स्कनुहिन 
युसुफ़ राह (!460-474 ई०) के राज्यकाल में उन्होंने 
ग्रंथारंभ किया था एवं शामसुद्दिन युसुफ शाह (474- 
]48 ई०) के राज्य-काल में यह समाप्त हुआ था। इन 
दोनों राजाओं में से किसी एक ते उन्हें 'गुणराज खाँ 
उपाधि से विमूषित किया था । 

भागवत्‌ के दूसरे अनुवादकारों में रघुनाथ 
पंडित भागवताचार्य के “श्रीकृष्ण-ओरमतर॑गरिशी' काव्य में 
भागवत्‌ के प्रथम नौ स्कंधों का सारानुवाद एवं अंतिम 
तीन स्कंधों का अक्षरश: अनुवाद किया गया है। बराह- 
तगर-निवासी कवि ने कदाचित्‌ सोलहबी दती के अंतिम 
भाग भें इस काव्य की रचना की थी। 


श्रीपर (गु० ले०) [समय---पंद्रहवीं झती ] 


प्राचीन गुजराती के जैनेतर कवियों में श्रीधर 
का महत्वपूर्ण स्थान है। इनका पूरा नाम श्रीघर व्यास 
था । ये जाति के ब्राह्मण थे । 

*रणमल्ल छंद' (द०), 'ईइवरीछंद', 'सप्तशती' 
ये तीव इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। “भागवत-दघ्मम स्कंध' 
तामक एक अन्य रचना भी इनके ताम पाई जाती है । 

“रणमल्ल छंद” ऐतिहासिक थी रकाव्य है। इनकी 
एक कृति 'बावित्त भागवत! भी है 

“सप्तशती' मे संस्कृत सप्तशती की कथा का 
गुजराती में छंदोवद्ध मिरूपण है । 


श्रीपर (म० ले०) [जन्म--658 ई०; 
4729 ई०] 


पा 


महाराष्ट्र के प्रसिद्ध तीर्थस्थान पंढरपुर के 
समीपस्थ प्राम 'नाभरे' में इनका जन्म हुआ था। पित्ता 
का नाम बअ्रह्माजी पंत और भाता का सावित्री था। 
भगवत्भवत और विद्वत्कुल में जन्म लेने के कारण विद्या- 
भ्यास का इन्हें अनुकूल वातावरण मिला था ।! संस्कृत के 
व्याकरण, न्याय, धर्म, ज्योतिष, बेदांत, योग, इतिहास- 
पुराण, काव्य-नाटक, काब्य-वाठक, काव्य छारश्ष-कला 
इत्यादि विययों गे इनवग सम्पस्ट परिचय हो गधा था $ 
काव्य-रचना की प्रेरणा इन्हें अपने विद्वान्‌ पिता से मिली 
थी। श्रीधर का अधिकाश जीयन अध्ययन-मनन, ग्रंथ- 
रचना, ईश्वरोपासना, कीतंत,, सत्संगति और विद्धानों से 
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झास्प्रकाव्य-चर्चा में ही अत्यंत सुखपुर्वेक्र व्यतीत हुआ 
था। इनका ग्रंथ-रचना-काल ]5-6 वर्षों का ही है, परंतु 
छंदों की संस्या साठ हजार के आसपास है | रफुट प्रकरण 
ही लगभग सौ हैं। “रामर्चद्रध्यानम्‌', 'राघवाप्टवम', 
'महावाक्यविवरणम्‌*! आदि नौ प्रकरण संस्कृत में तथा 
शेप मराठी पश्नों में जिसे गए हैं । श्रीधर की कीति और 
लोकप्रियता के 'आधार-प्रंथ हैं--- हरिविजय', 'रामविजर्य,, 

वांडव-प्रताप! (दे०), 'जैमिनी-अद्वमेष', और शिवलीता- 
मृत' | “हरिविजय' में 36 अध्याय हैं, इसमे अनेक दैत्यों 
बग संहार कर कृष्ण द्वारा प्राप्त विजयों वा वर्णन है। 

'राम-विजय! में 40 अध्याय हैं। “रामायण के सातों 

कांडों की कथा दसमें अंत्मूत है। 'पॉडबन्द्रताप' में 64 

अध्याय हैं। “महाभारत” पर यह आधारित है, परंतु 
संपूर्ण महाभारत इसमें अंतर्मूत करने का प्रयत्न नहीं 

है ) जैमिनी-कृत 'अश्वमेध कथा' का आधार ही “जैमिनी- 

अद्वमेध' है; इसमें पांडवों द्वारा किए गए “अस्वमेध' का 

वर्णन है। संस्कृत क्रो स्वांद-पुराण--प््योत्तर लंड! के 

आधार पर 'शिवलीलामृत” लिसा गया है। 


श्रीधराणी, कृष्णलाल (० छे०) [जन्म--9]] ई०; 
मृत्यु--959 ई०] 


कृष्णतास श्रीधराणी का जन्म सोराष्ट्र में 
हुआ था और शिक्षा-दीक्षा दक्षिणापूर्ति, भावनार और 
गुजरात विद्यापीठ, अहमदाबाद में हुई थी। बचपन में 
ही इनमें वाव्य-सर्जन की दावित प्रकट हुई थीं। पंद्रह 
यप की अवस्था में इन्होंने “अभिल्ञाप' कविता वी रचना 
की थी। दनकी प्रारंभिक कविताओं में गांधी जी कीं 
भावनाएँ पाई जाती हैं और कतिपय रचनाएँ समाजवादी 
विचारधारा से प्रभावित हैं । 

श्रीधराणी कुछ वर्ष श्यांतिनि्केतन में गरुप्देव 
रवींद्रगाव ठाकुर (दे०) के साल्निध्य में रहे थे। उनके 
महान्‌ व्यक्तित्व और कृतित्व से ये बहुत्त प्रभावित हुए 
थे। इसी के फलस्वरूप इस काल की इनकी कविता में 
रवीद्रभाथ की बेंगला कबिता का लालित्य, माधुर्य और 
लय उपलब्ध है । श्रीधराणी की इन रचनाओं में रहस्थो 
ह्मकता, भावशा एवं फल्पना की श्रचुरता और रमणीयता 
पाई जाती है। इनसे इनका जीवन-दर्शन स्वस्थ, श्रसस्न, 
विस्तृत और ऊर्ष्वल्नक्षी है। 'कोडियाँ! (दे०), (कविता: 
संग्रह) और 'मोरना इंडा' (नाटक) इसकी उल्लेखनीय 
कृतियाँ है । श्रीध्राणी में सॉनेट भी रचे हैं, पर उससे 


श्रीताथुडु 
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इन्हे विशेष सफलता नहीं मिली । 

पत्रफार के रूप मे श्रीधराणी बारह व्ष तब 
अमरीका रहे। वहाँ इन्होंने काफी कीति और समृद्धि 
अजित की । पत्रकार के रूप मे वे भारत लोटे । दिल्‍ली 
में स्थायी निवास करने के पश्चातू पुन श्रीधराणी की 
कवि-प्रतिभा प्रकाश मे आई। “'पुनरपि” काव्य-सग्रह वी 
सभी कविताएँ इसी अवधि की है। इन कविताओ में 
यथार्थे-बोध है और अभिव्यवित मे रुक्षता एवं वक्ता 
पाई जाती है। 'पुनरपि' का कथ्य और रूप नवीन होते 
हुए भी 'कोडियाँ” की तुलना मे साधारण है । 
ले०) 


श्रीनायुडु. (ते० [समय--चौदहवी-पद्रहवी 


इती ई० ] 


तेलुगु साहित्य मे 400 ई० से लेकर 500 
इ० तक का समय श्रीनाथ-य्रुग के नाम से प्रसिद्ध है। 
नत्नयभट्ट (दे०), तिवकना सोमयाजी (दे०) और एर्रा- 
प्रगड (दे०) के द्वारा प्रतिष्ठित तेलुगु साहित्य का 
संबद्धेन कवि सा्वेभौम श्रीनाथुडु के हाथो सपन्‍न हुआ यही 
कारण है कि श्रीताथुडु को आशध्रजगत्‌ का श्रीवाथ 
(पालनहार---भगवान विष्णु) माना जाता है। मारय्या 
और भीमावा के पूत्र श्रीनाथुडु जन्म से ही प्रतिभाशील थे 
और वाणी का वरदान उनको सहज ही प्राप्त हुआ था । 
सस्कृत, तेलुगु और कन्नड के प्रकाड विद्वान होने के नाते 
इनकी रचना मे प्रोढ़ता, प्राजलता और पदुता दिखाई 
देती है। बचपन से ही इन्होने काव्यरचना आरभ की । 
इनके द्वारा रचित “मश्त्तराद-चरित्रमु', “शालिवाहन- 
सप्तशती', “श्ुगारनपधमु' (दे०), 'हरविलासमु' (दे०), 
"भीमेश्वर पुराणमु , 'काझ्चीखडमु' (दे०), 'पलताटिवीर- 
चरित्र! (दे०), “क्रीडाभिराममु' (दे०), 'शिवरात्रि- 
महार्म्यमु' (दे०), 'पढ़िताराध्यचरित्र' आदि बई ग्रथो 
के नाम मिलते हैं। इनमे कुछ अप्राप्य हैं। उपलब्ध रच- 
नाओ मे 'श्गारनैपधम्‌' श्रीहर्प (दे०) के 'नेपघीयचरित्र' 
(दे०) वा स्व्रच्छद अनुवाद है । “हरविलासमु" कालिदास 
(दे०) के 'कुमारसभव' (दे०) और भारवि (दे०) के 
'किरातार्जुनीय' (दे०) पर आधारित रचना है । “काशी- 
खडमु', “भीमेश्वर पुराण और 'श्चिवरात्रिमहात्म्यमु 
पौराणिक रचना-शैली के नमूने हैं ॥ 'पलनाटिवीरचरित्र' 
वीरगाथा से सवधित मौलिक रचना है। श्रीतायुडु स्वतन 
चेता कवि थे ! कोडवीडु वे नरेशा के दरपार मे इन्हे 
विद्याधिकारी का पद मिला था और स्वर्ण॑मुद्राआ से इनका 


अभिषेक किया गया था । परतु जीवन के अतिम भाग में 
इन्हे दुर्दझा का सामना करना पडा। तलुगु-साहित्य मे 
अगर श्रीनाथुडु जैसे कवि पैदा न होते तो बाद में इृप्ण- 
देवरायलु (दे०) का दरबार सूना ही पडा रहता। सच्चे 
अर्थो मे थरीनाथुडु तेलुगु-साहित्य के उन्दायक राष्ट्रकवि 
माने जा सकते है। 


श्रीनिवास [क० ले०) 


दे० मास्ति वेंकटेश आय्यगार । 


श्रीनिवासदास (हिं० ले०) [जन्म--850 ई०, भृद्यु 
887 ई०] 


हिंदी गद्य के प्रारभिक लेखको में इनका महत्व- 
पूर्ण स्थान है। इन्होने अपने अल्पकालीन जीवन मे 'प्रह्माद- 
चरित्र', 'तप्ता सवण”, रणघीर प्रेममोहिनी', 'सयोगिता 
स्वयवर”' नामक घार नाटकों तथा “परीक्षा गुरु (दे०) 
उपन्यास की रचना वी थी | हिंदी के अनेक आलोचको ने 
“परीक्षा गुरु को हिंदी का पहला उपन्यास माना है। इनके 
समय तक खडी बोली का कोई निश्चित रूप निर्मित नहीं 
हो पाया था तथा भिन्‍न भिन्‍त लेखक इसमे स्थानीय प्रयोग 
मिश्चित कर रहे थे। लेकिन इन्होने अपनी भाषा में स्था- 
नीय प्रयोगो को यथाझक्ति वचाकबर खडी बोली वा मानव 
रूप तैयार करने भे सहायता दी थी । 


श्रीनिवासन, टी० के० (त० ले०) [जन्म--922 ई०] 


तिरुच्चिरापल्लि में जन्म । दक्षिण रेलवे वे 
कार्यालय मे कार्य करते हुए राजनीति की ओर उन्मुस्त हुए । 
राज्यसभा के सदस्य भी रहे। इन्होंने लगभग पचास 
कहानियों, तीन उपन्यासो और अनेक लिबधों की रचना 
की है। अपनी एक द्ति में स्वर्गीय अण्णादुर (दे०) वे 
जीवन का विश्लेषणात्मक अध्ययन क्या है। कई पत्रो 
का सपादन भी क्या है। इन्होंन प्रायः रुपक शेती में 
रचना की टै। इनका प्रसिद्ध उयन्‍्यास “आइुम माइुम' 
इसी शैली मे रचित है। कहानियों एवं उपन्यासों में इनवा 
आश्ावादी दृष्टिकोण व्यवत हुआ है। उनमे व्यग्य वी 
प्रधानता है । 

तमित्र साहित्य जगत म टी» दें» श्रीवासन 
तत्वज्ञानी के रुप में विख्यात हैं । 


श्रीनिवासमूर्ति, एमं० आर 
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श्रीनिव्समूति, एम०आर० (क०्ले०) [जन्म--892ई०; 
मृत्यु---953 ई० ] 


ये कनन्‍्नड के उच्चकोटि के विद्वानों में से है । 
अध्यापक, स्कूल इंस्पेक्टर आदि कई पदों पर रहकर इन्होंने 
सेवा-कार्य किया था। मैसूर स्कॉट संघ की मासिक पत्रिका 
के संपादक, 'प्रबुद्ध कर्णाटक' के संपादक-मंडल के सदस्य 
तथा मैसूर विश्वविद्यालय से प्रकाशित भअेग्रेजी-कन्नड-कोश 
के सहसंपादक और संपादक के रूप में इनकी सेवाएँ 
अभूल्य हैं । इनके ग्रंथों में नागरिक” गीतताटक की विशेष 
खरुयाति है । 'कविय सोलु' (कवि की हार) इनका काव्य- 
संग्रह है। “धर्मंदुरंत', 'कंठीरवविजय' और “रूल्स मेष्ट्र' 
(रूल्स मास्टर) इनके नाटक है। 'दचनघर्मसार' इसकी 
सुंदर आलोचनात्मक कृति है। 'यदुविजय” और 'वीरशैव- 
साहित्य/ इनके दो और ग्रंथ हैं जो अभी तक प्रकाशित 
नहीं हुए । 


श्रीनिवासराबु, कोलाचलं (ते० ले०) [जन्म--854 ई०; 
भृत्यु--99 ई० ] 


ये वर्तमान मैसूर-राज्य के बल्लारि नामक शहर 
के रहने वाले थे और व्यवसाय से वकील थे । ये एकसाथ 
कबि, आलोचक तथा नाटककार थे और तेलुगु के अति- 
रिक्त संस्कृत तथा अंग्रेज़ी के भी अच्छे विद्वान थे। इन्होंने 
894 ई० से नाटक लिखना आरंभ किया। इनके सभी 
नाटक प्रदर्शन करने के उद्देश्य से ही लिखे गए थे। 
बल्लारि में 'सुमनोरमा सभा” नाठक समाज की स्थापना 
की गई थी और उसके द्वारा इनके नाठक प्रदर्शित होते 
थे 902 ई० में ये इस समाज के अध्यक्ष भी बन गए। 
इनकी रचनाएँ हैं--“रामराजु', 'मैसूरुराज्यमु', 'प्रतापाकब- 
रीयमु', 'सुल्ताना चाँदबीबी” आदि ऐत्तिहासिक नाटक; 
“गिरिजा-कल्याणमु', सत्यहरिश्चंद्रीयमु', 'प्रह्माद-ताटकमु' 
आदि पौराणिक नाटक; “द्रौपदीवस्त्रापहरणमु', बभु- 
वाहनुदु', 'कीचकवध' जैसे महाभारत (दे०) से संबद्ध 
नाटक; “'सीताकल्याणमु', “'पादुकापट्टाभिषेकमु', 'लंका- 
दहनमु” आदि रामकथा-संबंधी नाटक; “झुवतीविवाहमु', 
सानवपिशाचमु' जैसे सामाजिक नाटक; “अन्याय धम्मंपुरी- 
महिमा' जैसे कुछ प्रहसन; “अगस्त्य भारत का तेलुगु- 
पद्यानुवाद तथा इसके अतिरिक्त अनेक अलोचनात्मक 
लेख । इन्होंने अँग्रेजी में संसार भर के ताटक-साहित्य का 
इतिहास भी लिखा । 


इनके सभी माटक मौलिक तथा प्रदर्शन-योग्य 
हैं। इनके ऐतिहासिक नाटकों में “रामराजु' बहुत प्रसिद्ध है। 
इनके नाठकों में अनेक गीतों तथा छंदों का समावेश, अंकों 
का दृश्यों में विभाजन, संस्कृत-नाटकों के अनेक नियमों 
का उल्लंघन तथा अंग्रेज़ी नाटक-नियमों का अनुसरण ये 
सभी बातें पाई जाती है। मेंग्रेज़ी-नाटकों के 'एपिलॉग' 
की तरह ये भी अपने नाठकों के अंत में 'उत्तरंग” के ताम 
से कुछ छंद लिखते थे । इनमें कई बातों में इन्होंने घमम- 
बरं राभमकृष्णमाचार्युलु (दे०) का अनुसरण किया। 

बहुमुखी प्रतिभा से युक्त होते हुए भी श्रीनिवास- 
राबु प्रधानतः श्रेष्ठ रंगमंचीय नाटकों के लेखक के रूप में 
ही प्रसिद्ध हुए हैं। इनमें भो इनके ऐतिहासिक नाठकों का 
विशेष महत्व है। इसीलिए इसको “आँध्रचारित्रिक (ऐति- 
हासिक) नाटक पितामह” कहा जाता है। आंध्र-प्रांत के 
अंगगत रंगशालाओं तथा रंगमंचीय नाटकों की व्याप्ति 
के संबंध में धर्मंवरं रामकृष्णमाचार्युलु के साथ श्रीनिवास- 
राबु का नाम भी विशेष रूप से उल्लेखनीय है। 


श्री नेमिनाथ फागरु (अप० क ०) [रचना-काल--33 ई० | 


श्री नेमिनाथ फाग्रु राजशैखर सूरि द्वारा रचित 
एक सरस कृति है। इसमें मेमिनाथ और राजमती की 
कथा वर्णित है। यह कथा जैन-कवियों की प्रिय कथा रही 
है। इस कथा की लेकर जैन-कवियों ने 'नेमिनाथचरित, 
'नेमिरास', नेमिनाथ फागु/ की रचना की है। प्रस्तुत 
फाग में राजमती या राजुल का विवांह तीर्थंकर नेमिताथ 
से निश्चित हुआ था कितु वे उस अवसर पर अनेक बर्लि 
पशुओं को देखकर दयाद्रे हो वधू-गृह के तोरण द्वार से ही 
लौट गए ओर गिरिनार पर्वत पर जाकर तपस्या करने 
लग्रे। इस कृति में राजमती के नख-शिख का सुंदरता से 
वर्णन क्रिया गया है। नेमिनाथ की विरक्ित के कारण 
इसमें राजमती का वियोग-वर्णन और नेमिताथ की चारिं- 
बिक दुढ़ता प्रदर्शित की गई है । 


श्रीपादरायरु (क० ले०) 


इनका समय अनुमानतः 500 ई ० ठहरवा है। 
ये कोलार जिले के 'मुल्बागिलु' में स्थित माध्य मठ के 
परीठाधिपति थे। विजयनगर-सम्राट साल्वनरसिह इनके 
क्षिष्य थे । संस्कृत के प्रकाड पंडित होने पर भी देश भाषा 
में धार्मिक साहित्य-रचना की उत्कट अभिलाषा उनमें थी । 


क्षीमंत 
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यह उन दिनो सचमुच कातिकारी घटना थी। अपने उद्देश्य 
की सिद्धि के लिए इन्होने भागवतों की एक मडली ही 
संघटित की और उतसे अपने मठ में दिवरवाम' या भक्ति- 
पूर्ण गेय पद गवाते थे। “रगविद्ठल' अकित उपनाम से 
इन्होने स्व्य गेय पदो की रचना की है। संस्कृत मे 
इन्होने 'वाग्वद्भञ/ तामक ग्रथ की रचना की है तो कननड 
मे 'अमरगीत', वेणुगीते', 'गोपीमीते” आदि छोटे-छोटे 
ग्रथो की रचना की है। इसके गीत राग रागिनियो मे ताल- 
बढ्ध हैं। “भ्रमरगीत' इनकी एक सुदर रचना है जिसमे 
चौबीस गेय पद है। इन गीतो मे ग्रेयता है, प्रास एंव अनु- 
प्रास की छठा है। पदलालित्य, अलकार-श्रौढि के साथ 
भक्ति एवं माधुयरस-निरूपण है। उपलब्ध कृतियों में 
श्रीपादरायर जी की व्यवितगत महिमा की विशिष्ट छाप 
है । कीतेनो के प्रारभिक बोल बहुत ही मवोज्ञ हैं। हरि- 
दास साहित्य मे श्रीपादरायरु जी के कीतेनो का विशेष 
महत्व है । 


श्रीमत (बे० पा०) 


“चंडीमगल काव्य! (दे० चडीमगल) के धन- 
पति सौदागर उपाख्यात का अन्यतम चरित्र श्रीमत है। 
बहू धनपति सौदागर का पुत्र है। घनपति उसके जन्म से 
पहले ही व्यापार के लिए समुद्र-्यात्रा मे निकल चुका था 
और उसके उपरात पुत्र के साथ सिहल में उसका परिचय 
हुआ । श्रीमत का बाल्य-जीवन खुल्लना (दे०) के स्नेहा- 
चल में बीता है। इसके उपरात पितृ-अत्वेषण ने श्रीमत 
को उद्यमशील, साहसी युवक की भूमिका मे ला प्रतिष्ठित 
किया है। श्रीमत ही चडीमगल काव्य में वणिक्‌ समाज 
का पहला व्यक्ति है जिसने चडी की सहज स्वीकार किया 
एवं पूजा की । इस चरित्र मे द्विधा-ददव के लिए अवकाश 
नही है। श्रीमत का चरित्र कहानी के उद्देश्य के अनुसार 
विकसित हुआ है| मातृस्नेह एव दँवी शक्ति से वह परि- 
चालित है एवं इसके साथ वह मानवीय आवेदन से भी 
युक्त है। सिहल॑ में ठीक मृत्यु के समय देवी चडी के 
स्मरणमात्र से उसे विपत्ति से मुक्ति मिली है एवं राजा 
का अनुग्रह प्राप्त हुआ है। यह सव बुछ देवी कृपा से 
सभव है । स्वदेश में वह अपनो स्त्री एवं पिता को लेकर 
महासमारोह मे प्रत्यावर्तत करता है। देवी सत्ता का 
खिलौना होने पर भी कवि ने श्रीमत मे स्वाभाविव 
मनुष्यत्व के उपादानों को उभारा है, और वही इस चरित्र 
नी साथकता है। 


श्रोरंग आद्य, रंगाचार (क० रू यक्त यह काला आज कस मोस्ग शव, स्गाचार (कम वेग... है 


विलक्षण प्रतिभा-सपन्‍न नाटककार आद्य रगा- 
चार, उपनाम 'श्रीर॒ग', वर्तेमान समय के अग्रगण्य साहित्य- 
कार हैं। संप्रति ये मैसूर प्रदेश साहित्य अकादमी के अध्यक्ष 
हैं। इनके नाटकों का विषय प्राय सामाजिक है) सामा> 
जिक नाटक-रचना के द्वारा इन्होते समाज की कदु आलो- 
चना की है। 'हास्य' और “व्यम्य' इनके नाटको का प्रधान 
गुण है। कन्तड में हास्यरस-प्रधात नाटकों की रचता करने 
वालो में कैलासम्‌ (दे०) के बाद श्रीरण जी का ही नाम 
आता है। कैलासम्‌ जी ने अपने नाटको मे हास्य रस का 
सचार कर समाज के खोखलेपन का दिग्दर्शन कराया था। 
श्रीर॒ग जी ने भी यही किया है, परतु इनकी आलोचता 
कैलासम्‌ जी की आलोचना से अधिक तीत्र होती है । 
दाभिक समाज के प्रति इनकी व्यग्यपूर्ण कठोर उक्तियो 
का प्रहार अत्यत परिणामकारी होता है । 

श्रीरग जी ने एक दर्जेद से भी अधिक सामा- 
जिक ताटक लिखे हैं। स्वतत्रता-प्राप्ति के पूर्व प्रकाशित 
इनके सामाजिक नाटकों भें “उदरवैराग्य', “बैद्यराज”, 
“दरिद्रनारायण”, 'हरिजस्वार', “मुक्कण्ण विराट पुरुष, 
सध्याकाल', 'प्रपच-पाणिपत्तु' और 'नरकदल्लि नरसिह, 
के नाम उल्लेखनीय हैं। इन नाटकों में इन्होने समाज पर 
जहाँ तीखे व्यग्य-्वाण छोडें हैं, वही सामाजिक समस्या 
को नाटक के पात्रों द्वारा हल करने का प्रयत्न भी किया 
है। तीखा व्यग्य, कल्पता-चमत्कार, सवाद-चातुर्य तथा 
प्रवाहमयी भाषा-शैली का वैलक्षण्य इनके सभी नाठकों के 
गुण हैं ।॥ 'हरिजन्वार' नामवः नाटक मे ये गुण बहुत ही 
सुदर रूप मे दिखाई पडते हैं । “हरिजन्वार' श्षीपक ही 
अत्यत चमत्कारपूर्ण है। यहाँ इलेप से काम लिया गया है। 
इसका अर्थ होता है 'हरिजन वार' अथवा “हरि यज्ञो- 
पवीत । इसमे चित्रित दोड्डराय, जो पारिवारिक तथा 
सामाजिक कीति की लालसा से मन मे कुछ रखकर बाहर 
एक प्रकार मे व्यवहार करने वाला है, और उसकी पत्नी 
वेणक्का, जो पुराने विचारों की है, हमारे ध्यात को सहसा 
आहृष्ट करती है | दोड्डराय चुनाव में हार जाता है तो 
यह कहकर झोर मचाता है कि वेणक्का इसका बारण है, 
क्योकि उसने नाली में गिरे हुए अछूत बालक को अपने 
हाथ से छूवर उठा दिया था। इस प्रकार के वातावरण- 
निर्माण मे श्रीरग जी बडे सिद्धहस्त हैं । 

श्रीर॒ग जी वे स्वातव्योत्तर सामाजिक नाटकों 
म 'जरासधि', 'शोकचक्र', 'कर्त्तारद वम्मट (कर्त्ता वी 


श्रीराधार ऋमविकास 
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टकसाल) तथा 'जीवन-जोकालि' (जीवन का भूला) के 
माम विशेष रूप से ग्राह्म हैं! “'जीवन-जोकालि' में आधु- 
निक नाटकों की टेकतीक अपनाई गई है जहाँ एक ही दृश्य 
में दो संदर्भों का निरूपण है । 

श्रीरंगजी ने सामाजिक नाटकों के अतिरिक्त 
कुछ ऐतिहासिक नाटक तथा अनेक एकांकी नाठक भी 
लिखे हैं। पौराणिक पात्रों को वर्तमान युग के अनुकूल 
प्रस्तुत कर चमत्कार उत्पन्न करने की कला श्रीरंग जी 
को मालूम है। 'यमन सोलु' [यम्र की हार), 'अश्वमेध' 
आदि इसके उदाहरण हैं। 'संपुष्ट रामायण में व्यंग्य की 
प्रधानता है तो 'निराहार' में वातावरण और पात्रों का 
मामिक चित्रण है। श्रीरंग जी के विषय भे यह कहा जा 
सकता है कि ये अपने उद्देश्य की पूर्ति के लिए पात्रों का 
निर्माण करते हैं ॥ यथार्थ निरूषण इनका प्रधान उद्देश्य 
होते हुए भी कहीं-कहीं मात्र चमत्कार के लिए पात्र 
निर्भित हुए-से दिखाई पड़ते हैं। फिर भी, यह राच है कि 
मे सूक्षम और मनोवैज्ञानिक चित्र सफलतापूर्वक उपस्थित 
कर सकते है । इसके ताटकों में जैसे मामिक संभाषण है 
वैसे अन्यत्र दुर्लभ है। निश्चित रूप से ये कन्नड के प्रबुद्ध 
एवं सर्वेश्रेष्ठ नाटककार है । 


श्रीराधार ऋ्मधिकास (बें० कृ०) [रचना-काल--- 
954 ई०] 


आधुनिक बंगला आलोचना-साहित्य के प्रख्यात 
लेखक शशिभूषण दासगुप्त ने भारतीय दर्शन और साहित्य 
के संदर्भ मे “श्री राधा के क्रम-विकास' के विवेचन के लिए 
'्रीराधार क्रमविकास” पुस्तक की रचना की है। राधा 
बाद के भीतर हमारे जातीय मनन-वैशिष्ट्य का जो परि- 
चय मिलता है--वह वैशिष्ट्य केवल राधावाद में ही 
नहीं है, वही वेशिष्ट्य व्यापक रूप से भारतीय शक्तिवाद 
में भी है। लेखक ने इसी दृष्टि से इस ग्रंथ में भारतीय 
वैष्णव-शास्त्र और आनुपंगिक दैव-शाक्त-शास्त्र का नए 
रूप में अध्ययन किया है । 

ग्रंथ भे लेखक महोदय ने प्राचीन भारतीय 
शववित-तत्त्व के आश्रय से राधात्तत््व्का विवेचन किया है 
एवं श्रीराधा के आविर्भाव का ऐतिहासिक विवेचन प्रस्तुत 
किया है। धर्म एवं दर््षतर में राधा के स्थान का उल्लेख 
करते हुए चैतस्य-चरितामृत' (दे०) में वणित राघातत्त्व 
एवं दृष्णुब-सहजिया मन में राधा-तत्व की तुलना की गई 
है। अंत मे राधावललभ एवं वल्लभ-संप्रदाय के हिंदी 


साहित्यकारों की राधा का विश्लेषण है। शशि वादू ने 
राधा को 'कमलिनी” कहा है और यह स्पष्ट किया है कि 
जिस प्रकार अनेक स्तरों के भीतर कमलिनी के क्रम- 
विकास का एक इतिहास है, उसी प्रकार भारतीय दर्शन 
और साहित्य के विभिन्‍न स्तरों में व्याप्त श्रीराघा के क्रम- 
विकास के इतिहास की धारा विद्यमान है। ग्रंथ में लेसक 
की तत्त्वाभिनिषेपी भेधा का सुंदर परिचय मिलता है। 
लेखक का भारतीय धमंश्ञास्त्र एवं दर्शन का गहन अध्य- 
यन है एवं उनकी बुद्धि सूक्ष्म विश्लेषणात्मक है । 


श्री श्रीरामकृष्ण कथामृत (बे० कू० ) 


श्रीयुत महेंद्र मास्टर युगदेवता श्री श्रीरामकृष्ण 
परमहंसदेव के पदर्पकज के लुब्ध एवं मुग्ध मघुकर थे 
जिन्हें ठाकुर रामकृष्ण मास्टर नाम से ही पुकारा करते 
थे । उन्होंने राफपकृष्ण जी से जो कुछ सुना था एवं परम- 
हंसदेव के अंतरंग पाएषदों के निकट सान्विष्य से जो कुछ 
संग्रह किया था तथा भवतजन परमहंसदेव जी से जो 
कुछ सुनते-जावते थे उत सबका संग्रह कर अपनी डायरी 
में लिख लिया था । इस डायरी के कुछ अंश रवय॑ राम- 
कृष्ण जी ने सुने थे । श्री श्री माँ सारदामणि ते मास्टर 
साहब के निकट संरक्षित इस कथामृत को परमहंततदेव 
जी का संपद्‌ कहकर अभिहित किया है । इस डायरी का 
ही “श्री श्रीरामकृष्णकथामृत' के नाम से पाँच खंडों में 
प्रकाशन हुआ है । पहला खंड 4902 ई० में प्रकाशित 
हुआ था । श्री श्रीरामक्ृष्ण देव के दिव्य जीवन का जहाँ 
अंतरंग परिचय इस ग्रंथ में मिलता है वहीं श्रीरामकृष्ण- 
दर्शन का प्रकृत भाष्य भी इस ग्रंथ में अत्यंत सहज एवं 
सुंदर रूप में वरणित हुआ है। 'चैतन्य-चरितामृत' [दि०) 
जिस पश्रकार वैष्णव साहित्य एवं दर्शन के इतिहास का 
दिक्‌-निदेशक उत्स-ग्रंथ है, उसी प्रकार श्री श्रीरामक्ृप्ण- 
कथामृत' रामकृष्ण-जीवन-दर्शन का स्रोत-प्रंथ है । 


श्रीराममृतति धूलिपालछ,छ (ते० ले०) 


घूलिपाछ क श्रीराममूर्ति 'मुवनविजयभु/ और 
“मृहराजुमेडा' नामक अपने उपन्यासों के लिए प्रसिद्ध हैं। 
अच्छे ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना के लिए आंध्र 
विद्वविद्यालय की ओर से घतिवर्ष जो पुरस्कार दिया 
जाता है उससे इनके उपर्णुवत दोों उपन्यप्य सम्मानित 
हो चुके है। 'मुवनविजयमु' नामक उपन्यास में विजयनगर 
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के शासक श्रीकृष्ण देवरायलु (दे०) की विजययात्रा तथा 
“मुवनविजयमु” (दे०) नामक साहित्य-सभा की स्थापना 
की कथा है। इन्होने 'सॉदरनमद' (दे०) (काव्य) का 
ग़द्यानुवाद भी प्रस्तुत किया और पोतन नामक विख्यात 
तेलुगु-कवि पर शोध-प्रबध लिखकर पी-एच० डी० की 
उपाधि प्राप्त की। इनमे एक सफल ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार की क्षमता विद्यमान है--यह इनके उक्त दोनो उप- 
न्यासो से स्पष्ट है । 


श्रीरामापणदर्शनम्‌ (क० कृ०) 


वर्तमान कर्नाटक के लब्धप्रतिष्ठ कवि कुर्वेपु 
(दे०) (डा० के० वी० पुट्टप्पा) की कृति 'श्रीरामायण- 
दर्शनम्‌! उनकी ऋषि-प्रज्ञा का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है । 
आधुनिक युग मे, जबकि यह कहा जाता है कि महाकाव्यो 
का समय समाप्त हो गया, यह महाकाव्य एक चुनौती के 
रूप मे साहित्यलोक मे अवतरित हुआ । इस महाकाव्य 
का भव्य शिल्प भहाकवि कुरवेंपु की सुदी्धे काव्य साधना 
अंथवा तपस्या का फल है। 
पचास सर्गों (प्रत्येक सर्ग के नाम है), चार भागों 
(जिन्हे सपुट कहा गया है, यथा अयोध्या सपुट, किप्किघा 
सपुट, लकासपुट और श्रीसपुट) तथा लगभग तेईस सहस्लन 
पक्षियों का यह विश्ञालकाय महाकाव्य बहिघंटना को 
प्रतिबिबित करने वाला लौकिक चरित्र नही है, अलौकिक 
नित्य सत्यो को प्रतिविबित करने वाला 'संत्यस्य सत्य कथन 
है। महाकावि की दाशंनिक दृष्टि के उद्घाटन के लिए 
श्रीरामचरित वैसा ही वाह्म आवरण है जैसाकि आत्म के 
लिए शरीर का आवरण होता है। “श्रीरामायणदर्शनम्‌! 
शीर्षक से यह दार्शनिक दृष्टि स्पष्ट हो जातो है। वेदात में 
पचकोशों द्वारा आत्मा के विकास की परिपूर्ण स्थिति का 
वर्णन किया जाता है । इसी के आधार पर इस काव्य मे 
भ्रतीक-योजना के हारा दाइनिक विचार प्रतियादित हुए 
हैं। अयोध्या सपुट मतोमय कोश का, किप्किघा सपुट 
प्राणमय कोश का, लकासपुट अन्नमपकोश्च का तथा श्री 
सपुट विज्ञावमब एवं आनदमय कोझो का श्रद्वीक है। 
बहने की आवश्यकता नहीं कि दाशनिक दृष्टिकोण के 
अनुसार ही इसके पात्रों के रुप भी स्पष्ट होठे हैं । 
साधक-वरेष्य परम पुरुषोत्तम राम विविध कोशो में विच- 
रण वरते हुए अन्‍नमयक्रोश में स्थित अविद्या-रपी रावण 
के पास बधन म पड़ी चित्कला सीता को मुक्त करता है। 
मृच्ठक्ति पर चिच्छवित की विजय अथवा सत्य श्ज्ञा पर 


दैवी प्रज्ञा का प्रसार एक महत्वपूर्ण विषय है। इसमे 
चित्रित तपस्विनी उमिला, भरत-माता कैकेयी, ममता की 
मंवर मथरा, कनकलकाधिपति रावण, रणब्रती वहि-रह 
आदि पात्र कवि-प्रतिभा के शुदर निद्शैन हैं ॥ अत में यह 

कहा जा सकता है कि इस काव्य मे प्राचीनता का मणि- 
काचन सयोग हआ है । भारतीय साहित्य मे इसका जन्य- 
तम स्थान है ॥ 


श्रीरामाश्वमेध (क० कृ०) 


नदछि के लक्ष्मीनारायणप्पा, उपताम मुहण 
(दे०) (समय--870-90] ई०) की हृति “श्रीरामाइव- 
मेथ” प्राचीन और नवीन साहसिक प्रवृत्तियों का सुदर 
सगम है। अपने तीस वर्ष के सधर्पमय जीवनकाल मे मुदृण 
ने साहिसदेवी की जो आराधना की और 'अद्मुत- 
रामायण", “रामपट्टाभिषेक' तथा रामाश्वमेध' सरीखे जो 
उत्कृष्ट काव्य रचे, उनको निस्सदेह साहिंत्य-जगत की 
अदुमुत घटना कह सकते हैं । 

'श्रीरामाइवमेघ' मुदूण की अतिम और परि- 
पकव रचना है । “अद्भुत रामायण चारु और निर्मल 
प्राचीन कन्नड गद्य शैली के लिए उदाहरण हैं तो 'राम- 
पटटाभिपेक' अच्छा पद्यवाव्य है। 'श्रीरामाश्वमेध' मे 
मुद्रण की प्रतिभा का प्रूर्ण विकास हुआ है, इसकी गद्य 
शैली इतनी सुदर और व्यवस्थित है कि पाठक सहज ही 
इसकी ओर स़िच जाता है। इसकी कथावस्तु का आधार 
पद्मपुराणातर्गंत 'शेष रामायण! है । परतु इस कारण से 
इसकी मौलिक्ता पर सदेह नहीं किया जा सकता । इसकी 
कथन-शैली ओर वर्णन वैचितश्य इसे 'शेष रामायण” से 
सर्वेया पृथक्‌ कर देते हैं। साहिसलोक में मुद्ण-मनोरभा 
जैसे दपति की सृष्टि कर लेखक झाश्वत यश का अधि- 
कारी हो गया है । 

*रामाइवमेघ' को क्‍या 6 आइवासो मे परिव्याप्त 
है, जो इस प्रकार है--कथामुख, अग्रस्त्यागमन, यज्ञोपदेश, 
गरमंघारण, सीता-परित्याग वाल्मीकि-दर्शन, विजययात्रा, 
कामाक्षी-दर्शन, च्ययवाश्रसर्णन, नीजाचलद्न, सुबाहु- 
युद्ध, तेज पुरवर्णन, अरण्यवमुनिदर्शन, देवपुरवर्णन, हंनु- 
मत्पराजय तथा कया का उपसहार। काव्य का प्रारमभ 
मगलाचरण गुरुस्तुति आदि से नहीं होता वालपुस्प-- 
वर्षा--के वर्णन से होता है जो स्पष्ट रुप से प्राघीत पर- 
परा के प्रति विद्रोह का स्तर मुखरित वरता है। नवस्स- 
पूर्ण यह बायव्य उत्तम गद्य ली का ही नहीं, अपितु मतो- 
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हारी वर्णन, उक्ति-वैचित्र्य और रमणीय पात्र-निर्भिति का 
भी निलयण है। इस कृति ने मुहण को अमर कर दिया 
है। 


श्रीवत्स चिता (अ० कु०) [रचना-काल--927 ई०] 


इंद्रेश्र वरठाकुर (दे०) द्वारा रचित पाँच 
अंक के इस बृहत्‌ नाटक में दृश्य और गर्भाक इतने 
अधिक हैं कि यह रंगमंच के अनुपयुक्त है । इसमें संस्क्ृत- 
शैली के अनुसार काव्य-गुण और नादूय-गुण का मणिकांचन 
संघोग है। पाश्चात्य नाट्य-कला फा भी इस पर प्रभाव है । 
इसमें विदृषक, कंचुकी आदि पात्रों की अवतारणा है। उच्च 
श्रेणी के पात्रों से छंदोदद्ध परिमारजित संदाद एवं निम्न 
श्रेणी के पात्रों से कथित भाषा के संदाद कराएं गए हैं। 
इसमें देव-मानव-संघात का चित्रण है । राजा श्रीवत्स ने 
लक्ष्मी और शनि के भगड़े में लक्ष्मी को श्रेष्ठ बताया था । 
दानि तामसिकता की प्रतिमूर्ति है और लक्ष्मी श्री-शांति- 
आनंद की । लेखक ने श्रीवत्स का अत्यंत उज्ज्वल चरित्र 
अंकित किया है । बे 


श्रीवास्तव (ते० ले०) 


कविता, नाटक एवं समालोचना के क्षेत्रों में 
इनका योगदान है। 'उप/किरणाल” इनका समालोच- 
तात्मक ग्रंथ है । 'तीरनिकोरिकलु” इनका प्रमुख नाटक है 
जिसमें अपने देनिक जीवन में अनेक सपने देखते हुए सभी 
प्रकार की यातनाओं एवं विशेषताओं के लिए अम्यस्त 
होकर कारुणिक जीवन व्यतीत करने वाले मध्यवर्गं का 
सिश्रण किया गया है। तेलुगु-साहित्य की वापिक प्रगति 
का मूल्यांकन ये हर वर्ष प्रकाशित करते रहे हैं। समा- 
लोचना के क्षेत्र में इनका महत्वपूर्ण योगदान है । 


. श्रीवास्तव, जी० पी० (हिं० ले ०) [जन्म--890 ई०] 


इनका पूरा नाम गगाप्रसाद श्रीवास्तव है । ये 
बिहार प्रांत के सारव जिले के छपरा नामक स्थान में 
पैदा हुए थे । हिंदी-समाज में इनकी प्रतिष्ठा हास्य-व्यंग्य- 
प्रधान रचनाओं के कारण है। यद्यपि इनकी यह प्रतिभा 
कविता, कहानी, उपन्यास, लाटक आदि सभी विधाओं में 
समानरूपेण व्यक्त हुई है कितु इनका मुख्य प्रदेय नाटुय- 
रचना के क्षेत्र में है। 'दुमदार आदमी”, “उलट-फेर', 


मर्दानी औरत', 'गड़बड़भाला', 'साहित्य का सपृत' आदि 
इनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं ! हि 


श्री शंकुक (सं० ले०) [समय--लग्रमग 800 ई०] 


भरत-'नाट्यशास्त्र (दे०) के अन्यदम टीका- 
कार श्री शंकुक के व्यक्तिगत जीवन के विषय में कुछ भी 
ज्ञात नहीं है। इनका समय अभिनव गुप्त (दे०) एवं 
आनंदवर्धन (दे०) से पूर्व लगभग 800 ई० है। 

श्री शंकुक की कृतियों के विषय में कोई विशेष 
जानकारी नहीं है। “अभिनव भारती” के उल्लेसों से ज्ञात 
होता है कि “नाट्यशास्त्र' के ऊपर इनकी भी एक टीका 
थी । मम्मट (दे०) तथा हेमचंद्र (दे०) प्रभृति परवर्ती 
आघचार्मों की कृतियों में भी इनकी टीका के उद्धरण मिलते 


हैं। 

श्री शंकुक ने ररा की अनुमित्तिपरक व्याख्या 
की है। इन्होंने लोल्लट (दे०) के कृतिवाद का खंडन 
कर रस को अनुमेय कहा है। इनके अनुसार जैसे बृहरा- 
व्याप्त प्रदेश में अवास्तविक धूम्र से वहाँ अविद्यमान भी 
वह्नि का अनुमान ही जाता है इसी प्रकार नट-हुपी पक्ष 
में उसके द्वारा प्रकाशित विभावादि को देखकर उसके 
अविद्यमान भी रत्यादि स्थायी भावों का स्लामाजिक को 
अनुमान के द्वारा आस्वाद होने लगता है। वर्ष्य-बस्तु की 
मह विशेषता है जिसका कषस्वाद सामाजिकों की वासना 
से होता है । रस अन्य अशुमीयमानर पदार्थों से विलक्षण 
होता है । 

कुछ लोग श्री शंकुक को वौद्धनमतानुयायी भी 
कहने लगे हैं। इनकी व्याख्या का आधार न्यायद्शन 
माना जाता है । 


ओर श्री (शओरंगम्‌ श्रीनिवासराबु) (ते० ले०) [जन्म 
90 ई०] 


ये तेलुगु की प्रगतिवादी काव्यधारा के वैती- 
लिक तथा उसके आधारस्त॑भ माने जाते हैं। तेलुगु की 
“भावकविता' (दे०) की आत्मरति, कुंठा, विपाद एवं 
स्वप्नश्रियता को विध्वस्त करते हुए, ये आधुनिक तेलुगु 
कविता के प्रांगण में क्रांति एवं विप्लव का शंखनाद करते 
हुए अवतरित हुए थे । इन्होंने अतीत को भुलाकर बौर 
वर्तमान के प्रति जागरूक होकर उज्ज्वल भविष्य का 
निर्माण करने का उद्वोधन किया। इनकी दृष्टि में मातव 
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के समस्त इतिहास में परपीडन पराणयता तथा बग्गं संघर्ष 
बे अतिरिक्त कुछ भी नही हैं। उसमे गवे का कोई कारण 
उनको दिखाई नही देता । इस महाकाति के नादिपाठ के 
रूप से इसका 'महाप्रस्थानमु' (दे०) प्रकाशित हुआ। यही 
इनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध रचना भी है। इसमे ततीएण स्फूति 
तथा पौरुष-प्रधान भाव तेलुगु भाषा के अतिनव्य परिधान 
मे प्रकट हुए थे । 

इस रचना के अतिरिक्त श्री श्री ने “प्रभवा', 
ववारवार', 'खड्गसृष्टि', “मारुम्रोतल' आदि काव्य-ग्रथो, 
कई कहानियो, ताटकों तथा समालोचनात्मक निबधो की 
रचना भी की है। इन्होने साहित्य को क्राति का साधन 
माना और केले के छिलके, दियासलाई और आरती के 
थाल को भी काव्य-विषय बनाकर अपने क्राति-सदेश के 
वाहक के रूप मे प्रस्तुत किया । इनकी नव्यता केवल 
वस्तु-चयन में ही नहीं, भाव, भाषा छद सभी मे प्रकट 
होती है। 940 ई० के बाद थे अतिवास्तविकतावाद की 
ओर आक्ृष्ट हुए और इस क्षेत्र मे भी इनकी प्रतिभा ने 
इनको सफलता प्रदान की है। कथाकार के रूप मे भी 
कई यथार्थ चरित्रों वी सृष्टि करके इन्होंने तेलुगु-कथा- 
साहित्य की श्रीवृद्धि की है। मे रेडियो-नाटककार तथा 
चलचित्रो मे गीत एव सवाद-लेखक के रूप में भी विख्यात 


है । 


श्रीहर्ष. (स० ले०) [स्थिति काल--075 ई० के 
लगभग] 


सस्कृत-साहित्य में श्रीहर्ष नाम के एकाधिक 
विद्वानू मिलते है। उदाहरण के लिए “रत्तावली', 'तागा- 
नंद! (दे० ) तथा भप्रयदर्शिका” के लेखक श्रीहपे, श्रीह्- 
देव एवं हर के नाम से प्रचलित हैं। प्रस्तुत श्रीह्ष 'नेप- 
धीय चरित' (दे०), 'खडनखडसाद्य', 'शिवशक्तिसिद्धि', 
'स्थैयंविचारण', धतवसाहसाकचरित', “अर्णेव-वर्णन', 
शौडोर्वीशकुलप्रशस्ति', नक्वीविजयप्रशस्ति' तथा 'छिद- 

प्रशस्ति” नामक ग्रथो के प्रणेता हैं । 

श्रीहर्ष का निवास-स्थान विद्वानों ने कलनौज 
प्रात निश्चित किया है। श्रीहर्ष की माता का नाम 
मामल्‍्लदेवी तथा पिता का नाम श्रीहरि था । श्रीहर्ष के 
सम्मान में वान्यकुब्जैश्वर से दो तावूल तथा आसन प्राप्त 
किया करते थे । ये भगवती वागौइ्वरी के उपासक ये तथा 
इन्हे चितामणि-मतर सि्ध था। वितामणि-मन्र की उपासना 
के फलस्वरूप ही इन्होंने पधीय चरितः की रचना वी 


थी, जो इनका अत्यत प्रस्यात काव्य-म्रथ है। 

श्रीहप की समस्त रचनाओ मे “नेपधीय चरित' 
एवं 'बडनखडखाद्य' सर्वाधिक प्रख्यात एवं महत्वपूर्ण हैं । 
नैषध' को तो विद्वानो की औषधि ही कहा गया है-- 
'तैपघविद्वदौषधम । 'नैषध' नल (दे०)-दमयती (दे०) 
के प्रधान कधानक पर आधारित 22 सर्गों का महाकाव्य 
है। वस्तुत “'नैषघीय चरित' के अतर्गंत उत्प्रेक्षा एव इलेप 
आदि अलकारो तथा श्गार एवं कहण आदि रसो का 
जैसा सुदर सुयोग दिखाई पडता है, वह अन्यत्र दुलेंभ ही 
है । इसलिए कहा गया है--'उदिते नैषधे काव्ये कद माघ 
बव च भारवि !! 'नैधधीय चरित' की यह अद्वितीय विशे- 
पता है कि उसमे काव्यात्मकता के साथ-साथ दाशनिकता 
का भी समुचित पुट मिलता है । 'खडतखडखाद्य/ मद्वेत- 
बेदात का प्रतिपादक ग्रथ है। इस ग्रथ के अतगत श्रीहर्प 
ने अहवत-विरोधी मत-मतातरों का निराकरण करके अद्वैत- 
मत का सबल तर्कों के आधार पर प्रतिपादन किया है । 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि श्रीहप कवि एवं 
दाशैनिक दोनों थे। इसीलिए उनकी कृतियों मे जो 
गाभीये एवं सौंदर्य मिलता है वह बेजोड है । विषयोप- 
ग्रुवत शैली ने श्रीहर्प वे काव्यत्व को और चमत्कारक कर 
दिया है, यह कथन भी असमीचीन न होगा। 


श्रेयार्थी नी साधना (ग्रु० ०) 


श्री नरहरिभाई द्वारकादास परीख-रचित 
वत्ेयार्थी नी साधना' स्व» किशोरीलाल घनश्यामदास 
मदझस्वाला (दे०) की जीवनी है। इस जीवनी में स्व० 
किद्योरीलाल मशछ्वाला जी के जन्म, वंचपन, शिक्षा" 
काल, अध्यापन कार्य व गाधी जी के अतेवासी के रूप म 
जीवन भर जो कुछ सेवा-कार्य उन्होंने किया, उसका प्रामा- 
णिक, नपा-तुला, अनतिरजित निरूपण है । एक शिक्षा- 
झास्त्री, गाधीवादी घितक, राष्ट्रीय संवक दृढ-चरित्र व्यवित 
के रूप म जीवनी-नायक का व्यक्तित्व ठीक-ठीक उमर कर 
आया है। लेखक ते जगह-जगह क्शोरीलाल जी की 
लेखनी से स्वय निरूपित दृत्तातो, आत्मक्थनों को उद्धृत 
कर इसे यथासभव प्रामाणिक बनाया है । क्शोरीलाल 
जी के मित्रो, परिवार-जनो व अन्य व्यक्तियों द्वारा अक्ति 
सस्मरणों व लेखों से भी पर्याप्त उद्धरण दिए गए हैं । 
346 प्ृष्ठो वी सीमा में जीवनी-लेखक ने 
जीवनी-नायक वे चरित्र को पूरी ईमानदारी तथा निष्ठा 
के साथ अक्त क्या है। इसका आमुख स्वामी आनद 


श्रेष्ठ कुल्तां दी चाल 





(दे०) ने लिखा है । धर्म-चितऊ, गत्य के उपासऊ, गांधी- 
बांदी विधारक तेजस्वी छात्र, पितृभकत पृत्र, सफ़ल व 
सहि्णु अध्यापक, अनुकूल व समझदार गृह-स्वामी, परि- 
श्रमी वकील, सार्वजनिक कार्यों में रसपुर्वंक भाग लेने 
बाले, परिथमी सेवक, कुशल महाभाव, दुढ्द आंदीबन- 
कारी, 'हरियन! पत्र के संपादक, दम के रोग में ग्रस्त 
कितु प्रखर आत्मवल-संपन्‍न किम्रोरीलाल जी मशरूवाला 
के जीवन के विधिध पहलुओं का स्वच्छ-सहज दर्शन उनके 
इस जीवन-चरित्र में दिखाई देता है। 

आस्त 953 ई० भें दस जीवसी का प्रथम 
संस्करण नवजीवन प्रकाग्न मंदिर, अहमदाबाद से निकला 
था। गुजराती के जीवनी-साहित्य में इस कृति का महत्व- 
पूर्ण स्थान है। 


श्रेष्द कुलां दी चाल (पं० क्‌०) 


भाई मोहनसिह वेद (दे०) द्वारा लिचित अच्छे 
वँचों की रीति-तीति एवं आचार-विधार से संबंधित 
पुस्तक । सदाघार की धिक्षा एवं लोक-ब्यवहार के लिए 
उपयोगी, उपदेदापूर्ण रचना है । भाषा ठेठ पंजाबी है। इस 
कृति को अमृतसर क्षेत्र की पंजाबी भाषा का उत्कृष्ट 
उदाहरण माना जाता है । 


इलेय (पारि०) 


उक्ति में चमत्कार की गृष्टि करमे वाला एक 
प्रमुख अलंकार (दे०) है दलेप' । जैसाकि इतेप घब्द के 
व्युत्पत्तिपरक अर्थ (चिपकना, सम्मिलन, संभोग आदि) 
से स्वतः व्यक्त है, यह धलंकार अभिधा (दे०) आश्रय से 
शब्द के एकाधथिक अर्थों का बोध कराता है। अर्थात्‌ केवल 
एक ही वार प्रयुक्त घब्द के प्रसंगानुरूप अर्थ विभिन्‍न 
होते हैं, उदाहरणार्थ--“वरन धरत चिता करत, चितवत 
चारहें ओर | सुबरन को दूँढ़त फिरत कवि, व्यभिचारी, 
चोर ॥' इस दोहे में प्रयुतत 'चरम” और “सुवरव' शब्द 
हिलिप्ट हैं जिनके कवि, व्यभिचारी तथा चोर के संदर्भ में 
भिल्‍न-भिन्‍न अर्थ हैं। कवि के प्रसंग में “वरन' शब्द कविता 
का चरण तथा व्यभिचारी और चोर के प्रसंग में वैर के 
अर्थ मे प्रयुक्त हुआ है । इसी प्रकार “पुवरन! शब्द का 
अर्थ कवि के लिए सुंदर वर्ण, व्यभिचारी के लिए सुंदर 
वर्ण वाली स्त्री तथा चोर के लिए सोया है। संस्कृत के 
आचार्य इलेप के भेदों के विपय में एकमत नही हैं | इल्लेप 
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के प्रचल्चित श्ेद-विभाजन 'दब्दसलेप' और अर्थ॑स्नेष! के 
अतिरिक्त दिलष्ट बदों के संग होने या ने होते की दृष्टि 
से 'समंगइलेप” और 'अमंगइ्लेप'--... शब्दश्लेप के ये दो भेद 
भौर किए गए हैं। चमत्कृतिप्रधान अलंकार हीने के कारण 
ऐसे कब्ियों को यह अधिक प्रिय रहा है जिनकी प्रवृत्ति 
चमकारप्रदर्शन की ओर है । आधुनिक काव्य में भी इसेप 
के कुछ अत्यंत सुंदर और मामिक प्रयोग मिलते हैं । दंढी 
(दि०) ने ध्से अलंकार-पोजना का मूल तत्व माना है-- 
इलेप: पुण्णाति सर्वासु श्राय: वक्रोवितपु धियम्‌ । 





श्लोकवातिक (सं० छृ०) [रचना-काल---600-700 ई०] 


दस ग्रंथ के लेखक कुमारिलभट्ट (दे?) हैं। 
कुमारिल आस्तिक एवं नास्तिक दोनों ही दर्शन-द्वतियों 
के अपने समय के विश्विप्ट विद्वान्‌ थे। 

इलोकबातिक! के ऊपर बृहदूवातिक' ग्रंथ है। 
इस ग्रंथ में दाशनिक प्िड्ांतों का विस्लेषण सूक्ष्मधिया 
किया गया है। इस ग्रंथ की यह मह॒तीय देन है कि 
इसमे नाह्तिकथाद से बचने का सफल प्रयास वर्तमान 


है । 





श्वेतपद्मा (उ० कू०) 


“इवेतपद्मा' मूल कृप में कहानी है, बाद मे 
प्राण बंधुकर (दे०) ने ही उम्ते एकांकी का रुप दिया है। 
इसमे नारी के रहस्यमय अंतर को सम लेने का प्रयाग 
है। श्वेतपद्मा अपने स्वामी देमकांत के दुवंत स्वास्थ्य के 
प्रति भवभीत एवं चिंतित रहती है तथा सजग प्रहरी के 
समान उनकी देसरेख करती है। इसके अतिरिवत आधिक 
बोझ को उठाने के लिए अनेक प्रकार का कप्ट उठाती 
एवं त्याग करती है । कितु स्परामी उसकी इस अतिरिवत 
सतर्कता से विरक्त हो उठते हैं. तथा इसे उसकी आत्म- 
हीनता की प्रतिक्रिया मानते हैं। धीरे-धीरे संबंध में तवाव 
आता जाता है, नाता प्रकार की शंकाएँ जन्म लेती हैं। 
इ्वेता चुपचाप पति का हर आघात साहती जाती है। एक 
दिन विवश हो पति की आति दूर करने के लिए श्वेता 
को बताना ही पड़ता है कि 'मुद्ागरात के दिन उसने अपनी 
सहेक्षियों को यह कहते हुए युता था कि यदि इ्वेता अपने 
पति के दुर्बल स्वास्थ्य की थोर अत्यधिक तावधानी नहीं 
वरनेगी, तो इस कमजोर आदमभी को टी० वी० हो जाने 
की अधिक संभावना है!। पत्नी के भयभीत तारी-हुदय 
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पा सजल परिचय पाकर हेमकात स्त-व रह जाते हैं। 
अभिनय की दृष्टि से यह एक सफल एकाको है। 


पटिक्काचुप्पुलवर्‌ [ते० ले०) 
मृत्यु--723 ई०] 


जिन्म--]686 ई०, 


ये 'तो णहै महणुलम” नामक तमिल प्रात के 
उत्तरी भाग के रहनेवाले थे। इसी भू-भाग मे इन्होने कवि 
और आश्रयदाता--दोनो पर प्रचलित लोक-वार्ताओं को 
'तों णुरेमणूहूल चतकम्‌' नामक 'शतक' पद्य-रचना मे अस्तुत 
किया है| सौ पद्यो वाला यह ग्रथ तत्कालीन स्थितियों की 
जानकारी के लिए अधिक उपयोगी है । इनके अपने आश्वय- 
दाताओ में “मादूर्‌ कत्तूरिमुत्तलियार्‌” रामनातपुरम्‌ के 
सेतुपति राजा तथा इस्लामी प्रमु 'चीतक्‍काति' थे | इनके 
बारे मे इन्होने अनेक स्फुट पद्य रचे है। विशेष रूप से 
“'चीतक्‍्क।ति' के देहाबसान पर इनकी शोकाकुल उक्ति कि 
'सरकर स्वर्ग पर शासन करने वाले चीतकक्‍्काति के लोटे 
बिना कविगण जीवन चलाने मे असमर्थ होगे” प्रसिद्ध है! 
इनकी पद्य रचना की विशेषता “छदम्‌” की योजना है 
यानी प्रास और गेमता-युक्‍त लय के विशिष्ट विधान की 
उपलब्धि है। इनका एक प्रचलित नीतिग्रथ 'तणूटलैयार्‌ 
चतकम्‌' है जिसके सौ पद्ध नीतिपरक तथ्यों का अनुभव 
के संदर्भ मे काव्योचित ढंग से प्रस्तुत करते है । 


पघद्खडणम (ग्र० कछ०) 


दिगबर संप्रदाय मे जैन-आगम (दे०) पूर्ण 
प्रामाणिक नहीं माने जाते | इनके अनुसार गोयम इदभूति 
नामक गणधर ने महावीर से उपदेश ग्रहण कर जिस द्वाद- 
शाक की रचना की थी वह काल-क्रम से महावीर निर्वाण 
के 683 वर्ष बाद लुप्त हो गया। इसका ज्ञान ग्रिरनार 
के पर्मसेव को था जिन्‍्होने प्रुष्पदत और भूतवलि नामक 
दो शिष्यो को दृष्टिवाद नामक वारहंवें अग के अंतर्गत 
पृर्थों और वियाहपननहिं की शिक्षा दी। उसके आधार पर 
इन दोनो शिष्यो न “महाकर्म प्रद्नति' नामक पाहुड का 
भी आश्रय लेकर 'पट्खडागरम' वी रचना की जो दिगवर- 
सप्रदाय का प्रामाणिक ग्रथ माना जाता है। इसके 6 खड 
ये हैं--() जीवदुठाण, जिसम ग्रुणस्थानो और मार्गघाओं 
का वर्णन है। इसमें 8 अनुयोग द्वार और 9 चूलिकाएँ 
हैं। (2) खुदक्वध (क्षुद्रवघ)--इसमे !! अधिकारों 
में बमेबप के भेदो! और उसमे प्रवृत्त जीवों का वर्णन 


है । (3) वध स्पामित्व--इसमे कर्मवध के विपयो का 
वर्णन किया गया है। (3) बेदना--इसमे वेदना का 
कथन किया गया है। (5) वर्गंणा--इसमे बधनीय तत्त्वो 
का विवेचन किया गया है और (6) महाबध--इसमे 
30000 इलोक हैं और इस महाग्रथ में बहुत विस्तार से 
प्रकृति, स्थिति, प्रदेश-बध इत्यादि का वर्णन क्या गया है। 
इस पर समय-समय पर अनेक टीकाएँ भी लिखी जाती 
रही । दिगबर सप्रदाय के मान्य ग्रथो को भी 'पट्खडाग्मा 
नाम से अभिहित कर दिया जाता है। इन समस्त ग्रथो 
के चार खड हैं--(।) प्रथमानुयोग---इसमे पद्म, हँरि- 
बच, जियब्टिलक्षण, महा और उत्तर ये सब पुराण आ 
जाते हैं। (2) करणातुपोग- -इसमे सूरंप्रश्नप्ति, चद्र- 
प्रत्मप्ति और जयघवला का समावेश है । इन सब ग्रथो 
का विषय भुगोल-खगोल है। (3) द्वव्यानुयोग--यह खड 
दर्शतपरक है। इसमे कुडकुड (दे० कुदकुद) की रच- 
नाएँ, उमास्वाति का “तत्त्वार्थाधिगमसूत्र' समतभद्र की 
“आप्तमीमासा तथा कतिपय टीकाएँ सम्मिलित हैं और 
(4) चरणानुयोग-- जिसमे वहकेर को मूलाचार और 
ब्रिवर्णाचार तथा समतभद्र का “रल्नकेप्पडश्रावकाचार' 
ये आचरण सवधी ग्रथ आते हैं। 'पट्खडागम” को अति- 
रिक्त आगम कहा जा सकता है । 


घट्पदी (क० पारि०) 


छह पाद अथवा चरणों के कल्नड वृत्त का 
नाम पट्पदी है। इसके प्रथम, द्वितीय, चतुर्थ और पचम 
चरण समान होते है तो तृतीय और और पष्ठ चरण अन्य 
चरणो से डेढ गुना अयिक मात्रा वाले होते हैं । उनवे' अत 
में गुर का होना आवश्यक है। पट्‌पदी के छह प्रकार हैं-- 
शर, कुसुम, भोग, भामिती, परिवर्धिनी और वाधेक । 
कन्नड-साहित्य म यद्पदी में ही क्ाव्य-रचमा करने वाले 
कई कवि हुए हैं, इस कारण काव्य शैली के रूप म इसको 
विशिष्ट स्थान प्राप्त हुआ है। इस शैली में काव्य-रचना 
करने वालो मे सर्वप्रथम राघवाक (दे०) (225 ई०) 
का नाम लिया जाता है । उनके “हरिइ्च॒द्रकाब्य/ (द०) 
और “सिद्धरामपुराण” (दे०) वार्घंक पट्पदी में हैं । वहा 
जाता है कि राधवाकर पट्पदी वे जनक हैं। उनके पूर्व 
बन्‍नड-साहित्य मे पट्पदी का प्रयोग नहीं दीखता । 'बचि- 
चरिते' मे कहा गया है कि उन्होंन शर-यट्पदी में भी 
रचना की थी। उनवी '“दीरेशचरिते' (दे०), शरभ- 
चारित्र' और “हरिहर-महत्व' जैसी इतियों मे उहड पद्‌ 
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पदरी का प्रयोग हुआ है| नागवर्मा (990 ई०) (दे०) ने 
अपनी “छंदोंदुधि' (दे०) में पदूषदी का जो लक्षण बताया 
है, उससे विदित होता है कि उनके समय में पट्पदी का 
एक ही भेद--शर-पद्पदी--था ! राघवांक ने अपनी 
प्रतिभा से कुछ भेदों को जन्म दिया होगा। “हरिदचंद्र 
काव्य! के काव्यात्मक सौंदर्य का एक कारण उसका सफल 
छंद-प्रयोग भी है। यह निस्संदेह कहा जा सकता है कि 
राघवांक को पद्‌पदी के प्रयोग मे, विश्येपत: “वार्धक' में 
अपूर्व सफलता मिली है। यह कहना आवश्यक है कि 
कन्नड़ के कम्तंडपत को दिखाने भें पट्पदी का विशेष 
महत्व रहा है । 


धंड़गी, उदपनाथ (3० ले०) [जन्म--907 ई०] 


आधुनिक उड़िया वाल-साहित्य के संवर्धुन में 
उदयनाथ पंड़गी का प्रदेय महत्वपूर्ण है। प्रकृति, पशु- 
पक्षी, जलचर-- सभी पर इन्होंने शिशु-साहित्य की रचना 
की है । इनका 'भंकिल टाम्स केविन' वय अनुवाद 'टस- 
बकांक कुटीर' एक सफल कृति है जो मौलिक रचना-सी 
जान पड़ती है। इनकी बाल-कविता और वाल-कहानियाँ 
जितनी ज्ञानवर्धिनी हैं, उतनी ही सहज और आनंदप्रद 
भी । शैली रोचक और सरल है। निस्संदेह इस क्षेत्र के 
थे एक समर्थ कलाकार हैं । 

“पिलांक जीवनी ग्रंथमाका', जातक गद्धप', 
“इसप कथा', आदिवासी कथा', “बण जंगलर जीवजंतु', 
'ौद्धजातक', 'वकाचका भरऊँरी ', 'आम ग्रह उपग्रह','विचित्र 
जलजीव', “उपनिषद कथा”, “'अरण्यकहानी', “दुउकू मूपि 
आदि इनकी रचनाएँ है। संप्रति ये उड़्डिया की प्रमुख 
दैनिक पत्रिका 'समाज' के मुद्रक हैं । 


पदक्षरदेव, पडक्षरी (क० ले०) 


पडक्षरी अथवा पडक्ष रदेव वीरदव कवि थे । 
इनका रचना-काल 650-677 ई० के मध्य माना जाता 
है। पडक्षरदेव मठाधिपति यति थे। वाल्यावस्था से ही 
कविता-रचना की ओर इनकी अभिरुचि थी। इनको जीवन 
का मार्मिक अनुभव हुआ था, इस कारण इनकी रचनाओं 
में इनके जीवस-दर्शव का सुंदर वर्णन प्राप्त होता है। 
संस्कृत और छत्नड दोनों भाषाओं पर अधिकार होने कै 
कारण इन्होंने दोनों भाषाओं में काव्य-रचना की है । 

चंपू-काव्य-परंपरा में पडक्ष रदेव के काव्यों का 


विशेष महत्व है। इनकी चार रचनाएँ हैं-- () राज- 
शेखर-विलास (दे०), (2) शवरशंकरविलास (दे०), 
(3) वसवराजविजय अश्रवा बूपर्भेद्रविजम (दे०) तथा 
(4) वीरभद्रदंडक । 

“राजशेखरविलास' में एक शिवभक्‍त की कथा 
का वर्णन है जिसके माध्यम से ंचाक्षरी' मंत्रशक्ति का 
प्रभाव स्पप्ट किया गया है । वहू एक सरस काव्य है। 
उसमें निर्मित वर्णनों का लतामंडप शत्यंत मनोहारी है । 
उसमें चौदह आश्वास हैं ! तेरहवें आश्वास तक की कथा 
मंथर गति से चलती है। चौदहवें आइवास में 'तिश्को 
विनाची' का कथा-प्रसंग अत्यंत रसपूर्ण है। उसमें कदण- 
रस की थारा वही है। अन्य बाश्वा्सों में शिव की महिमा 
का वर्णव है। काब्य मैं वर्जित उत्त्रेक्षालंकार, श्ंंगार, 
करुण और भक्ति के चित्र भव्य और हृद्यस्पर्शी हैं। 
उसमें कवि की कमनीय कत्पना के भी अच्छे उदाहरण हैं 
और उसके पांडित्य की स्पष्ट छाप है। निश्चित रुप में 
यह कहा जा सकता है कि 'राजशेखरविंतास' कन्नड का 
एक श्रेष्ठ चंधुकाव्य है। पदक्षरी ते काच्य के प्रारंभ में 
कहा है कि मैंने हरिहर (दे०) का मार्गानुस्रण किया 
है । इसका अर्थ यह है कि इन्होंने हरिहर के समात ही 
विपय का चुनाव किया है । 

पाँच आध्वासों का दबरशंकरविलास' एक 
छोटा काव्य है। “राजश्षेसरविलास' में महाकाब्यत्व है 
तो शवरशंकरविलास' में खंडकाव्यत्व है। इसमें शिवजी 
से अर्जुन को पाशुप्तास्त-लाभ की कथा का वर्णन है। 
शव कवि होने के कारण पडक्षरी ने शंकर जी को विशेष 
महत्व दिया है। इसमे वणित लिव और अर्जुन दे संवाद 
और संग्राम पर्याप्त मनोहारी भौर सरस हैं । 

“वसवराजविजय' या 'वुपरमेंद्रविजय' एक बड़ा 
चंपूकाव्य है जिसमें वसवेश्वर के चरित का वर्णन हैं। 

पढक्षरी कम्तढ के प्रतिभासंपन्‍न और पंडित 
कवियों की पंकित में अन्यतम स्थान रखते हैं। 





पड्ऋतु वर्णन (म० छ० ) 


पह पांडुरंग गोविंद शास्त्री पारखी की विशुद 
प्रकृति-वर्णन-संबंधी रचना है ! 

दक्षिण प्राईक कमेटी के प्रीत्साहन से इस वस्तु- 
निप्ठ प्रकृति-वर्णनात्मक दीचे काव्य की रचना हुई थी । 
यह कमेटी लेखकों को स्वयं विषय सुझाती थी तथा तहुप- 
शांत लेखक काब्य-लेखन करते थे । कालिदास (दे०) के 
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प्रकृति वर्णनात्मक वाव्य 'ऋतुसहार (दे०) के आदर्श 
को सामने रख पारखी ने इस काव्य की रचना की । यहें 
काव्य वास्तव तथा विस्तृत है। इसमे पूरे सालम आने 
वाली छ खऋतुओ में आने वाले प्रकृति-सौंद्य का आले- 
खन हुआ | वर्णनात्मक होने के कारण इसम प्रकृति का 
भावपूर्ण चित्रण होने पर भी किसी रस का आस्वादन 
नही हो पाता है । 

पारखी सक्राति-काल के कवि हैं। इस ग्रथ की 
रचना करने मे यद्यपि इन्होने सस्कृत-काब्य के आदक्ष को 
सामने रखा है तथापि इनकी लेखन-शैली पडित कवियों 
की नही रही । वह सरल, ऋजु एव घाराप्रवाही है। 


पण्मुख सुदरमू, आर० (त० ले० ) [जन्म--9]8 ई०] 


इन्होने पद्रह से अधिक उपन्यास लिखकर 

स्याति प्राप्त की है। प्रसिद्ध उपन्यासो मे 'नाकम्मातत 
(94), 'पुबुम्‌ पिल्‍्चुम” (944), 'चटिव चुट्टतु' 
(965), 'तनिवक्ि/ (967) इत्यादि हैं। इनमे इन्होने 
अपने जिले के प्रातीय वातावरण वथा बोली विश्येष का 
अच्छा उपयोग किया है । तमिल उपन्यासो मे आचलिकता 
बे सफल उपयोग मे प्रदुमेष्पित्तन्‌ (दे०) के बाद इनका 
नबर आ सकता है । इनकी “चदिट चुद्टतु/ (मटका गरम 
हुआ) मे ग्राम-जीवन मे व्याप्त दरिद्रता तथा भोले कृपक 
लोगो के शोषण का प्रभावशाली चित्रण मिलता है। इस 
उपस्थास के नायक “चामिक्‌ कवुटर का मानवतापूर्ण 
चरित्र, जो स्वार्थी शक्तियों का शिकार बनता है, बुछ 
शो मे प्रेमचद (दे०) के प्रसिद्ध पात्र होरी' (दे०) का 
स्मरण दिला सकता है। ग्रामों मे पले सीधे लोग शहरी 
जौवन मे आकर किन किन प्रकारों से परिवर्तित या प्रति- 
बबवित होते हैं--इसका सुदर प्रस्तुतीकरण इनकी 'तनि- 
वढ्वि! (पृथक मार्ग) मे द्वष्टव्य है। इन्होंने वैगला के 
करतिपय उपन्यासों के तमिल अनुवाद भी प्रस्तुत किए हैं । 


घोडपा (उ० पॉरि०) 


यह चउतिशा (दे०) -वर्गे की रचना-शैली है। 
इसमे ब्यजनवर्णों वे स्थान पर स्वर, वर्ण, अनुस्वार और 
विसगे (अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, रु, हू, लू, ए, ऐ, ओ ओ, 
»', 00) का प्रयोग होता है। उपेंद्र मज (दे०) ने इसे 
'पोडपेंदु' नाम से अभिहित किया है । यह रीति चउतिशा 
के समान लोकप्रिय नही है । 'पोडपा एवं चउतिया वे 


समन्पय से पचास टूटाप 7 पता गाय हि | शक उस से पचास बर्णो की एक तवीत रचता-पद्धति अभि- एक नवीन रचना-पद्धति अभि- 
मन्यु सामतर्सिहार (दे०) की रचना “विदग्ध चितामणि' 
(दे०) के प्रथम छद मे प्रयुक्त हुई है । 


सकलन-त्रय (हिं० पारि०/ 


पश्चिम में कला इृति में आग्रिक अन्विति 
(आर्गेनिक यूनिटी) को प्रारभ से ही महत्व दिया जाता 
रहा है। प्लेटो, अरस्तू, होरेस और लोजाइनस सभी ने 
उस पर वल दिया है । अरस्तु ने त्रासदी (दे०) के लिए 
कार्य को स्वत पूर्ण तथा अन्विति से युक्त होना आवश्यक 
बताया है, त्रासदी के कथानक की धुरी ऐसा कार्ये-ब्या- 
पार होना चाहिए जिसके विभिन्‍न अग परस्पर सबद्ध होने 
के साथ-साथ मूल कायें से भी सबद्ध हो, जिसमे इतनी 
सुसबठ्धता हो कि एक अगर को भी इधर-उघर करने से 
सर्वांग छिन्त-भिन्‍न हो जाय | उद्देश्य और प्रभाव की समता 
की दृष्टि से कृति पूर्ण होनी चाहिए ॥ अरस्तू ने कालगत 
अन्विति का भी सकेत किया है--'त्रासदी को यथासभव सूर्य 
की एक परिक्रमा या इससे कुछ अधिक समय तक सीमित 
रखने का प्रयत्न किया जाता है। 'स्थानगत अन्विति का 
प्रत्यक्ष उल्लेख उसने कही नहीं किया है। केवल महा- 
काव्य (दे०) और तासदी की तुलना करते समय उसके 
निम्न कथन से निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि वह 
स्थान की अन्विति के पक्ष मे था “सीमित परिधि मे ही 
कला (दे०) यहाँ अपनी सिद्धि कर लेती है।” स्पष्ट है 
कि अरस्तू ने कार्य की अन्विति पर ही बल दिया था, 
अन्य दो अन्वितियों का उल्लेख केवल ऐतिहासिक तथ्य 
के रूप मे हुआ है--अनिवार्य नियम के रूप मे नही । 
पर पुनर्जागरण युग में कास्तेलवेत्तो तथा अन्य इतालवी 
और फ्रासीसी विद्वानों ने कहा कि अरस्तू ने तीनों अश्वि- 
तिथो का प्रयोग आवश्यक वताया था। इसका परिणाम 
यह हुआ कि फ्रास में नादूय-रचना में अख्वितिथों का 
पालन नियम बना दिया गया और 250 वर्ष तक नाटक- 
कार उसका पालन करते रहे। डा० जॉनसन ने इसका 
विरोध किया । आज के नाटककार तीनों अन्वितियों के 
पालन की चिता नहीं करते, केवल प्रभावान्विति का 
ध्यान रखते हैं । 


सकत्पयूर्योदय (स० कृ०) [समय--तैरहवी झती ई०] 


'सकल्पयूर्योदय प्रसिद्ध विशिष्टाईतवदा 
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वेदांतदेशिक (दे०) द्वारा रचित श्रतोक नाटक है । 

इस नाठक में मोह की पराजय तथा विवेक के 
उदय को विपय बनाया गया है । वेदांतदेशिक के विचार 
में शांत रस ही चित्त के खेद का अपनयन करने वाला, 
वास्तविक आनंद देने बाला एकमात्र रस है। श्रंगार रस 
तो असम्य की कोटि में आता हैं। वीर रस भी एक-दूसरे 
के अपमान तथा अवहेलना के लिए प्रेरित करता है । 
अद्भुत रस की गति स्वभावत: विरुद्ध है। अतः शांत रस 
ही निःसंदिग्ध वास्तविक रस है। 

बेदांतदेशिक प्रथम कौटि के विद्वान्‌ थे अतः 
'संकल्पसूर्योदय' की कविता में पांडित्य का महान्‌ प्रकर्ष 
आ गया है। 


संक्रमण (म० कृ०) 


यह ल० ग० देव (दे०) का माटक है। इसमें 
राजनीतिक अवस्थाओं के संक्रमण की कथा को उरेहा 
गया है। मुख्यतः तीन जीवन दृष्टियों को अभिव्यक्त 
करने वाले इस नाट्क के प्रथम अंक में उपनिवेशवादी 
सरकारी तंत्र तथा कांग्रेस के सिद्धांतादर्शों के संघर्ष का 
चित्रण हुआ है। इसमें भंग्रेत सरकार की सेवा में रत 
पिता उच्चपदाधिकारी आई० सी० एस० है कितु उसका 
पुत्र कांग्रेस का सक्रिय सदस्य है। प्रथम अँक का यह 
कांग्रेसी पुत्र द्वितीय अंक में मंत्री के उच्च पद को सुशोभित 
करता है परंतु साम्यवादी विघारों के प्रबल समर्थंक अपने 
ही पुत्र से उसका तोब्र मतभेद होता है॥ कालचक्र की 
प्रब॒लता से तुतीय अंक में सास्यदादी सरकार की संस्था- 
पना की नाटककार ढारा परिकल्पना की गई है। इस 
अंक में साम्यवादी सरकार में मंत्री पद को सुझोभित करने 
वाला द्वितीय अंक का यह मंत्री स्वयं अपने पिता के विछुद्ध 
न्यायिक जाँच का आदेश देकर कत्तेंव्य की महत्ता का 
प्रतिपादन करता है । विभिन्‍तर राजनीतिक विचार-पर- 
पदाओं के संवबहत के कारण पात्र नाटककार के द्वारा ही 
दौड़ाए-भगाए गए हैं। उनमें निजी व्यक्तित्व का अभाव 
है। भाषा पाज एवं प्रसंगनुकूल हैं । सिद्धांत-निरूपण की 
दृष्टि से नाटक स्तुत्य है । 


संगीत एकच ध्याला (म० कृ ०) [ प्रकाशन-वर्ष---97 ई०] 


यह मद्य-निषेध पर आधारित राम गणेश गड- 
करी (दे०) का दुःखांत सामाजिक नादक है। सुप्रसिद्ध 


वकील सुधाकर न्यायात्रय में अपने मान-भंग के दःख को 
भुलाने के लिए तुछीराम (दे०) कलक के परामर्शानुसार 
दराव की शरण लेता है। धीरे-धीरे पूर्णद: वासनाधीन 
होने पर वह नृ केवल अपनी साध्वी पत्नी सिंधु एवं एक- 
मात्र पृत्र की उपेक्षा करता है, बल्कि अपनी धन-संपत्ति 
एवं प्रतिध्ठा से भी हाथ घो बैठता है । ्रोघामिमूत सुधा- 
कर के हाथों अपने पुत्र की हत्या का दोप सिंधु एति को 
सुरक्षा हेतु अपने ऊपर ले लेती है । अंत में सिंधु के दु:खद 
निधन के साथ नाटक की परिसमाप्ति हुई है। तुदीराम 
और आर्य-मदिरा-मंडल के प्रासंगिक हास्य-प्रसंग कथा की 
एकरसता को मंग्र करने के लिए संयोजित किए गए हैं, 
परंतु वे मूलकथा से एकात्म नहीं हो सके है! रप्वादी परं- 
परा में ढले श्रमुख चरित्र सुधाकर, भ॒िधु, रामलाल, भगी रथ, 
शरद, गीता, तुठीराम, आदि आत्म-विश्लेषणात्मक पर्दात 
के कारण सहज, स्वाभाविक एवं प्रभावोत्यादक बनपढ़े 
हैं। कथा-विकास पाश्चात्य नादय-तंत्र के अनुरूप संघर्ष के 
माध्यम से हुआ है। अंब: एवं बाह्य ढंद्र के अनेकानेक भव्य 
चित्र सिधु एवं सुधाकर के संवादों भें परिवक्षित होते हैं। 
पात्रानुकूल काव्यमयी भाषा से खुकत संवाद प्रभावाल्िति 
की दृष्टि से सजीव एवं सटीक है । 

मराठी के दुःखांत नाटकों की समृद्ध परंपरा 
में 'एकच प्याला' कृथ्य एवं शिल्प दोवों हो दृष्टियों से 
भानक कृति कही जाती है । 


संगीत सोभद्व (म० कृ०) 


मराठी के पौराणिक वाठकों में भल्दा साहन 
किलॉस्कर के 'संगीत सौभद्र/ का अद्वितीय स्थान है। 
सुभद्राहरण के ख्यात बृत्त पर आधारित इस रचना में 
पौराणिक पात्रों को मानवीय रूप से प्रस्तुत किया गया 
है। 'महाभारत' (दे०) में वर्णित सुभद्राहरण की कया के 
परिवर्तित प्रारूप को स्वीकार करने के कारण ही कथा 
में यादव-पांडव-संघर्ष को सर्वथा छोड़ दिया गया है। 
इस नाटक के रचना-तंत्र पर संस्कृत-वाटक-शित्प का 
प्रभूत प्रभाव है। पौराणिक चरित्रों को मानवीय झप में 
चित्रित करने के कारण पारिवारिक जीवन की जैनेक 
भव्य काँकियों का सहज समावेश इस नाठक में हो गया 
है। सफल संगीतात्मक प्रहसन के रूप में मराठी नाटक 
साहित्य की यह अद्वितीय कृति है। आज भी रंगमंचीय 
प्रस्तुतीकरण के अवसर पर दर्शकों की अपार भीड़ इसके 
स्वागतार्य सहषं प्रस्तुत रहती दै । 


सम्राम 


[29] 


सत, डदिरा 





संग्राम (अ० कृ०) [रचना-काल--954 ई० ] 


दीननाथ दार्मा के इस उपन्यास पर नार्वेजियन 
लेखव हैमसन के 'हगर' नामक उपन्यास का भ्रभाव स्पष्ट 
है। इसका नायक बुधिनाथ आदश्ंवादी है। वह कई 
भौकरियाँ करता है. कितु आदर्शवाद और आत्मसम्मात 
की रक्षा न हो सकने से छोड देता है। वतेमान युग में 
सफलता के लिए जो विवेकहीनता, निर्देय स्वार्थपरता 
और आत्मसम्मान-हीवता चाहिए वह बुधिनाथ मे नही 
है। इसमे परपरागत शैली नहीं है, कहानी मे ऐसी घट- 
नाएँ रखने का प्रयास नही है. जो पाठको के हृदय को 
आलोडित करें । 


सघरक्षित (प्रा० ले०) 


ये बारहवी शती मे श्रीलका के पराक्रम- 
बाहु प्रथम तथा विजयवाहु तृतीय के शासन-काल में सारि- 
पुत्र के शिष्य और बौद्ध-विहार उदुबरगिरि के सघमहा- 
थेरा ये । कुछ लोग इन्हें मोग्गलाना और मेघकर से 
अभिन्‍न मानते है। इतकी प्रसिद्ध रचनाएँ है-- 'सुबोधा- 
लकार', वुत्तोदय', 'सबर्धाचता', 'सुसदसिद्धि, वयोग- 
विनिन्चय' और 'खुदकसिबखा' की टीका | इनमे 'सुबोधा- 
लकार! सर्वाधिक प्रसिद्ध है जिसमे 37] कारिकाओ और 
5 परिच्छेदो मे काव्यलक्षण, दोष, ग्रुण, अलकार आदि 
दिए हुए हैं। अन्य ग्रथो मे छद शास्त्र, व्याकरण और बौद्ध 
घ॒र्मे आदि विषय आए है । 


सजयन्‌ (मल० छे०) [जन्म--903 ई०, मृत्यु-- 
944 ई० 


जन्म स्थान--तलइ्शेरी । सजयन्‌ इसका उप- 
नाम है और असली नाम है एम० रामुण्णि नायर, जिसका 
सक्षिप्त रूप है एम० आर० नायर। अँग्रेजी मे इन्होने 
एम० ए० की उपाधि प्राप्त की। सस्कृत साहित्य पर 
इनका प्रवल अधिकार था तथा फ्रेंच एवं जर्मन के व्याव- 
हारिक ज्ञान से भी सपन्‍त थे। प्रारभ मे ये सरकारी 
नौकर रहे, बाद मे क्रिश्चियय कॉलेज में अध्यापक हो 
गए। शारीरिक अस्वस्थता के कारण ये केवल आठ वर्ष 
तक ठोस साहित्य-सेवा कर सके । इनका वैयक्तिक जीवन 
अत्यत संघर्पेमय रहा क्तु दु सरूपी हलाहल को ये शिव 
के सदुश पी गए। 


श्री सजयन ने अपना मौलिक साहित्य-सृजन 
यद्य रचना से प्रारभ किया। केरल पत्रिका, सजयन्‌! 
तथा 'विश्वरूपम्‌” के लेखो के ज़रिये सजयन्‌ यशस्वी हुए । 
सजयन्‌ जी इन पत्रिकाओं में भिन्‍त-भिन्‍न उपनामों से 
चुटीले ब्यग्यपूर्ण लघुलेख, सपादक के नाम व्यग्यपूर्णे पत्र 
आदि लिखते थे । 'एमरिगीता', 'मोहितन', 'हास्याजलि', 
(दे०) आदि हास्यभटी रचनाएँ तथा शेक्सपीयर के 
“ओयेल्लो' नाटक का सरस अनुवाद इनकी देन है। इनकी 
विनोद प्रियता इससे भी प्रक्ट है कि इन्होने 'पी० एस०” 
उफं 'पारप्पुरतु सजयन्‌' (दे०) उपनाम स्वीकार किया । 
पारप्पुरतु का अथे है चट्टान का। मलयात्ठम साहित्य में 
सजयन्‌ का यद्य अमिट है । 


सज्ञा (हिं० प्रारि०) 


'सज्ञा/” शब्द 'सम्‌” उपसमंपूर्वक 'ज्ञा' घातु से 
बना है अर्थात्‌ सज्ञा वह है जिससे किसी का सम्यक्‌ ज्ञान 
हो । व्याकरण मे सज्ञा उस विकारी शब्द को बहते हैं 
जिससे प्रद्वत अथवा कल्पित सृष्टि की किसी भी वस्तु या 
क्रिया का ज्ञान हो या उसका नाम सूचित हो। सज्ञा शब्दो 
का वर्गीकरण कई आधारो पर किया जा सकता है गण- 
मी सज्ञा जैसे आदमी, अगणनीय सज्ञा जैसे पानी, 
जातिवाचक सज्ञा जैसे मनुष्य, नगर, पर्वेस; व्यवितवाचक 
सज्ञा जैसे राम, दिल्‍ली, हिमालय; भाववाचक सज्ञा जैसे 
वीरता, सुख, मैत्री आदि। सज्ञा झब्दो से विशेषण (भारत- 
भारतीय, हवा-हवाई), क्रिया (शर्म-शर्माना, खर्च- 
खर्चेना) क्रियाविशेषण (राम कितारे बैठा है) तथा 
विस्मयादिवोधक (राम ! राम ! यह क्‍या क्या) झब्द 
आदि भी यन जाते हैं। 


सत, इंदिरा (म० ले०) [जन्म--94 ई०] 


ये वेछगाँव प्रशिक्षण महाविद्यालय की प्राचार्या 
हैं। 

इनकी रचनाएँ हैं--काब्य-सप्रह “'सहवास', 
दला', 'मेदी' तथा “मृगजत्ध । 

क्था-सप्रह-- श्यामली” और 'कदली' । 

आधुनिक मराठी क्वसित्रियों मे इंदिरा मत 
बा अपना स्थान है। पति की अवात मृत्यु के कारण इसवे 
जीवन मे जो शून्यता आ गई थी, उसी का कारुणिक अकन 
इनकी कविताएँ हैं । इनका सपूर्ण काव्य प्रेममाय से पूरित 
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है । यह प्रेमभाव द्विविधा रूपा है--पति-प्रेम और अपत्य- 
प्रेष | अतीत काल के गहूर में निहित वासंती रात्रि एवं 
स्वर्थिम दिवस की स्मृति में डूवे मन की उदासीन और 
कुछ-कुछ शून्य मनःस्थिति का अंकन करने वाली कविताएँ 
अत्यंत भाव-तरल हैं । 

अधिकांश गीतों के लिए इन्होंने आठ अक्षर- 
गण वाले गेय ओदी छंद का प्रयोग किया है । 


संतकाव्य (हिं० प्र०) 


संतकाब्य का विभाजन तीन गुणों मे हो सकता 
सकता है - () आदि युग, ईसा की बारहवी से सोल- 
हवी शती तक; (2) मध्ययुग, ईसा की सोलहवों से 
अठारहवी शती तक; और (3) आधुनिक युग, ईसा की 
उन्मीसवीं शती से । संत-परंपरा के सर्वेप्रथम पथ-प्रदर्शक 
भक्‍तकवि जयदेव ने कुछ ऐसे पदों की रचना की जो 
आदिग्रंथ/ में संगृहीत हैं।॥ संत काव्य भाव-प्रधान है, 
क्योंकि इसमें भाव-सौंदर्य की अपेक्षा शब्द-शेली के चम- 
स्कार की ओर कम ध्यान दिया गया है। भाषा मुहावरे- 
दार सर्वसाधारण की है, कितु विचार उच्चातिउचच, 
गंभीरतम हैं । इसका वर्ण्यविषय धामिक एवं दाशंनिक 
है; क्‍योंकि इसमें निर्गुण के प्रति भक्तित, प्रेम तथा स्वानु- 
भूति की अभिव्यक्ति है; और व्यापक जीवन की ओर 
संकेत है। उलटबाँसियाँ रहस्यात्मक उक्तियों से ओत- 
प्रोत हैं, और साखियाँ तथा शब्द (गेय-पद) भी उनसे 
परिपूर्ण है। दोहा, सोरठा, तार, हरिपद, चौपाई, छप्पय 
के दर्शन कतिपय संतों की रमेनियों मे उपलब्ध हैं । रमे- 
नियों में विवरण हैं किंतु प्रबंध-रचतवा का श्रयास नहीं; 
क्योंकि उनमें, दो-चार को छोड़कर प्रेमगाथा का निर्माण 
नहीं हुआ---बानी अथवा शब्द ग्रेय-नद हैं जिनका प्रयोग 
सभी प्रकार की रचना के लिए हुआ है, जबकि पदों और 
साखिय्रों की रचना प्रायः फुटकर पदों के रूप में हुई है । 
कुछ संतकाव्य ऐसे भी हैं जो जलोक-गीठों का महत्वपूर्ण 
अवशेष हैं, यथा : चाँचर, वर्ंत, फाग, हिंडोला, बेलि, 
ककहरा, वणजारा, व्याहलो, विरहुली । “ग्रंथ बावती' में 
नागरी लिपि के वावन अक्षरों से क्रमशः आरंभ है। 
नामदेव (दे०), कबीर (दे०), रैदास, प्धता, वेणी, 
ब्रिलोचन, सोता ताई, पीपा, कप्ाल, धन्‍ना भगत आदि 
अनेक संत उल्लेखनीय है। कितु कवीर की रचना का 
बृहंतू अंश ऐसा है जिसकी गणना श्रेष्ठ काब्य में हो 
सकती है । 


संतरेण (पं० ले०) [समय--74-87 ई०] 


उदासी संप्रदाय के संत कवि संतरेण जा जन्म 
श्रीनगर, कद्मीर प्रदेश में हुआ था । इनके पिता का नाम 
हरिवल्लभ एवं माता का सावित्री देवी था और ये गौड़ 
ब्राह्मण थे। इन्होंने लाहौर एवं अमृतसर में रहने के बाद 
बालापुर पी ०, मद्रास, तेपाल, सिंध, वलोचिस्तान आदि 
प्रदेशों का भ्रमण किया और पंजाब के मलेरकोटला नगर 
के भूदत स्थान में अपना एक आश्रम स्थापित किया जो 
अभी तक विद्यमान है। 87] ई० में भूदत में इनका 
देहांत हुआ ! साहिब दास उदासी संत की शिष्य-परंपरा 
को इन्होंने विधिवत्‌ चलाया। इनकी रचनाएँ हैं---मव:- 
प्रवोध', 'नानक-विजय' (दे०), 'तातक-बीध', 'बचन- 
संग्रह” एवं “उदात्ती बोध! । इन कृतियों में 'नातक-विजय 
एक विशाल ग्रंथ है। इस रचना में धामिक एवं सांस्कृ- 
तिक तत्त्व की अपेक्षा काव्य-गौरव अधिक है। भाषा 
पर ब्रज एवं खड़ी बोली का प्रभाव भी है। काव्यशास्त्रीय 
दृष्टि से भी यह ग्रंथ महत्वपूर्ण है। संत कवि संतरेण 
इतने प्रभावशाली थे कि आसपास के क्षेत्र के लोग उल्हें 
ज्योतिष, आयुर्वेद एवं अन्य विद्याओं का पहुँचा हुआ संत 
मानते थे। इस विद्या-वैचक्षण्य के साथ ही संतरेण की 
काव्य-प्रतिभा अद्भुत थी । संत कवि के रुप में साहित्य 
क्षेत्र में इतका उत्कृष्ट स्थान है। ये पंजाबी तथा हिंदी 
(ब्रजभाषा ) -साहित्य में समान रूप से मान्य हैं । 


संतर्तह सेखों (पं० ले०) [जन्म--908 ई०] 


संतर्त्तिह सेखों पंजाबी में प्रगतिवादी विचार- 
घाय के अग्रणी लेखकों में हैं। समाजवादी यार्थवाद से 
प्रेरित सेखों ने पंजाबी में आलोचना, नाटक, उपन्‍्यातष 
और कहानियाँ लिखी हैं और आज इनकी गणना पंजाबी 
के शीर्पस्थ साहित्यकारों में की जाती है । 

आलोचना के क्षेत्र से सेखों की दो पुस्तकें 
विद्येष महत्वपूण्ण हैं--'प्रसिद्ध पंजाबी कवि” और साहितता- 
रथ [दे०) । 'प्रसिद्ध पंजावी कवि' में पंजाबी के श्राचीन 
कवियों की रचनाओं का आकलन किया गया है। 'साहिता- 
रथ' इनके विशिष्ट साहित्यिक निबंधों का संग्रह है। सेखों 
का नाटक 'कलाकार' जैसे उनकी साहित्यिक मान्यताओं 
का घोषणापत्र है। लेखक का अपना मत भी है कि इस 
नाटक में अभिव्यक्त विचार साहित्य और कला के संबंध 
में समाजवादी विचारों का प्रतिनिधित्व करते हैं | 


सतू 
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कहानीकार के रूप में लेखो की सफलता कदा- 
चितू अन्य विधाओ से अधिक है। पश्चिमी कहानी का 
कलात्मक सस्पक्श सेखों की कहानियों के माध्यम से पजाबी 
मे विशेष रूपसे आया। विषय की दृष्टि से भी सेखो 
की कहानियों में व्यापकता है। इनकी अधिकाझ कहा- 
निर्यां सामतवादी और पूंजीवादी समाज के खोखलेपन को 
जित्रित करती है अथवा स्थत्री-पुरुष के यौन सबधो की 
स्वच्छदता का समर्थेन करती है। 

सेखो की रचनाएँ अपने विशिष्ट बौद्धिक स्तर 
के कारण भी उल्लेखनीय है। समाजवादी विचारधारा 
होते हुए भी इनकी कृतियों का बोद्धिक स्तर और कला- 
त्मक सूझ बूक इन्हे अपनी पूर्व पीढी [गुरबख्शसिह 
(दे०)-मानकर्सिह (दे०) ग्रुग ] से पूरी तरह अलग कर 
देती है । अन्य कृतियाँ--'लहू मिट्टी' (दे० (उपन्यास) , 
समाचार' (दे०), 'कामे ते योधे', अधीवार', “बारा- 
दरी', 'तीजा पहिर' (कहानी सग्रह), बावा बोहड', 
नमोइआ सार न काई' (नाटक), थे घर/ (दे० ) (एकाकी- 
सप्रह) । 


सतू (गु० पा०) 


चुनीलाल मडिया (दे०) के 'लीलूडी धरती” 
(दे०) तामक उपन्यास की नायिका 'सतू” गुदासर गाँव 
के टीकावागडिया की सतान है। न बहुत गोरी और न 
बहुत काली । गाँव में वह 'सततू रमीली' के नाम से प्रसिद्ध 
है । पतले सोटे-सी सरल और सिंहिनी जैसी पतली कमर 
बाली इस सोलह वर्षीय लडकी पर शादूलभा की आँखें टिक 
जाती हैं और माडण उससे विवाह करने के स्वप्न देखता 
है। गोबर के साथ उसका विवाह होता है। सगर्भा सतू 
अपने गर्भ के विषय में केवल गोवर को ही बताती है 
और गोबर के दुर्घटना मे मर जाने पर यह रहस्य कोई 
नही जान पाता । परिणामत संत्तू को सभी दुराचारिणी 
मान बैठते हैं। उसका श्वसुर इसमे अपवाद है । गाँव म 
अकाल पडता है। पाखडी ओमभा 'सतू' को ही इसका 
कारण बताता है| गाँववाले सत्ू को गाँव से निकाल देने 
पर तुले हैं और सतू यह्‌ सोचकर कि “मुझे जीना तो कम 
है फिर यह सब बैर क्यो बाँघा जाय, आत्महत्या करने 
सनिकल पड़ती है पर इस भय से कि सभी सतू को अतिम 
रूप से पापी मान बैठेंगे, वह मर भी नहीं पाती । स्वभाव 
से निर्भीक, आग्रही और परिश्रमी होन के कारण तथा 
अपनी सतीत्व-रक्षा वे लिए चह्‌ खौलत तेल म अपने हाथ 


जला बैठती है । इससे एक लाभ अवश्य होता है “7एए सप्तम इस के झलक कस... जला वेडतो है। इससे एक लाभ अवश्य होता है कि गाँव गाँव 
का युवकनवर्ग और अन्य सहृदश्री लोग सतू के पक्ष मेही 
जाते हैं। नियति उसकी रक्षा करती है, उसके मृत्त 
सतान पैदा होती है और माँ के कथित कलक से बच 
जाती है। मृत सतान भी सतु को एक आधात दे जाती 
है। उसे लगता है कि उसकी सतान को कही छिपा दिया 
गया है। वह पागल हो जाती है। इसी के चरित्र को 
ध्यान मे रखकर रघु कहता है, स्त्री का अवतार त्तो 
हरी-भरी धरती जैसा है इस पर पाला पड़े, भले ही 
चौमासे के सभी बादल बरस जायें, भले ही भयकर प्रीष्म 
की जला देने वाली धूप तपे और देखने वाले की आँखों 
में लहू उतर आए पर अत मे तो यह घरती पुन हरी- 
भरी हो लहरा उठती है। “मलेलाजीव' (दे०) वी प्रेम 
दिवानी 'जीदी” से भी आगे बढकर सतू जीवन की वास्त- 
विक्‍ताओ व कटुताओ को भोगती हुई अधविश्वासों से 
टकराती हुई अपने सतीत्व व पवित्रता की रक्षा और 
उसके सम्मान वे लिए सभी कुछ सहन करती है--साहस 
से करती है। लेखक को इस प्रकार के चरित्र सृजन की 
प्रेरणा स्व॒रचित 'ककुना थापा” नामक एकाकी से मिली 


है। 


सतोख लिह घीर (प० ले०) [जन्म --920 ई०] 


सतोख सिंह घीर नयी पीढी वे कवि एवं क्था- 
कार दोनो रूपो मे प्रतिष्ठित हैं। पजाब का ग्रामीण जीवन 
इनके सर्जनात्मक अनुभव का क्षेत्र है और प्रगतिशील 
विचारधारा से इनका गहरा सवध है । 

सतोखसिंह धीर की रचनाओ में सामतवादी 
व्यवस्था में टूट हुए पजादी ग्रामीण जन की वेवसी मुखर 
हो उठी है। आधुनिक युग के यत्रीवरण ने समाज के 
कितने ही वर्गों को उतकी परपरागत जीविवा स वचित 
बर दिया है--इसका मामिक चित्रण भी घीर वी कहा- 
नियो में उपलब्ध है । 

प्रमुख रचनाएँ--- सिद्धिटयाँ दी छा, 'सवेर 
होण तक (कहानी-सग्रह) , 'गुडीआ पटोले', 'मगदी मीह 
वे, 'विरछडे' (कविता-्स ग्रह) । 


सदिक, कृष्णणात (अ० ल०) [जन्म---895 ई०॥ 


महान्‌ प्राच्यविद्‌ श्री सदिवे समस्त जौर 
अंग्रेजी क घुरघर विद्वान्‌ हैं। इन्होन अनया साहित्यिव 


संदिग्ध मृगया 
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संदेश-काव्य 





संस्थानों को दान दिया है। इन्होंते आज तक कोई पुस्तक 
नहीं लिखी, कितु कुछ पांडित्यपूर्ण मिर्ंध लिखकर इन्होंने 
असमीया समालोचना-साहित्य को समुद्ध किया है। इनके 
ये निबंध उल्लेख योग्य हैं--/वाही' में प्रकाशित 'एच अभि 
नय'; 'चेतना' में प्रकाशित “अनुवादर कया”, 'यूरोपर 
भाषा आह साहित्य'; आवाहन! में प्रकाशित स्पेनिश 
साहित्यिर रमिओं जूलियेट', “जाम्मनि साहित्यर सपोन 
नाटक, 'ग्रीक नाटकर गान; 'असम साहित्य सभा पत्रिका 
में 'सक्रेटिसर मतेकविर प्रकृति” और असम-साहित्यन्समा 
का अभिभाषण | इसके अतिरिक्त इन्होंने 'न॑पध' (दे० ) 
का दीका-सहित भेग्रेजी अनुवाद किया है। 

गहत पांडित्यपूर्ण, संयत सुंदर गद्य-शैली के 
लिए संदिवी जी की विशेष ख्याति है । 


संदिग्ध सुगपा (उ७ कृ०)) 


यह प्रतिष्ठित आधुनिक कवि श्री रमाकांत रथ 
(दे०) का तृतीय कविता-संकलन है । कवि ने नूतन धर्मी 
इन कविताओं में स्व-प्रज्ञा का परिचय दिया । कविताएँ 
विशेष रूप से आधुनिक सभाज एवं जीवन की पृथ्ठमूमि 
पर लिखी गई हैं। इस संकलद की बहु प्रशंसित दो 
कविताएँ हैं--'अनंतशयन एवं 'अतिथि सत्कार!। 


संदीलो, अब्दुल करीम (सिं० ले०) [जन्म---923 ई०] 


ये लाइकाणा (सिघ) के गवर्नभेट कॉलेज में 
सिधी-विभाग के अध्यक्ष एवं प्राध्यापक हैं। इन्होंने सिधी 
के साथ-साथ हिंदी और संस्कृत का भी अच्छा अध्ययन 
क्रिया है। इनकी रुचि सिधी भापा और लोक-साहित्य 
के अनुसंधान में अधिक है । सिंघी-लोक-साहित्य के क्षेत्र 
में इनकी प्रसिद्ध कृतियाँ हैं--सिध जो सींगार', 'बींकार 
और “दहसनामो' । इसके अतिरिक्त इन्होंने 'तहकीक 
लुगात सिधी' नाम से सिधी भाषा का व्युलत्ति-कोदा भी 
तेपार कर प्रकाशित कराया है। इनका सिधी-लोक- 
साहित्य के अन्वेपण और सिधी-भाषाविज्ञान में योगदान 
हमेशा याद रहेगा । 


संवेश-काव्य (पारि०) 


वियोगियों के संदेश के रूप में विरह-भावगा 
की अभिव्यक्ति उसी समय से आरंभ होने लगी थी जिस 


समय से मानव में प्रेम की उत्पत्ति हुई थी। संस्कृत- 
साहित्य में इस अभिव्यंजना-प्रणाली का आरंभ कालिदास 
(दे०) के 'मेघदूत” (दे०) से होता है। इसमें कुबेर के 
शाप द्वारा अलकापुरी से निर्वासित एक यप्ष मेघ द्वारा 
अपनी प्रेयसी के पास अपना प्रणय-संदेश भेजता 
है। 

मेघदूत' में विरह्‌ कौ गहन अनुभूति बौर 
मामिक अभिव्यक्ति से प्रभावित होकर इसके धनुकरण 
पर अनेक काव्य लिखे गए। किसी ने स्थतंत्र दुत-कार्य 
लिखा और क्रिसी ने “मेघदूत' के छंदों के कि्री चरण को 
आधार वनाकर काव्य-रचना की, जैंसे 'पवत दूत, 'टेस 
दूत' इत्यादि । ऐसे काव्यों में संदेश किसी माध्यम द्वारा 
या दूत द्वारा दिया जाता है, इसलिए ऐसे संदेशलाश्य 
को दूत-काव्य भी कहते हैं । 

दूत-काब्यों में विप्रत॑भ शंगार की प्रधावता 
रहती है। संस्छतत-साहित्य के कवियों को इस प्रकार के 
काव्यों की रचना की प्रेरणा संभवतः प्रचलित लोक-ीतों 
से मिली होगी | इतमें उड़कर या बहकर या बतकर एक 
स्थान से दूसरे स्थान पर पहुंचने वाले हंस, शुक, कोकिश, 
चातक, पपीहा, कौओआ आदि पक्षियों द्वारा, निःशववार, 
पवन, मेष, नदी आदि प्रवाहशील वस्तुओं द्वारा या गति- 
शील मानव द्वारा संदेश भिजवाया जाता है। 

अपन्रंश्न्साहित्य में अहृहमाण (दे०) हां 
रचित 'संदेशरासक” (दे०) इसी प्रकार का संदेशकास 
है। इसमें एक विरहिणी एक पशथिक के हाश आपने प्रिय 
तम को संदेश भेजती है । 

रास-कथा-संघंधी काव्यों में राम हनुमान्‌ दरों 
सीता के पास संदेश भेजते हैं। इृष्ण-कथा-संबंधी कावयों 
में कृष्ण उद्धव द्वारा विरहिणी गोपियों के पास संदेश 
भिजवाते हैं। इस प्रसंग को लेकर रचे कात्यों में ते 
"भ्रमरगीत' (दे०) अत्यंत प्रसिद्ध है । नंददास-विर्शवित 
नमेंवरगीत' (दे०) भी इसी परंपय का संदेशनवाध्य 
है व 

आधुनिक काल की एतद्‌ विपयक रघनाओं में 
जगन्ताथदास 'रत्नाकर' (दे०) का अ्रजभापा में रवित 
“उद्धव शतक! (दे०), सत्मनारायण 'कविरन' (देश) है 
“अ्रमरदूत' (दे०) प्रसिद्ध हैं। अयोध्यासिह उपाध्याय 
हारिओषध' (दे०) मे अपने खड़ी वोली के भ्रतिद कील 
मप्रिय प्रवास! (दे०) में पवन को डूली बनाकर संदेश शिंग 
दाया है। आधुनिक काथ में संदेश-काव्य की प्रति 
शत्रकाव्य' या 'पत्रगीति रूप में व्यक्त हुई है । 


सदेशरासक 
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सददेशरासक (अप> ऋ०) [रचना-काल---बारहवी झती 
ई० के लगभग | 


नदेशरासक' अपश्रश भाषा का 223 पद्यो का 
एक प्रसिद्ध खड़काव्य है। इसके रचयिता अदृहदमाण 
(अब्दुल रहमान) (दे०) हैं। अद्यावधि उपलब्ध अप- 

श-काब्यों मे से यही एक काव्य है जो मुसलमान कवि 
द्वारा रचित है। धर्मनिरपेक्ष लौकिक प्रेम भावना की 
अभिव्यक्ति इस काव्य की विशेषता है। 

'सदेशरासक' एक सदेझ्ष काव्य है। इसकी 

कथा अन्य अपश्रद्य काव्यो की तरह सधियों मे विभकत न 
होकर तीन भागो--प्रक्रमो--मे विभक्‍त है। प्रथम प्रक्रम 
प्रस्तावना रूप मे है जिसमे कवि अपनी रचना का ओऔचित्य 
प्रदर्शित करता है। द्वितीय प्रक्रम से मुख्य कथा आरभ 
होती है---विजयनगर की एक विरहिणी नाथिका एक 
पश्िक द्वारा जो सामोस मुलस्थान (मुलतान) से आया 
था और खभात जा रहा था, अपने पति को सदेश भेजना 
चाहती है। खभात मे ही उस नायिका का पति रहता 
था, अत उस नगर का नाम सुनते ही वह भावविह्दल हो 
उठती है और प॒र्चिक को अपना करुण सदेश देना चाहती 
है । विरहिंणी कभी एक छद मे, कभी दूसरे छद में, कभी 
तीसरे छद मे कुछ सदेश देती है। कितु अपने भावो को 
व्यवृत करने मे असमर्थ पाकर वह पथिक से अपनी दक्शा 
का वर्णन करने को कहती है। इसी प्रसग में (तीसरे 
प्रक्म में) कवि ने पड्‌ऋतु वर्णन प्रस्तुत किया है। अत 
भे जब अवसरानुकूल प्रिय सदेश देने की प्रार्थना करती हुई 
पथिक को आश्ञीर्वाद देकर विदा करती है, उसी समय 
वह दक्षिण दिशा से अपने पति को आते हुए देखती है । 
चह्‌ हपविहल हो उठती है । पाठकों की मंगलकामना 
करते हुए कि नायिका की अकस्मात्‌ कार्य-सिद्धि के 
समान वे भी सफलता प्राप्त करें, कवि अपनी इृति को 
समाप्त करता है। 

'सदेशरासक' के खडकाव्य होने के कारण 
इसमे विस्तृत वस्तु-वर्णन की अपेक्षा विरहिणी नाथिका के 
हृदय की व्यथा का चित्रण अधिक है। इस काव्य मे विप्रलभ 
शगार की मुख्य रूप से ध्यजना हुई है। कवि का विरह- 
वर्णन सवेदनात्मक है । विरहिणी नाथिका कुसुम सराउह 
रूवर्णिहि' (कुसुम शरायुध रूपनिधि) है। उसके अग- 
बर्णेनों में भ्रयुकत उपमान प्राय” परपरायत हैं । ऋतुनवर्णन 
उद्दोपय-रूप म॒ प्रयुक्त होता हुआ भी स्वाभाविक और 
आकर्षक है। परपरागत ऋतुनवर्णन की दौली से लिन्‍न 


इस वर्णन मे कही अधिक सरसता और साहित्यिकता है। 
प्रकृति-चित्रण मे जीवन से सबंध रखने वाले व्यापारों का 
भी उल्लेख है । 

इस काव्य की भाषा में भापानुकूल शब्दन्योजना 
हुई है। यत्रन्तत्र ध्वन्यात्मक शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं । 
भाषा में छब्दचित्र अकित करने की क्षमता है। स्थान- 
स्थान पर लोकोक्ति और मुहावरे के प्रयोग से भाषा 
सजीव हो गई है । 

इस कृति मे नाना छदो का प्रयोग मिलता है, 
कितु 'रासा” छद की बहुलता है। अधिकाश छद मात्रिक 
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सदेशरासक (ग्रु० कृ०) [रचता-काल--420 ई० ] 


'सदेशरासक' अथवा 'सदेशक रास” पद्रहवी 
शी के मुसलमान कवि अहृहमाण अर्थात्‌ अब्दुरंहमान 
(दे० )-रचित दूत-काव्य है, जो अपने वण्यें विय--गहरी 
विरह-बेदना की अभिव्यक्ति--के कारण अत्यत लोकप्रिय 
है। प्राचीन गुजराती का यह एक उत्तम विप्रलभनवाब्य 
है। 

कवि अब्दुरंहमान सभवत मुलतान के निवासी 
थे। इस कृति में विजपनगर स्थित नायिका खभात 
स्थित नायक को एक पथ्िक के हाथो सदेश भेजती है । 

भाषा की जठिलता होते हुए भी नगर-वर्णन, 
ऋतु-वर्णय, समसामयिक जीवन का यथार्थ निरूपण एवं 
विरह की समुचित अभिव्यक्ति के कारण गुजराती साहित्य 
में इस कृति का विशेष आदर है । 

मुनि जिनविजय जी तथा डा० हरिवल्लभ 
(चुनीलाल) भायाणी (दे०) ने इसे सपादित किया है। 
हिंदी मे प० हजारीप्रसाद द्विवेदी (दे०) ने इसका सपा- 
दन किया है 

पद्रहवी शती के गुजराती भाषा के स्वरुप के 
अध्ययन की दृष्टि से यह कृति विशेष रूप से ध्यान देने 
योग्य है । भाषा में अवहृदूट वी ओर भुवाव पाया जाता 
है। 


सघानों (ब० कृ०) [रचता-काल--953 ई०] 


इस सग्रह की कविताओं से कवि नीलमणि 
पुरन (दे०) मे सत्य और सौंदर्य वी सोज जा प्रयास 
करत हुए जीवन के अनेक प्रश्तो पर भी विचार किया है। 


तंधि 
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पंषि (हि प्रारि०) 


'संधि' शब्द का अर्थे है (मिलना' | व्याकरण 
में दो शब्दों तथा ध्वनियों के मिलने को, और मिलने पर 
हुए ध्वन्यात्मक परिवतेनों को, संधि कहते हैं। उदाहरण 
के लिए राम +-अवतार-- रामावतार। संस्कृत में संधियाँ 
तीन प्रकार की मानी गई हैं: (क) स्वर-संधि--जिसमें 
दो स्व॒रों की संधि हो, जैसे--अति--अंतरअत्यंत, 
जिला +-अधीश --जिलाधीश; (ख) ध्यंजन संधि--दो 
व्यंजनों अथवा एक व्यंजन और एक स्वर की संधि व्यंजन- 
संधि है; भैंसे जगत्‌-+जननी ->जगज्जननी, वाक्‌ू--ईश 
व्न्वागीश, (ग) विसएं-संधि--जिसमें दिस की स्वर 
या व्यंजन के साथ संधि हो, जँसे अंतः--गत >-अंतर्गत; 
अंत:-साप्य >+ भंततस्साक्ष्य | दो दाब्दों या भाषिक इका- 
इयों के मिलने पर कभी तो उनकी संधि पर ध्वन्यात्मक 
परिवतंन होते हैं, और कभी छाब्दों के भीतर | संधि पर 
हुए ध्यन्यात्मक परिवतेनों को बाह्य संधि तथा भीतर हुए 
ध्वत्यात्मक परिवतेनों को आंतरिक संधि कह सकते हैं । 
उपयुक्त उदाहरण बाह्य संधियों के थे। रात --जगार* 
रतजगा में 'रात' का 'रत' हो गया है अतः यह आंतरिक 
संधि (आ का अ) हैं। कुछ शब्दों में ये दोतों संधियाँ 
साध-साथ मिलती हैं, जैसे : धोड़ा+दौड़--पघुड़दोड़ 
(ओ->उ; ड्राडड़), पानी --घाटरू-पनधट (पाप; 
नीज्नन) । 





संध्याकरनंदी (सं० ले०) [समय---!084-30 ई० ] 


इनका जन्म उत्तरी बंगाल में पुंडुवर्द्धन नामक 
स्थान पर हुआ था । इनके पिता का नाम प्रजापति नंदी 
तथा पितामह का नाम पिनाकनंदी या | 

इनकी दो वाब्यकृृतियाँ उपलब्ध हैं--“राम- 
पाज़चरित' तथा “रामचरित'। “रामपालचरित' पाल 
यंश्षीय नरेश रामपाल की जीवनी श्लिष्ट पद्चों द्वारा प्रस्तुत 
करता है; कितु ऐतिहासिक घटनाओं की विशेष जानकारी 
के अभाव में हम उन घटनाओं का सही मूल्यांकन नहीं कर 
सकते । “रामचरित' के पालनरेश रामपाल तथा रामचंद्र 
का वर्णन इलेप के माध्यम से किया गया है। इसमें पाँच 
सर्ग तथा दो सौ आर्याएँ हैं। लेकिन तत्कालीन इतिहास 
की जानकारी न होने के कारण इनका समभना बड़ा 
बाठिम है । 


संध्या-ताटक (मल० छ०) 


यह श्री जी० शंकर कुछ प्प (दे०]) की एक 
प्रतीकवादी नाद्यकृति है जिसमें प्रतीकों के माध्यप्र से 
जीवम-सत्यों को उभारने का प्रयत्न किया गया है । 


संध्याराग (क० कृ०) 


यह अ० न» कृ० (क्ृष्णयाय) [दे०) वा 
उपन्याप्त है। यद्यपि यह उपन्यास उनकी प्रारंभिक रच- 
नाओं में है तथापि यह उपन्यास-कल्ा की दृष्टि से उनके 
श्रेष्ठ उपन्यासों में गिना जाता है। इसमें वातावरण, 
संभाषण और पात्रों का निर्माण उत्तम रूप से हुआ है। 
इसका नायक लक्ष्मण असाधारण प्रतिभा-संपल संगीत 
कार है जो अपना जीवन ही उसके लिए न्योछावर कर 
देता है। वह जीवन में नाना कष्ट भोगता है, फिर भी 
अपनी कला-्प्रज्ञा का विकास करता है। इसमें चित्रित 
स्त्री पात्रों में मीनम्मा का चरित्र बड़ा ही आक्पंक है। 
बह प्राचीन आदर्श और सदगुणों की प्रतिमा है। 


संबंद मुदलियार, पम्मल (त० लै०) [जत्म->873 ई०; 
मृत्यु--964 ई०] 


संबंद मुदलियार तमिल में नाडइह ताता 
(नाढकों के पितामह) कहे जाते हैं। शिक्षा समाप्त करने 
के वाद इन्होंने वकालत करना आरंभ कर दिया था। 
89] ई० में श्री कृष्णमाचारुलु की 'धरस विनोदिती पा 
हारा भ्स्तुत तेलुगु नाटकों को देखकर इन्हें वादय मंडी 
स्थापित करते की प्रेरणा मिली थी और इरहोंने अपने 
मित्रों और छात्रों के सहयोग से 'सुगुणविल्लास' नामक 
तादूय सभा की स्थापना भी की थी। अभिगयोचित 
सुंदर नाटकों के न मिलने पर इन्होंने स्वयं नाटकों की 
रचता की । इनके नाटकों की संख्या 00 के लगभग है 
जिममें कुछ एकांकी और रेडियो नाटक भी हैं। इंतके 
बुछ नाटक चलचित्र के रूप में प्रदर्शित किए जा चुके हैं। 
इनकी प्रमुख माट्य-कृतियाँ है--मनोहरन्‌', विदाल उल- 
गम, 'संगीत पयित्तियम्‌', 'अमलादित्यन्‌', 'सभाषतिं 
ताडहंगत्/ आदि । इन्होंने कुछ तिबंधों की भी स्चना की 
है। 'ताडह तमिल' में इनके नाटक संबंधी भाषण यंगू- 
हीत है। 'नाडह मेड निर्नैवुहु और '“बान्‌ बड़ पुत्र 
कल्द! संस्मरणात्मक कृतियाँ है । इन्होने 'यन्‌ शुयचरियव 
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शीर्षक से आत्मकथा लिखी है । 959 ई० में भारत सर- 
कार ने इन्हें पद्ममूषण की उपाधि श्रदान की थी। यद्यपि 
इन्हे सभी क्षेत्रो में अपार सफलता मिली है, तथापि 
तमिल-नाटक और तमिल रगमच की समृद्धि में उनका 
योगदान विशेष रूप से उल्लेखतीय है । 


सबदर (त० ले०) [समय--ईसा की सातवी शती ] 


सबदर का दक्षिण के शव सतो मे महत्वपूर्ण 
स्थान है । प्रसिद्ध है कि तीन वर्ष की अल्पायु मे ही इन्हे 
दिव्य ज्ञान की प्राप्ति हो गई थी और ये भक्तिरसपूर्ण 
पद गाने लगे थे । इनकी भक्ति वात्सल्य भाव कीथी। 
सोलह वर्ष की आयु में इनका विवाह हुआ था ओर ये 
अपनी पत्नी सहित प्रमु मे लीन हो गए थे। अपने अल्प 
कालिक जीवन मे ही इन्होने लगभग 200 शिव-मदिरो 
का अमण कर लिया था । इनके 384 पद 'देवारम' (दे० ) 
में सगृहीत हैं। इन पदो मे प्रकृति के अनेक सुदर चित्र 
है। इनके पदो से तत्कालीन समाज म॒ प्रचलित झिवो- 
पासना का परिचय मिलता है। इन्होने शैव दश्षन के मूल 
सिद्धातो का विवेचन किया है परतु इनके पदो मे दर्शन 
को वह गरभीरता नहीं है जो कि अन्य झव-सतो के पदो मे 
है। इन्हे अपने पाडित्य पर गर्व था इसी से ये अपने को 
वैदियन-ज्ञान सबदन' (वेदज्ञ जान सबदन्‌), नल्‌ तमिल 
ज्ञान सबदन्‌' (उत्तम तमिल कवि-ज्ञान-सबदन ) “तान्‌ 
मरे बह्लछ ज्ञान-सबदन्‌ (चार बेदो का ज्ञाता ज्ञान-सबदन्‌ ) 


कहते हैं । 


सबोध गौति (ओड) (पारिं०) 


अंग्रेजी का 'भोड' झब्द यूनानी 'ओदे' का 
घशज है। मूल रूप में इस शब्द का व्यवहार गूनान मे 
वाद्य-यन्न के साथ गाई जाने बाली छदोवद्ध रचनाओ के 
लिए किया जाता था । यूनानी भाषा के ये प्रारभिक गीत 
कालातर में दो विपरीत घाराओ म ब्रवाहित हुए थे-- 
प्रमीत तथा नादूय रचना म॑ व्यवहृत वृंदयान की एव 
विशिष्ट पद्धति | 'ओड' दूसरी धारा का विकसित रूप 
है। अंग्रेज़ी वी शेली, कीदूस, बड्‌सवर्थ, कॉलरिज, 
टेमीसन, स्विन्वर्न आदि रोमानी कवियों को सवोच गीतियो 
से प्राचीन यूनानी 'ओड' का कस्य और शिल्प दोनों 
दृष्टियों म॒ स्पष्ट पार्येक्य है। इन कवियों वी सवोध- 
गीतिया के विषय वेबल अगवदु-स्तुति तक ही सीमित नहीं 


है। इनकी रचना सभी प्रकार के तन, विचार एवं तरके- 
प्रधान विषयो को लेकर हुई है। इस प्रकार स्पष्ट ही 
“ओड' का विषय सामान्य सहज एवं अठ स्फूते प्रगीत 
की अपेक्षा गभीर एवं प्रकृत्या चितन प्रधान होता है। 
शिल्प और रूपाकार की दृष्टि से विशदाकार सवध गीति 
अखिवार्यत सवोधनात्मक शैली में रचित होती है। इसकी 
दौली भव्य उत्कृष्ट तथा गरिमापूर्ण होती है, कितु छद॒- 
विधान प्राय जंटिल--कही-कही अत्यत जटिल तथा 
अनियत होता है । यो सामान्यत छद॒ प्राय अत्यानुप्नास- 
युक्त ही होता है, फिर भी अेंग्रेजी-काव्य मे लिन्‍नतुकात 
और अतमुक्त सबोध गीतियाँ भी उपलब्ध हैं। सगीत- 
तत्त्व आज की सवोध-गीति के लिए अनिवार्य नहीं समझा 
जाता । वर्तमान युग मे लिखित सवोध-गीतियो मे आकार 
के परिसीमन पर बहुत अधिक आग्रह है। वह केवल 50 
और 200 पक्तियों के बीच ही समाप्त हो जाना चाहिए। 
पाश्चात्य काव्यशास्त्र में सवोध-गीति का विभाजन दो 
दृष्टियो से किया गया है : छद-रचना ओर सबोधन की 
शैली । छद की दृष्टि से इसके दो रूप हैं--नियमित और 
अनियमित । इसके अतिरिक्त इस विधा के प्रसिद्ध रचना- 
कारो पिंडार और होरेस के नामो पर इसके दो उपबवर्ग 
किए गए पिंडारक, होरेशियन । बर्डसवर्थ, शेली, कीदू्स 
और बायरन आदि रोमानी कवियों वी शैली के आधार 
वर आधुनिक नियमित 'सवोब-गीति' (मॉड्न रैम्यूलर 
ओड) नामक इसका एक तीसरा उपसर्ग भी माना गया है 


सयममजरी (अप० क्‌०) 


सयममजरी महेश्वर (दे०) सूरि द्वारा रचित 
35 दोहो की एक छोटी सी कृति है। जैसा कि इसके 
नाम से ही प्रकट होता है, इसम संयम से रहने का उपदेश 
दिया गया है। सयम ही सर्वोत्तम साधना है । इसी के 
द्वारा मौक्ष प्राप्त हो सकता है, ऐसी कवि की बद्धमुल 
घारणा थी। हइति में समम के 7 प्रकारो का निर्देश 
करते हुए वुकर्म-त्याग और इद्विय निग्रह पर बल दिया है। 
जीव हिंसा, असत्य, अदत्तदाव (चोरी), मैथुन और परि- 
ग्रह ये पाँच पाप बताए हैं। मनोदड, वागदड या जिद्वा- 
दड और कायदड इत तीनों दडो से बचन वा आदेश 
दिया है। कृतिकार न इस छोटी-सी इति म प्रतिपाधथ 
विषय का क्रमवद्ध विवेचन किया है और इसे शास्त्रीय 
शुप्कता स बचान वा प्रयल पिया है। भाषा एपदेशायुकूल 
सरल लोकप्रिय झौरसेनी जपश्रश्य टै। 


संवर 
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संस्कृत 





संवर (च्वि०) 


जिन कर्मों के प्रभाव से क्रीष, मान इत्यादि के 
कारण पुद्गलों (दे०) का पुंजीभाव होता है उन्हें रोक 
देवा 'संवर' कहलाता है । कर्मों के प्रभाव से वंधन उत्पत्न 
होते हैं। अतः कैवल्य-पद प्राप्त करने के लिए उन वंधनों 
का संचय रोकना पहली आवदयकता है। यह संचय दो 
प्रकार से रोका जा सकता है--ववीन संचेय को रोकना 
'संवर! कहलाता है और पुराने संखित कर्मों को क्षय 
करना “निर्जरा' कहलाता है जिससे कैवल्य-पद प्राप्त 
होता है 


संत्त (क० ले०/ [ जन्म--898 ई०; मृत्यु--939 ई० ] 


कन्नढ के प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटककार संस 
का वास्तविक नाम ए० एन० सामि वेंकटादि अस्यर था । 
ये अपना नाम 'ए० एन० सामि', 'बेंकटाद्रि, बेंकटांद्रि 
पंडित! व 'सामि बेंकटाद्रि अथ्यर'--इस प्रकार लिखा 
करते थे । 'संस' इनका उपनाम था। 'पंस' का क्या बर्थ 
है, यह तो स्पष्ट नहीं है और यह भी ज्ञात्र तहीं है कि 
उन्होंने 'संस” उपनाम क्‍यों स्वीकार किया ! कुछ विद्यत्‌ 
अनुमान करते हैं कि कन्नड के आंदिकति पंप” (दे०) के 
नाम का अनुकरण इसमें विधमान है। “पंप' के वाम के 
समान ही संस!” नाम को भी उलटाकर पढ़ने से अक्षरों 
की स्थिति में कोई शिन्‍्नता नहीं गाती । 
संत का जन्मस्थान मैसूर जिले में अगरंग्राम 
है ! पंडित और बिद्वावों के कुल में इनका जन्म हुआ था । 
इनके पुरे आयुर्वेद विद्या के लिए प्रसिद्ध थे । संस मैसूर 
के मरिमल्लप्पा हाईस्कूल के विद्यार्थी रहे थे । ये धुमदकड़ 
थे। इन्होंने मैसूर के राजवंश के इतिहास का गंभीर 
अध्ययन किया था जिसके आधार पर इन्होंने ऐतिहासिक 
नाटक लिखे थे । भारत में सर्वत्र भ्रमण कर 936 ई० में 
मैसूर पुलिस के व्यवहार से असंतुष्ट होकर, अधिक विप- 
« पाम करके, इन्होंने आत्महत्या कर ली थी ॥ 
संस नाटककार ही नहीं, कवि और कहानी- 
>« भी थ्रे। इनके काव्य “श्रीमंतोद्यानवर्णनम्‌' और 
'संत्र-पत्! तथा कहानी 'कौशल' का प्रकाशन हुवा है। 
इनके ही एक विवरण के अनुसार इनके ऐतिहासिक नाटकों 
की संख्या 23 है। परंतु आज इनके केवल छह नाटक 
श्राप्त होते हैं ! ये है--() सुगुणगंभीर, (2) विसदंर्तेबर 
गंड, (3] बेहद अरसु (पहाड़ी राजा), (4) विसड- 


विक्रमराय (दे०) ($) मंत्रशवित और (6) विजय 
नारसिह | विनप्ट नाढ़कों में 'महाप्रगु, 'शरणागत परि- 
पालक, 'रलर्सिहासनारोहण', “मुत्तिन मूगत्ति' (मोत्ती का 
नथ), 'अमंग वाष' और 'मुस्ताफविजय' नामक माठकों 
तथा “दृष्टिदान” और 'जगजटिट” वामक एकांकियों के नाम ' 
उल्लेखनीय हैं | इनके विवष्ट लाटकों के संदंच में कहा जाता 
है कि कुछ नाटक उनके जीवन-काल में ही खो गए थे और 
कुछ नाटकों को इत्होंने ही किसी या किस्हीं व्यक्षितयों से 
मनोमालि्य होने के कारण आक्रोच में आकर जजस्ा 
दिया था । 

उन्होंने ऐतिहासिक ग्रंथों और शिलालेखों के 
गंभीर अध्ययन के आधार पर कल्पना का पुट देकर अपने 
नाटकों का निर्माण किया है। रंगमंच की दृष्टि से थे 
नाटक अत्यंत सफल हैं। वीर रस उनके नाटकों का बंगी- 
रस है, दोष रस संदर्मोचित रूप में ही आए हैं। इन 
नाढकों में जंसी ओजपूर्ण भाषा देखी जाती है, वैसी अन्यत्र 
बहुत कम देखने को मिलती है। 'विगडविक्रमराय इतका 
सर्वाधिक प्रसिद्ध नाटक है! 


संस्कृत (भाषा० प्रारि०) 


भाशेषीय परिवार की एक अत्यंत महंत्तपू्व 
भाषा जो भारत में मोटे रूप से 500 ई० पूर्व से 
500 ई० पूर्व तक बोली जाती रही है । संस्कृत के दी रूप 
मिलते हैं : वैदिक संस्कृत या वे दिकी तथा ज्ौकिक संस्कृंत। 
बैदिक संस्कृत में वेदों, ब्राह्मणों, आरण्यकों तथा प्राषीन 
उपनिपदों की रचना हुईं है तो लौकिक मे महाभारत॑, 
समायण, पुराण तथा कालिदास, अद्वधोष, माघ, 
श्रीहपे, भास, शरूद्रक, भवशूति, आदि संस्कृत के इतो 
साहित्यकारों की रचताएँ हैं । कुछ लोगों की घारणा है 
है कि संस्कृत कभी बोलचाल की भाषा नहीं थी कितु ऐसी 
धारणा निराधार है) संल्कृत वोलचाल की भाषा थी, 
किंतु हर भाषा की तरह उसके भी वीलचाल के तथा 
साहित्यिक रूप में अंतर था । “संस्कृत” झब्द का बर्य है 
“संस्कार किया हुआ' | इससे स्पष्ट है कि सामान्य, असंस्कृत 
या प्राकृत भाषा की तुलना में भाषा के परिष्ठत्त रूप को 
ही संस्कृत की संज्ञा दी गई होगी । संस्कृत की मानक रूप 
देने दप श्रेय पराणिनि को है। समुद्ध वाइमब तथा गापा 
की अभिव्यवित दोनों ही दृष्टि से विश्व की वहुत कम 
प्राचीन भाषाएँ संस्कृत के समकक्ष खड़ी हो सकती हैं। 
वोलचाल की भाया के रूप में संस्कृत का क्षेत्र मुख्यतः 
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उत्तरी भारत ही रहा है, कितु दक्षिणी भारत की द्रविड 
परिवार की भाषाओं पर भी शब्द-भाडार के क्षैत्र मे इस 
का पर्याप्त प्रभाव पडा है । सस्कृत ने भारत वे बाहर क्की 
भी अनेक भाषाओं को प्रभावित किया है। पालि, प्राकृत, 
अपश्रश होते हुए हिंदी, मराठी, गुजराती, बेंगला आदि 
आधुनिक आर्य-भाषाओ का विकास सस्कृत से ही हुआ 
है, भारत, पाकिस्तान तथा बाँगला देश के बाहर की नेपाली 
पहली, जिप्सी आदि भाषाएँ इसी से सबद्ध हैं। 


सस्मरण (हिं० पारि०) 


भावुक कलाकार जब अतीत की अनत स्मृतियों 
मे से कुछ को अपनी कोमल कल्पना से अनुरजित कर 
ब्यजनामूलक सकेत-शैली मे रोचक ढंग से यथार्थ रूप मे 
व्यक्त करता है, तब उसे सस्मरण कहते हैं । उसमे अनु- 
भूति और लेखक के व्यक्तित्व की विशेषता समाविष्ट 
रहती हैं । इसके दो प्रकार हैं--जब लेखक अपने विषय में 
लिखता है तो उसे 'रेमिनिसेंस” कहते हैं और यदि दूसरो वे 
बारे मे लिखे तो वह 'मेयोयर' कहलाता है। सस्मरण प्राय 
ज़िसी प्रसिद्ध व्यवित द्वारा लिखे जाते है, उसमे रेखाचित्र 
(दे ०) की अपेक्षा विवरणात्मकता अधिक होती है क्योकि 
वह घटना से सबद्ध होता है, यद्यपि घटना चरित्र की 
परिचायक होती है। उसमे कल्पना का पुट कम तथा 
इतिहास तत्त्व अधिक होता है, उसका लेखक उन्ही बातो 
को प्रस्तुत करता है जिनका उसे अनुभव हो चुका होता 
है। साथ ही वह इतिहासकार के समान विवरण देकर 
सतुष्द नही हो जाता, अपितु पाठक पर एक छाप छोडना 
चाहता है । 


सहिता (उ० प्रारि०) 


सहिता का अर्थ है संग्रथन। इसमे वैदिक 
सूक्‍तो का धारावाहिक रूप से सकलन रहता है। भारत 
की विभिन्‍्त्र भाषाओं में मनु, गगें, पराक्षर आदि की 
सहिताओ का अनुवाद मिलता है, किंतु उडीसा मं मौलिक 
सहिताओ की रचना हुई है। इन सहिताओ म लेखको ने 
जहाँ विभिन्‍न मतवादों का सकलन, खड़न एवं मडन किया 
है वहाँ वैयवितक घर्मे-दर्शन के मौलिक नीति-नियमो का 
अंतिपादन भी जिया है।॥ अच्युतानददास (दे०) ने 36 
सहिताओं की रचना की है | इगकी 'शून्यसहिताँ, 'धब्द- 
ब्रद्ममहिता', धअणाकारसहिता' उडिया-बैष्णव धर्म के 


सक्सेना, बाबूराम 


प्रामाणिक ग्रथ माने जाते हैं। इनके अतिरिक्त दूसरे 
वैष्णव कवियों ने भी सहिताओ की रचना को है । 


सहित (स० पारि०) [रचना-काल--2500 ई० पूर्व] 


सहितावर्ती मत्रो के द्रष्टा विभिन्‍न ऋषि है-- 
“ऋषियों मजद्रष्टार । विद्वानो का एक वर्ग सहिता- 
साहित्य को अपौरुषेय मानता है। व्यास (दे० व्यास 
बादरायण) ने सहिताओ का सपादन क्या था। इसीलिए 
वे वेदव्यास कहलाए हैं। 'सहिता' शब्द का अर्थ सम्रह 
है। सहिताएँ चार हैं-- ऋग्वेदसहिता' (दे० बेद, सहिता) 
'यजुर्वेदसहिता” (दे० वेद, सहिता), 'सामवेदसहिता' 
(दे० बेद, सहिता) तथा “अथरवेसहिता' (दे० वेद 
सहिता) । “ऋग्वेदसहिता' मे प्रमुख रुप से स्तुतियो, 
यजुर्वेदसहिता में याज्ञिक विषय सामवेदसहिता' मे 
सगीत तथा अथर्वेंसहिता' मे जादू-ठोना आदि का भव्य 
स्वरूप उपलब्ध होता है। 

भारतीय धर्म, दर्शन एवं सस्कृति की दृष्टि से 
वैदिक सहिताओ का योगदान अक्षुण्ण है । यहाँ यह 
उल्लेखनीय है. कि केवल भारतवर्ष ही नहीं, अपितु विश्व 
में सहिताओ को बडे सम्मान एवं श्रद्धा के साथ देखा-पढा 
जाता है। 


सकलकयासप्रहमु (ते० कृ० / [रचना-काल---सोलहवी 
शती ई०] 


इस काव्य के लेखक अय्यलराजु रामभद्गुडु 
(दे०) हैं। ये ऋष्णदेवरायलु (दे०) के 'अष्टदिग्गज' 
(दे०) नाम से विर्यात आठ सभाकवियों मे से एक हैं । 
कृष्णदेयरायलु के इसी नाम से लिखे गए एक सस्वृत-वाब्य 
का उल्लेख मिलता है। कितु वह अनुपलब्ध है। 'सक्ल- 
कथासारसग्रहमु' में हरिश्चद्र तथा नल आदि प्रसिद्ध 
पुराने राजाओ की क्‍्याएँ वर्णित हैं। क्ृष्णदेवरायलु की 
कामना थी कि भकविति-सपन्‍्न कुछ प्रसिद्ध पुराने राजाओं 
की कथाएँ निबद्ध कर एक सरस वाव्य का निर्माण हो । 
इसी के अनुसार इस काव्य की रचना हुई । 


सक्सेना, बाबूराम (हिं० ले० ) [जन्म--897 ई०] 


डा० सक्सेना मूतत ससढृत वे विद्वान हैं वितु 
इनबा वार्यक्षेत्र मुस्यत हिंदी भाषाविज्ञान रहा है । ये 


सकल विधिविधान-काव्य 





काफ़ो दिनों हक प्रयाग विश्वविद्यालय में संस्कृत विभाग 
के अध्यक्ष रहे | बाद में सागर विश्वविद्यालय में भाषा- 
विज्ञान-विभाग के अध्यक्ष, रविद्यंकर विश्वविद्यालय रायपुर 
के कुलपति, पारिभाषिक झब्दावली आयोग, शिक्षा मंत्रा- 
लय, के अध्यक्ष, प्रयाग, विश्वविद्यालय के कुलपति आदि 
कई पदों पर रहे । आपका शोध प्रबंध केंग्रेड़ी में लिखित 
'अवधी का विकास! (ए४ण"ए४०॥ ० #&४००॥४) हिंद्दी से 
संबद्ध पहला शोध-प्ंथ माना जाता है । हिंदी साहित्य 
सम्मेलन, लिस्विस्टिक सोसायटी आफ़ इंडिया आदि कई 
संस्थाओं से भापका घनिष्ठ संबंध रहा है । आपकी प्रमुख 
कृतियाँ हैं 'अर्थेविज्ञान', सामान्य भाषाविज्ञान', 'दक्खिनी 
हिंदी, 'कीतितता' (संपादित), 'अवधी का विकास,/मंस्कृत 
व्याकरण प्रवेशिका' । डा० सक्सेना के क्षेत्र भाषाविज्ञान 
के सैद्धांतिक और व्यावहारिक दोनों रहे हैं । 


सकल विधिविधात-काव्य (अप्० कू०) [ रघना-काल-- 
043 ई० के लगभग] 


इस कृति के रचयिता नयनंदी [दे०) हैं। 
इसमें 58 संघियाँ हैं। इसमें अनेक विधि-विधानों और 
आराधनाओं का उल्लेस एवं विवेचन होते हुए भी इसकी 
पुष्पिकाओं में इसे काव्य कहा गया है । 

प्रंथकार ने इसमें अपनी धारमिक भावनाओं की 
अभिव्यवत करने के लिए प्राचीन कथाओं और उपाखझू्यानों 
का आश्रय जिया है । इसमें “रामायण” (दे०) और महा- 
भारत (दे०) के युद्धों का धर्णव भी इसी उद्देश्य ते किया 
गया है कि स्त्री में आसवित से अनिष्ट की उत्पत्ति होती 
है। 

इसकी भाषा सरस अनुप्रासमयी है एवं भावानु- 
रूप है। अपने भाव को स्पष्ट करने के लिए इसमे 
स्थान-स्थान पर अनुरणनात्मक श्व«्दों का भी प्रयोग हुआ 
है। प्रंथकार ने 'युदंसग चरिउ' (दे०) के समाव इसमें 
भी अनेक वणिक ओर मात्रिक छंदों का प्रयोग किया है । 
स्थान-स्थान पर छंद का नामोल्लेख भी कर दिया है-- 
बढ्ठीं-कहीं तो छंद-विश्वेष के दूसरे वाम का भी उल्लेख 


है। 


सफ्करवार (ग्रु० कु०) [प्रकाशन-वर्ष--952 ई०] 


'सवकरवार' नामक उपन्यास गुणवंत बाचार्य 
की सामुद्रिक व साहसिक कथाओं की परंपरा में सर्वप्रथम 
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लिखित उपस्यास है । इसजा प्रकाशन 952 ई* में देवा 
था । ईस्ट इंडिया कंपनी के दारन-काल में मानव के कब- 
विक्रय का जो व्यापार चलता था उसी पर इसकी कथा 
आधारित है जिसमें ऐसी असहाय भारतीय लगनाशों को 
बचाने के लिए अमुलख देसाई (कथानायक सक्करवार] 
अपनी कुमलता, चतुराई ओर ग्ररीवों दी अजित सहनु- 
भूति के बल पर समुद्रों की तुफ़ादी गति की चुदौत़ी देवा 
हुआ भयंकर युद्ध करता है; ईस्ट इंडिया कंपनी के 
इासन में फलने-फुलने वाले विषधर व्यापारियों की 
नींद हराम कर देता है और अंत में विजयी होता है। 
भाषा सरल व प्रवाहमयी है | कहीं-कह्ीीं लंबे विवरण ठव 
पैदा करते हैं । यों समस्त उपम्यात्त घटना-प्रधान व री चक 
हैं और सागरीय साहूसिकता की दृष्टि से तो संभवत: यह 
गुजराती का प्रथम उपस्याव दवी है। 


सीसंप्रदाय (हिं० ४०) 


ससीसंप्रदाय निवार्क-मत की एक धवात्रर 
शाखा है। इस मंप्रदाय के संस्थापक स्वामी हरिदास ये। 
हरिदास जी पहले तिवार्क मत के अनुयायी थे पर वाद में 
भगवद-भवित में गोपी-भाव को उत्लत करने के लिए 
उन्होंवे पृथक्‌ रूप से इस संप्रदाय की स्थापना ठी | हेण 
की सखी-भावना से उपासना करना ही इस मंप्रदाव के 
अवुवत्तियों का एकमात्र घ्येय और लदय है। सवी- 
संप्रदाय में प्रेम की गंभीरता और मिलता दर्शनीय है। 
हरिदास की विहार-विषयक पदावली 'कैलिमाता' के गाम 
से प्रसिद्ध है, भगवतरसिक की 'अनन्यगस्तिकाभरणा, 
“थी नित्यविहारी युगज़धार्मा, 'अनन्य निषवयास्मर्झा, 
“निदचयात्मक ग्रंथ उत्तरा्थ' तथा 'निर्वेधिमतर॑जन प्रंथ 
प्रसिद्ध हैं । सहचरिध्वरण और सखिशरण के 'ल्लितप्रकाश' 
और “सरसमजावली' सिद्धांत-प्रतिपादक ग्रंथ हैं। संप्रदाय 
के अन्य कवियों में विट्टल विपुल, विहारनिदेव, सरमदित, 
नरहरिदेव, रसिकदेव, लत्िताकिशोरी जी, व्लितमोद्टिनी 
जी, चतुरदाय, ठाकुरदास, राधिकादास, राधाप्रमाद, 
भगवानदास, बच्ची हंसराज आदि प्रमुख हैं । 


समुणभक्तिकाव्य (हिं० प्र०) 






सध्यदुग की संपूर्ण काव्यधारा संगुण और 
लिर्मुण नाम से दी मुख्य भागों में विभाजित हो गई है। 
राम और कृष्ण को काव्य का आलंबन बताकर अनेकासेक 





संगुंगभक्तिकाब्य 


430[ 


सज्जाद हुसैन 





कवियों ने जिस लोकोन्‍्मुखी काव्यधारा का निर्माण किया 
है उसे 'सगुण भक्तिकाव्य' नाम से अभिहित क्या जाता 
है। राम-काव्य का सघटित प्रचार रामानद के श्री वैष्णव 
सप्रदाय द्वारा किया गया था। इसके अनुवर्ती कवियो मे 
गोस्वामी तुलसीदास (दे०) के साथ-साथ स्वामी अग्रदास, 
नाभादास (दे०), प्राणचद चौहान, हृदयराम, रसिक 
रामचरणदास, रीवॉनरेश महाराज रघुराजसिंह, आचार्य 
क्ृपानिवास, हरिऔघध (दे०), वलदेवप्रसाद, मैथिलीक्षरण 
गुप्त (दे०) आदि कवि प्रमुख हैं। कृष्ण-भक्ति के सप्रदायो 
में निबाक, साघ्च के सनकादि और ब्रह्म नामक प्राचीन 
सप्रदायो के अतिरिक्त (पुष्टिमार्गं! (दे०) या वल्लभ- 
सप्रदाय, राधावल्‍लभ सप्रदाय (दे०), 'सखी-सप्रदार्या 
(दे०), गौडीय सप्रदाय और हरिदासी-सप्रदाय प्रमुख हैं। 
सूरदास (दे०) एवं अष्ठछाप (दे०) के अन्य कवि, हित- 
हरिवश (दे०), ध्रुवदास (दे०), विद्यापति (दे०), 
गदाघर भट्ट, स्वामी हरिदास, मीरा (दे० मीराबाई), 
रसखान (दे०), चाचा हितवृदावनदास (दे०), हरिओघ, 
सत्यवारायण कविरत्त (दे०), भारतेंदु (दे०), रतताकर 
(दे०) आदि क्ष्णभक्ति काव्य के उल्लेखनीय कवि हैं । 
इन सभी कवियों ने भवित के रसावेश भे जिस 
बाव्य की सर्जेना की है उसी के परिणाम-रूप में राम- 
चरितमानस” (दे०) और 'सूरसागर' (दे०) जैसे प्रबध 
काव्य हिंदी साहित्य को उपलब्ध हुए। रामभक्ति-शाखा 
की अपेक्षा कही अधिक ऋंष्णभक्ति-शाला के अनेकानेक 
कवियों ने ब्रज, क्रजभाषा और द्रज-्सस्क्ृति के त्रिकोणात्मके 
सगम में कृष्ण के माध्यम से जिस लोक सस्कृति की 
अबाघ धारा बहाई है उसका स्तोत कभी सूखने न पाएगा ॥ 
इन कवियों ने कृष्ण के गोपाल रूप का इस चातुर्ये से वर्णन 
किया है कि वे सदैव के लिए जनता के मध्य मे आकर बस 
गए हैं, शक्ति और सौंदर्य से समन्वित इस आदक्ष ने चिर- 
काल से जनता को अपन मगल विधायक रूप के माध्यम 
से अन्याय के ऊपर न्याय की विजय के लिए प्रोत्साहित 
किया है। यही आदर्श 'रामचरितमानस' का है । हिंदू 
जनता चिस्काल से आदर्श और मर्यादा के प्रस्थापक इस 
चरित-काव्य में अपने जीवन की सारी सभावनाएँ खोजती 
है और भविष्य के लिए संजोती रही है एक सुनहली 
आशा | रावण पर राम की विजय हमारे सपूर्ण आदर्यों 
की विजय है और इसी ने सभवत “अलख' वी आवाज 
लगाने वाले एवं मृहत्याग को शिक्षा देने वाले निर्गूणिये 
साधुओ का स्वर सर्देव के लिए वद कर दिया काव्य था] 
और सस्दृति को सगुण-काव्य की देन अविस्मरणीय है । 


सचल सरमस्त (प्लिं० ले०) [जन्म--739 ई०, मृत्यु - 
829 ई०] 


सचल का पूरा नाम अब्दुलबहाव है। सचल 
इनका उपनाम है जिसका अर्थ है 'सत्य का जिज्ञासु । 
इनके श्रद्धालु इन्हे 'सचल सरमस्त' भी कहा करते है 
क्योकि ये प्राय खुदाई मस्ती की स्थिति मे रहते थे । 
इनका जन्म खैरपुर रियासत के 'दराज” नामक गाँव मे 
हुआ था और इसी गाँव में इनकी दरगाह भी है। इनके 
श्षिष्य इस गाँव के नाम की व्युत्पत्ति 'दर-राज' बताते 
है जिसका अर्थ है “रहस्य का द्वार । 

इनका काव्य सिधी, उर्दू, फारसी और सिराइ 
की भाषाओं मे है । इनके काव्य के 0-]2 अलग-अलग 
संस्करण मिलते हैं जिनमे सिंधी अदवी बोर्ड, हैदराबाद 
(संघ) द्वारा प्रकाशित 'सचल जो कलामु' अधिक विस्तृत 
और प्रामाणिक है। इन्होने वहददत और अनलहक की 
आवाज़ जिस प्रकार प्रभावपूर्ण और ओजस्विनी भाषा में 
अभिव्यकत की है. उस प्रकार सिंध के और किसी सूफी 
सत-कवि ने नहीं की है। इनका शरियत के बघनों मे 
विश्वास नही है। इन्हाने खुले आम मुल्ला और मौल- 
वियो के पाखडपूर्ण व्यवहार की निदा की है, इसलिए ये 
कट्टर इस्लाम पथियों की नज़र मे हमेशा खटकते रहे 
है। इनका अधिकतर काव्य गजल और काफियों के रूप 
मे है। इनके काव्य की दो मुख्य विशेषताएँ हैं--भोज 
स्विनी और माधुर्यपूर्ण भापा मे मजहबी पावदियों वी 
[_नदा और स्पष्ट शब्दों मे हक (सत्य) वी अनुभूति की 
अभिव्यक्ति । 


सज्जाद असारी (उदूं० ले०) 


सज्जाद असारी एक प्रभाववादी उर्दू समीक्षक 
हैं। इनकी पुस्तक 'महशरे झयाल' को प्रभाववादी समीक्षा 
(तासराती तनकीद) की दूष्दि से समकालीन महत्व 
मिला । इन्होने काव्य वे सवध में कई लेख लिखे जिनमे 
पाइचात्य प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है । 


सज्जाद हुसन (उदृ० ले०) [जन्म--856 ई० , मृत्यु-- 
95 ई०] 


जन्म-स्थान--काकोरी । पिता वा नाम--मुश्नी 


मसूर अली उर्दू वो सुप्रसिद्ध प्राचीन पत्रिवा--'मवध 


सज्जाद हैदर पलदरम 
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सतवारा 





पंच' के संचालस का श्रेय इन्ही को प्राप्त है । यह पत्रिका 
]877 ई० में निकालो गई थी) इसके लिए त्तत्कालीन 
समर्थ लेखकों--मुंशी ज्वाला प्रप्ताद बे, संयद अकबर 
हुसेन 'अकबर', मुंशी अहमद अली 'शौक॑, मिर्जा मच्छू- 
बेग सितमजरीफ़, पे० त्रिमुवननाथ “हिज्ञों ओर नवाव 
सेयद मुहम्मद 'खाँ आज़ाद' आदि का सहयोग प्राप्त करते 
में ये सफल हुए थे। उर्दू उपन्यास-लेखन की कला को 
इन्होंने उत्कर्ष पर पहुँचाने का सक्रिय प्रयत्न किया था । 
चरित्र-चित्रण, कथोपकथन तथा भाषा-शली को स्वाभा- 
बिक बनाने की दिद्ा में इन्होंने उल्लेखनीय कार्य किया 
था। 'हाजी बगलोल” (दे०) नामक प्रसिद्ध उपन्यास 
इनका कीति-स्तंभ है। सरतननाथ सरशार' (दे०) के 
फ़साना-ए-आज़ाद' (दे०) की तरह यह उपन्यास भी 
बड़ा लोकप्रिय सिद्ध हुआ था। 'अवधपंच' के द्वारा उर्दू 
के प्रचार ओर प्रसार का जो स्तुत्य कार्य इन्होंने किया 
वह ऐतिहासिक महत्व का है। इनके लेखों में स्वतंत्र चितन 
और निर्भकता के स्वर अत्यंत मुखर हैं ॥ अपने विचारों 
की अभिव्यक्ति में इन्होंने कही भी अइलौलत्व दोप नहीं 
आने दिया । भापा और भाव का औदात्त्य इनकी रचनाओं 
में सवेत्र दृष्टिगोचर होता है। ये 887 ई० में कांग्रेस 
में शामिल हुए थे और आजीवन इसके समर्थक रहे । 
अपने राजनीतिक और साहित्यिक क्षेत्र में इन्होंने 
किसी प्रकार के सांप्रदाधिक भावों की छाया नहीं पड़ने 
दी) 


सज्जाद हैदर पलद्रम (उर्दृ० ले?) 


तुर्की, अग्रेडी तथा अन्य विदेशी भाषाओं के 
प्रसिद्ध उपन्यासों की सशक्त उर्दू-अनुवाद के रूप मे प्रस्तुत 
करने वालों में सज्जाद हैदर पलदरम का नाम अत्यंत 
परहुत्वपूर्ण है । वैसे मोलिक उपन्यासों की ओर भी इन्होंने 
प्रयेष्ठ ध्यात दिया था। इनके उपन्यानों का संग्रह-- 
'इयालिस्तान' (दे०) उर्दू साहित्य में पर्याप्त लोकप्रिय 
रहा है । इस संग्रह का एक उपत्यास--“जोहरा' लेखक 
को कलात्मकता, विद्धत्ता और प्रतिभा का उत्कृष्ट उदा- 
हरण है । यह एक तुर्की उपन्यास का अविकल अनुवाद है, 
परंतु मौलिक-सा जान पड़ता है| तुर्की कल्पना को उर्दू 
शैली में साकार करने का लेखक ने सफल प्रयास किया 
है। इनकी रंगार-भावता पद भी तुर्को उपन्यासों का 
प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। इनके मौलिक उपन्यासों 
में मनीवेज्ञानिक तत्वों का राहज समावेश हुआ है और 


इनमें दाशेनिकों के दक्ष एवं नोरस वाद-विवादों वा 
वितंडावाद कहीं नही है। मानव-स्वभाव को हास्प-व्यंग्पा- 
त्मक यथार्थवादी शैली में अभिव्यक्त करने में थे सफल 
हुए है। भावानुकूल भाषा और यथातथ्यता की दुष्टिसे 
इनके सभी अनुवाद उददूं, साहित्य की अमूल्य विधि 


हैँ । 


सण्ण कतेगद्ध (लघु कथाएँ) (क० क० / 


यह मास्ति बेंकटेश अव्यंगार (दे०) (उप- 
नाम “श्रीनिवास”) की लघुकथाओं का संग्रह है। यह छह 
भागों में है। इसमें साठ से अधिक कहानियाँ हैं। मास्ति 
जी जीवन-द्रप्टा कलाकार हैं। उनकी कहानियों में उनकी 
पैनी दृष्टि और जीवन के अनुभवों की मार्मिक अभि- 
व्यंजना है । लोक-कथाओं के प्रति उनमें तोत्र कौतृहन्न है 
ओर कनटिक संस्कृति के भ्रति आदर है । परंतु भारतीय 
साहित्य और संस्कृति के प्रति उनका दृष्टिकोण सीमित 
नहीं है । 

920-2] ई० में उनकी दस कहानियाँ 'कैलबु 
सण्ण कतेगुलु/ (कतिपय लघु कथाएँ) नाम से प्रकाश मे 
आईं। तब से उनके कहामनी-संग्रह बरावर प्रकाशित हो 
रहे हैं और इनफे कई संस्करण भी निकल चुके हैं जो 
इनकी लोकप्रियता के प्रमाण हैं। उनकी कहानियाँ छोटी 
हैं और लंबी भी । 


सतवारा (पं० परारि० ) 


सतवारा या अठवारा पंजाबी की अ्र्तिद्ध लोक- 
काब्य-शैली है जिसमें विषय का निरूपण बहुत-कुछ वारह- 
मासा-पद्धति के अनुरूप होता है। इनमें सप्ताह के सात 
बारों के आधार पर वियोग अथवा प्रियतम से मिलन की 
आकांक्षा का वर्णन किया जाता है | अठवारा में रविवार, 
आरंभ और अंत में, दो दार आता है । अनेक सवत, सूफी 
और ख्यूगारी कवियों ने इनकी रचना की है। आदि 
ग्रंथ! में कवीर (दे०) लौर गुरु रामदास के आध्यात्मिक 
सतवारे संकलित हैं। वर्ष्य की मार्मिकता के लिए बुह्लें- 
घाह-कृत 'सतवारा' विज्लेप उल्लेखनीय हैं | इस काव्य-विवा 
की लोकप्रियता को देखकर दौलतराम (दे०), कालिदास 
बादि आधुनिक कवियों से इसे अपनी किस्सा-हृतियों में 
अंग-रूप में प्रयुक्त किया है । 


सती 
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सती (उ० पा०) 


उपेंद्र किशोर दास (दे०) के उपन्यास 'मला 
जन्हं (दे०) की नायिका है सती । सरल ग्राम्य परिवेश 
मे यह ब्राह्मण कन्या सामाजिक अनुष्ठान कुसस्कार और 
अपने पिता के स्वार्थ की शिकार होती है । 

सती का विवाह अल्पायु मे एक वृद्ध के साथ 
हो जाता है। कारण, वह जमीदार है। सती का युवा- 
हृदय रो उठता है, कितु प्रतिवाद असभव है। वह तो नारी 
नही है, केवल एक तुच्छ वस्तु है। यह स्थिति आज भी 
ग्राम्याचल में दिखाई पडती है । 

काल की अप्रतिहत गति मे अचानक सती का 
परिवार निश्चिल्न हो जाता है। घटताचक्र में सती भी 
होती है एवसुराल से बहिष्कृता | पृथ्वी पर अब उसका 
एकमात्र आश्रय है नाथतना | किंतु समाज की लोलुप 
दृष्टि के समक्ष सती का उपाय भी क्या है ? नाथनना 
कौन से तक, किस साहस से सती को समाज में जीने की 
शक्ति दे सकेगा ? खडे होने की शक्ति कहाँ है सती मेरे 
वह विवाहिता है। साथ ही है सामाजिक अनुष्ठात का 
अविच्छेद्य अग । क्या वह इस बधन से अपने को मुक्त 
कर सकेगी २ कितु सती पूर्णझपेण केवल इसी समाज की 
है, ऐसा तो नहीं है। उसका यदि विद्रोही स्वर नही 
होता तो इतनी दुर्दशा ही क्यो होती ? वारी-जागरण मे 
अपने व्यक्तित्व को पहचानने का प्रथम परदक्षेप इसी 
का है। 


सत्य ना प्रयोगो (गु० ०) [रचना काल--927 ई०] 


महात्मा गाधी (दे०) जी की आत्मकथा 
सत्यना प्रयोगो” ग्रुजराती मे 927ई० मे नवजीवन 
प्रकाशन से प्रकाशित हुईं। जयरामदास (दे” जयरामदास 
दौलतराम), स्वामी आनद (दे०) वर्गरह के अनुरोध पर 
बापू जी ने इसे लिखने का सकल्प किया और दो भागो 
में लिखा । 

बापू ने जीवन मे सत्य की प्राप्ति के लिए 
लिरतर 30 वर्ष तक जो प्रयत्न व आत्म निरीक्षण किया, 
आत्मक्था उसका लिपिबद्ध स्वरूप है। सत्य ना प्रयोगो! 
न वेबल भारतीय साहित्य में अपितु विश्व-साहित्य में 
'आत्मकथा' का एक आदर्श मानदड भ्रस्तुत करता है। 

बापू बा जीवन खुली किताब की तरह खुला 
और सबके लिए सहजगम्य बन चुका था। अत बापू क्के 


थे प्रयोग भी व्यवितगत या गोपनीय न रहकर मा प्ञ तय जगा जे झकेकगत दा गोपनीय ने रहकर सार्वजनिक: 
हो गए थे। बापू ने 'सत्य' को ही ईश्वर का स्वसू्प माना 
है। जीवन भर इसी सत्य की उपासना वे करते रहे। 
जिन जिन रूपों में 'सत्य'--आत्मदर्श न'---उन्हें प्राप्त 
हुआ उसे उसी रूप में भाषा में प्रकट कर दिया | अपनी 
सीमाओ का स्मरण वे पद पद पर करते रहे और जीवन 
के लिए निरतर उस मार्ग को खोजते रहे जो सबको सुख 
दे सके | 

502 पृष्ठो मे मुद्रित दोनों भागो की सामग्री 
मे बापू के जन्म, बाल्यकाल, विवाह आदि से प्रारभ कर 
ठेठ नागपुर सत्याग्रह तक की घटनाएँ निरूपित हैं। अपनी 
पहाड जैसी भूलो की भी स्पष्ट स्वीकृति वे कर लेते हैं। 
इस प्रकार 869 से 920 ई० तक की घटताएँ इन दो 
भागों मे निरूपित हुई हैं। भाषा अत्यत सरल, सीधी- 
सादी कितु प्रभावी व सटीक है। मिरूपण मे व्यक्तित्व 
का अह कही भी मुखर नही है। 'मैं' को सरदेव दूर बचा- 
कर ही वे चले हैं। 

गुजराती आत्मकथा-साहित्य मे तथा विश्व मे 
अपनी साफगोई के कारण, यह एक अमर कृति के रूप मे 
विख्यात व चिरस्थायी है । 


सत्यनारायण, बेदुल (ते ० ले०) [जन्म--900 ई०] 


आत्र के मुद्रांचलम्‌ भामक क्षेत्र में इसका जन्म 
हुआ या । ये तेलुगु और सस्कृत के बडे विद्वान हैं । इन्होने 
कन्नड तथा बेंगला भाषाओं का भी अध्ययन किया है। 
बृत्ति से ये अध्यापक हैं। इनकी सरस कविता से मुग्ध 
होकर आश्न की जनता ने इनको महाकवि, गौतमी कोक्लि 
आदि उपाधियो से विभूषित किया है । ये शतावधानी भी 
है। इनकी रचनाएँ य हैं--'दीपावली' (सग्रह), 'विमुक्ति', 
आराघना' “मुक्तावली” आदि कविताएँ, “राणाप्रताप', 
“कॉलेजगर्ल” आदि नाटक, “अपराधिनी', “धर्मपाल” आदि 
उपन्यास, वेसवि मब्वुलु” जैसी क्था-रचनाएँ तथा कुछ 
निवघ । इन्होने भास (दे०) के नाठको के तेलुगु-अनुताद 
प्रस्तुत किए हैं तथा बेंगला से भी कुछ अनुवाद किए हैं । 
इनकी कविता मे झब्द नाद-सौंदर्य स तथा भाव रस-सौंदर्य 
से भरे रहते हैं। इनकी रचनाओ म परपरा का आदर 
तथा नवीनता के प्रति सहानुभूति--दाना अभिव्यकक्‍तत 
होत हैं। विविध साहित्यिक विधाओ मे अपनी लेखनी 
सफ्लतापूर्वक चलाते हुए भी सत्यतारायण ने सरस 
खड़वाव्यों के निर्माता के रुप में अनुपम प्रशस्ति पाई है । 


सत्यनारायणश्मास्त्री मधुनापंतुल 
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सत्यनारायणश्ञास्त्री, मधुनापंतुल (ते० ले> ) 


म० सत्यनाराणयणशास्त्री जी का जन्म पूर्वी 
गोदावरी जनपद के पल्लिपालेमु नामक ग्राम में वैदिका- 
चार-सेपन्‍न ब्राह्मण-परिवार में हुआ। लक्ष्मीदेवी एवं 
सत्यनारायण, इनके माता-पिता है। शास्त्री जी की झिक्षा- 
दीक्षा कुशल श्ास्त्रविद्‌ पंडितों के सान्निध्य में संपन्न 
हुईं। इन गुरुओं मे महेंद्रवाड़ सुब्बरावु शास्त्री का दाम 
उल्लेखनीय है । शास्त्री जी के कविता-गुरु स्ववामधन्य 
ओलेटिवेंकटरामशास्त्री थे । 946 ई० से ये श्री वीरेश- 
लिगम्‌ हाईस्कूल राजमहेंद्रवरसु मे प्रधान आंध्राध्यापक 
पद पर काम कर रहे हैं । 

श्री झास्त्री जी के साहित्यिक व्यक्तित्व को 
आधुनिक तेलुगुन्साहित्य के इतिहास में सम्मानपूर्ण स्थान 
प्राप्त है। 'आंध्रि' नामक साहित्यिक मासिक का संपादन 
इन्होने बड़ी कुशलता के साथ किया । इसके माध्यम से 
आधुनिक तैलुगु-साहित्य के मूथेन्य स्रष्टाओं का वर्णन 
बडी रोचक शैली में करते आए जो परवर्तीकाल में 
'आंध्ररचमितलु” नाम से पुस्तकाकार प्रकाशित हो गया। 
यह एक प्रामाणिक ग्रंथ है जो न केवल साहित्यिक इति- 
हास की रूपरेखा के लिए. अपितु तेलुग्रु-ग्य की अपनी 
अनुपम शैली के लिए भी प्रसिद्ध है। शास्त्री केवल सफल 
संपादक तथा गद्य-लेखक ही नही, कुशल कवि भी है। 
इनके द्वारा प्रणीत ऐतिहासिक काव्य 'आंध्रप्राणमु' (दे० ) 
बहुत ही यशोलब्ध गौरवधंथ है। इस पर शास्त्री जी 
को आंध्रप्रदेश साहित्य अकादमी का पुरस्कार मिला था । 
अनूदित साहित्य का योगदान भी इनका अनुपम है। ये 
कुछ समय तक 'सूर्यरायांध्रनिधंट्‌” का संपादन भी करते 


रहे। 


सत्यभामास्वांतनमु (ते० कृ०) [रचना-काल--सत्र हवीं 
शी ६ई०) 


इसके लेखक लिगनमखि कामेश्वर कवि हैं जो 
मधुरा रियासत के राजा सुहलगिरि के सभाकवि थे | 
'सत्यभामास्वांतनमु' चार आश्वात्तों का एक श्रृगार- 
काव्य है। 'महाभागवत' (दे०) से नरकासुरसंहार की 
कथा ग्रहण कर कुछ परिवर्तेवों के साथ इन्होंने इस काव्य 
की रचना की थी । नरकासुर के वध के लिए कृष्ण जत्ते 
है। इसमें कुछ समय बीत जाता है और उनकी पत्नी 
शात्यभामा विरहदग्ध होने लगती है। सत्यभागा के इस 


विरहदुःख का कवि ने विस्तार पूर्वक माभिक वर्णन किया 
है। नरक के संहार के वाद उसके बंदीगृह से मुबत सोलह 
हजार स्त्रियों के साथ कृष्ण अपना विवाह कर लेते हैं । 
उससे उनकी पत्नी सत्यभामा अत्यंत कुद्ध होती है। 
कृष्ण अनुनय-विनयपूरवेक उसे मनाते है। यही कथा इस 
काव्य में वणित है । इसकी सर्वोपरि विश्येषता सत्यभामा 
का माभिक विरह-वर्णन है । 


सत्यवादो साहित्य (3० यारि०) 


'सत्यवादी साहित्य' उड़िया भाषा का 
जातीयतावादी साहित्य है । उन्‍नीसवीं शती के अंतिम 
तीन दझ्कों में इस काव्यधारा के प्रारंभिक सूत्र मिलते हैं 
और स्वाधीनता-प्राप्ति तक इसकी निरवच्छित्त व्याप्ति 
दिखाई पडती है । 

उत्कल सम्मिलनी (903 ई०) की 
स्थापना, बंग-विच्छेद-आऑंदोलव (905 ई०), विंहार- 
उड़ीसा-प्रदेश-यठन (9]2 ई०) आदि की घटनाओ ने 
बीसवीं शी के प्रथम चरण में उड़िया शिक्षित नवयुवकों 
में नवोत्साह और सशवत जातीय भाव का संचार किया। 
यद्यपि उत्कल-सम्मिलती के संस्थापक श्री मधुसूदत दास 
इस नवजागरण के जन्मदाता है, फिर भी उसमें प्राण- 
प्रतिष्ठा का श्रेय उत्कलमणि गोपबंधु (दे०) को है। 
गोपबंधु ने पुरी से !] मील दुर उत्तर की और साक्षी 
ग्रोपाल के वकुल वन मे एक विहार की स्थापना की । यह 
हाईस्कूल संपूर्ण उड़िया जाति का सांस्कृतिक केंद्र था। 
सत्यवादी-पत्रिका का सर्वप्रथम प्रकाशन साक्षी-गोपालसे 
हुआ था । उड़्या-गद्य के विकास में इस पत्रिका का 
योगदान महत्वपूर्ण है। 

समाज-सुधार, देशभक्ति तथा जनसेवा, उनकी 
कार्य-विधि और साहित्य के लक्ष्य थे । भोपवंधु इन तीन 
महत्‌ उद्देश्यों के प्राण-केंद्र थे । सत्यवादी स्कूल के कार्ये- 
कर्ता, नीलकंठ दास (दे०), गोदाबरीश मिश्र (दे), 
क्ृपासिधु, लिगराज तथा हरिहर ने जातीय चेतना के 
जागरण के लिए प्रबंध, नाटक, निबंध, कविता आदि के 
रूप में विपुल साहित्य की सृष्टि की है। गांधी-आदोलन 
से सत्यवादी स्कूल निष्प्रभ हो गया । उधर गोपबंधु की 
भी अकाल मृत्यु हो गई, कितु इस अल्पावधि में निर्मित 
यह 'सत्यवादी साहिंत्य” उड़िया जातीय जीवन में अपर 


रहेगा । 
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सत्य हरिश्चद्र (हिंण्कृ० ) 


भारतेंदु (दे० ) हरिश्चद्र-विरचित इस नाटक 
मे सत्यवादी राजा हरिइचद्र की लोकप्रिय कथा को कथ्य 
के रूप में ग्रहण किया गया है| यद्यपि इसके कथानक पर 
क्षेमेशवर कृत 'वडकौशिक' का प्रभाव देखा जा सकता है 
कितु रचना-विधान की दृष्टि से यह एक सर्वधा मौलिक 
कृति ठहरती है । चार अको मे विभक्‍त इस नाटक का 
अगी रस वीर है और इसमे रूपक के सभी तत्वों का 
समुचित निर्वाह हुआ है। 


संत्यार्थी, देवेंद्र (२०/हिं० ले०) [जिन्म---908 ई०] 


लोकगीतो के स्रग्रहकता के रूप मे श्री देवेद्र 
सत्यार्थी की प्रतिष्ठा पजाब और पजावी की सीमाओ से 
अधिक व्यापक है । इन्होने भारत बी लगभग 40 भाषाओ- 
'घिभाषाओं के तीन लाख से अधिक लोक-गीतो का सप्रह 
किया है और इस सबंध मे इनकी पजाबी, हिंदी, उर्दू और 
अंग्रेजी मे अनेक पुस्तक प्रकाशित हो चुकी हैं। 
सत्यार्थी की मातृभाषा १जाबी है परतु हिंदी 
और उर्दू पर भी इनका समान अधिकार है। सत्यार्थी 
वहुमुखी प्रतिभा से सपरन स्रष्टा कलाकार हैं। कविता, 
फहाती, उपन्यास और ललित निवध विधाओ मे इनकी 
अनक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी है। वातावरण-प्रधान 
क्हातियों और उपन्यासो में भारत के विभिन्‍न प्रात्तो में 
निरतर भ्रमण से प्राप्त अनुभव की व्याप्ति है और उनमे 
अनेक प्रकार के पात्रों से भरे हुए कथानको को अपनी 
पक्षषाओ का आक्षार वनाया गया है। स्थानीय रग और 
लोक-जीवन की गहरी पहचान इनकी रचनाओं म सर्वत्र 
व्याप्त है । 
सत्यार्थी के पजाबी में चार कविता-सग्रह 
प्रकाशित हो चुके हैँ-- धरती-दीआ वाजा', “मुडका ते 
क्णके', 'बुड्ढी नहीं घरती' और लक टुणूट्णू 4 सत्यार्थी 
की कविता मे जहाँ एक ओर प्राचीन भारतीय काव्य का 
रग है वही दूसरी ओर उसमे आधुनिक लीवनः्दृष्टि का 
आग्रह है। 
अन्य प्रमुख रचनाएँ-- गिद्धा' (दे०), 'दीवा 
बले सारी रात” (लोक-गीत) , 'कुग पोश', 'सोना गाची', 
पेरिस दा आदमी' (बहानीन्सग्रह), "घोडा वादबाह 
(उपन्यास) । 
हिंदी म-- घरती गाती है', घोर बहो गगा', 


बैला फूले आवी रात” (लोक गीत) , 'वदनवार' (क्विता- 
सग्रह), चट्टान से पहले” (कहानी सग्रद), एक युग, एक 
प्रतीक', रेखाएँ बोल उठी' (निबंध सग्रह) 'ब्मपुत्र, 
“दूध गाछ', रथ के पहिए! (उपन्यास) । 

उर्दू मं--मैं हूँ ख़ानावदोश”, 'गाये जा 
हिंदुस्तान” (लोक गीत) , 'नये देवता', 'वाँसुरी बजती रही' 
(कहानी संग्रह) । 


सदल मिश्र (हिं० ले०) 


इनका जन्म्र बिहार प्रात के ग्ाहुबाद जिले के 
श्रुवडीहा गाँव मे हुआ था। ये फोर्ट विलियम कॉलेज, 
कलकत्ता में हिंदुस्तानी के अध्यापक थे। नासिकेतो 
पाख्यान' (दे ०) या चढद्गरावती' तथा 'रामचरित! इनकी 
प्रतिनिधि रचनाएँ हैं। इनकी भाषा पर ब्रजभाषा पुरबी 
बोली और बेला वा स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है । 
अनक स्थलो पर व्याकरणिक त्ुटियाँ भी अस्यत स्पष्ट हैं, 
लेकिन इन दुर्वलताओं के होते हुए भी खडी बोली-गय 
के विकास में इनके योग को मुलाया नहीं जा सकता । 


सदासुखलाल (हिं० ले०) [जन्म--746 ई०, मृत्यु-- 
7824 ई०] 


हिंदी गद्य बे विकास मे महत्वपूण भूमिदा 
निभाने वाले लेखको म इनका स्थान उल्लेखनीय है ॥ 
फारसी तथा उर्दू के अच्छे लेखक और झायर होत हुए भी 
इन्होन हिंदी-ग्च का उदूं स स्वतंत्र, निञ्मी रूप प्रस्तुत 
किया था । 'सुस्ससागर” इनकी प्रसिद्ध कृति है जिसम 
विष्णुपुराण के कृतिपय नैतिक एवं उपदशात्मक प्रसगो को 
आधार-रूप में ग्रहण किया गया हैं। इनकी भाषा में 
सस्कृत दे तत्सम शब्दो का प्रचुर प्रयोग मिलता है। 


सदुक्षित फर्णामृत (स० क्ृ०) [समय--तेरहवी झती ई० 
का प्रारभ] 


सुभापित-स ग्रह वी पर॒परा मस्त म अत्यत 
पुरानी है ( 'सदुक्ति कर्णामृत' इस परपरा का एक प्रमुख 
ग्रथ है । इसका सकलन बगाल के प्रसिद्ध राजा लक्ष्मणसेय 
के घर्माध्यक्ष वदुदास के पुत श्रीधरदास न 205 ई०सम 
क्या था। इसमे उस समय वे पूर्वांचलीय प्रदया व ज्ञाव 
तथा अज्ञात ववियों की उवितिया का सग्रह है । 


सदूद 
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इसमें 485 कवि तथा काव्यों के 2370 पद 
संगृहीत है । इसको पाँच प्रवाहों में विभकक्‍त किया गया 
है--देव, श्ंगार, चाटु, अपदेश तथा उच्चविच | इस 
संकलन को देखकर पता चलता है कि संग्रहकर्ता की 
प्रवृत्ति वैष्णव धर्म की ओर है। 


सदृद (पं० पारि०) 


यह एक विशेष सुर में गाए जाने वाला लोक- 
गीत-प्रकार है। इसमें प्रायः अति गंभीर हृदयवेधी विचार 
को अभिव्यक्त किया जाता है। इसे गाते समय ग्रायक 
कात पर हाथ रख कर लंवा सुर निकालता है। “गुरु ग्रंथ 
साहिंत्य में भक्त कवि सुंदर-रचित मृत्यु-संवंधी सदुद 
मिलती है। उदाहरण : 


मिरजा चलिआ नानकिओं, कच्छे मार कुरान। 
ना तुसीं मेरे नानके, ना मैं दुृह्तवर बान। 
मैंनू गिललीं करवीं ना साड़िओ मैं मिरजा मुसलमान। 
मैंनू कबरां विच न दब्विओ, मेरा देहुरे विच मकान। 
मेरे कोल खल्हालिओ साहिंवां, मेरी सौखी निकले जान । 


संधबार एकाइशी (बे० छू०) [रचता-काल--866 ई० ] 


दीनवंधु (दे०) के प्रहसनों में 'सघबार एका- 
दकी' सर्वाधिक लोकप्रिय एवं प्रभावशाली रचना है। 
उन्नीसवी शती के मध्य मे नयी शिक्षा-दीक्षा के माध्यम से 
पश्चिमी सम्यता से संपर्क हो गया था और एक ऐसा 
युवक-वर्ग उभर रहा था जी नवीनता और आधुनिकता के 
नाप पर पश्चिप्र की भद्दी नकल कर रहा था। सदाचार 
और सुनीति की एकांत उपेक्षा कर वह मद्यपान, वेश्या- 
गमन तथा नारी के प्रति असंयत व्यवहार कर अपने 
आपको ऊँचा दिखाने का पाखंड कर रहा था। इन्ही 
परिस्थितियों में ब्रह्मममाज का उदय हुआ । 'सघबार 
एकादशी” की यही सामाजिक एवं नैतिक पृष्ठभूमि है। 
इसमे पाश्चात्य सभ्यता के समस्त दोष दिखाए गए हैं। 
इस नाटक का केंद्रबिदु है निमर्चाद (ये०) का प्रबच 
व्यक्तित्व । वह सभी कुकर्म करता है परंतु उनसे निलिप्त 
होकर उन पर व्यंग्य-कटाक्ष करता है; यही उसके राशकत 
व्यक्तित्व का प्रमाण है। इसके विपरीत कुछ विद्वानों का 
मत है कि निमर्चांद का व्यक्तित्व-निर्माण माइकेल मधघु- 
सूदन दत्त (दे०) के आचार-विचार को ध्यान में रखकर 


किया गया है। दीनवंधु का हास्थ-ब्यंग्य कहीं-कहीं अर्संयत 
एवं अइलील हो गया है । कुछ पात्रों के संवाद अशिष्ट 
लगते हैं । रंगमंच की दृष्टि से यह प्रहसन अपने युग का 
बहुत लीकप्रिय एवं ख्याति-प्राप्त प्रहसन है। इसमें हास- 
परिहास का आधार है व्यंग्य-इलेयपूर्ण संवाद । यहाँ कथा- 
निर्वाह तथा पात्र-चरित्रांकन में नाटककार विज्लेप रूप से 
विफल रहा है। तीन-अंकीय इस प्रहसन की दृश्य-योजना 
में न असंगति है और न अस्वाभाविकता । 


सघरा जेसंग (ग्रु० पा०) 


चुनीलाल मडिया (दे०) (922-965 ६०] 
के 'सघरा जेसंग नो शाली” (दे०) उपन्यास का तायक है। 
वह सब्शी बेचने वाला एक अनपढ़ गेंवार है। चुनाव में 
अनुसूचित जाति का कोई उम्मीदवार नहीं मिलता, इस- 
लिए सधरा को टिकट दिया जाता है और वह विजयी 
होता है। उसे मंत्री-पद भी दिया जाता है मंत्री बनने पर 
अपने सब रिश्तेदारों की सहायता करता हैं और इस तरह्‌ 
भ्रष्टाचार का साम्राज्य फैलता है। सघरा जेसंग राज- 
नीतिक अ्रष्ठाचार का प्रतीक बन गया है। सारा उपन्यास 
हास्य और व्यंग्य-प्रधान होने के कारण सघरा जेसंग 
हास्य के उपादान के रूप में स्थायी बन गया है । 


सधरा जैसंगनो शञालों (गु० कू०) [अकाशत-र्प-- 
965 ई०]] 


यह चुनीलाल मडिया (दे०) का राजनीतिक 
उपन्यास है। समसामयिक राजनीति में जो अ्रष्ठाचार 
अनैत्तिकता है, काला बाजार और रिश्वतखोरी है: 
उसका यथाथे चित्रण व्यंग्यात्मक शैली में किया गया है। 
पूरा उपन्यास हास्य और व्यंग्यात्मक शैली में लिखा गया 
है। सघरा जेसंग, जो सब्शो बेचने वाला है, उसे 
राजनीतिक दृष्टि से टिकट दिया जाता है क्योंकि अनुसूचित 
जाति का कोई उम्मीरवार मिलता नहीं) वह चुनाव 
जीत जाता है और मंत्री भी बनता है। उसका साला 
उसके मंत्री-पद का लाभ उठाता है और अंत में दोनों में 
टकराव होता है। साला दलबदल करता है और दूसरे 
चुनाव में बहनोई के विरुद्ध खड़ा होकर उसे हरातां है। 
मंत्री और उसके साले के भ्रष्टाचार का रोचक वर्णन 
उपन्यास में है। ग्रुजराती हास्य उपस्‍्यासों में इसका 
विशिष्ट स्थात है । 


सतष्कुमारचरित 
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सनत्कुमारचरित (अप० कृ० ) [ रचता काल---/59 ई०] 


हरिभद्र (दे०) रचित 'नेमिनाथचरित' का 443 
से 785 तक का पद्मात्मक अश्न 'सनत्कुमारचरित' है । दूसरी 
कृति का अंग होते हुए भी यह एक स्वतत्र कृति सा प्रतीत 
होता है। इसमे सनत्कृमार का जन्मकाल से लेकर स्वगें- 
प्राप्ति तक का चरित अलक्ृत शैली मे वणित है। अप 
भ्रश के अन्य चरित-काव्यों की क्या के समान इसमे भी 
नायक के शौये और सौदय पर अनेक युवतियाँ मुग्ध हो 
जाती हैं। युवावस्था मे वह भोगमय जीवन व्यतीत कर 
समस्त पृथ्वी को जीतकर चक्रवर्ति-पद प्राप्त करता है । 
इद्रादि देवता उसका अभिषेक करते हैं। अत में वह्‌ 
बिरकक्‍त होकर चिरकाल तक तपस्या करता हुआ स्वर्ग को 
प्राप्त करता है। 

इस कृति का कथानक अपकभ्रश्य के अत्य 
घरित-काव्पों के समान वीर और श्ूगार के वर्णनों से 
युक्त है । दोनो का पर्यवसान ज्ञात रस मे होता है। इस 
कृति में अन्य चरित-काव्यो की अपेक्षा प्रेम-तत्त्व कुछ 
अधिक प्रस्फुरित हुआ है। प्रेम के श्गार-पक्ष के अति- 
रिक्त वियोग का भी वर्णन मिलता है । कृति के काव्यमय 
अलक्ृत वर्णना में विभिन्‍न ऋतुओ के वर्णन विशेष 
आकर्षक हैं ! 

समस्त कृति मे रंड्डा छद॒ प्रयुक्त हुआ है। 
इसकी भाषा प्राचीन भुजराती के चिह्ना से युक्त गुर्जर 
अपभ्रश (पश्चिमी शौरसेनी ) है। 


सनातन शर्मा (त० पा०) 


सनातन शर्मा सी० एन्‌ अण्णादुर (दे०) की 
प्रसिद्ध कहानी उण्णाब्रतम्‌ भोरु दडने! का नायक है। 
इस कहानी मे कुल तीन प्रात्र है--सनातन झर्मा, उसकी 
पत्ती और उसका मित्र कृप्पुशास्टी | तीनो का निजी 
व्यक्तित्व है। लेखक कहानी के पानो के चरित्र चित्रण मे 
पूर्ण सफल हुआ है। अवसरानुकूल उसने पानों के गुण- 
दोपो को स्पष्ट क्या है। सक्षेप में कहानी इस प्रकार 
है--कें द्रीय सरकार द्वारा यह बिल पास किया जाता है 
कि पिता की संपत्ति पर पुत्र के साथ-साथ पुत्री का भी 
अधिकार होना चाहिए | इस विल के प्रति अपना विरोध 
प्रव॒ट बरने के लिए सनातन शर्मा और दुष्पुरास्थी भूख 
हडताल करने वा निश्चय करत है। बुछ समय के वाद 
कुष्पुशास्थी चुपचाप भाजन कर लता ह परतु झर्मा भूसा 


पडा रहता है । जब इसे यह ज्ञात होता है. कि झास्त्री ने 
अपना प्रण तोड दिया है तो अत्यत कुपित हो उठता है। 
इसके विचारों मे आमूल परिवर्तन आ जाता है। शर्मा 
डरपोक होने के साथ साथ सदाचारी भी है | यह परपरा- 
प्रेमी है, प्राघीन सप्रदायो एव प्रथाओ की रक्षा के लिए 
भूख हडताल करता है । पत्नी द्वारा बारवार भोजन करने 
की प्रार्थना किए जाने पर कुपित हो उठता है। शास्त्री 
द्वारा घोखा दिए जाने पर यह क्रुपित नहीं होता अपितु 
उसका अपमान करने की घमकी देता है। इससे इसकी 
सज्जनता व्यक्त होती है । शर्मा अबोघध है। लोगो द्वारा 
भडकाये जाने पर भूख हडताल करता है | अत में अपनी 
पत्नी के कहने से अपना हठ छोड देता है। सनातन शर्मा 
एक वर्ग-पात्र है। यह ऐसे व्यक्तियों का प्रतीक है जो 
सामाजिक परपराओ, रूढियों की रक्षा के लिए, किसी 
सदृद्ेश्य से प्रेरित होकर घोर त्याग करने के लिए तैयार 
हो जाते हैं परतु ऐसा करते समय अम्य व्यक्तियों द्वारा 
धोखा दिए जाने पर उनकी विचारधारा में आमूल परि 
वर्तंव आ जाता है। सनातन शर्मा अण्णादुरे वी अमर 
कल्पना-सृष्टि है । 


सनिआ (उ० पा०) 


'सनिजा' श्री कान्हुचरण महाति (दे०) क 
उपन्यास 'शास्ति/ (दे०) का घमभीर पात्र है। सामा 
जिक व्यवस्था पर इसकी पूर्ण आस्था है। उसका हर 
विधान इसके लिए शिरोधघाये है। परतु अपन व्यक्तित्व 
की समाज द्वारा निर्मम उपेक्षा इसे सहन नहीं है । जीवन 
मे एक मोड ऐसा भी आता है, जब इसके विश्वास वी 
नीव हिल जाती है, और समाज के शोषण-उत्पीडन वी 
सगठित शक्ति इसे प्रतीत होती है। इसका थह विद्रोह 
कर उठता है | समाज के न्याय-विधान के श्रति विद्रोह हो 
जाता है | कितु समाज की सामूहिक झावित यह सहन 
नही कर पाती । फलत समाज का दमन-चत्र चल पडता 
है । व्यक्ति-चेतना सामूहिक चेतना वे समक्ष मिट तो 
सकती है, कितु कुक नहीं सकती | सनिआ का जीवन 
इसका ज्यलत प्रमाण है । 

अवाल के विक्राल मुख से बचकर नस्थि- 
कंकाल हुआ जय सनिआ अपने गाँव लौटता है तो घोरी 
उस पुनर्जीयन देती है। सनिआ और घोवी परस्पर प्रेम 
करने सगते हैं ॥ पहले कभी सनिजा के पिता न धोवी स 
उसके विवाह वा प्रस्ताव इसलिए टुतरा दिया था क्योवि 


धनेही', गयाप्रसाथ शुक्ल 
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धोबी के यहाँ कभी किसी ते नीच जाति की स्त्रीसे 
विवाह किया था । आज जब यह अपने बारे में निर्णय लेने 
को स्वतंत्र है तब धोवी गाँव के सबसे बड़े धती की कन्या 
है और यह कंगाल ६ 

धोबी का विवाह एक जमींदार से हो जाता हे, 
कितु स्वामी, सास, श्वसुर की मृत्यु के वाद वह नितांत 
अकेली रह जाती है। इसी वीच सनिआ कठिन परिश्रम 
से अपनी आथिक स्थिति सुधारता है, धोदी भे विवाह 
प्रस्ताव करता है। कितु धोवी अपने को नाना प्रकार के 
घार्मिक व सामाजिक बंधनों में जकड़ी पाती है | 

निश्छल ब एकनिष्ठ प्रेम के इस घतिरस्कार 
से सनिआ का निष्कपट भन त्तिक्तता से भर उठता है और 
समस्त सामाजिक परंपराओं को तिलांजलि देकर असामा- 
जिक कार्य करने लगता है । विजातीय लोगों को अपने घर 
में स्थान देता है। निम्दजाति के व्यक्ति से विवाह करने के 
कारण जिस वहिन का इसने त्याग कर दिया था उसे पुनः 
अपनाता है और अंत में पगली से विवाह कर लेता है 

समाज इसके समाज-विरोधी कार्यों के प्रतिकार 
के लिए कटिबद्ध हो जाता है । धोवी के पिता इसे अपने वश 
में कर धोवी से इसका विवाह करना चाहते हैं कितु अब 
इसे यह मंजूर नही है। असामाजिक जीवन ही इसे प्रिय हो 
पाता है । यह घर-जमीस इसलिए छोड़ देता है क्योंकि उस 
संपत्ति में धोबी का योगदान ही है । आज यह पूर्ण मुक्त है। 


'सनैही', गयाप्रसाद शुक्ल (हिं०ले०) (जन्म--883 ई०] 


इनका जन्म हड़हा (ज़िला उन्‍नाव) में हुआ 
था । 6 वर्ष की अल्पायु में ही ये वध्यापक हो गए। 
98 से 950 ई० तक इन्होंने 'सुकवि” का संपादन 
किया । तिशुल' उपनाम से भी इन्होंने राष्ट्रभवितपूर्ण 
कविताएँ लिखी हैं। ब्नजभाषा, खड़ी बोली और उर्दू में 
इन्होंने अनुमानतः वीस सहंख से ऊपर छंद लिखे हैं, जिनमें 
से कुछ 'प्रेमपचीसी', “कृपक-कंदन', “त्रिशूल-तरंग', 
करुणाकादंबिनी आदि में संगुहीत हैं । कवि-सम्मेलनों में 
इमकी धूम रही है और 'सुकवि' के संपादक-रूप मे इन्होंने 
अमेक नये कवियो को दीक्षा देकर आचार्यत्व वा पद 
प्राप्त किया है । 


सन्‌ १८६४७ (म० कू ०)--[रववान्काल--930 ई०] 


प्रौ० नारायण कैशव बेहरे की यह कृति प्रथम 


भारतीय स्वतंत्रता-संग्राम पर लिखी गई एक प्रामाणिक 
रचना है। लेखक का उद्देश्य था मेंग्रेज़ी इतिहासकारों 
द्वारा इस घटना के संबंध में फेलाए श्रमदाल को दूर 
कर पाठकों को वस्तुस्थिति से अवगत कराना । पुस्तक 
को प्रामाणिक बनाने के लिए लेखक ने अनेक शअ्षेग्रेज़ी, 
मराठी, बंगला एवं हिंदी-प्रंथों, पत्र-व्यवहार, जीवन-चरित्र 
बखरी-साहिंत्य तथा उस समय के जीवित व्यक्तियों से 
मेंट-बार्ता का आाश्य छिया है | मेयर इब्हांसवेल, टॉरेंस, 
लडलो, बूलविच लॉड रॉवर्ट्स, फारेस्ट आदि इतिहास- 
कारों तथा तत्कालीन अधिकारियों का हवात्ा देकर उसने 
अपने वक्तव्य को पृुष्ट किया है। उसने अंग्रेजी राज्य- 
विस्तार के लिए कंपनी के डायरेक्टरों को उत्तरदामी न 
मानकर भारत-स्थित अधिकारियों को उत्तरदायी बताते 

हुए उनकी कूटनीति (गोद न लेने देता, तैनाती सेना, 

भेद की नीति) एवं विचक्षण बुद्धि की सराहना की है । 

लेखक ने निष्पक्ष होकर विद्रोह के कारणों--राजाओं, 

जमीदारों, साधारण जनता एवं पिपाहियों के असंतोष, 

ज्राम-पंचायतों के अधिकार-वंचित किए जाने तथा भूठी 
अफवाहों और ज्योतिषियों की भविष्यवाणी--पर प्रकाश 

डाला है । उसने विद्रोह की असफलता के कारणों की भी 
निष्पक्ष जाँच की है और बताया है कि विद्रोहियों का 
दिल्‍ली में जमाव, देश के अन्य भागों में विदेशी सत्ता का 

बने रहना, दिल्‍ली के मुसलमान वादद्ञाह के प्रति स्रिकलों, 

मराठों एवं राजपूतों का द्वेप-भाव, सामान्य जनता की 

सहानुभूति की कमी, योग्य नेता का अभाव, हूट-मार की 

प्रवृत्ति, राजनीतिक ध्येय न होने के कारण विद्रोह 

नही हुआ । कृति की सबसे वड़ी विशेषता है विष्पक्षता-7 

लेखक ने लॉ कनिग की श्ांत्त प्रकृति एवं दृरद्शिता, 

फौजी अधिकारियों के झौर्य तथा कैप्टेन डैली, हा,वेट जैसे 

करिपय अंग्रेजों को स्थायप्रियतता, उदारता की प्रशंसा की 

है। कुल मिलाकर 957 ई० के विद्रोह पर यह मराठी 

में लिखी गई एक प्रामाणिक पुस्तक है । 


सपारण [ग्रु० पा०) 


स्व्र० भ्रेरचंद मेघाणी (दे०)-रवित 'सोसठ 
तारां बहेतां पा” (दे०) की एक मुद्य स्त्री पात्र 
सपारण' है के वास्तविक जीवन-तत्तव का इसमें 
दर्शन होता । सोरठ की खूमारी, सोरठ का सत्व, 
सोरठ की ओऔजस्दिता दसमें साकार हुई है। सोरी 
जीवन की हूबहू प्रतिच्छवि इसमें देखी जा सकते ग्ी है । 
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बरडा प्रदेश की 'ढेली' मेर जाति में उत्पन्न 
कस्पा है जिसका माता-पिता ने एक सत्वहीन व्यक्ति से 
विवाह करने का विचार किया है । कन्या घर छोडकर भाग 
जाती है और सपारण का वेश (मुसलमान स्त्री) धारण 
कर घूमने लगती है । डफेर जाति के एक भंगडे से फेंसने 
पर देवकीगढ का बहादुर वणिक रूखड सेठ उसे बचाता 
है। तव से ग्रह रूसड को अपना प्राणप्रिय मान लेती है 
और उसकी चिवाहिता की तरह उसके साथ रहने लगी । 
क्सी झगड़े मे रूखड़ सठ को फाँसी हो जाती है। तब यह 
₹ूखड की विधवा के रूप मे जीवन विताना शुरू करती है। 
रूलड की सपत्ति के विषय मे कगडा होता है। यह गाँय 
छोडकर चली जाती है और डाक्‌ बन जाती है। घेलुया 
के रूप में पुरुष वेश में रहती है, डाका डालती एवं गरीब 
जनता की सहायता करती है । एक बार वह साथियों 
सहित पकडी जाती है | अदालत मे मुकदमा चलता है । 
उसे सात वर्ष की सख्त कंद की सजा होती है । 

सोरठी लोक-जीवन मे शक्ति के अवतार सइझ 
आदर प्राप्त ढेला-सपारण पतिब्रता, वीर, साहसी, रोमाधक, 
नारी है। वह मर्दानी औरत है । इस वीरागना को परम 
वीर व्यक्ति की खोज है। वँसा व्यक्त प्राप्त कर उसने 
अपना नारीत्व, पत्नीत्व, रूखड सेठ म इतार्थ किया है। 

मेघाणी का यह अति ओजस्वी नारी प्रात 
वर्षो तक मानवता सतीत्व व चरित्रशीलता की प्रेरणा 


देता रहेगा। 


सपोनर सुर (अ० कुृ०) [रचना-काल--943 ई०] 


यह नलिनीवालादेवी (दे०) की कविताओं का 
सम्रह है। इन कविताओं में जीवन के दुख संघर्ष से 
पीडित हृदय की गभीर अनुभूति है। कवयित्री प्रकृति वे 
प्रत्येक तत्त्व में सौंदर्य खोजती है । यह सौदय्य विश्व- 
स्रध्टा का है। अनेक कविताओ में आत्मा और विस्दत्मा 
के मिलन का भी वर्णेन है। कविताओ मे निराशझावाद न 
होकर मानव के अस्लीम भविष्य के प्रत्ति आस्था है। 
लेखिका ने शैशव से ही अनेक आघात सह थे ) ये आघात 
उन्हे उच्च स्तर की कवयित्री बना गए हैं । 


सप्तस्वरी (उ० कु०) 


यह सुरेन महाति (दे०) द्वारा रचित सात 
एकाकियों का सम्रह है। इन एकाक्यो मे समाज को 


विभिन्‍्त समस्याओं का विवेचन हुआ है, फलत एक 
बौद्धिव परिवेश्य मिलता है । वैचारिक ग्रुरुता, विवेचन वी 
सुस्पष्टता, सशक्त दौली, वोलचाल की भाषा का अत्यत 
सफल प्रयोग आदि विश्येपताएँ इन एकाकियो मे मिलती 
हैं। 


“सफोर', प्रोतम सिह (प० ले०) [जन्म---96 ई० ] 


प्रीतम सिंह 'सफीर”' पजाबी वे कुछेक चुने 
हुए कवियो म से है जिन्होने पजाबी कविता को नयी युग- 
चेतना और बौद्धिकता से सयुकत किया है । 

सफीर' की प्रारभिक कविताओं का कोई 
सग्रह उपलब्ध नहीं है । इनकी वास्तविक काव्य-यात्रा 
938 ई० से हीं शुरू होती हैं। तब से लेकर अब तक 
इनके पाँच काव्य-सग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। ये हैं 
“राण रझ्षमा', 'रक्‍त बूदा', 'पाप दे सोहिले', 'कत्तक कुजा' 
और आदि जुगादि' (दे०) । 'कत्तक कुजा' कवि का एक 
महत्वपूर्ण कविता-सग्रह है । इसकी “कत्तक कुजा' 'नील', 
'हीरोशीमा नागासाकी', प्रगतिशील और क्रातिकारी कवि- 
ताएँ हैं। 'कत्ततछूजा' कविता में कवि ने 'कत्तक कूजा' 
को समय का प्रतीक बता कर क्राति का सदेश दिया है । 
“इक मिट्टी की मुटुठ वरगीआ! जैसी श्रेष्ठ कबिताओ मे 
व्यग्य का तेवर बडी सफ्लतापूर्वक व्यक्त हुआ है । 

'सफीर' की कविता म॑ अनुभव की दीदबता है, 
वैयक्तिकता है, क्रातिकारी विचारधारा है, राष्ट्रीय चेतना 
है और व्यग्य की प॑नी घार है। इन्होने पजावी कविता 
मे एक नए काव्प-मुहावरे का सूभ्षपात किया है । 


'सफो' लखनवी (ऊदू“० ले०) [जन्म--862 ई०, 
मृत्यु--950 ई०] 


नाम अली नेकी, उपनाम 'सफी, जस्म- 


स्थान लखनऊ। 

इनकी गणना उन इन गिने साहित्यसेवियों में 
की जाती है जिन्होन लखनऊ स्कूल वी शायरी को अपयध 
और अपकीति के क्लक से मुक्ति दिलाई और उसे शुद्ध 
और पवित्र रूप देकर श्रस्तुत किया | उदूँ ग़जल-लेखन म 
इन्होन अपनी अप्रतिम प्रतिभा का परिचय दिया है। 
इतकी गज़लों म श्रेम-्तत्व का निरूषण बअत्यत मामित 
और कलात्मक शैलो में हुआ है। सगीतात्मवता वे साथ- 
साथ सरसता ओर सूक्ष्मता का गुण भी इनके वाण्य में 


सबरस 


430 


सबुज साहित्य 





यथ्थेष्ट मिलता है । भाषा की शुद्धता और अभिव्यक्ति की 
प्रभविष्णुता के प्रति ये स्वेत्र जागरूक दिखाई देते है। 
शब्दाइंबर और अतिशयोकित से इन्होंने अपनी गजलों को 
सदा अछूता रखा है। अश्लीलत्व दोष से इनकी कला 
कभी दूषित नहीं होने पाई। 

गज़लों के अतिरिक्त इन्होंने नज्में भी कही है, 
जो कवित्व-गुण-संपन्‍्व और ओऔदात्व-तत्त्व-संवलित है। 
इतकी उपमाओं में नवीनता और अभिव्यक्ति में सजीवता 
तथा सरलता देखते ही बनती है। इनकी अधिकतर 
कविताएँ शीआ कास्फ्रेंस के वापिकोत्सव के लिए लिखी 
गई हैं जिनका संकलन “लख्त-ए-जिगर' के नाम से प्रका- 
शित हो चुका हैं। इनकी ग्ज़लों का एक चयन 'सहीफ़ा- 
तुल ग़ज़ल' के नाम से भी प्रकाशित हो चुका है। परंतु 
इनके काव्य का समग्र संकलन अभी तक प्रकाशित नहीं 
हो पाया है । 


सबरस (उदू० कु०) [रचना-काल--635 ई०] 


'सवरस' के लेखक मुल्ला वजही (दे० वजही) 
हैं जो अब्दुल्लाह कुतुब शाह के झासनकाल में विद्यमान 
थे । इसमें इश्क-ओ-अमल और हुस्न-ओ-दिल के वृत्तांत 
गल्प-कथा के रूप में लिखें गए है। इस कथा का दूसरा 
नाम “किस्सा हुस्त-ओ-दिल' भी है । इस काल्पनिक कथा 
के पात्रों के नाम मिह्, वफ़ा, नाज, गमज़ा, नामूस, 
जुह द, तौबा आदि सब प्रतीकात्मक हैं। इन भावनाओं 
तथा चेष्टाओं का इसमें मानदीकरण किया गया है 

'सबरस” आकार एवं विस्तार की दृष्टि से 
दकन की प्राचीन उर्दू पुस्तकों मे सबसे वड़ी है। “वजही” 
ने यह कथा फ़ारसी कवि “फत्ताही' के अनुकरण पर लिखी 
है । मुहम्मद हसन कादरी साहब लिखते हैं--'अगरचे 
बजही ने कही इस अम्न (तथ्य) का इजहार तहीं किया 
लेक्षित* असल किस्सा उसके दिमाग का नतोजा नहीं है 

वल्कि सबसे पहले “फ़त्ताही' नेशापुरी (448 ई०) ने 
फारसी नज़्म मे 'दस्तुर-ए-उ्शाक' के दाम से लिखा 
था । 'फ़त्ताही' ने इस किस्से को मुख्तसर तौर पर फारसी 
नसत्र [गद्य) में भी लिखा था और उसका नाम “हस्त-ओ- 
दिल' रखा था। 

बजही' ने संभवत: इसी “हस्न-ओ-दिल' को 
थोड़े से फेर-बदल के साथ उर्दू मे लिखा। “हस्न-ओ-दिल' 
और 'सवरस' दोनों 'मुकफ़फ़ा-वस्न' (तुकांत गद्य शली) 
में लिखी गई है। 


सबुजयत्र (बें० प्र०) 


वर्तमान झतक में बंगाल की एक साहित्यिक 
पत्रिका 'सबुजपत्र' (94-[8) को केंद्र बनाकर एक 
प्रगतिशील साहित्य-आंदोलन का सूत्रपात हुआ था। 
सबुजपत्र-मंडल के लेखकों ने साहित्य में तार्ुण्य एवं 
नवीनता का प्रवर्तत किया एवं रवींद्रनाथ ठाकुर (दे० 
ठाकुर) ने इस मंडल को अपना नेतृत्व प्रदान किया। 
94 ई० में प्रभथ चौधुरी के संपादन भें 'सबुजपत्र' का 
प्रकाशन शुरू हुआ । 'सबुजपत्र' की पहले अंक में प्रमथ 
चौधरी के द्वारा रचित 'सबुजपत्र' एवं 'सबुजपत्रेर मुखपत्र' 
नामक दो निबंधों में लेखक ने सबुजपत्र-मंडल के मन की 
बात प्रकट की है। यूरोपीय नवीन प्राण को स्वीकार कर 
उसकी स्वघर्म व्याख्या फो ही संपादक ते 'सबुजपत्र' का 
मूल उद्देश्य कहा है। रवींद्रनाथ के द्वारा रचित बँगला 
काव्य की प्रारंभिक कविताएँ इसी यत्रिका में प्रकाशित 
हुई थीं । 

“'सबुजपत्र” केवल 4 वर्ष तक प्रकाशित हुई 
परंतु इतने अल्प समय में ही इस पत्रिका ने साहित्य के 
विचार-क्षेत्र में नवीन युग को प्रतिष्ठित कर दिया। 
“सबुजपत्र” में प्रकाशित रवींद्रताथ के उपत्यास 'धरे बाइरे 
में नारी-स्वातंत्र्य एवं संस्कारांधता की व्यर्थता का उल्लेंस 
किया गया है। गद्य-चर्चा के क्षेत्र में भी सबुजपन्न की देन 
कम महत्वपूर्ण नही है । साहित्य-क्षेत्र में 'साधु गद्य-रीति' 
के स्थान पर 'चलित भाषा” का प्रयोग इसी पत्रिका से 
चुरझू हुआ था । बँगला साहित्य-क्षेत्र में आश्ुतिक काल के 
उदय का सर्वप्रथम प्रमाण 'सबुजपत्र” है। 


सबुज साहित्य (उ० प्रारि०) 


'सबुज साहित्य/ उड़िया स्वच्छंदतावादी 
साहित्य का अरधेबोधक है। यद्यपि सबुज गोष्ठी के 
साहित्यकारों पर बंग-साहित्य का व्यापक प्रभाव दिलाई 
पड़ता है, फिर भी इसे ऐकांतिक रूप से बंग-देश से गृहीत 
साहित्य-धारा मानना उचित नही होगा । इन लेत्कों से 
पूर्व उड़िया-साहित्य में स्वच्छंदतावादी काव्य का प्रारंभ 
हो चुका था । 

सबुज हरे रंग, नूतन स्पंदत एवं सशवत जीवन 
का द्योतक है । सबुज दल का सबुज नाम प्रमथ चौघुरी 
(बंगला) की “सबुज पत्रिका' से गृहीत है। जातीय माव- 
सिक जड़ता की नवोत्साह में परिणति के प्रतीक के रूप 


सब्जपरी 
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में बंगाल में 'सबुज' शब्द का प्रयोग हआ था । 

]920 ई० वे वाद भारतीय साहित्यिक रवीद्र 
(दे० रवीद्रनाथ ठाकुर) साहित्य विशेषत्तर 'गीताजली' 
(दे०) के साहित्यिक गौरव तथा “रहस्यवाद' (दे०) की 
ओर भआक्ृष्ट हुए | उडिया के कई कॉलेज छात्रों ने भी 
इसी समय रवीद्र साहित्य से अनुप्राणित होकर एक स्वतत्र 
साहित्यिक धारा का सूत्रपात किया, जिनमे श्री अन्नदा- 
शकर राय अग्रगण्य है। इतके अतिरिक्त सबुज गोष्ठी के 
अन्य लेखक हैं कालिदीचरण पाणिग्राही (दे०), बैंकुठ- 
साथ पटनायक (दे०), हरिहर महापात्र तथा झरत्चद्र 
(दे०) मुखर्जी । इनकी कविताओं का सकलन सर्वश्रथम 
93] ई० मे सबुज कविता” के नाम से प्रकाशित हुआ 
था। 

सबुज गोष्ठी के लेखकों ने जिस नूतन वाता- 
बरण रूढिहीन चितन और जिस बौद्धिक परिवेश की 
सृष्टि की तथा अपनी नूतन अनुभूति को जिस नवीन रीति 
से वाणी दी, उससे अवश्य ही काव्य को एक नयी दिशा 
मिली । ये प्रकृति और मनुष्य दोनो के प्रति समात रूप से 
आंग्रहशील थे । इनकी रचनाओ मे सामाजिक सस्था के 
प्रति विद्रोह की धोषणा, ज्ञानमुलक एवं सौंदयंमूलक प्रेम 
वे प्रति निष्ठा, पाथिव जगत्‌ से दूर जाने की लालसा, 
छदवैचितश्य, अभिव्यक्ति की नवीन मगिमा, विभिन्‍न 
साहित्यिक रूपो के प्रति एक स्वच्छद-तवीन दृष्टिकोण 
आदि विशेषताएँ मिलती हैं। इन लोगो ने साहित्य के 
सभी रूपो का स्पर्श किया है। 92] से 935 ई० के 
बीच 'सबुज साहित्य“-समिति ने कतिपय काब्य, नाटक, 
उपन्यास कहानी आदि का प्रकाशन किया था जिनमे 
'बासती', “मुक्तागढरक्षुधा' अमर चिता, 'द्वादशी, 
'सौम्या "मुक्त पथे , 'बुजारिणी', 'पू्णिमा', 'देशर डाक” 
आदि रचनाएँ उल्लेखनीय हैं । 


सब्जपरी (उद्‌' ० प्रा०) 


सब्जपरी 'अमानत' (दे०) की इदर-समभा 
(दे०) को एक प्रमुख पात्र है। यह काफपवंतत की परियो 
वी नायिका है । इद्र के अखाड़े की परियों भ इसका 
सर्वोच्च स्थान है और यह राजा की विज्लेप कृपा पात्र है। 
यह सिहलद्वीप-नरेश इद्र को सभा मे पहुच अपने मादक 
रुप-लावण्य तथा मोह नृत्य-्मगीत स उसका मन 
बहलाती है। 

एबं बार वाफ से इद्र-सभा में आती हुई यह 


मार्ग में हिंद के एक सुदर राजबुमार (शहज़ादा) गुलफाम 
को अख्तर नगर में लाल महल कौ छत पर सोया देख उस 
पर आसकत हो जाती है और अपने तख्त से उतर कर उसे 
हरे नगो का एक छल्ला निश्ाती के रूप में देती है । इद्र 
(दे० इद्र, राजा) के अखाडे मे पहुँचने पर इसे प्रियतम 
की याद सताती है ) यह काले देव द्वारा उसे उठवा लेती 
है । गुलफाम अपरिचित स्थान पर पहुँचकर घबराता है 
तो साजपरी इसे सात्वना देती है। गुलफाम के अनुरोध 
पर यह उसे इंद्र की सभा मे ले जाकर परियो का नाच 
दिखाती है। मानव के इद्र सभा मे पहुँचने का रहस्योद्‌- 
घाटन होने पर मुलफाम को दड दिया जाता है और 
सब्जपरी को सभा से निष्कासित कर दिया जाता है। 
अत में यह अपने संगीत के जादू से गुलफाम को क्षमादान 
दिलाती है । 


सभापति (त० पा०) 


सभापति सबद सुदलियार्‌ (दे०) सभापति” 
शीर्षक हास्य-प्रधान नाटकों भे विदूषक के रूप मे आता 
है। यह अपनी हास्य-प्रधान बातो और कर्मों से दर्शको 
का मनोरजन करता है। बीसवी शती मे वडवूर दुरंसामी 
अय्यगार्‌, आरणी कुप्पुस्वामी मुदलियार्‌ आदि तमिल 
उपन्यासकारो ने पाश्चात्य साहित्य में प्राप्त आर्थर बौनेन 
डायल कृत 'शेरलाक होम्स', इयान्‌ पलेमिग-कृत जेम्स 
वाड', आदि घारावहिक जासूसी उपन्यात्तों के अनुक्वरण 
पर अनेक हास्य व्यग्य-प्रधान उपन्यासो की सर्जना की है। 
इन उपन्यासकारों ने हास्म-व्यग्य की सृष्टि वे लिए अपने 
उपन्यासा में एक ही पात्र को अपनाया है। ठीक इसी 
प्रकार सवद मुदलियार्‌ ने 'सभापति” नामक पात्र वी 
सहायता से हास्य के विभिन्‍न पक्षों को स्पष्ट करन वे 
लिए सभापति ज्ञीपंक अनेक नाटको की रचना की है । 
इस पात्र के माध्यम से थिष्ट हास्थ वी अभिव्यक्तित में 
सवद मुदलियार्‌ पूर्ण सफ्ल हुए हैं। 


समभासदो बर (म० कृ०) [रचना-काल--697 ई०] 


इसके लेखक वा साम है इृष्णा जी अनत 
सभासद । इसमे शिवाजी के जीवन चरित्र से सवद्ध घट- 
नाओ वा वर्णन है। आरम में शिवाजी के पूर्वेजो का 
परिचय है। तदनतर शिवायी के जीवन में घटित 7 प्रमगों 
क्य प्रामाणिक वर्णन है। इसमे एतिहासिक दृष्टि से 
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कियाजी का संपूर्ण चरित्र-बर्णन नहीं आ पाया है, फिर 
भी इनके जीवन से संबद्ध अधिकांश महत्थपूर्ण घटनाएँ 
अंतर्भूत हो गई हैं। जिन प्रसंगों का विस्तार से निरूपण 
है, वे है--अफ़जलखान का वध, शिवाजी का दिल्ली को 
ओर प्रयाण, राज्याभिषेक, शिवाजी का भागानगर पहुंचना, 
शिवाजी-ब्यंकोजी भेंट आदि । शिवाजी के राज्याभिषेक 
और मृत्यु की तिथियों का मात्र उल्लेस है, अन्यत्र काल- 
निर्देश नही है। व्यवित-निर्देश और स्थल-निर्देश प्रचुर 
मात्रा में है जिससे इसके प्रसंग-वर्णनों की प्रामाणिकता 
असंदिग्ध है । शिवाजी की मृत्यु के 2-]4 वर्षों के बाद 
ही इस वखर की रचना हुई थी, अतः ऐतिहासिक दृष्टि 
से भी इसका विशेष महत्व है। प्रसंग-बर्णन की पदुता, 
प्रवाहमयी भाषा-शैखी, चरित्र-वित्रण का कौद्चल आदि 
भुणों के कारण प्रस्तुत रचना मराठी-साहित्य के इतिहास 
में भी अपना सुदृढ़ स्थान रखती है । 


समपर परीक्षे (क० कृ०) [समय--लगभग 50 ई०] 


इसके रचमिता ब्रह्मशिव नामक एक जैन कवि 
हैं जिनका समय !!50 ई० के करीब स्थिर किया गया 
है। यह ग्रंथ कंद एवं बृत्तों मे लिखा 5 अधिकारों वाला 
एक काव्य है| बारहवीं शत्ती के कर्णाटक के धामिक जीवन 
का परिचय श्राप्त करने के लिए यह अत्यंत महत्वपूर्ण 
कृति है। अन्य मतों, तथा उनके पुराणों व लोकाचारों के 
दोप दिखाकर जैनमत को ही यहाँ सव्वेश्रेप्ठ साबित किया 
गया है। ग्रंथ में कथानक सहीं है, पात्र-यूष्टि नहीं है, नव- 
रसों का निरूपण भी नहीं, अष्टादश वर्णन भी नहीं है । 
कथा जैममत की है, जनसामान्य ही इसके पात्र हैं, विडंवन 
ही इसका रस है, अपहास्य ही इसका स्थायी है । अन्य 
मतों के अंधविश्वासों का वर्णत ही इसके अप्टादश वर्णन 
हैं। इस प्रकार यह कन्वड साहित्य में ही एक अपूर्व 
तात्तिक विडंबक काव्य है। इसकी विपयानुक्रमणिका यों 
है--परमात्म-स्वरूप, अनाद्य निधनजिन धर्म-वर्णन, पर- 
मागमस वर्णन, सम्यक्त्द निरूपण, परमहित व्रत-व्यावर्णन, 
शौचकब्रत-वर्णन, तपोधनस्वरूप-वर्णन, आप्तस्वरूप-वर्णन, 
देजतामूढस्वरूप, आगमस्वरूपवर्णन, वंदिक विडंवन, लोक- 
मूढस्वरूप, कुदृध्टि लक्षण कुलांगचारित्र-निरूपण तथा 
जैन-धर्म-व्यावर्णन । यहाँ की विडंबना अत्यंत कटु बनी 
है, मतीय पक्षपात तथा परधर्म-भअसहिष्णुता इसमें बहुत 
अधिक है ! कितु जहाँ कहीं हास्य का लघु-लेपन है, वहाँ 
सुंदर बन पड़ा है। आंत मे, कवि प्रतिपादन करता है कि 


जहाँ उत्तम चारिश्य है, वहीं घर्म है। कम्नट में प्रत्यक्ष 
लोक-जीवन का चित्रण करने वाले काब्य वहुत ही कम है, 
और यह उनमें से एक है । 


समरतरंग (3० कृ० ) 


रीतिकालीन अरनसगिक काव्य-ब्यापार एवं 
गतानुगतिकता के वीच कवि जगन्ताथ बढ़जेना (दे०) ने 
'समरतरंग' के द्वारा उड़िया-साहित्य भें नवीन चेतना 
तरंगायित कर दी थी । समसामथिक घटना को बेकर 
साहित्य-निर्माण करने का बह प्रथम प्रयास था। यह 
जातीय उद्वोधत से परिपूर्ण समर-काव्य है जो कवि के 
जागरूक यथार्थवादी दृष्टिकोण का परिधायक है। 'समर- 
तरंग” में कवि ने रणभेरी वजाई है। इसमें देंकानाल-नरेश 
थिलोचन महेंद्रवहादुर के मुख से उत्कलीय सेना को जो 
जायूति-संदेश दिया गया है, वह हमारी जात्रीयता के प्रति 
ब्रजनाथ की चेतावनी है ! 

'समरतरंग” में 78[ ई० में मरहठा एवं 
ढेंकानाल की सेनाओं के बीच हुए 8 दिन के तुमुत्र युद्ध 
का वर्णन हुआ है। कवि स्वयं उस समय ढेंकानात्न में थे। 
प्रत्यक्ष दर्शी होने के कारण उन्होंने हर छोटी-बड़ी वात का 
वर्णन किया है । अतः उनके युद्धवर्णन में, सामरिक साज- 
सज्जा के चित्रण में, लोगों के उत्साह-उत्तेजना, अशद्या- 
निराशा के चित्रण में जीवंत अनुभूति की ममंस्पर्शिता है । 
उनके आह्वान में युग-युग तक जिथिल रक्त में उष्णता का 
संचार करने की शकित है; उत्साहहीन प्राणों में उन्माद 
उत्पन्न करने की क्षमता हैं। यह उत्कलीय जातीयता का 
युगांतरकारी अध्याय है । 

'समरतरंग' की भाषा ओजपूण, फड़कती हुई, 
सुललित एवं उत्तेजक है। देशज एवं विदेशी शब्दों के 
प्रयोग से उसमें स्वाभाविकता आ गई है। भाषा में 
स्वच्छंद प्रवाह मिलता है । भाषाविन्यास, अलंकार-प्रयोग, 
वर्णन-शैली मे रीतियुग की ऋमिकता की रक्षा करते हुए 
प्रतिपाद्य की सत्यता एव उत्कर्प की अक्षुण्णता का चिंत्रण 
इस प्रकार किया गया है कि ऐसा प्रतीत होता है गानों 
“समरतरंग' के आह्वान की अभिव्यक्ति की ही एकमात्र 
पद्धति है, इसके विना उस आह्वान का प्रतिपादन नहीं हो 
सकता । 

चरित्र-चित्रण में यथार्थवादी दृष्टिकोण मिलता 
है। गुणों के साथ दोपों का भी निरूपण हुआ है। विलो- 
चन-वहादुर व चिमता मॉसला दो ही प्रधान पात्र हैं । 


समरसवे जीवन 


3॥5 


समस्या-नाटक 





ववियोचन महेंद्र वहादुर वीर,कुशल, शासक, धैयेवान, सफल 
सेनानी एवं देशभकत है । उनके देदीप्यमान व्यक्तित्व एव 
ज्वालामयी वाणी मे निष्प्राण मे प्राण फूंकने वी झवित 
है । चिमता जी युवक हैं फिर भी कुशल योद्धा हैं । उनमे 
अद्भुत सगठन-शक्ति, साहस व घेर्य है। 

इसमे बंडजेना अपनी प्रत्यक्ष अनुभूति को 
सजीव एवं साकार कर गए है । तत्कालीन सामाजिक एवं 
राजनीतिक स्थिति का भी परिचय मिल जाता है। इस 
प्रकार 'समरतरग' एक ऐतिहासिक, समसामयिक, घटना 
के प्रत्यक्षकर्शी का कवित्वपूर्णं विवरण होने के कारण 
उडिया-साहित्य मे विशिष्ट गौरव का अधिकारी है। 


समरसवे जीवन (क० क्‌०/ 


'समरसवे जीवन” (समरस ही जीवन है) 
डा० विं० कृ० गोकाक (दे०) का उपन्यास है। इसमे 
काव्य की मनोहरता, अत प्रज्ञा और जीवन का मामिक 
विश्लेषण मिलता है। राजनीतिक, सामाजिक और 
धाभिक समस्याओ के सबंध में भी इसमे विचार किया 
गया है। उत्तर कर्नाटक के जन-जीवन के सर्वेतोमुखी 
विकास का निरूषण करने वाला यह उपन्यास शिल्प, 
बातावरण, पाज्-सृष्टि और भाषा-शैली की दृष्टि से 
नवीनता लिए हुए है। इसमे पूर्व और पश्चिम की 
सह्कृतियो का रमणीय स्वरूप-विश्लेषण है। इसकी 
कया चार पीढियो के जीवन चित्र उपस्थित करती है । 
कथा का प्रारभ मोग्गावि गाँव से होता है। उसका विस्तार 
देश के अन्य भागों से होता हुआ विदेश तक होता है। 
पिरुकाचार्य और हम्रीवाचार्य प्रथम पीढी के , गोविदराय, 
सुवर्णाचार्थ, मोडक, कैशवराय, जानकीवाई, रमावाई, 
सरस्वतीबाई, रमातायि, रगासाति और बैकम्मा जैसे पात्र 
दूसरी पीढी के, नरहरि, कुंसुमा, शीनू, पद्मावती, वेशव, 
मेनकि, कुडचि, तिप्पा, भीमू, कुमारी बे, एलिस आदि 
त्तोसरी पीढी के एवं अरुण, उपा, आदि नवीन पोढी के 
प्रतिनिधि है । स्वामिदास यद्यपि दूसरी पीढी केहीहैं 
तथापि उनके व्यक्तित्व का प्रभाव अन्य पीडियो मे स्पष्टत. 
लक्षित होता है। यहाँ का प्रधान पात्र नरहरि आदर्श 
जीवन का स्वप्नद्रप्टा है। नरहरि का मित्र झीनू आदक्ष 
और सुसस्द्ृत जीवन का पक्षपाती होकर भी पाइचात्य 
सस्हृति की जोर भूक जाता है। मरहरि-कुसुमा, झीनू- 
सुशीला, और विष्णु-प्रमीला की जोडी प्रेमसूत्र में वद्ध 


होती है । दुसुमा को पाने वी तीब्े च्छा रखने वाला झीनू 


पहले दैववादी हो जाता है, पीछे बदल जाता है। चिता- 
गदा प्रमीला नरहरि को पति के रूप में नही पा सकती, 
वह विष्णु की आराधिका वन जाती है। शीनू स्प- 
निर्मित स्वप्न को 'प्रेम' कहता है | समुद्रयात्रा को जीवन- 
यात्रा के रूप से दिखाकर अतर्राष्ट्रीय जीवन का सूक्ष्म 
दर्शन इस उपन्यास मे प्रस्तुत किया गया है। राष्ट्रीय 
आदोलन, पाइचात्य सस्द्ृति के ग्रुण-दोप तथा घ॒र्म और 
जीवन के नाना रूपों का वर्णन भी इसमे आकर्षक बम 
पडा है। भौतिक जीवन और कामलालसा से जीवन का 
कैसे अध पतन होता है, इसका अच्छा तिरूपण यहाँ किया 
गया है। स्वामिदास सरीखे पात्र की सृष्टि कर लेखक ने 
ऊध्वेंगरामी सामाजिक कल्पना को मूर्त रूप प्रदान किया 
है। लेखक ने भिन्‍त-भिन्‍्त परिस्थितियों वे अनुकूल नाना 
पात्रों की सृष्टि कर अपने उद्देश्य और दर्शन का सुदर 
प्रतिपादन इस उपन्यास मे किया है। युग-सस्कृति को 
दिखाने वाला यह उपग्यास साहित्य की मगल-सिद्धि 


है। 


समराइच्चकहा (प्रा० ०) 


यह जैन-महाराष्ट्री प्राकृत का एक गध कथा 
काव्य है जिसकी रचना चित्तौड के हरिभद्रयूरि (दे०)न 
सातवी-आठवी द्ती में की थी। इसमे उज्जैन के राजा 
समरादित्य और झत्रु अग्निश्धर्मा के नी जन्मों के विरोधो 
का वर्णन है। अग्तिशर्मा अपने पूर्वेजन्म के विरोध का 
बदला बार-बार जन्म-धारण करवे' लेता है । इसम अवा- 
तर कथाएँ बहुत हैं। जैन-महाराष्ट्री मे यह उच्चसोटि वी 
गद्य-रचना है जिसमे बीच-बीच मे पद्म (विशेषत ) आर्या 
छद मिले हुए हैं। इसकी रघना 'कादवरी' (दे०) जैसी 
लगती है। लेखक काव्यशास्त्र तथा दूसरे शास्त्रों मे 
निष्णात है। 


समस्या-नाटक (हिं० परारि०) 


विवटोरियन युग के अत में इग्लेड मे जो बौद्धिक 
क्रांति हुईं थी उसके कारण परपरागत मूल्य और मान्यताएँ 
ढहने लगी थी, गेक्स, अथ, दापत्य-जीवन, कानून वी 
पवित्रता, देशभवित, प्रेम, ग्रीबी आदि के सबंध म नयी 
विचारधारा ने जन्म लिया था जिसस तत्कालीन नाटय- 
क्यर अलिप्त न रह सके थे और एक नये प्रदार वे साटव 
कया जन्‍म हुआ था जिसे समस्या-ताटक (प्रोवलम-प्पे) 


समाचार 
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समास 





कहते है । एलवर्ट ग्वार्ड ने इसकी परिभाषा यों की 
है-- समस्या-नाटक मे समसामयिक प्रश्नों को यथा्थंवादी 
(दे०) शिल्प में प्रस्तुत किया जाता है! यथाथंवादी आंदो- 
लन से प्रभावित समस्या-नाटककारों---इब्सन, शा, गॉल्स- 
वर्दी आदि--ने अपनी रचनाओं में जीवन और समाज के 
कठोर सत्यों का चित्रण किया । सामाजिक ऋरता और 
दंभ का विरोध किया, भूठे आदर्शो को चुनौती दी । इसी- 
लिए उसे मोह-मंग का माटक कहा गया। आरंभ में इसे 
“संवाद-श्यंखला', 'समाजशास्त्रीय निवंधा', 'पुलपिट फा 
व्याख्यान' कहकर इसका उपहास किया गया, इसके पात्नों 
को कठपुतली या लेखक के प्रवक्ता कहा गया । पर विवाद 
की धूल बैठ जाने पर इसका स्वरूप स्वच्छ हो भया। 
समसामयिक समस्याओं को विषय बनाने और मध्यवर्गीय 
पात्रों के अतिरिक्त उसमें छिल्प-संबंधी नये प्रयोग-- 
विश्वसनीय कथानक, संवाद-दृश्य, पात्रों के अंतद्वंद्द, उनको 
साधारण भंगिमा से उनके मनोभावों का अंकन, दैनंदिन 
की बोलचाल की भाषा--भी किए गए हैं। संक्षेप में 
“समस्य-मांटक' सामाजिक परिवेद्य में शामगिक समरयाओं 
का चित्रण करने वाले (न कि उनका समाधान देने वाले) 

नाठक है । 


समाचार (पं० कृ०) [प्रकाशन-वर्ष---942 ई०] 


समाचार” संतर्सिह सेखों (दे०) की पंद्रह 
कहानियों का प्रथम संग्रह है । पंजाबी कथा-साहित्य के 
प्रारंभिक काल में इन कहानियों का प्रकाशन एक महत्व- 
पूर्ण घटना थी ( पंजस्वी कहानी के कई रूप---जेसे कि 
फ्रायंड से प्रभावित मनोवैज्ञानिक कहानी, समाजवादी 
चितन से प्रभावित प्रगतिवादी कहानी--सुचितित रूप से 
प्रथम वार इसी संग्रह भे सामने आए। “समाचार” की 
कहानियाँ इस बात का प्रमाण हैं कि कलात्मक पंजाबी 
कहानी ने अपने प्रारंभिक काल से ही उस शिल्प को पह- 
चानना आरंभ कर दिया था जिस पर उसे पश्चिम के 
गल्प-लेखकों ने विकसित करने का उपक्रम किया था। 
यद्यपि कुछ कहानियों में सेखों पत्रकारिता के स्तर पर 
था जाते हैं परंतु इनमे से अधिकतर मथायंवादी कहानी 
का सुंदर उदाहरण है। सेखों की कुछ श्रेष्ठ कहानियाँ 
'आस दा जन्म, पाताल दा वंदा', 'अनोखर्सिह दी 
बहुटी', 'पेमी दे मि आणे', “मुड़ विधवा' इसी संग्रह में 


है। 


समाज-खित्रे (म० कृ०) 


यह एक कहानी-संग्रह है जिसकी लेखिका हैं 
श्रीमती थिरिजाबाई केछकर । 

सामाजिक समस्याओं का कलात्मक विवेचन 
करना ही इन कहानियों का प्रतिपाद्य है। लेखिका स्वयं 
भारतीय संस्कृति पर अभिमान करने वाली एवं सर्वाशत: 
आदर्श भारतीय महिला हैं । वे पश्चिमी सभ्यता के अंधानु- 
करण की कट्टर विरोधी हैं, अतः उन्होंने झिक्षित महि- 
लाओं की विचित्र वेशभूषा तथा गाहूँस्थ्य-बर्मे की उपेक्षा 
की कड़ी निदा की है। आदर्शवादी भारतीय मारी होने के 
कारण इन्हें पश्चिम का स्वच्छ॑द आचरण बिल्कुल नापसंद 
है। 

इनकी कहानियों में व्यंग्य एवं उपदेश का 
मनोहर संगम मिलता है। कला-दृष्टि से ये कहानियाँ 
सामान्य हैं । 


सपात (हिं० पारि०) 


'सम्‌ --असू -+ घर से बने इस शब्द का अर्थ 
है 'समीप फेकना' या “दो अथवा अधिक श्वब्दों को समीप 
फेंकना । ऐसा करने से भिन्‍नार्थी शब्दों का अर्थ एक में 
मिल जाता है। 'पृथमर्थानामेकार्थीभाव: समास:” | समास 
मूलतः संक्षेप के लिए होता है । इसमे संवंधसूचक शब्दों 
या प्रत्ययों आदि का लोप करके बड़ी अभिव्यक्ति को 
छोटी कर लेते हैं। जैसे “रसोई के लिए घर'८-रसोईघर 
या सभा का पति” राशापति । दो या अधिक शब्द मिलन 
कर जब एक छब्द वन जाते हैं. तो उसकी संज्ञा सामामिक 
पद या समस्त पद होती है। समस्त पद को तोड़कर उसके 
पूरे रूप (जैसे रसोईघर--रमोई के लिए घर) को 
दिखाना विग्रह कहलाता है। सामासिक पद बनाने की 
परंपरा त्तो अनेक भाषाओं में हे कितु समास का सबसे 
गंभीर विवेचन संस्कृत में ही हुआ है। संस्कृत में एक 
या दोनों शब्दों की प्रधानता के आधार पर समास के 
मुख्यत: चार भेद (अव्ययीभाव, तत्पुरुष, ढूंढ, वहुब्रीहि) 
माने गए है। कमधारय तत्पुरुप का ही एक भेद है तथा 
द्वियु कमंघास्य का । यों समास का कदाचितू अधिक 
उपयोगी विवेचन इस आधार पर हो सकता है कि कित- 
किन झब्द-मेदों (संज्ञा, विशेषण आदि) से ये बनते हैं 
तथा इनका प्रयोग किन-किन झाब्द-भेदों के रूप में होता 


है। 


समी रकुमा रविजयम 
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समूची काति 





समोरकुमारविजयमु (ते० ०) [रचना काल -अठारहवो 
शती ई०] 


इसके लेखक का नाम पुष्पण्िरि तिम्मना (दे० ) 
है। ये हनुमान के भवत थे । कहा जाता है कि इन्होने 
स्वप्न मे प्राप्त रामचद्र की आज्ञा से समीरकुमार- 
विजयमु' की रचना को तथा रामचंद्र ही को उसे समर्पित 
भी किया था | हनुमान की भक्ति तथा झक्ति को प्रकट 
करने बाला यह ग्रथ सात आइवासो का एक काव्य है 
इसको भाषा प्रौढ है । 


समुद्रबध (स० ल०) [समय -तैरहवी-चौदहवी शतो] 


'समुदबध' रुब्यक (दे०) के श्रप्तिद्ध ग्रथ 
'अलकारसवेस्व' (दे०) के दीकाकार है । ये केरल-देश के 
राजा रविवर्मा के राज्यकाल मे विद्यमान थे । इस राजा 
का जन्म तेरहवी शती का अत या चौदहवी का आरभ- 
काल है। जयरथ की टीका के समान प्राडित्यप्र्ण न होने पर 
भी यह व्याख्या मूल को समझते के लिए बहुत उपयोगी 
है ! समुद्रबध साहित्यशास्त्र के मान्य आचार्यों स पूर्णेपरि- 
चित थे ! यह बात उनके उद्धरप्रो से स्पष्ट है । 


समुद्रमथत (स० कृ०) [समय--तरहवी शत्ती ] 


यह रूपक प्रयोगग्रवण बत्सराज (दे०) द्वारा 
रचित समवकार है । तीन अक के इस रूपक में वत्सराज 
ने समुद्रमथन का वृत्तात बडे विस्तार के साथ दिया है| 
भरत (दे०) ते समृद्रमथन को समवकार का आदर्श माना 
है। यही सकेत लेकर वंत्सराज ने इस रूपक का निर्माण 
किया है। यह सस्झ्ृत साहिन्य की एकमात्र समवकार- 
रचना है । 


समूची क्राति (गु० क०) [प्रकाशन-वप--948 ई०] 


ग्राधीवादी विचारक किशोरीलाल १० मशझ॑रू- 

वाला [दे०) द्वारा 947 म लिखी गई। ।वा प्रष्ठीय 
यह पुस्तक धर्म और समाज, आथिक ज्राति से सवद्ध प्रश्न, 
राजनीतिक जाति और शिक्षा आदिपर लेखक के विचार 
प्रस्तुत करती है। इस ग्रथ भ कुल मिला बर उततोस 
अध्याय हैं । लेखक जातिवाद की स्वीकृति अथवा उसका 
विनाश--.इस प्रकार के दो विकल्पो के साथ अपने विचारो 


को प्रस्तुत वरना आरभ करता है। उसका निश्चित मत 
है कि धर्म आज बी समस्याओ का समाधान नहीं है अत 

बह पाँच सूत्र पाठक को देता चलता है--() एक ही 
ईइवर में विश्वास रखा जाय, (2) सभी ईश्वर वाणियो 
को अस्वीकृत कर दिया जाय, (3) मनुष्य को ईश्वर या 
देवदूत मानने की प्रथा का चल्नन बंद कर दिया जाय, 
(4) मनुष्य निरालसी और सयमी हो और (5) ईइवर 
का आश्रय (विश्वास), धर्म का आश्रय (सेवन) और 
सदाचार का आश्रय [आधार-प्रमाण) लिया जाना चाहिए। 
सामान्यत लेखक यह स्वीकार कर चला है कि प्रचलित 
सभी धर्मों भे परमेश्वर की भक्ति, सत्य, अहिंसा, दया, 
क्षमा तथा सयम आदि पर समान रूप से भार दिया गया 
है । पर कुछ ऐसे भी तत्त्व हैं (यथा--परलोक पर आस्था, 
आदि) जो मनुष्य को समाज धर्म की अवगणना करना 
सिखाते हैं। भाषाओं को माध्यम बनाकर प्राचीनता के 
पुनरुद्धार करने के उपक्रम का लेखक विरोधी है। लेखक 
ने राजनीतिक और आशिक प्रइनो की चरित्रकेंद्री धनाकर 
उन पर विचार किया है। सभी वादों से मुक्त होकर 
खेती करने वाले श्रमिको को सबसे अधिक मजदूरी देने 
की सस्तुति भी इस ग्रथ भे वी गई है। लेखक की यह 
स्पष्ट घोषणा है कि पुर्सत मे सस्कृति का विकास नही 
होता । लेखक सुराज्य का प्रवल समर्थक है। शिक्षा पर 
चर्चा करते हुए लेखक ने कुछ विचार इस प्रकार प्रकट किए 
है शिक्षा इस प्रकार की होनी चाहिए जिससे ममता वा 
क्षेत्र विस्तुत हो और उसकी पक्‍ड शिथिल हो जाय, 

भूतकाल का पुनरुद्धार न किया जाय, पुरुषार्थ को उत्ते- 
जन दिया जाय, पुस्तकीय ज्ञान और अनुमूत ज्ञान बे अतर 
को समभने लायव आदमी को बनाया जाय, वक्‍ता बी 
भाषा श्रोता के अनुकूल होनी चाहिए और पुस्तकों वी 
भाषा-व्याकरण शुद्ध होना चाहिए, शिक्षा की भाषा 
प्रातीय होनी चाहिए और अपवाद रुप में हिंदुस्तानी का 
प्रयोग किया जाना चाहिए, अतर्राप्ट्रीय कार्यो के लिए 
अग्रेजी का प्रयोग होना चाहिए, प्रातीय भाषानों को 
रोमन और प्रातीय लिपियो म लिखा जाना चाहिए तथा 
हिंदुस्तानी देवदागरी और उर्दू मं लिखी जानी चाहिए । 
शिक्षा में इतिहास का ज्ञान कल्पनाथां और दतक्थाओं के 
समान ही महत्वपूर्ण माता जाना चाहिए। 'समूची श्राति' मे 
भाषा सरल और विचार जनाविल रुप से ब्यकवत किए गए 
हैं। सभी स्थानों पर गाघथीवादी विचारधारा ही प्रकट 

हुई है। युग के बदलत परिप्रेक्ष्य मे मपरवाला जी वी 

सभी बातो से सहमत होता कठिन है। फिर भी इत्तना 
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तो कहना ही पड़ेगा कि गुजराती साहित्य में इस प्रकार 
के समाज-सुधार से संबंधित साहित्य के लिखने वालों में 
मशरूवाला महत्वपूर्ण लेखक है जिन्होंने गांधी जी की 
धारणाओं को वाणी देने का सफल प्रयास किया है 


सम्पक्त्व कौमुदी (क० कृ०) 


'सम्यक्त्वकौमुदी' मंगराज तुृतीव (समय--- 
50 ६०) की रचना है। सोलहवीं झती के जिन कवियों 
ने कन्मड-साहित्य को संपन्‍न किया, उनमें जैन कवि मंगराज 
का विशिष्ट स्थान है। ये कल्लहत्लि के राजा थे, इतका राज- 
बंद मैसूर राजवंश से संबंधित होकर वर्तमान समय तक 
विद्यमान रहा है। 'सम्यवत्वकौमुदी' वाधंक पट्पदी में रचित 
एक उत्तम काव्य है। इसमें जैन धर्म से संबंधित कथाओं 
का संग्रह है, जो संस्कृत से कन्नड में लाई गई हैं। इसमें 
'शजा उदितोदय के वैराग्य का वर्णव है। राजा उदितोदय 
अहंहास नामक वैश्य की पत्तियों के मुँह से “सम्यक्त्व” की 
कथाएँ सुनकर वीतराग हो जैन-दीक्षा ग्रहण करता है और 
स्वर्गेलोक में अ्हमिद्र बनता है। इस कथानक का वर्णन 
कवि ने संस्कृत और कन्नड के झब्दों से युक्त सुंदर साम- 
रस्यपूर्ण शैली में, मृदु-मघुर पाक में किया है । कवि की 
कल्पना की कमनीयता तथा वार्घधक पद्पदी की रम्यता 
इस काब्य में प्रकट हुई हैं । 


सरकार, उमेत्ाचंद्र (उ० ले०) [जन्म--857 ई०; 
भृत्यु---94 ई०] 


उड़ीसा के प्रथम उपन्यासकार के रूप में 
उमेशचंद्र सरकार स्वतंत्र स्थान के अधिकारी है। कुछ 
विह्दास यह सम्मान रामझंकर राय (दे०) को देने के पक्ष- 
पाती है,उमेशचंद का|आधुनिक शैली में लिखित 'पद्ममालठी' 
(दे०) (!888 ई०) सर्वप्रथम पूर्णाण उडिया उपन्यास 
है । इससे पूर्व रामशंकर राय का उपन्यास 'सौदाभिनी' 
धारावाहिक रूप में “उत्कल मधुप' मे कुछ समय तक प्रका- 
शित हुआ था; कितु पत्रिका बंद हो जाने के कारण वह 
अधूरा रह गया। 

पद्ममाछी' ऐतिहासिक घटना-प्रधान उपन्यास 
है । इसकी कथावस्तु [835 ई० में नीलगिरि में घटित एक 
सत्य घटना पर आधारित है जिसमे कल्पना का जत्यल्प 
प्रयोग हुआ है। भेंग्रेजी और बँगला-उपन्यास-साहित्य से 
अनुप्रेरित होते हुए भी 'द्ममाछी' में कुछ ऐसी मौलिक 


विद्येपताएँ हैं जो. एकांत रूप से उत्कल्ीय परंपरा और 
परिवेश से उद्भत हैं। प्रारंभिक कृति की सीमाएँ इसमे 
स्पष्ट हैं, फिर भी स्वीकार करना पड़ेगा कि यह उमेश्चंद्र 
का एक अत्यंत सफल प्रयास है। 

जब ये दो वर्ष के थे, तभी इनके पिता थी 
ईइवरचंद्र की मृत्यु हो गई थी। कटक में संबंधियों की 
सहायता से इन्होंने बी० ए० किया और कई राज्यों एवं 
जमीदारियों में मैनेजर रहे । 'यत्तो धर्मस्ततो जय: 
(लाटक) , केंदुकर विद्रोह” (अधूरा उपन्यास) आदि इतकी 
अन्य रचनाएं हैं । 


सरकार, बादल (बें० ले०) 


अत्याधुनिक बेंगला नाट्यकारों में सर्वाधिक 
प्रतिष्ठित वादल सरकार ने नव-नाट्य-ऑंदोलन में सक्रिय 
रूप से भाग लेकर बेंगला नाटकों को तथा आयाम प्रदान 
किया है। अ-नाटक के इस युग में, यंत्रणा, पीड़ा, विघटन 
और विश्यृंखलता में, लेखक की आस्था का स्वर धूमिल 
होता दिखाई नहीं पड़ता--यही लेखक की सबसे बड़ी 
विशेषता है । 'एवं इंद्रजित', 'वाकी इतिहास”, 'वल्लभ- 
गढ़ेर रूपकथा', 'पागाला घोड़ा” आदि लेखक की उल्लेख- 
नीय उपलब्धियाँ है। “एवं इंद्रजित” में लेखक ने नायक 
की निदारुण व्यर्थता का निरूपण किया है जिसके परिणाम- 
स्वरूप नायक का नायकत्व नष्ठ हो जाता है और वह 
भी अपार भीड़ का अंग बन जाता है । “बाकी इतिहास" 
में राजनीतिक वक्तव्य के एक हल्के संकेत के पीछे एक 
अध्यापक की चेतना के विविधस्तरीम मनौभावों को 
नाट्यरूप प्रदात किया यया है। “पागला घोड़ा में पुरुष 
एवं नारी को व्यर्थता की यंत्रणा को निष्ठा के साथ अर्तुत 
किया गया है जिसमें सामाजिक तिवुत्ति की कोई चेप्दा 
नहीं की गई है । 

बादल सरकार ते नाटक को रूप-कला को 
लेकर नावा प्रकार के सफल परीक्षण किए हैं । नाटक के 
संबादों में काव्य-संवादों की संयोजना एवं एक ही पात्र 
को नाता रूपों में प्रस्तुत करने की कला निश्चम ही अभितव 
एवं पशंसनीय है। अभिनय-कला की दुष्टि से इनके नाटक 
बहुत ही सफल हैं । रंगसज्जा एवं आलोक-छाया का निर्देश 
लेखक की रंगमंचीय ज्ञान-बुद्धि का सुंदर परिचय देते हैं। 
बादल सरकार के नाठकों मे हास्य और व्यंग्य का स्व॒र 
सुखरित है परंतु इस स्वर के पीछे आज की दुनिया बी 
हताशा के करुण स्वर की गूंज है और इन्हीं स्वरों मे 
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गुजरित है जीवन के प्रति लेखक की आस्था एवं विश्वास। 
नाट्य-वस्तु की सफल अभिव्यक्ति एव रग्मचीय व्याप्ति के 
प्रभावस्वरूप बादल सरकार के नाठक आज अखिल भार- 
तीय स्तर पर प्रसिद्धि पा रहे हैं । 


सरकार, योगरींद्रगाथ (बे० ले०) [जन्म --866 ई०, 
मृत्यू 3937 ६०] 


शिशुओ के मन वहलाने के लिए जो छुक्बदी 
की जाती है उसे बंगला म छडा” (दे०) कहते है और 
इस प्रकार की छडा कबिताओ की रचना कर योगीद्वरनाथ 
सरकार ने बच्चों वे मन में हमेशा वे लिए स्थान बना 
लिया है । इनकी “हासिखुसि” (।897), 'खुकुमणिर छडा' 
(899), खेलार साथी (898) आदि शिक्यु-पुम्ठको 
की कविताएँ इतनी अधिक चित्रात्मक हैं कि पढते ही 
स्वप्न के समान हमारी आँखों के सामने दृश्य पर दृश्य 
खिचते चले जाते है। 'हासिखूसि' की कौतुक स्निग्ध चिर- 
स्मरणीय कविताएँ केवल शिशुओ को ही नही, परिणति- 
यौवत बगाली मात्र को ही कठस्थ है । 

योगीद्रनाथ सरकार ने मोलिक एवं सपादित 
कुल मिलाकर 44 शिशु-पुस्तको की रचना की है। इनमे 
से लगभग प्रत्येक का प्रचार समान रूप से चला आ रहा 
है। इतनी अधिसख्यक पुस्तकों की सुदीर्धे काल से इस 
प्रकार की अविच्छिन्त जनप्रियता कदाचित्‌ ही विश्व के 
और किसी शिशु-साहित्यिक को मिली हो। इनको कविताओं 
में एक आंदि सुकुमारता विद्यमान है जोन तीत्र है, न 
प्रयाढ ही प्रत्युत अत्यत स्निग्8घ, सरस एवं युक्ति- 
सगतिहीन हैं । पाँच या दस साल के बच्चों के लिए शिशु 
साहिंत्य की यृष्दि में योगीद्रवाथ आज मो अप्रतिम हैं । 


सरदार जाकरी, अली (उद्‌० ले०) [जन्म--93 ई०] 


अली सरदार जाफरी बलरामपुर, जिला गौंडा 
में पैदा हुए थे । इनकी शिक्षा अधिकतर लखनऊ मे हुई ॥ 
इसी विश्वविद्यालय से इन्होने एम० ए० पास क्या | ये 
प्रगतिशील लेखकों म विश्येप प्रतिष्ठित है। उर्दू साहित्य 
वे अतिरिक्त अंग्रेजी साहित्य की गहरी जानकारी रखते 
हैं तथा उसके ग्रुणों से प्रभावित हैं। भाव, वल्पना तथा 
शली की न्यूनता इनके काव्य के ग्रुण हैं। 'परवाज्ञ' के 
नाम से इनका पहला सग्रह छपा है। जीवन वे बारे म 
माव्सवादी दृष्टिकोण को जिस सुदरता स इन्होंने अपन 


काव्य में व्यक्त किया है उस तरह समभवत उर्दू के किसी 
अन्य कवि ने नहीं किया । ये जिस तरह सोचते हैं उसी 
तरह जीवन बिताने का भी प्रयत्न करते हैं। बेही कारण 
है कि इनके काव्य में असीम प्रभावश्वित है । जिस बेलाग 
साहस तथा ओज के साथ ये अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत करते 
हैं उसमे विज्लेष मोहकता होती है ) 

'परवाज” के अतिरिक्त 'खून की लकीर', 
नयी दुनिया को सलाम, 'अम्ल का सितारा', 'एशिया 
चाग उठा', और पत्थर की दीवारों नाम से इतके अन्य 
सग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 


सरदेद (उ० पा०) 


सरदेइ श्री सुरेंद्र भहाति (दे०) के उपन्यास 
'नौलशेल' (दे०) की एक सामान्य भारी पान है, जिसके 
अभिशप्त जीवन की सजल कहानी इस उपन्यास के करण 
स्वर को और भी मामिक, और भी गभीर बना देती है । 
भाग्यहीन उडीसा की विडवनाओ ने ही 'सरदेइ' मे रूप 
पाया है। सरदेइ के समान उड़ीसा भी आज निराश्रित 
एव अनुरक्षित है । सभी की लोलुप दृष्टि इस पर केंद्रित 
है, फिर इसके धर्म की रक्षा कौन करे ? यंवन सैनिक 
सरदेइ को ही हताहत नही करते, वरन्‌ उडीसा को क्षत- 
विक्षत कर उसका सर्वस्व लूट लेना चाहते है। सरदेइ के 
साथ उडीसा का करुण अस्तित्व हमारी समस्त धामिक, 
नैतिक, सामाजिक व्यवस्था पर एक बहुत वडा प्रश्नचिह्न 
है। 

सरदेइ से हमारा सर्वप्रथम परिचय होता है 
अनुपम सुदरी होते हुए भी काले मुँह वाली डायन बहू वे 
रूप में । विवाह के बाद पति, श्वसुर, जेठ, देवर, जिठाती 
देवरानी सभी की एक-एक करके मृत्यु होती जाती है । 
इस प्रकार यह सास के समस्त कोघ व घृणा का केंद्र 
बनती है । इसका मादक सौंदय इसके वृंधब्य को और भी 
दुर्भाग्यपूर्ण बनाता है। इसकी नीरव आँखो म वेदना- 
विह्नलता और असहायता की छाया तैरती रहती है । 

महाराज रामचद्र देव भटकते हुए अपनी तृष्णा 
बुझाने इसी सरदेइ वे घर पहुँचते हैं। तृप्णा मिट जाती 
है, कितु उसी समय मुगल सैनिक उन्हें घेर कर वदी बना 
सेते हैं ॥ उनकी रक्षा के प्रयास में सरदेद का रवत-स्नात 
शरीर घराशायी हो जाता है । परतु इसकी मृत्यु नहीं 
होती । चतुर्य परिच्छेद म यह जीवन पथ पर बहुत 
जागे बढी हुई दृष्टिगत हांती हैं। क्षत्रियन्युलबथू का 


सरना, महेंद्रसिह 
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'सरशार', रतननाथ 





जीवन इससे छूट चुका है। आज यह छोटे से “चटी घर' 
की स्वामिनी है। यही इसकी आजीविका का एकमात्र 
अवलंब है'। इसका बंधु जगुनि इसका रक्षक है जिसने इसे 
बड़ी बहिन का सम्मान दिया है । कितु गृहविहीना इस 
असहाय के जीवन को जगुनि नहीं बचा पाता । इसका 
सर्वस्व समाज की लंपटता के हाथों छीन लिया जाता है । 
यह आत्मग्लार्ति इसे जीवन भर दग्घ करती रहती है । 
जीवन की साध्य-वेला मे, अध॑चेतनावस्था में 
इसे प्रतीत होता है कि पतिता के उद्धार के लिए स्वयं 
पतित-पावन जगस्ताथ इसकी कुटिया में पधारे हैं। तव 
दिव्यानंद में पूर्ण तृप्त, पतित-पावन की प्रतीक्षारत इसकी 
व्याकुल आँखें कभी न खुलने के लिए मुँद जाती है । 


सरना, भहेंद्रसिह्‌ (पं* ले०) [जन्म--925 ई० ] 


महेंद्रसिह सरना पंजाबी के सुप्रसिद्ध उपन्यास 
कार तथा कथाकार है। इन्होंने अपनी कहानियों में निम्न 
भध्यवर्ग की मनोवैज्ञानिक कुंठाओं को विशेष रूप से चित्रित्त 
किया है। सरना की कहानियों की भाषा काव्यमयी है 
जो इन्हें पंजादी के अधिकांश कथाकारो से अलग कर देती 
है जिनकी पृष्ठभूमि पंजाब का ग्रामीण जीवन है और 


भाषा उसी के अनुरूप अनगढ़ । 
प्रमुख रचनाएँ---'पीड़ा मल्ले राह', “कांग्रा ते 


कंड़े! (उपन्यास), पत्थर दे आदमी”, 'शगनां भरी सवेर', 
'सुपनिआं दी सीमा' (कहानी संग्रह) । 


सरमाय-ए-जुबान-ए-उदूं (उर्दृ० ले०) 


हकीम सँय्यद जामिन अली “जलाल' लखनवी 
के 46 पृष्ठो के इस संक्षिप्त उर्दू-शब्दकोश मे झब्दों 
के अतिरिक्त वाक्यांशों, मुहावरों, लोकोक्तियों और 
सूक्तियों की भी व्याख्या की गई है । अठारहवी झती में 
लिखित इस कोश मे ऐसी शब्दावलियों का वर्णन भी किया 
गया है. जो अब प्रयोग मे नही आती अथवा जिनका विषय 
में तत्कालीन विद्वानों में मतभेद था । भिन्न-भिन्न विद्वानों 
द्वारा शब्दों के भिन्न-भिन्न उच्चारण अपनाए जाने के 
संकेत भी यथावसर इसमें दिए गए हैं। पारिभाषिक शब्दों 
और लोकोक्तियों के अर्थ-लेलक के साथ-साथ उन्हें सटीक 
और प्रामाणिक पंक्तियों में प्रयुक्त करके भी दिखाया 
गया है। इस संदर्भ में प्राचीन विख्यात कवियों और 
साहित्यकारों के कृतित्व का प्रश्नय किया गया है । मुहावरो 


और प्रतीकों के पर्यायवाद्ची कही-कही फ़ारसी और अरबी 
में भरी उनके प्रयोग सहित दे दिए गए है। महिलाओं में 
प्रयुक्त शब्दों और मुहावरों की दृष्टि से भी इस कृति का 
अपना एक ऐतिहासिक महत्व है । 5 


सरलादेवी (म० कु०) 


वा० वा० भोछ का नाटक 'सरलादेवी' सम- 
सामयिक जीवन की “कदुतिक्त' कुंठाओं को यथार्थ रुप में 
अभिव्यवत करता है| नाधिका सरणा के वैयब्तिक जीवन 
की आश्ञा-आकांक्षाओं का राग-विराग, सुख-दु,ख एवं 
पाप-पुण्य का सनतोहारी निरूपण इस नाटक मे हुआ है। 
कुमारी सरला के अविवाहित मातृत्व की की पीठिका पर 
नाटककार ने समाज के भीतर व्याप्त नासूर के रहत्त्य का 
उद्घाटन किया है । अपने कौमायं-मातृत्व के कारण ही 
सरला हीन-भावना से ग्रस्त है । सभीत सरला के मतोवेगों 
को नाटककार ने अत्यधिक सशकक्‍त-रूप में प्रस्तुत किया 
है। नायक सत्यपति का चरित्र-निरूपण मनोवैज्ञानिक 
आधार पर हुआ है । पाइचात्य समस्या-प्रधान नाहकों की 
पद्धति पर आधारित इस नाटक के विषय में स्वयं वाटक- 
कार का यह कथन है कि 'सरलादेवी का नाट्य-शिल्प 
इब्सन के समस्या-नाटकों के समान है परंतु नाटक लिखते 
हुए इब्सन-पद्धति से मेरा परिचय नहीं था। इसका नादूय- 
शिल्प कुछ परिस्थितिवश तथा कुछ मेरी मनःस्थिति का 
ही परिणाम है ।” यद्यवि इस नाटक का शिल्प-विधान 
पूर्णरूपेण इब्सन के समस्या-माटकों का-सा नहीं है तथापि 
कथा-विकास पर उक्ति-प्रभाव न्यूनाधिक हूप में अवेश्य 
उपस्थित हुआ है । व्यवित वैचिश्यवादी सिद्धांतादशों के 
अनुरूप विकसित घरित्रों में जहाँ विविधता एवं विदग्धता 
है वहाँ कथा-विकाश्त संघ के द्वारा हुआ है। भंतः एवं 
बाह्य द्वंद् के अनेक मनोहारी घटना [प्रसंगों की संयोजना 
इसमे हुई है। 


'सरशार', रतननाथ (उद्‌'० ले०) [जन्म--847 ई०; 
मृत्यु---920 ई०] 


जन्म-स्थाव--लखनऊ । "फ़साना-ए-आजाद' 
(दे०) नामक सुप्रसिद्ध उपन्यास इनका की्तिस्त॑ंभ है। 
इसमें तत्कालीन सामाजिक वातावरण और राष्ट्रीय 
सम्यता, संस्कृति तथा परंपराओं का यथार्थवादी चित्रण 
बड़ी सफलता के साथ किया गया है | लखनऊ के समाज 


सरसगीता 
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सरस्वती 





का चित्रण इसम समग्र रूप से हुआ है । प्राचीव रग-ढग 
के नवाबो, रईसो और उनके मितमडल के रीति रिवाज, 
प्रकृति और त्वभाव का सप्राण चित्रण यथार्थ के घरातल 
पर जितना इन्होने किया है उतना अन्य कोई उर्दू-लेखक 
नही कर सका । इन्हें विभिन्‍त व्यवसायियों के विशिष्ट 
पारिभाषिक शब्दों बेगगो और उनकी मुगलानियों तथा 
मासमाओ की विज्िष्ट बोलियो, आमीण रीति रिवाजो 
अफीमचियो चडूबाजो, भटियारिनो, चोर उचक्‍को बनियों 
और ठाकुरो की विशिष्ट अभिव्यजना-शैली पर अदुमुत 
अधिकार प्राप्त था । फ्साना-ए-आज्ञाद' मे प्राचीन लेख 
नवी जीवन का प्रत्येक पहल उजागर हो जाता है | उप- 
न्यास की भाषा ऐसी अनूठी, यथार्थ, मनोरजक और टक 
साली है कि लेखक कौ प्रतिभा से अभिभूत हुए बिना नही 
रहा जा सकता । अन्य कृतियों म॒ सैर ए-कुहसार', जाम 
ए सरशार' कामिती और खुदाई फौजदार' उल्लेखनीय 
है। खुदाई फौजदार एक अंग्रेजी उपन्यास का उर्दू अनु- 
वाद है। 'सरशधार साहब वाब्य रचना भी करते थे। 
अमीर (दे०) लखनवी इनके काव्यगुरु थे। ये बडे 
प्रसन्‍त स्वभाव और स्यतत्र विचारधारा के व्यक्ति थे तथा 
साप्रदायिकता से कोसो दूर थे ! 


सरसगीता (प्रु० कृ०) 


अठारहबी शत्ती के अत मे इसकी रचना हुई । 
प्रीतमदास (दे०) कृष्णमक्त कवि थे और 'सरसगीता' 
भागवत के कथानक पर आधारित अमरकाव्य है । मयुरा 
आने के बाद कृष्ण उद्धव का ग्रवें खडन करने के लिए 
उन्हे गोपियों और नद यशोदा के पास भेजते हैं--ज्ञान 
देकर उन्हे समभाने के लिए। उद्धव जब जाकर गोपषियो 
से योग की बातें करते हैं तब गोपियाँ उद्धव को अपनी 
कृष्णभक्ति वा परिचय देती हैं जिससे उद्धव का अभिमान 
गल जाता है और वे ब्र॒जभूमि की घूल अपने सिर पर 
चढाते हैं। कोमल भावों का निरूपण, माधघुरये, पात्र के 
स्वभाव को यथार्थ रूप में व्यवत करने वाली उक्ति--इम 
सब दृष्दियो से यह गुजराती का उत्तम अमर-काव्य माना 
गया है ॥ 


सरस्वतिपम्मा, के० (मल० ल०) जिन्म--99 ई०] 


मतयाद्रम वी इस सिद्धरस्त व्यातिखिका का 
जन्म एवं सढिवादी नायर परिवार हुआ शिक्षा के दाद दा 


वर्ष वे अध्यापिका रहो और वाद मे केरल सरकार के 
लेखा परीक्षा-विभाग मे इनकी नियुक्ति हुई जहाँ वे अब 
भी काये कर रही है। 'स्त्रीजन्मम्‌', पोस्नूमकुटम्‌', 'कीप- 
जीवनक्कारी' आदि इनके कहानी सग्रह हैं। इनका एक 
लघु उपन्यास, एक नाटक और एक निवध-सप्रह भी प्रका- 
शित हुए हैं। 

सरस्वृतियस्मा मलयाक्रम कह्मनी के नवोत्यान 
काल की प्रमुख लेखिका हैं। वर्तमान समाज में नारी की 
भावनाआ एव कष्टो वी करुण कथा इनकी कहानियों की 
मुख्य विषय-वस्तु है । मलयाक्रम की प्रभुख क्थाकर्नियों मे 
लतिताबिका अतर्जनम्‌ (दे०) के बाद सरस्वतिमम्मा का 
ही नाम लिया जाता है। 


सरस्वती (हिं० पत्विका) 


हिंदी-पत्रकारिता का दुर्भाग्य है कि उसके 
पत्र पत्रिकाएँ दीर्घ-जीवी नहीं रहे। दो एक पत्रिकाओं 
जेंसे “नागरी प्रचारिणी पत्रिका! (दे०), सरस्वती” 
आदि को ही यह सौभाग्य प्राप्त हुआ है कि वे अपने प्रका- 
झ्न से आज तक जीवित हैं और उनवी कीति भी उत्तरो- 
त्तर बढी है। 'सरस्वदी” मासिक पत्रिका का प्रकाशन 
900 ई० को प्रयाग से आरभ हुआ। उस समय बह 
ऋाउन आकार के 32 पृष्ठो की थी और उसका मूल्य था 
चार आता । सौभाग्य से आरभ मे ही उसे काशी के हिंदी- 
हिरतेषियों का सहयोग और इंडियन प्रेस कै सस्थापक, 
हिंदी-पुस्तको के प्रकाश्षक और हिंदी के उन्वायक श्री 
चितामणि घोष का सरक्षण प्राप्त हो गया है। बाबू 
रामानद चटर्जी के परामश्ं से उन्होंने इसके सपादन का 
कार्यभार काशी नागरी प्रचारिणी सभा (दे०) पर डाला । 
सभा ने पाँच व्यक्तियों का सपादव मडल बनाया। ये थे-- 
सर्वेश्षी राघाइष्ण दास, कातिकप्रसाद खत्री, जगन्ताथदास 
“रलाकर' (दे०) क्थयोरीलाल ग्रोत्वामी और इ्यामसुदर 
दास (दे०) | ये सब काज्ची निवासी थे अत “सरस्वती” 
कय सपादन-कार्य होता था काशी में और बह मुद्रित तथा 
प्रकाशित होती थी प्रयाग मे । आरभ स ही वह पत्रिका 
थी और अपने रूप तथा ग्रुण दोनो से पाठकों को आकपित 
करने मे सफल रही ॥ उसके प्रकाशन वे मुख्य उद्देश्य वतात 
हुए कहा गया था, हिंदी रफ्तिको को मनोरजन, सरस्वती 
के मडार वी अग-पुष्टि और सुवेसा को प्रोत्माहन । 

इस संपादन मंडल वे अधीन यह पश्चिया बेबल 
एक वर्ष तन चली | इस बीच दइसम सवस अधिय लेखक 


सरस्वती 


4320 


सरस्वतीकंठाभमरण 





और कविताएँ लिखने का श्रेय पं० किशो रीलाल गोस्वामी 
को है। संयुक्त प्रांत की (वर्तमान उत्तर प्रदेश) की 
कचहरियों मे नागरी लिपि को स्थान मिलने पर 'सरस्वती 
में जो संपादकीय लेख प्रकाशित हुआ उसके लेखक भी 
किशोरीलाल गोस्वामी थे। एक वध्े बाद संपादक बने 
बाबू स्यामसुंदरदास, पर वे भी दिसंवर 902 ई० तक ही 
उस काये को सेंभाल सके । सनवरी 903 ई० में उसका 
संपादन-कार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) ने सेभाला। 
टदिवेदी जी अपनी रेलवे-नौकरी के सिलसिले में उस समय 
आंसी रहते थे । अतः पहले उसका संपादन झाँसी से और 
तदनंतर जूही (कानपुर) से होता रहा। द्विवेदी जी 
अँप्रेज्ी-कवि वर्ड स्वर्थ के समान मानते थे कि गद्य और 
पद्म की भी भाषा एक ही हो । वह भाषा को शुद्ध और 
व्याकरण-सम्मत बनाने पर भी वहुत बल देते थे। अतः 
भाषा की अनस्थिरता को लेकर पहले उनका विवाद बाबू 
बालमुकुद गुप्त (दे०) से हुआ और नागरी प्रचारिणी 
सभा द्वारा प्रकाशित 'खोज रिपोर्ट! की आलोचना 
करने के कारण सभा से मतभेद हुआ । फलत: 'सरस्वती' 
के मुखपृष्ठ से सभा द्वारा अतुमोदित' शब्द हटा दिए गए। 
ह्विवेदी जी ने, जिनके जीवन का श्रुवतारा था 'न्याय-पथ 
विचेलित न॑ होना, इस विरोध की चिता न॑ कर अपने 
कठिन परिश्रम और अध्यवसाय से तीन वर्ष में ही 
सरस्वती” को प्रतिष्ठित पद पर आसीन कर दिया । भय 
और प्रलोभन दोनों से अपर उठकर केवल पाठकों का हित 
और रुचि ध्यान में रखते हुए वे 'सरस्वती” के माध्यम से 
हिंदी भापा और साहित्य की सेवा करते रहे। वे 'सर- 
स्वत्ती' के लिए स्वयं लेख लिखते, उसमें प्रकाशित होने 
योग्य प्रत्येक रचना को पढते, उसका व्याकरण और भाषा 
की दृष्टि से संशोधन करते। संपादन के रूप में उनका 
सबसे बड़ा कृतित्व है---विविध विषयों के विशेषज्ञ लेखकों 
का मंडल बनाना और साहित्यकारों को प्रोत्साहन देकर 
उन्हें साहित्य के प्रांगण मे उतारना | इन साहित्यकारों में 
उल्लेखनीय है--भैथिलीशरण गुप्त '(दे०), देवीप्रसाद 
पूर्ण! (दे०), लक्ष्मीधर वाजपेयी, स्वामी सत्यदेव, आचार्य 
रामचंद्र शुक्ल (दे०), विश्वंभरताथ शर्मा 'कौशिक', 
रूपनारायण पांडे (दे०), प्रेमचंद (दे०), चंद्रधर शर्मा 
भगुलेरी' (दे०), वृंदावनलाल वर्मा (दे०) और सियाराम- 
शरण गुप्त (दे०) । 

इस प्रकार द्विवेदी जी के संपादन-काल में 
'सरस्वती' ने भाषा के परिष्कार और भाषा की एकरूपत्ता, 
खड़ी बोली की कविता को प्रतिष्ठित करने, नियमित रूप 


संपादकीय टिप्पणियाँ लिखने की परंपरा डालने, “विविध 
विधय' के अंतर्गेत इधर-उधर की जानकारी पाठकों को 
सुलभ करने तथा संस्कृत, द्विवेदी और अन्य भाषाओं के 
साहित्य का परिचय देने के क्षेत्र में अविस्मरणीय योगदान 
किया। हिंदी की प्रथम मौलिक कहानी दुलाईवाली' के 
प्रकाशन का श्रेय भी उसी को है। 903 से 920 ई० 
तक डिवेदी जी वड़ी दक्षता और निष्ठा से उसका संपाइन 
करते रहे | द्विवेदी-युग का पुरा लेखा-जोखा जानने के 
लिए सबसे सरल और उत्तम साधन “'सरस्वती' के अंक 
ही है। 

द्विवेदी जी के वाद 'सरस्वती' के संपादक-क्रम 
में रहे--पदुमलाल प्रुन्तालाल बख्शी (दे०) (92- 
925), देवीदत्त शुक्ल (926), बरुशी (927-29), 
शुक्ल जी (929-46), उमेशघंद्र मिश्र, देवीदयाल 
चतुर्वेदी 'मस्त' (जून 955 अंक), श्रीनारायण चतुर्वेदी। 

'सरस्वती' में साहित्यिक लिखों के अतिरिक्‍त 
सामाजिक और राजनीतिक विषयों पर भी लेख लिखे 
जाते रहे हैं। 934-35 ई० में भाई परमानंद और 
जवाहरलाल नेहरू आदि प्रसिद्ध राजबीतिक नेताओं के 
लेख प्रकाशित हुए । दिसंबर 96 ई० में इसने हीरक- 
जयंती-समारीह मनाया । हिंदी-प्रेमी भारत के प्रथम 
राष्ट्रपति डा० राजेंद्रप्रसाद के सौजन्य से यह समारोह 
राष्ट्रपति भवन (दिल्ली) मे मनाया गया और उस 
अवसर पर इसका बृहद्‌ हीरक-जयंती-अंक उन्हें भेंट किया 
गया 


सरस्वतोकंठाभरण (सं० कु०) [रुवना-काल--म्यारहवी 
शती का आरंभ 


भोजराज (दे० भोज) द्वारा विरचित 'सर- 
स्वतीकंठाभरण' अलंकारशास्त्र का श्रसिद्ध ग्रंथ है। इस 
ग्रंथ में पाँच परिच्छेद एवं 643 कारिकाएँ हैं जिनमें मुख्यत+ 
काव्यदोष, काव्यगरण, अलंकार, रस, भाव, संधि-चत्तुष्धय 
आदि का प्राचीन आलंकारिकों के मतों-सहिंत युक्तियुक्त 
पूर्णतः नवीन विधान प्रस्तुत किया गया है । 

भोज ने अपने 'सरस्वतीकंठाभरण' में श्राचीत 
प्रंथकारों के लगभग 500 इल्योक उद्धृत किए है। अर्तः 
ग्रंथ में आए उद्धरणों की सहायता से अनेक कवियों का 
समय-निरूपण सरलता से किया जा सकता है। 'सरस््वती- 
कंठामरण' रत्लेश्बर की ठीका के साथ काव्यमाला से 
प्रकाशित हुआ है | 


सरस्वतीचद्र 


१६४) 


सरिसृूप 





सरस्वतीचंद्र (गृ० कु०/प्रा०) 


गोवर्द्धनराम त्रिपाठी द्वारा प्रणीत 'सरस्वती- 
चद्र” उपन्यास का मुख्य पात्र 'सरस्वतीच4' ही है । लेखक 
मे समकालीन राजनीतिक और सामाजिक परिवेश्व मे इस 
नायक की जीवन-यात्रा अकित की है। सरस्वतीचद्र 
धीरोदात्त, धीर-गरभीर और घीर-ललित यात्र है जो 
आदशनुरागी है। बबई के धनपति लक्ष्मीनदन सेठ का 
यह मातृहीन पुत्र है। विद्याप्रेमी होने के कारण वह एम० 
ए० की परीक्षा उच्च श्रेणी मे उत्तीर्ण कर पारितोपिक 
और पदक जीतता है। विद्वत्ता के साथ सरस्वतीचद्र मे 
सर्जतशीलता भी है | वह काव्य-रचना करता है। उसमे 
सुरुचि है। रसिक्ता और सहृदयता के गुण विशेष माना 
में विद्यमान है | रत्ननगरी के प्रधान विद्याचतुर वी सुदर 
और सुशील पुत्री कृमुृदसुदरी वे साथ सरस्वतीचद्ध का 
विवाह होना तय हआ है। गोवरद्धंनराम न 'सरस्वतीचद्र' 
उपन्यास मे इस प्रणयी युगल वी प्रणय-चेप्टाओ का वड़ा 
ही रोचक तथा सरल वर्णन किया है । इनका प्रेम विमाता 
गुमान थी ईर्ष्या ओर रोप का कारण वनता है। वह 
दुष्यंबहार करती है । इससे सत्रस्त सरस्वतीचद्र गृहृत्याग 
कर अभावों का जीवन जीने लगता है, अपनी प्रियतमा 
कुमुद का परित्याग करता है और अभिन्‍न चद्रकात 
की अबहेलना करता है। उसमे विवेक बुद्धि और व्याव- 
हारिक अनुभव का अभाव है। उसी के कारण सर्वंगुण 
सपन्‍न वुमुदसुदरी को प्रमादघन से विवाह करना पडता 
है जो मदबुद्धि शराबी वेश्यागामी और प्रमादी है। 
कुमुद वे दु खमय जीवन का पूरा दायित्व सरस्वतीचद्र वी 
विवेष्हीनता औौर आदशंवाद पर है। वह स्वय भी गृह- 
त्याग वे पश्चात अपमान, उपेक्षा और जसह्ाय पीडाओ से 
घिरा हुआ जीवन जीता है। परतु सरस्वतीचद्र के पात्र 
मे हृदय वी निएछलता और उदारता है ॥ वह छुद्ध बुद्धि 
आतरिक झुभ्रता और निर्मल चरिक का नवयुवक है और 
उसके ये गुण ही सवको आवर्धित बरते हैं । इसीलिए वह 
सबका प्रीतिभाजन और प्रशसापात्र बना रहता है। लेखक 
ने आदर्श-साधक सरस्वतीचद्र को उपन्यास के उत्तरार्घ 
में सुदर गरिरि पर आदर्श सवक वे रूप मे प्रस्तुत किया है 
जो कुमुदमुदरी मरे विवाह कर "कल्याण ग्राम" वी रचना 
का सबरप करता है । इस अतिम अक को छोडकर उप« 
न्यास के शेष भाग में ग्रोवर्धनराम ने सरस्वतीचद्र को 
बहुत सुंदर और स्वाभायिक चरित्र-चित्रण क्या है। 
गुजरातो उपस्याप्त साहित्य म॑ सरस्वतीचद्र का चरित्र 


सरस्वतीचद (गु० कृष्प्रौा०)...... अविस्मरणीय और वेजोड है। वह जितना भव्य है, उतना ओर बेजोड है | वह्‌ जितना भव्य है, उतना 
ही दिव्य है! गोवद्धेवराम त्रिपाठी की वह अमर बुघ्ठि 
है । 


सरहपा (अप्र० ले०) 


चौरासी सिद्धो मे सवंध्रथम सरह का नाम है । 
सिद्धो वे नाम के पीछे लगा पा! "बाद! का विकृत रूप 
है । पाद' झब्द सम्मान का द्योतक है। सरहपा वे अन्य 
नाम राहुल भद्र और सरोजवज्ञ भी हैं। ये जन्म से 
ब्राह्मण थे, पीछे स भिक्षु हो गए थे । ये सस्कृत वे भी अच्छे 
विद्वानू थे। जब इनका ध्यान मन्न-तत्र बी ओर आइृष्ड 
हुआ तब ये एव वाण (>-दर/सर) बनाने वाले की कन्या 
को महामुद्रा बना कर अरष्य म रहने लगे । वहाँ ये स्वय 
भी वाण बताने लगे । इसी कारण इनवा सरह नाम पडा । 
शबर पाद इनके प्रधान शिष्य थे । विद्वानों न सिद्धो का 
समय 633 ई० से 200 ई० तब भिन्‍न-भिन्‍न कालों मे 
माना है । 

इनकी प्रमुख कूतियाँ हैं--'कायाकोश', 'अमृत- 
वज्गीति', 'चित्रकोप', “अज-वज्ममीति', 'डाकिनी-गुह्य- 
वज्भगीति', 'दोहाकोच्च उपदेशगीति , 'दोहाकोप', “तत्त्वोप- 
देश शिखर-दोहाकोश', 'वसनातिलव दोहाकोश', “चर्या- 
गीति दोहाकोश', “'सरहपादगीतिवा” इत्यादि। ये ग्रथ 
“वज्यान” वे विवेचन से सवधित है । 

इनवी कविता वे विषय हैं--रहस्यवाद (दे०), 
पाखड-खडन, मन्न देवतादि की व्यर्थता, सहज मार्ग, योग 
से निर्वाण-प्राप्ति, गुरु की महत्ता का गान आदि | सरह 
न काया को ही सर्वोत्तम तीर्थ माना है और इसी गे परम 
सुख-प्राप्ति वा निर्देश किया है 

इन्होने चित्त शुद्धि और चित्त रा मुबित को 
निर्वाण-प्राप्ति वा साधन माना है। मन को स्थिर बरने 
का भी उपदेश दिया है ) 

इनके 'चर्या गीतो' वी भाषा पूर्वी अपश्रय है 
और '"दोहा-कोन' के पद्या बी भाषा पश्चिमी अपब्रक्न 
(झौरसनी ) है ) 


सरिसृष (उ० क्‌०) 


970 ई० में साहित्य अवादेमी पुरस्कार-प्राप्त 
इस कविता-मकलन वे बबि हैं विनोदचद्र नायक (दे०)। 
इस शी के चनुर्थ दशत्ग म भच्चिदानद राठतराय (दे०) 


'सहर! 4322 


सर्वहरा 





ने जिस गूतन कविता की परंपरा उड़िया साहित्य को दी 
थी, उसी परंपर में दीक्षित इस कवि की कविता की 
नूतनता, सत्तेजता सुस्पष्ट है। भाषा-प्रयीग में वैसा कुछ 
चैभिप्टूय न होते हुए भी विव एवं परिवेश में कवि का 
जिजल्व प्रकट हुआ है। उड़ीसा के ग्राम्यांचल एर्व प्राम्प- 
जीवत को त्याग [कर आधुनिक कवि होने का प्रयास 
उन्होंने नहीं किया है । 


'रर' (उर्दू ले०) 


दे० आले अहमद 'सरूर' । 


सझूर (उद्द० ले०) [जन्म--873 ई०; मृत्यु-- 
90 ई०] 


इनका पूरा नाम मुंशी दुर्गा सहाय, उपनाम 
'सकूर', पिता का नाम हकीम प्यारेलाल, जन्म-स्थान 
जहानावाद है । इनकी गणन। उर्दू के समर्थ कवियों में 
होदी है । घुद्ध भारतीय तत्वों से ओत-प्रोत इनका काव्य 
भाव और कला दोनों दृष्टियों से उच्च कोटि का है। 
पद्चिनी, सीता की गिरिया-ओ-जारी, सती, बुलबुल-ओ- 
परवाना, वीरबहूटी, कोयल, मुर्गावी, गंगा, यमुना, तथा 
खाजपतराय विषयक इनकी कविताएँ बड़े सायं की हैं । 
कल्पना का ओदात्त्य, अनुभूत्ति की तीद़ता तथा अभिव्यंजना 
की उत्कृष्टता इनके काव्य के विशेष भुण हैं। उर्दू काव्य 
में हिंदी शब्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति को इनके द्वारा बड़ा 
बल मिलता | इनके दो कावब्प्र-संग्रह हैं--खुमखाता-ए- 
सरझूर' और “जाम-ए-सहूर' जो मृत्यु के पश्चात्‌ भ्रकाशित 
हुए । 


“सरूर', रणब अली बेग (उद्ढ ० ले ०) [जन्म---823 ई०; 
मृत्यु---]860 ई०] 


नाम--मिर्जा रणव जली; उपनाम--सरझूर' | 
जन्म-स्थान --लखनऊ । पिता का नाम--मिर्जा असंग्र 
अली । मिर्जा ग्रालिब इनके मित्रों में से थे। इनकी दो 
कृतियो की भूमिका भी मिर्जा ग्रालिव ने लिखी है। 
'फ़साना-ए-अजायव (दे०) इनकी श्रसिद्ध कृति है। 
सरूरखानी' (अमश्ीरखानी का अनुवाद) और 'गृलज़ार- 
ए-सहूर' (हृदायक--“उल उद्याक' का अनुवाद) के 
अतिरिक्त इंशा-ए-सरूर! और “मयूफ़ा-ए-मुहव्बत' का 


प्रणयन भी इन्होंने किया था | 'फ़साना-ए-अजायब (दे० ) 
इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। यह प्रेमाइथान है। इसकी 
भाषा दब्दाइंवर और वावयाडंवर से जोतप्रोत है।इस 
प्रकार की शैली के लेखक के लिए वस्तुत: बदूभुत विद्वत्ता 
और भाया पर पूर्व अधिकार! कयेक्षितर है । इस कसौटी 
पर सहूर साहव पूरे उतरते हैं। इनकी इस कृति के 
अध्ययन से पाठक पर यह वास्तब्रिकता स्पष्ट हो जाती है 
कि एक अच्छा गद्य-लेखक साधारण से कथानक्त को भी 
कितना भावमय, रोचक और कौनूहलपू बता सकता है। 


सरोज (प० क्‌०) 


सरोज नानकसिह के उपन्यास 'अवखिड्िया 
फुल्ल' की नायिका है। इसके माध्यम से वाल-विधवा की 
अतृप्त भावनाओं एवं अभावग्रस्त जीवन का यथार्थ 
निरूपण किया गया है। कुलदीप के प्रति असफ़त प्रेम की 
प्रतिक्रियास्वरूप यह वरियामारमह के सहयोग से ममाज- 
सेवा में प्रवृत्त हो जाती है । परंतु मानसिक अस्थिरता के 
कारण विक्षिप्तावस्था में काल-कवलित होती है | लेखक 
ने मनोवैज्ञानिक दुष्टि से चरित्र-चित्रण करते हुए नारी- 
संबंधी परंपरावादी दृष्टिकोण का प्रभावश्याल्री ढंगसे 
अंकन किया है। सरोज का प्रेम शारीरिक न होकर आंत- 
रिक है, जिस पर “श्रीत आादजशञो' की छाप है| 


सबंहरा (उ० कु०) 


'सर्वेहरा' श्री लक्ष्मीघर नायक [दै०) का 
सामाजिक-मनोवैज्ञानिक उपन्यास है। जहाँ इसमें प्रेम, 
आधिक विपमता, साम्राजिक व्यवस्था-संबंधी अनेक सामा- 
जिक प्रइन उठाए गए हैं, वहां सुरमा (दे०) के माध्यम मे 
नारी के अंतर को उद्घाटित करने का प्रयास भी मिलता 
है । नारी कतेब्य की वलिवेदी पर अपना सर्वेस्व निछावर 
कर सकती है, यहाँ तक कि अपने को भी, किंतु केवल 
एक वस्तु को छोड़कर-*“और वह है प्रेम इसकी उपेक्षा 
वह नहीं कर सकती। यही कारण है कि कतंव्य की 
भावना के वस्चीभूत होकर सुरमा प्रार्थी किशीर को द्वार 
से रिक्तहस्त लौटा देती है, कितु बया वह सचमुच किशोर 
की प्रार्थना ठुकरा सकती है ? नहीं ! नहीं !! बतेव्य के 
नाम पर यदि प्रेम निछावर है तो प्रेम की पावन वेदी पर 
स्वयं उसका जीवन उत्सगित है । वह आत्महत्या कर लैती 
है। न जाने यह उसकी हार है या जीत, कितु जो कुछ 
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भी है वह अनुषम है, श्री-मडित है--नारीत्व का गौरव 


है। 


सर्वज्ञ (क० ले० ) 


जनकवि सर्वज्ञ का आविर्भाव सोलहवी सत्रहबी 
शी के मध्य मे हुआ था। इनको *राष्ट्रकवि” कह सकते 
हैं। हिंदी-साहित्य मे महात्मा कबीर (दे०) को जो स्थान 
प्राप्त हुआ है, वन्‍नड-साहित्य मे सर्वेज्ञ को वही स्थान 
मिला है | बिज्ञाल जीवन दृष्टि और निर्भीकता सर्वज्ञ की 
प्रमुख विशेषताएँ हैं | सर्वज्ञ के माता पिता और देश-काल 
के सबंध मे निश्चित रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता 
है। इनकी रचना को कन्‍्नड मे 'सर्वेज्ञन वचनग््/ 
(स्वेज्ञ की वाणी) कहते हैं। इन्होने अपने विचार व्यक्त 
करने वे' लिए त्रिपदी छद को चुना जो कन्‍तड का अपना 
छद है और जिसम महत्तर विपयो को भी सुवोध शैली भे 
व्यवत बरने वी शक्ति है। 

सर्वज्ञ के बचनो में यह्‌ कहा गया है कि शिवजी 
के गण पृष्पदत्त के अवतार हैं। जिन वचनों मे इनके 
माता-पिता के सब॒ध में कहा गया है उनकी प्रामाणिक्ता 
संदिग्ध है। सर्वज्ञ का जन्मस्थान घारवाड जिले का 
अवलूर है । बहा जाता है कि इनके पिता आराध्य ब्राह्मण 
भल्लरस थे और माता वृम्हारित थी | सर्वज्ञ के विषय में 
अनेक दतवथाएँ प्रचलित है जिनमे भत्यांश क्तिना है, यह 
कहना कठिन है। 

सर्वेज्ञ' नाम के विषय में भी निश्चित रूप से 
कुछ कहा नही जा सकता। 'स्वंज्ञ! सभवत कवि की उपाधि 
थी । यह उपाधि इन्हे कँमे प्राप्त हुई, यह ज्ञात नही है । 
चुछ फिद्दएए३ ८ अऋणुफएल एणए्पए है, एड “सडेंड इसने इुध्य- 
देव का नाम है | ससार में कोई सर्वेह्न नहीं है, भगवान ही 
सर्वृज्ञ है । ऐसा अनुमान क्या जाता है कि सतत अभ्यास 
के द्वारा और वहथुत होने कारण कवि सर्वज्ञ हुए थे । इन 
बा एक जिपदी छद है जिसका अभिप्राय है कि सर्वेज्ञ नाम 
वा व्यक्ति बया गवे व कारण वैसा हुआ है ?े सभी लोगो 
से एवं एव बात सीखकर (वह) विद्या का ही पर्वत वन 
गया! । इससे स्पष्ट है वि इनमे अहकार नही था, अपनी 
सारग्राही बुद्धि वे बारण से सर्वेज्ञ कह याएं। इन्होंने 'पर- 
देव' वे रूप में शिवजी स्तुति मनोहर झब्दों में वी है। 
परतु, ध्यान रखता चाहिए कि इनके शिव कैलासाधिपति 
शबर नहीं हैं, वे निराकार, निर्गुण, निरजन हैं । वे सृष्टि- 
बर्त्ता अनादि और अनत हैं। वे सभी प्राणियों मे भी 


व्याप्त है | उनके समान श्रेष्ठ कलाकार या चित्रकार कोई 
दूसरा नहीं है। 

कवि, भक्त और समाज-सुघारक वे रूप में 
सर्वेज्ञ के व्यक्तित्व का विश्लेषण क्या जा सकता है । 
इनकी कविता में ओज है, तेज है। भाषा पर इतका 
असाधारण अधिकार हैं। भावों के पीछे भाषा दौडती हुई- 
सी प्रतीत होती है। इनकी वाणी का कर्नाटक में इतना 
अधिक प्रभाव हुआ है कि पडित पामर सबकी जिह्ा पर 
वह विद्यमान रहती है। इनके छद प्राज्ञोक्ति और 
लोकोक्ति वे रूप मे सवेत्र प्रचलित हैं ३ 

क्रातिकारी वे रूप मे सर्वज्ञ के व्यक्तित्व पर 
विचार करने पर ज्ञात होगा कि इन्होने सर्वत्र 'सत्‌' का 
मडन और “अमत' का खड़न किया है। ये मानव घममम वे 
उपासक थे, इन्होने सभी मानवों को अपना ही समभा 
था। 


सर्वेदर्श३सग्रह (स० कृ०) [रचना-काल--400 ई०] 


इसके रचयिता माधवाचार्य हैं। ये माधवाचार्य 
'शकरदिग्विजय” (दे०) के लेखक ही है। कितु आर० 
नृसिहाचार्य आदि कतिपय विद्वानों वा विचार है वि 
'सर्वेदर्शनसग्रह” के रचयिता सायणमाधव अर्थात्‌ सायण 
(दे०) के पुत्र माधव हैं, सायण के भाई भाघव नहीं । 
दक्षिण वी परपरा के अनुसार पहले पिता का नाम ग्रहण 
किया जाता है और फिर पुत्र का। इसी तक के आधार 
पर 'सर्वेदर्शनप्तप्रह/ के रचयिता माधत्र सायण वे पुत्र 
बतलाए जाते हैं । 

'सर्वदर्शनसग्रह” के अतर्गेत माधवाचार्य की 
दुष्ट प्रणुण अर्ेल-पर्दलिए ये सप्रप्रणन आर्फल थी री 
है । फतत इस ग्रथ से चार्वाक, बौद्ध, आहेंत, रामानुज, 
पूर्णप्रज्ञ (माध्व), नवुलीज्षपाशुपत दौव, रमेश्वर, औौलूक्य, 
अक्षपाद, जैमिनि, पाणिनि, सास्य, पातजल और शकर- 
दर्शन के सवध म विचार किया गया है। इम दाशेनिक 
सिद्धातो का विश्लेषण 'सर्वदर्शनमग्रह' में प्रामाणिक ढग स 
प्रस्तुत किया गया है । इस प्रवार संग्रह एवं मक्षेप की 
दृष्टि मे यह ग्रथ अत्यत उपादेय है 4 


सर्ववाम (हिं० प्रारि०) 


“'सर्वेनाम! ब्यावरण म उस विकारी पब्द को 
बहते हैं जो विसी सज्ञा शब्द वे स्थान पर (पुर्वापर सबंध 
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से) आता है। 'राबंसास धब्द मे भी बढ़ी गंदेस है कि 
जो सभी (सर्व) पंज्ाओं (भाग) के स्थान पर आ समेे | 
जिस्बत (द्वे०) या अथर्देवेद प्रातिशारय आदि संस्क्रत के 
ग्रंथों से भी 'सर्वनाम! शब्द दसी थर्थ में खिलता है, किसु 
प्राणिनि (दे०) ने अपनी अप्टाध्यायी (दे०) में 'सर्या- 
दीनि सर्बनाधानि' यूत्र से सवं, विश्व, उस, उभव, एक, 
द्वि आदि 35 धब्दों को द्वी सर्बंगाम माता है अर्थात्‌ पाणिनि 
में स्वताम कोई सासास्य शब्द से होकर ४न 35 घक्दों के 
यर्ग का नाम मात्र है। रबंसाम के भेद सभी भाषाओं में 
पूर्णत सग्राव नद्धी होते । छिंदी में पुस्पवाचक, निरचय- 
वाचक, क्षविश्बधधाचक, निजयाचक, प्म्नयाचक, संबंध- 
खाचक, नित्यगंबंधी आदि मुख्य भेद हैं 





सर्वास्तियाद [प्रा० पारि०) 


डग याद को यवार्भयाद ओर हेतुबाद भी कहा 
जा गकता है। इसमे अ्यथार्थ वाद सथा क्षणिकता के प्रति- 
घूल बाह्य पदार्थों फी सा भी स्वीकार की जाती है। 
इसीलिए इसे सं --धरित याद (सभी बुछ विद्यमान 
है) वर सिर्दधात कहा जाता है। दूसरे शब्दों में हम इसे 
इ्ैतवाद फी संघ भी दे सकते हैं । 

भगपान्‌ युद्ध ने ईश्वर आदि ऐसे ॥0 विषयों 
पर बात करने का मिपेध क्रिया था जिनका निश्ययास्मक 
उत्तर इत विश्व में नही मिल सकता । किंतू इम्हींते धर्म 
की रबानुभूति और तक पर आधारित मानकर यैमत्य को 
अवसर दे दिया था। फश्नत: उर्ही विषयों एर चर्चा घल 
दी जिनका निर्षेध भगवान्‌ पहले ही कर धूफे थे। भगवान्‌ 
के निषेध की संगति भी जेपे-सैंसे लगा सी गई | परिणाम 
यह हुआ कि बौद्ध पर्म संप्रदायों में विभाजित होने लगा । 
सबसे पहले ब्रणाली की ग्रहायंगीति में महासाधिक सूल 
थेरवादी (दे० थेरबाद) धारा मे पृथक हो गए और 
उन्हंते क्षपती महासभा वी गोजगा पृथक्‌ रुप में की। 
बाद में महासांधिक भी अगैक धाताओ-प्रमायाओं पें 
विभकत हो गए जिनमें राबाधिक मरस्वपूर्ण घापा सर्वारिति- 
बाद है | यद्ध विधारधारा क्षद्ीक्र के समय मे ही पद रही 
थी; किसु कनिप्क कै समय में डसने व्यवस्थित रुप धारण 
कार लिया। बैंसे इस बाद के अगुयायी दस बाद की 'हीन- 
या में द्वी अंतर्भुगत करने हैं। करितु टसवेर 'विपिटक! 











(दे०) कुछ भिन्‍न हैं और पाली की कम्रादत्यु भें ध्यकी 





भी आलोचना की गई है। ध्सके अनुयायी पहले काइ्गीर 
ओर गंधार मे थे तथा वहां से मश्य श॒थिग्रा, तिब्बत मौर 


चीन में फँले । 
सर्वास्तिदादियोँ के मर में. यह साझा विद 
सवा उसके विमिख पदार्थ ययार्थ हैं थीर देश-काल मै 
नियंत्रित हैं । कितु जी सत्य सख्त हैं इनमें संस्कार धर्म- 
विवरिवर्ननधीय है; अबः ध्याइवत नहीं ही शकते। 
संस्कृत-धर्म घाद प्रकार के होते हैं---उत्पाद, रियति, ध्यय, 
एवं निरोध। इस प्र्मो के कारण बरतु में प्रिवर्दत 
इहते हैं किंतु मूलबस्गु सर्वदा बनी रहती है। भूत, भठिष्य 
हर वर्तमान का भेद वस्तु-मेद्र नहीं है, कैवल भावभेद है । 
कटक, ऋुडल दत्यादि में संस्थाय-मेद है, वरवृ-्मेद सह्दी। 
इस प्रकार इन लोगों के मत में खमरत अवीत ब्रगागत 
तथा वर्तमान तत्त्व द्व्यसत्‌ हैं, यद्दी दस मत का सार है । 
इसके दो महत्वपूर्ण उपयिभाय दूँ: वैभाविक (दे०) और 
सोतच्रातिक (द्रे०) । 











सवाई माधवराय (म० १०) 


यह क्॒० प्र० पाडिलकर (दे०)>त सवाई 
माधवराबचा पृर्यु/ ऐलिहासिक साटक का साबक है। 
इसका घरिव्रि-निस्षण परूर्णत: इसिहासागुमोदित वर्ध्यों पर 
बे परदुय॑त्रों मे अनभिन सरसदृदश 
केले में साना द्वारा कद किए हुए 












माधवराव धिवनेरी के 
श्युताथराव और आनंदीवाई के परिवारचजत मैं पत्र 


व्यवहार फरता है । साना की सेवाओं के प्रति डठश हीते 
हुए भी उसके कठोर तियंत्रण के प्रति कभी-कभी उसका 
मौन आक्रीम् फूटता तो है, पर्रतु तोता के समश्ष 52 
ने की सामर्थ्य उसमें नहीं है | यही कारण है कि ताता 
के पद-त्थाग के विचारों से अवगत टोते पर क्रस्त ही वह 
कहे उठता है---ताता में फ़जी आपकी टच्छा के विस्ड कै 
फर सकता हैं! केशवशारत्री की बातों वर यहत विश्वास 
कर लेने के कारण ही बढ अपनी माँ, पलली और सास के 
चरित्र पर गंदेद करते लगता है---पिरी माँ व्यधिषारिंणी 
और सास छिनाल है, अथवा 'दाई, जिवाह से पूर्व कया 
माना तेरे घर आते थे ?! संदेह के ध्य व्रिपलृध् के कारण 
ही मानसिक विश्षिप्तता के उन्माद में वह महल की री 
में गिर कर मृत्यु की प्राप्त होता है । 

सवाई माधवराव का चरिश्र-विकास पंत-थम्रात 
ट्रौर निर्यश्रण एवं संधयग्रस्त प्रवृत्ति का परि- 
के जड़ीमुत प्रभाव के कारण ही उसके 
खरित्र का यथेप्ट विकास नहीं दी सका है। फलत: वह 
सदा ही परसुयापेक्षी वा रहता द़े। दुसरे सर्द में 
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माघवराव का चरित्र नाटककार द्वारा ही परिचालित 
है । उसमे अपना कहने जैसी कोई चीज़ नही है। मानसिक 
दौवेल्य, नाना का कठोर नियत्रण एवं स्वय की शकालुता 
उसकी चरित्र-विधायक प्रवृत्तियाँ रहो हैं । 


सबेर सार (स॒० ०) 


'सवेर सार' करतार सिह दुग्गल (दे०) की 
कहानियो का प्रथम सम्रह है। इनमे पोठोहार (रावल- 
डी और आसपास) के जीवन का बडे विस्तार से 
प्रभावशाली निरूपण किया गया है । 'सबेर सार' नामक 
कहानी मे सूर्योदय के साथ जीवन मे आने वाली ताजगी 
तथा नये सिरे से कार्यरत होने की लग्न का अत्यत प्रभाव- 
शाली चित्र अकित हुआ है। दिन निकलते ही एक व्यक्ति 
के मस्र मे किस प्रकार विभिन्‍न भावों वी फिल्‍म चलने 
लगती है--इसका बडा ही सुदर वर्णत है। इसी कहानी 
के आधार पर 'सग्रह' का नामकरण हुआ है । 

'त्रेल तुपके', 'कुदरत दा कानून', 'पजगीटडा' 
इस संग्रह की अन्य प्रसिद्ध कहानियाँ है) आघुनिक कहानी- 
शिल्प की दृष्टि से इस सग्रह मे कई नये प्रयोग किए 
गए हैं। 'सवेर सार' क्षीपंक कहानी चेतना-प्रवाह की 
शैली में लिखी गई है । आधे से अधिक कहानियो मे रुचि 
का क्द्रविदु घटना-विकास नहीं अपितु भावों का सूक्ष्म 
वथा अर्थपूर्ण चित्रण है । 


सर्वेया (प० पारि०) 


सर्वेया एक छद है जो बाणिक भी होता है 
और मात्रिक भी । वाणिक सर्वया चार चरणो का होता 
है। प्रत्येक चरण का प्रथमार्द्ध 2 वर्णों का होता है और 
दूसरे में कभी ग्यारह और कभी बारह वर्ण होते हैं । 
उद्दाहरणत --- 
उस सावल बाभ उदास होई, 
अखिआ विच नींद न आए सखी । 
कडिआ वागर फुल सेज चुभे 
बेले जिउ महल उदाए सखी । 
दिन रैण सुदेणा दे हाल फिरा, 
मैनू खाण त पीण ना भाए सखी। 
नी मैं घोल घठा जिंदडी उस तो, 
जैडा राभण नाल मिलाएं सखी । 
(मोहनसिह--दे ० ) 


मात्रिक सवँया भी चार चरणों का होता है । 
परतु पजादी के कवियों ने चार से अधिक चरणों के 
सर्वेये भी लिखे हैं । इसमे प्रत्येक चरण में 3] मात्राएँ 
होती है और [6 तथा 5 मात्राओ पर यति होती है । 


सर्देया (हिं० प्रारि० ) 


वाईस से लेकर छत्बीस बर्णों तक के बृत्त 
'सवैया' कहलाते है। इस छद के मुख्य भेद मदिरा, चकोर, 
मत्तगयद, अरसात, क्रिट, दुर्मिल, सुदरी आदि होते हैं । 
ये सबैया छद प्राय सात या आठ गणों से बनते है| यहाँ 
पर दुम्िल सवैया का उदाहरण दिया जा रहा है, जिसके 
प्रत्येक चरण मे आठ संगण होते हैं। इसका दूसरा नाम 
“चद्रकला' भी है। उदाहरण इस प्रकार है--- 
तडप तडिता चहुँ ओरन ते, छिति छाइ समीरन की लहरै, 
मदमाते महाग्रिरि-शूगन पै, गन मजू मयूरन के कहर । 
इनकी करनी वरनी ने परै, मगरूर गुमानन सो गहरे, 
घन ये नभ मडल में छहरे घहरे कहूँ जाय कहूँ ठहरे ।॥। 


समुई-पु्हें (झ्ि० प्7०) 


ससुई और पुन्हूँ एक प्रसिद्ध सिधी-प्रेमगाथा के पान 
है । ससुई का जन्म एक ब्राह्मण के घर में हुआ था, परतु 
भाग्य-चक्र के कारण उसका परालन-पोषण मेंमोर के 
मुहम्मद नामक एक धोबी के यहाँ हुआ ) य्ौवनावस्था में 
पदापंण करने पर ससुई के सौदर्य को प्रशसा चारो ओर 
होने लगी । कच-मकरात (वलोचिस्तान) वा शाहज़ादा 
पुन्हूँ भी सुदरता में अद्वितीय था। भाग्य ने ससुई और 
पुन्हें को मिलाया, दोनो का विवाह हुआ । परतु पुन्हूँ वे 
पिता को यह स्वीकृत न था वि उसका पुत्र एक घोवषिन 
के प्रेमपाश में फेस कर उसके प्रास ही रहने लंग्रे । इसके 
फलस्वरूप पुन्हें के भाई एक रात पुम्हूं को मेभोर से भगा- 
कर उसे अपने देश वापिस ले गए। ससुई अपने प्रियतम 
के वियोग में विद्धत्त होकर उसे पाने के लिए घर को 
त्याग कर निकल पड़ी और पहाड़ों और जगलो में भटक्ते- 
भटक्‍ते मर यगई। इसी वीच युस्हूं भी सखुई से मिलने वे 
लिए अपने पिता की कंद से भाग निकला । रास्ते में जहाँ 
ससुई की मृत्यु हुई थी वहाँ पहुँचने पर जब उस अपनी 
प्रियतमा बे देहावसान की जानकारी हुई तो उसके प्राण- 
पश्चेर्; एकदम उड गए। सूफी-सत कवियों ने समुई को 
भक्त, और पुन्हूँ को परमात्मा वे प में बंशित किया 


संस्सी-पुन्‍्नूँ 
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है | सिधी-साहित्य में कई स्थानों पर इन अमर प्रेमियों के 
संदर्भ मिलते है | 


सस्सी-पुन्तू (पं ० कु० ) [ रचना-काब---उननीसवीं झती का 
पूर्वाधे 


प्रसिद्ध सूफ़ी कवि हाशम (दे०) की चार 


क्िस्सा-कृतियों में 'सस्सी-पुम्नूँ" को विशेष ख्याति प्राप्त हुई 
है। अदठाईस मात्राओं वाले चार-चार चरणों के केबल 
26 छंदों की इस लघु रचना में आदम जाने की पुत्री 
सरसी और अली होत के पुत्र पुस्नूँ के प्रेम की दुःखांत 
कथा है। अनिष्ट घडी भें जन्म लेने के कारण सस्सी को 
अपार धन-राशि सहित एक संदृक़ में बंद कर नदी में 
प्रवाहित कर दिया गया । वह निःस्तान धोथी अत्ता के 
हाथ लगी जिसने वड़े लाड-प्यार से उसका लालन-पालन 
किया । स्वच्छंद विहारिणी सस्सी-पुन्नूं की एक भ्रस्तर- 
प्रत्तिमा पर सुग्ध हो गई और परिवार तथा समाज के 
विरोध की उपेक्षा कर अपने प्रेमी से विवाह कर लिया। 
नायक के परिवार को यह बुरा लगा और वे लोग विवाह 
के दूसरे ही दिय छलपूर्वक पुन्नूँ को सौटा ले गए। वियोग 
संतप्ता सस्सी प्रियतम की खोज में घर से निकल पड़ी 
और तप्त मरुस्थल में भटकतै-भटकते मर गई। उसे 
खोजता हुआ पुस्नूँ भी उसी मरुस्थल में खो गया! इस 
संपूर्ण रचना पर नायिका का चरित्र छाया हुआ है । नायक 
सहित अस्य सभी पात्र मौन दर्शक मात्र प्रतीत होते हैं । 
सरल एवं प्रचलित फ़ारसी शब्दों से मिश्चित केंद्रीय 
पंजाबी में लिखित इस रचना में भारतीय परंपरा का 
उपमान-विधान है । हाश्वम की रचना में वारिसशाह (दे०) 
जैसा विस्तार नहीं है परंतु अपनी कसी हुई संहित शेली 
के द्वारा पाठक के हुंदय में उनकी पैठ कहीं अधिक 
गहरी है । 


सहूजानुमूति (पारि०) 


सहजानुभूति (इंट्यूथन) को, जिसके लिए 
हिंदी में 'प्रातिभशात! और 'स्वप्रकाशनान' भ्ब्दों का भी 
प्रयोग हुआ है, घृजनात्मक शक्ति मानने दालों में बगगं्साँ, 
क्रोचे और ज़्याक मारितें प्रमुख है। बुद्धि और ऐंद्रिय 
बोध से भिन्न इसे प्रत्यक्ष अंतर्दृष्टि कहा गया है जिसके 
द्वारा कक्ाकार अपने अंतर्भन में वस्तु का पूर्ण प्रत्यक्षी- 
करण कर लेता है| क्रोचे ने इसे आंतरिक अभिव्यंजना 


माना है जो विंव (दे०) रुप होती है दथा सौंदर्थ-तत्व 
को जन्म देती है। इसी पर इसका प्रसिद्ध समीकरण स्थित 
है : कला (दे०)--सहजानुभूति (दे०) -+अभिव्यंजनार- 
सौदर्य | पर सहजानुभूति को ही कला सागना संगत नहीं, 
क्योंकि कला मूलतः कृतित्व है जिसमें सहजानुभूति को कला- 
कृति के रूप में रूपायित किया जाता हे । संस्कृत-काव्य- * 
झास्त्र में निरूपित प्रतिभा! और सहजामुपूति में पर्याप्त 
साम्य है--दोनों बुद्धि एवं ऐंद्रिय संबेदनों से परे हैं, दोनों 
का संवंध श्रत्यक्ष अंतदृष्टि से है, जी कवि-मानस में सहसा 
त्वरित वेग से काव्य-विपय को प्रकाशित कर देती है। 


सह रुलवयान, मसनवी (उर्दृ० ०) 


दे० मसनवी सह रुलवयान । 


शह्तबुद्धे, पु० ज० (म० ले०) 


ये बज्ञानिक इष्टि वाले निवंधकार एवं आलो- 
चक है। इन्होंने नवीन मानव-मूल्यों की युवितस्ंगत 
विवेचना 'विज्ञानप्रणीत सम्राज-रचना” नामक तियंध-संग्रह 
में की है ! बहुतों को बहुत सुख्ध मिले इस व्यापक मान- 
बीय मूल्य के ये समर्थक हैं। कतिपय निबंधों में इन्हींने 
प्रायोगिकता, बुद्धिवाद, समता, व्यक्ति-स्व्रातंत्य आदि 
आधुनिक सांस्कृतिक मूल्यों का विवेचन किया है | आध्या- 
त्मिक, मानसिकता और शारीरिक सुस की श्रेष्ठता का 
क्रम इन्हे मान्य नहीं है । इनके अनुसार आध्यात्मिक छुख 
हीन कोटि का है; मानसिकसु ख़ शारीरिक सुख से अवश्य 
ही श्रेष्ठ है। 'स्वभावलेखन' शीर्पक शोध-प्रबंध पर इन्हें 
पी-एच० डी० की उपाधि मिली थी। 'साहित्यातीत 
जीवनभाष्य” इनका साहित्यशास्त्र-संबंधी ग्रंथ है. जिसमें 
ऑनेंल्ड द्वारा दी गई साहित्य की परिभाषा 'क्य-्जीवन 
की आलोचना है! के समर्थन के लिए अनेक उदाहरण दिए 
गए है । 

इन्होंने 'सत्याचे बाली' नामक नाटक तथा 
कुछ कहानियाँ भी लिखी थीं। कहानियों में सामाजिकता 
का तत्व उभरा है। पतिहत्याा, 'लपलेले खडक' आदि 
कहानियाँ इसी प्रकार की हैं । 


सह्माद्रि वर्णन (म० कु ०) [रचनाकाल--332 ई० ] 


इस काव्य के रचथिता हैं. श्री खलोब्यास | 


साइत्यायन, राहुल 
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परमेश्वर के पाँच अव्तारो भें 'दत्तातेय” की ग्रणना है ॥ 
महानुभाव पथ के मान्य अवतार श्रो दत्तात्रेय का यह 
'लीजाचरित्र! है। 'सहााद्वि| इनका लीलास्थान है। 
भव्ति-भावना से प्रेरित होकर इस काव्य की रचना को 


गई है । 


साकृत्यायत, राहुल (हिं० लें०) जिन्म--893 ई०, 
मह्यु --963 ई० ] 


इनका जन्म उत्तर प्रदेश के आजमयढ जिले वे 
यनदहा ग्राम से हुआ । ये श्री योवर्द्धश पाडेय की सतान 
थे जिन्होने इनका नाम केदारनाथ रखा था । राहुल नाम 
तो 920 ई० मे उस समय पडा जब इन्होंने बोद्ध धर्म 
अपनाया | इससे पूर्व ये रामोदर स्वामी के नाम से भी 
जाने जाते थे । साकृत्य योत्री होने के कारण ये साकृत्या 
यन कहलाएं। ये बहुभापाविद और महापडित थे । सस्क्ृत, 
पालि, ध्राकंत, अपश्र श, तिब्बती, चीनी, जापानी, सिहली, 
रूसी, अंग्रेजी हिंदी आदि विविध भाषाओ पर इन्हे अद- 
मुतत अधिकार था। इतिहास, भूगोल, दर्शन, राजनीति, 
समाजशास्त्र, धर्म, साहित्य आदि विविध विपयो पर 50 
से अधिक पाडित्यपूण प्रथो की रचना करके इन्होने हिंदी 
भाषा तथा साहित्य की श्रीवृद्धि करने के साथ-साथ अपनी 
अपूर्व मेघा का भी परिचय दिया है। 'सिंह सेनापति' 
और "जय यौधेय' (डपन्यास], “वोल्या से ग्गा 
(कहानी-सम्रह) , 'घुमक्कडशास्त्र” तथा एशिया के दुर्गंम 
भूखडी' मे (यात्रा-साहित्य), पाँच भागो मे निवद्ध मेरी 
जीवन यात्रा” (आत्मकथा साहित्य), “दर्शन दिग्दशंन' 
(घर्मं तथा दर्शन) , 'मध्य एशिया का इतिहास (इतिहास ) , 
“तिब्बती व्याकरण” (व्याकरण), आदि इनकी कतिपय 
उल्लेखनीव कृतियाँ है | लेखो, निवधो तथा वक्‍्तुताओ की 
सख्या तो हजारो तक पहुंचती है | राहुल जी का साहित्य 
उनके व्यापक एवं गभीर अध्ययन, विस्तृत जीवन-अनुभव 
तथा तीद्षण बुद्धि का फ्ल है ( प्राचीन इतिहास तथा वर्तमान 
जीवन के अछूते प्रसगो का ममस्पर्शी उद्घाटन, असाधा- 
रण के स्थान पर साधारण को प्रश्नय तथा विपयानुकूल 
सीधी, सरल एवं अनलइृत भाषाशली का प्रयोग इनके 
लेखन की कतिपय उल्लेखनीय विश्येषताएं हैं । 


साहपकारिका (स० दू०) [रचना-काल--200 ई० पू०] 


“साख्यवारिका' के लेखक ईश्वर हइृण्ण हैं; 


असाख्यकारिका' मे 73 कारिकाएँ हैं। 'साख्यकारिका' 
पर अनेक टीकाएँ लिखों गई हैं, जिनमे 'माठरवृत्ति!, 
“गौडपादभाष्य', 'जयमगला', 'चढ्विका', 'तत्त्वकौमुदी', 
'"युक्तिदीपिका” तथा “सुवर्णसप्तनिशास्त' प्रमुख हैं ) 

'साख्यकारिका' के अतर्गत मूलवया तीन 
दत्त्व स्वीकार किए गए हैं । ये तत्त्व--'व्यक्त', 'अब्यक्त' 
एवं 'ज्ञ' हैं । इनमे 'ज्ञ" चेतन, 'अव्यक्त' मूला प्रकृति एव 
“व्यवत' प्रकृति का व्यक्त रूप है। व्यक्त प्रकृति के महत्‌, 
अहकार, स्पतन्मात्रा, रसतन्‍्मातरा, य्रतन्मात्रा, स्पर्श- 
तन्मात्रा, शब्दतम्मात्रा, प्रृथिव्यादि पचमहाभूत, पच- 
ज्ञानेंद्रियाँ, पद कर्मेद्रियाँ तथा मन आदि 23 रूप है। इस 
प्रकार साख्य मे उक्त 23 तत्त्वों के साथ अव्यक्त प्रकृति 
एवं 'ज्ञ को मिला कर 25 तत्त्व स्वीकार किए गए है ( 

साख्यदर्शन में आत्मा के स्थान पर “पुरुष' को 
स्वीकार किया गया है। साख्यदर्शन वेदात दर्शनकी 
तरह एवात्मवादी न होकर पुरुषवहुलवाद सिद्धांत वा 
प्रतिपादक है। इसमे पुरुषबबहुलवाद के अनुसार 
अनेकविध विषयो के भोक्‍ता पुरुषों की अनकता स्वी- 
कार की गई है। कार्य-कारणवाद की इप्टि से सार्य 
सत्कार्यवाद का समर्थक है। सत्वार्यंवाद के अनुसार कार्य- 
रूप जगत्‌ कारणरूप प्रधान (प्रश्गति) मे अव्यक्त रूप से 
वर्तमान रहता है। यहूं भी उल्लेखनीय है कि साख्य में 
प्रकृति वेदात की तरह मिथ्या न होकर सदरूपा है 
इसौलिए साख्य यथाथंवादी दर्शन कहा जाता है । 

यदि विचार कर देखा जाए तो 'सारुयकारिका' 
समस्त साख्य दर्शन का अनुपम ग्रथ है। इस लघुकाय ग्रय 
के अंतर्गत साख्य दर्शन के सिद्धातों का विदलेपण बैज्ञातिव' 
पद्धति से किया गया है। 


सागत्य (क० प्रारि०) 


सागत्य कन्नड का एक प्रसिद्ध वृत्त है। इसवे 
बहुल प्रयोग तया व्याप्ति को दप्टि में रखबर इसे 'लोक- 
छद' भो कहां जा सकता है। इसके प्रथम और तृतीय 
चरणो में चार विष्णु गण होते हैं एवं द्वितीय और चतुर्य 
चरणो में दो विष्णु गण तथा अत मे एक ब्रह्म गण होता 
है । विष्णु गण के बदले यत्र-तत्र ब्रह्म गण भी हो सकता 
है । कहने की आवश्यकता नहीं कि सागत्य छद में लिखित्त 
काव्यों में स्वामाविक माघुय और गीतात्मकता होती है । 
कवियों ने इसके प्रयोग मे “नैपुष्य” और द विध्य का प्रदर्शन 
क्या है । 


'सांगी', अब्दुल हुसैन खान 
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देवराज (600 ३०) के 'सोवगिन सोवे' में 
साग्रत्य छंद सर्वप्रथम प्रयोग दिखाई पड़ता है । स्व०आर० 
नरसिहाचार्य (दे०) जी ने शिशुमायंण को इसका प्रथम 
प्रयोगकर्ता बताया था और कहा था कि शिशुमायण का 
समय 223 ई० है ) परंतु आज के विद्वान उनको बाद 
का कवि मानते हैं, अतः देवराज का काव्य ही इस छंद 
में लिखित प्रथम काव्य प्रतीत होता है। इसके वाद 
कन्नड के अनेक कंबियों ने सांगत्य छंद का प्रयोग किया 
है। इनमें तेरकर्गांविवोग्मरस, शिशुमायण, निजगुणशिव- 
योगी (दे०), कतकदास (दे०), रलाकरवरणि (दे०), 
वादिराज, हेलवनकट्टेंगिरियम्मा (दे०), होनम्मा (दे०), 
का विज्वेप रूप से उल्लेख किया जा सकता है ! 


'सांपी', अब्दुल हुसेत खात (पसिं० ले०) [जन्म--85[ 
ईं०; मृत्यु--924 ई०] 


ये सिंध के अंतिम मीर अथवा टालपुर हाकिसों 
के वंशज थे । इनके पिता मीर अव्यास अली खान और 
दादा मुहम्मद नसीर खान की अंग्रेजों ने सिंध पर विजय 
पाने के पश्चात्‌ कद कर कलकता भेज दिया था और 
वहीं इनका जन्म हुआ था) 862 ई० में ये सिंध लौटे 
थे और वहाँ अपने चाचा की निगरानी में ही इनकी 
शिक्षा-दीक्षा हुई थी। ये बाद से फर्ट बलास मेजिस्ट्रेट 


के पद पर नियुक्त किए गए थे। अब्दुल हुसैन खान का, 


काव्य 'दीवान सांगी' नाम से दो भागों में प्रकाशित हुआ 
है। उसमें सिंध के प्राकृतिक और सामाजिक चित्रों के 
साथ-साथ कवि के जीवन की घटनाओं के भी कई चित्र 
मिलते है। सांगी साहिब के काव्य मे शूंगार रस को 
अधिकता है। इन्होंने कई-नथी उपमाएँ और रूपक अपने 
काव्य में प्रयुकतत किए है जो कवि के दैनिक जीवन की 
अनुभूतियों पर आधारित हैं । कहीं-कही ये अलंकारों के 
मीह मे इतने फेस जाते है कि भाव की इष्टि से इनकी 
कविता निर्जीव-सी बन जाती है । साग्री की कविताओं मे 
फ़ारसी-शब्दों का अधिक प्रयोग मिलता है, जो भाषा की 
स्वाभाविकता को नष्ट कर देता है। 


साँडेसरा भोगोलाल (ग्रु० ले०) [जन्म---908 ई० [ 


डा० सॉडेसरा बड़ौदा के महाराजा सबाजीराव 
विश्वविद्यालय में गुजराती विभाग के अध्यक्ष है। इनकी 
रूचि अनुसंधान के प्रति रही है और इन्होंने अनेक प्राचीन 


और मध्यकालीन ग्रंथों का संपादन किया है। नरसिह 
(दे ० नररासह मेहता) से पूर्व के साहित्य की खौज करके 
उन्होंने उस युग के साहित्य पर प्रकाश डाला है। इनकी 
प्राचीन साहित्य को 30 संपादित पुस्तक हैं और अनु- 
संधान-विपप्क लेखों की चार । इनकी शीध-पुस्तके हैं : 
“इतिहासनी केडी', “वस्वुपालसु विद्यामंडल अने वीजा 
लेखो', 'संशोधनी केडी' और “इतिहास अने साहित्य । 
गुजरात के झोध साहित्य में इनका स्थान बहुत ऊँचा है। 


सांबशिव राचु, पोतुकूचि (ते० ले० ) [ जन्म--938 ६०] 


श्री सांवशिद रावु समसामयिक जीवन के मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण की प्रस्तुत करने वाले उपन्यासकार 
एवं कथाकार है । 

“उदयकिरणालु',  'अन्वेक्षणा', एडुरोजुल 
मजिली' आदि इनके उपन्यास हैं। इनकी रचनाओं में 
मध्यवर्ग के सामान्य परिवारों से संबंधित अनेक समस्याओं 
का चित्रण मिलता है। मध्यवर्ग के आशिक पतन, पुराने 
आचार-विचारों तथा मर्यादाओं के बंधनो मे पिसकर अपने 
आपको समय के अनुकूल ढालने में अत्षमर्थ घुट-चुट कर 
नष्ट होने के अतिरिक्त अन्य कोई मागें न पाने की विव- 
शता आदि का सार्मिक चित्रण इनकी रचनाओं में मिलता 


है। 


सांवता माली (म० ले०/ [जन्म---250 ई०; मृत्यु-< 
295 ई०] 


इनका निवासस्थान था--अरणमेंडी और ये 
माली का व्यवसाय करते थे । भक्ति-भावना से ओतग्रोत 
इनके अनेक अंग मिलते हैं। कहा जाता हैकि संत' 
ज्ञानेश्वर (दे०) भी इनसे मिलने गए थे। इत्होंने अपने 
जीवन में भक्ति और कर्मयीयग का अद्भुत समस्वय किया 
था। 


साकेत (हिं० छू०) [प्रकाशनन्वर्षप--932 ई० | 


राष्ट्रकवि मैथिलीशरण गुप्त (दे०) ने 'साकेत' 
को अपना कवि-घत स्वीकार किया है। खट़ी बोली के 
निर्माता कवि का प्रौढ़ कौशल रस महाकाव्य में प्रकट हुआ 
है। फलत: उसमें काव्यत्व का 'पूरा विकास दिखाई 
पड़ता है। उसके सुजन की मूल प्रेरणा तो है रामकान्य 


साक्षी 
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की उपेक्षिता उमिला (दे०) का उद्धार परखु प्रवुद्ध कवि 
की पद्रह सोलह वर्षों को अविचल साधना के कारण 
'साकेत” भारतीय जीवन का भव्य चित्र बन गया है । 
द्वादश सर्गात्मक इस महाकाव्य का मूल आधार 
“रामायण (दे०) की प्रस्यात कथा है परतु 'कवि ने उपे 
क्षित स्थलो मे भावना का रग भर कर अप्राइ्ृतिक घट- 
नाओ की वैज्ञानिक व्याख्या करके और अस्वाभाविक 
प्रसगो के मनोवैज्ञानिक कारण उपस्थित कर कथा के 
कलेवर को ही बदल दिया है । 'उमिला विरह 'कैकेयी- 
पश्चाताप” आदि मामिक स्थलो भे उसकी असाधारण 
कारयित्री प्रतिभा के दशन किए जा सकते हैं। 

'साकेत' का अगी रस पिप्रलभ शृगार है परतु 
जीवग पी विविधता का समावेश होने से अन्य रस भी 
अगर रूप में विद्यमान हैं। लकायुद्ध का वणन वीर रस 
का श्रेष्ठ उदाहरण है। अश्रु-हासमय गाहेंस्थ्य जीवन वे 
विविध पक्षो का चित्रण करने मे तो कवि को अपूद 
सफलता मिल्ली है | बैचारिक घरातल पर उसका सास्कृतिक 
पक्ष अत्यत प्रबल है। उसम जीवन का जो आदश चित्रित 
हुआ है वह प्वागमय भोग का चिरतन भारतीय आदर्श 
है । धा्भिक, सामाजिक और राजनीतिक जीवन के चित्रण 
में सारग्राहिणी कवि इष्टि ने भारतीय सस्कृति के मूल 
तत्त्वों की प्रतिष्ठा के साथ ही स्वस्थ विदेशी प्रभावों का 
भी समल्वय किया है । 

'सादेत्त का कला-पक्ष भी अपने ढंग स काफी 
आकर्षक है। कथा वर्णन म रोचकता नाटकीयता और 
मनोविज्ञानिक्ता का समावेश है और रुप्प विघान मे 
कवि की सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति का परिचय मिलता है । 
सवाद रोचक और प्रभावशाली है और भाषा समृद्ध एव 
प्रौढ है। सक्षप म सावेत भारतीय जीवन के चिरतन 
आदर्शों का प्रतिनिधि महाकाव्य है | उसकी कथा प्रख्यात 
होते हुए भी मौलिक उद्भावत्राओ से मडित है | उद्दृश्य 
महत्‌ और शैली गरिमामयी है ! सास्द्ृतिक आदर्श और 
काव्य-वैभव वे इस दुर्लभ समस्वय ने मेथिलीशरण गुप्त 
को तुलसी (दे० तुलसीदास) और प्रसाद (दे०) जँस 
मनस्वी कविया की श्रेणी म प्रतिष्ठित कर दिया है। 


साक्षी (ते० कृ०) [रघना-काल--93-930 ई० के 
लगभग 


इसके लेखक का नाम पानुग्रटि लक्ष्मी नरसिह- 
रावु (दे०) है। ये प्रधानत एवं सफल नाटककार तथा 


निबधकार के रूप मे प्रसिद्ध है। इनके निवघ-सग्रह 
साक्षी” के नाम से 6 भागो मे प्रकाशित हुए हैं। समय- 
समय पर लिखित इन निबधों की रचता वा आरभ 
9]3 ई० में हुआ था । उस समय के निबंध 'सुवर्ण लेखा' 
नामक पत्रिका म प्रकाशित होते थे । बीच म॑ बुछ समय 
तक इनकी रचना रुक गई थी। फिर 920 ई० से आरभ 
होकर आधघ्र पत्रिका' म इनका प्रकाशन होने लगा था । 
बाद में स्वतन रूप से इनके सप्रह प्रकाशित हुए। 
अंग्रेजी भम एडिसन और स्टील न 'स्पेक्टेटर' 
के नाम से इसी प्रकार के निबध लिखकर प्रकाशित 
कराए थे । तत्कालीन समाज की कुरीतियो की हास्य- 
व्यग्यपूवक आलोचना करना ही इनका सक्ष्य था। निबंध 
शग्रह का नाम, निवधो का विषय, दनके अतर्गत विपय- 
प्रतिपादन की पद्धत्ति तथा इनका लक्ष्य- सभी दृष्त्यों से 
साक्षी मे 'स्पेक्टेटर' का अनुसरण पाया जाता है। लेखक 
ने एक समाज की कल्पना वी है जिसमे 'साक्षी' के अति- 
रिक्त जघाल झास्त्री, वाणीदास और बोरेंय्य सेट्टि भामक 
तीन अन्य सदस्य हैं | उक्त समाज बे माध्यम से साक्षी' 
के द्वारा दिए गए भाषणों के रूप में इन निवधा की रचना 
की गई है | निवधो का विपय किसी एंक क्षेत्र म सीमित 
नही है । इनम घाभिक, राजनीतिक सामाजिक आदि सभी 
क्षत्रों स सबद्ध विषयो को ग्रहण किया गया है। लसक 
का कहना है कि समाज के अतर्गत पाएं जाने वाले सभी 
प्रकार के अपराध बेवल सरकारी कानून वे अनुसार दी 
जाने वाली सज़ा के द्वारा ठीक नहीं किए जा सकते । 
ऐसे अपराधों के स्वरूप-स्वभाव आदि का विश्लेषण करना, 
उनस उत्पन्न होने वाले अनर्थों को स्पप्ट करना तथा 
उनके प्रति समाज भ घृणा पैदा करना ही इन निवधा का 
लक्ष्य रहा है। कुरीतिया वी आलोचना बे अतिरिक्त 
कविता जेसी कलाएँ, स्वास्थ्य, राजभकति आदि अन्य 
विपय भी इत निवधों की परिधि के अतर्गत समृहीत हैं । 
इनकी आलोचना-पद्धति तथा व्यग्य तीढ्षण हैं पर कु 
नही है, हास्य वी मात्रा अधिक है पर सयमरहित नही 
है, जंली प्रौढद है पर दुर्वोष नही है । 
तेवुगु के निवध-साहित्य तथा गद्य-शेली के 

विकास मे लदमीनरसिहराबु-इत 'साक्षी' का गोगदान 
किसी भी दृष्टि स कम महत्त्व का नहीं बहा जा सकता । 


सागर देखिछठा (अ० कृ/ [रचना वाल--945 ईं०] 


दवकात वरुतवा (द०) वा सागर दखिछा' 
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नामक इस संग्रह की अधिकांश कविताएँ द्वितीय महायुद्ध के 
पूर्व ही लिखी जा चुकी थीं। कविताओं भे भानव के शौर्म 
और प्रकृति पर उसकी जय का वर्णन है। जीवन की 
नश्वरता और असहायता तथा संग्राम के काले बादल को 
चीर कर प्रेम की जो क्षणिक प्रभा जीवन को उज्ज्वल कर 
देती है उसी को स्थायी करने का प्रयास देवकांत जी की 
कविताओं में देखा जाता है। रोबर्ट ब्राउनिंग की तरह 
इनकी कविताएँ नाटकीय मोनोलॉग की तरह किसी काल्प- 
निक व्यवित को संबोधित कर कही गई हैं । 


साजाहान (बँ० $०) [रचना-काल--909 ई० ] 


द्विजेंद्रगलल राय (दे०) के 'साजाहान' की 
कथावस्तु में विस्तार भी है और बैविध्य भी । नाटक का 
नामकरण अबदय दाहजहाँ पर है परंतु वह तेजी से बदल 
रही परिस्थितियों एवं परिवर्तेनों का निरुषाय द्रष्टा मात्र 
है । घटनाओ के मियमन का केंद्रबिदु औरंगजेव है॥ नाटक- 
कार नाटक के गठन-कोशल में अवश्य सफल रहा है परंतु 
उसकी नाद्य-प्रतिभा परिचय-पात्र के चरित्रांकन मे व्यक्त 
हुई है | 'साजाहान” का सशक्त रेखांकन इसका प्रमाण है। 
पिता के नाते वह अपने बिना माँ के बेटों के प्रति इतना 
स्नेहातुर एवं द्रवणशील है कि बादशाह शाहजहाँ का 
न्याय और दंड निष्क्रिय हो जाता है । इसके विपरीत 
कूटमीति एवं कुटिलता में सिद्धहस्त औरंगजेब वारी-बारी 
सबको परास्त कर देता है। भाइयों को निष्क्रिय करने के 
बाद अपने पुत्र तक पर भरोसा नहीं करता | वह हृदय- 
हीन, कठोर एवं निष्ठुर है परंतु अंत में उसके मानसिक 
संघर्ष एवं करण निवेदन में मानवीय पक्ष उभारने का 
प्रयास किया गया है। दारा की रुचि एवं निष्ठा जीवन 
के आध्यात्मिक एवं दाशंनिक भूल्यों पर रही है, इसीलिए 
वह दुःख-दुर्भाग्य में उलभा रहा है । दिलदार जीवंत पात्र 
है । वहू ऊपर से अनजान-मूर्ख सा लगता है परंतु उसकी 
तात्तिविक एवं सच्ची वार्ते उसकी सूक्ष्म बुद्धि की परिचायक 
हैं। नारी पात्रों में जहाँनारा में पिता के प्रति त्याग एवं 
रनेह है । उसकी तीक्षण बुद्धि औरंगजेब के छद॒म-छल को 
पकड़ने एवं समभने में तेज़ रही है। पियारा एक कोमल- 
भावुक स्त्री है जो जीवन को किसी पूर्वग्रह-द्वेप से नहीं 
वबिगाड़ना चाहती । 
नाट्य-शिल्प की दृष्टि से 'साजाहान”! एक 
दुःखांत नाटक है । भावतिरेक का होना स्वाभाविक है | 
है । इस पर शेक्सपियर के 'किंगलीअर' का प्रभाव पड़ा 


है। यह नाटक राय की सर्वोत्कृष्ट रचना ही नहीं, 
विशिष्ट उपलब्धि भी है । 


साजाहान (बें० पा०) 


ढ्िजेंद्रलाल राय (दे० )का 'साजाहान' (दे०-- 
बें० कृ०) अदृप्ट विडंबित मानव-जीवन का मर्म॑तुद प्रति- 
बेदन है। मुग़ल सम्राट शाहजहाँ, शिल्पी शाहजहाँ के जीवन 
के कष्ट-कंटकित अंतिम कत्तियय वर्षों को लेकर यह नाटक 
रचा गया है। शाहजहां के पितृहृदय के अपार ममत्ववोध 
एवं असीम क्षमा-भाव ने उसे चरम लांछना के आवत में 
निक्षेपित किया है। इस लांछता एवं निर्वासन के बीच जो 
महती सांत्वना की ज्ञांत दीपशिखा शाहजहाँ के हृदय में 
प्रीज्यलित है, वही उसकी सार्थकता है। हृदय के राज्य 
में अश्लु के संगीत में यह चरित्र नित्य-अभिनंद्धित है। 
बहि्दद एवं अंतद की अपरूप अभिव्यक्तिमय यह नायक 
न्नरित्र प्रतिमुहु्तं जिस करुण रंगीन-पथ का अतिक्रमण 
करता है वह जीवन को महाजीवन की पूर्ण॑ता प्रदान 
करता है! 


सात्त्विक भाव (सं० पारि०) 


रस (दे०) के चार अंग माने गए हैं--विभाव 
(दे०), अनुभाव (दे०), व्यभिचारिभाव (दे०) और 
स्थायिभाव (दे०) | इनमे से अनुभाव के चार हूप माने 
गए हैं--आंगिक, वाचिक, आहार्य और सात्त्विक | सत्तवि 
के योग से उत्पन्त कायिक चेष्टाएँ 'सात्विक अनुभाव 
कहाती हैं--इन्हें 'सात्त्विक भाव' भी कहते है। सत्व कहते 
है रजोगुण और तमोग्रुण से अस्पृष्ट मन को, और ऐसे मन 
में उत्पन्न विकारों से स्वत्तः अर्थात्‌ आयास के विना- 
प्रादुमूंत कामिक प्रक्रिया को 'सात्विक अनुभाव! कहते हैं। 
ये आठ माने गए हैं--स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्वर॒मंग, वेषथु, 
विवर्णता, अश्रु और प्रलय । यहाँ यह -उल्लेख्य है कि 
स्तंभ और प्रलय की स्थितियों में आश्रय चेष्टाशून्य हो 
जाता है, कितु दोनों मे अंतर यह है कि स्तंभ की स्थिति 
में उसे चेप्टा न कर सकने का ज्ञात बता रहता है, और 
प्रलय की स्थिति भे उसे यह ज्ञान नहीं रहता । 


साधना (अ० हृ० ) [रचना-काल--928 ई०] 


दंडिनाथ कलिता (दे०) का यह हितीय कितु 
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सर्वोत्कृष्ट उपन्यास है । घूत्त प्रतिक्रियाबादी और स्वार्यी 
लोगो के साथ सच्चरित्र आदर्शवादियो का सथधर्ष इसमे 
दिखाया गया है। आदरशेवादी युवक दीनवधु निर्भीक और 
निष्ठावान्‌ है। उसके द्वारा स्थापित स्कूल की अध्यापिका 
प्रभा उसके गुणो पर मुग्ध है। धूत्ते लोग दीनवघु को प्रवध- 
समिति से हटाकर प्रभा को वद्यीभूत करना चाहते है। 
प्रभा प्रलोभनों मे नहीं फेंसती तो उसकी कुत्सा प्रणारित 
की जाती है। दीतबधु साहस के साथ पद्यन विफल 
करता है। उपा नामक एक अन्य लडकी भी दीनवधु पर 
गुणासक्त है। माता-पिता द्वारा निश्चित विवाह ठुकरा 
कर उपा दीनबधु के पथ का अनुसरण करती है। प्रभा 
स्वय चेप्टा कर दीनवघु का विवाह उपा से कराके स्वय 
चिरक्षुमारी-ब्रत धारण कर दीनवघु के आदर्शों को पूरा 
करने में लग जाती है। कथा की यह्‌ पॉरिर्णात बुछ इृत्रिम 
रह गई है । एक अन्य स्त्री प्राय रभा के द्वारा यह बताने 
की चेष्टा की गई है कि आधुनिक शिक्षा और अथाघ 
स्त्री-स्वतत्रता हमारे समाज के अनुकूल नही है । दीनवधु 
को छोड अन्य सभी पुरुप-पात्र लपट दिखाए गए है। इस 
उपन्यास पर गाधीवाद का पूरा प्रभाव है। प्रेमचद (दे०) 
के 'प्रेमाश्रम' से इसकी तुलना की जा सकती है। यह 
तत्कालीन असमीया-साहिंत्य का सर्वोत्कृष्ट उपन्यास है । 


साधारणोकरण (पारि०/ 


भारतीय काव्यशास्त्र मे विवेचित काव्यस्वरूप 
की प्रक्रिया से सबद्ध अत्यत महत्वपूर्ण सिद्धात | 'साधा- 
रणीकरण' का सामान्य अर्थ है साधारण बनाना । काब्य 
के सदर्म मे इसका अथ हुआ --काव्य मे वण्णित पात्रों तथा 
काव्यनिवद्ध कवि-भाव का अपना वँशिष्टय खोकर देश- 
काल-ध्यक्ति, आदि की चेतना से मुक्त सहृदय मात्र के 
स्तर पर सामान्यीशत होना । यह एक प्रकार से कवि- 
आव के प्रमाता की चेतना तक सप्रेषण की प्रक्रिया है 
जिसमें एक ओर कवि हारा भाषा के विशिष्ट प्रयोग तथा 
दुसरी ओर प्रमाता की अपनी सास्क्ृतिक ग्राहिका शक्ति 
द्वारा सभी प्रकार की परिवद्धताएँ और विशिष्टताएँ नप्ट 
होकर प्रमाता के ।लए उसके अपने साधारण स्तर पर 
आस्वाद का विषय बन जाती हैं । 

सिद्धात-रूप में 'साधारणीवरण' के प्रवर्तेत का 
श्रेय भटदुृदनतायक (दे०) को दिया जाता है जिन्होने रस- 
निष्पत्ति वी प्रक्रिया वे विवेचन के तम म अपनी मौलिक 
प्रवक्‍ल्पना -“भावकत्व“ब्यापार की स्थापना के साथ ही 


प्रथम बार 'साधारणीक्रण' शब्द का प्रयोग किया । उतके 
अनुसार “विभावादि का साधारणीकरण' होता है, यह 
वस्तुत 'भावकत्व“-व्यापार ही है जिसके द्वारा रस (दे०) 
के विभिन्‍न अग॒ अपनी विशिष्टता खोकर आस्वाद का 
विपय बन जाते है। अभिनवगुप्त (दे०) ने विभावादि से 
आगे बढकर 'स्थायिभाव” (दे०) के 'साधारणीकरण” को 
रेखाकित किया | उनवे' अनुसार 'विभाव आदि के साधा- 
रणीकरण' के फलस्वरूप स्थायिभाव देशकाल वे! बधनों 
और व्यक्ति ससर्गो से मुक्त हो जाता है। यह प्रक्रिया, 
अभिनवगुप्त के अनुसार, बाव्य की व्यजना-शकित द्वारा 
सपन्‍न होती है। कविराज विश्यनाथ (दे०) का मत 
उपर्युक्त दो मता से कुछ भिन्‍न है । उन्होंने यो तो सभी 
रसामो--विभावादि और स्थायी का साधारणीकरण 
माना है, कितु वे इस सपूर्ण प्रक्रिया मे आश्रय के साथ 
प्रमाता वे तादात्म्य को अनिवाये मानते है ) सस्डृत-काव्य- 
शास्त्र के अतिम समर्थ आचाय॑ जगन्नाथ (दे०) ने 'साधा- 
रणीकरण'-सिद्धात को तो यद्यपि यथावत्‌ स्व्रीकृति प्रदान 
नही की, तथापि उन्होने दार्शनिक शब्दावली म एक प्रकार 
के भ्रम' अथवा “भावना के दोप के कारण प्रमाता द्वारा 
काव्य मे वर्णित आश्रय के साथ तादात्म्य स्थापित किए 
जाने का उल्लेख अवश्य क्या है। इस प्रकार सस्दृत- 
काव्यशास्त्र मे स्थूलत तीन प्रकार के मत उपसब्ध होते 
हैं “विभावादि का साधारणीकरण', 'स्थाप्रिभाव का 
साधारणीकरण” ओर 'प्रमाता द्वारा आश्रय के साथ 
तादात्म्य/। इसके अतिरिक्त भद्ठतोत का मत भी 
उल्लेल्य है. 'नायकस्य कवे श्रोतु समानोश्नुभवस्तत ', 
अर्थात्‌ 'दवि, नायक और श्रमाता--तीनो के भावतादात्म्य 
द्वारा साधारणीकरण ।/ हिंदी में आचार्य रामचद्र शुक्ल 
(दे०) के 'साधारणीकरण-सिद्धात' में भदुटतोत के 
उपर्युक्त मत की छाया स्पप्टत विद्यमान है | शुक्ल जी ने 
“आलवन अथवा आलवनत्व-धर्म के साघारणीकरण को 

स्वीकार क्या है ॥ उनके अनुसार कवि द्वारा आलबन के 
वर्णन की विशिष्ट रीति उसके रूप की पविशिष्टतायों 

अक्षुण्ण रखते हुए भी झीलचारितश्य आदि की उत्हृष्टता 

के कारण प्रमाता के मन म भी वैसा ही भाव उत्पन्न कर 

देती है। इस प्रकार शुक्ल जी न नैतिक्तावादी अपने 

विश्विप्ट जीवन-दर्शन के अनुरूप आश्रय से आगे बढकर 

आलबन और उससे भी आग्रे आलवनत्व-घर्म दे साथा- 

रणीकरण' की प्रकत्पना की जो काब्य के क्षेत्र को अत्यत 

सीमित कर दती है। आवपन बे व्यवितत्व वे अक्षुण्ण 

रहते 'साधारणीकरण' मभव ही नहीं है, दूसरे लांक-प्रच- 
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लित अथवा धर्मादर्श में स्थापित आश्रय-आलंबन से भिन्‍न 
“चरित्र का साघारणीकरण' भी प्रमाता के विशिष्ट संस्कारों 
के कारण नहीं हो सकता। इसका अर्थ यह हुआ कि 
या तो कषि की निजी दृष्टि पात्रो के स्वरूप में मौलिक 
उद्भावना नहीं कर सकती, या यदि वह ऐसा करती है 
तो वह साधारणीकरण शबित से संपन्न कवि ही नहीं है। 

डा० नगेंद्र (दे०) ने शुक्ल जी के सिद्धांत की 
इन सीमाओ का उल्लेख करते हुए केवल 'विभावादि के 
साधारणीकरण' को अमान्य ठहराया है । उनके अनुसार 
“कवि की अपनी अनुभूति का साधारणीकरण' होता है । 
इस मत के अंतर्गत विभावादि के विशिष्ट आदर्श अथवा 
पारंपरिक रूप के होने या न होने से 'सलाधारणीकरण' की 
प्रक्रिया में कोई भी व्याघात उपस्थित नहीं होता | डा० 
नगेंद्र के अनुसार 'साधारणीकरण” का आधार है 'भाषा 
का भावमय प्रयोग! । इस प्रकार की भाषा का श्रयोक्‍ता 
संवेदनशील कवि 'सातव-सुलभ सहानुभूति” के द्वारा प्रमाता 
मात्र मे अपने काव्य में अभिव्यक्त अनुभूति को पुनः 
उद्बुद्ध कर सकता है। 


साधुकथा (अ० पारि०) 


असमीया मे लोककथा को 'साधुकथा” कहते 
है | आधुनिक कहानी से पार्थक्य यह है कि ये कथाएँ सदा 
ही यथार्थवादी नही होती, इनमे कही-कही अलौकिकता 
रहती है। कल्पना की मात्रा भी यथेप्ठ हो जाती है । 
इसकी मुख्य विशेषता है मानव का सरल विश्वास और 
अनुभूति का प्रकाश। 'तेजीमला', “तुला आहछतेजा,, 
पाणेश” और “चंपावततो' करण साधुकथाएँ हैं। “बूढ़ा आारु 
बूढ़ी, (वामुन आरु लिटिकाई', “रजा (अर्थात्‌ राजा जो 
कि सबवेदा विक्रमादित्य होता है) आर मंत्री” आदि साघा- 
रण साधु-कथाएँ है । किसी-किसी में भूत-प्रेतों का वर्णन 
होता है, किसी-किसी में पशु-पक्षी मानववत आचरण 
करते हुए दिखाए जाते है । कोई-कोई साघु-कथा प्राकृतिक 
दृश्यों का कारण बताने का प्रयास करती है । जैसे कि 
आकाश्व ऊँचा क्यों है ? किसी कथा का प्रेरणा-श्लोत पुराण 
हैं, किसी का जन-जाति का आख्यान । ऐसी भी कथाएँ हैं 
जो दूर-दूर देशो में प्रचलित कथाओं से साम्य रखती हैं। 


साधु, प्रो० श्यामलाल (कश्० ले०) [जन्म--97 ई०] 


मेधावी छात्र, अंग्रेज़ी मे एम० ए० पास 


किया। अंग्रेजी पत्रकार-संपादक भी रहे। कालेजों में 
अंग्रेज़ी के प्राचार्य रहे और अब प्रधानाचार्य हैं। इनकी 
अंग्रेजी की पुस्तक 'फ़ोक टेल्ज़ फ्रॉम कश्मीर' पर इन्हें 
965 में राज्य की अकादमी से पुरस्कार प्राप्त हुआ । 
कश्मीरी में इतका “बीरबल नाम का नाटक और 'बुच्छ 
प्रंग/ नाम की विज्ञान-संबंधी पुस्तकें प्रकाशित हुई हैं। 
इन दोनों प्रकाशनों पर इन्हें क्रश्न: राज्य के कल्चरल 
विभाग तथा यूनेस्को से पुरस्कार प्राप्त हुए। इनकी 
कश्मीरी कहानियों का 'कृसास' नाम का संग्रह भी प्रका- 
शित हुआ है । इनकी भाषा ठेठ कश्मीरी है, और शैली 
ऋणजु । इनकी कहानियों में जहाँ मनोवैज्ञानिक अध्ययन 
की भलक मिलती है वही उनमे मनुपष्य-स्वभाव की बारी- 
कियों का विश्लेषण भी मौजूद है । 


साने, योता (म० ले०) [जन्म--907 ई०] 


मराठी उपन्यास को सामाजिकता की ओर 
मोडने के लिए प्रसिद्ध श्रीमती साने की रचनात्नों में विभा- 
वरी शिरूरकर (दे०) की रचनाओं के समान न ती 
भावोत्कटवा है और न उनका बला-पक्षा ही समृद्ध है, 
परंतु विचार-पक्ष निश्चय ही अधिक प्रगतिशील है। 
स्त्री की समस्याओं एवं करुण स्थिति का मामिक चित्रण 
करने के साथ इन्होंने स्त्री-स्वातंत्र्य पर बल दिया है। 
स्त्री-जीवन से संबद्ध इनके उपन्यास राजनीति और 
आश्थिक विश्लेषण की ओर सुड़ जाते है। कहीं कामुक 
पुरुप द्वारा म्त्री पर किए गए अत्याचार का चित्रण हैं 
तो कही प्रेमी और पति के वीच मानसिक दंद्व में भूलती 
युवती का अंकन और मनोविश्लेपण है “धुकें उपन्यास 
में इन्होंने स्पष्ट कहा है कि अछूतों का उद्धार आर्थिक 
स्वतंत्रता के बिता नहीं हो सकता, केवल मानवतावादी 
दृष्टिकोण से इस समस्या का हल नहीं हो पाएगा। इस 
प्रकार इनके उपन्यासों में पारिवारिक जीवन पर राज- 
नीतिक और सामाजिक स्थिति के प्रभाव का चित्रण 
प्रमुख है । 

प्रसिद्ध रचनाएँ---'निश्रछलेली हिरकरणी' 
(निखरी हीरकणी), 'बठलेला वृक्ष' (सूखा वृक्ष), 
“लतिका” “दीपस्तंभ' । 


साने गुरुजी (म०्ले० ) [ जन्म---899 ; मृत्यु-- 950 ई०| 


त्याग, सेवा, श्रद्धा, परोपकार आदि के लिए 


सॉनेट 
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संपूर्ण णीवन अपित करने के कारण “आधुनिक सत' कहे 
जानेवाले पाडुरग सदाशिव माने का जीयन माता की छत्र- 
छाया भै बीता और घोर दारिद्रय मे भी माँ के शिक्षा- 
सबल ने उन्हे लड़ खडाने नहीं दिया। 930 ई० के राज- 
नीतिकः आदोलन में ही नहीं बाद के सभी आदोलनो मे 
भाग लेने क॑ कारण इन्हे कई बार कारादास की यन्नणाएँ 
सहनी पडी, वही इन्होने अनेक पुस्तकें भी लिखी और गाधी 
के समान उपधास भी किए। बच्चों के लिए कथाएँ और 
उपन्यास लिखने के अतिरिक्त इन्होंने भारतीय सस्कृत्ति 
समाजवाद आदि पर पुस्तकें लिखी और कई दैनिक तथा 
साप्ताहिक पत्रों का सपादतर किया । अनेक अँग्रेजी प्रथो 
का अनुवाद करने का भी श्रेय इन्हें प्राप्त है। कुल मिला 
कर इन्होने 80 पुस्तकें लिखी हैं जिनम 20 अनुवाद है। 

इनके उपन्यासो की विशेषताएँ हैं--सात्त्विक 
बातावरण, उदात्त जिचार, सस्कृति के रम्य चित्र करुण 
रस का उत्कपं, कला का अक्ृृत्रिम सोदय, गद्य काब्य 
जैसी शैली, राष्ट्रीय एकता का सदेश समाज की रूढियो 
का विरोध । कला के सौंदर्य पर इतकी दृष्टि नहीं है 
अत उपदेशमयता-जन्य शुष्कत्ता पुनरवित, अतिशयोक्ति, 
अनावश्यक विस्तार भाव विविधता एवं गरभीरता का 
अभाव, व्याख्यान देने की प्रवृत्ति और लबे-लबे सवाद 
सुभाषितों की लडी आदि अनेक दोष आ गए है। उप- 
न्यासो के अतिरिक्त इन्होने कविताएँ तथा जीवनी ग्रथ भी 
लिखे है । 

द्यामची आई” 'दयाम आस्तिव , रामाचा 
शेला', 'सध्या' इनके प्रमुख उपन्यास है । 


सॉनिट (बें० प्र०) 


सॉनेट या चतुर्देशपदी गीत की रचना सर्वे 
प्रथम भारत म बेंगला भाषा मे हुई। चौदह पक्तियों मं 
लिखा जाना ही सॉनेट की एकमान विद्येपता नहीं है । 
चरण-सम्या वी तरह उसवा छद भी सुनिदिष्ट है जिसम 
तुक' का बंधन अर्थात अत्यानुप्रास की एक विशेष विधि है 
जो इस प्रवार है फ्लखक बखसक गघड, गघड। अतिम 
छह पक्तिया म कभी-कभी गधग घगघ या गधगघ 
अथवा गघषधपगघ या भ्रधड उधड>-यहेँ तुक-दधन 
भी भ्रहण क्या जाता है। बँगता म चतुर्दशपदी के प्रव- 
तेन का उल्लेस करत हुए प्रमय बाबू ने वहा है कि कलि- 
गये के धम की तरह अर्थात वगुते की तरह कविता एक 
चरण में खडी नहीं हो सव॒ती, उस द्विपदी, त्रिपदी या 


चतुष्पदी वनना पड़ता है। सामान्‍य कविता की यह 
तीन प्रचलित मूर्तियाँ है और इन तीन मूर्तियों के समन्वय 
से एक स्वतन मूर्ति के निर्माण के लिए ही सॉनेट वी सृष्टि 
हुई है । इसीलिए सॉनेट की आह्ृति म समग्रता, एकाग्रता 
तथा सपूर्णता है। त्रिपदी के साथ चतुष्पदी के योग से सप्त- 
पद प्राप्त होते है एवं सप्तपद का द्विगुणित रूप ही सॉनेट 
है । ग्रीत मे जिस भाव वी अवतारणा की जाती है उस 
पर आठ पदो के उपरात एक पिराम पडता है एवं यहां 
से कवि दूसरे भाव को जो प्रथम भाव से सश्लिष्ट होता 
है, प्रकट करने लगता है। इस तरह सात-सात के स्थान 
पर आठ छह्‌ पद को ही ग्रहण किया जाता है। अंग्रेज़ी 
सॉनेट-रचयिताओ ने इसके विपरीत बारह के उपरात 
विराम दिया है और अतिम दो पदो म भाव परिवर्तित 
हो गये हैं ता विमी ने चार-चार दो पद का आधार लिया 
है यध्षपि यह सव कविता को समग्रता प्रदान करने वे लिए 
ही क्या जाता रहा है। बेंगला म माइकेल मधुसूदन दत्त 
(दे ०) ने इसका प्रवर्तन किया और उन्होंने अंग्रेजी कवियो 
की प्रणाली को ही स्वीकार किया है ! 


सान्याल, प्रवोधकुमार (वें? ले०) [जन्म--907 ई०] 


प्रवोधकुमार सान्याल वगाल के उन आधुनिव 
मिने-चु ने उपन्यासकारों म से हैं जिन्होंने कहानी उपन्यास 
के अतिरिक्त भ्रमण कथा लिखकर अभूतपूर्व जनप्रियता 
प्राप्त की है। इनकी दृष्टि पवियरों की दृष्टि रही है। 
दुर्गंग हिमालय-अ्मण के अनुभवों को रोमानी विरह वा 
रूप देकर इन्होने 'महाप्रस्थानेर पथे (937) की रचना 
की थी और यही इनवी सर्याधिक जनप्रिय इृति है। 
इनकी दूसरी प्रसिद्ध अमण-कह्ानी है 'देवतात्मा हिमालय !। 
पशथिवा की दृष्टि रहने वे कारण इम्हाने अपन उपन्यासो 
मे पात्रों के सर्वागीण चित्रण बी अपेक्षा वहु चरिश्रा वे' 
क्षणिक निहपण एढ्र घात प्रतिघात वी वणषता मे ही दक्षता 
का परिचय दिया है। इनवे प्रसिद्ध उपन्यास निम्नलिखित 
हैं. प्रियवाधवी” (933) 'आजोआर बागुन (937), 
जद जो नदी (940), 'वनहसी , “पुष्पघनु", 'बदी 
विहग , 'हासुबानु” आदि। 

इनके प्रारसित उपन्यासा मे रोगानों श्रेस के 
अनुकूल परिवश् की रचना बी गई है । परिणति मे सम- 
भौतावाद वे आधार पर यथार्थ वे स्थान पर आदर्श की 
स्थापना है| बलरव', 'नयीन युउद्र” आदि उपन्यासा मे 
इन्हाने विशिष्ट मनोमगी वी सहायता से सामाजिक नीति 


सापना भारा 
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की अतःसार-शून्यता का उद्घाटन किया है। इनके उप« 
न्यासों में सबसे प्रसिद्ध है 'हासुबानु! 947 ई० के देश- 
विभाजन एवं सांप्रदायिक दंगों की पदभूमिका में इन्होंगे 
हिंदू-मुसल्मान के पारस्परिक मतभेद को महत्वहीन करार 
देते हुए मानवतावाद की जयघोपषणा की है--इनके इस 
सिद्धांत की अभिव्यक्ति नहीं, व्यंजना ही हुई है। 'हासुवानु' 
का चरित्र बँगला उपन्यास की स्थायी संपदा है। 

इनके कहानी-संग्रहों में 'चेना ओजाना 
(93]), 'निशिपक्ञ! (933), 'अविकल (933), 
'कयेक घंटा मात्र” आदि प्रसिद्ध हैं । कहानियों में प्रवोध- 
बाबू ने व्यंग्यात्मसक मनोभाव एवं झिल्पोत्कर्प का सुंदर 
परिचय दिया है । भाया पर इनका असामान्य अधिकार 
है और अपनी प्रत्येक कृति में इन्होंने अपने इस अधिकार 
का सद्रुपयोग किया है । 


सापना भारा (ग्ु० कृ०) 


गुजराती एकांकी का कलात्मक रूप कवि 
उमाशंकर जोशी (दे०) के यथार्थवादी एकांकी संग्रह 
'सापना भार (।932) में दृष्टिगोचर होता है। इसमें 
ग्रामीण सामाजिक जीवन की विकृृतियों और विरूपताओ 
के सर्वथा वास्तविक चित्र हैं। 'सापना भारा', बारणे 
टकीरा', 'लेतरने खोले”, 'केडलां' इत्यादि एकांकियों में 
जोशी जी की पैनी दृष्टि, वेयक्तिक अनुभूति, मौलिक 
चिंतन एवं उत्कृष्ट राज॑न-शकित के दर्शन होते हैं। लेखक 
ने प्रमंगों और पात्रों को पूरे समभभाव और सहानुभूति से 
प्रस्तुत किया है तथा देहातों, समाज की कमजोरियों को 
बडी ईम्रानदारी से उजागर किया है । इस एकांकी-संग्रह के 
सभी एकांकियों में सुविलष्ट वस्तु-विन्यास, सूक्ष्म, इंद्वयुक्त 
चरित्राकन, विपयानुकूल वातावरण, भाषा-शेली, और 
संवादयोजना है। नाट्योचित संघर्ष और काव्य-व्यापार 
का भी इसमें अभाव नही है। ग्राम-जीवन के वास्तविक 
करुण चित्र अंकित करने में लेखक ने ग्रामीण वोली 
वंय सहज-स्वाभाविक प्रयोग किया है। गुजराती एकांकी 
साहित्य में ग्रामीण समाज और उसकी जनपदीय बोली का 
यह सर्वेप्रथम सफल और स्वाभाविक प्रयोग है। इस दृष्टि से 
यह कृति गुजराती एकांकी-साहित्य में एक सीमा-चिह्न है। 


साप्ताहिक हिंदुस्तान (हिं० पत्र) 


सद्यपि हिंदुस्तान टाइम्म प्रेस के ब्यवस्थापक 


936 ई० में ही एक साप्ताहिक हिंदी-पत्र निकालवा 
चाहते थे पर उस समय गलती से उन्हें दैनिक यत्र 
निकालने की आज्ञा मिली और 'साप्ताहिक हिंदुस्तान! 
का जन्म 2 अक्टूबर 950 ईं० तक टल गया। इसके 
प्रदम संपादक थे मुकुट बिहारी वर्मा; तीन वर्ष बाद 
उसका संपादन-भार बॉकेथिहारी भटनागर को सौंपा गया 
जिन्होंने 5 वर्षों तक अपनी सूभबूक एवं पत्रकारिता- 
कौशल से इसका संपादन किया । विचारपूर्ण लेख, कविता, 
कहानी, घारावाहिक उपन्यास और सामयिक लेखों के 
साथ-साथ चित्रमय समाचार देकर पाठकों का ज्ञानवर्धन 
और मनोरंजन करना इसका लक्ष्य रहा है। “धर्मगुगा 
(दे०) से इसकी स्पर्धा रही है क्योंकि यह परंपरागत 
मूल्यों, सुधारवादी नैतिक-सामाजिक दृष्टि का अधिक 
समर्थक रहा है। बीच में यह कुछ 'डल' हो गया था पर 
रामानंद दोपी तथा मनोहरश्याम जोशी के प्रयतों से अब 
इसमें पुनः ताजपी आई है । कुछ-जुछ “घर्न॑युर' के धनु 
करण की प्रवृत्ति होने पर भी इसकी अपनी छाप है। 
महत्वपूर्ण रिपोर्ताज प्रकाशित कर रिपोर्ताज को नये 
आयाम देने तथा प्रश्नोत्तर-रूप में मेंट-वार्ताओं का संगो- 
जम करने के कारण पन-साहित्य के विकास सें भी इसका 
योगदान उल्लेखनीय है। 


साबत, डा० कूंतछा कुमारी (उ० ले०) [जिलमम- 
900 ई०; मृत्यु---935 ई०] 


उत्कल-भारती कुंतछा कुमारी साबंत के प्रखर 
व्यक्तित्व, महिमामय नारीत्व, अद्भुत प्रतिभा एवं नैसगिक 
कवित्व से आज भी उत्कल-साहित्य स्पंदित है। भोपबंधु 
(दे०) के आम्नेय व्यक्तित्व से अनुप्राणित कुंतछा शक्ति 
और ज्याला की कवयित्री है। डाकटरी व्यवसाथ एवं 
कवित्वमय अंतर लिये दी मभिसन दिशाओं में परिचालित 
अपने जीवम की अल्वावधि में इन्होंने जो साहित्यिक 
प्रतिष्ठा प्राप्त की है, वह स्वयं में एक महान उपलब्धि 
है। इनकी उमडत्ती हुई देशभक्ति और आवेगमयी अभि- 
व्यक्ति में तरुणों के लिए आद्धान है, मारी-जागरण का 
संदेश है । 

पिता जी की नौकरी के कारण कुंतछा कुमारी 
का शैशव वर्मा में बीता । कटक में डॉक्टरी की शिक्षा 
पुरी कर इन्होंने अपना व्यावसायिक जीवन दिल्‍ली में 
प्रारंभ किया । 28 वर्ष की आयु में ही ये उड़िया-साहिंत्य 
में एक सुलेखिका के रूप मे प्रतिष्ठित होगई थीं! 


सामत सिंहार अभिमन्यु 


पु335 


सामल, प्राणशृष्ण 





35 वर्ष की अल्पायु लेकर कुतक्ा कुमारी पृथ्वी पर आई 
थी फिर भी, इनकी अस्लान प्रतिभा ने उडिया-साहित्य 
वी अभूतपूर्व श्रीवृद्धि की है । 

कुतका कुमारी मुख्यत गीति कवरयित्री हैं। 
यद्यपि इनकी भीति-कविताओ की अपनी परिसीमा है 
तथापि सरल आवेगमयी अनुभूति की निर्व्याज अभिव्यक्ति 
की दृष्टि से इनके गीत अत्यत सुदर हैं । गीति काव्य के 
क्षेत्र मे कुतछा कुमारी का स्थान नदकिशोर बक्क (दे०) 
और गोदावरीद मिश्र (दे०) के बाद आता है। इनके 
भीतो मे अनुभूति की गहराई, भक्तित वी सरलता, भावों 
वी व्यापक्ता देशभक्ति का उत्साह, पीडितो के प्रति 
कहझणा, उन्नत मन की उदात्त भावताएँ तथा सर्वोपरि 
एक निर्मेल आत्मा की उज्ज्वल अनुभूति है। “स्फुलिग', 
'अजढी', 'अर्चना” 'प्रेम चितामणि' इनकी गीति रचनाएँ 
हैं । उपन्यास के क्षेत मे मध्यम वर्म का चित्रण कर इन्होने 
फकीर मोहन सेनापति (दे०) की परपरा निभाई है। 
'नअतुडी', 'अआति', 'रघु अरक्षित (दे०) “बात्ठी बोह 
इनके' उपन्यास है। 


सामत सिहार अभिमन्यु (उ० ल०) [समय--757 
806 ई०] 


इद्रजित के! पुन अभिमन्यु का जन्म कटवक 
जिले के बाछषिआ ग्राम म, एक क्षत्रिय परिवार में हुआ 
था । सदानद कविसूये ब्रह्मा इनके शिक्षा व दीक्षा गुरु थे। 
नो वर्ष की आयु से ही इन्होने काव्य-रचना प्रारभ कर दी 
थी और प्रारभिक रचनाओं ने ही इनके उज्ज्वल भविष्य 
को सभावना को स्पष्ट कर दिया था। वेद, दशन प्रुराण 
इतिहास, घ माब्य-शास्त्र या इन्हे गहन अध्ययन था। 
संदानद व उपेंद्र के बाजध्यादश से य अनुप्राणित थे । 

मध्ययुगीन उडिया-काब्य साहित्य को जिंत 
कत्तिपय साहित्य महारथिया ने समृद्ध किया है, उनमे 
विदग्घ ववि अभिमस्यु अन्यतम है। इनका काव्य विदग्व 
चितामणि' (दे०) इनके असामान्य प्राडित्य, अपूव प्रतिभा 
व बहुझास्त्रदशिता का परिचायव है । अनक विश्येपवाओ 
से यह गौरवान्ब्रित है। यद्यपि यह काव्य अपूण है, फिर 
भी अपनी रसात्मक्ता व काव्य वैभव म यह सस्द्ृत ग्रथ 
'ललित साधव” व विदग्ध माधव! की समकक्षता कर 
सकता है । इसम कृष्ण व राधा के स्वगिक प्रेम का चित्रण 
हुआ है यह ग्रथ अपने वैष्णवीय भाव-तारत्य, छा वे 
कमनीय सगीत व व्यापक पाडित्य के कारण रीतिकालीन 


साहित्य म विशिष्ट स्थान का अधिकारी है। 

काल्पनिक कथाओ पर आधारित इनकी अन्य 
रचनाएँ हैं--- सुलख्यणा', “रसवती', 'प्रेमकछा' व रस- 
कढ्ा । प्रथम कृवि-जीवन का भावोच्छवास इनमे 
मिलता है । 


सामताणी, गुनो (सिं>ले०) 


गुनो सामताणी बवई में रहते हैं। इनवी लग 
भग तीस कहानियाँ विभिन्‍न पत्रिकाओं मे प्रकाशित हो 
चुकी हैं । इनकी कहातियो के दो सभ्रह “अभिमान! और 
और “अपराजिता' नाम से प्रकाशित हुए हैं। 'वापस' नाम 
से इन्होने एक उपन्यास भी लिखा है। इनकी आरभिक 
कहानियाँ प्रगतिशील विचारधारा से प्रभावित हैं। कुछ 
समय से रोमानवाद वी ओर भुक्र गए हैं। इनकी कई 
कहानिवो मे मनुष्य के सूक्ष्म मनोभावो वा वहुत ही सुदर 
ढंग से चितण मिलता है। आधुनिव सिंधी-कहानीवारो 
भें इनका महत्वपूर्ण स्थान है । 


सामराज (म० ले०) [जन्म--!683 ई०, मृत्यु-- 
]700 ई०] 


शिवाजी और उनके पुत्र राजाराम वा इन्हे 
आश्रय प्राप्त था। इन्होने दो प्रमुख काव्य रचे हैं-- 
“रुक्मिणीहरण' (दे०) और “मुद्गलास्यान! । प्रथम रचना 
मे 40 इलोक हैं तो दूसरी मे 26!।॥ इनवी झौली 
सस्द्वत महाकाव्यों की सर्गात्मक शेली है और भाषा मं 
सस्क्ृत वी प्रचुरता है । काव्या म झूगार, थीर, भक्ति 
तथा थात वी धारा प्रवाहित और सरसता के साथ श्रौदता 
का भी समावेश है । 


सामल, प्राणहृष्ण (उ० ले०) [जन्म--93 ई०] 


प्राणश्॒प्ण सामल बहुमुखी प्रतिभासयपत्न 
साहित्यवार हैं। वाव्य, उपन्यास, नाटव, कहानी सभी 
मे इनकी एक सी क्षमता प्रवट हुई है। प्रणय के द्वारा 
सामाजिक, आथिक समस्याआ एवं मानसिव घधात प्रति- 
घात तया अतइद्व का चित्रण कर ये व्यक्ति और समाज 
के वीच एक सतुलन लाने को चेप्टा वरत हैं। इनके 
उपन्यास एवं कहानियों म चरित्र और परिव चित्रण 
प्रमुख होता है । वाब्य-वारिया वे क्षेत्र म इनका योगदान 
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महत्वपूर्ण है। 'हाती का दाँत, 'सहयात्रिणी”, 'नीलकमल' 
(दि०) आदि (उ््व०); 'छात्त दीया (काव्य); आदि 
इनकी रचनाएं है । 


सामिनाथ दार्मा, वे० (त० ले०) 


इनका नाम संस्कृत तत्सम होली में स्वामिनाय 
दर्मा तथा ठठ तमिल में चामिनात चर॒मा है। तमिल 
भाषा की पत्रकारिता, गद्य-लेखन तथा सृजनात्मक साहित्य- 
रचना इन सभी क्षैत्रों मे इस वयोवृद्ध लेखक ने पर्याप्त यश 
प्राप्त किया है । प्रारंभिक जीवन में ये 'नवचकति (नव 
दावित), 'तेचपक्तन्‌' (देशभवत) आदि बीसवीं झती के 
प्रथम चरण की नामी राष्ट्रवादी पत्रिकाओं में उपसंपादक 
रहे थे और थाद मे समुद्रपार “रंगून” चले गए थे जहाँ 
फिर इनके सिद्धहस्त संप्रदकत्व से 'जोति' नामक तमिल 
पत्रिका फूली-फली थी। द्वितीय महायुद्ध के दौरान ये 
स्वदेश लौटे थे और स्वतंत्र लेखक के रूप मे प्रतिष्ठित 
हो गए थे । 

राजनीति, इतिहास, तथा इनसे संबंधित दार्श- 
निक विचारों को प्रभावधू्ण ढंग से प्रस्तुत करने वाले 
लेखक के कूप में इनका विशेष नाम है। इस क़िस्म की 
इनकी रचनाओं में 'चीनाविनू वरलारु' (चीन का इति- 
हास), 'कांतियार' (ग्रांधी जी) तथा 'रूसी', “प्लेटो', 
“इहगर्‌ साल आदि प्रौढ़ विचारकों की 'सोशल कंट्रैकट', 
/रिपब्लिक' आदि अमर क्ृतियों के प्रवाहमयी झोली में 
तमिल रूपांतरों का उल्लेख किया जा सकता है ॥ इनकी 
मौलिक कृतियों में अभिमन्यु! (नाटक) “ओरडूक 
नाटकड्कल्‌! (एकॉकी), 'कौरिमणि/ (लघु कथाएँ) 
'अवल्‌ पिरिव' (जीवनी) इत्यादि है। 





सामिनाद अप्य र, उ० बे० (त० ले3) [जन्म 
मृत्यु---942 ई० ] 


855 ई०; 


कुंभकोणम के समीप स्थित उत्तमदानपुरम में 
जन्म । बचपन से ही इनके हृदय में अपनी मातृभाषा 
तमिल के प्रति अदूट अनुराग था । इन्होंने तमिल प्राध्या- 
पक के रूप में अपनी जीविका प्रारंभ की । तमिल साहित्य 
के प्रकांड पंडित महाविद्यान भीनाक्षिरुंदरम पिलछछके (बे० 
मीनाक्षि) के शिष्य के रूप में इनका तमिल प्रेम निरंतर 
विकसित होता रहा और इन्होने विविध प्रकार से तमिल 
भाषा और साहित्य की सेवा की । 


'पुदियदुम पलैयदुम', “नल्लुरंक्‍्करोबे, 'निनैवु- 
मंजरी/, “संघ तमिलुशपिरकाल त्तमिलुण' जादि गद्य-ह॒तियों 
की रचना के साथ-साथ सागिनाद अय्यर ने पत्तुषपादुदु 
(दे० ), एकुरुनू रु! (दे०), “कुरंतोगे (दे०), 'परिपाइला 
(दे०), “पदिटुप्पत्तु' (दे०), पुरनानूर” (दे०) जादि 
संघकालीन कृतियों का संपादन और प्रकाशन किया। 
तमिल के पंच महाकाव्यों में 'शिलप्पदिकारम्‌' (दे०), 
'मणिमेखले! (दे०), और “जीवकर्चितामणि' (दे०) का 
तथा पंच लघु काब्यों में उपलब्ध तीन--शूलमणि', 'नील 
केशी' और 'यशोघर कावियम' का संपादन और प्रकाशन 
किया। अन्य अनेक साहित्यिक कृतियों, व्याकरण-प्रथों 
एवं पुराणों का संपादन कर उनके प्रकाद्ान की व्यवस्था 
की। हस्तलिपियों के रूप भे प्राप्त नाना क्षृत्ियों का 
संपादन-प्रकाशन कर जहाँ उन्होंने कृतियों को नष्ट होने से 
बचाया वहां उन्हें जनता तक पहुँचाने का प्रशंसनीय 
कार्य भी किया है । 

सामिनाद अय्यर ने संघकालीन कृति 'कुरंत्तोगै' 
पर सुंदर टीका लिखी है। इनके द्वारा रचित त्यागराज 
चेट्टियार, कवि गोपालकृष्ण भारती और इनके गुरु महा- 
विद्वाम भीनाक्षिसुदरम पिल्ले की जीवनी का तमिल के 
जीवनी-साहित्य में विशिष्ट स्थान है। इन्होंने अपने गुए 
की जीवनी अत्यंत विस्तार से और विद्धत्तापूर्ण शैली में 
लिखी है। यह जीतनी दो भागों में क्रमशः [933 और 
934 ई७ में प्रकाशित हुई। इन्होंने 'एन्‌-चरित्तिस्म' 
(दे०) ज्ञीर्पक से आत्मचरित लिखना प्रारंभ किया जो 
कि तमिल के खोकप्रिय साप्दाहिक 'भानंद विवटत में 
घारावाहिक रूप से प्रकान्षित होता रहा। आकत्मिक 
मृत्यु के कारण इनका यह आत्मचरित अधूरा रहें गया। 
इसमे उन्होंने अपने 87 वर्ष के जीवन-काल में से बारंभिक 
44 वर्षों का जीवन-वृत्त प्रस्तुत किया है । उस समय तमिल 
में आत्मचरितों का अभाव था, अतः अपूर्ण होते हुए भी 
इसका तमिल के आत्मचरित-साहित्य में विशिप्ट स्थान है। 
इनकी तमिल साहित्य-विपयक सेवाओं से प्रभावित होकर 
तत्कालीन अंग्रेडी सरकार ने इन्हें 'महामहोपाष्याय” और 
'दाक्षिणात्य कलानिधि' की उपाधियों से विभूषित किया । 


सारी (स्ि० ले०) 
850 ३० | 


(जन्म--743 ई०; मृल्यु-- 


सामी का पूरा नाम भाई चैनराइ वचोमछ 
डतारणी लुंड है। उनका जन्‍म उत्तर घिध्व के प्रसिद्ध नगर 
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शिकारपुर मे हुआ था। कुछ विद्वानों ने सप्मी का जन्म 
काल [730 ई० को माना है। भाई चैनराइ ने अपने गुरू 
स्वामी मेघराज के प्रति श्रद्धा प्रकट करते हुए अपने रचित 
इलोको मे सामी (स्वामी) उपनाम का प्रयोग किया है। 
'सामीअ जा सलोक” (सामी के इलोक) नाग से इस संत 
कवि के इलोकी के कई सग्रह प्रकाशित हो चुके है। उप- 
लब्ध इलोको की सख्या लगभग 3500 है। भाई चेंनराइ 
के इलोको पर शकराचाय के वेदांत-दशन का प्रभाव 
अधिक दृष्टिगत होता है। सरल सिंधी भाषा मे रचित 
थे इलोक' माधुयं गुण से ओतप्रोत हैं। सामी सिंधी 
भक्तिकाव्य मे वेदात-घारा के प्रवर्तक है। भध्यकालीन 
महान्‌ सिधी-भक्‍्तकवियों में शाह (दे० शाह अब्दुल 
करीम), सचल (दे० सचल सरमरस्ते) और सामी की 
त्रिमूर्ति प्रसिद्ध है । 


सामीअ जा सलोक (पिं० ०) 


सिंध के प्रसिद्ध सत कवि सामी (दे०) 
(743-850 ई०) के श्लोको के ॥0-2 सस्करण सिंधी 
मे मिलते हैं। ये इलोक कवि ने गुरुमुखी लिपि मे लिखे थे 
जिन्हे पहले-पहले कौडीमल चदनमल खिलनाणी (दे०) 
ने अदबी-सिधी अक्षरों मे ।885-890 ई० में चार भागो 
मे प्रकाशित कराया था। इसके पश्चात्‌ इन इलोको के 
और भी सस्करण निकले हैं । 947 ई० में शाती छहाणो 
ने सामी के चुने हुए इलोको को अँग्रेजो मे अनूदित कर 
उन्हे 'साग ऑफ दी स्थ्रिंट' नाम से प्रवाशित किया था। 
विभाजन के पदचात्‌ परसराम पारुमल ने देवनागरी लिपि 
भे सामी के इलोक तीन भागों मे प्रकाशित किए थे । इन 
इज कप कऋ्जलएणक औएर अधिक प्ररमाणिक सस्करण 
बवबई के प्राध्यापफ भोजराज होतख॑ंद नागराणी ने तीन 
भागो में प्रकाजित किया । उन्होंते अपन सस्करण मे 
लगभग तीन हज़ार इलोक विषय के अनुसार विभाजित 
कर दिए है । 


साम्य (बे० 8०) 


वक्मिचद्र चद्टोपाध्याय (दे०) ने जब अपनी 
पत्रिका 'वगदर्शन' का प्रकाशन ुर्श किया तब बगाल के 
अंग्रेजी-शिक्षित समाज में मिल के हिंतवाद एवं काट वे 
मानवताबाद का वडा प्रभाव था एवं उसी वे फ्लस्वरूप 
वकिमि बाबू ने अपनी पत्रिका में साम्य! (873-75) 


नामक एक दीर्घ निवध की रचना की थी | इस निवध मे 
लेखक ने साम्य की प्रयोजनीयता पर अपना मत दिया है। 
प्राचीन भारत मे वर्ण-वैपम्य के फ्लस्वरुप सामाजिव 
वेषम्थ का जन्म हुआ था । जातिगत वैपम्य से लेसक वा 
तात्पर्य है जेता एवं थिजेता के बीच का बँपम्य। जो 
जाति राजा (अंग्रेज) है एव जो प्रजा है उनमे अधिकार- 
गत वंपम्य है। उपसहार मे वकिम वाबू ने साम्य की 
व्वास्या करते हुए कहा है कि साम्य-नीति से तात्पये यह 
है कि मनुष्य को समानावस्थापत्त होना चाहिए क्योदि 
मनुप्यो की आपसी बुद्धि, मानसिक शवित शिक्षा, बल 
आदि मे सदा भेद बता रहेगा, और फलस्वरूप उनकी 
अवस्थाओ के तारतम्य को कोई रोक नहीं सकेगा । लेखक 
का कहना है कि आवश्यकता अधिकारगत साम्य की है | 
किसी में शक्षित है मगर अधिकार नहीं है, इसीलिए वह्‌ 
कुछ कर नही सका, ऐसा नहीं होना चाहिए । हरेक की 
उन्नति का पथ मुक्त ओर प्रशस्त रहना चाहिएं। 


सायण (स० बे०) [जनत्म--35 ई०, मृत्यु-- 
387 ई०] 

सायण का उबत स्थिति-बाल डॉक्टर आफेक्ट 
के मतानुसार है। सायण की माता बा नाम भ्रीमती तथा 
पिता का नाम मायण मिलता है। सायण वा कर्मक्षेत् 
विजयनगर तथा उससे सवधित प्रदेश है। सायण के तीन 
गुरु थे विद्यातीर्ं, भारतीतीर्थ तथा श्रीवरठाघार्य । 
सायण की प्रमुख रचना वेद(दे०)भाष्य है ) इसके 
अतिरिक्त 'सुमाधित-सुधानिधि', “प्रायश्चित्त-सुधानिधि 
'आयुर्वेदसुघानिधि', 'अलक्ारसुघानिधि', '“धातुवृत्ति', 
'वुरुपार्थसूघानिधि' तथा 'यज्ञतत्रसुषानिधि' भी सापफ्ण 
द्वारा रचित हैं। सायण का वेदभाष्य समस्त वैदिक साहित्य 
के अनुशीलन की कुजिका है | सायण वी पद्धति वैज्ञानिक 
एवं सरल है। सायण के वेदभाष्य की यह विश्येपत्ा है 
कि उन्होने महत्वपूर्ण शब्दों वे एक मे अधिक समव अर्ये 
देने का प्रयत्न किया है | इससे वेद वे अघ्ऐेता वो वे स्वत 
दृध्टि से विचार करने का अवसर प्रदान करते हैं । दिस 
कतिपय सकीर्ण दृष्टि वाले समालोचको ने सायण वी 
उपयुक्त पद्धति को सदिग्धतापूर्ण कह वर दोपयुक्रत माना 
है। वस्तुत ऐसा नहीं है। सायण भाष्य के पिना बेदा 
वा तात्पयंदोघ दठिन ही नहीं प्रत्युत असभव है | घमे- 
शास्त्र एव अलजारभमास्त्र आदि की दृष्टि से सापण के 
वेदभाष्येतर प्रथ भी वम महत्वपूर्ण नही हैं । 


सारंगधरचरित्रमु 
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सारंगधरचरित्रणु (ते* कृ०) [रचना-काल--सत्रहवीं 
शी ई०] 


इसके लेखक चेमक्र बेंकटकवि [दे०) हैं। ये 
तंजौर के राजा रघुनायक के सभाकवि थे । इनका काव्य 
“विजयवबिलास' तेलुगु में अत्यंत्त प्रसिद्ध है। इनका 'सारंग- 
धरचघरित्रमु' तीन आश्वासों का एक श्वृंगार-प्रवंध है । 
कथा इस प्रकार है--शारंगघरुदु (दे०) महाराज नरेंदुडु 
का पुत्र है; उसका विवाह चित्रांगी (दे०) के साथ होने 
को है पर परिस्थितिवश चित्रांगी राजराजनरेंदुडु की 
पत्नी बन जाती है। फिर भी उसका प्रेम सारंगधरुडु से 
बना रहता है | इस प्रकार के अनुचित प्रेम तथा चरित्र- 
वान्‌ सारंगधरुडु की कदणामय स्थिति का वर्णन ही प्रस्तुत 
काव्य का उद्देश्य है । तेलुगु के रंगमंचीय नाटक-साहित्य 
में, कुछ परिवतेनों के साथ, यह कहानी अत्यंत प्रचलित 


है 


सारंगघरुडु (ते० पा०) 


तेलुगु के 'नवनाथचरित्रमु/ नामक द्विपद काव्य 
में सर्वप्रथम चौरंगी नामक सिद्ध की कथा अभिवर्णित है 
जिसमें राजनरेंद्रदु नामक राजा मालव राज्य पर शासन 
करता था। उनका पुत्र चौरंगी था। वही आगे चलकर 
तै० सा० में सारंगधर नामक व्यक्ति के रूप में विकसित 
हुआ है। सारंगधरुडु इस प्रकार एक निजंघरी व्यक्ति 
हैं। राजराजनरेंदुडु पूर्वी चालुवय नरेगों में अत्यंत 
प्रसिद्ध हुए । इन्होंने राजमहेंद्र वरमु को राजधानी बनाकर 
बैंगी देश पर राज किया था। कोनेरनाथकवि, वाकुनूरि 
अप्पकवि (दे० अप्पकवीयमु), चेमकूर बेंकट कवि (दे०), 
भादि प्राचीन कवियों के द्वारा राजनरेंद्रुडु सारंगधरुडु 
तथा बिन्वांगीवाली त्रिकोणात्मक कथा प्रचार हो चला 
लोक-साहित्य में भी यक्षग्रात आदि मे इस कथा का 
प्रचलन हुआ ! आधुनिक काल में सारंगधर तथा चित्रांगी 
(दे०) के ब्रिपम श्यूंगार का अच्छा वर्णन कृष्णमाचार्य-कृत 
“विषादसा रंगधर' नामक प्रथम तेलुगु-दुःखांत नाटक में 
किया गया है । 
इस प्रकार की कथाएँ अन्य प्रदेक्षों में भी प्रचलित 
हैँ। उदाहरणार्थ अद्योक, तिक्ष्यरक्षिता तथा कुषाल से 
संबंधित कथा एवं पूरत भगत की कथा आदि ॥ सारंग- 
घरुडु अपनी विमाता चित्रांगी के अनुचित प्रेमजाल में 
नही फँसा । झील के निभाने में इसने कड़ी यातनाएँ 


भोगी । राजा ने अपनी विमाता के विरुद्ध एक शब्द तक 
नही बोला । अपने चरिभवल के लिए वे अत्यंत विश्ृत 
हुए । 


सारदामंगल (वें० ले०/ [रचना-काल--879 ई०] 


सारदामंगल ग्रीतिकाव्यकार विहारीलाल 
चक्रवर्ती (दे० चक्रवर्ती) की अन्यतम रचना है। अंतर- 
वासिनी काव्यश्री के प्रति कवि के भावोद्गार की अभि- 
व्यकित हुई है इस काव्य में । पाँच सर्गों में वद्ध इस काव्य 
के पहले स्ग में काव्य-सरस्वती के आविर्भाव का उल्बेख 
है । दूसरे सर्ग में खोई हुई कांव्य-सरस्वती के लिए कवि- 
चित्त का अभिसार व्षित है। तृतीय सर्म में कविवित्त 
का संशय एवं चौथे सर्म में हिमालय की उदार प्रशांति में 
कविचित्त का आश्वास-अन्वेषण है। पंचम सगे में उम्ती 
पुण्य-भूमि में अभिलक्षित आनंदोपस्ब्धि है। इस प्रकार 
विहारीलाल ने इस काव्य में काव्य-सरस्वती के माहात््य 
का गान किया है। विहारीलाल की सरस्वती सौदर्यमयी 
हैं एवं सौंदर्यजगत्‌ भें विराजमान हैं। सरस्वती का 
ज्वित्र कभी देदी तो कभी जननी तो कभी प्रेयसी या फिर 
कल्याणी के रूप में अंकित किया गया है । अपने मानसलौक 
में एक आदर्श सौंदर्यजगत्‌ की सृष्टि करते हुए कवि ने 
अपनी सौंद्य-लक्ष्मी की पूजा की है। प्राचीन बेंगता 
काव्य-रीति का अनुसरण करते हुए कवि मे इस काव्य का 
नाम 'सारदामंगल” रखा है और ग्रीत-बहुल एवं गीत- 
अनुप्राणित होने के कारण यह आधुनिक सं दम में गीति- 
काब्य है । 

'सारदामंगल में प्रेम की व्याकुलता, अभिमान, 
विरह, आनंद, वेदना, भरत्सेना आदि विभिन्‍न अनुभूतियों 
की अभिव्यक्ति हुई है । इन्हीं के माध्यम से काव्य के मूल 
तत्त्वों--सौंदर्य-पिपासा एवं भाव-विभोरता की अभिव्यंजना 
हुई है । विद्यरीलाल ने अपने सौंदयेध्यान में यथार्भ जगत्‌ 
एवं जीवन को स्वीकार कर आधुनिक बंगला साहित्य मे 
सर्वप्रथम गीतिकाव्य-रचना की.एक रीति का सफलता- 
पूर्वक प्रवततत किया । 


सारकछादास (उ० ले०) [समय--अनुमानतः पंद्रहबी 


शती ई०] 


शूद्रमुनि सारकादास कटक जिले के भंकड़ 
ग्राम के निवासी थे। इनका पहला नाम सिद्धेश्वर माता 


$ 
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सातव 








जाता है । देवी 'सारला' के उपासक होने वे कारण जन* 
साधारण भे वे सारक्ादास के नाम से परिचित हुए। ऐसा 
माना जाता है कि सारतादास सूर्यवक्ञी राजा कपिलेंद्र देव 
(पद्रहवी शती ई०) के समकालीन थे । 
उडीसा के व्यास (दे०) आदिकवि के 
सारकादास का उडिया-साहित्य भे वही स्थान है, जो 
स्थान ग्रीक साहित्य मे होमर तथा अंग्रेज्ी-साहित्य में 
चौसर का है। सारव्ठादास से उडिया-साहित्य का विराट 
युग प्रारभ होता है। इनकी रचना का मौलिक प्रभाव 
उलीसदी शती तक देखा जा सकता है। सस्कृत-ग्रथो तक 
सीमित पुराण को सवंजन सुलभ बताने, उडीसा के जातीय 
जीवत को अमिट बना देने तथा उडिया भाषा को बृहद 
प्रव्धकाव्य वे अनुरूप अभिव्यजना शकित प्रदान करने का 
श्रेप सारछादास को है । जिस समय सारब्ठादास ने उडिया 
में महाभारत (दे०) लिखा था उस समय भारतीय 
भाषाओ गे "महाभारत की रचना नही हुई थी 
इन्होंने उडिया मे महाभारत (दे० सारक्ा 
महाभारत) के अतिरिक्त विलका-रामायण” एवं “चडी* 
पुराण' भी लिखा है। महाभारत” वीररस पूर्ण प्रबंध 
काव्य तथा जातीय सस्कृति का एक परिपूर्ण विराट इति” 
हास है। कथावर्तु भूल 'महाभारत” पर आधारित होते 
हुए भी यह एक स्वतेन्न रचता है। इसमे ऐसे अनेक 
चरित्रों एव किवदतियों की सृष्टि हुई है, जो मूल “महा 
भारत' में नहीं है। तत्कालीन उडिया जन-जीवन को 
ध्यान में रखते हुए इन्होने 'महाभारत' के चरित्रो का 
विश्रण किया है। 'बिलका रामायण” में वीर नारी की 
प्रच्छन्‍्तन शवित को पुरुष की कर्कंश झर्किति स श्रेष्ठ बताया 
गया है। “चडीपुराण में शाकत-धर्म का प्रतिगादन हुआ 


है। 


सारव्या-महाभारत [उ० कछ०) 


सरव्शादास (दे ०)-विरचित सारब्ा-महाभारत 
का रचना-काल अनुमानत चौदहवी-पद्रहदी झती है। 
इसत पूर्व उडिया-साहित्य के उन्मेष के परिचय बे' रूप में 
बौद्धचर्यापद (दे० चर्या) वी कतिपय गीति-कविताएँ ही 
मिलती हैं दितु इसके परवर्ती दुग मे साहित्य को विकास- 
घारा के प्रमाणस्वरूप वच्छादास (दे० )-हत सक्षिप्त रचना 
'कछसा चउतिशा' (दे०) के अतिरिकत अन्य कोई परमार 
लिक उपादान आज उपलब्ध नही है । फिर भो 'सारब्ठार 
महाभारत के पूर्व उडिया-सा हित्य में काव्य-सृजन हो रहा 


था, यह सुनिश्चित है, अन्यथा एकाएक, “महाभारत' जैसे 
विराट प्रवधकाव्य की रचना सभव नही होती । 

'सारका-महाभारत' सस्कृत-'महाभारत' (दे०) 
का अनुवाद नहीं है, यहाँ तक कि उसका अनुकरण 
भी नही है। 'सस्द्ृत-महाभारत' सम्पता एवं सस्कृति वी 
एक अत्यत विकसित स्थिति की परिणति है, जबकि 
'सारव्वा-महाभारत' एक ग्रामीण उन्‍नत्त सस्कृत साहित्य से 
अनभिज्ञ, जन-लेखक की जातीय-सास्कृतिक चेतना का 
परिणाम है। अत. दोनो मे मूलभूत पार्थक्य स्वयसिद्ध 
है | संस्कृत महाभारत मे अर्जुन अथवा कर्ण को यदि मुख्य 
चरित्र के रूप मे स्वीकार करें तो 'सारक्ा-महाभारत' का 
नायक भीम है । सस्कृत-'महाभारत' मे 'गीता' (दे०) वे' 
प्रवकता योगेश्वर कृष्ण का एक महत्वपूर्ण स्थान है, वे 
युग नायक है, महानायक हैं, क्तु 'सारका-महाभारत' में 
कृष्ण का स्थान नगण्य है। 'सारछा महाभारत” के पर्वो का 
नामकरण भी सस्क्ृत-महाभारत' के पर्वों बे अनुसार नहीं 
हुआ है । इसकी मोलिकता असदिस्ध है । 'सारछा- 
महाभारत” वा एक अन्य वैशिष्टूय यह है कि चोदहवी 
और पढद्रहवी शती तक अन्य भारतीय भाषाओ मे पूर्णांग 
(78 खड) “महाभारत' वी रचना नही हुई थी । 

'सारक्वा-महाभारत' के पात्र उडिया-नर-मारियों 
के आधार पर प्ररिकल्पित हैं। महाभारत” वी सामाणिक 
साज सज्जा के मिस कवि ने तत्वालीम उडिया की साम- 
रिक स्थिति का चित्रण किया है । उडिया-जीवन की एक 
अक्षुण्ण प्रतिष्छकि इसमे मिलती है। भाषा की दृष्टि से 
यह एवं गभीर एवं महत्वपूर्ण रचना है। इस इृतति मे 
अनेक प्राचीन उडिया शब्दों का प्रयोग हुआ है जो आज- 
कल लुप्त हो चुका है । यह दाडीवृत्त (दे०) में विरचित 
है । 

यह एक गुरु-गंभीर रचना है तथा उडिया 
साहित्य के समुन्नत रूप की स्थापना करती हैं और एक 
विकासमान साहित्य को परिणति प्रतीत होती है । 


साल्व (क० ले०) 


इनका समय अनुमानत 550 ई० माना गया 
है । यह साल्व बल्ले नासक राजा वे आश्रित ये 4 “मारत', 
“रस-रत्नावर', 'शारदाबिलास”! आदि इनकी हइतियाँ हैं । 
इनका “भारत जैन संप्रदाय का महामारत है जो पट्पदी 
छद में है ) “रस-रत्नाकर', “श्गार प्रपक विवरण, 'नव- 
रुस-प्रपच विवरण, 'नायवे-तायिका-विवरण', 'व्यमि- 


सावयधम्म दोहा 
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चारि-भाव-विवरण' ज्ञीपैक से चार प्रकरण है । सभी रसों 
का निरुपण करने पर भी झुंगार को विशेष महत्व दिया 
गया है। शूंगार के आलंबन गुण, चेप्टा, अलंकार तटस्थ 
इस प्रकार के उद्दीपन-चतुष्टय का व्योरेवार वर्णन है। 
मान, ईर्ष्षा आदि विप्रलंभ प्रकार भी दिए गए हैं। रस- 
निष्पत्ति, स्थायी, व्यभिचारि, विवेक आदि की सम्यक्‌ 
विवेचना भी यहाँ है। यहाँ इन्होंने हेमचंद्र, विद्यानाथ, 
अमृतानंदि, रुद्रभटूट (दे०) आदि का अनुसरण किया है। 
लक्ष्यपद्यों को स्वयं न लिखकर प्राचीन कवियों से लिया 
है। 

'शारदाविल्लास” का केवल एक ही प्रकरण 
/ध्वनिध्य॑ग्य-प्रकरण” अव उपलब्ध है । कस्नड में ध्वनि- 
प्रतिपादव करनेवालों भें साल्व ही सर्वेप्रथम हैं । “ध्वनि- 
व्यंग्य-प्रकरण' में लेखक ने उत्तम, मध्यम एवं अधम--- 
इस तरह काव्यों का वर्गीकरण कर वाच्य, लक्ष्य एवं 
व्यंग्याथं का निरूपण कर शब्द दाक्ितियों की चर्चा की है। 
व्यंजना के शब्दमूला, अर्थमूला, अर्थातर-संक्रमित वाच्य, 
अत्यंत तिरस्कृत वाच्य आदि प्रकारों का विवरण भी है । 
साथ ही वान्य-ब्यंग्य-विवेक, वाच्य एवं लक्ष्य से व्यंग्य की 
प्रतीति, व्यंग्य से व्यंग्य की प्रतीति, वस्वु-ब्यंग्य, अलंकार- 
ब्यंग्य आदि का ब्योरेवार वर्णन है। 'रस-घ्वनि' की चर्चा 
इस प्रकरण में नहीं है । साल्व कन्नड मैं शास्त्र-कवि के 
रूप से विख्यात हैं । वह कन्मड के श्रेष्ठ गीतिकारों में हैं । 


साबयधम्म दोहा (अप्र० क०) [रचना-काल--933 ६०] 


“सावयधम्म दोहा के रचयिता देवसेन (दे०) 
हैं। इस कृति में किसी एक निश्चित विपय का प्रतिपादन 
नही है । इसमें लेखक ने श्रावकों-गृहस्थों के योग्य कर्तव्यों 
का उपदेश दिया है। क्षावक-धम्म के भेद बत्ताते हुए सम्पक्त्व 
प्राप्ति के साधनों का निर्देश किया गया है । नाना दोषों 
का परित्याग, रात्रि-भोजन-निपेष, अहिसात-पालन 
आदि का विधान किया गया है। दान की महत्ता सम- 
भाते हुए धर्म-पालन, इंद्रिय-निग्रह, भन-वचन और शरीर 
की शुद्धि का आदेश दिया गया है। उपवास-ब्रतादि-पालन 
करते हुए पाप-पुष्य के बंधन से छुटकारा पाकर कर्मे-नाश 
द्वारा सुख प्राप्त करने की चर्चा की गई है । लेखक ने एक 
आदक्षै-चरित्र गृहस्थ के लिए सभी करणीय, सामाजिक, 
भ्र/मिक कर्मों का पालन आवश्यक वताया है । 

लेखक ने सरव और चलती हुई भाषा में 
हृदयस्पर्ञ्ी दृष्थांतों द्वारा भाव को व्यक्त किया है। विपय 


सावरकर, विनायक दामोदर 


को स्पष्ट करने के लिए, बैल, कुआँ, बुक्ष, दीपक, पतंग 
इत्यादि दैनिक जीवन से संबद्ध पदार्थों का अप्रस्तुत-विधान 
के लिए प्रयोग किया है ) 


सावरकर चरित्र (म० ०) [रचना-काल--947 ई०] 


वीर सावरकर पर रचित चरित्र-प्रंथों में सर्वा- 
घिक रसोत्कर्पषक चरित्र श्री शिं० ल० करंदीकर-रावित है। 

यह परिश्रमपूर्वेक लिखा गया चरित्र है। इसमें 
सावरकर की जीवन-संबंधी सामग्री विपुल है तथा उसकी 
प्राप्ति के अनेक स्रोत रहे हैं। करंदीकर जी ने समस्त उप- 
लब्घ सामग्री का मंथत कर उसमें से कुछ का विवेकपूर्ण 
कौदलयुवत चयन कर उसकी कलात्मक निषोजना की हैं। 
यह ग्रंथ आकार में विद्याल है | 

लेखक ने प्रस्तावना में इसे साधन-अंधध कहते 
हुए लिखा है कि यह ग्रंथ प्रचारात्मक नहीं है। एक स्थान 
पर इन्होने सत्यनिष्ठ काँग्रेस-अनुयायियों की आलोचना 
की थी। यह आंश वाद में सावरकर जी के अनुरौध पर 
निकाल दिया गया था । इससे स्पष्ट है कि लेखक तटस्थ 
वृत्ति का हामी होते हुए भी किन्हीं वातों में सावरकर जी 
का पक्षपाती है। 

इस चरित्र-ग्रंथ से सावरकर के जाज्वत्यमान, 
क्॒तंव्यनिष्ठ व्यागमय-जीवन की आकृति साक्षार हो जाती 
है । सावरकर के जीवन दे! विभिन्‍न पभ्रसंगों का उल्लेख 
करते हुए, उतकी पुष्टि में उसके द्वारा रचित कविताओं 
को उद्धुत कर इसमें कवि सावरकर के भी दर्शन कराए 
गए हैं। यह इस चरित्र का एक अन्य वैशिष्ट्यपूर्ण पक्ष है। 


सावरकर, विनायक दामोदर (म० ले०) [जिन्म-- 
883 ई०] 


सावरकर वृत्ति से कवि एवं कलाकार ये परंतु 
परिस्थितिवश्य उन्हें राजनीति में भाग लेता पड़ा भा। 
इनके व्यक्तित्व में असामान्य कवित्व एवं अनन्य देशभक्त 
का मनोज्ञ संगम देखने को मिलता है । 

इन्होने विधुल एवं विविध साहित्य-रखना की 
है। 'सावरकरांची स्फुट कविता', “रानफुलें' इनकी स्फुट 
कविताओं के संग्रह हैं। 'सप्तधि' और “गोमाँतक' इनके 
खंडकाथ्य हैं। पातीपत की लड़ाई पर इन्होंने जिस ऐति- 
हासिक महाकाव्य की रचना प्रारंभ की थी उसके 'कमला' 
सथा “विरहोच्छवास! नासक दो सर्ग आज संडकाव्य के 


सावद्धया 


॥६0 3 


साहनी; बलराज 








हूप में उपलब्ध है । 90 ई० मे अंग्रेज़ सरकार द्वारा 
राजद्रोही घोषित किए जाने पर इन्हे काले पानी की सजा 
हुई थी और अडमान द्वीप जाना पडा था । वही कमला 
और 'विरहोच्छूवास”' की रचना की थी । 

राष्ट्रीयता इनके काव्य की आत्मा है। इनकी 
राष्ट्रीयता मानवता की पर्याय है । पतित, विधवा, दलित, 
अस्पृश्य देशी अथवा विदेशी बधु किसी पर भी होते 
अन्याय का प्रतिकार करते को सावरकर कटिवद्ध हैं। 
इनकी रचनाओ मे महांकाव्योचित उदात्तता, भव्यता 
एवं ओजस्विता है। इसी कारण आधुनिक मराठी-आलो 
चबा इन्हे महाकाव्य की रचना करने वाला महाकवि 
कहते है । इन्हे हिंदू होने पर अभिभ्ान है। इनकी देश 
भवित की कविताएँ प्रत्यक्षानुभूत हैं, जिनमे प्रखरता एवं 
तेजपस्वता है । विदेशी शासको द्वारा किए गए अत्याचारे 
को सहते हुए भी इनके उदुगार अदम्य विध्ठा से युक्त 
हैं---“मैं अनादि हूँ, अनत हूँ, अवध्य हूँ / भारत की उन्‍नत 
बनाने के लिए ये शास्त्रीय अनुसधान पर बल्ल देने को 
कहते है । 

अँग्रेज़ी (ब्लेंक व्से) मुक्तछदो (दे०) का 
मराठी सरुपातर कर इन्होने उसे “वैगायकवृत्त! नाम 
दिया था । 

'विज्ञाननिष्ठ निबधसग्रह भाग ।, 2 तथा 
'जात्युछेदक निबंध सम्रह' मे इनके निवध हैं। “उ श्ञाप', 
'सन्यस्त खग', “उत्तरकिवा' इनके नाटक है, जिनमें लोक- 
जागरण की दृष्टि प्रतिफलित हुई है ) “काब्वेपाणी' इनका 
लिखा उपन्यास है। “मॉमिनीचें चरित्र” (दे०) नामक 
चरिन ग्रथ है जिसकी महत्ता उसकी दीर्घे विचारोत्तेजक 
प्रस्तावना के कारण है । 

"माँभी जन्गठेप' (दे०) और “मौर्या आठ 
वण्णी' आत्मचरितर वर्ण नात्मक ग्रथ है, जो मराठी-साहिंत्य 
के लिए बहुमूल्य है । 

टकण-लेखन की दृष्टि से भी सराठी लिपि 
सुधार तथा भाषा-शुद्धि के कारण इनका महत्व है । इन्होने 
साहित्य-रचना में भाषा शुद्धि पर वल दिया था और 
यथासभव विदेशी शब्द विरहित शुद्ध मराठी भाषा का 
प्रयोग किया था। कवि, आत्मचरित्र लेखक एवं निवध- 
कार, तीनो दृष्टियों स य श्रेष्ठ साहित्यकार हैं । 


सावछ या (म० प्रा०) 


हरिनारायण आपट ([दे०) व सुप्रसिद्ध ऐति- 


हासिक उपन्यास उप काल (दे०) का यह पान अत्यत 
चतुर, जिज्ञासुवृत्ति और तुरतवुद्धि का क्शोर है। राष्ट्र- 
वादी भावनाओ से युक्त यह किशोर अनेक रूपों मे 
शिवाजी की सहायता करता है। उपन्यास मे इसका महत्व 
इसलिए है कि एक ओर यह हास्यरस का परिपोष करने 
मे सहायक है तो दूसरी ओर अपने भोलेपन, जिन्नासु वृत्ति, 
बालकोचित आचरण द्वारा पाठक के हृदय में वात्सल्य- 
भाव की सृष्टि करता है। हरिनारायण आपटे के अगले 
उपन्यासो में यही किश्चोर बडा होकर, पराक्मी, बीर 
सेनानी वन जाता है पर पाठक को जितना अभिभूत करने 
की शक्ति किशोर सावकया में है उतनी युवक सेनापति 
में नही । इसका एक कारण यह भी है कि आपटे वाल 
मन तथा किशोरों के चित्रण में अत्यत पदु थे । 


सावे पत्तर (प० कृ०) 


यह मोहनमसिह का प्रथम कविता-स ग्रह है जिसमे 
तेतासीस कविताएँ है। इसे कवि के काव्य विकास था 
प्रथम चरण कह सकते हैं । ये कविताएँ कथ्य और सरचना 
की दुष्टि से परपरावादी ही हैं । इसमे अधिकतर रोमानी 
या रोमानी रगत वाल्ली आदशेंवादी कविताएँ है। इस 
सग्रह की कुछेक कवित्ताएँ सामाजिक वर्म-भेद वी ओर 
भी सकेत करती हैं। “मैं नही रहना तेरे गिरा” ऐसी हो 
एक कविता है। इस तरह की कविताएँ धारणा के स्तर 
पर ही रह गई है इनमे अनुभूति का ताप नही है। इस 
सग्रह की एक कविता है-- देश प्यार! जो बैलेड की गीति 
शैली में लिखी गई है । यह कविता लेखक बी तल्वातीत 
दृष्टि का काफी हृ॒द तक प्रतिनिधित्व बरती है । 
इस संग्रह की कविताएँ कवि के हृदय वे 
किझोर प्रेम-गीत हैं। कवि की प्रेम-सप्धी आवाक्षा है-- 
रवा प्यार मेरे दी भजिल 
पूरी कदे न होवे 
ये पक्ियया कवि के छावावादी असस्‌ को 
उजागर करती हैं। 


साहनी, बलरान (प० ले०) [जन्म--93 ई० | 


भारतीय रजतपट के लोकब्रिय जमिनता होने 
बे साय ही साथ थ्री वलराज साहनी पजावी व प्रतिध्यित 
लेखक भी थे। श्री साहनी अपनो मातृबापा के उत 
प्रेमियों मे थे जिन्होंने उसे जौर उसे साहित्य को 


साहसभीमधिजय अथवा गदायुद्ध 
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सांप्रदायिकता के संकुचित धेरे से निकालने का महत्वपूर्ण 
कार्से किया । 

श्री साहनी ने पंजाबी में कहानियाँ, कविताएँ 
और यात्रा-विवरण मुख्य रूप से लिखे हैं। उन्हें अपनी 
कृति मेरा रूसी सफ़रनामा! पर 'सोवियत लैंड नेहरू 
पुरस्कार! प्राप्त हो चुका है। अभी कुछ वर्ष पूर्व उनका 
स्वर्गवास हो गया । 


साहसभोमविजय अथवा गदायुद्ध (क० कु०) [रखता 
काल--982 ई०] 


'पाहसभीमधिजय” अथवा “गदायुद्ध/ के कवि 
रमन (दे०) 'रत्नत्रय' में तीसरे हैं। (अन्य दो कवि हैं 
पंप (दे०) तथा पोल्नू (दे०) | उनकी आत्मस्तुति-- 
“रस्त की कृति और फणिपति के फन में विद्यमान रत्न की 
परीक्षा करने की सामथ्यं किसमें है ?'--निस्सार नही 
है । 'गदायुद्ध। उनकी श्रेष्ठ रचना है। उसे देखने से उन 
की आत्मस्तुतति का सार्थक्य ज्ञात हो जाता । 

'महाभारत' (दे०) के गदा पव॑ और सोप्तिक 
पे का कथानक 'गदायुद्ध' की वस्तु है। वस्तुतः रन्‍न को 
व्यास-कृत महाभारत से सीधे प्रेरणा नहीं मिली है, पंप- 
भारत के तेरहवें अर््वास को पढ़कर उसके आधार पर 
उन्होंने एक स्वतंत्र काव्य की रचना की है । पंप की शैली 
का अनुकरंण इस बात का साक्षी है। परंतु, उनकी 
प्रतिभा कहीं भी मंद नहीं पड़ी है। भास (दे०) के 
'उसुमंग' (दे०) तथा भट्ट नारायण (दे०) के 'वेणीसंहार' 
से भी प्रेरणा प्राप्त करके उन्होंने श्रपनी कृति को श्रव्य 
काव्य के ही नही, दृश्य काव्य के भुणों से भी विभूषित कर 
दिया है। 

बाहारूप से देखने पर 'गदायुद्धौ की कथा 
महाभारत के दी पर्वो तक सीमित है, पर आंतरिक दृष्द्रि 
से विचार करने पर ज्ञात होगा कि सिहावलोकन-क्रम से 
उसमें संपूर्ण महाभारत की कथा कही गई है, एक घटना 
की लेकर एक अपूर्व 'रसार्णव' प्रस्तुत किया गया है । 

“गदायुद्ध' की सबसे बड़ी विश्वेषता उसकी 
नाटकीयता है | आचाये बी० एम० थ्रीकंठैया (दे०) जी 
का अनुमान था कि वह पहले नाठक के रूप में लिखा गया 
था, बाद भे उसको चंपू-काव्य का जामा पहनाया गया । 
उन्होंने किचित्‌ परिवर्तन के साथ “गदायुद्ध/ को नाटक का 
रूप दिया है जिसमें दस दृश्य हैं। उन्होंने रन्‍्त को महा- 
कवि ही नही, वर-कवि और चिर-कवि भी माना जिसका 


हेतु 'गदायुद्ध/ ही है। 

जैन होने कारण रनन्‍त की दृष्टि में उनका 
गदायुद्ध/ लौकिक काव्य ही है। पंप ने जिस प्रकार अपने 
काच्य में कथानायक अर्जुन (दे०) एवं अपने आध्यदाता 
अरिकेसरी में अभेद स्थापित किया है, उसी प्रकार रल्न ते 
भी अपने काव्य के नायक भीम (दे०) और अपने आाश्रय- 
दाता सत्याशथप्र में अभेद स्थापित किया है । 

“गंदायुद्ध/ के नायक और अंग्री रस के विषय 
में विद्वानों में मतभेद है। कुछ लोग दुर्भोधन (दे) को 
तायक और “वीर” को अंगी रस मानते हैं तो अन्य लोग 
भीम को नायक ओर “रोद को अंगी रस मानते हैं। 
दूसरा मत ही युक्तियुक्त प्रतीत होता है । दुर्योधन प्रति- 
नायक है जिसके चित्रण में कवि ने पूर्ण सहानुभूति दिखाई 
है, उसको “महानुभाव” बनाया है । उन्होंने भीम का 
महत्व दिखाया हैं, पर दुर्योधन का महत्व घटाया नहीं 
है। 

आकार में “गदायुद्ध' 'पंपभारत' (देश) से 
छोटा है, पर प्रकार में नहीं। रस-निरूपण, चरित्र-चित्रण, 
औचित्यपूर्ण वर्णन, भाषा-शैली आदि सभी दृष्टियों से 
“गदायुद्ध अद्वितीय काव्य है, कन्नड-साहित्य की एक 
अमूल्य निधि है । 


साहित्तारघ (पं० कृ० ) 


संतर्सिहं सेखों (दे०) की यह कृति पंजाबी 
आलोचना के क्षेत्र में एक भहत्त्वपूर्ण कृति है। इसमें 
साहित्यिक आलोचना को पहल्ली वार संयत एवं वियमवद्ध 
रीति से भ्रस्तुत करने का यत्त हुआ है। इसे पूर्व 
पंजाबी आलोचक इस क्षेत्र में इच्छानुसार इतिहास, 
समाज, प्रकृति, संस्कृति और व्यक्तिगत रुचि का आरोप 
कर आलोचना के स्वरूप को गड़मड करते रहे और वेसी 
कृतियाँ एक अनुशासनहीन अध्ययन का ही आभास देती 
थीं। अतः उसे एक निश्चितत अनुशासन में आवद्ध करने 
का यह प्रथम प्रयास था । इस रचना से पंजाबी में समाज- 
वादी आलोचना-अ्रणाली का श्रीगर्णश हुआ । साहित्य को 
समाज के अधीन रखकर परखना इस दृष्टिकोण की 
अनिवार्यता है। क्रमबढ्ध एवं तर्कपूर्ण आलोचना-“बली के 
रूप मे प्रस्तुत होने वाली इस प्रथम रचना ने पंजाबी 
अध्ययन-अध्यापत को बहुत प्रभावित किया, और इसी 
के प्रभावस्वरूप काफ़ी समय तक उस क्षेत्र में समाजवादी 
आलोचना हावी रही । 


साहित्य 


4343 


साहित्यदर्षण 





साहित्य (बें० कू०) [रचना काल --907 ई० | 


'साहित्यः (90/) मे भारतो', साधना, 
तथा 'बगदशेन' पत्रिकाओ मे प्रकाशित रवीद्रनाथ ठाकुर 
(दे० ठाकुर) के साहित्य विषयक नाना निबधों का 
सकलन है। इसमे साहित्य तत्त्व, रसविचार तथा समा- 
लोचना एवं सौदयेतत्व की आलोचना की गई है। 
रवीद्रनाथ का कहना है कि साहित्य का अच्छा लगना या 
खराब लगना ही साहित्य की अतिम बात है परतु साथ 
में यह भी स्वीकार किया है कि साहित्य विवेचन की भी 
आवश्यकता है। उनके अनुसार साहित्य-विवेचन में दो बातो 
पर ध्याने देना आवद्यक है--(]) विश्व पर साहित्य- 
कार के हृदय का अधिकार कितना है ? ओर (2) स्थायी 
रूप मे बह व्यवतत कितना हुआ है ? हर सभ्य इन दोनों मे 
सामजस्थ नही रहता--जहाँ रहता है वहाँ सोने मे सुहागा 
होता है। रबोद्र के अनुसार 'साहित्य' शब्द की उत्पत्ति 
'सहिंत' शब्द से हुई है । धातुगत अर्थ के आधार पर इस 
में मिलन का सकेत मिल जाता है यह केवल भाव से भाव 
का, भाषा से भाषा का या ग्रथ स ग्रथ का मिलन नहीं, 
बल्कि भनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वतंमान 
का, दूरी के साथ निकटता का अत्यत अतरग योग-मिलन 
है जो साहित्य के अतिरिक्त और कही भी सभव गही 
है। रवीद्रताथ ने सौंदयंवाद तथा रसवाद के अतिरिक्त 
ओपतिषदिक अथवा वेदातिक ब्रह्मवाद की सहायता से 
साहित्य-तत््व का विवेचन अ्रस्तुत किया है। इस प्रकार 
उन्होंने रस, सौदर्य और वृहत्‌ जीवनदर्शन--इन तीन 
मानदडों की सहायता से अपनी काव्यक्चास्त्रीय विचार 
धारा को प्रकट दिया हे । आधुनिक युग की वास्तविकता 
तथा समाजशास्त्रीम भावघारा उन्हे प्रभावित नही कर 
सकी थी और इसीलिए उन्हे जीवन मे पिद्यती करा 
विरोध सहना पडा था परतु इससे उनके स्थायी साहि- 
त्थिबा मानदडो के मूल्य भी अवसानना नहीं हुई । यह 
सत्य है कि साहित्य-तरब-विपयक उन्होने कोई अभिनव 
मतवाद अथवा मप्रदाय की प्रतिष्ठा नही वी परतु यह 
निश्चित है कि उन्हीं के कारण बेंगला का्वश्ञास्त्र तत्त्व, 
व्यात्या तथा विश्लेषण की दृष्टि स सुदृढ़ मित्ति पर 
प्रतिष्ठित हो सका । 


साहित्य (पारि० ) 


साहित्यरय भाव साहित्यम्‌, अर्थात्‌ शब्द और 


अर्थ के सहित-भाव (परस्पर साल्निष्य) को "साहित्य 
कहते हैं । अथवा इसमे शब्द और अर्थ दो सुहृदो वे' समान 
एक दूसरे की झोमा को बढाते हुए एक-दूसरे के हित में 
लगे रहते हैं---किसी अर्थ के वाचक अनेक पर्याय-शब्दो में 
से कवि अपने विवेक से जिस शब्द का चयन करता है 
वही शब्द युग-य्रुगातर तक कवि बे अभीष्ट अर्थ का 
वाचक होता है और सहृदय की आह्लाद-प्राप्ति मे सहायक 
बनता है (वक्रोक्तिओवित | 8, 9) काव्यशास्त्र में 
'साहित्य' शब्द काव्य का पर्याय है, इसी कारण काब्य- 
शास्त्र को साहित्य निद्या', साहित्य-मीमासा' कहा जाता 
रहा है कितु आज यह शब्द अंग्रेजी के 'लिट्रेचर' शब्द का 
पर्याय बन गया है जैसे कानून का साहित्य, चिक्त्सा का 
साहित्य, आदि । 


साहित्यकौतुकम्‌ (मल० कू०) 


महाकवि जी० झकर बृरुप्प (दे०) की आर- 
भिक कविताओं का सकलन 'साहित्यकौतुकम्‌' नाम से 
प्रकाशित हुआ । इसके चार भाग हैं। 928 ई० मे इसका 
प्रथम प्रकाशन हुआ। इसकी अधिकाश कविताएँ 
प्रकृति-प्रेम तथा देश-भकित से ओतग्रोत हैं । 


साहित्यद्पंण (स्० कु०) [समय--चघौदहवी श्ती का 
मध्य] 


चौदहवी शती वे लेखक विश्यनाथ (दे०) 
कविराज बे 'साहित्यदर्पण” का अलकारशास्त्र में प्रमुख 
स्थान है। देश परिच्छेदों के इस ग्रथ में विश्वताथ मे 
“काव्यप्रकाश' (दे०) तथा ध्वन्यालोक (दे०) का विद्ेप 
अनुसरण किया है यद्यपि काव्यलक्षण आदि अनेक स्थलों 
पर 'ाब्य प्रकाश” वी कटु आलोचता भी की गई है । 
इस ग्रथ वे विवच्य विषय काव्यप्रयोजन, काव्यस्तरुप, 
शब्दायें-निर्णय, रस, भाव, काव्यभेद, ध्वनि, मुणीभूतव्यग्य, 
व्यजनावृत्ति, नादुय, दोष, गुण, रीति तथा अलबार 
ऊमझ हैं| इस ग्रयथ की विशेषता यह है कि इसम ग्रयक्रार 
ने काव्य के दोनो मेदो--श्रव्य तवा दृश्य--दा वर्णन वर 
इसे पूर्ण प्रथ वना दिया है। व्यजना-बृत्ति को स मानने 
थाने विद्वानों व मतों का खड़न कर इन्होंने व्यजनां वी 
पुन स्थापना की है । 

माहित्यदर्षण” पर चार टीताएँ लिखी गई 
हैं जिनमे मथुरानाथ शुक्ल-दृत “टिप्पण” तथा गोपीनाथ- 


साहित्य निकपम्‌ 
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कृत 'प्रभा! अभी तक अप्रकाशित है! इसकी प्राचीनतम 
ठीका 'लोचन' को इनके सुपुत्र अनंतदास ने लिखा है! 
कितु रामायण तकंवागीश्च-कृत 'विवृति' नामक टीका ही 
अत्यंत लीकप्रिय एवं उपादेय है! 


साहित्य निकषम्‌ (मल० कु०) [रचना-काल-- 
935 ६०] 


यह प्रसिद्ध हास्य-लेखक और समालोचक एम० 
आर० नायर (दे० संजयन्‌) के साहित्यिक निबंधों का 
संग्रह है । इस संग्रह के निबंधों में साहित्यिक कृतियों का 
आस्वादनात्मक विवेचन किया गया है । इन आस्वादनों 
की एक विशेषता मह है कि इनमें अन्य कृतियों के महत्त्व 
और सपघुत्य से निरपेक्ष होकर शुद्ध समालोचना की गई 
है । 'संजयन्‌' (दे०) के नाम से इस प्रतिभाशाली व्यंग्य- 
कार द्वारा लिखे गए तीक्ष्ण व्यंग्य की तुलना में इन 
मिवंधों का संयम और संतुलन दक्षेनीय है। साहित्य- 
समालोचना के क्षेत्र में एक मार्गेदर्शक कृति के रूप में इस 
ग्रंथ का योगदान महत्वपूर्ण है । 


साहित्य बीर्या (3० कु०) 


साहित्य बीरूपा! डा० देवीप्रसन्‍न पटनायक 
(दे०) के समीक्षात्मक निवंधों का मंग्रह है । लेखक के 
विशाल अध्ययन की स्पष्ट भलेक इन परडित्यप्र्ण साहि- 
त्यिक लिबंधों में देखी जा सकती है। इसमे भाव और 
विचारों की गूढ़ एवं गुफित परंपरा मिलत्ती है। लेखक के 
चितन में खुलापन और विवेचना में उन्मुक्तता है। उसकी 
दृष्टि प्राचीन, नवीन, पूर्व, यरिचिमी सभी पूर्वाग्रहों से 
मुक्त है । लेखक में समस्‍या के अंतर मे पैठने की पैनी 
तलस्पर्शी भंत्दृेष्टि है, फलतः विवेचता में ताकिकता, 
सूक्ष्मता और सटीकता मिलती हैं । भाषा मे विचारों और 
विश्लेषण का भार चहन करते की क्षमता एवं प्रचंड 
अभिव्यंजना-शवित है। शैली विश्लेषणात्मक और गंभीर 
है । इसमें कही भी दुर्बोधता नहीं है । 


साहित्यभारती (क० कृ०) [प्रकाशन-वर्षे--97] ई०] 
यह शरीमान्‌ू अन॑तरंगाचायें की बृह॒दाकार 


रचता है जिसमें भारत की समस्त प्रमुख भाषाओं का 
साहित्येतिहास दिया गया है। मैसुर विश्वविद्यालय की 


ज्मासिक साहित्य-पत्रिका 'प्रयुद्ध कर्णाटक' में उन्होंने 
पहले प्रत्येक भाषा के साहित्य का परिचय कराया था। 
उन लेखों का संशोधन और परिवर्धन कर उन्होंने !97| 
में इस ग्रंथ का प्रकाशन कराया था। इसमें संस्कृत 
(आधुनिक संस्कृत साहित्य को भी मिलाकर), कल्तड, 
तेलुगु, तमिल, हिंदी आदि भाषाओं के साहित्य का सुंदर 
परिचय उपलब्ध होता है। कत्ल सें ती इस विपय का 
यह सर्वप्रथम और अद्वितीय ग्रंथ है । 


साहित्यमंजरी (मल० क०/ 


इसके लेखक श्री वल्तृछतोछू (दे?) भनेक 
खंडकाब्यों तथा एक महाकाव्य के यशस्वी रचगिता हैं। 
उन्होंने कितनी ही रुफुट कविताएँ भी रची हैं। इन 
मुकतकों का संकलन 'साहित्य-मंजरी” श्लीपक के ग्यारह 
खंडों मे किया गया है । सबसे प्रथम कविता का 
रचना-कान 903 ई० और सबसे अंतिम कविता का 
रचना-काल 957 ई० है। 50 वर्ष की अवधि तक अथक 
सृजनरत इनकी कलम ने अनेक भावपुर्ण मुक्तक रचनाएँ 
प्रस्तुत की है। इनमें कुछ देशप्रेम से संबंधित हैं, कुछ 
प्रकृति-वर्णन से । पुराण, इतिहास आदि में प्रसिद्ध 
थोड़ी-सी घटनाएँ भी कुछ स्फुट रचमाओं का विपय॑ 
हैं। छोटे-छोटे बिपयों और छोटी-छोटी घटनाओं ने 
इनके कवि-मातस को तरंगित किया है। 

“साहिंत्यमंजरी” की राष्ट्रीय कविताओं में 
(एंटेगुस्नाथन्‌', एंटे भाषा, 'नम्मुटे मण्पदि! आदि 
विश्येप प्रसिद्ध है। पौराणिक विषय-वस्तु वाली रचनाओं में 
“अंपाटिपिल्‌ चेन्‍न अक््रन', 'किलिककॉंचल', 'पुराणदूइ्ू' 
आदि सफल हैं। लघु विषय की रचनाओं में कोषि 
जऔर विनोद-अधान ढुरलेभ कविताओं में 'कुल्लुभ्‌ सम्मानभ्‌' 
कवि की प्रतिभा का विज्ञेप परिचय देती हैँ | दाशंनिकता 
के पुट से गरुबत प्रकृतिदर्णनपरक रचनाओं में 'सत्यगाथा 
'प्रभातकीतनम्‌' आदि भावपुर्णता के लिए प्रसिद्ध है। 
बछ छत्तोछ्‌ की कविता में शिल्पगत विश्वेषता, सहज 
शब्द-गठन, प्रवाह और रोमांटिक भाव के लायक लग- 
युक्‍त छंदों का व्यवहार है । 


साहित्यलहरी (हिं० कू०/ [रचना-काल--550 ई० से 
4743 ई० तक के बीच ] 


इसकी प्रामाणिकता के बारे में विद्वानों को 


अहिहख्रह | न्याय उप 
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पूर्ण सदेह है। वनारस लाइट प्रेस, नवलकिशोर प्रेस, 
लखनऊ, खडगविलास प्रेस, बाँकीपुर लहेरिया सराय 
पुस्तक भडार से इसका मुद्रण क्रमश 869, 890 892 
तथा 939 ई० में हुआ था। इस ग्रथ पर काशी नरेश के 
आश्रित कवि सरदार, भारतेंदु (दे०) वाद और डा० 
मनमोहन गौतम की टीकाएँ मिलती हैं | इसमे सूर, सूर- 
दास और सूरज आदि प्रयुक्‍त कवि छापें इसे सूरदास 
(दे०) की कृति घोषित करती हैं। परतु कुछ विद्वान्‌ 
इसके वर्यें-विषय, दृष्टिकोण और भाषा शैली के आधार 
पर यह निष्कर्ष निकालते हैं कि यह रचना किसी अन्य 
सूर कवि की है, जिसका अस्तित्व अठारहवी शती वे पहले 
नही माना जा सकता । 

'साहित्यलहरी' का मुख्य ब्रतिपाद्य नायिका- 
भेद (दे०), अलकार (दे०) अथवा किसी न किसी काव्याग 
का लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत करना है। अत यह रचना 
अक्तिपरक न होकर पूर्णत साहित्यिक रचना है। परतु 
फिर भी लक्षण और उदाहरण भाषाश ली और वाव्य- 
कला की अप्रकृष्टता के कारण रीति और अलवार-ग्रथो 
में इसे विशेष स्थान नहीं मिला है । इसमे 'सूरसागर क्के 
दृष्टिकूट पदों की शैली का अनुकरण किया गया है परतु 
'सूरसागर' वे दृष्टिकूट पदो की उच्च भावात्मकता और 
उत्कृष्ट काव्य-कला इसके पदों को छू भी नही गई है-- 
सारी विपयवस्तु एक भाव या विचार की वार वार की 
पुनरावत्ति से बोभिल हो गई है। महात्मा सूरदास से 
सबधित से सबधित यह रचना अभी शोध का विंपय 
बननी चाहिए। इस पर प्रामाणिक सस्करण की आव- 
इ्यकता भी निरतर बनी हुई है। 


साहित्य-सग्रह (म० ०) 


काल पत्रिका मे तजस्वरी प्रखर निवध लिखने 
वाले शिवराम महादेव पराजप (864 929 ई०) के 
'साहित्य-सग्रह! में साहित्य विषयक विविध प्रकार के 
विबघ सकलित हैं । साहित्य मग्रह दो भागा मे है। 

इस सग्रह के निवधो स पराजप जी के ससस्‍्कृत 
साहित्य वे गहन, मूलग्राही अध्ययन का परिचय मिलता 
है। 'भासाची भवितव्यता' मिवध प्रतीकात्मक शैली म 
रचित उत्कृष्ट ग्रद्यकाव्य वा नमूता है । लिंवदती है कि 
भास (द०) वे नाटक अग्नि मे डाल जलाए गए थ । 
पराजपे जी बे भी तिवध जत बिए गए ता उनन्‍्ह ममातक 
पीडा पहुँची थी । अत भास एव स्वय को सम झोवातं 


जान इसम स्वानुभूत व्यथा की करण अभिव्यक्ति कौ गई 
है । 

'मेघदूतावरून कालिदासाविपयी' निवध परिं- 
चयात्मक है, इससे इनवी झोध बुद्धि का पता चलता 
है । इसमे 'मेघदूत' (दे०) के आधार पर कालिदास 
(दे०) के स्थान का निधारण तथा भमालविकारितिसितम्‌ 
(दे०) के आधार पर काल निर्धारण कर दोनो निष्कर्षो 
की असगति को सामने रखा गया है । “चास्दत्त आणि 
मृच्छकटिक', “भगवद्गीतेंतील एक शकास्थान', 'शाकुतल 
नाटकाचा चौथा अक', विष्णुसहसुनाम' आदि इनके 
गवेषणात्मक निबंध है। सूर्याच्या गैरसोयी' कवित्वपूर्ण 
निवध है । इसमे अमावस्या के दिन सूर्य की चद्र स हुई 
भेंट का वणन है तथा तदुपरात चद्र द्वारा निवेदित उसवबी 
करुण जीवन कथा है। “मनाची भीमासा', श्रद्धा, “कर्म, 
माया, पूर्वजन्म' और पुनर्जन्मा जैसे सूक्ष्म यभीर विपयो 
पर भी पूरे अधिकार के साथ लिखा गया है। 

श्री पराजपे ने निवध-लेखन वे अनक रूपा को 
अपनाकर मराठी निवध का क्षेत्र व्यापक ही नहीं बताया, 
मराठी साहित्य को सपन्‍त भी किया है । इनकी निवघ- 
शैली लाक्षणिक एव प्रतीवात्मक है । भाषा सस्दृत-प्रचुर, 
परिष्कृत तथा प्रवाहमयी है। आधुनिक मराठी साहित्य 
मे कलात्मक कवित्वपूर्ण रचनात्मक आलोचना वा नमूना 
प्रस्तुत करने की दृष्टि से इनके निवध अनूठ हैं । 


साहित्यालोचन (हिं० ०) [रचना काल-- 927 ई०] 


इस ग्रथ के लेखक डा० इयामसुदरदास (द०) 
हैं ।॥ इसम सात अध्याय हैं जिनम निम्नोक्त विषयों का 
विवचन किया गया है--(8) कला (2) साहित्य, (3) 
काव्य, (4) कविता, (5) गद्यकाव्य, (6) रसशली, 
(7) साहित्य वी आलोचना । हिंदी मं लिखित काव्य- 
ज्ास्त्रीय ग्रथा म॑ सभवत यह प्रथम ग्रथ है जिसम 
पाइचात्य आलोचना-पद्धति पर आधारित मान्यताओं बो 
भी यशवत स्थान मिला है। कही-कही दाना दिल्लाश्ा व 
सिद्धाता एव उपसिद्धाता का तबंसग्त रूप मे तुलनात्मक 
अध्ययन भी प्रस्तुत किया गया है। पाश्चात्य वाव्यम्रास्त्र 
के प्रभाय-स्वस्प इन्हान अनय घारणाएँ प्रस्तुत वी गई 
हैं। उदाहरणाये--साहित्य (काव्य) वा कला व अतगत 
परिगणित बरता (न वि भारतीय दृष्टि व अनुमार 
मसदिद्या' व अतगँत), वाव्यम नैनिकता' वो एवं आब- 
इयक तत्त्व व रूप म स्वीकार न वरना, बला कला के 
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लिए! सिद्धांत मानने वालों के साथ सहमति, आदि । 
इधर “साधारणीकरण' (दे०) सिद्धांत में इन्होंने पंडित 
केशवप्रसाद मिश्न-सम्मत “मधुमती-भूमिका' को उद्धृत 
करके इस बिपय को दर्शन की भावभूमि पर अवस्थित 
कर दिया है। ग्रंथ की भाषा एवं शेली सुगम तथा स्वच्छ 
है। लेखक में जटिल विषयों को सरल-सुवोध एवं स्पष्ट 
बनाने की अद्भुत क्षमता है । 


साहिर लुधियानवी (उदूं० ले०) [जन्म--92] ई०: 
मृत्यु--980 ई०] 


जन्म-स्थान : लुधियाना । पिता का नाम : 
अआौधरी फजल मुहम्मद | इन्होंने दयालसिह कालेज लुधि- 
याना से बी० ए० किया, सन्‌ 940 ई० में इनका कवि- 
रूप सामने आया था और शीघ्र ही इस क्षेत्र में उन्नति 
प्राप्त कर ये उर्दू-काव्य-जगत में अपना विशिष्ट स्थान 
बना लैने में सफल हो गए । लाहौर में इन्होंने उर्दू साहित्य 
की मासिक पत्रिकाओं--'सवेरा' और 'अदब-ए-लतीफ़ 
का संपादत काफ़ी समय तक किया था । तदुपरांत दिल्ली 
की उर्दू मात्िक पत्रिकाओं--'शाहराह' और 'प्रीतलड़ी' 
के संपादक के रूप भें भी ये कार्य करते रहे थे | इनकी दो 
कांव्य-कृत्तियाँ--परछाइपाँ' और “'तलखियाँ” छप॒ कर 
यथेष्ट लोकप्रिय हो चुकी है । गद्य-लेखक के रूप में भी 
इन्होंने कुछ कार्य किया है। 'काले-माक्से' और “साम्राज्य 
इनकी गय क्रतियाँ है। विचारों और मान्यताओं की 
दृष्टि से ये प्रगतिवादी थे। इनका कवि-हप ही इनके 
व्यक्तित्व का प्राण है । अनुभूति की तीद्ता, कल्पना का 
ओऔदात्त्य, भाषा का लालित्य, भावुकता की प्रभविष्णुता 
और कला की प्रोढता इनकी काव्य-कृतियों की विशेषता 
है | बंबई में रहकर ये चित्रपट के लिए इन्होंने वर्षों तक 
लोकप्रिय गीत लिखे । 


साहेब बिबि गुलाम (बं० कृ०) 


बिमल भित्र (दे० )-विरचित अन्यतम औपन्या- 
सिक कृति 'साहेव बितरि गुलाम' में कलकत्ते के उन्‍नीसवी 
शी के एक संभ्रांत परिवार की जीवन-यात्रा एवं जीवन- 
दर्शन के तिरोभाव की कहानी है । कहानी के मूल अंश 
में छोटी बहूरानी अपने लंपट शराबी पति को वापिस 
लाने की कोशिश करती है एवं कहानी के वक्‍ता के साथ 
जबा का विशुद्ध रोमांस इस कथा का गौण अंञझ है । छोटी- 


छोटी कतिपय विच्छिन्त घटनाओं के माध्यम से ढहती 
हुई जमींदारी-प्रथा के अहंकार, गंदगी एवं कामुकता को 
इसमें यथार्थ ढंग से प्रकट किया गया है । इसी के साथ 
उनन्‍नीसवीं शती के पहले चरण भें सामाजिक एवं सांस्कृ- « 
तिक रूपांतर का इतिहास कथा के रूप में रचित हुआ है 
और वस्तुतः इसी की पटभूमिका में नायक, वाग्रिकाओं 
एवं नौकरों के चरित्र-चित्रण के द्वारा एक संपूर्ण युग को 
उपन्यास में रूपांतरित किया गया है। इस उपन्यास में 
गिरुते हुए जमीदार भहल का चित्र है। इसमे पत्तिसरि- 
त्यवत्ता छोटी बहू के जीवन की सबसे बड़ी समस्या की 
करुण गाया है; जरमींदार-तंत्र के ऋ्रमावसान एवं पूंजीवाद 
के क्रम-प्रसार के माध्यम से साम्राजिक-सांस्कृतिक जीवन 
का रूपांतरण है एवं जबा तथा भूतनांथ के जीवन में 
आवेग-प्रधान रोमांस की सूष्टि है हु 

इस उपन्यास में मनुष्य कोई महत्‌ आदर्श 
प्राप्त नहीं करता परंतु उसे प्रतिकूल अवस्था में कविपय 
भावावेगों एवं मूल्य-बीध के लिए सतत संग्राम करता हुआ 
दिखाया गया है। पाठकों के लिए इस संग्राम की निस्सा- 
रता तीद् वेदनामय है॥। एक समग्र जीवन-यात्रा एवं 
जीवन-दर्शन का तिरोभाव हमारे मन में एक अव्यक्त 
शुन्यताबोध एवं बेदना का उद्रेक करता है। 


सिगराये (क० ले० ) 


लिंगराय॑ (समय--700 ई० के लगभग) 
मैसूर के राजा चिक्क्देवराज (दे०) के आश्रय मे रहते 
थे। ये तिह्मलाय॑ के छोटे भाई थे | इनका एकमात्र उप- 
लब्ध ग्रंथ 'मित्रविदा गोविद' (दे० ) नामक नाटक है। कन्तड 
के उपलब्ध नाठकों में इसी का नाम सर्वप्रथम उल्लेस्य है । 
यह श्रीहप॑ (दे०) के “रत्नावली” नाटक की छाया अथवा 
अनुकृति है क्योंकि यहाँ के पात्रों के नाम बदल लिए गए 
है । 'रत्नावली' का नायक छझाुंग्रार-तायक है तो इसका 
नायक 'पुरुषोत्तम' है । श्रीकृष्ण ही इसके नायक है। इससे 
स्पष्ट है कि सिपराय्थ का दृष्टिकोण 'रत्तावलीकार' के 
दृष्टिकोण से मिन्‍त है। इसकी भाषा-शैली में प्रादीत 
कम्नड का गांभीय और तेज है । 


सिंदूर को होली (हिं० कृ ०) 


यह लक्ष्मीनारायण मिश्र (दे०) का अत्यंत 
प्रसिद्ध समस्या साटक है जिसमें लेखक ने बुद्धिवादी दृष्ठि- 


किधीवयुरजीवासस | ३४३४३ नि यश पर प्रयध नसुर जी तारीख 
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कोण को अपनाते हुए भारतीय समाज के विभिन्‍न वर्गों 
तथा स्थ्री-पुरुष की समस्याओं का अत्यत जीवत चित्र प्रस्तुत 
किया है। मनोरमा, चद्रकला, मुरारीलाल, मनोजशकर 
इसके प्रमुख पात्र हैं जिनके माध्यम से नाटकवार ने बाल- 
विवाह, विधवा विवाह, घूसखोरी, स्वच्छद प्रेम आदि का 
अत्यत मनोवैज्ञानिक चित्रण किया है। चद्रकला आधुनिक 
ग्रुग की उन नारियों के प्रतीक-छूप मे चित्रित हुई है 
जो शारीरिक स्वाधीनता के साथ साथ मानसिक स्वा- 
धीनता भी चाहती है। मुरारीलाल घूस के सहारे जीवन 
व्यतीत करने वाले अफसर-वर्ग का प्रतीक है तो मनोजशकर 
आधुनिक युग का प्रतिनिधित्व क्रने वाला ऐसा युवक है 
जो स्वच्छद प्रेम मे विश्वास रखता है। शिल्प-विघान की 
दृष्ठि से नाटककार ने विषयानुरूप भाषा का प्रयोग करते 
हुए दृश्य परिवर्तन के बिना अको का ऐसा विभाजन किया 
है वि. अभिनेयता मे किसी प्रकार की कठिनाई न पडे । 
कुल मिलाकर यह हिंदी की एक अत्यत सफल एवं प्रभाव- 
पूर्ण नाट्यक्ृति है। 


सधी नसूर जो तारीख (सिं० कू० ह। 


मसधी नसुर जी तारीख (पसिंघी गद्य का इति 
हास) के लेखक मघाराम उधाराम मल्काणी (दे०) है। 
यह पुस्तक 968 ई० मे कूंज पब्लिकेशन बबई से 
प्रकाशित हुई है। मल्काणी जी को इस पुस्तक पर 
साहित्य अकादमी, नयी दिल्‍ली से पुरस्कार भी प्राप्त हुआ 
है । मल्काणी जी ने इस पुस्तक में आरभिवः सिधी-गद्य 
की रचनाओ का वर्णन करके उसके पश्चात्‌ अलग-अलग 
अध्यायों में सिधी-कहानी, उपन्यास, नार्ट्क, एकाकी, 
निबंध और आलोचना के विकास का इतिहास प्रस्तुत 
किया है। लेखक ने यद्यपि गद्य की विभिन्‍न प्रवृत्तियो 
का सूक्ष्म विश्लेषण इस पुरुतक में नही किया है, फिर भी 
इस विषय पर उन्होंने अधिक से अधिक सामग्री एक 
स्थान पर इकटूठी कर देने का प्रशसनीय किया है। सिंधी 
में यह प्रथम रचना है जिसमे सिघी-गद्य वे विकास वा 
आरभ से लेकर 947 ई० तक विस्तार से विवेचन किया 
गया है । 


प्थधो बोलोअ जी तारोख (सि० #० ) 


उस पुस्तक के लेसव अरमल महिरचद आद- 
वाणी (दे०) हैं। यह ॥94 ई० म कराची से प्रदाशित 


हुई थी । विभाजन के पश्चात्‌ 962 ई० में दिल्‍ली विश्व- 
विद्यालय से इसका देववागरी लिपि मे सस्करण भी प्रका- 
हुआ था । सिधी मे यह पहली पुस्तक है जिसमे सिधी 
भाषा के इतिहास का विस्तार से वर्णव किया गया है । 
लेखक ने इसमे सिंध के इतिहास और सिंधी साहित्य का 
भी सक्षेप मे वर्णन क्या है । सिधी की मुख्य उपभाषाओं 
की विशेषताएँ भी इस पुस्तक में दी हुई है। लेखक ने 
अपनी मुहावरेदार और रोचक शैली से इस शुप्क विपय 
को काफी मनोरजक वना दिया है । जब तक सिंधी भाषा 
के विकास पर आधुनिक भाषावैज्ञानिक दृष्टिकोण से 
कोई और पुस्तक लिखी जाए तब तक यह कृति सिधी 
साहित्य मे इस कमी को पूरा करने वे लिए अद्वत पर्याप्त 


है। 


सधी-लोकन्साहित्य (सिं० ०) 


सधी अदवी वोर्ड हैदराबाद की और से 
957 ई० में सिंधी लोक-साहित्य का सग्रह कर उसे प्रका- 
धशित कराने की योजना का आरभ किया गया था, जिसके 
अतर्गेत लगभग 25 पुस्तक प्रकाशित हो चुकी हैं। सिधी- 
लोक-कथाओ को सात भागों मे प्रकाशित किया गया है । 
इसके अतिरिक्त सिंधी-पहेलियाँ, लोकगीत, विबाहगीत, 
किस्से, मदाहू (दे०), मुनाजातू (दे०), मालूद (दे०), 
मुनाकिवा (दे०), मुअजजा (दे०), मुनाजिरा (दे०), 
टीह-अखियूँ.. (दे०), हपता-दीह रात्यू महीना (दे०) 
शीर्पकों से भी सिधी-लोव' साहित्य वे विभिन्‍न अंगो वा 
सग्रह कर उन्हे प्रकाशित बिया गया है । इरा योजया के 
निर्देशक और निरीक्षक सिंधी युनिवर्सिटी के प्राध्यापक 
डा० भवी बरूण खान बलोच (दे०) हैं। कुछ साहित्य- 
कार व्यवितगत रूप से भी लोक-साहित्य वे क्षेत्र मं कार्य 
कर रह हैं। लाउकाणों (सिघ) के गयर्म मट कावेज के 
सधी विभाग के अध्यक्ष और प्राध्यापक अब्दुलक्रीम 
सदीलो तथा भारत में उल्हासनगर (महाराष्ट्र) के 
साहित्यवार नारायण नआारती' (दे०) ने उस क्षेत्र भें 
अनुसधान कर प्रशसनीय पुस्तवें प्रकाशित की हैं। 
दिल्ली विश्वविद्यालय वे सिघी विभाग वे अध्यक्ष 
मुरलीघर जैतली (दे०) ने सिंधी क्हावतों वा बुहत्‌ कोश 
तैयार किया है जिसम लगभग पाँच हजार बहावतें हिंदी- 
बर्थ सहित दी गई हैं। सिधी-लोक-साहित्य बहुत समृद्ध 
है । मारत में यसवे सम्रह और मसरक्षण का कार्य भी 
शीघ्रातिशीध्र सरकार वी आर से होना चाहिए, नही तो 


सिंधी साहित्य जो इतिहास 
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कुछ बर्षों में पुरानी पीढ़ी के चल वसने के पश्चात उसका 
अधिक भाग लुप्त हो जाने की संभावना है ! 


सिंधी साहित्य जो इतिहास (सि० कृ०) 


इस पुस्तक के लेखक मुरलोधर हृष्णचंद्र 
जैतली (दे०) हैं। 972 ई० में सिधू समाज, नयी दिल्ली 
ने इसे प्रकाशित किया है। सिंधी में यह पहली पुस्तक है 
जिसमें आठवी ई० शती से 970 ई० तक विभिन्‍न प्रवृ- 
त्तियों को घ्यान मे रखकर सिर्घप-साहित्य के विकास का 
संक्षेप मे विवेचन किया गया है और साहित्यक प्रवृत्तियों 
के आधार पर धिधी-साहित्य के काल-विभाजव का 
भी निर्णय किया गया है। लेखक ने इसमे पहले सिधी 
भाषा के विकास का संक्षेप में विवेचन कर उसके पश्चात्‌ 
आदि और मध्यकालीत सिधी-काव्य की घाराओं का 
(विश्लेषण किया है तथा प्रतिनिधि कवियों और उनकी 
रचनाओं का भी संक्षेप में परिचय दिया है । जाधुनिक 
काल के अंतर्गत सिधी भाषा की लिवि का संक्षिप्त इति- 
हास देगे के पश्चात्‌ सिंधी-कविता तथा गद्य के विकास 
का विश्लेषण किया गया है। गद्य के अंतर्गत कहानी, 
उपन्यास, नाटक, निबंध और आलोचना के विकास का 
विवेचन किया गया है । सिघी-साहित्य के इत्तिहास पर 
इसके पूर्व जो भी पुस्तकों मिलती हैं, उन सब से यह 
तिराले ढंग की कृति है । 


सिह, जी० बी० (पं० ले०) [जन्म--877 ई०; मृत्यु 
950 ६०] 


आप परंपरा-प्राप्त रचनाओं को पैनी आलोचना - 
त्मक दृष्टि से देखने वाले विद्वान लेखक हैं ) 'प्राचीन 
बोड़ा वारें' आपको प्रसिद्ध कृति हे । इस रचना के कारण 
आप पंजाबी के विद्वानों और सिश्रधर्म के अग्रणी विद्वानों 
मे भी बहुत प्रसिद्ध हो गए। इसके गतिरिक्त आपकी 
दूसरी प्रमुख कृति 'भुरुमुद्धी लिपि बारे है । इस विपय 
पर आज भी इस कृति की प्रामाणिकता निर्विवाद है| 


सिहल द्वीप (अप० प्रारि०/ 


प्रभूत घन-संपत्ति अजित करने के लिए वायक 
के सिहल द्वीप की यात्रा से संबद्ध कथानक का उपयोग 
अनेक कवियों ने अपने काव्यों में किया है । अनेक विध्त- 


बाधाओं का सामता करते हुए सिहल द्वीप पहुँचने में 
नायक की वीरता प्रदर्शित करने का भी कवि को समुचित 
अवसर मिल जाता है | वहाँ से लोटते हुए समुद्र में नायक- 
नायिका की नौका या जहाज के ध्वस्त हो जाने पर दोनों 
वियुक्त हो जाते है और फिर संयोग से या किसी अदृश्य 
झक्ति को सहायता से दोनों का मिलन हो जाता है | इस 
कथानक रूढ़ि का प्रयोग अनेक अपभ्रंश-कवियों ने किया 
है । घनपाल की “भविसयत्त कहा (दे०), कनकामर के 
करकंडुचरिउ” (दे०), लाखू के 'जिणदत्त चरिउ' (दे०), 
नरसेन-कृत 'श्रीपाल-चरित्त! जादि अपभ्रंश-प्रंथों में इस 
कथानक का रूप स्पष्ट परिलक्षित होता है । सिहल द्वीप 
के स्थान पर कही कंचनद्वीप, कही रत्सहीप, कहीं हंस- 
द्वीप का उल्लेख है। 

संस्कृत और प्राकइृत-पंथों में भी सिहल हीप के 
वर्णन मिलते हैं। हुए (सातवीं झती ई०) ने अपनी संस्कृत 
कृति “रत्नावली' नाठिका' (दे०) भें कौतृहल ($000 ६० 
के पूर्व) ने अपनी प्राकृत कृति 'लीलावती कंथा” (वे) 
में भी सिहल हीप के संकेत दिए हैं। 

उत्तर काल में जायसी के पदश्मावत्र' (दे०) 
में रत्नसेन (दे०) पद्मावती (द्वे०) की प्राप्ति के तिए 
सिंहल ढीप की याजा करता है। जायसी के पहले तथा 
समकालीन और पीछे के समह्त्त प्रेमकथा-लेखकों ने किसी- 
म-किसी रूप में इसी प्रकार सिहल-संवंधी कथा को 
अपनाया है । 

इस प्रकार हप॑ के समय (सातवीं शती ६०) से 
लेकर सोलहंवीं शती तक संल्क्ृत, प्राकृत एवं अपश्रद्ध- 
कवियों ने विविध रूपों में सिहल को अपनी कतियों का 
सिपय बनाया है। सिहल-संबंधी इस कयानक रूढ़ि का 
प्रयोग वाद में हिंदी-कवियों ने भी अपने काव्यों में किया । 
इस प्रकार की कथा का मूल संभवतः लोक-साहिंत्य हो 
सकता है । 


सिंह सभा आंदोलन [(पं० ग्र०) 


पंजाव में कका आंदोलन दवा दिए जाने ने व 
पश्चात्‌ सिंह-सभा-आंदोलन का जन्म हुआ । उन्नीसकी 
शर्ती के अंत और बीसवों के प्रारंभ में देश के सभी भागी 
में पुरनर्नागरणवादी आंदोलन उभरे ! सिह-सभा- आंदोलन 
पंजाब में सिखों का इसी प्रकार वा आंदोलन था, जिसका 
उद्देश्य सिख-समाज मे व्याप्त धामिक-सामालिक कुरीतियों 
के दूर कर उनमें नवजायरण की भावना उत्तन्व करना 
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था। 973 ई० मे सरदार ठाकुर सिंह व सिधालिए 
के प्रयत्नो से सिह-सभा की स्थापना हुई थी। धीरे-धीरे 
इस प्रकार की सभाएँ पजाव के सभी भागों में स्थापित 
हो गईं। इसी आदोलन के फलस्वरूप [877 ई० में 
ओरिएटल कालेज, लाहौर मे पजादी भाषा की पढाई शुरू 
हुई और 892 ई० में खालसा कालेज, अमृतसर की 
स्थापना हुई तो आगे चलकर पजाबी साहित्य की सभी 
प्रकार की गतिविधियों का सर्वप्रमुख्च केंद्र बना 


सिद्ठणी (१० प्रारि०) 


विवाह के समय दूल्हा वर्ग और उसके परिवार 
को लक्ष्य कर की जाने वाली छेडछाड, नोक रोक को 
'सिट्ठणी” की सज्ञा दी गई है। जिस समय कन्या ससुराल 
जाती है तब उस वर्ग के लोग कन्या-पक्ष से जो नोक भोक 
करते हैं उस्ते भी 'पिट्ठणी' ही कहते है ॥ गहरी जीवन 
के विकास के साथ-साथ यह रिवाज दिन-प्रतिदिन कम 
होता जा रहा है। 


सिठ [पं० पारि०) 


पजाबी जनजीवन मे हास्य-व्यग्य नोक-कोक के 
लिए स्वीकृत विधि को 'सिठ' कहते हैं । इसके माध्यम से 
जीवन पर चढते खोट और मुलम्में को उतारने का यत्न 
किया जाता है। सिठ और व्यग्य पजावी जन-जीवन मे 
विशेष महत्व रखते हैं । 


सिद्ध गोष्ठी (प० कृ०) 


गुरु नानक देव (दे०) द्वारा विरचित इस 
बृति भें ग्रुढ नातक एवं सिद्धो-प्ोगियों के मध्य विचार- 
विमर्श के फलस्वरूप रचा गया दाझंनिक साहित्य 
"सिद्ध गोप्ठी! के नाम से प्रसिद्ध है। यह रचना ग्रुरु 
नानक देव के जीवन के अतिम दिनो में लिखी गई 
थी। सिद्ध गोप्ठी साहित्य मे गुर्मत और योगमत का 
अतर भी स्पष्ट किया गया हैं। गुरु नानक प्रमु-मक्ति पर 
बल देते थे जबकि योगी त्याय साधना एवं रहस्यवाद पर ॥ 
यही इस कृति का घूल व्पिय है। फ्तत इसमे नाथ-सिद्धो 
की मान्यताओं का खडन किया गया है । ब्रथ का विवेच्य 
विषय सूक्ष्म-गभीर दानिक चितन से समन्वित है। भाषा 
में ब्रज शब्दों की बहुलता है। 


सिद्ध-साहित्य 


सिद्ध-साहित्य अपभ्रश दोहो तथा चर्यापदों ने! 
रूप मे उपलब्ध है और जिसमे बौद्ध यात्रिक सिद्धातो को 
मान्यता दी गई है। बौद्ध सिद्धाचायों की रचनाएँ प्रमुखत 
दो काव्य रूपो मे उपलब्ध हैं--“दोहा कोष! तथा “चर्या 
पद (दे० चर्या) । 'दोहा कोष” (दे०) दोहो से युक्त 
चवुष्पदियों की कडवक झैली (दे०) में मिलते हैं। कुछ 
दोहे टीकाओ मे उद्धृत है और कुछ दोहा-गीतियाँ बौद्ध 
तज्नो और साघनाओ मे मिली हैं | चर्यापद बौद्ध-तात्रिक 
चर्या के समय लिखे गए है, कितु एकसाथ सगृहीत कर 
दिए गए हैँ। 


सिद्धातकौमुदी (स० कृ०) [रचना-वाल--600 ई० ] 


पंक्िद्धातकौमुदी! वे लेखक भट्टोणिदीक्षित 
(दे०) व्याकरण के विशिष्ट विद्वान्‌ थे। 'सिद्धातकौमुदी 
व्याकरण का अद्मुत ग्रथ है । इसकी रचना रामचद्र वी 
“प्रक्रियकौमुदी' के आधार पर की गई है ) व्याकरण वे 
क्षेत्र मे 'सिद्धातकौमुदी' का महत्व मौलिक्ता एवं उप- 
योगिता की दृष्टि से विशिष्ट है। “सिद्धातकौमुदी' पर 
भ्टोजिदीक्षित ने '्रौढ् मतोरमा' वामक प्रसिद्ध टीका 
लिखी थी । आफ़ेक्ट के सूची-पत्र में 'सिद्धातकौमुदी' की 
*रत्नावर' नाम की टीका का उल्लेख किया गया है। इस 
टीवा के रचयिता शिवरामद्र सरस्वती बतलाए जाते हैं। 
भट्टोजिदीक्षित के शिप्य वरदराज ने 'सिद्धातकौमुदी' के 
सक्षिप्त सस्करणो के रूप में 'मध्यसिद्धातवौमुदी! तथा 
'लघुसिद्धातफौमुदी” की रचना की थी । 

'सिद्धातक्रोमुददी' के अत्गंत वाणिनीय (दे० 
पाणिनि) व्याकरण के दियमो का विस्तृत विवेचन क्या 
गया है इस ग्रथ मे स्थल-स्थज्न पर व्याकरण के निमग्रमो 
से सवधित गूढ ग्रधियाँ वर्तमान हैं जो शास्त्रार्य-पद्धति मे 
व्याख्यात हुई हैं। 


सिद्धात-सार (गु० कृ०) 


आधुनिक गुजराती के ध्रारमकालोन प्रखर समीक्षक एव 
पडिते तथा 'सुदर्शत', 'प्रियददा' मासिक' पत्रों के सपादक 
मणिलाल नभुमाई द्विवेदी (दे+) के “सिद्धातसार' में बेदात 
की परिपाटी वे आधार पर हिंदू घर्मं व आयें-सस्वति के 
प्रमुख सिद्धाता वा तकंशुद शैली म॑ निरुषण किया गया 
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है तथा हिंदू धर्म और आय॑-संस्कृति की श्रेष्ठता प्रतिपादित 
की गई है । लगभग 200 पृष्छों के इस ग्रंथ में “भारतीय 
दर्शन! का विकास तथा विश्व के प्तभी धर्मों में श्रेष्ठ आये 
घमम का गौरव निरूपित किया गया है । 

विपय गांभीर्य के कारण विपय-निरूपण में 
भाषा की गरिमा, किचित्‌ बिलष्ट होने पर भी बनी रही 
है। लेखक अपने दार्शनिक गहन अध्ययन-चिंतन-मनन के 
कारण युरोप, अमरीका में भी प्रसिद्ध हुए थे । 


सिद्धय्या पुराणिक (क० ले०) 


'काव्यानंद' उपनामघारी श्री सिद्धय्या पुरा- 
णिक नयी पीढ़ी के कवियों में गिने जाते हैं ॥ 'कर्नाटक 
राज्य' के अवतरण के पूर्व ये हैदराबाद में रहते थे। 
संप्रति अवर सचिव के पद पर मंसूर सरकार की सेवा 
कर रहे हैं। थे कन्नड और अंग्रेजी के अच्छे विद्वान हैं 
और, अच्छे वक्ता भी है । इनकी कविताओं का प्रथम संग्रह 
“जलपोत' कन्नड के सुप्रसिद्ध कवि वेंद्रेजी (दे०) की 
भूमिका के साथ 953 ई० में प्रकाश मे आया था। उसमें 
संगृहीत कविताओं में सामयिक परिस्थितियों का प्रभाव 
इनके मन पर क्या पड़ा है--यह स्पष्ट हो जाता है । 
“म्ानवसमाज', 'बरुत्तिदे बडबर युग” [आ रहा है गरीबों का 
युग |, 'सौदर्य-प्रेम/ और “राजा-रानी” जैसी कविताएँ 
काफ़ी सुंदर बन पड़ी हैं। 'काइमीरदल्लि कांगलि! 
[काइमीर में वर्षाकाल] और “करुणाश्रावण' जैसी कबि- 
ताओं में इनका ध्येयवाद तथा सौंदये-दृष्टि प्रकट हुई है । 

मह राघचवांक [दे०)-कृत “सिद्धरामचरिते' 
(दे०) नामक चरितकाव्य का मायक है । यह कर्णाटक के 
वीरशैव संत-पंचक में एक है | इसके जीवन के निरूपण में 
कवि को अद्वितीय सफलता मिली है! इसका जन्मे 
बारहवी शी के तृतीय चरण में वर्तेमान शोलापुर में 
सुग्गव्बे तथा मुहुगौड नामक सात्विक बुद्ध दंपतियों के घर 
में हुआ था । बालपन में इसमें मुग्घता की प्रधानता थी ! 
कवि ने इसे एक कारण-पुरुष कर्मयोगी के रूप में चित्रित 
किया है। इसका जन्म ही सिद्ध -कृपा से हीता है । बाद में 
यह तड़ाग-निर्माण, मंदिर-निर्माण आदि लोकसेबा-कार्यों में 
लगा रहता है। प्रभुदेव आकर इसे समभाते हैं कि कमे- 
योग की अपेक्षा ज्ञानयोग बड़ा हैं। शुरू-शुरू में यह उसे 
नहीं मानता है और दोनों में संघर्ष होता है। अंत में 
प्रभुदेव की कृपा से यह ज्ञानयोगी बनकर तत्कालीन संत- 
भूमि कल्याण पहुँचता है। वहाँ के अनुभव-मंडप की 


विचार-गोष्ठी में यह भाग लेता है। इसके नाथकौल आदि 
मतानुयाय्ियों का संधर्र इसकी मुग्ध-भक्ति, लोकानुकंपा 
आदि का अतीव मनोहर वर्णन राधवांक ने किया है। 
पोवाड़ों व अतिरंजनाओं से युक्त होते हुए भी सिद्धराम 
का मानवीय रूप धूमिल नहीं बना है । 


सिद्धरामपुराण, सिद्ध रामचारित््य (क० छृ०) [रचना- 
काल--बारहवीं झती का उत्तराध॑ ] 


'सिद्धरामपुराण” को 'पसिद्धरामचारित्य भी 
कहते हैँ । इसके कवि राघवांक (समय--!65 ६०) कल्नड़ 
के एक श्रेष्ठ कवि हैं । 'सिद्धरामपुराण” एक कड़ा काव्य 
है जिसमें नो संधियाँ (सगं) और 549 पद्य हैं। इसमें 

सोन्मलिंगे अथवा सोन्‍्मलापुर के प्रसिद्ध शिवभक्त 
सिद्धराम के चरित का वर्णन किया गया है। प्रथम संधि 
में कवि ने उनके संबंध में बताया है--'जगत के ग्रुर 
सिद्धरामनाथ मनुध्य नहीं हैं, कारण रुद (अर्थात्‌ रद्र के , 
अवतार) हैं ।' (!-7) वे जितेद्रिय ओर शिवज्ञानी हैं । 
(।-26) उनके जन्म, वाल्यकाल, सिद्धि और महाव्‌ 
व्यक्तित्व का वर्णन कवि ने किया है । 'वसुध्धव कुटुंवकर्म! 
को मानते वाले सिद्धराम के द्वारा अनेकों कार्य धंपन्‍न होते 
हैं, जैसे---बावड़ी, तड़ाक आदि का निर्माण; पतितों, 
दीनों आदि का उद्धार। इन सवके कारण वे अवतार 
पुरुष सिद्ध होते हैं। वे विश्वप्रेमी और कमंयोगी हैं। 
उनके चरित्र क उद्घाटन में कवि ने पूर्ण कौशल दिखाया 
है। उन्होंने रसपुर्ण चित्रण प्रस्तुत करते हुए इस 'पुण्य- 
काव्य की कथा-रस से तरंगायित किया है। इसमें कत्पना 
की कमनीयता भी यत्र-तत्र असाधारण रूप में प्रकट हुई 
है। यह "मानवता के मंदार कुसुम को अ्रफुल्लित करने 
वाला महाकाव्य! है । वस्तु, रूप और ग्रुण सभी दृष्द्ियों 
से यह एक स्वतंत्र काव्य है जो कन्तड-साहित्य में उन्‍्तत 
स्थान पाने के योग्य है। राघवांक की काव्य-सिद्धि का 
यह एक ज्वलंत प्रमाण है | 


सियेत नदीर ढो (अ० कृ०) 


उम्रा बर्वा के इस उपन्यास की प्रृष्ठभूमि 
फ्रांस है। अतएवं उस देश की समाज-व्यवस्था का भी 
वर्णन मिल जाता है। इसमें रोमांस के चित्रण के साथ- 
साथ मानव की संवेदनशील अनुभूति का भी वर्णन 
है। 


सिरखडी 


इऊा 


सिरियालुड 





सिरखंडो (१० पारि०) 


यह प्रतिचरण उन्‍नीस से तेईस मात्राओ का 
सममात्रिक अतुकात छद है जिसमे 2 अथवा 4 मात्राओ 
पर यति का विघान है। श्रवण-सुख के लिए चरणों में 
मध्य तुकात की योजना आवश्यक मानी जाती है । 'आदि 
ग्रथ! मे संकलित अनेक वारो के अतिरिक्त गुरु गोविंद 
सिह (दे०)-कृत 'चडी दी वार' (दे०), 'कल्कि- 
अवतार” आदि में तथा कवि नजाबत (दे०)-रचित 
सुप्रसि्ध 'नादिरशाह दी वार” (दे०) मे इसी छद का 
प्रयोग हुआ है। 


'सिराज' औरंगाबादी (उदृ० ले०) [जन्म--7]4 ई०, 
मृत्यु--764 ई०] 


जन्मस्थान औरगाबाद (दक्षिण भारत) । 
पूरा नाम शाह सिराजुद्दीत, उपनाम “मिराज', पिता का 
नाम * सैयद दुरवेश ) इन्हे वचपन से ही वैराग्य हो गया 
था । इनकी आध्यात्मिक मादकता और भवित-भावना की 
यह स्थिति थी कि प्राय नग्नावस्था मे जगलों में फिरा 
करते थे और ऐसी परिस्थितियों मे बडी मार्मिक कविताओं 
का सृजन कर उन्हें ग्रुतगुताते रहते थे । इनका वाव्य उर्दू 
में ज्ञात रस का सुदर उदाहरण है । परम सत्ता के प्रति 
दृढ़ विश्वास, प्रेम भावना, श्रद्धा, अनुराग और विरह- 
बेदना का वर्णन इनके काव्य की विशेषता है। अनुभूति 
की तीव्रता देखते ही बनती है। कलात्मक प्रौढता के 
कारण इम्हे अनेक उर्द कवियों के काव्य-गुरु होने का 
श्रेय भी प्राप्त था । इनकी मसनवियों गंजचो, फारसी- 
बाब्य और फारसी-पत्रो क। एक सकलन प्रकाशित हो 
चुका है । इनके मुशिद अब्दुलरहमान ने इनकी आध्या- 
ज्मिकता के प्रति अत्यधिक रूचि देखकर इन्हे काव्य-यृजन 
में त्याग का आदेश दे दिया था | परिणामस्वरूप, इन्होने 
अपने जीवन का शेष भाग सूफी और सन्‍्यासी के रुप में 
ईश्वरोपासना मे व्यतीत किया । 


सिरि यूलि भह्द फागु [अिप०/ग्रु० कृ०) [रघना-काल-- 
चोदहवी झती ] 


भसरि यूलि भदद फागु' जैनाचायं जिनपद्म सूरि- 
रचित एस ऋतु काव्य है। 'फागु' काव्यों में इसबी बडी 
प्रसिद्धि है। यथपि ववि ने इसे चेंत” म गाने के लिए 


लिखा है कितु इसका वष्ये विषय वसत न होवर वर्षा है। 

साथु स्थूलि भद्र गुरु की आज्ञा पाकर अपनी 
पूर्वाश्म की प्रेयसी कोपा के घर वर्षा वे चार मास जिताने 
आते हैं । गणिका वोपा इन्हे आदृष्ट करने के लिए अनेव 
प्रयत्त करती है, कितु स्थूलि भद्र विचलित नहीं होते । 
आलबन के रूप मे भणिका कोपा का एवं उद्दीपन के रूप 
में वर्षा का वर्णन सुदर बब पडा है। इस कृति में कवि 
का भाषा-प्रभुत्व, रसिकता, अलकार-योजना, सौंदर्य-वर्णन 
की क्षमता आदि द्रष्टव्य हैं। गुजराती के प्राचीनतम 'फागु' 
काव्य के रूप मे इस कृति का त्रिदोष महत्व है । 


सिरियालुड्‌ (ते० पा०) 


सिरियालुद्‌ का काब्यात्मक वर्णव हमे कवि 
सा्वभौम श्रीनायुडु (दे०)-हत “हरिविलासमु' (दे०) 
नामक काव्य के द्वितीय आश्वास में पाया जाता है | अपनी 
काव्यकुशलता के द्वारा कवि ने सिरियालुडु भी शिवभवित 
का उज्ज्वल वर्णन किया है । 

सिरियालुड्‌ चिरुतोडडु नामक वबेद्य का पुत्र 
था । माता तिरुवेंगनाचि थी | माता-पिता परम शैवाचार 
संपन्न थे। पावेती तथा परमेश्वर एक वार इन दपत्तियो 
की परीक्षा लेना चाहते थे। बुद्ध अतिथियों के रूप भें 
आकर दपतियों से पुत्रमास की कामना की । उधर दूसरी 
ओर सिरियालुडु वो बुहना के रूप मे ही भेंट वर उसे 
अपने माता-पिता की बात न सुनने का अनुरोध किया । 
परतु वहुत ही तकेंपूर्ण उकितियों से बालक ने अपने माता- 
पिता वा बचन ने टालने की अपनी प्रतिज्ञा सुनाई। 
अतिथि की इच्छानुसार कदलोपत्र में सास परोसा गया । 
तब कुटना अतिथि-ईश्वर ने कहा कि जब तक आप और 
आपका पुत्र भी हमारे साथ भोजन नहीं शरते तव तक 
हम भी भोजन नहीं करेंगे । तब ईश्वर का ध्यान करवे 
पिता ने जोरों से वालक को पुकारा । अवढर दानी आशु- 
तोष झकर भगवान की कृपा से वालकः सजीव हो उठा । 
गौरीश्कर दोनो अपने भक्तों वी अनुपम भक्ति से आनद- 
विभोर हुए तथा अनेकानेक वर दिए और अतत कबलास- 
वास का आदइवासन भी दिया ।! 

“हरबिलासमु/ बाव्य का रघना-काल 430 हैं ० 
के आसपास था । इस पात्र की विशेषता इस बात में है 
कि सिरियालुद ने थ्रीनाथुडु कवि के द्वारा, वैष्णव-साहित्य 
से उपलब्ध घ्ुव वा यमानातर स्थान सेलुयु के भैव-साहित्य 
में प्राप्त किया । 


सीता 


3852 


सीताराममूर्ति चौधरी, तुम्मतत 





सीता (सं० पा०) 


यह विदेहराज जनक की कन्या थी । इसे अत्यंत 
रूपवती चित्रित किया गया है। इसके जन्म की अनेक 
कथाएँ प्रचलित हैं। इसे अग्तिजा, रक्तजा और जनका- 
त्मजा कहा गया है। जनक द्वारा आयोजित स्वयंवर में 
घनुपभंग की शर्त जीत जाने पर सीता का विवाह इक्ष्वाकु- 
बंशी राजा दशरथ के पुत्र श्री रामचंद्र (राम--दे०) से 
हुआ था। राम को वनवास दिए जाने पर सीता ने भी 
उनके साथ जाकर पति-भक्ित का प्रमाण दिया। रावण 
(दे०) द्वारा धोखे से इसका हरण किए जाने पर मार्म मे 
इसने ऋष्यमुक परत पर अपने अलंकार फँक दिए थे, 
जिससे इसे ढूंढने में राम-लक्ष्मण (दे०) को पर्याप्त सहा- 
यता मिली । पर-स्त्री पर पाप-दृष्टि रखने के लिए रावण 
जैसे महाबली व्यक्ति की अत्यंत भत्सेना करके इसने अपने 
साहस, धैर्य भौर सच्चरित्रता का अद्भुत परिचय दिया । 
राभ द्वारा लंका-विजय के वाद अग्निरीक्षा में सफलता 
भी इसकी सच्चरित्रता और सतीत्व का चमत्कारपूर्ण 
प्रमाण बनी । राम के राज्यासन ग्रहण करने पर सीता ने 
“राज्ञी-पद! को सुशोभित किया, किंतु कुछ समय बाद 
लोकापवाद के कारण राम को गर्मेवती सीता को वन में 
छोड आने का आयोजन करना पढ़ा | वाल्मीकि (दे०) 
के आश्रम में इसने लव-कुश नामक पुत्र-युणल को इकट्ठे 
जन्म दिया । राम द्वारा किए गए बअदवमेध यज्ञ में राम 
की मेंट कुश-लव से हुई तथा उन्होंने सीता को इन दोनों 
के साथ अयोध्या बुला भेजा | कुछ कथाकारों के अनुसार 
अयोध्या पहुँचकर सीता पृथ्वी में समा गई । सीता पति- 
च्ता, सत्ती, सच्चरित्रदती भारतीय नारी का प्रत्तीक है | 
वाल्मीकि से लेकर इस युग तक सैकड़ों लेखकों ने “रामा- 
यण” (दे०)-कथा के माध्यम से राम-महिमा के साथ-साथ 
सीता का भी गौरवगान किया है। 


सोतार बनवास (बे० क०) [रचना-काल--860 ई०] 


संस्कृत साहित्य के अनुवाद के प्रसंग में विद्या 
सागर (दे० ईइवरचं॑द्र विद्यासागर) की 'शकुंतला' 
(854 ई० )तथा 'सीतार बनवास (860 ई ० ) सर्वाधिक 
उल्लेखनीय ग्रंथ है। 'सीतार वनवास' में 'उत्तररामचरिता' 
से जिन अंज्ञों का अनुवाद किया गया है उनमे दी्घ समास- 
बद्ध पदों का प्रयोग नहीं है ! विद्यासागर ने अपनी भाषा 
के माध्यम से छंद-स्पंदन तथा संगीतमयता का संचार कर 


भाषा को शिल्प-गुणान्वित किया है । इस ग्रंथ में विपयानु- 
रूप भाषा का भ्रयोग हुआ है । 


सीताराम (हिं० ले०) [जन्म--855 ई०; मृत्यु-- 
937 ई०] 


इनका जन्म अयोब्या में हुआ था। संस्कृत 
तथा भेंग्रेजी-साहित्य के अनेक अनमोल ग्रंथों का हिंदी में 
प्रामाणिक अनुवाद करने वालों में इनका उल्लेखनीय स्थान 
है। इन्होंने अंग्रेशी से झ्लेक्सपियर के नाटकों के अनुवाद 
किए तथा संस्कृत से कालिदास [दे०) की रचनाओं के 
बतिरिकत 'मुच्छकटिक' (दे०), 'उत्तररामचरित' (दे०), 
'मालती-माघव! (दे०), 'नागानंद' (दे०) आदि के। 
आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) ने 'हिंदी-कालिदास 
की आलीचना'” श्यीपंक लेख में इसके कालिदास-विपय्रक 
अनुवाद-कार्य की अत्यंत कदु आलोचना की है। कितु 
फिर भी यह नििवाद है कि इन्होंने विभिन्‍त भाषाओं की 
उत्कृष्ट रचनाओं के हिंदी-अनुवाद द्वारा परवर्ती लेखकों 
को भी वैसा ही श्रेप्ठ रचनाओं के प्रणयन की प्रेरणा देने 
का अत्यंत महत्वपूर्ण कार्य किया था | 


सीतारामन्‌ (मल्र० ले०) [जन्म--904 ई०] 


सीतारामन्‌” प्रसिद्ध हास्य-साहित्यकार पी० 
श्रीधरन पिछ्छछा का उपनाम है। 'हास्यलहरी', काटे 
चोल्लु', 'एतानुम्‌ कथक्‌', 'कहियुम्‌ कार्यवुम्‌, 'हास्य- 
रेखकब्द' आदि इसकी प्रमुख हास्य-रचमाएं हैं ! 

सीतारामन्‌ की विशेषता है मलयात्मम के किसी 
भी कवि की दाँली का हास्थानुकरण कर प्रभावशाली 
व्यंग्य की सर्जना करना | उत्दूछूर बढ छत्तोढ (दे०) 
आदि कवियों की कुछ प्रसिद्ध रचनाओं पर इन्होने 
विडंवन-कविताएँ (पेरोडी) लिखी हैं। इस क्षीत्र में 
सीतारामन्‌ निश्चय ही वेजोड़ हैं । 


सीताराममूरति चोधरी, तुम्मल [वे० ले०) [जन्म-- 
490] ई०] 


श्री चौधरी तेलुगु के प्रमुख राष्ट्रवादी कवि हैं। 
इन्होंने स्वतंत्रता-आंदोलन भें भाग लिया था तथा इनकी 
अगेक रचनाओं में राष्ट्र-प्रैम एवं आंध्रत्व के प्रति अनुराग 
व्यक्त होता है । ये जनता को 'ही अपना धर्म मानते हैं । 


दीतारामचार्यूछु बहुजनपत्लि 
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सीतारामया, एस० थी 





'रष्ट्रगावमु” (दे०), 'उदयग्रानमु', “बापूओी आत्मकथा' 
(दे०), 'परियप्टा' आदि इनकी रचनाएँ हैं। देश की 
जनता मे कमंठता के प्रति उत्साह एवं निष्ठा जागृत 
करने के लिए इन्होने कविता को साधन बनाया। प्राचीनता 
का समुचित आदर करते हुए, अपनी घधमंनिष्ठा के अनु- 
रूप इतिवृत्तो को ग्रहण करके इन्होने सरल एंव सुदर 
रचनाएँ की हैं। 'राष्ट्रगातमु' इनकी राष्ट्रीय चेतता को 
प्रखर रूप में व्यक्त करने वाली कृति है । इनकी बापूजी 
सात्मकथा' गाधी जी की आत्मकथा का पद्यानुवाद है। 
इस कृति की सफलता एवं लोकप्रियता वे कारण ही इनको 
'गाधी के दरवारी कवि" कहा जाता है। इसके अतिरिक्त 
चरजा, अस्पृश्यता, भारत-माता भारत का ग्रामीण जीवन 
आदि अनेक विपयो पर इन्होने रचनाएँ को हैं । 

इनमे आधल्व के प्रति प्रेम भी घनोभृुत रूप भे 
प्राय जाता है। अत इसकी भाषा एवं भाव दोनों से 
आश्त्व का प्रतिफलन हुआ है। ये अपने आपको 'ैलुगु 
लेंका” (तेलुगु का सेवक) कहते हैं। गभीर भावो को सहज 
सरल भाषा में अभिव्यक्त करने में ये सिद्धहस्त हैं । 


सीतारामचार्युलु बहुजनपल्लि (त० ले० ) [जन्म--827 
ई०, मृत्यु--89| ई०] 


इनका जन्म-स्थान मद्रात के निकट कागपट्टत 
था । इनका वास स्थान मद्गास था । तेबुगु बे वैयाकरणो 
में आचार्य जी का स्थान द्वितीय था। प्रथम स्थान इनके 
गुरुकल्प परवस्तु चिन्नस्यसूरि (दे०) का था। चिल्वय्य- 
सूरि वे सपर्क मे रहकर आचार्य जी अत्यत लाभान्वित 
हुए। वैसे साहित्यिक जीवन वे आरभ-काल मे इन्होते 
कविता लिखी परतु इनकी सहज रुचि लक्ष्यलक्षण सवंधी 
ब्याक्रण की ओर अधिक थी। मद्गास स प्रशिक्षण पाठ- 
शाला के तेलुगु-पड्ित के रूप मे इन्होने अपनी जीविका 
व्यतीत की । इसी समय तत्कालीन तत्रस्थ पडितपुराणम्‌ 
हयग्रीव शास्त्री, चदलवाड सीताराम झास्ती, कोक्क्रोड 
बेंबटरत्नमु पतुलु (द०) आदि महानुभावा वी मंत्री इनको 
प्राप्त हुई । 

इनबे' द्वारा प्रणीत व्याकरण वी दृतियाँ हैं-- 
'वालचद्रोदयमु', अलघुकौमुदि' आदि। ये इतियाँ छात्रोप- 
योगी हैं । इनके अतिरिक्त इनदी व्याइृत्ति ग्रंथ प्रिलिग- 
लक्षण शेपमु' अत्यत प्रसिद्ध है। यह चिल्वेस्यसूरि-हुत 
ववालव्यायरणमु' वा परिशिष्ट ग्रथ माना जाता है। इसकी 
प्रमस्ति विद्वानों में अद्यावधि वनी हुई है। इसकी 


विशेषता यह है कि इसमे सूरि के व्याकरण मे प्रथय न पाने 
वाले सैकडो लक्ष्यों को सूतवद्ध किया गया है । 

आचाये जी वे कीतिसौध का दूसरा आधार- 
स्तभ है इनकी इति “भब्दरत्वाकरमु' | यह तेलुगु की 
कोश-परपरा मे सर्वप्रथम सफल कोश-ग्रथ है। इसमे न 
केवल तत्सम और तद्भव शब्दों का सकलन देशजो के 
साथ हुआ है अपितु प्रामाणिक ग्रथो से विभिन्‍न प्रयोगों 
के उदाहरण भी दिए गए हैं। इसके सकलन में इन्हें 
तेईस वर्य लगे ये। आज भी पडितो की दृष्टि में यही 
सर्वाधिक प्रामाणिक कोद-ग्रथ है ॥ इसका प्रकाशन 855 
ई० में हुआ था। अनतर काल में इसके बई सस्करण 
निकले । प्रसिद्ध विद्वान श्री निडदवोलु वेंकटरावु ने इसका 
सवधेन किया है। 


सौतारामाराबु, द्रोणराजु (ते० ले०) 


ये तेलुगु भाषा के प्रसिद्ध नाटककार हैं। 
इन्होंने बदर (मछलीपट्टणम) की नाटक मडली तथा 
राजमहेद्री के गरुन्तेश्वरराव की माटक भडली वे लिए 
93 ई० के आसपास तीस नाटकों की रचना की थी । 
'रामायण' (दे०) वी कथावस्तु को ग्रहण कर, इन्होंने 
'श्रीरामेजननमु', “श्रीरामप्रवासमु/ (9/4), 'भीरमो- 
योग, 'श्रीरामविजयमु', श्रीरामेश्वसेथमु/ मागक पाँच 
नाटकों वी रचना वी है। इनके अतिरिक्त इनके “विजय 
वोब्विलि! (92), 'पीश्वा नारायणरावुवध” (92), 
“चतुर चद्रहासमु', 'सारगधरा' नामक नाटक विशेष 
उल्लेखनीय हैं। इनवे नाटब उत दिनों के व्यावसायिक 
रगमच के लिए लिखे गए थे। अत इन माटको का 
अभिनय वडी सफ्लता के साथ किया गया था । 


सीतारामया, एम० वी (कण ल०) 


वर्तमान समय वे उपन्यासकार तथा गद्यलेखकों 
में इसका अन्यतम स्थान है। ये अच्छे आलोचक भी हैं । 
“कुमारव्यसन वर्णन' [कुसारब्यास (द०) का वर्णन], 
"श्री पुरदरदासर परिचय [श्री पुरदरदास (द०) वा 
परिचय) आदि इनबे आलोनात्मक लेख पत्र-सत्रिकाओ मं 
प्रषगशित हुए हैं। समाज वी विविध सम्रस्याओं पर 
प्रकाथध डालन और उन्हे सुलभान वे उद्देश्य से इन्हति 
उपन्यासों वा निर्माण जिया है। इनवे उपन्यासों वी 
भाषा झली म प्रसाद गुण वी प्रधानता है । इनके द्वारा 


सीतारामया, वि० 
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संपादित ग्रंथों में वेंगलूर कन्नड साहित्य परिपद्‌ से श्रका- 
शित 'परिपत्‌ के स्वर्ण जयंती विश्वेषांक “चिन्नद वेब्वसुँ 
(सोने की फसल) का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 


सीतारामया, बि० (क० ले० ) [जन्म--899 ई०] 


आधुनिक कन्तड-कविता के जन्मदाता स्व० 
वी० एस० श्रीकंठेया (दे०) के श्षिष्यों में वि० सीता- 
रामेया जी भी एक है। संस्क्ृत-प्रेम, अनुभूति की तीब्रता, 
ताल्विक अतृप्ति सतथा वैचारिकता-इनकी इॉली की 
विशेषताएँ हैं। “गीतगलु', "नेलबु बेढकु' (घूृप-छाँह), 
'द्राक्षिदाक्षिबि' आदि इनके प्रसिद्ध कविता-संकलम हैं ( देव- 
भक्ति तथा शरणायति इनके स्थायी भाव हैं तो कभी- 
कभी नास्तिकता संचारी के शप भे जा धमकती है। 
अचल णीवननिष्ठा, श्रद्धा तथा अंतस्सत्व इनकी कविता 
के विशेष गुण है। 'कस्म देवाय', 'अन॒दी, शर्तंजीवेमशरद 
शर्त, 'गडिदादु' आदि अनुभूति एवं अभिव्यक्ति की दृष्टि 
से उच्चकोटि की कविताएँ है। 'कस्मे देवाय' में हमारे 
असंख्य देवताओं के विकास की कहामी तथा वर्तमान की 
निरीश्वरवादिता का चित्रण हैं। “भनेतुंविसुव॒दु' इनकी 
अत्यंत्त लोकप्रिय कविता है जिसमें नवपरिणीता वधू को 
पिता विदा देते हुए आँसू बहाता है, 'मृगालयसिह' मे 
पराधीन भारत का अन्योबित द्वारा चित्रण है। ये एक 
सफल नाटककार, निवंधकार तथा आलोचक भी हैं। 
'सोहावरुस्तमु' “आग्रह तथा “श्रीशल” इनके सुंदर ताटक 
हैं। आग्रह में अश्वत्यामा' के द्॒राप्रह का चित्रण है। 
“पंपायात्रे' इनका सर्वश्रेष्ठ प्रवास-साहित्य है । 'चेलदियव्धु 
इनके सुंदर निबंधों का संकलन है । “विमशेंय मोलयग्रत्य 
'कार्दवरी”, “अश्वत्थामन्‌” आदि में इनके सैंदांतिक तथा 
आलोचनात्मक निवंध हैं । 


सौतारामशास्त्री, वोरकेसरी (क० ले०) 


मैसूर राज्य के पुराने राष्ट्रसेवियों में स्व० 
वीरकेसरी सीतारामज्षास्त्री जी का नाम उल्लेखनीय है | 
स्वतंत्रता-प्राप्ति के पूर्व इन्होंने राष्ट्र के उत्थान के कार्यों 
सक्रिय भाग लिया था। उन दिनों में राष्ट्रहित को दृष्टि 
में रखकर इन्होंने 'वीरकेसरी' पत्रिका चलाई थी, उसी 
नाम से ये प्रख्यात भी हुए हैं। ये कन्मड, संस्कृत, अंग्रेज़ी 
आदि भाषाओं के विद्वात्‌ थे। इन्होंने 'रामायण' (द्वे०) 
और “महाभारत' (दे०) जैसे श्रंथों पर काम किया था । 


वृद्धावस्था में यद्यपि इन्हें आँखों से नहीं दिखाई देता था 
तथापि इन्होंने लेखन-कार्य छोड़ा नहीं था । इन्होंने ऐति- 
हासिक परिवेश को लेकर उपन्यास लिखे हैं। 'दौलत' 
इनका सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है जिसमें मैसूर का इतिहास सुंदर 
रूप में प्रकट हुआ है । 


सीतास्वयंवर (म० कृ०) 


यह कवयित्री वेणावाई की रचना है। हिंदी 
की मीरा (दे० मीरांवाई) ने जैसे अपने जीवन को 
समपित किया था वँसे ही मराठी की वेणावाई ने अपने 
को रामपित कर दिया था। यह ओवी छंद में रचित है 
और इसमें कुल 4 'समास (अध्याय) हैं। इस काव्य 
का सौंदर्य कवयित्री की तिजी भावाभिव्यक्ति के कारण 
एकदम निराला रूप धारण लेता है| स्वयंवर के अवसर 
पर विवाह-पद्धति में प्रचलित समकालीन अनेक विधियों 
का आकर्षक वर्णन मिलता है। रामभकिति की उत्कृष्ट 
आवना ने काव्य में अद्मुत सरसता उत्पन्न कर दी है 
और भाव और शौली दोतों में कवयित्री का निजी 
व्यक्तित्व प्रतिविबित हुआ है । 


सीताहरण काव्य (अ० ऋू०) [रचना-काल--902 ई० 


भोलानाय दास (दे०) द्वारा अवुकात छंदों 
में लिखा यह असमीया का प्रथम महाकाव्य है। इस पर 
माइकेल मधुसूदन दत्त (दे०) का प्रभाव है| लेखक ने 
संस्कृत शब्दावली के साथलसाथ मध्यकालीन असमीया- 
शब्दों का भी प्रयोग किया है । शूर्पणखा का वर्णत करते 
हुए सामान्यतः नारी की आलोचना की गई है। 


सीरत-उल-नबी (उद्दं० छु०)/ [रचना-काल--906- 
]92 ई०] 


'सीरत-उल-नवी” अल्लामा शिवली (दै* 
झिवली निअमानी) की रचता है। इसका प्रकाशन 95 
ई० में हुआ था। इसमें इस्लाम के प्रवर्तक हजश्त 
मुहम्मद का जीवन-चरित लिखा गया है। यह गंभीर 
चितन-अनुसंघान का परिणाम है। कहा जाता है कि ऐसी , 
सर्वांगीण एवं संपूर्ण जीवनी संसार की किसी भी भाषा 
में विद्यमान नहीं है | 'सीरत-उल-नवी' कै पाँच भाग किए 
गए हैं जिनमें से पहले दो भाग तो अल्लामा द्विवली ने स्वयं 


सीहरफी 
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लिखे थे और शेप तौन भाग उनके निधन के पश्चात्‌ 
अल्लामा सैयद सुलेमान मदवी ने पूरे किए ये । पहले दो 
भागो में मक्का पर विजय, मदीना को हिजरत, निधन, 
स्वभाव और वैवाहिक जीवन के वृत्तात हैं) शेप तीन 
भागों में उनके चमत्कारो का, ध्र्म-ग्रवतेत और भक्ति 
साधना का वर्णन है । 

अल्लामा ते हजरत मुहम्मद के जीवन की 
विवादास्पद घटनाओं पर शोधपूर्ण विवेचन और निष्कर्ष 
प्रस्तुत किए हैं । जीवनी-लेखन तथा घामिक दृष्टि से ग्रह 
अत्मत् महत्वपूर्ण कृति है। अल्वामा शिवली की अतिम 
बितु श्रेष्ठ देन है । 


सौहरफी (प० पारि०) 


पजाबी की एक प्रसिद्ध काव्य रूप है। इसमे 
अरबी फारसी वर्णमाला के तीस शब्दों मे से प्रत्येक से 
आरभ कर छद लिखे जाते हैं। 'सी' का अर्थ तीस है | 
इस प्रकार प्रत्येक 'सीहरफी' तीस-तीस छदो की होती है। 
इस कांव्य-रूप को परपरा पुरानी है। पजावी मे बावन 
अखरो, पैती अखरी पटढी इसके अन्य रूपातर हैं। यदि 
देवनागसे लिपि की वर्णमाला से आधार हर लिखा जाए 
तो 'बावव अखरी', यदि गुरमुखी वर्णमाला को आधार 
बनाया जाय तो पंतीस अक्षर होने वे कारण उसे पंती 
अखरी' कहते हैं । पजावी भाषा इन तीनो ही लिपियो में 
लिखी जाती है, अत इनके आधार पर छद लिखने की 
परपरा ग्रचलित है। गुरू नानक (दे०) वी एक वाणी 
का नाम 'पट्‌टी' है जिसम ग्रुरुमुखी वर्णमाला को आधार 
बनाया गया है। इस काव्य का विपय प्राय विप्रलभ 
आगार है । परतु ने तिक शिक्षा-दीक्षा, आध्यात्मिव विचारों 
के अतिरिक्त वुछ कवियों ने इस काव्य रूप मे नुछ क्याएँ 
भी हैं। इनमे नादरयार की सीहरफी पूरन भगत' (दे०) 
अत्यत प्रसिद्ध है। उदाहरण 
अलिफ आसखी सिआल कोट अदर । 
पूरन भगत सलवाब दे जाइआ ऐ। 
जदो जमिआ राजे नू सबर होई। 
सद पड़िता भेद पढादइया ई। 


सुबापुर (क० ले०) 


डा० एम० एस० सूकापुर बर्नादव विश्व- 
विद्यालय, घारवाड में कन्‍नड के प्राध्यापक हैं। इनका 


झोध-प्रथ “कस्तड साहित्यदल्लि हास्य” [कन्नड साहित्य 
में हास्थ] अत्यत लोकप्रिय हुआ है। उसमे इन्होंने अपनी 
शोध-प्रज्ञा का अच्छा परिचय दिया है । पाठानुसघान के 
क्षेत्र भरे भी इन्होने स्तुत्य का्ये किया है। 'जीवन जोकालि', 
“बैराग्यदलर” (डा० नदिमल के साथ सपादित), 'सोम- 
नाथचरिते', 'शातलिगदेशिखर भैरवेश्वर काव्यद कथा- 
म्रणिमूत्र॒रत्वाकरं, 'राजशेलरविलास', . 'समरदुदुभि' 
(ये सब ग्रथ ना० आर० सी० हिरेमठ (दे०) वे साथ 
सपादित) ओर “हम्मीर वाव्य' इस बात के प्रमाण हैं। 
ईनका “नम्म नाटकंगछ,' (हमारे नाटक) भी सुदर ग्रथ 


हैं । 


सुदर (बं० पा०) 


विह्लण (दे०) के 'चोरपचाशिका' (दे०) 
वरहचि के “विद्यातुदरम्‌' क्रादि सस्कृत काव्य के आधार 
पर बंगला मे “विद्यासुदर' की रचना हुई है। ब्ृष्णराम 
(दे०), भरतचद्र, रामप्रसाद, राधाकात आदि कवियों 
ने विद्यासुदर-काव्य की रचना वी है एवं भ्रत्पेक के काव्य 
में चरित्र-चित्रण वी धारा लगभग एक जैसी है। सुदर 
के चरित्र मे भी इनका कोई व्यतिक्रम नही है । सुदर को 
केकियों ने निर्भीक, योद्धा, प्रेमी, भवत आदि बहुगूणात्वित 
चरित्र के रूप में चित्रित क्या है यद्यपि चरित्र को 
कृत्रिमता से मुबत नही कर पाए हैं। परिणामस्वरूप एवं 
ओर यह चरिव सजीव नहीं वन पाया है और दूसरी ओर 
लेखक के हाथो की बठपुतली वनकर उनके उद्देश्यों का 
अनुसरण करता है यद्यपि चरित्र मे कही भी दवदवा या 
प्रदर्शन वी कमी नहीं है । सुदर समदालीन युगरुचि वा 
पोपव मात्र है और वही उसकी सार्थेकता एवं व्यर्वता 
दोनो ही समस्प मे प्रक्ट हुई हैं । 


सुदरजी बेदाई (ग्ृ० ले०) [जन्म---904 ई०] 


ये सुप्रमिद्ध कि नरसिह राव के पसिप्य 
और नाथीयाई ठादरणी विद्यापीद में आजीवन गुजराती 
के प्राध्यापक रहे । इनके 'ज्योतिरेखा', 'इदधनु', तुलसी 
दल', विशेषाजलि/, स्वगेंस्थ चद्रशीजाने” प्रमृति वाव्य- 
संग्रह प्रकादित हो चुके हैं । खडकाव्यों के प्रणयन में इन्हें 
विश्येप सफलता मिली है। 

मस्वर्णमेषघ/ नाम से इनवा आलोचनात्मक 
सग्रहे भी प्रमाणित हुआ है। आलोच्य इंति के लेखों में 
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इनकी अध्ययनशीलता और कलात्मक दुष्टि का परिचय 
मित्रता है। 


सुंबदरत्तन्णि (त० प्रा०) 


यह उन्‍लीसवीं झती में वेदवायकम्‌ पिल के 
(दे०) द्वारा लिखित तमिल के प्रथम उपन्यास प्रताप- 
मुदलियार चरितिरम्‌ (दे०) का एक स्त्री पात्र है । यह 
कथानायक “प्रत्ताप' की माँ है। इस उपन्यास के आदर्श 
स्त्री पात्रों मे जानांवाल' [दे०) के वाद इसका स्थान 
है । इस पाव का बहुत कम विवरण उपन्यास में आया है 
कितु उससे इसकी विनयशीलता, ज्ञानवत्ता, व्यवहारकुश- 
लता तथा अन्य आदर्श स्त्री गुणों का परिचय मिलता है । 
प्रताप, यह सोचकर कि घनी व्यक्ति को पढ़-लिखकर 
नौकरी नहीं करनी है, पढ़ाई से मन मोड़ लेता है, उसकी 
दादी का भी ऐसा ही विचार है । कितु यह उसे पढ़ने को 
(दिव्य कर देती है। दादी के कथनानुसार अध्यापक 
प्रताप की गलती पर उसे दंड न देकर उसके बदले 
अपने ही पुत्र को दंड देता रहता है, जिसे देखकर प्रताप 
अपनी ग्रलती को महसूस करे । इसे जब यह बात विदित 
होती है तब यह प्रताप तथा उसके सहपाठी 'कनकसमे' को 
एक साथ भोजन देते समय कनकसमी को ही सारा भोजन 
परोसत देती है और प्रताप से कहती है कि इसे खाते हुए 
देखो और खुश हो जाओ । इस प्रकार यह अध्यापक की 
दंड-नीति में परिवर्तन लाती है। इसके प्रति इसकी सास 
(प्रताप की दादी) ने मन में अत्यंत प्रेम तथा आदर है 
यह बढ़े गव के साथ अपनी वहू वेश बचपन के बारे सें 
अच्चों को सुनाती है | इसके साथ विवाह करने को इच्छा 
के धीखे से इसे हरण कर ले जाने से यह वच निकल्नती है। 
इस धटना से इसके धैर्य तथा साहस का पता लगता है । 


भुंदरदास (हिं० ले०) [जन्म--596 ई०; मृत्यु-- 
689 ई०] 


सुदरदास का आविर्भाव जयपुर के घौसा नगर 
में हुआ था । ये बहुत सुंदर थे अतएव इनके ग्रुरु दादुदयाल 
ने इनका नाप्त सूंदरदास रख दिया । ये खंडेलवाल वैश्य थे 
और हिंदी, पंजाबी, गुजराती, मारवाड़ी, संस्कृत तथा 
फ़ारसी पर इनका अच्छा अधिकार था। गुरु की मृत्यु के 
पदचात्‌ ये डीडवाणें; और वहाँ से काश्नी चले गए, जहाँ 
इन्हें विद्या और सत्संग का लाभ हुआ । भेखावदी जलौटकर 


इन्होंने योगाम्यास किया 

इनकी कुल रचनाएँ 42 हैं, जिनमें उल्वेखनीय 
हैं : 'नानसमुदे', 'सुंदर-विलास', 'सर्वांगयीगप्रदीपिका', 
'ंचें द्रियचरित्र', 'सुख-समाधि', “अद्भुत उपदेश, “स्वप्न- 
प्रवोध', वेदविच्यार', बंचप्रभाव”, 'ज्ञानभूलना'। इनकी 
रचनाएं काव्यक्षासत्र और व्याकरण-सम्मत तथा छंद, 
अलंकार और रस-निरूपण से पूर्ण हैं । इनका चित्रकाव्य 
भी है। इनके ग्रंथ मुख्यतः संतकाव्य की छास्त्रीय व्याख्या 
के लिए उपयोगी हैं, जो नारी और «इँंगार के विर्द्ध, 
किंतु अद्व॑तवाद और आत्मानुभव पर आधुृत हैं। 


सूंदरम्‌ (गु० ले०/ [जिन्म--908 ई०] ] 


त्रिमुवनभाई पुरुषोत्तम 'सुंदरम्‌” के उपनाम से 
विशेष प्रसिद्ध हैं। इनका जन्म भरूच जिले के मातर 
नामक गाँव में हुआ था । प्राथमिक शिक्षा का श्रीगणेश्य 
भरूच की राष्ट्रीय शाला में हुआ और यहाँ से दिशीत 
होकर सुंदरम्‌ गुजरात विद्यापीठ, अहमदाबाद, में उच्च 
शिक्षा के लिए प्रविष्ट हुए । “भाषाविश्यारद' की पद्वी 
प्राप्त करते-करते इनमे अध्यापक रामनारायण वि? पाठक 
(दे०) के श्रम और उनकी सत्कृपा के परिणामस्वरूप 
गुजराती कविता के उत्तम संस्कार गहराई तक उतर गए 
ओर इन्हें गुजराती पिगल का पूर्णज्ञान प्राप्त हो गया। गाँधी 
जी को आत्मकथा में उल्लिखित 'वालसुंदरम्‌” गिरमीटिया 
के नाम के आधार पर इन्होंने अपना नाम '"सुंदरम्‌! रख 
लिया । स्नातक होने के बाद इन्होंने सर्वप्रथम अध्यापत- 
कार्य किया । इसके पश्चात्‌ कुछ समय तक ज्योतिसंघ, 
अहमदाबाद, को अपनी सेवाएँ प्रदान कर पिछले दी-एक 
दशकों से अरविंद आश्रम में रहते हुए 'दक्षिणा का 
संपादन-कार्स सेभाले हुए हैं। 

राष्ट्रीय पुनरुत्थान काल में सुंदरभ्‌ का विर्माण 
हुआ था । इनके साहित्य का मुख्य स्वर गुलामी, ग्ररीवी, 
अज्ञानता और व्याप्त विपमता को दूर करने के लिए प्रजा 
में जायूति लाने के हेतु मुखरित हुआ था । “कोया भगतनी 
कडवी वाणी अने गरीवोनां गीतों में यथार्थ-वित्रण, 
'काव्यमंसला/ में प्रमुथद्धा, देश के प्रति बलि देने की 
आवना, दाझनिक चितन, मानव-सेवा, आदि, सुधा 
(दे०) में प्रणय का उत्कृष्ट आवेग और 'बात्रा/ (दे०) में 
अध्यात्म (अरविद-दश्शन से प्रभावित) के दर्शन होते हैं। 
“रंगमंच वादलिया' की सभी रचनाएँ वाल-साहित्य को 
समृद्ध करती हैं। कविता-संग्रहों के अतिरिक्त सुंदरम्‌ के 
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कहानी संग्रह है-- खोलकी अने नागरिका', 'हीौराकणी 
अने बीजी बातो”, 'पियासी” और “उन्नयन [दे०)॥। 
'दक्षिणायत' इसका दक्षिण की यात्रा से सवधित यात्रा- 
साहित्य है। आलोचना के क्षेत्र मे 'अर्वाचीव कविता” 
(दे०), भनुवादों में सस्क्रेत के बाठक '"मृच्छकटिकम' 
(दे०) और “भगवदज्जुकीयम्‌' तथा अंग्रेडी के ट्रास्फी- 
ग्यूरेशन नामक नाटक से 'कायापलठट नामक अनुवाद 
विशेष उल्लेखनीय हैं 

सक्षेप मे, 'सुदरम” सुकवि यथार्थ के चितेरे, 
निर्भीक आलोचक, देशभक्त और अब अध्यात्म के क्षेत्र मे 
विचरण करने वाले साहित्यकार के रूप मे गुजराती साहित्य 
में प्रसिद्ध हैं । 


सुदरम्‌ पिलछव्े, पो० (त० ले०) [समय--855 ई० से 
897 ई० तक] 


ठेढ तमिल में इनका नाम है चुतरम्‌ पिछ छ । 
केवल 42 साल जीवित रहने पर भी, देशन, साहित्य एव 
इत्तिहाम्न तीनो क्षेत्री पर इनका प्रभाव अगिट है। ये 
तिरुवनतपुरम्‌' के आदुस कालेज में रहे थे । अपनी 
मातृभाषा तमिल के लिए इनकी विशिष्ट देव 'मनोनूमणी- 
यम्‌' (दे०) वामक साटक-छृति है। तमिल नाटक की 
प्राचीन परपरा बहुत पहले नष्ट हो गई थी और कई 
शर्तियों से नाठक के क्षेत्र में शुन्यावस्था चल रही थी। 
अंग्रेजी पद्च-नाटकों का अनुकरण करते हुए इन्होंने एक 
अपूर्व कलाकृति प्रस्तुत की जो आधुनिक बोध दाशनिक 
चर्चा, आकर्षक अभिव्यवित, सजीव कंथोपकथन इत्यादि 
से सपन्‍न होकर तमिल माटक-विधा नै लिए मागदर्शक 
छिद्ध हुई । थे तमिल के अत्यव श्राचीव व इतिहास के 
सफल खोजकर्त्ता थे। इन्होने ही तिस्वनतपुरभ्‌' मे शिला- 
लेखों की खोज एवं अनुसंधान का ८क पृथक विभाग 
खुलवाया था । इनकी पुस्तक 'तमिल साहित्येतिहास की 
कुछ मार्मशिलाएँ शैव सतो के समय की तकंपूर्वक निणय 
प्रस्तुत करती है। 'नूररोके विह्॒क्कम्‌' ज्ञान के विभिन्‍न 
क्षेत्रो का विश्लेषणात्मक परिचय दने वाले व्याख्यानों का 
सग्रह है। 


सुदरर्‌ (त० ले० ) [समय--ईसा वी सातवी शत्ती का 
अतिस चरण] 


सुदरर्‌ तमिल प्रात के प्रसिंद्ध शव सतो म से 


हैं। ये ब्राह्मण कुल भे उत्पन्न हुए थे। इनकी दो पत्तनियाँ 
थी शग्रिनी और परव । इनका पारिवारिक जीवन बहुत 
सुखद था । सोलह वर्ष की आयु मे ये ज्ञिव व परम भक्त 
वन गए थे । इनकी भक्ति सखा-भाव की थी। भक्‍त होते 
हुए भी इनके मन में लौकिक सुलो के प्रति प्रवल्त आकपेंण 
था | इनके भक्तिमय पद 'देवारम” (दे०) नामक कृति में 
सगृहीत हैं। इनके पदो मे प्रकृति के जनेक सुंदर चित्र 
भ्राप्त होते हैं । प्रसिद्ध है कि इनके “क्तिरुत्तोडत्तोगे! के 
आधार पर ही परवर्ती काल में शेक्किलार ने पेरिय- 
पुराणम्‌' (दे०) की रचना की थी जिसमे तमिल प्रात मे 
आविमूत 63 शैव सतो की जीवनियाँ दी गई हैं । 


सुदरिकल्ुम्‌ सुदरन्भार्म (सल० £०/ [रचना-काल-- 
956 ई०] 


यह उख्व (दे०) का साहित्य अकादेमी द्वारा 
पुरस्कृत उपन्यास है । इस बृहत्‌ उपन्यास में मलावार के 
ग्रामीण बौर नगरीय जीवन के विविध स्तरों के अतर्गत 
जनता की दो पीढिया तक की कथा बताई गई है। 
उपन्यास के प्रथम भाग की पृष्ठभूमि ग्रामीण है। उत्तरा्धे 
मे सारे पात्र नगर के कर्मक्षेत्र मे था जाते हैं और स्वतत्रता- 
सग्राम की पृष्ठभूमि में उनके चरित्र का विकास दिलाया 
गया है । धटनाओ के विकास क्रम में प्रणय-कथाएँ भी 
अतग्रेंथित हैं । 

उख्य के इस उपन्यास में अनेक पाता के 
भिन्‍न भिन्‍न चरित्रो का चित्रण कुझलतापुर्वक किया गया 
है । इन सभी पानो के रग विरगे जीवन के रूप भ केरतीय 
जन-जीवन का चित्र समुज्ज्वल और भास्वर हुआ है। 
उपन्यास की भाषा काव्यात्मक और प्रभावशाली है। 
मलयाछम के उपन्यासो मे सुदरिक्त्धूम्‌ सुदरन्मास्म्‌' का 
प्रमुख स्थान है । 


सुदरी (प० पा०) 


मुदरी नानवर्सिह (दे०) थे सर्वप्रसिद्ध 
उपन्यास 'चिट्टालहू! (दे०) की नायिका है। अवैध सतान 
के रुप में जन्मी, रोडू क्लदर द्वारा पालितयोषित एवं 
समाजसुघारक वचनसिह व सहयोग से शिक्षित होकर 
समाज-मवा तथा सुधार-कार्यों म प्रवृत्त होतो है। नाम के 
अनुरूप सुदर तथा स्वभाव स कामल सुदरी अपन निर्दोष 
दरति को दढ दिलाने दाले व्यवितया से तथा अपनी माँ पर 
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हुए अत्याचारों का प्रतिशोध लेती हुई समस्त दुष्ट पात्नों 
को मार कर आत्महत्या कर लेती है। यह नानकसिह का 
आद्शवादी चरित्र हैं जो कि नारी-संबंधी सुधारवादी 
दृष्टिकोण का परिचायक है । 


सुंदरी (पं० कृ०) 


'सुदरी' भाई चीरसिह (दे०) पग एक ऐत्ति- 
हासिक उपन्यास है जिसकी प्रेरणा उन्हें एक लोकगीत्त से 
मिली । लोकगीत में मुग़लों के अत््याचारों से त्रस्त 
पंजाबी नारी की अंतव्यया थी । महाराज रणजीतसिह 
द्वारा खालसा-दरवार की स्थापता से पूर्व पंजाब में सिख 
मुगलों की फोपारिन से बचने के लिए जंगलों और बेहड़ीं 
भें छिपकर छापामार-पुद्ध के लिए सन्‍नद्ध रहते थे | उनके 
परिवारों, विशेषत: स्त्रियों, को घोर कप्ट सहन करे 
पड़ते थे + उस संकट काल में भी पंजाबी नारिस्‍ों ने 
सतीत्व, मर्यादा, और आदर्श जीवन-पूल्यों की रक्षा किस 
साहस से की, सुदरी मे इसी का चित्रण है। सुदरी का 
पूर्वनाम 'सरस्वती' है। वह शामदास की पुत्री और 
बलवंस्सिह की वहन है । गौने के दिन उसे लुटेरे अपहृत 
कर शासक की पास ले जाते हैं। शासक पिता, भाई, पति 
की फ़रियाद ठुकरा देता है । सरस्वती जल मरने का प्रयास 
करती हुई भाई हारा बचा ली जाती है जो उसे वन में 
ले जाता है क्योंकि शासकों के भय से परिवार वाले उसकी 
निंदा करते है । सरस्वती वहाँ सिख-मत स्वीकार कर 
सुंदरी नाम से वीर योद्धाओं की सेवा में लग जाती है। 
यहाँ बहू अपने दयबराभाव के कारण कई बार झासकीय 
प्रतिनिधियों के चंगुल में फंसती है कितु विजला सिंह 
नामक युवक की नीति-कृशलता से बार-बार मुक्त करा ली 
जाती है | अंत में आततायियों के साथ सिखों के संघर्ष में 
घायल होकर, '“ग्रु ग्रंथ साहव' का पा5 सुनते-सुनते, प्राण 
त्याग देती है। 'सुदरी' उपन्यास का कथानक पर्याप्त 
रोचक और नाटकीयता-समन्वित है। इसके प्रेरणाप्रद 
संदेश ने एक समय पंजाबी-पाठकों को बेहद प्रभावित 
किया था । 


सुक्खा सिह (पं० ले०) 


इनके माता-पिता का बाल्यावस्था मे ही देहांत 
हो गया था । ये चार भाई थे । इन्हें अग्रज ने पाला-पोसा 
एवं शिक्षित किया । इनकी कृतियों में 'गुर विलास छठी 


पातपाही दा' तथा “गुर बिलास दशम पातशाही दा' प्रसिद्ध 
हैं। इनमें भी 'गुरविलास छठी पातशाही दा! इनक द्वारा 
संपादित ग्रंथ माना जाता है) दूसरा 'गुर विलास दश्षम 
पातशाही दा' ग्रंथ इनका स्वलिखित है । इस ग्रंथ का 
पौराणिक महत्व है ) कवि रूप में सुबखा सिंह सफल हैं। 
गुर विल्ास में चरितनायक गुर गोविंद सिह के अनुरूप 
चीर रस की अभिव्यवित हुई है। युद्ध के वर्णों में रोद्र 
एवं भयानक रस का परिपाक भी हुआ है । प्रकृति- 
चित्रण भे भी कवि सुक्खासिह की प्रतिभा सफल रही है। 
कवित एवं स्वया के प्रयोग में कवि-प्रतिभा का कौशल 
प्रखर है। काव्य में ब्रजभापा के प्रचलित झब्दों फा वहु- 
लता से प्रग्योग किया गया है | खड़ी वोली के व्यावहारिक 
शब्द भी इनकी इस कृति भें मिलते हैं । इसकी “'वारा मांह 
नाम की एक काव्य-रचना भी प्राप्त है। इस रचना मे 
बारहमासा वर्णित है। सिकख मत के गुरु द्वारा केसरगढ़ 
साहिव के ग्रंथी कवि सुबखा सिह ने साहित्यिक के रूप 
में 'गुरविलास दश्म पातक्षाही दा कृति का निर्माण कर 
पंजाबी काव्य में उत्कृष्ट प्रवंधकाव्य-परंपरा की स्थपपतरा 
की है। इसी लिए आज तक यह ग्रंथ अपना ऐतिहासिक- 
पौराणिक एवं साहित्यिक महत्व स्थिर रखे हुए है। 


सुख नदान-ए-फार्स (उर्दू० छु०) [रचना-काल--872 ई० 
के लगभग] 


'सुखनदान-ए-फ़ार्स” मौलवी मुहम्मद हुसैन 
“आजाद (दे०) के निबंधों का संग्रह है। इसके प्रथम 
भाग में फारसी-मापा की उत्पत्ति एवं विकास का बिवे- 
चन द्वितीय भाग में वे बारह निबंध है जो कालेज के 
विद्यार्थियों के सम्मुख पढ़े जाने के लिए लिखे गए थे और 
जिनमें पहला निबंध 9 फरवरी, 972 को प्रस्तुत किया 
गया था। इस दुसरे भाग में ईरान की प्राचीन भाषा, 
उसमें होने वाले परिवतेन, उस पर समाज एवं संस्कृति 
का प्रभाव, राजनीतिक परिवतेनों का फ़ारसी साहित्य पर 
प्रभाव, लेखकों, कवियों और उनकी रचनाओं का तथा 
भारत में फारसी भाषा एवं साहित्य का स्थान आदि 
विभिन्‍न विषयों पर ज्ञानवर्धक विचार प्रस्तुत किए गए हैं। 

भाषाविज्ञान की दृष्टि से इस पुस्तक का 
बहुत महत्व है। इससे पहले इस विषय पर उर्दू में तो 
क्या फ़ारसी में भी कोई रचना नहीं थी । मौलाना आजाद 
की विख्यात गद्य शैली की छवि इस पुस्तक में भी 
विद्यमान है । 


सुखवीर 
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सुखबीर (प० ले०) [जन्म--927 ई०] 


पजाबी साहित्य मे आश्रुनिक और महावग्रीय 
यात्रिक जीवत बोध को जिन थोडे से कलाकारों ने अपनी 
रचताओ के माध्यम से रूपायित किया है उनमे सुखबीर 
का नाम सबसे पहले आता है । बबई जैसे महानगर मे 
स्थायी निवास के कारण सुखबीर को उस जठिल और 
तनावपूर्णं जीबन का गहरा अनुभव है जो आधुनिक बोध 
की पृष्ठभूमि है। सुखबीर पजाबी के नग्रे कवियों मे 
अग्रगण्य हैं । उपन्यासकार और कहानीकार के रूप से भी 
प्रतिष्ठित हैं । 

प्रमुख रचमाएँ--'पेंडा' (कविता-सग्रह), 
“डुबदा चढ़दा सूरज” (कहानी सम्रह), 'पाणी ते पुल, 
'सड़का ते कमरे” (उपन्यास) । 


सुखमनी (प० प्र०) 


सुखमनी वा एक अर्थ है मन को सुख प्रदान 
करने वाली वाणी । यह गौडी राग मे गुर अर्जुनदेव द्वारा 
राचित है। इसमें 24 अष्टपदियाँ हैं । उदाहरण--- 

जन्म भरण ताका दुख निवार, 

बुलभ देह ततकाल उधार, 

बुख रोग विनसे में भरम, 

साफ नाम मिरमल ता के करम, 

सम ते ऊँच ताकी सोभा बनी, 

नानक' इह गुणि नामु सुखमती । 

(सुखमनी ) 

सुखमनी क/ दूसरा अर्थ है--सुप्म्णा नाडी, 
गए दएरए पणिकलिपल एज नएडी जो नासिका-मूल से 
लेकर मस्तिष्क तब पहुँचती है। इसके दाहिनी ओर 
पिगल और बाईं ओर इडा नाडियाँ हैं। यह नाडी चढद्ठ, 
सूर्य और अग्नि-रूपा है । साधक सतत आभास द्वारा जब 
अपने प्राणो की गति इसमे सीमित कर लेता है तो उसे 
अनह॒द शब्द सुनाई देता है और अलौक्कि आनद की प्राप्ति 
होती है। इसे ब्रह्ममार्म अथवा महापय भी कहा गया है ) 
सुखलाल जो सघजो सघवी, (यु० ले०) [जन्म-- 
880 ई०] 


पडित सुखलाल जी का जन्म वढवाण के पास 
लीमली (सौराप्ट्र) नामक छोटे से गाँव मे हुआ था | वेबल 


वर्नाक्यूलर की सातवी कक्षा तक पढे हुए श्री सुललालजी 
सोलह वर्ष की आयु मे शीतला के रोग से ग्रस्त हुए और 
अपनी दोनो आँखें खो बेठे। भ्रज्ञाचक्षु वन जाने पर 
इन्होने सस्कृत साहित्य और दर्शन मे अपनी रुचि जाग्रत 
की । परिणामस्वरूप ये काशी और मिथिता गए जहाँ 
इन्होने न्यायश्ञास्त्र वेदात आदि का गहन अध्ययन किया। 
पडितजी के लेखत का कार्य आगरा से आरभ हुआ। 
गाधी जी के द्वारा स्थापित ग्रुजरात विद्यापीठ मे ये दशंन- 
शास्त्र के अध्यापक के रूप में नियुक्त होकर आए। 
तत्यश्चात जैन-दर्शन के अध्यापक के रूप में इन्होने अपनी 
सेवाएँ काशी हिंदू विश्वविद्यालय को आपित की। इनकी 
रचनाएँ हैं 'योगदर्शन! (हिंदी), 'चारकर्मंपथ', 'पच्प्रति- 
क्रमण', 'दडक', 'प्रमाणमीमासा”, 'जैनतर्कभाषा', "ज्ञान- 
बिंदु', 'तत्त्वोप्पलव', “न्यायावतार', 'सम्मतिलक---छह 
भाग, '“वेदवादत्रिशिका', 'हेतुविंद (सभी अनुवाद 
अथवा सपादन ), 'जैन दृष्टिए ब्रह्मचयं विचार', 'तत्त्वा- 
याधिगम' तथा दर्शन और चितन” (मोलिक कृतियाँ) । 
इन कृतियो को देखने से पडित जी के व॑विध्यपरर्ण ज्ञान की 
सहज ही प्रतीति हो जाती है। फिर भी पष्डचित जी की 
रूचि जहाँ पर सर्वाधिक रमी है वे जैन और वीद्ध दर्शन 
हैं । इसके अलावा इनके लेखन के विपय साहित्य और 
समाज भी रहे है। पंडित जी का सवध बबई (भारतीय 
विद्याभवन), अहमदाबाद (ग्रुजरात विद्यासभा) तथा 
आगरा (आत्मानद जैन पुस्तक प्रचारक मडल) की 
सस्थाओ के साथ प्रगाढ रूप से है। सभी रचनाओं में 
पडित जी का अभिगम संतुलित व असाप्रदायिक है। 
दर्शनों की पारस्परिक तुलना के द्वारा इन्होने तत्त्व को 
ग्रहण करने-कराने का प्रयत्म किया है । हृदय और बुद्धि 
से सतूलित, सूसस्कृत, चितनशील प्रतिभायुक् प्चित जी 
दे व्यक्तित्व वी भलक इनकी प्रत्येक रचना भे मिल जाती 
है । हिंदी और गुजराती वे क्षेत्र में पंडित जी बे समान 
विद्वान्‌ और विनयी कम ही देखने को मिलेंगे । 


सुगतकुमारों (मल्र० ल०) [जन्म--934 ई०] 


मलवाबद्मम की यह प्रतिभाशाली कवयित्री 
प्रसिद्ध कवि वोधेश्वरन्‌ की पुत्री है। 'मुत्तुच्चिप्पि/, 
'स्वप्मभुमि', 'प्रातिराष्यृकक्क्ू / और 'रावम्‌ मानवहृदयम्‌! 
में उनकी कविताएँ सगृहीत हैं । 

सुगततुमारी की कदिता रोमानी वाज्य-घारा 
ओर अत्याघुनिव कविता के बीच वी एक कड़ी है। 


सुगात्ी 
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शुजानहित 





रोमांटिक कवियों के रखना-सौप्ठव के साथ उन्होंने वैन्ना- 
लिक नागरिकता के शुग की कुंठाओं और घंतार्सो को स्वर 
दिया है। नयी पीढ़ी के कवियों में सुगतकुमारी का नाम 
अग्रणी है । 


सुगात्री (तें० पा०) 


यह पिगद्ि सूरना (दे०) (मोलहदी झत्ती) 
के विस्यात श्रवंध-काव्य 'कलापुर्णोद्यमु (दै०) की एक 
महत्वपुर्ण पात्र है। यह काइमोर के शारदा पीठ के पुजारी 
की प्रिय पुत्री है । घालीसुडु (दे०) सामक एक कला-प्रेमी 
युवक के साथ उसका विवाह होता है और बह घर जेंवाई 
केः रूप मे वही रह उठता है। सहज सौंदर्य का उपासक 
होने के कारण शाजीन अनेक आभरणों से जदी हुई पत्नी 
के प्रति सदा विरकत रहता है । फिर भी पति की विरवित 
बाग कारण न जानने वाली सुगात्री पत्ति के प्रति अनुराग 
एवं अपनी सेवा-मावना में कोई अंतर नही आमने देती । 
अश्रम-जल-बिंदुओं से विभूषित एवं श्रांदि से रबितम देह- 
बाली होकर सुगात्नी पति के अनुराय को पाने के लिए 
उसके साथ उपबन भे कठोर परिश्रम करती है | इस 
प्रकार यह क्षमा, निश्वल अनुराग एवं सेवा-भावना से 
पति के प्रेम को पाने भें सफल होने वाली साध्वी है । यह 
सदा पत्ति की कुशलता एवं सुख को ही लद्ष्य करके अपना 
जीवन व्यतीत करती है । आंध्र में यह एक पतिपरायण 
सती-साथ्दी के उदाहरण के रूप में जानी जाती है | 








छुजानचरित (हिं० कू०) रचना-काल--753 ई० के 
आसपाप्त 


वीररस के प्रसिद्ध कवि सूदन (दे०) ने अपने 
बआश्रयदाता सूरजमल की प्रशंसा में इस प्रंथ का निर्माण 
किया था । यह प्रंथ राघाकृष्णुदास के संपरदकत्व मे 4923 
ई७ में काणी नागरी (दे०) प्रचारिणी सभा द्वारा प्रका- 
क्षित हो चुका है । 

सूफ़ी-कवियों को भांति सूदन ने भी ग्रंथ के 


प्रारंभ में लगभग 75 कवियों का नामोल्लेख किया है . 


सूरणमल्र द्वारा लड़ी गई सात लड़ाइयों एवं उनके वंध्य 
का गौरव कथि ने बड़े मनोयोग से वर्णित किया है। ग्रंथ 
में राजा का समग्र जीवन बखूबी चित्रित किया गया है । 
वीररस के साथ शंगार कौर बीभेत्स का प्रतिषादन भी 
किया गया है। ग्रंथ में 03 प्रकार के छंदों का प्रयोग 


किया गया है और इस तरह कवि ते पत्तल यें छंद 
वदल कर अपने पांडित्य का प्रदर्शन किया है । नाम और 
विविध वस्तुओं के परिगणन में नीरसता आ गई है । सूइन 
की भाषा थुद्ध साहित्यिक द्रजभाषा है, उसमें पूर्वी, बैध- 
याड़ी, मारवाड़ी, पंजाबी, फ़ारसी, आदि के झन्दों का भी 
समावेश पाया जाता है । बीर-काब्य में भूषण (दे०) और 
लाल (दे०) के बाद मूदन का ही नाम आता है। गाहि- 
त्थिक एवं ऐविहासिक दोनों दृष्टियों में यह ग्रंथ महत्व- 
पूर्ण है। 


सुज्ञानतिह (पं० ले०) [जन्म--909 £०] 


सुजानसिह की सणना पंजादी के धीर्पस्थ 
लेखकों में की जाती है। इतकी प्रारंभिक बहानियां 
सुधारवादी और रोमांटिक यथार्थवाबादी दृष्टि मे प्रभावित 
रहीं परंतु धीरे-धीरे उनकी दृष्ट्रि सामाजिक यथारगवाद 
की ओर उन्मुख हुई और बाद में परंजावी के प्रगविद्वीत 
आंदोलन से इसकय गहरा संबंध स्थापित हुआ । 

कथ्य के साथ ही भिल्‍्प की दृष्टिसेभी 
सुजानसिह ने पंजाबी कहानी को बहुत समृद्ध किया है। 
लेसक के अनेक कहानी-मंग्रह प्रकाशित हो चुके हैं. जिनमें 
प्रमुख हैं--'दुख सुख, 'दुस सुख तो विच्छों', 'यम रंग, 
'परछ्ठु ते आदमी तथा 'नवां रंग” 





सुनानहित (हिं० छ०) [रचना-काल--बठास्ह्वी शती 
का उत्तराधे]ु 


अठारहवी शी में धनानंद (दें?) #प्राठ 
मुहम्मदगाह रेंगीले के मुंगी थे । एक दिन पढ़य॑त्रकारियीं ने 
बादशाह को वताया कि मुंशी जी बहुत्र अच्छा गाते हैं 4 
बादशाह के वार-वार आग्रह करने पर ये गाता युताएंग । 
हुआ भी यही । सुजान के वहने पर मुंशी जी ने बहुत तच्छा 
गाया । कितु इस वेअदवी के कारण इन्हें वादशाह की कप 
भाजन बनता पढ़ा और दाज्य से निष्कासन का देंड मिला) 
सुजान ने इनका साथ देने से मना कर दिया और वंत मे 
ये बृंदावन चले गए, पर “सुजान” शब्द का अँत तक त्याग 
न कर सके । यहाँ तक कि इन्होंने अपनी रचनाओं में भी 
राधा के लिए 'सुजाने! शब्द का प्रयोग किया है । हि 

'सुजानहित', “बानंदधनज के हित 
नसुजानहित-्प्र्वरब', 'कृपाकंद', 'वियोगवेश्षि, कक 
+जमुनाजस', ध्रीतिपावस*, 'युजानविनोद॑, #रसकेलिवल्ली + 


युत्तपिटक 


436] 


सुत्तपिटक 





ववृदावनसत', आदि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं। 'सुजान- 
हित! या 'सुजानहित प्रबंध” कोई स्वतत्र ग्रथ न होकर 
कवि के 500 छदो का सग्रह ग्रथ है । “घनानद कवित्त' को 
'सुजानसागर' नाम से भी जाना जाता है। 'सुजानविनोद' 
एरवर्ती रचना है जिसके कुछ पद 'सुजाबहित' से भिन्‍म 
हैं, अभधिवाश पद 'सुजानहित' के अनुरूप है । 

'सुजानहित” में सुजान के स्थूल और सूक्ष्म 
सौंदर्य का चित्रण किया गया है । 'सुजान' के रुप-सौंदये, 
नृत्य और नाटय की मगिमाओ, उसके वीणा बजाने, 
साँवली साडी मे उसके नयनाभिराम सौदर्य, घनानद को 
निशानी का छल्ला देने, उसके मेहदी लगाने, कथाक्षपात 
आदि का चित्रण क्या गया है। सुजान स्वय भी कविता 
करती थी! 'सुजानहिंत' में ब्रजभाषा के अतिरिक्त 
पूरदी, पजाब और राजस्थानी वे' शब्द भी पाए जाते हैं। 
प्रथ की भाषा से श्ूगार रस के आधिक्य वे कारण सत्र 
एक प्रकार की मसृणता पाई जाती है। भाषा का 
लचीलापन द्श तीय है-- 

तेरी निकाई निहारि छके छविवहू को 

अनूपम रूप क्यो है॥ा 

इंडि छल दीठि पै नीठि कठाछनि 

आय सनोज को चोज पढयौ है। 

निश्चय ही हिंदी-साहित्य में स्थूल और सूक्ष्म 
श्गार बे! समवाय तथा नायिका के विविध हाव-भावो के 
चित्रण की दृष्टि से 'सुजानहिंत” अपूर्व रचना है और 
इसके प्रणेता घनानद भक्ति और श्टंगार की समन्वित 
धारा के निर्व्यज चारण कवि माने जाते रहेगे । 


सुत्तनिषात (प्रा० र्‌०) 


यह 'सृत्तपिटक (दे०) के अतर्गंत 'लुहक- 
निकाय! का एक भाग है ( निपात' झ्ब्द की कई रूपो मे 
व्यास्या की गई है । कुछ लोग इसका अर्थ करते हैं सार- 
सग्रह, दूसरे लोगो के मत में इसका अर्थ है विशाल सग्रह 
बा छोटा--सा भाग, न्यूमैन ने इसका जर्थ किया है खड 
और ओसल्डेनवर्य मे इसका अर्थ किया है--सामग्रिव' 
बकतव्य का वृथक्‍क्रत भाग । वस्तुत इस सकलत में आई 
हुई अनेक गायाएँ तथा अनेक अश सुत्त 'निपिटक (दे०) 
के अन्य भागो मे आए है जिसस प्रमाणित होता है कि 
इसम अनेव' तत्व विभिन्‍न भागा से लेकर सक्‍लित किए 
गए हैं। एक बात समस्त 'त्रिपिटक' के विषय मे कही जा 
सकती है कि इससे नवीन रचवाओं के साय प्राचीन तत्त्व 


सम्मिलित अवश्य हैं, कितु यह बात 'सुचनिषात' के 
विपय मे विज्ञेप रूप से लागू होती है । इसकी वस्तु और 
भाषा की परीक्षा से यह वात असदिग्ध रूप में प्रमाणित 
हो जाती है वि इस खड में बौद्ध धर्म के आदोलन के 
प्रारभिक चरण के भी तत्त्व मौजूद है और उनमे कुछ तो 
ऐसे हैं जो बुद्ध के परिनिर्वाण के तत्वाल बाद वे लिखे 
हुए ज्ञात होते है । 

'सुत्तनिषात' 5 वर्गों मे विभाजित किया गया है 
-+उरगपण्ग, चुल्लवग्ग, महावग्ग, अट्ठफपग्ग और पारा- 
यण। इनमे प्रारभिक 4 वर्गों मे 54 छोटी-छोटी घामिक 
कविताएँ है, कितु पाँचवाँ खड 'पारायण स्वत व रचना-जैसा 
ज्ञात होता है जिसके 6 छोटे छोटे खड हैं । इनम॑ अदृठक- 
वग्ग और पारायण का नाम दूसरी रचनाओं में भी आता 
है और उसक उद्धश्ण भी दिए गए है। इन दोनो की 
व्याख्या निदेंस' नाम से “त्रिपिटक” मे सम्तिविष्ट की 
गई है । 

'धम्मपद” के बाद इस खड का सर्वाधिक 
महत्व है और बौद्ध धर्म के प्राचीन रूप को समभने के 
लिए तो इसकी महत्ता स्वीकार ही की जाती है ॥ कवित्व 
की दृष्टि से भी इसकी महत्ता निबिवाद है। पद्मात्मवः 
सुत्त अधिक हैं किंतु गद्य सुत्त या मिश्ित सुत्त भी पर्याप्त 
हैं। बौद्ध धर्म के अतिरिक्त इसमे कही-कही ब्राह्मण घर्म 
के तत्त्व भी हैं । 


सुत्तपिटक (प्रा० रू०) 


यह 'निषिटक! (दे०) का बह भाग है जिसस 
बौद्ध धर्म का विवेचन किया गया है। जब्र बुद्ध अपन 
किसी उत्तराधिकारी को नियुव्त किए बिना महानिर्वाण 
पदवी पर आहूढ़ हुए तब आनद व निर्देश पर बुद्ध-बचनों 
को ही बुद्ध का उत्त राधिकारी मानों गया और उनका 
प्रथम सकलन राजयूह की प्रथम संग्रीत्ति मं किया गया । 
उस समय उस सकलन के दो भाग थे--मघ के आचार- 
व्यवहार की शिक्षा के लिए 'विनयपिटक (दे०) और 
घमंनिरूपण के लिए 'युत्तपरिदक'। प्रथम का निर्देशन 
उपालि ने क्या ओर द्वितीय का आनद न । बाद मे 
वैशाली की द्वितीय सगोति और पाटलिपुत्र वी तीसरी 
सगीति में उनका सथोधित और परिवधिन रूप सामने 
आया | आज वा 'सुत्तपिटव तृतीय सगीति का सवलित 
रूप ही है जिससे यह निर्भय वरना कठिन है कि उसका 
कितना भाग बुद्ध इृत है और कितना परवर्ती मिश्रण । 


सुधरा [362 सुदंसण चरिर 
कम 3 आसन जा जग पर अनमट पड कम मम आम जम 2323 2-3 22 मी 
इसमें गद्य, पदच्च, संवाद, गीत इत्यादि सभी साहित्यिक सुदंसण चरिउ (अप० कृ०/ [रचना-काल--043 ई०] 


तत्त्व विद्यमान है । अधिकांश भाग गद्य में है कितु उसमें 
भी बीच में गाथाएँ आ जाती हैं । 

'सुत्त' घब्द सूत्र या सूक्‍त का पालि रूप है। 
संभवत्त: ऋग्वेद! के सुबतों के अनुवारण पर यह नामकरण 
हुआ है। इसको सूत्रतों के विस्तार के आधार पर 5 
"निकायों में विभाजित किया गया है ; (4) दीघनिकाय-- 
इसमे 34 दीर्घ सुत्तों का संग्रह है। (2) मज्मिम- 
निकाय--इसमें विभिन्‍न विषयों के 252 सुत्तों का संग्रह 
है; (3) - संजुत्तनिकाय- -यह 56 वर्गों में सुत्तों का 
संग्रह है जिसमे प्रत्येक में कई-करई सुत्त हैं; (4) अंग्रत्त र- 
निकाय--यह ।। मिपरातों ग्रे 2308 सुत्तों का संग्रह है 
जिप्तमे मंझवा थेः आधार पर धर्मोपदेश दिया गया है और 
(5) खुहक निकाय--जिसभ छोटे-छोटे सुत्तों वाले 5 
प्रंथो बाग समावेश है--खुद्कपाठ', “धम्मपद', “उदाम/, 
'इतिवुत्तक', 'सुननिषात', “विमानवत्यु, “पेतवत्थु, 
'बेरगाथा', 'जातक', “निदेस', 'पतिसंभिदामग्ग', “अपदान', 
'बुद्धवंश्ञ! और 'चरियापिटक/ । 

'सुतपिटक' केवल बौंदे धर्म के अध्ययन के 
लिए ही नही, समस्त घमं-संप्रदायों का परिचय देने के 
(लाए उपयोगी प्रंथ है । विरोधी के रूप में वैदिक धर्म पर 
भी पर्याप्त प्रकाश ठाला गया है और तत्कालीन रीति- 
नीति के अध्ययन का भी उत्तम साधन है । 


सुथरः (पं ०ले० / [जन्म---]65 ई० ; मुत्यु--]755 ई०] 


सुथरा पंजाबी के हाम्थ और नीति-कवि के 
रूप में विश्यात हैं। इनका जन्म अडियाला गाँव (जिला 
पटियाला) में हुआ था । कहते है, गत्म से ही इसके मुखमे 
पूरे बत्तीस दाँत थे। यह अशुभ लक्षण देखकर माता-पिता 
मे इन्हें वन में फेंक दिया जहाँ संयोगवश कुछ समय 
पश्चात सिख-पंथ के छठे गुरु श्री हरयोविद जी आए और 
इन्हें साथ ले गए। इन्हें दसर्वें गुरु तक अर्थात्‌ पाँच 
पीढ़ियों तक गुरु-सेवा में रहने का अवसर मिला। इनके 
अनुयायी 'सुथरापंथी” या “सुथरेदाही” कहलाते है । 

ये बड़े हँसमुख भौर विनोदी स्वभाव के ये । 
इनकी वातें सटीक व्यंग्यपूर्ण और अनायास हँसा देनेवाली 
होती थी । इनकी कविता मे व्यंग्योक्तियों की वहुलता है 
और उसमे विवाह, संतति-मोह, विल्ासिता, मिथ्याचार 
और बाद्यार्डंवरों के प्रति बड़ी सरल कितु चुटीली भाषा 
भे छीटाकशी एवं ब्यंग्य-प्रह्मर किए गए है) 


नयनंदी (दे०) ने इस काव्य की रचना की 
थी । इसमें 2 संब्बियाँ हैं । अहँत, सिद्ध, आचार्य उपा- 
ध्याय एवं साधुजनों के नप्तस्कार--पंच तमस्कार-के 
माहात्म्य-स्वरूप एक गोप सेठ सुदर्शन नाग से जन्म लेकर 
किस प्रकार मोक्ष प्राप्त करता है, उप्ती के चरित्र का इस 
काव्य में वर्णन किया गया है। 

इसका नायक शास्त्रीय परंपरा के विपरीत 
एक श्रेष्दी-पुत्र है। प्रबंध-काव्यों की परंपरा के अनुरूप 
इसमें कवि ने नाना नर, नारी, भौगोलिक प्रदेश, प्राकृ- 
तिक दृश्य आदि का अलंछत भाषा में वर्णन दिया है। 

इसका बथानक प्रर्वधघात्मकता की दृष्टि से सुय- 
ठित नहीं । कतिपय धटमाओं का अनावश्यक विस्तार किया 
गया है । स्त्री-प्रकृति-बर्ण॑न में कवि ने विष रूचि प्रदर्शित 
की है--विजशेष इंगित, वर्ग, प्रांत दृत्यादि के आधार पर 
स्त्रियों का वर्गीकरण किया हे । दस प्रकार इस कृति में 
नायिका-मेद, नस-शिस-वर्णत, उद्दीपन-छूप में प्रकृति- 
वर्णन, पद्ऋतु-वर्णन आदि को देखते हुए कुछ विद्वातो ने 
इस रचना में रीतिकाल की प्रवृत्तियों के वीज की थोर 
ध्यान आकृष्ट किया है । अपभ्रंश के अन्य प्रवंध-काव्यों 
की भाँति इस काव्य में भी श्ंगार, वीर और शांत रस 
की व्यंजना दृष्टिगत होती है। कितु सत्र रकों का 
पर्येवसान झांत रस रस मे किया गया है । 

नाना वर्णनों में संस्कृत के साहित्यिक ग्रंथों की 
भलक दृष्टिगत होती है। अलंकार-योजना में उपमान परं- 
परागत प्रयुवत होने पर भी नवीनता लिये हुए हैं। 

इस वाव्य की भाषा भावों के अनुकूल, सजीव 
एवं सप्राण है । वीच-बीच में मुहावरों, लोकोवितयों एवं 
सुभाषितों के प्रयोग से वह गतिशील एवं श्रवाहमय हो 
गई है ! पात्रों के चरित्र का मनोवैज्ञानिक चित्रण इस 
काव्य की विशद्येपता है । 

प्रस्तुत रचना में छंदों की विपुलता एवं विविधता 
दृष्टिगत होती है ! कवि ते इसे 'पठड़िया 'बंध' बहा है । 
कितु प्रतीत होता है कि उसने अपना छंद-कौदल प्रकट करने 
का प्रयत्व किया है । अनेक अपरिचित छदों का कहीं-कहीं 
नामोल्लेख भी मिलता है; कही-कहीं तो छंदों के लक्षण 
भी दिए हैं । छंदों एवं अलंकारों की प्रचुरता के कारण 
काब्य को छंद और अलंकार-प्रधान कहां जा सकता है | 
अपभ्रेश-क्ियों में संभवत्त: नयवंदी ने सबसे अधिक छंदों 
का प्रयोग किया है । 











सुदर्शन 
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सद्याम्याचे पोहे 





सुदर्शन (हिं० ले० ) [जन्म--896 ई० ]ु 


इनका वास्तविक नाम बंदरीताथ था तथा ये 
पञाब के सिधालकोट नामक स्थान मे (अब पाकिस्तान) 
पैदा हुए थे। इन्होने अपने साहित्यिक जीचन का आरभ 
उर्द-लेखन से किया था तथा बाद भे हिंदी मे आए थे। 
ये हिंदी के प्रसिद्ध कहानीकार हैं, यद्यपि इन्होने नाटक 
तथा उपन्यात्त के क्षेत्र को भी भछूता नहीं छोडा है + 
वुष्पलता', सुप्रभात', 'ती्थयाता', 'पनघट', 'अँगूठी का 
मुकदमा” आदि इनके प्रसिद्ध कहानी-सग्रह हैं तथा हार 
की जीत, “न्याय मत्री”, 'एथेंस का सत्यार्थी/ आदि इनकी 
प्रसिद्ध कहातियाँ हैं। धटनाओ के उत्सुकतापूर्ण नियोजन, 
परिमाजित और प्रवाहपूर्ण भाषा, सरल वाक्य विन्यास एवं 
लोकोक्तियो और मुहावरो के प्रयोग से पाठक के मन पर 
अपनी अमिट छाप छोड देने मे इन्हें कमाल हासिल 
है) 


सुदामा, पाडूतात्या और बड़ूनाना (म० प्रा०) 


श्रीपाद कृष्ण कोल्हटकर (दे०) की विनोद 
पुस्तक 'सुदास्याचे पोहे” (दे०) के इन तीन पात्रो के चारो 
ओर विनोदी लेखो के ताने-बाने बुन गए हैं । इनमे सुदामा 
प्रमुख हैं और बडूनाना तथा पाडूतात्या उसके साथी। 
सुदामा प्रच्छन्‍्न सुधारक है और लेखक मे स्वय पुरानी 
पीढी के आक्रोश से वचने के लिए इस मानसपुत्र की सृष्टि 
की है। सुदामा की नकली मूर्खता की आड मे लेसक ने 
सनातनी रूढियो पर व्यग्य किया है । घामिक रूढियो और 
सामाजिक कुरीतियो पर ब्यग्य करने के अतिरिक्त साहित्य- 
कारो के दभ, व्यसन आदि पर भी इन पानो के माध्यम 
से प्रहार किया गया है। सुदामा वा काव्य-्यत्र जिसमे 
कोश के शब्द डालने और फिर डडा फेरने से कविता वन 
जाती थी, इसका उदाहरण है। सगीत, चित-कला, टेनिस, 
शतरज, खटमल आदि से सबद्ध लेखों मे ये पात्र निर्मल 
हास्य की सृष्टि करते हैं, मानव-स्वभाव की दुबंलताओं 
पर प्रकाश डालते हैं--'खर्राटे की आवाज के कारण आस- 
पास के लोगों वी नींद नहीं आती थी, उसमे घडियाल वे 
गजर को आवाज, कुत्तों के भौंकने की आवाज सभी लुप्त 
हो जाती थी ।' खटमलो से तग आकर यदि सुदामा परि- 
वार सहित बाज्ञी की यात्रा करता है तो बडुूनाना आत्म- 
हत्या की सोचता है पर डूबने से पूर्व पानी में हाथ डालने 
पर उसके शीत से डर कर आत्महत्या का सदल्प स्थग्रित 


कर देता है। वडूनाना द्वारा बच्चों की होली के त्यौहार 
के लिए कवायद कराते दिखाकर लेखक ने होली मनाए 
जाने की पद्धति पर व्यग्य किया है । अछूतो को दिए ऋण 
का हिसाव-किताब रखने वे लिए वड़्नाना द्वारा अलग से 
दवात कलम रखने वो बात कहकर सनातनी अस्पृश्यता 
का पालन करने वालो का उपहास भी क्या है। इन तीनो 
पाते को परलोक जाते और वहाँ चित्रगुप्त के खाते में 
जप-तप, उत्सव ब्रत आदि घोमिक दृत्यो का कोई महत्व 
न दिखाकर और अनायाश्वम आदि के दान को पुण्य दिखा 

कर लेखक ने सद्धर्म की व्याख्या को है। तीनो किस 
प्रकार साहित्यकार बनते हैं इसका भी विवरण वडा मजे 

दार है, साथ ही प्रतिभाहीन व्यक्तियों के लेखक बनने 
की चेष्टा पर व्यभ्य किया गया है । सुदामा ने एक अ्ेग्रेजी 
उपन्यास का अनुवाद किया और उसे मौलिक रचना कह- 
कर प्रकाशित किया, बड़्नाना ने विदेशी भाषा के ग्रथ 
को उल्टा सुल्टा छपवाकर और उसमे शुद्धिपन जोड़कर 
मौलिक रचनाकार का नाम पाया तो पाडूतात्या पुराने 
साल की डायरी छप्वाकर ग्रथकार बय गए । इस प्रकार 
कोल्हटकर ने इस ब्रिकूट के माध्यम से एक ओर सत्का- 
लीन समाज के दोपा और कुरीतियो पर व्यग्य क्या है 
तो दूसरी ओर निर्मल हास्थ को सृष्टि भी की है। 


सुदाम्पाचे पोहे (म० ०) 


यह श्रीपाद इष्ण कोल्हटबर (दे०) का लख- 
संग्रह है--जिसमे उनके 902 से 3922 ई० तक' लिखे 
बत्तीस विनोदी लेख हैं । इन्हें तीन वर्गों मे प्रिभक्त क्रिया 
जा सकता है--शुद्ध हास्यमय लेस, समाज की दुरीतियों 
पर व्यग्य करने वाले लेख और गभीर लेस । इन सभी 
में सुदामा (दे०), पाडुतात्या (दे० सुदामा) और वढू- 
नाना (दे० सुदामा) की ऊटपटाग, मूर्खतापूर्ण, भौंडी 
और सीघी-सादी लीलाओ वे वर्णन द्वारा हास्य उत्पन्न 
किया गया है। साथ ही विनोद द्वारा समाज सुधार करने 
का प्रयत्त है। इन्हे पढ़ते समय एवं ओर पाठव हंसी से 
लोट-पोट हो जाता है तो दूसरी ओर सामाजिक दोप व 
घामिक बुरीतियो-- शययात्रा-शकुन, जादू-ठोता, वक्षी- 
करण, सत्यनारायण की कथा, नजर आदि के प्रति उसका 
आक्रोश भी उम्रड़त़ा है, और इन सढ़ियों के शिक्रार 
प्राणियों के प्रति वह द्रवित भी होता है । अपने घमे में 
कौन-सी बातें बुडिग्राह्म हैं और कौन सी मुर्खतापुर्ण इसका 
सहानुभूतिपूर्वकवं विचार न वरने बे फ्ठस्वर्पर कुछ 
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लेखों में कदुता आ गई है ) हास्य उतसनन्‍न करने के लिए 
उन्होंने प्रमुखतः शब्द-क्रीड़ा, वक्रीवित, इलेय, व्याजस्तुर्ति 
विरोधाभास आदि का आश्रय लिया है यद्यपि प्रसंगनिष्ठ 
और स्वभावनिष्ठ विनोद का भी अभाव नहीं है । अति- 
शयोक्ति और अपेक्षामंग उनके अन्य दो साथन हैं। 
'पांडुतात्या ने सुपारी समझ कर एक हाथी मुंह में डाल 
लिया और वह दाँतों से नहीं टूटा, अत: दूसरा हाथी सरौते 
से काटकर डाल लिया (! कोल्हटकर की भाषा विनीद- 
सृष्टि के अनुरूप सहज सुंदर और प्रसन्‍न न होकर आलं- 
कारिक--अतः क्लिप्ट है और कहीं-कहीं तात्विक चर्चा 
के कारण भी उनके लेस रुक्ष हो गए हैं ॥ अनेक लेखों -- 
जैसे 'चोरों का सम्मेलन या साहित्य परिषद्‌ की दयारी' 
में घिनोद का निर्मल रूप भी मिलता है। फोल्हटफर को 
“मराठी का विनोदाचार्य/ कहां गया है। उनके लेखों को 
पढ़कर पहले भले ही कोध उत्पन्त हो पर वाद में पाठक 
को स्वीकार करना पड़ता हैं कि लेखक हमारा हितपी है 
जो हँसाकर हमारा मार्गदशंत करता है । 


सुधांशु, लक्ष्मीनारायण (हिं० ले ०) [जन्म---908 ई० ] 


इनका जन्म विहार प्रात के पूर्णिया ज़िले के 
रूपसपुर नामक गाँव में हुआ था । इनका सुख्य प्रदेय हिंदी- 
आलोचना के क्षेत्र में है, यद्यपि इनके दो कहानी-संग्रह, 
एक निबंध-सग्रह एवं एक उपन्यास भी प्रकाशित हो चुके 
है। “काव्य में अभिव्यंजनावारद, जीवन के तत्त्व भर 
काच्य के छिद्धांत' इनके प्रत्तिनिधि समीक्षा-ग्रंथ है । मनो- 
विज्ञान, सौंदर्यश्ास्त्र तथा प्राचीन भारतीय काव्यशास्त्र 
को आधार बनाकर समीक्षा-संवंधी प्रतिमानों को प्रस्तुत 
करना इनकी सर्बप्रमुख विशेषता है | “काव्य में अभि- 
व्यंजनावाद' भ्रंथ में इन्होंने “अभिव्यंजनावाद' शब्द की 
ऐतिहासिक रूपरेखा देते हुए वक्रोक्तिवाद (दे० वक्रोक्ति) 
से उसके पार्थक्य को स्पष्ट करके शुबल (दे० शुक्ल, राम- 
चंद्र) जी के इस सतत का सप्रमाण खंडन किया है कि यह 
भारतीय वक्रोक्तिवाद का ही विलायती उत्थान है। 'जीवन 
के तत्व और काव्य के सिद्धांत” नामक ग्रंथ मे काव्य- 
सिद्धायों को मनोवैज्ञानिक एवं दाशंनिक दृष्टिकोण से 
परखा गया है । 

“अवंतिका' पत्रिका के संपादक तथा विहार- 
विधान-परिपद्‌ के अध्यक्ष के रूप मे इन्होंने क्रमश: पत्र- 
कारिता एवं राजनीति के क्षेत्र मे भी अपनी सक्रियता का 
परिचय द्विया है । 


सूनोता (हिंग ०) [प्रकाशन-वर्ष--935 ई०] 


यह जैनेंद्रकुमार (दे०) का अत्यंत महत्वपूर्ण 
एवं प्रतिनिधि उपन्यास है जिसमें सुनीता (द्वे०), थ्रीकांत 
तथा हरिप्रसन्‍न नामक पात्र-पात्रियों को आधार बनाकर 
समूचे उपन्यास का त्ताना-वाना बुना गया है। सुतीता तथा 
श्रीकांत पति-पत्नी हैं तथा राष्ट्रीय कार्यकर्त्ता हरिप्रसल 
श्रीकांत के मित्र हैं ॥ एक दिन राहुसा हूरिप्रसस्न की मैंट 
श्रीकांत से हो जाती है और वह उसके जीवन को संयपित 
करने के लिए उसे अपने घर ले जाता है | सुनीता भी उसे 
समभाने का प्रयत्न करती है । घीरे-धीरे हरिप्रस॒न्‍न सुनीता 
की ओर न केवल आकपित होने लगता है अपति उसका यह 
आकर्षण आस्क्ति में बदल जाता है । श्रीकांत हरिप्रसलत 
को बाँधकर रखना चाहता है भर इसी निर्मित्त एक वार 
वह इन दोनों को अकेला छोड़कर चला जाता है| श्रीकांत 
की अनुपस्थित में हरिप्रसन्‍त सुनीता से क्रांतिकारी दह 
का नेतृत्व करने का निवेदन करता है और एक दिन इसी 
निमित्त वह उसे आधी रात के समय निर्जन जंगल में ले 
जाता है। वहाँ पहुँचकर यह पत्ता चलता है कि पुलिस 
को सूचना मिल जाने के कारण ऋतिकारी दल की बैठक 
नहीं होगी । इस बातावरण में हरिप्रसन्‍त की कामुकता 
भडक उठती है और वह सुनीता को समूची पा लेना 
चाहता है। सुनीता सर्वेथा निर्वस्त्र हो जावी है। ऐसी 
स्थिति में हरिप्रसन्‍तर बज्जित हो उठता है और बह सुनीता 
को घर लौटाकर सर्देव के लिए चला जाता है ! इन दोनों 
के रात्रि-प्रवास की वात श्रीकांत को भी भालूम पढ़ जाती 
है। सुनीता उसे हरिप्रसन्‍न की दुविधाग्रस्त मनःस्थिति से 
परिचित करती है ! इस घटना के बाद श्रीकांत तथा 
सुनीता एक-दूसरे के और निकट भा जाते हैं | यह उप- 
न्यास अपने कथानक के लिए भ्रसिद्ध न होकर असाधारण 
पात्रों की सृष्टि के लिए श्रसिद्ध है। हरिप्रसन्‍्त शिल्पी, 
कलाकार, दार्शनिक तथा क्रांतिकारी होने के साथन्साथ 
एक ऐसा रहस्यमय व्यक्तित्व लिये हुए है कि पूरा उप- 
न्यास पढ़ने के बाद भी हम उसके वास्तविक रूप को नहीं 
जान पाते । श्रीकांत एक ऐसा विचित्र पात्र है जो अपने 
मित्र के जीवन को व्यवस्थित करने के लिए अपनी पत्नी 
को ही माध्यम बनाता है। इसी प्रकार सुनीता भी 
असाधारण व्यक्तित्व वाली ऐसी रहस्यमयी पात्रा है जो 
हमें मुलावा देने में पूर्णतः समर्थ है। वस्तुतः इस उपन्यास 
में ऐसे पात्रों की सृष्टि की गई है जी इस लोक में नहीं 
मिलते । उपन्यासकार ने इस कृति में बथास्थान दाझ- 
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निकता का पुट भी दे दिया है, लेकिन इससे औपन्या- 
सकता को क्षति नही पहुँची है । यही जैनेंद्र की उपन्यास 
कला की विशेषता है। कुल मिलाकर यह हिंदी का एक 
अत्यत्त महत्वपूर्ण मनोवैज्ञानिक उपन्यास है। 


सुनीता (हिं० पा०) 


यह जैनेंद्रकुमार (दे०) के प्रसिद्ध उपन्यास 
सुनीता” (दे०) की नायिका एवं प्रमुख स्त्री-पात है । 
उच्च शिक्षा तथा कलात्मक अभिरुचि से सपन्‍त, घर के 
सभी काम-काज अपने हाथ से करने वाली अनिद्य यौवना 
सुनीता एक ऐसी नारी है जो रूढिवादी सस्कारो मे पली 
होने पर भी अपने व्यक्तित्व को घर की चारदीवारी तक 
सीमित नही रख पाती तथा क्रांतिकारी हरिप्रसन्‍त्र की 
प्रेरणा के फलस्वरूप घर से वाहर निकल कर राजनीति 
के छेत्र मे पदापंण करने वे लिए सहमत हो जाती है। 
उपन्यासकार ने इसके माध्यम से नर-वारी के सहज 
आकर्षण का भी अत्यत मनोवैज्ञानिक निरूपण किया है। 
अपने रूढिवादी ससस्‍्कारो के फलस्वरूप यद्यपि वह प्रारभ 
भें यह स्वीकार करना नही चाहती कि एक की पत्नी होते 
हुए वह किसी अन्य पुरुष के प्रति आकृष्ट है किंतु वस्तु 
स्थिति के दबाव के फलस्वरूप पति एव प्रेमी को लेकर 
उसके मन में एक भीषण द्वद्व छिड जाता है। वह जहाँ 
एक ओर अपने पति के साथ निएछल व्यवहार करती है 
वहाँ दूसरी ओर अपने प्रेमी के व्यक्तित्व के समुचित 
विकास के निभित्त उसकी काम-बुमुक्षा मिटाने के लिए 
सर्वेधा निरावुत तक हो जाती है। अपने प्रेमी द्वारा इस 
रूप के स्वीवार न किए जाने तथा उसके अत्यत लज्जित 
हो उठने पर वह अपने पति को सब कुछ बतला देती है । 
अपने प्रेमी के समक्ष सर्वेधा अनावृत होने के प्रसग को 
लेकर अनेक आलोचको ने जैनेंद्रवुमार पर अश्लीलता का 
आरोप लगाया है, लेकिन ज्ञातव्य है वि लेखक ने ऐसी 
परिस्थिति की अवतारणा सामाजिव मर्यादा का उल्लघन 
करने के लिए म करके अहिंसा द्वारा वासना पर विजय 
पाने वा मार्गे बतलाने वे लिए वी है और इस दिखला मे 
उसे पूर्ण सफ्लता मिली है । 


सुनेहडे (प० कृ०) [प्रवाद्मनन्वर्प--233 ई०] 


अमृता प्रीतम (दे ०) का यह काव्य-सग्रह 4955 
ई० में प्रकाशित हुआ था। इसे कवयित्री की वाव्य-चेतना 


के विकास का चौथा सोपान कहा जा सकता है। इस 
सग्रह की कविताएँ कवयित्री की अतर्मुखी प्रवृत्ति की 
च्योतक है। उन्होने अपनी ववबिताओ वे माध्यम से स्त्री 
जाति की पीडा ही नहीं, मनुष्य मात्र वी पीडा को वाणी 
दी है। इस सग्रह वी एक कविता “इक खत' मे उन्होंने 
लिखा है 

बहुत उच्चिया हन दीवारा 

रोशनी दिसदी नही 

इस सग्रह की कविताओ में कवयित्री ने जटिल 
अनुभवों को भी सफ्लतापूर्वक अभिव्यवत किया है। प्रेम 
के अनुभव की भी अत्यत मासिक अभिव्यक्तित उनवी 
कविता 'सुनेहडे' में हुई है । 

इस सग्रह मे आकर क्वयित्री एक बार फिर 
छद-सरचना की ओर मुडी है। भाषा, शैली और शिल्प 
की दृष्टि से भी ये कविताएँ श्रेष्ठ और विशिष्ट हैं। इस 
कविता सग्रह पर इन्हे साहित्य अकादेमी का पुरस्वार मिल 
चुका है। 


सुष्पिरदीप फविरायर्‌ (त० ले०) [समय--अठारहवी 
झती ] 


तमिल प्रदेश के एक वैप्णव स्वर्णकार परिवार 
मे इनका जन्म हुआ था पर ये प्रसिद्ध ईसाई पादरी एवं 
तमिल कवि वेस्‌वी' ['बीरमा सुनिवर' (दे०) इनका 
तमिल उपनाम था] के प्रभाव मे आकर ईसाई हो गए 
थे। इनकी दो पद्य रचनाएँ मिलती हैं--एक, विरलि- 
विदुत्तु' (एक वेश्या वे प्रेम-व्यापारो वा वृत्तात) , दूसरा, 
'कूव्यप्पवायककन्‌ कातल्‌ (सामतीय व्यवस्था वे एक प्रमु के 
शुगार प्रसगो का वर्णण) । दोनो चमत्वारपुर्ण डक्तियों 
तथा रूढिगत वर्णनो से युवत उत्तरवालीन तमिल वाव्य- 
रूपो के नमूने हैं । 


सुप्रभ (अप० ले०) 


सुप्रभाचाय ने 'वैराग्यसार' (दे०) नामव प्रथ 
बी रचना वी थी। ये दिगवर जैन थे | इनवे बाल और 
देश वे विषय में कोई निश्चित प्रमाण नहीं मिलता | ये 
उदार हृदय साधव थे । जैन धर्मावतवी होत हुए भी 
इनका सम्रदाय-विश्येप वे प्रति पक्षात न था। इन्होंने 
परोपकार, सदाचरण, दान, विरक्ित, आत्मज्ञान आदि 
अर्म के सामान्य तत्त्वों का ही 'वैराग्यमार में व्याख्यान 
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किया है। भाषा-शैली और विचारघारा की दृष्टि से कवि 
का रचना-काल तेरहवीं गती के लगभग माना जा सकता 


है। 


सुदंधु (स्ं० ले० ) [समय--सातवीं शती ] 


गद्यकाव्य-लेखकों में सुवधु का नाम सर्वप्रथम 
आता है। इनके समय के बारे में कुछ निश्चित तथ्य अब 
तक प्राप्त नही हो सका। अपने ग्रंथ के उपोद्घात में 
इन्होने किसी विक्रमादित्य के कीतिशेप होने को चर्चा की 
है पर वह विक्रमादित्य कौन थे इस विपय में कुछ भी 
कहना कठिन है। “न्यायवारतिक'कार उद्योतकर से सुबंधु 
परिचित हैं। उद्योतकर का समय छठी श्ाती माना 
जाता है । अतः सुवंधु का समय हम सातवीं घती मान 
सकते हैं । 

सुबंधु द्रा रचित एकमात्र कृति 'वासवदत्ता 
उनकी कल्पना की देन है । यह पूर्वेश्रचलित उदयन (दे०) 
तथा वासवदत्ता (दे०) के आख्यान से पूर्णतः मिल्‍न है । 
दस्भे राजा बितामणि के पुत्र रानकुमार कोदर्षकेतु और 
श्रंगार शेखर की पुत्री राजकुमारी वासवदत्ता की प्रणय- 
कथा बणित है । अनेक लोककथा रूढ़ियों से संयुक्त अत्यंत 
लघु कथानक बाली यह रचना प्रकृति-वर्णन, सौंदर्य-चित्रण 
तथा पांडित्य-प्रदर्शन की प्रवृत्ति से विपुलतर होती गई 
है। श्लेपों के आधिक्य ने इसे बड़ा वोभिल वना दिया 


है। 

अलंकारों के बाहुर्प के बावजूद सुबंधु के 
समासों से साधु्य तथा अनुप्रासों में संगीत है । उनकी 
शैली बडी रोचक है तथा सहृदयों का पर्याप्त मनोरंजन 
करती है । 


सुबाला (अ० कु०) 


प्रसिद्ध कहानीकार श्री होमेन वरगोहाब्यि 
(दे०) की यह अमर कृति है। सुवाला इस उपन्यास की 
नाथिका है। यह भद्र महिला परिस्थितियों से वाध्य होकर 
वेश्या बनती है। पुस्तक का अंत अत्यंत मामिक है । 
प्राचीन कथावस्तु लेकर लिखा गया यह सफल उपन्यास है। 


सुबोध रामराव (क० लें०/ [समय --890-970 ई०] 


कुन्नड के हरिदास साहित्य के मर्मन्न रामराव 


जी का जन्म विक्कमगलूर में एक संभ्रांत माधव-ब्राह्मण 
परिवार में हुआ था । वैंगलूर में उन्होंने अपनी हाई स्कूल 
शिक्षा समाप्त की, सरकारी नौकरी से ऊबकर अध्यापक 
बने और अंत में साहित्य-सर्जेना में लग गए । उन्होंने [95 
ई० में सुवोध ग्रंथमाला का आरंभ कर उसके अंतर्गत जन- 
सामान्य के लिए बोधगम्य भाषा में विश्व के महापुष्पों 
की स्फूर्तिदायक जीवनियाँ लिखीं । ये एक सौ चालीस हैं। 
ये ग्रंथ इतने सरल व सुंदर हैं कि युवा-मन के निर्माण में 
इनका अपूर्वे योगदान है । दूसरी माला मैं उन्होंने कन्तड 
के वैष्णव भवत हरिदासों के ग्रेमपदीं का संपादन कर 
प्रकाशन किया । कर्नाटक-हरिदास-कीर्तन-सरंगिणी के 
मंतर्गेत पुरंदरदास (दे०), कनकदास (दे०) आदि के 
कौतंनों के प्रामाणिक संस्करण तैयार किए गए। हरि- 
कथामृतसार', 'हनुमद्विलास', 'कुचेलोपास्यान आदि काव्यों 
का संपादन भी उन्होंने किया । तीसरी माला में राजस्थान 
कथावसी के अंतर्गत टॉड के ग्रंथ की मदद से राजस्थान 
के वीरों के गौरबमय चित्र प्रस्तुत किएं। “रामायण 
(दे०), महाभारत” (दे०) तथा 'भागवत्त! (दे०)--इन 
तीनों का सरल तथा शुंदर गद्यानुवाद भी आपने प्रस्तुत 
किया। इनकी शैली सरल व प्रभावी है। 'जीवनकके 
बेलकु” में अनेक महापुरुषों के जीवन की महद घटनाओं 
व सूक्तियों का संग्रह है। आपने 925 में कर्ताटक संस्कृति 
के पुनश्ज्जीवन के उद्देश्य से 'सुवोध' नामक एक साहित्यिक 
मासिक पत्र चलाया जो आज मी जीवित है । 


सुब्बण्णा (क० कु०/प्रा०) 


यह डा० मास्ति वेंकटेश अध्यंग्ार (दे०) के 
उपन्यास '“सुव्वष्णा/ का प्रधान पात्र है। यह मैसूर के 
महाराजा कृष्णसज ओडेयर तूतीय के राजपंडित नाण- 
यण शास्त्री का बेटा था । शास्त्री जी के समान यदि यह 
पुराण-निपुण और कथावाचक बनवा तो सुव्वण्णा कह- 
लाने के बदले सुब्रह्माण्य द्षास्त्री कहला सकता था। परंतु 
ऐसा नहीं हुआ । एक वार जब यह अपने पिता के साथ 
महाराजा के दरवार में गया तो उनके सामते इसने एक 
पद गाया । पद को सुनकर महाराज ने इसने कहा था 
कि तुम इस विद्या के निष्णात वतन जाओ तो हम तुमको 
पुरस्कार और विरुद प्रदान करेंगे । परंतु जब यह संगीत 
में निप्णात हुआ तब वे म॑ रहे । प्राचीन आचार-विचारों 
को मानने वाले नारायण शास्त्री जी अपने पुत्र को 
संग्रीतज्ञ होना नहीं देना चाहते थे । कहाँ पुराणवाचकों 
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का वश, कहाँ सगीतज्ञों की परपरा ! इस कारण इसको 
स्वेच्छा स सगीत सीखने का मौका नहीं मिला। यह माता- 
पपिठा से छिपकर मनीलसानी वेब्या के यहाँ सगीत का 
अभ्यास करने लगा । यदि यह बडा समग्रीतज्ञ हुआ तो 
उसका श्रेय नीलसानी को मिलना चाहिए | यह इस बात 
को जानता है | अपनी पत्नी के साथ जब यह उत्तर भारत 
चला जाता है तब नीलसानी के नाम से कुछ पैसे भेजता 
है जो झृतज्ञता के सूचक है। पर, नीलसानी इससे मन मे 
बहुत लिनन होती है क्योकि उसने प्रत्युषकार की तुलना मे 
इसके साथ अच्छा व्यवहार नही क्या था । 

छुटपन में ही इसका विवाह हो गया था। 
उसकी पत्नी ललिता सुशीला नारी थी । जब इसे मालूम 
हुआ कि यह और एक बच्चे का पिता बनने वाला है तब 
माता पिता से कहे ब्रिना आधी रात में पत्नी को साथ 
लेकर घर से निकल गया | किसी प्रकार यह उत्तर भारत 
पहुँचा । सगीत सिखाकर आजीविका कमाता था। 
एक दिन इसकी बच्ची गंगा में बह गईं। इसकी पत्नी 
भी इस शोक से सतप्त होकर चल वसी | उन्मन होकर 
यह अपने गाँव लौटा । तब तक इसके माता-पिता स्वगंवासी 
हो चुके थे अतएवं माया मोह से दूर रहने लगा । फिर 
भी लोग उसको नही छोड सबे'। विद्यादान कर इसने 
जीवन के कटु अनुभव प्राप्त किए थे । यह अपनी पत्नी को 
बहुत चाहता था, पर पारिवारिक भभट के कारण कभी- 
कभी रूखा व्यवहार भी करता था। माता पिता का यह 
आदर करता था, पर अपने मनौवल को त्याग नहीं सकता 
था। इसवी साधना, इसकी तपस्या और इसका दुरत- 
दुखात जीवन मानव-जीवन के रहस्य वे अनुरूप ही हैं। 


सुब्बरायडु, बड्डादि (त० ले) [जन्म--855 ई०, 
मृत्यु--938 ई० ] 


गोदावरी जिले मे राजमहेद्री नाम स्थान से 
अध्यापक, कवि और नाटककार के रूप प्रसिद्ध श्री 
बड्डादि सुब्यरायड्‌ तेलुगु और सस्दत के प्रकाड़ विद्वान 
थे। इनके जीवन मे पाँच बार पत्नी वियोग हुआ और 
पचास साल वी अवस्था में इन्होंने इक्लौते पुत्र को भी 
सो दिया। वेदनामय जीवन ने कवि मे चैराग्य की भावना 
जगाई । और "मक्तजनचितामंणि', सुत्तस्मृति', 'सूवित- 
बसुप्रकाशमु' जैसी अनर्घ रचनाओ का सूत्रपात किया । 
इन स्वतन्न॒ र्थनाओ के अतिरिक्त कवि ने झाकुतल 
(दे० अभिज्ञानशाकुतलम्‌ )+ "मल्लिकामास्त', 'चडक्ौशिक 


(दे०), 'प्रवोधचद्रोदय' (दे०), 'कुदमाला, 'मेघसदेश', 
नभामिनीविलास' [दे०), 'सूर्येशतक' (दे०) 'वेणीसहार' 
(दे०) आदि कई सस्कृत-ग्रथो का अनुवाद भी किया । 
नाटक लिखने वे अलावा थे इनमे विविध भूमिकाओं का 
भी सफल निर्वाह करते थे । 


सुब्बाराव, त० रा० (क० ले०) 


त० रा० सु० (त० रा० सुब्वाराव) वल्लड के 
सुप्रसिद्ध उपन्यासकार है। ये मैसूर मे रहते है | कन्नड- 
कथा-साहित्य के लिए इनवी देन अनुपम है । इन्होने ऐति- 
हासिक तथा सामाजिक उपन्यास लिखे है। इनके ऐति- 
हासिक उउत्यासों में तत्कालीन राजनीतिक परिस्थितियों 
का वंडा रम्य चित्रण प्राप्त होता है। मैसूर राज्य वे 
चित्रदुर्ग के छोटे-छोटे सामत राजाओं वी अत कलह वा 
इन्होने अपने 'कवनियकुयिलु' (आँसुओ की फ्सल), 'तिस्गु 
बाण' (प्रतिक्रिया वाण) और “रकतराति' उपन्यासो मे 
अच्छा वर्णन क्या है । कल्नड साहिंत्य में प्रसिद्ध राष्ट्रकूट 
नरेश नृपतुग पर इन्होन चित्तावर्षंक उपन्यास लिखा है। 
इनके ऐतिहासिक उपन्यासों मे वातावरण निर्माण और 
सभापण-सरसता वी विज्येपता होती है। उनमे चित्रित 
पात्र हमारे मन को अपनी ओर खीच लेते हैं । हसगीते” 
इनका सुदर उपन्यास है जिसमे वेंकटसुब्वस्या नाम के एक 
प्रतिभावान और आत्माभिमान रफ़न वाले सगीतज्ञ का 
हृदयस्पर्शी चित्रण है । वह राजा के लिए गीत नही गाता, 
भगवान के सामने गीत गाकर अत मे अपने ही हाथ से 
अपनी जीम काट लेता है। “पुस्पावतार' इनका सामा- 
जिक उपन्यास है। 'विशुगडेय वेडि' (मुक्ति बी बेडी), 
वचुदल्लिय लोट' (चदवल्लि का बाग), 'परदु हेण्णु, ओदु 
गड्! (दो स्त्रियाँ, एक पुरुष), नागर हावु! (नाग साँप), 
'सर्पमत्सर' आदि इनके लोकप्रिय सामाजिक उपन्यास हैं । 
इनके कुछ उपन्यासों पर फिल्में भी वनी हैं । "गिरिमल्ले- 
गेय नदनदल्लि' इनकी कहानियों का सग्रह है। इनके 
उपन्यासों की भाषा प्रसाद ग्रुण सपन्‍न है । 


सुब्वारादु, नडूरि (ते० ले०) जिन्म--884 ई०, 
मृत्यु--957 ई० ] 
व्यवसाय से ये वकील ये | कितु साहित्य में 


इनती गहरी रूचि थी। ये आधुनिक तेनुगु-साहित्य भ एव 
ऋाति को जन्म देने वाले कवि थे । उन दिनो साहित्य- 
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क्षेत्र में सम्मानित पांडित्य-प्रदर्शन, अप्टावधान, शताव- 
धान, आदि एद्रजासिक प्रक्रियाओं को छोडकर अपने लिए 
इन्होंने एक सर्वेथा नूतन मार्ग का अन्वेषण कर लिया था। 
शिष्ट साहित्य के लिए अनिवाय मानी जाने वाली ऐति- 
हासिक-पौराणिक कथाओं, संस्कृतनिप्ठ भाषा, छंदों के 
नियम आदि का पृर्णतः परित्याग करके, इन्होंने अत्यंत 
स्निग्ध और रमणीय लोकगीतों की रचना की है । लोक- 
साहित्य को थ्विप्ट साहित्य के समान आदर दिलाने बंग 
इनका महान्‌ कार्य असाधारण प्रतिभा एवं साहस का 
प्रतीक है। अशिक्षित और श्र॑मजीवी ग्रामीण जनता में 
भी निष्कलंक श्ंगार और उत्तग नाग्क-तायिकाओं का 
दर्शन करने तथा करने में रामर्थ यह कवि एक गरुगातर- 
कारी माना जाता है। अपने एकमात्र हएंकिपादलु” (दे०) 
द्वारा इन्होंने समस्त तेजुगु-साहित्य को एक नूत्तन त्तेज 
एबं प्रतिप्ठा प्रदान की है । इनके गीतों को नायिका 'एंकि' 
(देै०) सरल, अवोध और प्रेमेंकेमयी है । इसका ममं- 
स्पर्शी व्यक्तित्व पाठक के मत को अनायास अभिभूत कर 
लेता है । 'एंकि' आँध्र के सभी गाँवों के स्न्रीत्व का प्रति- 
निधित्व करती है। नंडूरि सुब्बारावु ने 'एंकि” की अमर 
शृप्टि की और उसके द्वारा वे स्वयं भी अमर हो गए। 
सुब्वारायु का रसमय हृदय अंत तक मात्र एंकि के 
व्यक्तित्व से भरा रहा । इनकी भाषा भी विपय के अनु- 
कूल सहज-सुवोध ग्रामीण है। लोकगीतों की श्येली में 
रचना करने वालों में इतका कोई प्रतिद्वंद्वी तेलुगु-साहित्य 
में नही है। सुब्वाराव्‌ में अपनी इस रचना द्वारा सरल 
और सहज तेलुगु को साहित्य-क्षेत्र मे प्रतिष्ठित करने में 
महत्वपूर्ण योगदाम दिया है । 





सुब्वारावु, नायनि (ते० ले०) [जन्म---899 ई०] 


आंध्र के नेल्लूर जिले में इनका जन्म हुआ । 
अध्यापन इनकी मुझ््य वृत्ति रही हे। इन्होंने मेंग्रेज़ो- 
साहित्य का भी कअ्ययन किया और उसका प्रभाव इनकी 
रचनाओं पर स्पप्ट रूप से परिलक्षित होता है । ये आघछ 
प्रदेश साहित्य अकादमी के सम्मानित सदस्य हैं ( इनकी 
रचनाएँ ये हैं---'सोभद्वुनिप्रणययात्रा' (दे०), 'फलश्रुत्ति, 
'मातृगीतालु', 'विदनावासुदेवमभु” आदि कविताएँ; कुछ 
जीवनियाँ तथा इतिहास-संबंधी पुस्तकें । इन्होने कुछ 
उपन्यास भी अंग्रेजी से अनूदित किए हैं। इनकी कविता 
अधिक्तर आत्मपरक (सब्जैक्टिव) है । अपनी ही 
जीवतानुभूतियों को कमनीय कविता-रूप देने की कन्ना में ये 


सिद्धहस्त हैं। सरसता तथा स्पष्टता इनकी रचना वी 
विश्ेपताएँ हैं । इनके मातृ गीत्त देशमवित से ओत-पश्रोत हैं। 
इनकी “सौमद्वुनिप्रणययात्रा आदर्घ प्रेम के मामिक वितरण 
का ज्वलंत उदाहरण है तथा लेसक की ही जीवनानुभूतियों 
का काव्यरूप है। अेग्रेजी साहित्य की “रोमांटिक कविता 
के प्रभाव से तेलुगु में जिस “भावकविता' (दे०) का अव- 
तरण हुआ, उसके विख्यात लेखकों में सृब्श राव एक हैं। 
अखिल भारतीय तेलुगु-लेखकों के प्रथम अधिवेशन (296) 
में ये सम्मानित किए गए थे । 


सुब्याराबु, रायप्रोलु (तं० ले० ) [जन्म--892 ई०] 


श्री सुब्वाराबु हैदराबाद के निवासी हैं। इनके 
मातुल स्व० अब्वारि सुब्रह्मण्य थास्त्री संस्ठृत तथा तेलुगु 
दोनों भाषाओं के उद्भट विद्वान थे । वे आशुकविता तथा 
अवधानकविता में निपुण थे। श्री सुब्वारावु पर अपने 
मातुल के साहित्यिक व्यक्तित्व का प्रभाव जीवन के भाएंम 
में ही पड़ा । दोनों मिलकर आासुकविता किया करते थे । 
कुछ दिन बाद सुब्वारावू का मन आधु तथा अवधाव- 
कविता-श्रैलियों से पूर्णतः हट गया क्योंकि उस समय तके 
दे जान गए थे कि कविता का भव्य एवं उपादेव रूप बांध 
आदि कविता शैलियों में उपलब्ध नहीं हो सकता। 'सक- 
लाये घून्‍्य मगु नी वेगरातिवेगोद्धित दुर्ब्यसनंवेटिकि विष्यु 
मिक जननी ! रम्याक्षर क्षोणिकिनू ।7 (काव्य के कला- 
विलसित अर्थों मे वंचित, केवल वेगप्रधान दस आयुकतिता 
रूपी दुर्व्यसन से हटाकर मेरे मन को रम्याक्षरं-वाणी की 
दिय्या में प्रवृत्त करो, हे अम्बे ! ) तेलुग्र आदि कवि तन्‍्त4 
भददु (दे०) अक्षररम्यता के कायल थे तथा संस्कृत के 
अंतिम महान्‌ लाक्षणिक आचार्य पंडितशज जगन्नाथ 
(दे०) रमणीयार्थ प्रतिपादक शब्द के पक्षयथर थे । सुब्वा- 
रावु पर इन्हीं विचार-परंपराओं का प्रभाव पड़ा है.। 

श्री सुब्वाराबु ने शांतिनिकेतन के आाम्रदुजों 
की छात्राओं में रवींद्रगाथ (दे०) के चरणों में बैठे-बैठ 
अपनी कविता के जायामों को विस्तुठ कर विश्वब्यापी 
एवं मानवतावादी दृष्टिकोण अपनाया । वे कई वर्ष हैदरा- 
बाद में उस्मानिया विश्वविद्यालय के तेलुगरु-विभाग के 
अध्यक्षपीय पर भी रहे । इनका साहित्यिक व्यक्तित्व 
अत्यंत महत्वपूर्ण है । इनकी मान्यत्रा तेलुगु की आधुनिक 
कविता के श्राद्यप्रवर्तक के रुप में है। इनकी कविता पर 
पश्चिम की स्वच्छंदतावादी धारा, रवींद्र के विश्वमान- 
बतापरक वाध्यात्मिक रहस्यवाद तथा गांधीवाद से अनु- 
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प्राणित राष्ट्रीयता की रम्य भावना का भ्रचुर प्रभाव 
दृष्टिगोचर होता है । इनके अतिरिक्त इनकी कविता की 
अपनी भी एक अनुपम मौलिक विशेषता है--काव्यो मे 
अमलिन श्युगार की प्रतिष्ठा । इन्होने श्टंगार को शारी- 
रिक परिवेश और परिधि से उठाकर उसे अमलिन और 
उदात्त स्वरूप दिया है । इतके स्वच्छ दतावादी प्रेमप्रधान 
काव्यों मे उल्लेखनीय हैं--(!) “तृणककणमु', 
(2) 'ललिता', (3) 'स्नेहलतादेवि', (4) 'स्वप्नकुमा- 
रमु', (5) “जडवुच्चलु! (कविता सग्रह) (दे०) इत्यादि । 

राष्ट्रीय भावना वी बृतिया है-- (।) आध्रा- 
वलि', (2) 'तेलुगु तोटा' आदि । 

इनके अनुवाद काव्यो मे मुख्य है (१) मधु- 
कलशमु' (उमर खैयाम का)» (2) 'मिश्रमजरी (कवि 
इकबाल (दे०) का) । भिश्रमजरी पर कवि को केरल 
साहित्य अवादमी वा पुरस्कार प्राप्त हुआ है। 


सुब्बारावु, वगूरि(ते० ले० ) [जस्म-- !886 ई० , मृत्यु-- 
923 ई०] 


इन्होने बीस साल से भी कम उम्र मे सावुन 
तथा मोमबत्तियों के निर्माता एव व्यापारी वे रुप में अपना 
जीवन आरभ किया था परवु आगे चलकर साहिंत्य-क्षेत्र 
मे आए और 'बसुघरा' नामक पतन्निका के सचालन तथा 
तेलुगु के पुराने ग्रथो को प्रकाश मे लाने के कार्य मे यत्न- 
शील रहे । इनका तेलुग्रुन्साहित्य वे इतिहास में सबधित 
अध्ययन अत्यत व्यापक एवं गभीर डै। 'आध्र वाडमय 
चरित्र', 'शतवकवुलु चरित्र, 'प्रभातमु, रायल राजनीति, 
'वेमन जीवित चरित्र! आदि इनवी प्रमुख रचनाएं हैं । 


सुब्बारावु, वाविलिकोलनु (० ले०) [ जन्म--963 ई०, 
मृत्यु--939 ई०] 


आध्र-वाल्मीकि' वे रू में ख्याति प्राप्त 
चाविकोलनु सुब्वारावु पहले मालगुजारी विभाग मे काम 
करते थे और वाद में मद्रास के किसी कालिज में अध्या- 
पन-कार्य में लगे रहे। “ श्रीुमाराम्युदयमु[ जीपक वे प्रवध- 
काब्य ने इनकों पहली बार तेलुगु साहित्य आदरणीय 
पद पर प्रतिष्ठित किया। ईस कार्बन वी ब्याध्या भी इन्हीं 
के समय भे निवली । सपूर्ण धाल्मीकि "रामायण (द०) 
वा तलुगु-रूपातर सुब्याराबु जी वी प्रतिष्ठा वा प्रमुत 
आधार है। कवि वे जीवन-वाल में ही इस विज्ञालवाय 


रुघना के चार सस्करण निकल चुके थे। बाद में क्विने 
स्वय 'मथर' के नाम से इसकी व्याख्या भी लिखी । सुब्बा- 
रावु जी प्रकृत्या राम वे भक्त थे। इनके काव्य का पडितो 
में जितना आदर हुआ उससे भी अधिव लोकप्रियता उन्हें 
अक्तो की मडली मे मिली। नभवितसजीवनी' नाम वी 
पत्रिका का इन्होने सपादन भी किया था । नआयंक्‍क्थानिधि' 
और 'हृष्णावतारमु' इनकी प्रमुख रचनाएँ हैं । 'कौशल्या- 
परिणयमु' नामक खडवाव्य और 'सुभद्राविजयमु|' नाटक भी 
प्रसिद्ध हैं । 


सुब्बाश्ञास्त्री, नजनगूडु (क० ले०) [जन्म--834 ई०, 
मुत्यु--906 ई०] 


सस्दृत तथा कन्‍नड भाषा के प्रकाड पडित के 
हूप मे ये अधिक प्रसिद्ध हैं। त्वालीन मैसूर-राजकुमारी 
के ये विद्या गुरु थे | ये मैसूर के महाराजा तथा ह्यगेरी वे 
जगदगुरु शकराजार्य द्वारा सम्मानित हुए थे । इन्होने 
सस्कृत में 'विद्वच्चवो रचद्विवा' और “शारदाष्टक स्तोत्र” 
जैसे ग्रथ रचे हैं । कत्तड भे इनवे' “उत्तरसीताच रित्रे' और 
'सौताचरित्रे' काव्य एव 'मृच्छक्टिवे! और 'मालविवाग्नि- 
मित्र' नाटक प्रसिद्ध हैं। 


सुब्बिशेद््‌ट (ते० पा० ) 


यह वाब्यूछकूरि नारायणरावु (दे०) के 'चिता- 
मर्णि' (दे०) नाटक का प्रसिद्ध हास्यपात्र है। यह जम 
से वैश्य है। इसका हास्य शरीर वी बनावट, होव भाव 
तथा वाक्‌ सबबी है। वोलचाल की (ग्राम्म) भाषा का 
प्रयोग बरते हुए, उसी भाषा शैली में पद्य भी पढ़ता है । 
कोयला जैसा रग, वडी तोंद, गधे जैसा कठस्व॒र जेकर, 
यह पात दर्शवा को लोटपोट वर देता था । 

पानुगटि लक्ष्मीनरसिंहाराबु (दे०) (865* 
940) के 'कढठाभरणुमरु (977) नामक व्यग्यप्रशान 
साप्ताजिक नाटक मे भी इसी नाम वा एश अल्प हाय 
पान है। यह नाउक सामाजिक दुराचारों वी निंदा करने 
वाला कमैंडी ऑफ मैंनर्स है। सुश्विशेदिट लुब्धाग्रेमर बैश्म 
है । उसवी पप्टियूर्ति वा दृश्य इस नाटव वी परम हास्य 
अ्रद घटना है । उसके मन में वेश्या वे प्रति ब्यामाह का 
हास्पप्रद चित्रण विया गया है 

तेजुगु-रगमंच के क्षेत्र म सुर्धिटिट अद्वितीय 
हास्यजञाक पात्र है | 


सुब्रह्मण्य शास्त्री, मोदगानह॒क्िक्क 
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सुब्रहण्य ज्षास्त्री, भोदगानहक्ति छ (क० ले०) 


'गुहा” उपनामधारी मौदगानहकित्य सुश्रह्मण्य 
शास्त्री कन्नड और संस्कृत के प्रकाड पंडित थे । इनके 
'संस्कृत नाटक कथेगलु' तथा 'मालविकास्लिमित्र मादक 
(कालिदास का अनुवाद) ग्रंथ इनकी गंभीर विद्वत्ता तथा 
अध्ययनशीलता के प्रमाण हैं। कल्नड सें कई महानुभावों 
ने कालिदास के ग्रंथों का अमुवाद किया है। इनका अनु- 
चांद उनमें विशिष्टता रखता है। इस अनुवाद की भाषा 
मे प्रवाहश्ीलता और शैली में तेज है । 


सुब्रह्मण्प शास्त्री, थ्रीपाद (ते० ले०) [जन्म--89! ई०; 
मृत्यु--96! ई०] 


ये आंध्र के मोदावरी जिले के अंतर्गत्त राज- 
महेंद्रवरमु के रहने वाले थे । इन्होंने संस्कृत-साहित्य का 
गहरा अध्ययन किया था इसीलिए इनकी रचनाएँ प्रायः 
उसी साहित्य रे प्रभावित है । देश की प्राचीन 
संस्कृति पर आस्था दिखाते हुए सुबरह्मण्य क्षास्त्री चाहते थे 
कि अपनी रचनाओं के द्वारा समाज का ध्यान भी उस 
ओर आक्रृष्ट किया जाय । इन्होंने 96 ई७ में 'कलामि- 
बरद्धनी नाटक समाज' की स्थापना की। कभी-कभी 
रंगमंच पर अभिनय भी करते थे। ये प्रधानतः कहानी- 
कार तथा उपध्यासकार थे। 92] ई० से ये 'प्रवुद्धांध्र' 
सापमक पतन्न के संपादक भी रहे ! इसकी रचनाएँ थे है-- 
'मिथुनानुराग्मु, '"मशानवादिका', 'अनाथबालिका, 'रक्षा 
बंधमु', “धर्मचक्रमु', भादि उपन्यास; 'वड्ल गिजलु', 
'मार्येदर्शी! आदि कहानियाँ; 'प्रेमपाशमु', पनिगलबंधमु/, 
“राजराजु” आदि नाटक; “अलंकृति', “अभिसारिका' आदि 
खंडकाव्य ; 'पाणिगृहीताश्रवणानंद-शंखला' जैसे कुछ आलो- 
चनात्मक लेख । इनकी भापा सरल तथा चरित्र-चित्रण 
सजीव हैं । सुन्रह्मष्य शास्त्री जीवन के बत्यंत निकट की 
घटनाओं को लेकर कहानी तथा उपन्यास लिखने की कला 
में सिद्धहस्त हैं। प्रधानतः सेलुगु-कहानीकारों मे इनका 
विश्विष्ट स्थान है। इसी विशिष्टता के कारण इनको 
स्वर्णाभिषेक का सम्मान भी प्राप्त हुआ था । 


सुभद्रा [पं० कृ०) [पअ्रकाशन-वर्ष--928 ई०] 


नादय-लेखक ईश्वरचंद्र नंदा (दे०) का यह 
प्रथम पूर्ण नाटक है। इसमें दो पीढ़ियों के टकशाव के संदर्भ 


से विधवा-विवाह की समस्या को प्रस्तुत किया गया है। 
इस नाटक के रचना-काल के समय पंजाब में समाज-सुधार 
का आंदोलन तैड़ी से चल रहा था और इस कृति ने उस 
आंदोलन में योग दिया । वैसे इसका वातावरण अधिकतर 
घरेलू ही रहा है और समाज की विस्तृत पृष्ठभूमि प्रदान 
करने में लेखक को पूर्ण सफलता नहीं मिली । लेखक ने 
इसके प्रणयन् में श्ेव्सपियर की कामदी जैसी रूप-विधि 
अपनाई है। प्रायः कणा ओर वैेदना के प्रत्येक दृश्य के 
अनंतर कोई (कॉमिक रिलीफ़) कामद पटना! आ जाती 
है जिससे दर्शक का मन कुछ हल्का हो जाता है। इसर्मे 
पंजाबी लोक-जीवन के आचार-विचार, रीति-रिवाज का 
सूंदर उपयोग हुआ है। नाटक की सशक्त संवाद-योजना 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है । लेखक की प्रारंभिक रच- 
नाओं में अपनी सशकत संरचना तथा प्रभावपूर्ण रंवादों 
के कारण यह नाद्यकृति विशेष प्रसिद्ध हुई थी । 


सुभद्रा (मल० प्रा०) 


ऐतिहासिक उपन्यास “मार्त्तादवर्मा! (दे०) की 
एक नारी-पात्र है सुभद्वा । आलोचकों की राय है 'मार्ताइ- 
वर्मा” से लेखक एक काल्पनिक प्रेम-कथा की नायिका 
सुभद्रा का चित्रण करके उपन्यास को रसपूर्ण बनाने में 
सफल हुआ है। सुभद्रा की कथा शोकपूर्ण होते हुए भी 
मधुर है। 


सुभद्वा धर्नजय (सं० कृ०) [समय--दसवीं शती ई० | 


'सुभद्वा धनंजय' कुलशेखर वर्मा की नाट्यकृति 
है ५ यह ट्रावनकोर रियासत के महोदय नामक राज्य के 
राजा थे । 

यह पाँच अंकों का नाटक है। इसमें 'महा- 
भारत' (दे०) के प्रसिद्ध उपाख्यान सुभद्राहरण को बड़े 
सुदर ढंग से नाद्यायित किया गया है । इसका अंगीरस 
चीर है । 


सुरंग कवि (क० ले०) [जन्म--500 ई० के लगभग 
विद्यमान] 


ये वीरशेव धर्म के अनुयायी थे। इनकी एक- 
मात्र प्राप्त ग्रंथ--त्रिषष्टिपुसतत चरित्रें है। यह चंपू 
छोली गें लिखा गया है। शव भक्‍त-कवियों में तिरेसठ 
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भक्तों के नाम प्रसिद्ध है। तमिल में इनसे सबधित साहित्य 
मिलता है। बारहवी झती मे महाकवि हरिहर (दे०) ने 
उन भवतों पर कविता 'रगछे ' लिखे थे। हरिहर वे वाद 
इस विपय पर लिखने वालो में इन्ही का नाम लिया जाता 
है। इनका चपू ग्रथ बुहदाकार है । उसे महाकाव्य कह 
सकते हैं। वस्तु, चरित्र-चित्रण, भाषा शैली आदि दृष्टियो 
से यह एक उत्तम काव्य माना जाता है । उसमे कवि वी 
जिर्मल भक्ति प्रकट हुई हैं। 


सुरजीत हास (प० ले०) 


पजावी के आधुनिकतम लेखबो मे सुरजीत 
हास का नाम उभर रहा है। यद्यपि उन्होने परिमाण की 
दृष्टि से अधिक नहीं लिखा परतु जो कुछ भी लिखा है 
वह रूपात्मए'ः नवीनता एवं दृष्टिकोण की ताजगी की 
दृष्टि से महत्वपूर्ण है। उनका एक्मात उपन्यास “मिट्टी 
की ढेरी' आज के जीवन की समस्याओ को नवीन मान- 
वीय परिघ्रेषय में देखने का सुदर प्रयास है। उनका काट्य- 
नाठक 'पुइता' भी इस सदर्भ मे देखा जा सकता है। 

आजकल हास गुरु सानके विश्वविद्यालय 
अमृतसर मे ग्रुर्नानव अध्ययन विभाग मे प्राध्यापक हैं । 


सुरदा (त्त० ले०) [जन्म--.99 ई०] 


'सुरदा' उपनाम से प्रसिद्ध श्री राजगोपाल का 
जन्म तजौर में हुआ | इन्होंने साधारण अध्यापक के रूफ 
मे अपनी जीविका आरभ वी। पाडियेरी में भारतीदासन 
(दे०) के सपर्क मे आने पर उनकी 'कुयिल' पत्रिका मे 
बुछ समय कार्य करने वे उपरात आलचित्र वे लिए सवाद 
एवं गीत लिखने मद्रास आ गए। इन्होने कुछ समय वे 
लिए 'इलविक्यम्‌' नामक काव्य-पतिका का सपादन भी 
किया और स्वमर्थादा-आदोलन एवं द्रविड कपगम बे 
बार्यक्लापो में सोत्साहू भाग लिया। आरभ म इन्होने 
समाज सुधार विपयक मुवतकी वी रचना बी॥ “पदुटत 
अरशि', 'उददिटल उदडु' आदि रचनाओ द्वारा वे बवि- 
रूप में विख्यात हए॥ उनवी 'तेनमर्ले” (बविता-सग्रह ) क्रो 
तमिलव््धिनी सभा ने पुरस्शत किया। परवर्ती काल में 
सुरदा समाज-सुघार और साम्यवादी विचारधाराजआा स 
मुक्त एक विशिष्ट प्रवार वी अलवार-प्रघान बविताएँ 
लिसने लग । आजवल वे 'सुरदा' नामक कविता-पत्रिका का 
सपादन वर रहे हैं । 


सुरमा (उ० पा० ) 


लक्ष्मीधर नायक (दे०) के उपन्यास 'सबेहरा' 
(दे०) का नारी-चरित्र है 'सुरमा'। यह एव सर्वहरा 
शिल्पी की कन्या है--तस्वी, रूपसी एवं उपन्यास बी 
विदग्ध मायिका । यह किश्नोर को प्यार करती है---मन, 
प्राण और जीवन देकर। यद्दी प्यार विघटन का कारण 
बनता है। परिस्थितियाँ इसे लखपती वी बेटी मजु से 
विवाह करने को वाध्य करती हैं। वह विरोध बरता है, 
किंतु समाज की उपेक्षा करने वी शवित उसमे नहीं है। 
रात वे निबिड अधवार मे किशोर सुरमा वो वाध्य व रता 
है घर छोडकर चले जाने के लिए । सुरमा का द्वद्व है--- 
एक ओर निस्सहाय वृद्ध पिता तथा दूसरी ओर प्रेम तथा 
पलायन । कर्तव्य इसवे लिए अधिव महत्वपूर्ण है । सामा- 
जिक निंदा व अपमान सहने को यह प्रस्तुत है। विश्योर 
लौट जाता है। 'बिंतु क्या कर्तव्य वे नाम पर सुए्मा 
अपना प्यार त्याग पाती है ? नहीं" *उसवे दूसरे ही क्षण 
सुरमा अपनी विचारबुद्धि का सतुलन ,खोबर आत्महत्या 
कर लेती है । 


सुरीलो बांसुरो (उदू० कृ०) [प्रबाक्मन-्वर्प--96] ई० ] 


यूनाइटिंड इडिया प्रेस, लखनऊ द्वारा प्रवाः 
दित यह काव्य-ड्रति आरजू लखनवी की उर्दू शायरी 
की एक श्रेष्ठ रचना है । इसमे आरजू' लखनवी वी 26 
गजलें, 5 क्तआत और दो झुवाइया समृहीत हैं। 'वछार 
दी लड़ाई झीरपक से 8 पृष्ठो वी एक लबी नज्ष्म भी इस 
कृति मे सम्मिलित है । इसी वे. अत में लेखक वी दो 
सक्षिप्त कहानियाँ--'एव बदिन रात' और 'सुहागिन 
सती'---भी जोड दी गई हैं जो क्झण भाव से परिपूर्ण 
हैं । सगृहीत गजनों की भाषा-शैली टिदुस्तानी है - फारमी 
और अरबी वे शब्दों के प्रयोग वा प्राय अभाय ही है । 
काव्य में भावात्मवता, सूक्ष्मता और वैयक्तिकता ने सर्वत्र 
दर्शन होते हैं। वही-वही संगीतात्मकता भी भरपूर है। 
माधुर्ये ग्रुण और प्रसाद गुणन्सपत्ा इैली में लिखित यह 
कृति पाठव को आत्मविभोर करने म पूर्णत समर्थ है । 


सुरीले बोल (उई० कृ०) 


'चुरीवे बोल' जनाव मुहम्मद अजपपुल्ताह सी 
का वाव्य-्सप्रहटै । )940 ई०्म हैदराबाद दवन से इस 


सुरेंद्रनू, के० 
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सुहाय के बूपुर 





संग्रह का प्रकाशन हुआ था। इस पुस्तक में पहले एक 
भूमिका तथा कवि का जीवस-परिचय दिया गया है ! इसके 
पश्चात्‌ पुस्तक के दो भाग हैं--पहला गद्य-भाग तथा 
दूसरा पद्य-भाग। गध-भाग में उर्दू-काव्य तथा काव्य-कला- 
संबंधी एक महत्वपूर्ण सारगर्भित लेख है और पद्च-भाग में 
सेत्तीस कविताएँ संगृहीत है । 

'सुरीले बोल की कविताएँ इस नाम को सार्थक 
सिद्ध करती हैं। सरल, सुवोध भापा में हल्वरी-फुल्की पदा- 
वली से युक्त कविताओं एवं गीतो का यह एक सुंदर संग्रह 
है । पहली कविता 'कोयल' वर्ड सवर्थ की “टु द कवकू' का 
भावानुवाद है । इसी तरह 'यूनात के जजीरे' वायरन की 
कविता 'आइल्स ऑफ ग्रीस” का अनुवाद है। “मूँछ भी 
चोटी दो भागों में लिखित एक काव्य-नाटक है । संक्षेप में 
यह कहा जा सकता है कि 'सुरीले वील” एक महत्त्वपूर्ण 
कृति है । 








सुरेंद्रनू, फे० (मल० ले०) [जन्म--92] ई०] 


ये मलयात्टवम के लोकप्रिय उपन्यासकार हैं। 
में पहले डाक-तार विभाग में सेवा करते थे; बाद में पूर्ण- 
कालिक साहित्य-सेवा करने के लिए इन्होंने नौकरी छोड़ 
दीधभी। 

सुरेंद्रनू ने गय्य की सभी शाखाओं में महत्वपूर्ण 
पुस्तकों की रचना की है। वलि” सभस्मा-नाट्क है) 
वताह्म्‌' (दे०), 'माया', काट्टुकुरडडु” (दे०), शक्ति, 
“मरणम्‌ दुर्बलम” आदि इनके उपन्यास अत्त्यंत्त लोकप्रिय 
है। 'नॉविलू स्वरूपडूड , तूबलुम्‌ चडडलयुम” आदि समा- 
लोचवाध््मक ग्रंथ और कुमारन्‌ आशान्‌ (दे०) और 
टॉल्स्टाय की जीवनियाँ भी इन्होंने लिखी है । इनके अनेक 
उपन्यासों का फ्िल्मीकरण भी हुआ है। 

सुरेंद्रग ने समालोचक के रूप में लब्ध-प्रतिष्ठ 
होने के बाद उपन्यास-जगत में पदार्पण किया था जहाँ इन्हें 
अभूतपूर्व यश्ष प्राप्त हुआ । इनके उपन्यासों में मानवीय 
संबंधों, विशेषकर पारिवारिक संबंधों का सनोवैशानिक 
विश्लेषण कुशलतापूर्वक हुआ है। नाटककारों में भी इनका 
स्थान समुन्त्त है। आधुनिक गय-साहित्य से सुरेंद्रत्‌ का 
योगदान महत्वपूर्ण है । 


सुश्रुत (सं० ले०) [स्थिति-काल--300 ई० के लगभग] 


“महाभारत (दे०) के अनुसार सुश्रुत विदवा- 


मित्र के पुत्र हैं। सुश्रुत-रचित 'सुश्रुत-संहिता आयुर्वेद 
का अत्यंत प्रामाणिक ग्रंथ है । डा० दासगुप्त के मतानु- 
सार नागार्जुन [दे०) ने सुश्रुत का संस्करण किया था। 
सुश्षुत में 6 भाग है-- ( !) निदान-स्थान, (2) सूतरस्थान, 
(3) झरीरस्थान, (4) चिकित्सास्थान, (5) कल- 
स्थान तथा उत्तरतंत्र है। 

सुश्रुत ने 'सुश्रुतसंहिता' के अंतर्गत शल्य 
चिकित्सा एवं शरीर-विज्ञान का महत्वपूर्ण विवेचत किया 
है। सुश्रुत शत्यचिकित्सा का सर्वोच्च उपयोग युद्धभूमि 
में मानते थे। सुथुत ने 'सुश्युतसंहिता' (सु० सं० 34, 
2, 3) के अंतर्गत युद्ध भूमि मे वैद्यों के महत्वपूर्ण कार्म 
का वर्णन किया है। सुथुत्त के संबंध मे यह तथ्य विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं कि वे शाप्त्रज्ञान और कार्यकुशलता 
दोनों को ही महत्वपूर्ण मानते थे | सुथ्ुतत के अनुवा< 
शिप्य को कार्यकुशल वनाने के लिए उसे अम्यास-संबंध्री 
शिक्षा दी जाती थी। 


सुहरा (मल० पा०) 


यह मुहभद (दे०) बशीर वेकम के लधु उप> 
न्यास 'वाल्यकालसखी” (दे०) की नायिका है। मह अपने 
अत्याचारी पति को छीड़कर अपने बचपन के साथी मजीद 
(दे०) के भग्न जीवन मे नवचेतना जगाते की कोशिश 
करती है । मजीद दुर्धेटनाप्रस्त हो जाता है और राजयक्ष्मा 
से इसका भी अंत हो जाता है । 

मह्‌ दुःख-संकुल नारी-जीवन का श्रतीक है। 
मजीद से इसका प्रेम प्रबल है और अनेक शारोरिक मात 
सिक और आशिक कप्टों के मध्य भी यह अपने प्रेमी के 
जीवन को सार्थंकता प्रदाव करती रहती है । यह जीवन 
की वास्तविकताओं की ओर होने चाले कथागररों के 
आकरपषंण का भी प्रतिनिधित्व करती है । 


सुहाय के नूपुर (हिं० कु०) [प्रकाशन-बर्षे--960 ई० | 


तमिल कवि इंलगोकन्‌ के प्रसिद्ध महाकाव्य 
“दिलप्पदिकारम्‌” के कधानक पर आधुत अग्ृतलाब नागर 
(दे०) के इस उपन्यास में वेब्या-समस्या को आधार वर्ता 
कर युग-्युयांतर से उत्पीड़ित एवं भौग्या समभी जाने 
वाली नारी की अंतर्वेदना तथा प्रुरुष की उच्छूखल वृ्ति 
क्ये ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य मे प्रस्तुत किया गया है। सती 
साध्बी आदशे पतली कननगी के ग्रक समर्पण तथा सामा* 
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जिक परपराओ से टकराने के लिए व्याकुल माधवी के 
मादक तथा सायावी प्रेम के सघ्य भटकते कथानायक 
कोवलन के दुविधाग्रस्त मन का अत्यतत मनोवैज्ञानिक चित्रण 
करते हुए लेखक ने सुहाग के नूपुरो तथा नतेंकी के चुंघ- 
झओ के चिर प्राचीन संघर्ष को अपनी मौलिक प्रतिभा 
के माध्यम से अत्यत कलात्मक शैली मे प्रस्तुत किया 
है। मत, वचन तथा कम से कन्‍्मरी के ही समान 
कोवलन के प्रति पूरी तरह समधित माधघवी सुहाग 
के तूपुर पहनने के लिए आजीवन वेश्या-पुत्री होने के 
कारण ही क्यों तरसती रहे--यह एक ऐसा प्रश्न है जो 
हमे समाज वे' नैतिक मूल्यों के सब॒ध में पुतविचार करने के 
लिए बाध्य करता है । समग्रत कथ्य तथा शिल्प दोनो ही 
दृष्टियों से यह एक महत्वपूर्ण रचना है । 


सूहिणों (प्लि० पा०) 


सुहिणी-मेहार की प्रेमगाथा सिंध में प्रसिद्ध 
है। कुछ परिवतेत के साथ यह कथा सोहनी मेहवाल' 
नाप से पजाब मे भी प्रचलित है। सुहणी इसी प्रेमणाथा 
की नायिका है । सिंधी प्रेमगाथा के अनुसार सुहिणी तुला 
कुम्हार की बेटी थी और अनुपम सुदरी थी। इसका प्रेम 
एक नवयुवक से हो गया था जो इसके पिंता के पास गाय- 
भेस चराया करता था। कहा जाता है कि वह वास्तव 
में बोखारा का शाहजादा इज्जत बेग था जो इसे पाने के 
लिए इसके पिता के पास नौकरी करने लगा था। तुला 
को जब यह रहस्य मालूम हुआ ततव उसने बदनामी के 
भय से इज्जत वेग को नौकरी से हटा दिया और अपनी 
बेटी की शादी 'दम' नामक अपनी जाति के एक नवयुवक 
से कर दी। इश्जत वेग सिंधू नदी के पार किनारे पर 
ओषपडी बनाकर रहने लगा । विवाह हो जाने के पश्चात्‌ 
भी इसके हृदय म अपने प्रियतम के लिए प्रेम कम नहीं 
हुआ । यह हर रात चुपके से घडे क सहारे सिधू नदी 
पार कर प्रियतम से मिलने लगी । एक रात इसकी ननद 
ने यह रहस्य जान लिया और पक्का घडा उठा बर उसके 
स्थान पर कच्चा धडा रख दिया । अंधेरी रात में वह 
घडा उठाकर जब प्रियतम से मिलते चनी तो मेमघार म 
घड़े के गल जाने पर डूबने लगी और जोर-जोर स प्रिय- 
तम वो पृकाारों लगी। इज्जत वेग प्रेयसी की पुकार 
सुनकर नदी में कूद पडा और जाकर उससे मिला परतु 
नदी के तीज प्रवाह से रोना बच ने सके और हमेशा हैं 
लिए पस्विधू को गोद मे समा गए। सूफी सत-कवियों ने 





सुहिणी का साधक के रूप में वर्णन किया है, जो परमात्मा 
से मिलने के लिए व्याकुल है । सृहिणी का उल्लेख सिघी- 
साहित्य मे कई स्थानों पर मिलता है । 


सूक्तिसुघाणंव (क० कु०) 


यह मल्लिकार्जुत नामक कवि का सकलन ग्रथ 
है। कवि ने इसे होयसकछ राजा बवीरसोमेश्वर वे विनोद 
के लिए लिखा था, अत इस कवि का समय 4245 ६० 
के लगभग माना जाता है। इस ग्रथ वा दूसरा नाम 
काव्यसार' भी है। महाकाव्य में अष्टादश वर्णन हो, यह 
लाक्षणिक नियम है। कद तथा वृत्त छदो के इस ग्रथ में 
प्रत्येक वर्णन के लिए एक-एक आइवयास नियोजित है । 
कवि ने प्रत्येक वर्णन के लिए प्राचीन काव्यो से सामग्री 
चुनी है । पीठिका सधि को मिलाकर इसमें ।9 आइ्वास 
है। अब केवल 7 आश्वास प्राप्त हैं । मल्लिकार्जुन वी 
अभिरुचि उतनी उत्कृष्ट तो मही पर फिर भी उसवे चुने 
हुए पद्यों में किसी न किसी प्रकार का सौंदर्य है । कभी वे 
झब्दालकारो पर रीभते है तो कभी अर्थालकार उन्हे भाते 
है। अच्छे भाव-रस-युकत पद्म उन्हे अत्यत प्रिय हैं । 
साहित्य के इतिहास के तिर्माण में इस प्रथ का विशेष 
महत्व है । करीव ढाई हजार पद्म इसमे मिलते हैं | इससे 
कन्मड साहित्य वी समृद्धि वा पता चलता है। क्तु 
इनमे से केवल आधे भाग के आकार ग्रथ मिले हैं, बावी 
का पता अभी नहीं लगा है। 


सूत्रघार (परारि०) 


भारतीय नाट्यश्ास्त्र के अनुसार नाठक बी 
मच-प्रस्तुति के प्राय सभी सूत्रों का सचालन एवं नादुय- 
प्रदर्शन का प्रवधक-नियामक । भरतमुननि (दे०) ने 
वास्तविक नाट्यरग से पूर्व के पूर्वरण का सबिस्तर 
विवेचन क्या है। सूत्रधार पूर्वरण बी समस्त विधियों 
बा सचालक और प्रस्तुतिकर्ता होता है । बादको द्वारा 
त्ेपथ्य (दे०) से प्रस्तुत किए जाने वाले सग्रीत के स्वरो 
के साथ श्वेत वस्त्र और इवेत पुष्पो स मसज्जित सूत्रधार 
अपने दो सहयोगियों--परारिषाश्यिव और विंदूप- वे 
साथ मच पर प्रस्तुत होवर मुस्यतया नादी पाठ एवं अन्य 
चूवंरंग वी विधियों को संपादित वरता है 4 ये विधियां हैं 
उत्वापना, परिवर्नत, सादी, झुप्यापढ पा, रुगढ्वार, चारी 
और महाचारी । पारिपाश्वित और विदुपक ने साथ किए 


सूदन 
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गए सृुत्रधार के वात्तालाप को 'त्रिगत' कहा जाता है | 
नाठक के पूर्व की प्रस्तावना के अंतर्गत वीथी [दे०) के 
तेरह अंगों उद्धात्यक, अंवगलित, प्रपंच, ज्ञिगत, छल, 
वाक्केलि, अधिबल, गंड, अवस्यंदित, नालिका, असत्थलाप, 
व्यवहार और मुख की प्रस्तुति भी सुत्नधार ही का कर्तव्य- 
कर्म है। साद्यशास्त्र मे सूत्रधार से भिन्‍न 'स्थापक का 
उल्लेख भी है जो सुक्य नाटक के वीज एवं मुख्य पात्र 
आदि की यूचना द्वारा नाटक का आस्थापन करता है। 
उसके अभाव से “प्ररोचना' वा यह वार्य भी सूचरधार ही 
संपन्न करता हैं। आधुनिक भारतीय नाटक मे सून्रधार 
जैसे नट की भूमिका प्रायः समाप्त ही गई है । 


सूरन (हिं० लै०) 


सूदन कवि संभवतः मथुरा-निवासी थे और 
भरतपुर के प्रसिद्ध जाट-मरेश सूरजमल (सुजानशिह) के 
आश्रय में रहे थे। इनकी एक प्रसिद्ध रचना है 'सुजान- 
चरित्र' (दे०) अथवा 'सुजानविलास” । इसमें सुजानसिह 
का वीरचरित्र वणित है| घटनाएँ प्रायः सत्य पर आधा- 
रित हैं। ग्रंथ की शैली वीररसोचित है। रीतिकाल के 
उस शांगार-प्रधान थुग मे इन्होंने भूषण (दे०) ओर लाल 
(दे०) के समान बीर-रस-प्रधान ग्रंथ लिखकर राष्ट्र की 
एक महान्‌ आवश्यकता की पूत्ति की थी । 


सूफी कास्य (पं७ प्र०) 


सूफ़ी काव्य पंजाबी साहित्य की प्राचीनतम 
घारा है। इसके श्रथम ज्ञात कवि फ़रीद शंकरगंज (73- 
4266 ई०) के चार “शब्द! और एक सौ धारह 'हलोक' 
भादि ग्रंथ में संकलित हैं। परंतु यह काव्य-धारा 
अविच्छिन्न रूप से इसके चार सो वर्ष पश्चात्‌ शाह हुसन 
(539-593 ई०) से प्रवाहित होती है । इन कवियों 
को दो वर्गों मे थॉटा जा सकता है--शरीयत के पाबंद 
रहकर ईश्वरीय प्रेम का गान करने बाले तथा बंधनों की 
उपेक्षा कर, जीव मात्र की एकता को स्वीकार करते हुए 
आध्यात्मिक उल्लास में काव्य-सर्जना करने वाले । फ़रीद 
[दि०), अलीहैदर, सुल्तान वाहू, शाहह्मरफ, मौ० गुलाम 
रसूल, मिर्याँ मुहम्मद बख्य (दे०) प्रमृति पहले खेमे के 
सूफी हैं और शाह हुर्सेन, वुल्लेशाह (दे० ), हाशम (दे०), 
रवाजा गुलाम फ़रीद दूसरी कोटि के । आरंभ मे- ही शेख 
फ़रीद ने इस धारा को विदेशी तत्वों से मुवत कर ग्रामीण 


बिंवों के प्रयोग से उसे लोक-ग्राह्म रूप दिया और इस 
प्रकार उसे एक विश्विष्ट दिशा दी जियो स्वीकार करते हुए 
परवर्ती कवियों ने अपनी रचनाओं में शुद्ध आचरण, अह- 
त्याग, जीव और ब्रह्म के अभेद, पीड़ा में संतीप आदि के 
साथ-साथ 'इश्क' की श्रेषप्ठता, विरह की वरेण्यता को 
अभिव्यक्ति का विपय बनाया । दूसरे वर्ग के कविय 
समाज, धर्म.और राज-रत्ता पर भी तीदण प्रहार किए। 
पंजाबी सूफी-काव्य में पंजाब की लोक-प्रसिद्ध कथाएँ, पर्व 
और आचार-विचार अनुस्यूत हैं, सुरा और सावी यहाँ 
कंदाचित्‌ ही मिलते है । ये रचनाएँ अधिकांशतः मुक्तक 
शैली में हैं। जीव और ब्रह्म के मिलन और विरह को 
अभिव्यकत करने के लिए कवियों ने भारतीय परंपरा के 
अनुसार अपने-आप को नारी और ब्रह्म को पुरुष मानकर 
अनेक वारहमासा तथा ततथारा जिखे हैं। कई कृतियों में 
सीहरफी शैली भी अपनाई गई है) इस काव्यधारा में 
शांत और श्रृंगार के भाव विस्तार और तीब्रता से अभि- 
व्यंजित हुए हैं। इस काव्य की भाषा प्रायः सरत है, 
लोकोवितयों और मुहावरों के प्रयोग के कारण उसमें 
अदभुत प्रवाह दिखाई देता है। अपने उद्वात्त वर्ष्यऔर 
सहज काव्य-माधुयं के अति परिमाण की दृष्टि से भी यह 
काव्य-प्रवृत्ति महत्वपूर्ण है 





सूफीकाब्य (हिं० प्र०) 


सूफ़ीकाब्य में पत्नी-रूप परमात्मा को पाने 
के लिए पति-रूप साधक प्रेम का आश्रय ग्रहण करता 
है । सूफी कवि आत्मा-परभात्मा से मधुर संबंध की अभि 
व्यक्ति आत्मविभार हौफर करता है। इस परंपरा के 
समग्र कवि अलोकिक प्रेम की अभिव्यक्ति के लिए जाग- 
तिक शब्दावली को निरथथंक समभते हुए भी लौकिक प्रेम- 
कहानियों का सहारा लेते हैं | तभी तो सुफ़ी-साधवा अपने 
प्रेम को तीव्रता, हृदय की बेचैनी और आतुरता को अभि- 
व्यक्त करने के लिए लोकिक श्रेम को अनेकानेक मनो- 
दकाओं का वर्णन करता है। 

फ़ारसी के सूफी कवियों ने ससनवी, झुवाई 
तथा ग्रजल जेंसे भिन्‍न-भिन्‍न काव्य-रूपों को अपनाया है। 
मसनवी में पहले तो घाभिक और आध्यात्मिक चर्चा होती 
थी, पर धीरे-धीरे प्रेमाव्यानों ने उसमें प्रवेश पा लिया । 
मसनवी-शैल्ी के अंतर्गत ईइबर, पैगंवर तथा "मीराज 
की स्तुति, शाहेववर्त की प्रशंसा, काव्य-यृजन की श्ररणा 
का उल्लेख, कथा बा संडों में विभाजन एवं बीच-बीच में 


सूरकावि, अडिंदमु 


375 सूरदास 





नायक द्वारा गजलें गाने का रिवाज प्राया जाता है । हिंदी 
के सूफी कवियों ने ससनवी-शैली की वहुत-सी बातो को 
ज्यो-का-त्यो ग्रहण कर लिया है। हिंदी-सूफ्ती कवियों मे 
कुतबन (दे०), मम (दे०), जायसी (दे०), उसमान 
(दे०), शेख नबी, कासिमशाह, नूरमुहम्मद (दे०) आदि 
इस शाख्रा के प्रमुख कवि हैं॥ इन कवियो ने हिंदुओ की 
चचित प्रेम-कहानियो को उन्हीं की भाषा मे लिखकर 
अपने सिद्धातों का प्रतिपादन जिस ढग से किया है वह 
स्वेथा स्तुत्य है । सूफी कवियों ने अपनी उदारवादी नीति 
को लेकर भारतीथ-अभारतीय वैचारिक स्थिति मे एव 
शैली की दृष्टि से ईरानी एवं फारसी शिल्प मे सुदर 
समन्वय प्रस्थापित किया है । 


सूरकवि, अडिदसु (ते० ले०) [समय--720 785 ई० | 


अडिदमु सूरकति का जन्म खड्य और कलम 
दोनो को समान चातुरी से घारण करने वाले वच्य मे हुआ 
था । इनके पूर्वेज 23 प्रीढियो से कविता करते आएं थे ) 
'कविजनरजनमु” (दे०), कविसशय विच्छेंदमु', “चद्रा- 
लोकमु', 'रामालिग्रेश्वर झतकमु” आदि इनकी रचनाएँ हैं। 
कविजनरजनमु में हरिद्वद्र तथा चद्रमती के विवाह की 
कथा बणणित है। “रामलिंग्रेशधरशतकमु” मे इस समय के 
शजाओ के दुराचरणो का वर्णन किया गया है । अन्य ग्रथ 
साहित्य-शास्त्र से सबधित है । 

इस काव्यों के अतिरिक्त इन्होने अनेक दूपणा- 
त्मक पद्म लिखे हैं जो बहुत प्रसिद्ध है। इनके सवध मे 
कहा जाता है कि 'सूरकि की गाली और लोहार की 
भपेड एक से हैं ।” इनकी इैली ल्लाक्षणिक तथा समास- 
गभित है और मुझ्य रूप से लक्षण-ग्रथ लेखक वे रूप मे 
ही इनकी ख्याति है । 


सूरदास ([हिं० ले०) [जन्म--478 ई०, मुत्यु-- 
7583 ई०] 


इनका जन्म दिल्ली वे निबट सीही ग्राम के 
एक बाह्ाण-कुल में हुआ था। बाद मे ये मथुरा-आगरा 
मार्ग पर पथित गऊघाट नामके स्थान पर आकर बस गए 
थे। पुप्टमार्ग (दे०) के प्रवर्तेता वल्लभाचाय से जब 
इनकी भेंट हुई थी तव इन्होने विनय और दीनता के पद 
गाए थे, जिम्हें सुनवार महाप्रभु इस अघ कवि वे हाथों 
दिक से गए थे और प्यार भरे शब्दो में कहने लगे ३-- 


'सूर हूं के ऐसो घिघयात काहे को है कछू भगवत लीला 
बरनन कर ।” तभी से कृष्ण की विविध लीलाओ का गान 
करना सूर का मुख्य अभिप्रेत वन गया था । 

इनकी 'सूरसागर' (दे ०), 'सूरतारावली” और 

'साहित्यलहरी' (दे०) नामक तीन प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । 
'सूरसारावली” सूरसागर की विपय-सूचो-सी है और 
साहित्यलहरी' 'सूरसायर के रस-रीति के दृष्टवूट पदो 
का सग्रह मात है। नागरी (दे०) प्रचारिणी सभा हारा 
मुद्रित 'सूरसागरे” मे 2 स्कथ हैं और प्रत्येक मे किसी- 
न किसी देवता के अवतार की कथा वर्णित है। दशम 
स्कध में कृष्ण-कथा का सबिस्तर उल्लेख किया गया है | 

सूर का वास्तविक परिचय उनके वाव्य मे ही 
है । सूर रूप या सौदय वे कवि हैँ। इनवे' सयोग के चित्र 
बडे कोमल और प्रभावक हैं, परतु विरह की जैसी तीक्न 
अभिव्यजना इन्होने की है वैसी किसी अन्य के द्वारा सभव 
नही हुई । वात्सल्य का तो कवि कोना-कोना भाँके आया 
है। चालक के मन की कोई भी ऐसी मूक अतर्देशा एवं 
तोतली भावना जैप नही रही जिसका अध्ययन इस गृह" 
विहीन कवि ने न किया हो । ब्रजभाषा को साहित्यिक 
गौरव प्रदान करने का बहुत बुछ श्रेय सूर को ही है । 

'सूरसागर' मे इन्होंने जीवन की पूर्णता को समेटने की 
चेष्टा की है। इन्होने ब्रज के सभी सस्कारों का, तात्का- 
लिक सभी विश्वासों का, रहन-सहन का, अनेक व्यवसयो 
का, परपरागत रूढियो का, पर्वो और उत्सवो का, सम्मो- 
ह॒व, जादू टोना, तावीज़,, भाग्य एवं डिठौबा आदि का आक- 
लन जिस पढुता से किया है बह सर्वथा स्तुत्य है। सपूर्ण 
हिंदी-साहित्य में तुलसीदास (दे०) ही इनके सम्रकक्ष बेठते 
हैँ । 


सूरदास (हि० परा०) 


यह प्रेमचंद (दे०) के प्रसिद्ध उपस्यास 'रख- 
भूमि (दे०) का प्रसिद्ध पात्र एव नायक है। इसम नेत- 
विहीन भारतीय भिक्षुओं बी सभी विश्ेषवाएँ-न्यथा 
गायन-वादन म रूचि, अध्यात्म तथा भवित की ओर 
भुकाव, वाह्य दृष्टि के घद होने हुए भी आातरिक दृष्टि 
वा खुला होना आदि वाई जाती हैं । बयदि इसते चरित्र 
मे मानवीचित दुर्वलताओं वा सर्वेवा अभाय नहीं है फिर 
भी यह सच्चे अर्थों में वे रागी है । दीव-ुसियों की सहा- 
यता, झत्रु व मित्र वे साथ एव समान व्ययहार, शरणा 
गत की रक्षा आदि गुण इसमें बूट-कूटकर भर हूए हैं । 


सूरना पिगल्लि 
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निरक्षर होते हुए भी अत्यंत दूरदर्शी तथा निष्फपट हृदय 
वाला यह पात्र गीता के निष्काम-कर्म का सक्षात्‌ व्याच- 
हारिक रूप है। यह अनीति और अन्याय का विरोधी, 
अत्यंत निर्भीक एवं धुत का पक्का है । गांधीवादी विचार- 
घारा तथा आदयों का प्रतिनिधित्व करने वाले इस पात्र 
के चरित्र में सत्य, अहिसा, त्याग, धर्म, क्षणा आदि गुणों 
का विसक्षण समस्वय पाया जाता है। इसमें शोषण करने 
बाले पूँजीवादियों के बिस्द्ध संघर्ष करने की अदुमुत्त मेतिक 
श्वित है। यह न किसी के प्रति वेमनस्थ रखता है और 
से विरोध की भावना । यद्यापि यह एक सामान्‍य प्राणी है 
कितु इसके व्यक्तित्व के रामक्ष राजा-महाराजाओं, ठाकुर- 
जमीदारों तथा पूंजीपतियों का व्यक्तित्व भी अत्यंत नगण्य 
ठहरता है । इसके विरोधी भी इसकी महानत्ताा के कापल 
एवं प्रशंसक है । जिलाधीदश मि० बला, स्यूनिरिपल 
कमेटी के प्रधान राजा महेंद्ररशिह, गिल-मालिक जात सेवक, 
पड़ौसी नायफूराम, बजरंगी, जगधर, मैरों, आदि सभी 
इसके प्रति वैर-भाव रफते हुए भी यथायसर इसने चारि- 
प्रिक गुणों की प्रशंसा करते हैं । रामग्रतः प्रेमचंद का यह्‌ 
पाश्न भिक्षुक होते हुए भी एक सच्चे मनुष्य के रूप में 
हमारे सामने आता है। इसका चरित्र एक मानव का 
चरित्र न होकर किसी देवता वा चरित्र प्रतीत होता है । 





सूरना पिगक्ति (ते० ले०) [समय--सोलहवीं शती 
का उत्तराध] 


लक्ष्मी तथा रारस्वती के आगार कवियों के वंश 
मैं इनका जन्म हुआ था | चिजपनगर के श्रीकृष्णदेवरायलु 
(दे०) है आश्ित होकर “अध्टदिग्गज” (दे०) नाम से 
विख्यात्त कवियों भें इसकी गणना की जाती है | ये अत्यंत 
प्रतिभावान्‌ तथा घिद्वान्‌ कलाकार थे | नव्यता का उन्मेष 
इनकी श्चनाओं का महत्वपूर्ण गुण है । प्राप्त रचनाए-- 
(!) 'कलापूर्णोदियमु' (दे०), (2) 'प्रभावती-प्रचयुम्नमु' 
(दे०) और (3) 'राघव पांडवीयमु' [दे०)। कथा- 
निर्माण तथा रसपोषण में इनकी जैसी प्रतिभा विरल है ! 
प्रौढ़ रचना, मुदु-मधुर पदावली, लोको क्तियों तथा प्रवाह- 
मयता के कारण सुंदर संवादों, पात्रों फे अंतरंग चित्रण 
तथा इलेप-रचना के कारण एइमकी कविता को असारधाण 
खोज प्रियता प्राप्त हुई है । 

'कलापू्णोदियमु' इनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है। इसमे 
अध्यंतत मतोरण काह्पमिक कथा के आधार पर शूंगार रस 
के विभिन्‍त रूपों का उद्घाटन किया गया है । इसकी 


रचना आधुनिक उपन्यास के समान कार्य-क्रण-संबंध के 
निर्वाह को दृष्टि थे रखकर की गई दे। 'प्रभावती- 
प्रधुम्तमु' दुश्य-काव्य की पद्धति से हरिबंश्ञ' की कथा के 
आधार पर लिखा गया हे। “राधवपांडवीयमु' एक ही साथ 
रामायण” (दे०) और “महाभारत” [दे०) की कथाओं 
का वर्णत करने वाले द्वि-अर्थी काव्य हैं तथा अब तवा उप 
लब्ध तेलुगु इ्लेप-काव्यें में सर्वप्रथम हैं । 

सूरना में जितनी प्रतिभा कथा-निर्माण में पाई 
जाती है, उतनी ही प्रतिभा उसके प्रस्तुतीकरण में भी 
दुष्टिगत होती है । भाषा पर इनका अधिकार अपरिमित 
है । निस्सदेह ये तेलुगु-साहित्य के सर्वोत्कृष्ट कवियों में रे 
एक हैं । 


सूरसागर (हि छ०) 


'सूरसागर' श्रीनाथ के मंदिर में कीर्तन के: एमय 
सूरदास (दे०) द्वारा गाए गए पदों का संग्रह-काव्य है 
'सूरसागर' की अनेक प्रतियाँ उपलब्ध हैं, परंतु काशी 
सागरी (दे०) प्रचारिणी सभा द्वारा मुद्रित दो पंडें मे 
प्राध्य द्वादश स्कंधात्मक प्रति सर्वाधिक प्राभािक है। 
प्रथम स्वांध में वितय और दीनता के पद हैँ, द्वितीय से 
अप्टम स्कंध तक अनेक देवताओं के अवतार की कथा है, 
नवम स्वांध में रामकथा, दशम स्कांध में कृष्ण-जन्म से तेकर 
विविध संस्कारों, शैश्ञवीथित फ्रीड़ाओं, अनेक लीलाओं, 
सामाजिक रीति-रिवाजों, लौकिवः विश्वासीं, कंस द्वारा 
भेजे गए विविध राक्षसों का विनाश मथुरा-द्वार्रिकागमत 
एवं कुरुक्षेत्र-आगमन का वर्णन है। एकादश एवं द्रादश 
स्कंध में पुनः देवी-देवताओं के अवतारों दी कथा है! कुछ 
विद्वान 'सूरसागर! की “भागवत” (दे०) का उल्था मात्र 
मानती हैं, परंतु सूर के कथन में आत्मानुभूति की जो गह- 
राई, परमाराध्य के प्रति प्रेम की सांद्रता, कल्पना की 
सद्क्‍त उड़ान, भवित के परिवेश में भावनाओं की निश्छल 
अभिव्यक्ति एवं विस्तृति देखने को मिल्रती है बहू अन्यत्र 
दुर्लेभ है । 

आत्माभिव्यंजन के रूप मे लिखा गया 'सूर- 
सागर' अद्वितीय ग्रंथ है । इसे देसकर ऐसा लगता है कि 
सूर एक बहुज्ञ, वितनशील एवं अनुभुति-वैभव से संपत्त 
कवि थे । कवि मे समाज वेट बीच कृष्ण के स्वरुप का 
विकास करके जिय लोकीन्मुखी काव्यधारा का तिर्माण 
किया है उसका स्रोत कभी घूखने न पाएगा। यह भ्रंथ 
सचमुच ही ब्रजन्जीवन की संपुर्ण विशेषताओं की लेकर 
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काल के पट पर एक अमिट चिह्न बन गया है। 
'सूरसागर' सूर की समग्र भाव-राशि का सक- 
लन है। विनय के पदो में उपदेश, दैन्य, वैराग्य और 
लोक-चित्त को मूर्त रूप दिया गया है, रामवथा-सवधी 
अधिकाश पदो में राम-वन-गमन, सीता-हरण और राम- 
विलाप, लक्ष्मण के शवित लगने पर राम-विलाप एवं 
वानरो की जिन्‍नता, रावण-वघ, मदोदरी विलाप, सीता 
की अग्नि-परीक्षा आदि दृश्यों में माभिकता वी सघन 
समाहृति उल्लेखनीय है एवं दश्षम स्कथ की सहारपरक 
लीलाओ मे क्ृष्ण-चरित्र॒ की अतिलौक्किता तथा प्रेम- 
लौलाओ में कृष्ण के शुद्ध परमानद-रूप की अभिव्यक्ति 
हुई है। कृष्ण की प्रेम-लीसाओ के प्रति नद, यज्योदा तथा 
ब्रज के अन्य वयस्क मर-मारियों वे हृदय मे अनुकपारति, 
सखाओ के हृदय मे प्रेम-रति एवं ब्रज वी कुमारी, विज्ञोरी 
तथा नवोढा गोपियों के मन मे मधुर अथवा काता-रति 
का उदय जहाँ एक ओर सूर की उच्च भविति भावना को 
प्रमाणित करता है, वहाँ दूसरी ओर उनके उत्कृष्ट काव्य- 
कौशल का भी परिज्ञान कराता है। सूर ने सयोग मे 
ऋरीडा-विनोद और वियोग में दारुण दुख की की अभि- 
व्यजना करने के साथ-साथ अनेक मौलिक प्रसगो की उद्‌ 
भावना करके भानव-मन में उदित होने वाले अगरणित 
मनोरागो का विवात्मक चित्रण प्रस्तुत बरके अपनी सृज- 
नात्मक शक्ति का परिचय दिया है। अग्र महाकाव्य के 
स्थूल लक्षणों पर ध्यान न दिया जाय तो नायक, नायिका 
प्रतिनायक, सखा, सखी आदि अनेक पात्रो, प्रमुख एवं 
प्रासगिक कथाओ, कथा की एकसूत्रता, कथा-विकास की 
आदि, मध्य, अत तीनो स्थितियों तथा समाज की विशद 
अभिव्यक्ति के कारण यह गीति-प्रघान रचना सहज ही 
महाकाब्यो की कोटि मे परिगणित की जा सकती है । इस 
ग्रथ की सबसे बडी विशेषता यही है कि इसके विभिन्‍न 
क्यानक पृथक्‌ अस्तित्व रखते हुए भी एक-दूसरे के पूरक 
हैं--एक-दूसरे के साथ गुँये हुए । दूसरे शब्दों में यह कहां 
जा सकता है कि 'सूरसागर' एकसाथ ही गीति-तत्त्वो थौर 
प्रवध-तत्त्वो का अदुभुत मिलन-स्थल है । 


सूरजमुखोर स्वप्न (अ० ०) [स्वना-हाल--960 ई०] 


अब्दुलमालिक (दे०) के इस उपन्यास में 
घनश्री के तट वे मुस्लिम गाँग की परिवास्नकया है। नदी 
और मनुष्य मे चिरतन संघर्ष चलता रहता है । मानव- 
पराजय में भी आज्ञा नहीं छोडता है । इसमे रोमासवादी 


कहानी भी है। एक युवक तारा नामक युवती से प्रेम 
करता है, तारा की माँ कपाही धोखा देकर स्वय युवक 
पे विवाह कर लेती है। प्रेम की कथा मे डूबी तारा सूर्य - 
मुखी के फूल-सी है । लेखक का यह सफ्ल उपन्यास है) 


सूर्यंकरण (हिं० ले०) [जन्म--902 ई०, मृत्यु-- 
939 ई०] 


इनका जन्म पारीक ब्राह्मण-परिवार में हुआ 
था। ये हिंदी के विद्वान्‌ ये, कितु राजस्थानी के भी प्रवल 
समर्थेव थे। इन्होने राजस्थानी भाषा की मान्यता 
के लिए जीवन-भर कार्य किया । एतदर्थ इन्होन 'ढोला 
माहूरादूहा' (दे०), वेलि क्रिसन रूकमणी री' (दे०), 
“छद राव जैतसी रौ', 'राजस्थानी वार्ता', “राजस्थान के 
लोक-गीत' आदि कई ग्रथो का सपादन किया तथा कति- 
पय मौलिक ग्रथ भी लिखे, जिनमें 'बोलवण', 'मिघमाला' 
आदि महत्वपूर्ण है। ये सहृदय साहित्यकार और गभीर 
समीक्षक थे । 


सूर्यनारायण शास्त्री, सस्निधानमु (ते० ले०) [जिन्म-- 
897 ई०] 


य प्राचीन परपरा के श्रेष्ठ विद्वानु, समा- 
लोचक एवं कवि हैं। इन्होन व्याकरण एवं अलकारशास्त्र 
के क्षेत्रो म भी विशेष कार्य किया है! 

'नडुम जपुसिरि', 'वासवदत्ता', विवेकानदसु', 
तत्समच द्विका! आदि इनकी रचनाएं हैं । गोवधंनाचार्य 
(दे०) की 'सप्तशती” को इन्होने प्राजल एव शिप्ट भाषा में 
अनूदित किया है। इनवी कविता मृदु मघुर होती है । 


सूर्यमलल (हिं० ले०/ [जिन्म--85 ई०, मृत्यु 
863 ई०] 


इनका जन्म बूंदी में हुआ था । इनके पिता 
का नाम चडीदान था। ये बहुत स्पप्टभाषी तया स्वतत्रता- 
प्रिय व्यवित थे । इन्हे छह भाषाओं तथा व्याकरण, न्याय, 
इतिहास, काव्पप्मास्त्र आदि का अच्छा ज्ञान था। 
इन्होंने 'बशभास्वर' (दे० ), शवीर्सतसई! (अपूर्ण ), 'बल- 
वत-विलास' एवं छद्दोमयूप' नामक चार ग्रया नथा अनेक 
फुटकर कवितानों वी रचना कीयथी। ये डिगत [दे० 
िंगल विगल) तथा पिगल (दे० डिगलर्नपणल) दोनो 
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शैलियों में काव्य-रचना करते थे। भाषा पर इनको 
असाधारण अधिकार था। राजस्थान में आधुनिक काल 
की प्रमुख चेतना-राष्ट्रीयता--का सूत्रपात इनकी 
वीरस्सपूर्ण कविताओं से होता है । इनका पांडित्य अद्भुत 
तथा वर्णन-शबित असाधारण थी । राजस्थास में अभी 
तक इसकी टक्कर का कवि उत्पन्न नहीं हुआ । 


प्‌यंमुखी (ब० पा० ) 


सूर्य की अनुक्षण बंदना में ही सूर्यमुखी (विप- 
वुक्ष->दे०) के उत्सजित प्राणचित्र की सारी सार्थकता 
है । 'विपवृक्ष' की सूर्यमुखी ने भी अपने पति नर्गेद्रनाय 
के प्रति सब कुछ उत्सगगं कर दिया है, पति की वंदना ही 
उसकी नित्य-तपस्या है। इसीलिए सूर्य-दहन को तरह 
उसके जीवन में भी प्रेम का अंतर्दहन अलक्षित नहीं रहे 
सका है | कामनाहीन चिरयुवती क्‌दनंदिती के प्रति नगेंद्र- 
नाथ मुग्ध है। सूर्यमुखी हृदय-वंचता के खरताप से दग्ध 
हुई है कितु पति के छुल्त वी आशा से रुंदननंदिनी के 
साथ पति का विवाह रचाया है । पति का सुख ही उसका 
सुख है। यह सुख समुद्र की लोल छोठी तरंगों की तरह 
ही हास्य-चंचल है परंतु वेदना का जो विपुल आलोड्न 
उस भन की गहराई में विद्यमान है उसका पता लगाना 
लगभग दुप्कर ही है | बंकिमचंद्र (दे० चट्टोपाध्याय) की 
सुगंभीर सहानुभूति की धारा में सूर्यमुद्ली नित्य-अभि्सिचित 
है। पह अभिर्तिचन केवल लेखक का ही नही पाठक के 
हृदय-देश से भी यह नित्य-उत्साहित है एवं वही सूययमुखी 
के साथ लेखक की सहानुभूति की सार्थकता प्रतिष्ठित 


हुई है। 


सूक्को (क० पा०) 


कन्तड झब्द 'सूछ ” का अर्थ है 'वेश्या'। कस्नड 
के प्रह्मात नाटककार कैलासम्‌ (दे०) जी ने अपने नाटक 
'सूछ ' में एक वेश्या के जीवन का हृदयस्पर्शी वर्णन किया 
है। सामाजिक धमं के नाम पर वेश्यावृत्ति नाम की जो 
बुरी पद्धति प्रचलित हुई है, उसने स्त्रीत्त के गौरव परः 
बढ़ा भारी आघात किया है। समाज के हृत्पों से यह 
मुग्धा बाला वेश्या बन कर यद्यपि मारकीय बेदना की 
पात्र बस जाती है। तथापि अपनी स्त्री-सुलभ कोमलता 
को नही छोड़ती । सथय॑ सरने के पूर्व अपनी बेटी को विष 
देकर छरो नारकीय जीवन कं कीड़ा होने से बचा देती है । 


इसका यह व्यवहार समाज के प्रति इसके आक्रोझ, समाज 
के अत्याचार और थुन्री के प्रति अपने प्रेम का गिदर्शन है। 


सूसम्मा (मल० पा०) 


पारप्युरतु (दे०) के उपन्यास “अन्वेपिस्चु 
कंटेत्तियिल्ला' की मुख्य स्त्री-पात्र। सूसम्मा वाल्यकात् और 
कौमार्य में अनेक कष्ट सहने के बाद नस का समिति 
जीवन अपना लेती है। सैमिक जस्पताल मे क्षत-विक्षत्त 
सैनिकों को शारीरिक और मानसिक स्वास्थ्य प्रदान करने 
में वह सफल होती है ! परंतु सेवा-निवुत्त होकर अपने 
घर वापस जाने पर सुसम्भा देखती है कि भूतपूर्व नर्त 
होने के नाते वह समाज में अवज्ञा की पात्र है। जब अपने 
भूतकाल को गुप्त रखने की दें पर एक युवक उससे 
विवाह करने का प्रस्ताव रखता है तो उस प्रस्ताव को 
ठुकराकर वह अपने पवित्र व्यवसाय की महत्ता को आँच 
नहीं आने देती | 

सूसम्मा पारप्पुरत्तु की सर्व प्रमु्त स्ती-पात्र है । 
नर्सों के संबंध मे समाज में फैली हुई धारणाओं के लिए 
उसका चरित्र एक प्रभावशाली भ्रत्युत्तर है। सूसम्मा के 
सामने ऐसे कई संदर्म उपस्थित होते हैं जो उतके घारि- 
म्रिक अधःपतन के कारण हो सकते हैं । पर उन सबसे 
बचने का मनोवल उसके चरित्र की विशेषता है। इतना 
सव होने पर भी समाज ने उसका तिरस्कार ही किया। 
इस पर वह विचलित नहीं हुई । परंतु जब अपने भूतकाल 
की गोपनीयता को विवाह के लिए झत॑ के रूप भे रप्ा 
गया तव वह उस स्थिति को सहन मं कर सकी। यही 
कथा-संदर्म उसके चरित्र-विकास की चरम सीमा है! 

केरल की हज़ारों युवतियाँ संसार के अत्येक 
कोने में नर्स का काम करती हैं। उनके कंटकाकीर्ण और 
कर्तव्यरत जीवन को आलोकित करने वाले इस पात्र की 
सृष्टि में लेखक को पूर्ण सफलता भिली है । 


सेंगर, शिवसिह (हिं० ले०) [जन्म--833 ई० 
मृत्यु--878 ई०] 


ये काँया-निवासी थे और इन्हें साहित्य के 
प्रथम इतिहास-लेखक के रूप में स्मरण किया जाता है। 
इनकी कृति 'सरोज' में लगभग एक हजार कवियों के 
बुत्त विद्यमान हैं। रामचंद्र शुक्ल (दे०) ने इसकी 
नि्मचिति 883 ई०, डा ० लक्ष्मीसागर वाप्णेय ने 4877 ई० 


सेउजी पातर काहिनी 
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तथा डा० माताप्रसाद गुप्त ने 2878 ई० में मानी है। नलित 
बिलोचन शर्मा के मठायुसार इनका 'सरोज' ने तो सर्वे- 
वृत्तसग्रह है और न साहित्यिक इतिहास, क्योकि इसमे 
कवियों के जन्म-काल तथा अन्य विवरण अनुमान पर 
आश्रित है, लेकिन फिर भी प्रियसेत (दे० ) के 'मॉडन वर्ना- 
बंपूलर लिट्रेचर आँव नार्द्त हिंदुस्तान' तथा मिश्र-ब्रधुओ 
ददि० मिश्नवधु) के 'वितोद' के लिए यह ग्रथ एक तरह से 
आधार#थ रहा है ! कुल मिलाक्षर 'सरोज' की प्रारीववा 
और इसके तात्कालिक महत्व को किसी भी दृष्टि से नहीं 
नकारा जा सकता । 


सेउजी पातर फाहिनी (अ० कृ०) [रंचता-काल-- 
958 ई०) 


ब्रिरिचिकुमार बरुवा (दे०) के इस उपन्याप्त 
में परपरागत शिल्प नही है, इसमे त्रिभुजाकार अथवा 
चतुर्भमुजाकार रेखाकन नहीं है। एक कल्पित चाय- 
बगीचे को आधार मानकर उसके जीवन की विचित्र 
भगिमाओ एवं मानवीय प्रवृत्तिया की सरल ओर तियेक 
अभिव्यक्षित इसमे हुई है। नरेशवर नामक युवक घर से 
भागक्र एक चाय-बगीचे मे नौकरी करता है | पहाँ वह 
विभिन्‍न स्तरों के नर-नारियो के सपर्क मे आकर उनके 
आचनार-विचार यु स-सुख से परिचित होता है । तरेश्वर- 
सोनिया की कहानी के साथ-साथ कई छोटी-वडी कहानियो 
की शाखता-प्रशाखाएँ चलती हैं। चाय-यग्रीचे के चिंत्र 
सामने आते जाते है ! कहानी धीमी ग्त्ति से आगे बढत्ती 
है, इसे आवश्यकता से अधिक विस्तार दिया गया है। 
इसके पुरुष-पात्रो की अपेक्षा नारी-पात्र अधिक चटुल, 
विनोदी एवं हास्थमुखर हैं। उनके मौन जीवन से 
शिपिलता है । 


सेठ बाकेमल (हि० पा०) 


यह अमृतलाल नागर [दे०) के प्रसिद्ध 
हास्यर्सात्मक उपन्यास सेठ वॉकेमल' के प्रमुख पात्र 
तथा नायक हैँ । वेफिक,, जिदादिल, व्यापारिक दाँव-पेचों 
से परिपूर्ण तथा कुल-मर्यादा और बीते हुए युग की दुहाई 
देने वाले इस पात्र के माध्यम से लेखक ने जर्जर सामा- 
जिक रूडियो तया मोहग्रस्त परपरा-प्रेम पर चुटीला व्यग्प 
डिया है। सेठ बावेमल अपनी जवानी के दियो वी यरती 
तथा छिदादिली कौ कहानियों को ऐसे लोच तथा लदजे 


से सुदाते है कि पाठक के मत में अनायास ही ग्रुदगुदी होने 
लगती है, वह हँसी से लोटपोट हो जाता है भर फिर 
उन्हे आजीवन विरभृत नही कर पाता । 


सेतु (उ० ऋु०) 


'सेतु' विभूतिभूषण त्रिपाठी (दे०) वी कतिपय 
ओेःठ कहानियों का सकृबन है । इत कहानियों मे यौव- 
चित्रण प्राय नही है। 'मिथ्यार सत्य' या 'सत्ु' आदि 
कहानियो मे नर-नारी-सवध जितना घूचित होना यशथेष्ट 
होगा, केवल उतना ही सकेतित है । लेखक की मानवीय 
सवेदता का द्वार सबके लिए उन्मुक्त है--'बडा साहब 
और 'छोटे कर्मचारी” दोनो के लिए रामान रूप से। 
लेखक ने “भस्मसाथी', 'मिशाणार मूल” आदि मे साप्रतिक 
युग के भाग्य-नियता बड़े साहब पर उसके प्रतारणापूर्ण 
व्यवहार वे लिए, बरारा आधात क्या है। सर्वोपरि 
“हेडमास्टर” एवं 'राय/” कहानियो की मानवीय मर्यादा, 
सदाचार, तिथिकार चित्त की वर्तंब्य-परायणता 
अविस्मरणीय है । 


सेतु-पिछछे, रा० पी० (त० ले०) [जन्म--896 ई०, 
मृत्यु--96! ई० | 


जिला तिरुनेलवेली परे इनका जन्म हुआ था। 
पालयकोट्ट, तिशनेलवेली और मद्रास में इन्होंने बी० ए० 
तक शिक्षा प्राप्त वी थी। यही पर इन्होने कानून में वी ० 
एल० की उपाधि श्राप्त वी । कुछ समय तक ये मद्रास की 
पच्च॑यप्पन कालेज में तमिल प्राध्यापक रहे थे, फिर 
तिरनेलवेल्ली में जाकर वकालत करते रहे । ये इस नगर 
की नगरपालिका के अध्यक्ष भी रहे थे। तमिल- 
साहित्य मे अभिरवि के कारण ये धुत श्ोघ तथा भश्यापत 
के क्षेत्र मे आ गए थे। अप्णामल विश्वविद्यालय मे ये 
छह वर्ष तक और मद्रास विश्वविद्यालय म पच्चीस वर्ष 
पर्षेत तमिल विभाग थे अध्पक्ष-आचाय वे रुप में रहे। 
मद्रास-विश्वविद्यालय में ये ही प्रथम तमित-आचार्य थे । 
य अच्छे ववना भी थे। इनवी भाषण-रोली सरल वितु 
काव्यात्मक, साथ ही एक विलक्षण अनुप्राम-अलइत होती 
थी। प्राचीन परपराओं थे ज्ञाता होने वें साथ हो ये भाषा 
त्तवा साहित्य वे क्षेत्र म नवीनता लान के प्रद्ष म॑ थे) 
इन्होंने भाषा संथा साहित्य--दोनों से सयद् अनेदा ग्रंथ 
लिसे गए हैं। इनवे लगभग पच्चीस ग्रथ प्रशाशित हैं । 


सेचुवंध 


380 


सेनगुप्ता, अचित्यवुमार 





इन्हें 'वमिल-माधुयें' पर साहित्य अकादमी का और “गान 
और नाम” पर मद्रास सरकार का पुरस्कार प्राप्त हुआ 
था । मद्रास घिश्वविद्यालय वेः शत्ताब्दी-समारोह के अवसर 
पर इसको डी० लिटु० उपाधि दी गई थी। ये यद्यपि 
शव भक्त थे कितु सर्व-धर्म-समन्वय की भावना रखते थे। 
'कंबरामायण',- (दे ०), 'शिलप्पदिकारम्‌! (दे०) और 
पतिस्वकुरक' (दे०) के ये बढ़े प्रेमी थे । 


सेतुबंध (प्रा० कू०) 


यह पाँचवी छझती के श्री प्रवर सेन द्वारा 
लिशित महाराफए्ट्री-प्राकृत का एक सर्वोत्कृप्ट महाकाव्य 
है । इसमे 5 आश्वास हैं जिनमे वाल्मीकि-रामायण' 
(दे०) के युद्वंड का आश्षय लेकर राम के लंका- 
प्रस्थान, सेतु-बंधन, युद्ध, सीता की निर्भुक्िति, राम के 
अपोध्यागम्ल और सिहासनासीन होने का वर्णल किया 
गया है | इसकी भाधा अलंकार-गर्भित है और समास तथा 
इलेप का प्रयोग इसे तत्कालीन संस्कृत-महाकाव्य की 
परंपरा मे ला देता है। 'शिशुपालवध” (दे०) जैसे महा- 
काव्यों पर भी इसका प्रभाव पड़ा है । 


सेतुबंध (सं० क०) [समय--छठी झर्त, ई०] 


संस्कृत-महाकाव्यों की शेली पर प्राकृत में भी 
समय-समय पर महाकाव्यों की रचना हुई है। प्रवरसेन- 
कृत 'सेसुबंध/ इस प्रवृत्ति की प्रतिनिधि कृति है। 
प्रवरसेन किसी प्रदेश के राजा थे। कितु ये काइमीर 
के हाजा थे था वाकाटकरव गीय, इस बारे में अभी विवाद 
है। 

सेतु/ 5 आएबासों मे विभक्‍त है। इसमे 
सेतुबंध से आरंभ कर राम-कथा का सुदर चमत्कारपूर्ण 
वर्णन है । प्रसादग्रुण इस काव्य में पर्याप्त माया में बिद्य- 
मान है। नितांत नवीन भर्थों को कल्पना तो यहाँ नहीं 
मिलती, पर जो कुछ है वह सरस भापा में निबद्ध 


है 

सेतुबंध का दूसरा नाम 'रावणवंध' या 'दश- 
सुखवंध' है । महाराष्ट्री-प्राकृत में लिखित इस महाकाव्य 
को दंडी (दे०) ने 'सुक्तिरत्तों का सावर' कहा है। 
बाण [दे०) भद्द ने भी इस महाकाव्य की राराहुता की 
है | अपने विपय-संयोजन, भाषा तथा अभिव्यक्ति की 
दृष्टि से यह अत्यंत्त तफल काब्यक्ृति है । 


ग 


सेन, क्षितिमोहन (वें० ले० ) 


दे० क्षितिमीहत सेन । 


सेनगुप्त, अखित्यकुमार (बे० ले०) [जन्म--903 ई०] 


अच्त्यकुमार सेनपुप्त वेंगला उपन्‍्याप्त के क्षेत्र 
में आधुनिकता के प्रवततेकों में से हैं। इनकी प्रारंभिक 
रचनाओं में बेदे' (928) में पाठकों को लेखक की 
पतिभा का पहला परिचय मिला था । इनके उपन्यास 
“ब्विवाहेर चेये बड़' (93) पर अश्लीलता के वारण 
प्रतिबंध लगा तो इनकी रुप्राति. चारों ओर फैल गई थी। 
इनके प्रसिद्ध उपन्यासों में 'कर्णनाभ” (933), “आसमुद्र' 
(934) , 'प्रच्छदपट' (934), 'काकज्योत्स्नाा, 'प्रादीर 
ओ प्रांतर, 'नवनीता', 'झूपसी रात्रि! (959) बादि 
उल्लेखनीय हैं । 

अचित्य बावू के उपन्यासों में रोमानी गीति- 
काव्यमयत्ता के साथ ययार्थ का मणि-कांचन योग है। 
रोमांटिक उल्लास के साथ-साथ देह-संपर्क वी निर्संकोच 
अभिव्यवित इनकी अपनी विशेषता है) इनके उपन्यातों में 
गतानुगतिकतामुबत्त बंधगहीन जीवस-यात्रा के प्रति तीत्र 
आग्रह है, मद्यपि प्रारंभिक उपन्यासों में जीवन के कुत्सित, 
वीभत्स, पापयुकत रूप के प्रति लेखक की रुग्ण प्रवणता 
दिखाई पड़ती है । जीवन की विचित्र अभिन्ताओं से 
इनके उपन्यास इतने प्राणवंत नहीं हो पाए हैं जितना कि 
इनकी वाहानियों के अभिनव वैचित््य का औज्म्वस्य 
मन को वरवस आकपित कर लेता है | अचित्य थावू की 
कहानियों की सबसे बड़ी विश्येण्ता यही है कि उतमे कथा 
की एक पूर्णता विद्यमान रहती है। परवर्ती युग में लेखक 
ने धीराभकृष्ण परमहंस फी चरितकथा के आश्रम से एक 
प्रकार की अभिनव भागवत्‌ कथा की रचना कर जीवन में 
ज्योतिमंय लोक का संघान दिया है। अधित्यद्रुमार के 
सांप्रतिक युग के उपन्यासों में पूरं-बंग एवं ब्रह्म-सीमांत 
के निस्‍्न श्रेणी के मनुष्यों की जीवनन्यात्रा के चित्र अंकित 
हैं । 

भाषा एवं शैली से संबंधित नागा परीक्षणों 
में लेखक के कृतित्व का विश्येप परिचय मिलता है। 
विभिन्‍न उपप्तानों एवं अलंकारादि के प्रयोग के द्वारा भाषा 
को अर्थमय बनाने की दिया में लेखक के प्रयास स्तुत्य 
है---यद्यपि अधिकतर विद्वानों ने इसका विरोध किया 


है। 


पेनग्रुप्त, यतीद्रनाथ 


॥38[ 


सेन, देवेंद्रनाथ 








सेनगुप्त, यतींद्रनाथ (बें० ले ०) [जन्म--88] ई०३ 


मृत्यु--]954 ई०] 


रबीद्ध [दे० ठाकुर) के समसामस्रिक कवि 
यतीद्रनाथ सेनगुप्त अपरिसीम विस्मय के आधार हैं। 
पेशे से इजीनियर सेनगरुप्त ने बंगला काव्य मे जिस प्रकार 
के नये गौतो का स्वर अनुगुजित किया था वह और जो 
कुछ भी हो पुरातन का अनुसरण नहीं था, उसमे सूर्ण 
मये भाव एक विचारों की प्रतिध्वमि थी । बँगला देश की 
प्रकृति नवरूप क॑ अनुसधाय में ही वे दत्तचित्त रहे। 
केवल इतना ही नहीं, बगभूमि के नायव और साधारण 
माजव की मर्मवेदना ही इनवे काव्य की भाव एवं भाषा 
है | इतके काव्यग्रथ हैं--मरीचिका' (923), 'सरु- 
शिक्षा! (4927), मसुमाया (!930) 'सायम्‌' ('940) 
“जियामा! (948), 'गाथी वाणी कणिका (948) 
इनके अतिरिक्त 'कुमार सभव', गीता (928) तथा 
'पैकबेय', 'हैमलेड और 'ऑथेलो' वा वाव्यानुवाद (रथी 
और सारथि 950) तथा काव्य परिभिति (939) 
इसके काव्य-विचार-विययक ग्रथ है। निर्वाचित कविता 
का सक्‍्लन 'अनुपूर्वा (947) एवं मृत्यु के उपरात 
प्रकाशित 'निशातिका (957) उल्लेख योग्य वाब्य ग्रथ 


हैं। 

यतीदनाथ के वेदनाविक्षुब्ध कवि हृदय ने 
जगतू और जीवन के जिस रूप वी वदना की है उसके 
साथ वगाली पाठक का इससे पूर्व कोई परिचय नहीं था। 
यतीद्रताथ मूच्त र्वच्छदताबाद के उपासक रहे है। फिर 
भी, काव्य के क्षेत्र मे इन्होने अपती विप्लवात्मकः चेतना 
प्रकट की है । प्रकृति, जीवन एवं जगत--सभी वेदना- 
विशृन्ध रवि की दीश्ष्ण दृष्टि के सम्मुख नतशिर दिखाई 
पड़ते हैं। ढु खबादी वैरागी का रूप इनवी कविता मे 
सर्वत्र प्रस्फुटित है । 


सेन, जलघर (बें० ल०) 
दे० जलधर समेत । 
सेन, दोनेशचद्र (बं० ले०) [जन्‍्म--866 ई०, मृत्यु-- 
929 ई०] 


आधुनिक वेंगला साहित्य की इतिहास-रचना 
बे क्षेत्र मे आचार्य दीनेशचद्र एवं नवयुग वे खप्टा हैं। 


यह सच है कि प्रायू-दीनेशचद्र युग मे बंगला-साहित्य के 
इतिहास की रचना हुई थी परतु प्राचीन एवं मध्ययुगीन 
बंगला साहित्य का प्रामाणिक एवं पूर्णांग विश्लेषणात्मक 
इतिहास रचने का गौरव सर्वेप्रथम दीनेदचंद्र को ही प्राप्त 
है। 

दीनेशचद्र का पहला परिचय यही है कि ये 
क॒वि हैं। परतु इनका प्रधान परिचय यह है कि ये वैगला- 
साहित्य वे साथंव इतिहासकार हैं । इनाग औपन्याधिक 
परिचय प्राय अप्रत्यक्ष हो रह गया है। 892ई० मे 
पोस एसोसियशन' न 'बेंगला भाषा वी उत्पत्ति एवं त्रम- 
विकास” विपय पर निवध प्रतियोगिता का आयोजन क्या 
था। उस प्रतियोगिता म दीनेशचद्र ने भाग लेबर प्रथम 
पुरस्कार 'विद्यासागर पदक प्राप्त किया था । 896 ई० 
में इनके ग्रथ 'बगभाषा जो साहित्य” का पहला भाग प्रवा- 
शित हुआ था। 90] ई० मे प्रथ सपूर्ण आवार मे प्रवा- 
शित हुआ था। अंग्रेज़ी मे “हिस्ट्री आफ बंगाली लेग्वेज 
एड लिट्रेचर' ग्रथ रवीद्रगाथ (दे० ठाकुर) का नोबेल 
पुरस्कार-प्राप्ति से पहले 49] ई७ म प्रकाशित हुआ 
था । नोबेल कमेटी रवीद्रनाथ को पुरस्कृत करने से पहले 
इस ग्रथ के माध्यम से वेंगला भाषा और साहित्य के बारे 
भर परिचित हुई थी । दीगेशभद्र ने लगभग 50 ग्रथो की 
रचना वी एवं वहुत-से ग्रथो का सपादन भी । इनके प्राचीन 
'दगला साहित्य” मुसलमानेर अवदान' (940), “द 
वैष्णव लिट्रेचर आफ मिडियेवल बंगाल! (97), 'द 
फोक लिद्रेचर आफ बेंगाल' (920), वेंगाली प्रोज् 
स्टाइल” (92 ) आदि स्वरचित एवं मयमनसिह-गी तिका!, 
(दे०) ग्रोपीचदेर गाता (दे०), गोविददासेर वंडचा' 
आदि सफ़ादित ग्रथो वा इस श्रसग में उत्लेस किया जा 
सबता है। उनवा उपन्यास 'श्यामल आ वज्जल' (938) 
भी समादृत हुआ था | सनका पहला वाव्य ग्रथ है 'कुमार 
भूपें दरसिह' (890) । दीनेशचद्र वी साहित्य राधना तथा 
जीवन-साधता वेंगाल के साम्कूतिक इतिहास में अन्नटीन 
गौरब जी समुन्दत महिमा म स्पप्रतिष्ठित है | 


सेन, देवेंद्रवाय (बें० ले०) [जन्म--854 ई०] 


इनका जन्म गाछीयूर (उत्तरप्रदेश) से हुआ 
था ॥ उनके पिता लदधीनारायण सेन हृुगली जिता, बला- 
गढ़ ग्राम वे मजुमदार वेद्य थे कितु इस्हने बाद मे सन 
उपाधि ग्रहण पर ली थी। देवेंद्रनाव सन ने इलाहाबाद 
में वकालत वी और फिर शेप जीयन देहरादून मे विताते 


सेन, नवीनचंद्र 
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सेन, सुकुमार 





हुए वहीं शरीर त्यागा । 

इनके काव्य-संग्रह है (अशोक ग्रुच्छई' पारिजात 
गुच्छ', शेफाली गुच्छ', “अपूर्व ब्रजांगना, 'अपूर्व 
वीरांगना' । आधुनिक गीतकारों मे देकेंद्रगाथ सेत का 
ऊँचा स्थान है । इनके गीत अमिट रूप-पिपासा से ओत- 
प्रोत है । भाषा, भाव एवं छंद सभी की दृष्टि से इनके 
गीत अत्यंत प्राणवान्‌ हैं । 


सेन, नवीनचंद्र (बें" ले०) [जन्म--847; मुत्यु-- 
909 ई० ] 


घटगाँव जिला के नयापाड़ा ग्राम में इनका 
जन्म हुआ था। इनके पिता का नाम गोपीमोहन एवं 
माता का राजराजेश्वरी था । ये जाति के वंद्य थे। इन्होने 
बी० ए० करके, डिप्टी मजिस्ट्रेट के रूप मे जीवन प्रारंभ 
किया था । 

इनके रखे ग्रंथ हैं: “अवकाश रंजिनी' भाग |, 
2, 'रंगमती', 'खुष्ट', अमिताभ, 'त्षाज्षी युद्ध, 'भानु- 
प्ति', (उपन्यास); “अमृतराय', कुरुक्षेत्र 'रैवतक, 
प्रभास! आदि | इनमे 'पलाझी युद्ध/ की रचना देश्ष-प्रेम 
की प्रेरणा से हुईं है । इसके कवित्व एवं सूतन भंग्रिगा ने 
सभी को भुग्ध किया था । 'कुरुक्षेत्र' 'रेवतक' एंवं 'प्रभास' 
में इतके कवित्व का पूर्ण विकास हुआ है | विरादू कबि- 
कल्पना के साथ दाशनिकता एवं नैपुण्य का अपूर्व समन्वय 
विस्मयकर है । इतकी कविता के दो मूल स्वर है: स्व 
देश-प्रेम एवं आध्यात्मिकता । प१राधीनता की वेदता को 
इन्होंने अनुभव किया था। 

अनेक कविताओं में इन्होंने देश की दुर्देशा पर 
आँसू बहाये हैं ) इनके हृदय में गंभीर देश-प्रेम था। एक 
समय इनकी कविता ने शिक्षित बंगालियों के हृदय मे देश- 
प्रेम जगाया था । इसीलिए ये सदेव स्मरण किए जाएँगे । 
नवीन युग के कवियों में ये अन्यत्म है। इनके काव्य में 
भावोच्छदास प्रांजल भाषा, छेंद-माघुर्य एवं गांभीय का 
सुंदर समन्वय है । 


सेन, रामप्रसाद (बें” ले०) 


अनुमानतः इनका नाम अठारहवीं शती के 
तीसरे दशक में एवं मृत्यु आठवें दशक में हुई | इनके 
पिता का नाम रायराम (अथवा रामदुलाल) था। ये 
कुमारहट्ट ग्राम में पैदा हुए ये और वैद्य जाति के थे । 


रामप्रसाद सेन की कृतियाँ हैं : “विद्यासृंदर' 
(किन्हीं के मतानुसार मूल नाम 'कालिका मंगल कौर्तंना 
(दि०) एवं 'कृष्ण-कीर्तन' । “विद्यासुंदर' के चरित्र-चित्रण 
सुंदरदुएवं स्वाभाविक है। इतकी उतक्तियाँ कहीं-कही 
अत्यंत हृदयग्राही है; छंदरवैचित््य प्रदर्शन भी यत्रतत्र 
मिलता है परंतु संपूर्ण ग्रंथ सरस नहीं है । 'काली-कीत॑न” 
सामान्य कृति है । 'कृष्ण-कीतंन' के दो-एक पद ही मिलते 
हैं। रामप्रसाद सेन की प्रसिद्धि का मूल कारण है 
'इ्याम संगीत” अर्थात्‌ इनके आध्यात्मिक पद । ये साधक 
कवि हैं और शाकत-पद-रचथिताओं में अप्रतिम हैं। इनके 
गीत अत्यंत सरस मधुर, लोकप्रिय एवं चित्ताकर्षक हैं और 
उनमें हृदय के सच्चे उद्‌गार व्यवत हुए हैं। कहा जाता है 
कि इन्हें सिद्धि प्राप्त थी, अतः मातृमंत्र के प्रथम उद्‌- 
गाता न होकर भी ये श्रेष्ठ पुजारी हैं । 

ये बंगाल के अत्यंत लोकप्रिय कवि हैं भर 
अनेक जीत इनके नाप से प्रचलित हैं। घह कहना कव्नि 
है कि इनमें कितने गीतों का मिश्रण हुआ है क्योंकि इनके 
गीतों का कोई संकलन नहीं। “रामप्रसादी गान नाम से 
इनके गीतों की प्रसिद्धि है। 


सेन, समर (बें० ले०) [जन्म--926 ई०॥] 


समर सेन स्वल्पवाक्‌ कवि हैं । इन्होंने अपनी 
कविता में बारवार नगर-जीवन की बक्‍लांति, विकार तथा 
विक्षोभ का उल्लेख किया है। इन्होंने अपनी कविता में 
सामाजिक विरोध एवं श्रेणी-संघर्ष के समय प्रकृति के 
शांत परिवेश के माधुयें को भी प्रकट किया । 

इनके द्वारा रचित तनुकाय कविता-म्रंथों में 
“कय्रेकटि कविता” (937), “ग्रहण ओ अन्याय कविता 
(940), 'नाता कथा” (942), तथा “तिन परुर्ष 
(4944) उल्लेखनीय हैं । 

इन्होंने विदेशी शासकों के झोपण पर तीव्र 
कशाघात किया है। माक्स के इंद्वात्मक भौतिकवाद में 
आस्थावान इनका कवि मुक्तित की आशा में आगामी दिलों 
की प्रतीक्षा कर रहा है! वैसे यह घ्वंस के आह्वान को 
स्वीकार नहीं कर पाता है इसीलिए अतीत के प्रति एक 
विपण्ण व्यथा को व्यवत कर गया है । 


सेव, सुकुमार (बेँ० ले०) 


बॉगला साहित्य के इतिहासकारों में करी 


मेतावरेयर्‌ 
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सेरमान्‌ पेस्माछ 








सुबुमार सेन का नाम विशेष आदर के साथ लिया जाता 
है। साहित्य वे इतिहासकार के लिए आवश्यक वस्तु- 
निष्ठता, पैनी तथा तलस्पर्शी दृष्टि, तथ्यों के झोघ वी 
अपूर्व क्षमता तथा बौद्धिक निस्समता के कारण इतिहास 
कार के रूप मे उन्हे भरपूर सफलता मिली है। दे० 
'बॉगला साहित्येर इतिहास । 


सेनावर॑यर्‌ (त० ले०) [समय-तेरहवी झाती ई०] 


तमिल-लक्षण ग्रथ 'तोलकाय्पियम! (दे०) के 
व्यास्याकारो में 'सेनावरैयर' भी एक है, किंतु इनके 
द्वारा रचित पूरी व्याय्या उपलब्ध नही है, लेवल 'तोल्‌ 
क्राप्पियम्‌' के शतीय भाग धब्द-लक्षण' की व्याख्या पूरी 
पमिली है। तमिल वाड्मय में इस लेखक का नाम अमर 
करने वे लिए यह व्याख्या ही पर्याप्त हैं। इस व्याख्या से 
लेखक की अनुपम विद्वत्ता, सस्कृत व्याकरण-परिचय तथा 
तक शर्बित प्रकट होती है । इस व्याख्या की भाषा शैली 
तमिल मे शास्त्रीय विवेचन करने के लिए उपयुक्त शैली 
सिद्ध हुई है। कारण कार्य या हेतु-साध्य का सकेत करते हुए 
पूर्वपक्ष और समाधात या खडन के साथ सक्षिप्त कितु 
सारगर्भित ढग से प्रतिपादन करने का यह अच्छा आदर्श 
है। सस्कृत के न्याय-व्याकरण शास्त्रों के अनेव पारि 
भाषिक शब्दों के समकक्ष शुद्ध तमिल झब्दों का प्रयोग इस 
भे हुआ है । कितु ऐसा प्रतीत होता है कि सेनावरैयर्‌' के 
पश्चात्‌ ऐसी शैली मे विषय प्रतिपादत करने वाले लेखक 
विरले ही हुए हैं। 


सेनापति (हिं० ले०) 


सेनापति का जन्म-स्थान अनूपश्चवहर था। ये 
बान्यवुब्ज ब्राह्मण थे । इनका प्रसिद्ध ग्रथ 'कवित्तरलाकर' 
(दे०) है, जिसका रचना-काल 649 ई० है। प्रथ म 
पाँच तरगें है । इनमे श्लेप, स्टरंगार रस, ऋतु वर्णन और 
शब्दालकारो का प्रतिपादन है। ग्रथ में उपलब्ध इलेप- 
वर्णन इनके शब्द-कौदल का प्रमाण हैँ । आगार-वर्णन वे 
अतर्गत इन्होने नखशिख-सौंदर्य उद्दीपनविभाव और वय - 
सधि का निरूपण किया है । यमक, इलेप, अनुप्रास और 
चित्र नामक छब्दालवारो के माध्यम से इन्होने रामचरित 
के कहठिपय प्रसगो का वर्णन भी किया हैं | इस ग्रथ का 
ऋतु-वर्णन अत्यत मनोरम हैँ। इस वर्णन वी प्रधान 
विशेषता हैँ ---मानव-मन से उठने बाले भावों का विभिन्‍न 


ऋतुओ से सहज-सबध वा स्थापन । “एज पा श्र कप मदर के का लिया जात. तुओ मे सहज-सवध का स्थापन । सेनापतति मध्यमुग मध्ययुग 
के प्रसिद्ध कवि हैं । 


सेयकुतबि पावलर (त० ले०/ [जिन्म--872 ई०, 
भृत्यु--950 ई०] 


ये 'कन्यादुमारि! जिले के इसलामी तमिल 

विद्वान थे | इनके नाम वा प्रथमाश, 'शेख”' का तमिल रूप 
हैं। 'तपि और “पावला' के अर्थ 'छोटा भाई! एवं 'कवि/ 
है। ये 'शतावधानी' (अर्थात्‌ एकसाथ सौ वार्यों को 
सफलतापूर्वक निभा सकने के अदुमुत सामर्थ्य वाले) थे। 
इलकी प्रसिद्धि भाषणकर्ता, लेखक एवं वि के रूप मे हैँ । 
मुहम्मद नवी के दृत्तात को नायकमान्मियम्बरि' नामक 
इनकी पद्य रचना भ्रस्तुत करती हैं । उमरुप्पुलवर्‌-इंत 
मुहम्मद नबी वी जीवनी-सबंधी महायाव्य 'श्रीराप्पुराणम्‌' 
की एक सुबोध टीका इनके द्वारा रची गई है। इनकी 
अन्य रचनाएँ 'पम्‌चुत्ताचीन्‌ वो, 'कल्वत्तुनायवम्‌ 
इस्निच॑प्पामाल', 'तिर्नाकुरृत्तिर्वताति', तथा 'तिरुकको 
टढार्रुपू पतिरुप्पत्तताति” हैं जो तमिल साहित्य मे 
प्रचलित उत्तरवालीन काव्य-विधाओं के अतर्गंत आती 


है। 


सेरमान्‌ पेर्मात्य्‌ (त० ले०) [समय--ववी शती ई०] 


ये चेरदेश (आजकल वे वेरल का एक भाग) 
के राजा ये तथा 'तिश्वजिक्कुलय' को राजघानी वताकर 
राज्य करते थे। ये शव भवत सत थे। वहा जाता है 
कि ये प्रतिदित भगवान का ध्यान तव तव वरते थे जब 
तक नटराज वे नूपुरो वी घ्वनि ध्यान म न सुनाई दे । 
किसी वबता के कथन वा एक अश्ज सुनने मात्र से उसवे 
सारे मतब्य को भूट समभने की शक्ति इनमे थी; अतएव 
तमिल म ये 'बल्रिटस-अरिवार' (क्थन-वेदी) नाम से 
विस्यात हैं। इनका वास्तविक नाम पेरमाछ -वोदेयार 
था। इनके जीवन वी अनेयाः ऐतिहासिक घटनाएं प्रामा- 
णिक रूप से ज्ञात हुई है। पाइ्यदेश वी मदुरं नगरी से 
ववाणभद्व! नामक शैव भक्त गायव जब इनवे दरवार मे 
पहुँचा और झिवजी का आदेश वहवर उसने इन्ह मूविति 
सुनाई; तो इन्हाने अपना सारा राज्य उस दाम मेदे 
दिया । कितु वह भक्त अपना अपक्षित कुछ द्रव्य लेकर 
लौट गया । इनकी तीन ही रचनाएं अब उपलब्ध हैं बोए 
थे तीतों शव भवित वे प्रतिपादव सुदर काव्य हैं । 


सेल्व केशवराय मुदलियार 
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सेल्व केशवराय मुदलियार (त० ले०) [जिन्‍्म-- 
864 ६०; मृत्यु--92 ई०] 


इनका जन्म मद्रास के समीप तिरुमणम्‌ लामक 
स्थान में हुआ था। उच्च शिक्षा प्राप्त करने के उपरांत 
इन्होंने अंग्रेज़ी के प्राध्यापक के रूप में जीविका आरंभ 
की थी | तमिल के प्रति अटूठ प्रेम होने के कारण इन्होंने 
स्वयं तमिल साहित्य की सेवा करने के साथ-साथ जनता 
के मध्य तमिल साहित्य के प्रचार-प्रसार का वार्य भी 
किया था। तमिल ग्रद्य के विकास में इनका ग्रोगदान 
उल्लेखनीय हैँ । इनकी प्रसिद्ध गद्य-रचनाएं हैं 
'तमिल व्यासगल्‌”, 'तिरुवल्लुवर' आदि । इन्होंने 'आचा- 
रक्‍्कोवे', 'पलमोलि' 'मृदुमोलिक्काजि', “अरिच्च॑दिर- 
पुराणम्‌' (दे०) आदि प्राचीन तमिल कृतियों का गहन 
अध्ययन कर उनके महत्व को स्पष्ट करने के साथ-साथ 
उनके प्रामाणिक रूपों का प्रकाशन भी किया है। इन्होंने 
काब्य, गद्य, साहित्यिक शैली आदि के रवहूप का वर्णन 
किया हैं और कुछ महत्वपूर्ण साहित्यिक सिद्धातों की 
स्थापना भी की हैं| अंग्रेजी एवं तमिल में प्राप्त समान 
मुहावरों की चर्चा की हैं । तमिल साहित्य विशेषकर आलो- 
चना के विकास के क्षेत्र में इनका महत्वपूर्ण यीगदान रहा 
है । सेल्व केशवराय आधुनिक तमिल आलोचना के जन्म- 
दाता कहे जाते हैं । 





सेबाराम, भाई (पं० छे०/ 


इनका जन्म सिंध प्रदेश के एक धामिक परिवार 
में हुआ धा। ये अठारहवी शती ई० में विद्यमान थे । 
इन्होंने बारह वर्ष की आयु में गृह त्याग दिया था। पहले 
एक पाखंडी साधु से भेंट हुई , पर शीघ्र ही उसे छोड़कर 
ये गुरु तेगवहादुर के दीक्षित शिप्य भाई कन्हँगा से मिले । 
भाई सेवाराम का प्रमुख कार्य था मरु-प्रदेश में कुएँ सुद- 
बचाना ) सेवामा्गे पर चलते हुए इनकी अड्डणशाह 
(दे०) से भेंट हुई और ये अड्डणशाह के दीक्षा-ग्रुरु बने 
इसके पश्चात्‌ महात्मा भाई सेवाराम के जीवन से संबंधित 
अनेक सेवा-कथाएँ प्रचलित हो गईं । 'परिचर्या सेवाराम' 
नामक प्रसिद्ध ग्रंथ में भाई कन्हैया, भाई सेवाराम का तथा 
भाई अड्डणशाह के जीवन से संबंधित कथाएँ संकलित है । 
कवि सहजरास ने भाई सेवाराम के संबंध में लिखा हूँ -- 
नीके मनि नीके वचन नीके सब ग्रुण अंग ॥ 
संत अउतार अउतार प्रभु जनमु लियो सरवंग ॥॥ 


स्वयं भाई सेवाराम भी 'परिचयां' के रना- 
कार है। 'परिचयां' की भाषा ब्रज है । 


सेवासदन (हिं० कू०) [प्रकाझन-बपें -96 ई०] 


यह प्रेमचंद (दे०) का प्रसिद्ध सुघारवादी 
उपन्यास हैं जिसमें लेखक का मूल लक्ष्य दारोगा कृष्णचंद्र 
के परिवार की कहानी के माध्यम से दहेजप्रथा, अनमेत्र 
विवाह तथा वेश्यागमन की बुराइयों का चित्रण करना 
रहा है । इनके साथ-साथ लेखक ने पुलिस की घुरासोरी, 
हिंदू-मुस्लिम-सांप्रदायिकता, हिंदू-समाज के दोहरे मानदंडों 
तथा भारतीय नारी की निःसहाय स्थिति का भी अत्यंत 
सञ्नकत चित्रण किया है । इस उपन्यास में महंतों-मंठा- 
धीशों, समाज-सुधा रकों, मेताओं की भी अच्छी पोल खोली 
गई हैं । सह उपन्यास तत्याल्लीन भारतीय समाज का 
अत्यंत्त जीता-जागता चित्र प्रस्तुत करता है । 


सेफ़-ओ-सबू (ऊद्दं ० कृ०) [रचना-काल--935 ई०] 


कुतुबखाना ताज आफिस, मुहम्मद अली-रोड, 
बंबई से प्रकाशित यह “जोश' मलीहाबादी (दे०) की 
एक काव्य-कृति हैं। इस कृति में कवि द्वारा रचित पूर्व 
की सभी क्ृतियों की प्रतिनिधि कविताओं का संग्रह प्रस्तुत 
क्रिया गया है । इसमें संगृहीत अनेक कविताओं को नौ 
जीप॑कों के अंतर्गत भिन्‍न-भिन्‍न रूप से प्रस्तुत किया गया 
है ( ये शीर्षक हैं--आतिश्कदा, अफ़कार, रंग-ओ-बू, 
मुतालिआ-ए-नजर, तास्सुरात, नियारखाना, वारदातें, 
वादा-ए-सरजोश, और झुवाह्यात । इस संकलन की कर्वि- 
ताएँ श्रृंगार रस और वीर रस के अत्यंत सुंदर उदाहरण 
है । कहीं-कही सुधारवादी स्वर भी प्रतिध्वनित हुए हैं। 
अछूती और निराली उपमाएँ तथा उत्कृष्ट दवब्द-विन्यास 
इस कृति की प्रमुख विश्लेपताएँ है । 'जोच' साहब की 
गज्मों (क्विताओ) की आज्यातीक्ष सफलता के कारण 
इन्हें आधुनिक युग का सर्वश्रेप्ठ नज्म-लेखक ही नहीं 
समझा जाता है अपितु इन्हें 'वम का बादशाह भी कहां 
जाता है। 





सैफ़ुल मुलुक (पं० कु०) [रचना-काल-- 864 ई०| 


सैफ़ूल और वदीउलजमाल की सुखांत प्रेमकथा 
पर आधारित मियाँ मुहम्मद बख्य की यह कृति पंजाबी 


सैफुल मुलुक-ओ-बदी-उज्जमाल 
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की बृहत्तम प्रबंध काव्य-रचना हैं । इसमे मानव जीवन के 
विविध पक्षो के अतिरिक्त देवों और परियो के चमत्कार- 
पूर्ण अलौकिक कृत्यो का भी वर्णन हैं। इसस पूर्व हिंदी मे 
वि जान, दवखती में गव्वासी तथा पजावी मे मौ० 
घुत्फअली ने भी इस कथा को काव्यवद्ध किया था परतु 
इसमे विस्तार में कोई नहीं गया | यह विस्ताराधिक्य 
प्राय अस्वाभाविक है और अनेक स्थलो पर प्रबध कल्पना 
की दष्टि से भी कृति सदोप प्रतीक होती हैं । इस कृति 
में कवि की दृष्टि तसब्वुफ के विवेचन पर हैं। श्गार 
अभी रस है और अन्य सभी रस गौण रूप में अभिव्यजित 
हुई हैं॥ फारसी मसनवी-पद्धति के अनुकरण पर लिखी 
गई इस रचना की भाषा में फारसी शब्दावली का मिश्रण 
खलता नहीं । पोठोहार वे क्षेत्र मे यह रचना बहुत प्रसिद्ध 
थी। भाषा विभाग, पटियाला ने इसको गुरुमुखी लिपि मे 
प्रकाशित किया हूँ । 

सेफुल मुलुक-ओ-बदी-उज्जमाल (उड्ड० कू०) [रचना- 
काल--624 ई०] 


इसका लेखक है गब्बासी, कुतुबशाही युग का 
एक प्रमुख कवि, जिसका जीवनवृत्त उपलब्ध नही है । 
केवल इतना ज्ञात है कि प्रारभिक जीवन कठिनाई में 
बीता कितु राजदरबार से सबंध होने चे वाद उसकी 
मान-प्तिष्ठा बढ गई और बह अपने युग का सबसे बडा 
कवि माना जाने लगा । 624 ई० मे लिखा गया यह एक 
प्रेमाख्यान है जो 'अलिफ लैला' पर आधारित हैं। इसमे 
मिस्र राजकपाट सैफुल मुलुक और चीन की राजकुमादी 
वदीय चयाल' ने प्रेम का वर्णन है। कवि ने मनसवी मे 
आत्मश्लाघा की है जो अनुचित नहीं । उसकी कविता 
सरस एवं भावत्राण हैं । भाषा में फारसी-अरबी के दत्द 
कम हैं, शैली सरल और प्रभाहपूर्ण हैं । 


संपद अहमद-खाँ, सर (उद्द ले०) जिन्म--शि7 ई०, 
मृत्यु--898 ई०] 


इनका पूरा नाम सैयद अहमद खाँ था। इन 
के पूर्वज झाहजहाँ के. समय में हरात से भारत आए चे। 
इनके पिता भीर मुत्तदों को अकबर शाह सानी ने मत्री- 
पद पेश क्या था कितु उन्होंने उसे स्वीकार नही क्या 
था। इनका जन्म दिल्ली में हुआ था भौर अपनी माँ 
की देखभाल मे ये बडे हुए । 


838 ई० मे ये दिल्ली म॑ सरिश्तेदार "या उप्ाशयजतत छह झे मे थे दिल्ली म सरिसतिदार लियुत्त 
हुए और फिर सव जज भी बने । 846 से 854 ई० 
तक ये दिल्ली के सद्दे-अमीन रहे । इन्ही दिनो इन्होने 
'आसारूल सनावीद' मामक पुस्तक लिखी जिसमे दिल्ली 
के प्रसिद्ध स्थानों, पुरातन भवनों, कवियों तथा विद्वातो 
का वर्णन हैं । इसके अतिरिक्त इन्होने 'जला-उल-कलूब', 
'तूहफा-ए-हुस्त, 'फवायदुल-अफकार', 'कौले-मतीन', 
'कलमातुल हक', “राहे सुन्तत' आादि पुस्तकें भी लिखी । 
एक अन्य पुस्तक भसलसिला-ए-मलूके-हिंद' मे महाराज 
युधिष्ठिर के समय से लेकर बाद वे सभी राजाओं वा 
वृत्तात है । इन पुस्तको वे अतिरिक्त 'वफादार-मुसलमानाने 
हिंद! और 'तीरेखे-फिरोजश्ाही' नामक पुस्तकों में 
सशोघन क्या तथा बाइबिल तथा दुरान वी व्याध्या 
करने वे लिए पुस्तकें लिखी | 

इन्होने 'तहज़ीवुल इखलाक' नामक पत्रिका 
का प्रकाशन भी आरभ किया । मुसलमावों में जागृत्ति 
उत्पन्न करने गे सर सैयद का बहुत बडा हाथ हैँ । शिक्षा 
के क्षेत्र में इनका कार्य प्रशसनीय है। अलीगढ़ विश्व- 
विद्यालय इन्ही के प्रयत्तों का स्मारक है। सर सैयद कवि 
भी ये । उर्दू गद्य-लेखत मे इनका विशेष स्थान है | इनकी 
गद्य-शैली सादा तथा गभीर है । 


सैयद सुलतान (बे० ले०) [जन्म--अनुमानत सनहवी 
झती का आरभ, मृत्यु--लगभग 666 ई०] 


मध्ययुगीन बंगाली मुसलमान कवियों मे सैयद 
सुलतान का नाम काफी प्रसिद है । उनके जन्म या मृत्यु 
की सन्‌-तारीख का ठीक पता नही लगता परतु उनके बाब्य 
ग्रथ 'नवीबश” (658-55) के आधार पर यह अनुमात 
लगाया जाता है कि उनका जन्म ईसा क्री सनहवी शती 
के प्रारभ मे और मृत्यु 660 ई० ने आस-पास हुई थी । 

सैयद सुलतान ने राधाक्ृप्ण प्रेमात्मव लोक- 
सगीत वी रचना वे अतिरिक्त “ज्ञान प्रदीप! अथवा ज्ञात 
चातिशा' नामक एक तत्र-योग-विपयक ग्रंथ वी रचना 
वी । सस्दृत वे 'हरिवश' नाम के अनुज रण पर मुम्हमद 
खान वी पुस्तक “मुम्ताल हसन” में निवद्ध अरबी करबला 
युद्ध का अनुवाद 'नवीबश' के नाम से प्रस्तुत विया। इस 
अ्रथ मे मुसलमान झास्त्र-मतानुसार सृष्टिन्तत्त्त एव नद्वियों 
के आविर्माव का वर्णन है । हिंदू शास्त्र से प्रभावित लेसक 
दी उदार दृष्टि ने ब्रह्मा-विष्णु-शिव-्दप्ण वी भी नबी 
स्वीकार क्या है । 
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सुलतान का यथार्थ कवि-परिचय एवं सूफियों 
की आध्यात्मिक व्याकुलता उनके हारा रचित राधाकृष्ण 
विपयक परदावलियों में उपलब्ध है । वास्तव में वे राधा- 
कृष्ण के आध्यात्मिक प्रेभ-हूपक के ही कवि थे । 


परंध्री (म० पा०) 


यह कृ० प्र० साडिलकर (दे०) के नाटक 
'कीचक-वध” की स्त्री-पात्र है । समसामयिक परिस्थितियों 
की प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति सैरंध्री के चरित्र के माध्यम 
से हुई हैं। कीचक (लॉर्ड दर्जन) के अत्याचारों से 
त्रस्त होकर यह महाराज विराट (ब्रिटिण-साम्राज्य) 
के समक्ष दुह्माई देती है, परंतु इसकी दुह्माई नककार- 
खाने में तूती की आवाज़ वनकर रह जाती है। 
ढुखों की लंवाभमान छाया को पधैर्यपूर्वक सहने संवंध्री 
कंक (दे०) भद॒ट के उपदेश इसके संयम को हिला देने 
को पर्याप्त हैं ॥ रह-रहकर इसका आहत तारी-स्वाभिमान 
कंक भट्ट की कायरता को कोसने लगता हूँ। अभेद्य 
नैराश्य के विकट क्षपों में बल्लभ (दे०) (भीम) के 
सांत्वता भरे शब्द इसके थके-हारे मन का किनारा बनते 
है । विराट द्वारा अपनी असमर्थता प्रकट करने पर इसका 
नारी-हृदय कराह उठता हैं। नीरव-निर्जेन देवालय में 
कीचक द्वारा वल-प्रमोग के क्षणों में इसके मन की दुविधा- 
भयी स्थिति इसके चरित्र को द्विंगुणित कर देती है । संक्षेप 
में, सैरंध्री की दैन्य असमर्थता उस ग्रुग के व्यक्तित्व की 
ही असमर्थता जान पड़ती है। दूसरे शब्दों मे, हम इसे 
राजनीतिक प्रतिक्रिया भी कह सकते हैं । 


सर कोहिस्तान (सिं० कू०) [रुचना-काल--942 ई०] 


इस पुस्तक के लेखक हैं अल्लाह-बचायो यार- 

मुहम्मद समों । प्रकाशन 7942 ई० में (सिंधी अदब लाइ 
परकैज़ी सलाहकार बोर्ड! कराची ने किया था । यह एक 
शच्ा-संस्गरण है जिसमें लेखक ने बलीचिस्तान के एक 

भाग कोहिंस्तान में की हुई अपनी यात्रा का वर्णन किया 
है । उस प्रदेश के लोगों के रहन-सहन, खान-पान, रीति- 
रिवाज आदि का लेखक ने अति रोचक ढंग से मुहावरेदार 
भाषा में वर्णन क्षिया है। लेखक ने प्रादेशिक उपभाषा के 
“व्दों और मुहावरों का भी सुदर ढंग से प्रयोग किया 

है | सिंधी मे यात्रा-वर्णन पर जो भी पुस्तकें प्रकाशित 
हुई है, उन सबमें भापा और शैली की दृष्टि से यह उत्तम 


पुस्तक है । सिध-सरकार से इस पर लेखक को पुरस्कार 
भी प्राप्त हो चुका है । 


सैलानी छंद (पं० पारि०) 


अतुकांत इंढरम॒ुक्त कविता (ब्लेक वर्स) के 
लिए इस शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम अध्यापक पूर्पसिह 
(दे०) ने किया था । यद्यपि गुरु अर्जुनदेव की रचनाओं 
में भी कहीं-कही यह भ्रवृत्ति लक्षित होती है, फिर भी 
आधुनिक पंजाबी काव्य में इसे प्रतिष्ठित करने का श्रेय 
पूर्णासह्‌ को ही है । छंद-बंघ के प्रति आधुनिक कवियों 
की उपेक्षा के कारण इस प्रवृत्ति का प्रचार क्रमशः बढ़ता 
गया और वर्तभान पंजाबी काव्य में इसी का साम्राज्य 
है परंतु पूर्णसिह के छंदों का नैपुण्य किसी अन्य पंजाबी 
कवि में नही मिलता । 


सौणर सोलेड (अ० कृ०) [रचना-काल--956 ई०] 


पाव॑ती प्रसाद बरुवा (टे०) द्वारा लिखित इस 
प्रतीकात्मक गीति-नाटूय में कई सुरीले प्रतीकात्मक गीतों 
का समावेश है । 'सोणर सोलेड” का भावार्थ है. शाश्वत 
आनंद । नाटक का मुख्य पात्र वीन वरागी शाइवत आनंद , 
की खीज मे व्यस्त रहता है, कोई उसकी जिज्ञासा का 
समाधान नही करता । अंत में उसे उपलब्धि होती है कि 
शाइवत आनंद बाहर से नहीं जीवन के भीतर से प्राप्त 
होता है। मेटर लिक के “लू बडे” के समान यह नाटक 
प्रतीकात्मक है । इसके गीत असमीया-साहित्य में महत्वपृ्णे 
स्थान रखते हैं ॥ असमीया के प्रतीकात्मक माढकों में 
इसका विश्येप स्थान है । 


सोनार तरी (वें० कु०) [प्रकाशव-बर्ष---893 ई०१] 


यह रवीद्रनाथ ठाकुर [दि०) की 89-93 ई० 
के मध्य लिखी 43 कवितणओं का संग्रह है । एुस्तवा का 
नाम इस ग्रंथ की प्रथम कविता के आधार पर रखा गया 
है । 893 ई० में इसका प्रकाशन हुआ था । जिस विस्मित 
भाव से रवि ठाकुर ने प्रकृति और मानव के रूप तथा 
रस का पान किया है, बही इन कविताओं में प्रस्कुटित 
हुआ है। सीमा के साथ असीम की मिलन-कथा, प्रकृतिं- 
प्रेम, प्रकृति के साथ आत्मा का अविच्छिन्न संबंध आदि 
इन कविताओं का विपय है । इसमें कवि-प्रतिभा का पूर्ण 
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उम्मेष है। उसने इस काव्य के साथ नथी दिल्ला ग्रहण को 
है। इन कवितताओ मे प्रकृति के साथ गभीर आत्मीयता 
का परिचय प्राया जाता है । 

भाषा का ऐशवर्य एवं छद-वेचितज्य इसका 
वृशिष्ट्य है। इसमे दो भाव-धाराएँ मिलती है--(अ) 
जीवन के प्रति लगाव, और सुख-दु ख, विरह-मिलन के 
प्रति अनुराग, तथा, (आ) सौंदये के श्रति निरुद्देश्य 
यात्रा । इसी आदझे सौंदर्य की आकाक्षा के कारण जगत 
एवं जीवन में कवि ने सौंदर्य की प्रतिष्ठा करनी चाही है। 


सोमेरी चाँद रूपेरी सुरण (गु० क्‌०) [अ्रकाशन-वर्ष -- 
967 ई०] 


विद्याविहार, अहमदाबाद, द्वारा 967 ई० में 
प्रकाशित 'सोनेरी चाँद रूपेरी सूरज', 'भीणाभाई देसाई, 
स्नेहरश्मि' (दे०) का सबसे पहला हाइकू-स ग्रह है। इस 
पुस्तक मे कवि ने आरभ मे. 'योडुक अग्रत' कह कर अपनी 
उस भावभूमि को स्पष्ट किया है जिसने हाइकू नामक 
काव्य-रूप ग्रहण करने की तत्परता जानी और इस प्रकार 
इसमें संकलित हाइकुओ मे नए भाव-बोघ के साथ नया 
काव्य-एप-बोध भी समाविध्ट हो गया है । इसमे 
365 हाइकू संगृहीत हैं जिसमे 260-68, 267-68 और 
270-7 ताका की माँकी प्रस्तुत करते हैं। अंत मे परि- 
शिष्ट के रूप मे काका कालेलकर जी के दो पत्र, हाइकू के 
रूप-विघान, उसकी लाक्षणिकताओ आदि की चर्चा तथा 
ग्रथमूची प्रस्तुत है। हाइक्‌ !7 वर्णवाला जापानी काव्यरूप 
है। इसमे 5-7-5 के वर्णक्रमानुसार तीन पंवितर्याँ होती हैं । 
'स्नेहरशिम' ने सर्वत्र ईसी क्रम का आग्रह रखा है। यद्यपि 
यह ठोक है कि हाइकू के चित्र कवि-मन मे उभरते हुए 
विबो की ही अभिव्यक्ति है तथापि इन चित्रों मे कवि 
मौन और चित्र भुखर रहते हैं। इनमे प्राण-तत्त्व-रूप स्थित 
ब्यंग्य ही प्रमुख होता है। प्रस्तुत संग्रह मे कवि द्वारा 
अनुभूत आकाश की अनिर्वंचदीय सुदरता, घरती की 
अनेवद्य सुपमा तथा प्रकृति की रहस्यमग्री अनिद्य सौंदर्ये- 
युक्त मुखरता के भिन्न-भिन्न मनोहारी चित्र वर्तेमान हैं। 
कवि ने स्वर हाइकू की चर्चा करते समय जिन ऊध्वंघर, 
समतल और विकर्ण चित्रों की बात उठाई है, उसके नमूने 
भो इन्ही रचनाओं मे उपक्तब्ध होते हैं॥ यहाँ यह भी 
उल्लेखनीय है कि इन रचनाओ में वाशो की सी विचार- 
यंगरिरता नहीं है; भाव भी प्रकृति के अनुपम जिलों से 
अंगरूप स्थित हैं। उनका पृथऋ्‌ अस्तित्व नही है। “स्मेह- 


रश्मि” के इस संग्रह से दो वातो वी सिद्धि हुई है : 
() गुजराती साहित्य मे एक काव्य-रूप निश्चित हुआ है, 
(2) हाइकू के सफल समायोग के लिए मारे उत्मुक्त हुआ 
है। जापानी भाषा की चित्रात्मक्ता और शब्द-प्रयोग 
के कारण अनेकार्थता को देखते हुए मारतीय भाषाओं में 
हाइक्‌ का प्रयोग जितना कठिन लगता था, 'स्नेहरशिमि/ के 
इन प्रयोगो के बाद वह कठिनता तो दूर हुई ही है, साथ 
ही, नए काव्य-रूप के लिए--जो शुद्ध कला के अधिक 
निकट है--पथ प्रश्चस्त हुआ है। यही इस संग्रह की सबसे 
बडी उपलब्धि है । 


सोन्पाच्या कछस (म० कृ०) 


यह औद्योगीकरण के कारण उत्पन्न वर्ग-भेद 
की विषम समस्या पर मामा वरेरकर (दे७) का समस्या 
नाटक है। धन के बल से बडी-बडी मिलो की स्थापना 
के उपरात पूंजीपति वर्ग श्रमिको का मनचाहा शोपण करते 
हैं । नाटककार का अभिमत है कि मिलो के स्थायित्व पर 
श्रमिकों का भी अधिकार होना चाहिए । यदि ऐसा 
संभव हो सके तो महाराष्ट्र की श्रमिक-शक्ति तथा पूँजी- 
पति--गुजराती सम्रदाय के सतत सहयोग के बल पर 
मिलो पर सोने के कलश निश्चित रूप से संस्थापित 
हो सकेंगे । आलोच्य नाटक के कथा-विधान में नाठक 
कार ने अतिशय कल्पना का अवलंब लिया है। घनादूय 
नायक के सामान्य मज़दूर की तरह मिल में कार्य करने 
प्ंबंधी परिकल्पना द्वारा वर्गभेद करी गहरी खाई को 
प्राटने का नाटकेकार का प्रयास स्तुत्य है। संक्षिप्त पान 
एवं प्रसंगानुकूल भाषा से युक्त संवाद क्था-विकास में 
सहायक हैं। वावा शिगवण तथा बिजली के घरित्र का 
अंकन मनोहारी हैं । साम्यवादी महद्‌ विचारों के प्रचार- 
प्रसार की दुध्टि को लेकर लिखे इस नाटक मे प्रभावान्यिति 
की दृष्टि से एक बेचारिक वोभिलता है जिसवे कारण 
संवादों भें अभिनयोचित चाचल्य का अभाव है। हाँ ! 
समसामग्रिक चैचारिक आंदोलनो के प्रचार-प्रसार वी 
दृष्टि से इस नाटक का महत्व असंदिग्ध है । 


सोशनम्‌ (सत्र ० कु०) [प्रकाशन-वर्ध--4929 ई०१] 


साहित्य अकादेमी द्वारा पुरस्कृत यशस्वी कब- 
मिश्री बालामणिअम्मा के तीन दश्चकों के साहित्यिक 
प्रयासों मे से चयन करके प्रस्तुत वृहत्‌ कमिता-संग्रह प्रता- 
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- शित किया गया है। इस ग्रंथ को तीन भागों में विभाजित 
किया गया है। प्रथम भाग में मातृप्रेम पर आधारित 
मधुर पारिवारिक संबंधों के शुद्ध भावों को स्वर देने वाली 
कविताएँ संगृहीत है। दूसरे भाग की कविताओं में इन्हीं 
भावीं की दाशंनिक अंतदूष्टि प्रकट है । तीसरे भाग की 
कविताएँ दाशंनिक रहस्यवाद की हैं और कवयिन्नी की 
अंतः प्रवृत्ति को सूचित करती हैं । 

सोपानम्‌” बालामणिअम्मा के काव्य-जीवन का 
पूर्ण प्रतिनिधित्व करता हैं मातृ-पुत्र-संवंध के ईश्वरीय 
महत्व का उसके दाशंनिक सूल्पों के प्रकाशन और विदले- 
पण करने में इस कवयित्री का काव्य-कौशल अन्य है | 
इनकी कविता में कला और दर्शन-श्वास्त्र का समुचित 
सम्मिलन है । उनकी इन सभी साहित्यिक विशेषताओं के 
दर्पण के रूप से 'सोपानम्‌” की कविताओं का साहित्य में 
महत्वपूर्ण स्थान है । 


सोबिन सोने (क० कू०) 


यह बुककराय के पौत्र देपराज नामक कवि का 
काव्य है| इसमें सात कथाक्षों का संग्रह है । यह कब्नड के 
लोक छंद 'सांगत्य' (दे०) में रचा गया है । इसका कवि 
काव्य के अष्ठादश वर्णन के ज्यामोह से मुक्त नहीं है । 
इसका कारण यह है कि कवि अपने काव्य को परंपरागत 
काव्यबंध मे रखना चाहता है । इसमें अलंकारों का, विशे- 
चत: द्ब्दइलेप का, अच्छा प्रयोग हुआ है । इसकी शैली में 
सरसता है और भाषा प्राचीन कन्नड़ है । इसके पद्मों मे 
यत्र-तत्र लय ठीक नहीं है, पर इतने मात्र से कवि की 
कल्पनाशकिति अनभिव्यक्त नही है । 


सोमनाथ (हिं० ले०) 


सोमनाथ माथुर भरतपुर के महाराज बदन- 
सिंह के कनिष्ठ पुत्र श्रतार्पसिह के आश्रय में रहते थे। 
इतकी रचनाएँ निम्नलिखित हैं---“रसपीयुपनिधि', 
(रचता-काल ।737 ई०), शूंगारदिलास', 'कृष्णलीला- 
वबती', पंचाब्यायी', 'सुजातविलास” और 'माघव-विनोद' । 
प्रथम दो ग्रंथ काव्यशास्त्र से संबद्ध हैं। मानव-विनोद' 
एक पद्यात्मक वाटक है जिसमे भवभूति (दे०) 'मालती- 
माधव नाटक को रूपातरित करने का जसफल प्रयास है । 
इसपीयुपतनिधि' में काव्य के विविध अगों का निरूपण 
22 तरंगों में किया गया है। निरूपण के आधार-प्रंथ 


संस्कृत के “काव्यप्रकाश' [दे०), 'साहित्यदर्पणा (दि०) 
और “रसतरंगिणी”' (दे०) के अतिरिक्त हिंदी के रस- 
रहस्य (कुलपति--दे०) और “भाषाभूषण” (दे०) (जस- 
वंतर्सिह) आदि ग्रंथ भी हैं । यह ग्रंथ अति सरल, सुवोब 
और संक्षिप्त शेली में रचित है। शास्त्रीय प्रस॑ंगों के 
निवचित में भी ग्रंथकार ने सरल मार्ग का थवर्सवद 
किया है । यही कारण है कि दुरूह प्रसगों को इस ग्रंथ में 
स्थान नही मिला । 'शंगारविलास” वस्तुतः स्वतंत्र ग्रंथ 
नही है। 'रसपीयूपनिधि' में निरूपित शुंगार रस बौर 
उसके अंतर्गत नाथक-नायिका-भेद-विपयक सामग्री को 
नाममात्र के परिवर्तत के साथ प्रस्तुत कर ग्रंथ की स्वतंत्र 
गाम दे दिया गया है| उक्त दौतों अरथों में प्रस्तुत उदा- 
हरणों में कवि का कवबित्व-कौशल और कल्पता-वैभव 
मोहक है, झव्दावली सरल और ऋणजु है । 


सोमनापचरिते (क० फू०) [सववाहगज--वारहवी शही 
का उत्तरार्थ हर हि 


महाकवि राघवांक (दे०) की रचनाओं में 
'सोमनाथचरिते! (सोमनाथ-चरित) का विशेष महत्व है। 
सौराष्ट्र में आदय्या नाम के एक शिव-भक्ते थे । उन्होने 
पुलिगेरे में आकर सौराष्टू-सोमनाथ की स्थापना की और 
अनेक जैनों को शिवभक्‍त (धीरशव) बताया । उनके इस 
चरित का वर्णन 'सोमनाथचरिते' में है । वार्धक पटपदी 
में रचित इस काव्य में पाँच आइवास या सर्ग तथा 500 
पद्य हैं। हरिहर के “भादस्यन रगछ)' से प्रेरणा प्रहण कर 
राघवांक (दे०) ने इस काव्य का प्रणयन किया है, तथापि 
इसमें प्रतिभा के अच्छे निदर्शव मिलते हैं | 'हरिइ्चंद्रकाव्य' 
(दे०) जैसा प्रौढ़ काव्य लिखने के वाद इसकी रचना होते 
के कारण इसमें कवि की प्रतिभा और कल्पना का पूर्ण 
विकास दृष्टियत होता है । कथारंभ से ही कई अद्भुत 
सन्निवेश इस काव्य में देखे जा सकते हैं। इसमें कवि ने 
अप्टादश-वर्णन का व्यामीह त्यागा नही है, अत्तएवं कतिपय 
आलोचकों के कथमायुरार कथानक के साथ इनका समस्वय 
नहीं हुआ, औवित्य का मंग हुआ है। परंतु, इनका सत्य 
है कि आदय्या के चरित्र-चित्रण में कवि ने निप्ठा दिखाई 
है | आदय्या अनजान से जैन धर्म को मानने वाली पद्मा- 
वती के प्रणय-वंधन में पड़ जाता है । उसकी शिव-भवित, 
ऐकांतिकता और कप्टसहवशीलवा का कवि ते अच्छा 
चित्रण किया है। काव्य के वर्णनों में सांप्रदायिकता और 
ली में दिपमता होते हुए भी अपनी वाटकीयता के कारण 


सोमनाथविजयमु 


4389 


सोमन्‍ना, नाचन 





वह रम्य और थास्वाद्य हो गया है। वणनो में कवि की 
कल्पनाशवित प्रक्ट हुई है । 


सोमनाथविजयमु (त० कू०) [रिचना-काल--924 ई०] 


इसके लेखक कविसम्राट नोरि नरसिहशास्त्री 
(दे०) है। यह छ दृश्यों वा एक छोटा एतिहासिक 
नाटक है। महमूद गज़नवी के द्वारा प्रसिद्ध सोमनाथ मदिर 
क नप्ट किए जाने की ऐतिहासिक घटना ही इस नाटक 
के कथानक का आधार हैं। उक्त ऐतिहासिक तथ्य को 
लेते हुए भी लेखक ने उसमे कुछ परिवतंत किया है। इस 
घटना का व्यास्यात्मक चित्रण करत हुए शास्त्री जी ने 
अपनी यह राय प्रतिपादित की हूँ कि उस विघ्वस का 
कारण मदिर के रक्षको की दुबंलता अथवा गज़नवी की 
शक्ति मही है, बल्कि आकाशलिंग के रूप मे अपने को बदी 
बना देने से असतुष्ट भगवान का क्रोध ही है ! भ्रस्तुत 
व्याख्या समाज के बदलते हुए मूल्यों के अनुसार ही है । 
इसमे घटनाओं का सयोजन-क्रम कथोपकथन की सरलता 
तथा पात्रों की सजीवता आदि अनेक गुण देखने को प्रिलते 
हैं। इस नाटक मे अक विभाजन नही हूँ । एक एतिहासिक 
घटना का विवरण मात्र देने की अपेक्षा उसके द्वारा अपना 
ही एक दृष्टिकोण प्रस्तुत करना लेखक का ध्येय हैं । तेलुगु 
के ऐतिहासिक नाटकों में 'सोमनाथविजयमु कुछ अपनी 
ही विशेषता रखने वाली सफल रचना हैँ । 


सोमनाथुडु, पाल्कुरिकि [ समय--तेरहवी-चौदहवी शती ई० ] 


ये द्वितीय प्रतापरुद्र के समकालीन कवि थे | 
जन्म से ब्राह्मण होन पर भी वीरशैव सप्रदाय म दीक्षित 
होने बे उपरात इन्होन ब्राह्मणस्व का त्याग कर दिया । 
इनकी रचनाएँ सरकृत, तेलुगु तथा कननड तीनो भाषाओा 
में प्राप्त होती हैं। अत आश्न एवं कर्नाटक दोनों प्राता 
मे इन्हें विज्ेप स्थाति मिली । इन्हाने तलुग्रु म बसवे 
पुराणमु” (दे०), पडिताराध्यचरित्रमु/ (दे०) “वृषभेझ्वर 
शतक्मु' (दे ०), “येन्नमल्लु सीसमुलु” आदि की रचना वी 
हैं। य सभी रचनाएँ शैवमत-प्रतिपादक होकर भी, उदात्त 
काव्य-गुण से युक्त हैं । 

इनका सर्वाधिक महत्वपूर्ण ग्रथ हैँ 'वसब- 
पुराणयु', जो कझ्षवा वा वेद माना जाता है । इसमे वीरशेव 
संप्रदाय” व प्रवर्तेक वसव का जीवन चरित्र व्ित है। 
बसब का बचपन स ही पूव जन्म के सस्कारो के कारण भक्त 


बन जाना, यज्ञोपवीत आदि श्रेष्ठता के बाह्य चिह्नो व 
वणव्यवस्था का परित्याग, कठोर तपस्या, शिव-साक्षात्कार 
ज्ञान प्राप्ति वे उपरात भवित प्रधान, वर्ण-व्यवस्थाहीन 
तथा सचजनसुलभ नूतन शेवसश्रदाय का प्रचार आदि 
घटनाएँ इसम वर्णित हैं। बसव के जीवन चरित के साथ 
साथ इस काव्य मे इनके शिष्यो की जीवन-गाथाएँ भी 
सम्मिलित की गई है। ववि ने बेद, स्मृति, आगम आदि 
अनेक आपरप-ग्रथो से शिव के स्वष्ठप के सबंध म प्रमाण 
एकत्र कर, उनके विराट्‌ स्वरूप का चित्रण किया हैं । 
शव इन्हे अपना गुरु, तथा “श्वगि” का अवतार मानते है। 
तेलुगु का अधिकाश वीरशैव-वाड्मय इनसे प्रभावित हैं। 
इनका वृषाधिपशतक्मु तेलुगु का प्रथम शतक माना 
जाता हैं और पड़िताराध्यचरिन्रमु' मल्लिकार्जुन पडिता- 
राष्य के जीवन चरित पर आधारित है। 

इस कवि ने साहित्य-रचना मे स्वत मार्ग 
का अनुसरण किया हैं । इतकी भाषा सामान्यते शिप्ट 
व्यावहारिक तथा सशक्त चेतना एवं व्यजनापूर्ण लोको> 
क्तियो स परिपूर्ण हें । कितु भक्ति के आवेग के कारण 
कही कही सस्क्ृत-गर्भित ब्िलष्ट पदावली का भी प्रयोग 
मिलता हैं । इन्होन 'द्विपद' नामक तेलुगु छद को काव्य म 
प्रतिष्ठित किया, आगे चलकर द्विपद शैली के कवियों न 
इन्ही का अनुसरण किया हैँ । 

इनकी समस्त रचनाजों मे एकमात्र शिव के 
स्वरूप वा ही विस्तार होने के कारण इस कवि को प्रतिभा 
के अनुरूप ख्याति नहीं मिल सकी । 


सोमन्‍्ना, नाचन [समय---तरहवी-चोदहवी झती ई० ] 


ये अप्टभाषा विज्ञारद तथा सभी आयं-प्रथों वे 
पडित थ। साहित्य रसपोपदुडु , 'सविधान चत्रवर्ती , 
सर्वजुडु, सकल भाषा श्रूपणुदु, नवीन ग्रुण सनाथुडु", 
आदि इनकी यपाधियाँ थी। इतका “उत्तरहरिवद्ममु$, 
(द०) काब्य लघु होकर भी टनकी व्यापक ख्याति का 
कारण बना है| सस्कृत-मुल व बवल बुछ प्रमुस अश्या व 
आधार पर स्वतेत गरीति स दसवी रचना की गई है। 
इसम नरवासुर-वध, कृष्ण द्वारा ब्राह्मण-पुश्र वा पुनर्जीबित 
होना, वाणासुर वी क्या आदि प्रमुख प्रमग हैं। इसम 
कवि न यह प्रमाणित करन का यत्न कया है वि कृष्ण 
साक्षात्‌ विष्णु है तया विष्णु ही परम दव हैं। समस्त 
ब्रह्माड के अधिनायक के रूप मे दृष्य का पंरमों टेप्ट 
स्वष्टप इसम प्रकट किया गया है । 


सोगप्रभाचार्य 
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उवेज्ञी-नरकासुर-संवाद तथा उपा-अनिरुद्ध 
की कथा श्वृंगार-रस-पोपण में इनकी प्रतिभा के उत्तम 
उदाहरण है। कथा-सृष्टि तथा वस्तु-बर्णन में पुराण-पद्धति 
का अनुसरण न करके, इन्होंने प्रबंध-पद्धति का ही अनु- 
सरण किया है। शब्दालंकारों तथा दीर्घ समास्ों की 
अतिशयता के होने पर भी इनकी कविता प्रवाहमयी है 
तथा ओजगुण के आदर्श के रूप में ग्राह्म हो सकती है । 
कुछ स्थानों पर तेलुगु लोकोक्तियों का सुंदर प्रयोग भी 
मिलता है। कही-कही अत्यधिक दीर्घ समासों तथा यमक, 
अनुप्रास भादि अलंकारों के कारण इनकी कविता में 
कव्लष्टता आ गई है तथा भावावेश के असंयम के कारण 
ओऔचित्य-भंग भी पाया जाता है । 


सोमप्रभाचार्य (अप० ले०) [रचना-काल--84 ई० ]] 


सोमप्रभाचार्य अपश्रंश, प्राकृत और संस्कृत के 
प्रकांड पंडित थे । इनका जन्म प्राग्वाट-कुल के वैश्य परि- 
बार में हुआ था । इनके पिता का नाम सर्वेदेव था। 
इन्होंने कुमारावस्था में ही जिन-दीक्षा ले ली। ये तर्क- 
शास्त्र, काव्य-शास्त्रादि के पंडित और कुशल धर्मोपदेष्टा 
थे। 

इन्होंने 'सुमतिनाथ चरित्र” और "कुमार पाल 
प्रतिबीइ' नामक प्राकृत ग्रंथ लिखे थे । 'कुमारवालप्रति- 
बोइ' (दे०) के अंतर्गेत कई प्रकरण अपश्रंश में भी लिखे 
गए है। इनके अतिश्कति इन्होंने 'सूक्तिमुक्तावली', 
'शतार्थ काव्य' इत्यादि ग्रंथ संस्कृत में भी लिखें थे। 
'शतार्थ काव्य” में एक संस्कृत छंद की सौ प्रकार से 
व्याज्या की गई है। इससे इनकी अगराध विद्त्ता का 
आभास मिलता है। इसी ग्रंथ के कारण इनका नाम 
शत्ताथिक भी पड़ गया था 


सोमयाजी, मंटिज़ोगि (ते ० लै०/ [जस्म---900 ई०] 


ये आंध्र एवं सद्गास विश्वविद्यालयों में दीर्घ 
काल तक अध्यापन-कार्य के उपरांत केंद्रीय वैज्ञानिक शब्द 
निर्माण-समित्ति के सदस्य के रूप में कार्य कर रहे हैं। 
कविता, भाषाविज्ञन एवं समालोचना के स्रोतों में इतकी 
कई महत्वपूर्ण रचनाएँ है । आंध्र भाषा के इतिहास से 
संबंधित इनका गवेषणात्मक ग्रंथ इस विपय पर अत्यंत 
उत्तम माना जाता है। इनकी 'द्राविड भाषलु/ नामक 
रचना द्वाविड भाषाओं के उद्भव एवं विकास से संबंधित 


है। 'रामचंद्रनि हंपीयात्रा' इनकी काव्य रचनाओं में 
सर्वाधिक प्रसिद्ध है । इसमें विजयनगर के पुरातव वैमव 
का वर्णन करके, उसके पतल पर कवि ने त्ोक को 
व्यक्त किया हैं। “आंधघ्रभाषाविकासमु' (दे०) नामक 
इनकी अन्य पुस्तक भी अत्यंत प्रसिद्ध है । 


सोमले (त० ले०) [जन्म--92! ई०] 


वास्तविक नाम इलककुमण चेट्टियार | जन्म 
तमिलनाडु के रामनादपुरम जिले के नेकुंप्पे नामक स्थान 
में हुआ | आयात-नियति-व्यापार के सिलसिले में कुछ 
वर्ष वर्मा में व्यतीत किए। अल्नामलै विश्वविद्यालय मे 
संपर्क-अधिकारी के रूप में रहे । सोमले स्वतंत्र लेखक हैं । 
प्रसिद्ध कृतियाँ हैं---'आस्ट्रेलियाविल ओरु मादम*, 'अमेरि- 
कावे पार! (यात्रा-साहित्य), 'वल्लर्म तमिल' (तमिल 
गद्य-साहित्य का इतिहास), 'नेयवेली” (व्यवसाय-संबंधी ), 
पंडित मणी” (जीवनी), “चेद्ठ नाइम तमिलुस, (भाषा- 
विपयक झोघ ) आदि । 'मावट्ट वरिशे छीर्षक से प्रका- 
शित तमिलनाडु के विभिन्‍न भूभागों से संबंधित इनकी 
पुस्तकों में उस भूभाग के जीवन का सांगोपांग चित्र प्राप्त 
होता है । सोमले को सूचना-प्रधात साहित्य एवं पात्रा- 
साहित्य की रचना में विशेष सफलता मिली है। बात्रा- 
कृतियों में भी सूचना का आधिक्य दीख पड़ता है। 


सोमशेखर शर्मा, मल्लंपल्लि [ते० ले०) [जिल्म-- 
89] ई०; मृत्यु--963 ई०य] 


इनका जन्म मिनुमिचुलपाई अग्रहार में हुआ 
था । वचपन में इन्होंने संस्कृत का अच्छा अध्यपन किया 
था। मैद्रिक परीक्षा पास कर ये मद्रास पहुँचे और डा० 
चिलुकूरि वीरभद्वराव के संपर्क मे आए तथा कैनिमर्रा 
पुस्तकालय में हस्तलिखित प्रतियों के लिपिक (कौपीइस्ट) 
के पद पर वियुवत हुए। श्री कोमर्राजुलक्ष्मणराव को 
विज्ञानसर्वस्व (विश्वकोश) के तिर्माण में इन्होंने सहयोग 
प्रदान किया । 

94 से 98 ई० तक इन्होंने चिलक्माति 
लक्ष्मी नरसिहमु (दे०) के 'देशमाता' नामक पत्र की संपा- 
दन किया; “आंध्राम्युदम-य्रंथमाल्रा' की स्थापना की तथा 
कई पुस्तकें प्रकाशित की । 923 ई० के बाद ये आंध्र 
विश्वविद्यालय में इतिहास-विभाग के झोध-विभाग * 
अधिकारी बने। प्राचीन दक्षिण भारत का इतिहास, दर्शषिण 


सोग्रसुदर पुलवर 


39॥ 


सोमसुदरम, मी० प० 








में बौद्ध युग, आध्र रेड्डी युग आदि विपयो के ये अधि 
कारी धिद्वान्‌ थे। प्रारभ से शोघ-बार्य ही इनके जीवन 
का लक्ष्य रहा । शिलालेख, ताम्रपत्र शादि की लिवियो के 
ये अच्छे ज्ञाता थे । 

'ए फौरगौटन चे प्टर ऑफ आधा हिस्ट्री! और 
'ए हिस्ट्री ऑफ द रेड्डी कियडम' जैसी रचनाएँ झर्मा जी 
की प्रकाड विद्धत्ता के प्रमाण प्रस्तुत करती हैं । इनके अति 
'रित 'आधघ्र वीरुल', 'अमरावती स्तूपमु/ “चरित्र लेखलु 
(संकलन), “आद्र-देश चरित्र-सर्वेस्वमु', “रोहिणी चद्र- 
गुप्तमु' (उपन्यास) इतकी अन्य उल्लेखनीय रचनाएँ है। 
इन्होने इतिहास से सवद्ध सैकडो लेख लिखे हैं । 

आध्र-देश के इतिहास के इने-गिने विद्वानों मे 
शर्मा जी का महत्वपूर्ण स्थान है । 


सोमसुंदर पुलवर(त० ले० ) [जन्म--876 ई० , मृत्यु-- 
953 ई०] 


इनका जन्म श्रीलका में हुआ । इन्होव तमिल 
अध्यापक के रूप में अपनी जीविका आरमे की ) 930 ई० 
से 950 ६० तक साहित्य-सैवा मे लगे रह । इन्होने मुरय 
रूप से बच्चो वे लिए फविताएँ लिखी । इनकी “जाडि- 
पिरप्पु! और 'कत्तरिवरुक्ति' से इस क्षेत्र मे नये युग का 
सूत्रपात हुआ। “इलगे वछमुम्‌ ताल विलासमुम्‌ (यात्रा 
विवरण-पद्य मे) दक्षिणी लका की उपजाऊ भूमि और 
उत्तरी लक के तालवन के सौंदय वा वर्णत है । इस इति 
की विभिन्‍न कविताओं मे रामायण, महाभारत और पुराण 
के प्रसग भरे पडे हैं। इनकी अन्य प्रसिद्ध रचनाएँ हैं-- 
नामक पुहछ्मार्ल', 'उपिर इक ग कुमरन्‌, 'तर्देयार पदि- 
ट्र.पत्तु' आदि । “तर्दयार पदिट्र,प्पत्तु! कवि की आत्म- 
चरितात्मक कृति है। इसमे इन्होंने पिता की दयालुता, 
करेव्यपरायणता आदि गुणों का वर्णन किया है। इसे इनकी 
सर्वोत्तष्ट रचना कहा जा सकता है। सोमसुदर पुलवर के 
प्रमीत भी अत्यधिक प्रसिद्ध हैं। ये श्रीलक्ता के तमिल 
कवियों से पर्याप्त प्रसिद्ध हैं । 


सोमसुदर भारती (त० ले०) 


बीसवी घंती में तमिवनाई मं तमितर राष्ट्री- 
यता का प्रचार करने वालों में सॉमेसदर भारती |; 
विश्निष्ठ स्थान है । इन्होने अपने जीवन का आरभ वर 
हे हप मे किया । इन्हे अपने समय वे डिमिस्त ठमिल 


विद्वानों से तमित्र साहित्य वे अध्ययन का सौभाग्य प्राप्त 
हुआ था । साहित्यिक विपयो पर इनके व्यास्यात अत्यत 
अभावशाली हुआ करते थे। इन्होने कुछ समय के लिए 
अन्नामले विश्वविद्यालय मे तमिल आयचायें के रूप में भी 
कार्य किया । सोमसुदर भारती की परत्िभा बहुमुख्ी थी । 
वे कवि, आलोचक, निवधकार और टीकाकार थे । तमिल 
एव अंग्रेज़ी बे अच्छे विद्वान थे । 

'मारिवायित्र! (मेबदूत ) और “मगल कुरिच्चि- 
पागल निकलब्बि! इनकी प्रसिद्ध काव्य-कृतियाँ हैं | 'मारि- 
वायिल' मे पाड्य राजकुमारी चित्रागदा द्वारा स्वय को 
और अपने पुत्र वश्रुवाहून को छोड इद्रपुरी गए हुए पति 
अर्जुन के पास मेघ को दूत बनाकर भेजे जाने का वर्णन 
है | इस वीसवी शती मे रचित तमिल-दूत काब्यो में सर्व- 
श्रेष्ठ माना गया है। 'मगल कुरिज्चिपोगल निकलच्चि! 
एक सामाजिक वयाकाब्य है । इसम तमिल लोगो के प्रघान 
त्यौहार पोगल की पृष्ठभूमि में उच्च-मध्यवर्गीय लोगो के 
जीवनोदेश्य ओर भाववाओं का विश्लेषण किया गया है। 
तमिल के प्राचीनतम व्याकरण ग्रथ 'तोल्‌काप्पियम! (दे०) 
के पोरुतक्रदिकारम” खड़ पर इनकी टीका पर्याप्त प्रसिद्ध 
है। 'दशरपन निरंवुम कैकेयी बुरेबुम! मे दशरथ और 
कंकेयी के चरित्र का विश्लेषण नूतन दृष्टिकोण से किया 
गया है । “चेरर्‌ ताय मुरै', 'तिरुवद्धलबर', 'पलैत्तमिल- 
नाडु! आदि इनकी अन्य प्रसिद्ध कृतियाँ हैं। अंग्रेज़ी म 
भी इन्होंने कुछ इतियों की रथना की है। इन्हाने अपनी 
क्रृतियो मे प्राय बिलप्ट एवं पाडित्यपूर्ण भाषा का प्रयोग 
किया है। वीसवी शती के तमिल साहित्यकारों में इनया 
विद्चिष्ट स्थान है । 


सोमसुदरम, भो० प० (त० ले ०/ [जन्म--92] ई०] 


इनका जन्म तिरुनेलवेली जिले के मीनाक्षी- 
पुरम्‌ नामव' स्थान मे हुआ । इनवा उपनाम है सोमु । 
इनकी प्रसिद्ध इतियाँ हैं--इब्वेनितव' (क्विता-मग्रह) , 
केछाद गानभ! (कहानी संग्रह), 'रविचद्विया' (सामा- 
जिक उपन्यास), 'कडल कड क्नव॒ु' (ऐतिहासिक उप- 
न्यास); “अककर जीमय्रिल (यात्रा-माहित्य) आदि। 
इनकी “इब्वेनिल” और 'वेछ्ाद गानम' मद्रास सरपार मे 
वुस्स्द्वत हुई हैं। /963 ई० म इन्हे अपनी अवरर शीम॑- 
बिल! नामक इृति पर साहित्य अवादसी का पुरस्कार 
मित्रा $ इस्होंने राजा जी [दे० चत्रवर्ती गजगोपाला- 
चारी) वे साथ मिल वर 'तिरुमुलर तवमाति' और 


सीमानंद 


4392 


सोरठ, तारा बहुतां गाद्ी 





'मूदल मूवर तोहुप्पु' नामक कृतियों की रचना की | श्री 
सोमु पिछले तीस वर्षो से प्रसारण-पंवंधी कार्यों में लगे 
हुए हैं। वे आजकल आकाशवाणी के दक्षिणी क्षेत्र के प्रमुख 
प्रोग्राम संयोजक के रूप में कार्य कर रहे है । 


सोमानंद (स्े० ले०) [समथ--नवी झती] 


सोमानद प्रत्यभिज्ञाश्ञास्त्र के जनक है। इनके 
पिता का नाम आनंद तथा पितामह का नाम अरुणादित्य 
था। अपनी 'शिवदृष्टि/ के अंतिम भाग में सोमनाथ ने 
सिद्धों की एक परंपरा का उल्लेख किया है । वस्तुतः इन्ही 
सिद्धों द्वारा ही लुध्तप्राम दोवागमशास्त्र का पुमरुद्धार 
हुआ ( 

सोमानंद के इन तीन ग्रंथों को चर्चा की जाती 
है---[) 'शिवदृष्टि', (2) 'विवृति', (3) 'परात्रिशिका' 
विदृति | इनमे से अंतिम दो के उद्धरण मात्र प्राप्त होते 


हैं । 

“शिवदृष्टि' प्रत्यभिज्ञाशास्त्र का आदि ग्रंथ 
है । इसमे 700 इलोक हैं। वास्तव मे सर्वेप्रथम इसी ग्रंथ 
में यह शास्त्र दर्शन की भूमि पर प्रतिप्ठापित हुआ । आगे 
चलकर उत्पलदेव (दे० उत्पल) ने इसका विकास किया । 
उत्पल ने 'शिवदुष्टि' पर एक टीका भी लिखी थी जो 
अव प्राप्त नहीं है। सोमानंद एक वहुज्ञ आचार्य थे । 
उन्होंने सभी दक्षेतों की प्रायः सभी शाखाओं का सम्यक्‌ 
अध्ययन कर रखा था। वे “शब्दब्रह्मवाद' तथा 'सत्काय॑- 
बाद' के कदु आलोचक हैं। वे “अद्वेंतवाद” के प्रवल 
समर्थक है त्तथा इसके लिए वेदों तथा उपनिषदों का 
सहारा भी लिते हैं । 


सौशेश्बर शतक (क० क्ृ०) [रचना-काल--299 ई०] 


इसके रचधिता पालृकुरिके स्तोमनाथ (दे०) 
माने जाते थे कितु अब यह सिद्ध हुआ है कि इसके रच- 
यिता पुलिगेरे के सीमगाथ है। ये वीरशव कवि थे । इस 
ग्रंथ का रचना-काल 4299 ई० भाना जाता है । कन्नड में 
इतकों की एक विशिष्ट परंपरा है। इसमें “'सोमेइवर- 
शतक का विशिष्ट स्थान है। नीति की इसमें प्रघानता 
है। इसमें 07 मर्तेभविक्रीडित बृत्त हैं। प्रत्येक पद के 
अंत में 'हरराश्री चेन्त्सोमेश्वर' का मुकुट है। कवि ने 
घोषणा की है कि नीति ही सकक्ष लोक का साधन है! 
अत: उसने उसका निरूपण यहाँ किया है । इसकी भापा 


काफ़ी अशुद्ध है, कई व्याकरण-विरुद्ध प्रयोग मिलते हैं। 
काव्य-गुण इसमें हैं। इसमें लोक-जीवन की अनेक घट- 
नाओं के वर्णन के द्वारा नीति का प्रतिपादन अत्यंत प्रल 
किंतु प्रभावी शैली में हुआ है । कनाटिक में यह कृति लोक- 
प्रिय है और प्राय: लोग इसे उद्घृत भी करते हैं । 


सोरठ, तारा वह्ठेतां पाणी (ग्रु० 8०) 


भवेरचंद मेघाणी (दे०) का यह उपन्यास 
सोरठी जीवन की जन-कथा है । इसमें न कोई नापक है, 
ने नायिका । न इसमें किसी तरह का प्रणय-त्रिकोण ही 
है । इसमे तो समस्त सौराष्ट्र की जनता की उन घटवाओं 
को प्रस्तुत किया गया है जिनका प्रत्यक्ष संबंध जीवन में 
होता है । इसमें लोक-जीवन का तरल प्रवाह दृष्टिगत 
होता है, व्यक्ति-विशेष की जीवनलीला नहीं । 'सोर5 
तारा वहेता पाणी” एक ऐसा ययाथथंवादी उपन्यास है जिसमे 
सारे जनसमूह को नेतृत्व प्रदान किया गया है। इसीलिए 
स्वरय॑ मेघाणी ने इसे अपने कथा-साहित्य में विशिष्ट प्रकार 
का निराला तिरूपण” माना है। इस उपन्यास की विपय- 
वस्तु 895 से 99 ई० तक की कालावधि को समेटे 
हुए है और प्रथम विश्वयुद्ध के पूर्व के दो दशकों की 
सौराष्ट्री झौर्य-गथाएँ इसमें रूपायित हैं। सोराप्ट्र की 
पुलिस के सिपाही, जमादार, फ़ौजदार, बहादुर काठी, 
अहीर इत्यादि के पराक्रमों के साथ-साथ उपन्यासकार ने 
काठियावाड़ी वीरांगताओं के साहसिक प्रसंगों को भी 
इसमे अनुस्यृत किया है। डकीती, हिसा, आतंक और 
अत्याचारीं के लिए मशहूर सोरठी डाकुकों की मानवता 
से अनुप्राणित झ्ौर्य-्गाथाओं का बड़ी ही कुशलता और 
ममता से कृतिकार ने निरूपण किया है जो वस्तुतः मर्म- 
स्पर्शी है। इसमे व्यक्तियों का इतिहास है. भी और नहीं 
भी है; पर यह समप्टि का इतिहास, महीपत, रूखड छेठ, 
सुरेंद्रदेव, सपारण देहलवा इत्यादि की वीरता और उत्सर्ग 
के अ्संगों को युगीन वातावरण के संदर्भ में प्रस्तुत करने 
से कृति विशेष सफल वनी है। 'वहेतां पाणी” की औौप- 
न्‍्यासिक शिल्प-विधि शिथिल और वस्तु-संकलना विश्यृंख- 
लित है। कार्यान्वित्ति का इसमें क्षमाव है। कितु गद्य 
शैली वहुत ही प्रभावोत्पादक और अभिव्यक्ति सशक्त होने 
के कारण कृति के ये दोप अखरते नहीं। मधुर सोरठी 
भाषा, प्रचलित मुहावरे और कहावतें, विशिष्ट झब्द-अयौग, 
गद्यै२ की लय, इत्यादि के कारण “बहेतां पाणी' गुजराती 
की विशिष्ट कृति मानी गई है । 


सोहणी-महीवाल 
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सौंदयंनहरी 





सोहणी-महाोँवाल (प० कृ०) [रचना-काल--849 ई० ] 


फजल शाह (दे०) की सर्वाधिक लोकप्रिय 
किस्सा कृति 'सोहणी-भहीवाल' इसी कथा पर आधारित 
लगभग सत्तर पू्वंवर्ती और परवर्ती रचताओ मे सर्वश्रेष्ठ 
मानी जाती है। इसमे तुल्ला कुम्हार की सुदर क्या 
सोहणी और बलख वे युवक व्यापारी इज्जत बेग वे प्रेम 
की दु खात कथा हू । सौदय-मुग्ध इज्जत बेग का सवस्व 
त्याग, चरवाह वे' रूप म ताथिका की चाकरी, प्रेमियों का 
गुप्त मिलन, सायिका की लुष्टि के लिए रान का मास 
अर्पण करना तथा मिलव के लिए कृतनिश्चय सोहणी का 
कच्चे घड़े के सहारे नदी पार जाने के प्रयत्न मे प्राण त्याग 
कथा की मुझ्य धटनाएँ हैं। सोहणी के विलाप एवं मृत्यु 
से सबधित अतिम दृश्य म करुण रस की हृदयद्रावक 
व्यजना है। अपनी माभिकता तथा कल्पना-वैभव के लिए 
यह दृश्य सपूर्ण पजाबी काव्य में अनुपम माना जाता है। 
छदो मं घरणाशो की आवृत्ति के द्वारा कवि ने अदुमुतत 
माघु्ें और तारल्य का सन्निवेश कर दिया है। इनमे 
बार-बार यमक और अनुप्रास का प्रयोग भी ध्यान आकृष्ट 
करता है । 


सोहिला (प० परारि०) 


'सोहिला का एक अर्थ है--आनद का गीत 
अथवा मगली गीत ) उदा० मगल गावहु ता प्रमु भावहु 
सोहिलडा जुग चारे । (ग्रु० ग्र० सा० सूही छद, म०।) 
तथा 'कहै नाटक सबद सोहिला सतगुरु सुनाइआ। 
(अनढु) । 

'सोहिला का दूसरा अथ है-- सु (उत्तम), 
'हला' (खेल) जिसमे--ऐसा काव्य अर्थात्‌ श्रेष्ठ 
विचारा से समन्वित काव्य । 

गुरु ग्रबसाहव' म सोहिला झीपक वे अतर्गंत 
कतिपय विश्लेप पद्य संकलित हैं जिन्ह शयन समय मं गान 
का विधान है। यथा---'तितु धर गावहु सोहिला । 


सोंदरनद (स॒० कृ०) [समय--प्रथम शंती ई० का पूर्वा् ] 


'सोंदरनद' अश्वघोष (दे०)-डत महायाब्य 
है। अठरह सर्गों के इस महाकाव्य म सौउन-सुलम उद्दाम 
काम तथा घरममे गे प्रति जागरित प्रेम वे सघर्ष वा वर्णन 
किया गया है। इस वाब्य की क्‍या बुद्ध के सौतेले भाई, 


सौंदर्य की पूर्ण प्रतिमा सुदरनद बे गृह त्याग, अपनी 
प्रियतमा सुदरी के मोह मग तथा प्रब्रज्याग्रहण से सबधित 
है 

“सौंदरनद' अश्वघोष के दूसरे महाकाव्य 'बुद्धन 
चरित” को अपेक्षा अधिक सरस तथा सफल काव्य है । 
इसमे भोग मे लीन नद को बुद्ध द्वारा उससे विरत करने 
के प्रयास तथा उसके हृदय वे दृद्ध एवं सपर्ष की सफल 
अभिव्यक्ति की गई है | न॒द तथा सुदरी की मूक-बदना वे 
चित्रण मे अह्बघोष को जितनी सफलत्ता मिली है उतनी 
ही बौद्ध घम के उपदेशो को अक्ति करने में भी 
मिली हैं। सौंदरतद' मे अद्वघोष का वाव्यन्वौशल 
सर्वथा सराहरनीय हैं। यह अश्वघोष की सर्वश्रेष्ठ कृति 
है। 


सौदरनदमु (ते० कृ० ) [रचता-काल--930 ई०] 


यह 'सॉंदरनद' बुद्ध के सौतेले भाई नद तथा 
उनकी युवा पत्नी सुदरी द्वारा ससारके सुखा को 
त्याग करके भिक्षकलृत्ति अग्रीक्षार करन के ब्रृत्तात को 
कथावस्तु के रू मे ग्रहण करके पिंगल्विकादूरि (दे०) 
द्वारा रचा गया एक सुदर प्रवध-काव्य है । बोद्ध पर्मं की 
लोकोपकारक दृष्टि अहिसा एवं विश्व पररुणा के पावन 
सिद्धात आदि के सम्यक्‌ निरूपण के साथ साथ इस इ्ृति 
में पत्थर के हृदय को भी विदोर्ण करन वाले विश्व- 
देन्य का निवारण करन तथा दुखातों का पाप कूपो 
से उद्धार करके, उनके अश्रु पाछने उनवे दुख दुर 
करने, उनकी भ्राति को मिटान तथा पीठ थपथपान 
के लिए आवाहन भी इन कविया न क्रिया है। इस संदेश 
में स्वतत्रता-आदोलन बे' समाजोद्धार एवं दश्लाद्धार व 
उदवोधन वी छाया भी स्पष्ट रूप स परिलक्षित होती 
हैं । प्राचीन एवं नवीन वे नमस्वय तथा रस परिपात 
की दृष्टि ने भी यह काव्य अत्यत सफ्त है । 


सौंदययंलहरी (स॒० झू०) [रचना-बाल--800 ई० वा 
उत्तराध ] 


'सौंद्यंलहरी' शकराचाय (द० )रचिंत स्ताव- 
ग्रथ है । इसम महाझज़ित की स्तृति की गड़ है । यह ग्रथ 
श्रीविद्या का अत्यत मूल्यवान ग्रथ है | 'सौंद्यलहरी' वा 
अतगंत 05 शोर मिलत हैं। देन शवारा। वो रचना 
शिवरिणी छद म॒ की गई है। 


सौंदर्यशास्त्र 
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सौ्वातिक 





'सौदयंलहरी' में शिव तथा शक्ति के योग एवं 
मिलन का वर्णन तांबिक पद्धति से किया गया है | श्वकिति 
के स्वरूप एवं महत्ता के संबंध में 'सौंदर्यंत्रहरी” में कहा 
गया है कि 'शिव' शब्द में (इ) शक्ति की सूचक है, जिस 
के अभाव में शिव शव मात्र शेष रह जाता है । अतः शिव 
तथा शवित से अविभाव संबंध है | 

'सोंदर्यंलहरी” वी भाषा तथा शैली सरल, 
सरस एवं साहित्यिक है। यह कथन अनुचित न होगा कि 
दार्शनिक, तांतिक, एवं साहित्यिक दृष्टि से 'सौंदर्यलहरी” 
एक अत्यंत महत्वपूर्ण ग्रंथ है । शंकराचार्य की कवित्वपूर्ण 
लेखनी ने इस ग्रंथ को अद्भुत सौंदर्य प्रदान किया है । 


सौंदयंशास्थ्र (फारि०) 


'सौदयंशास्त्र' पाइचात्य दर्शव और साहित्या- 
लोचत की बहुप्रयुकत अध्ययन-प्रणाली “एस्थैटिव्स' के 
हिंदी-पर्याय के रूप में प्रचलित है । इस शास्त्र का उप- 
योग पश्चिम में अब मनोविज्ञान के क्षेत्र में भी होने लगा 
है । यद्यपि सौदय के द्ास्त्रीय विवेचन की परंपरा पश्चिम 
में ईसा से चौथी शती पूर्व ते चली रही है, तथावि एक 
सुब्यवस्थित, क्रमबद्ध, स्वतंत्र, पूर्ण एवं सांगोपाय द्यास्त्र 
के रूप भें इसका विकास अठारहवीं शती में ही हुआ । 
'एस्थ॑टिवस” द्वाब्द का सर्वेश्रथम प्रयोग जमंत लेखक 
अलेक्ज़ डर बाऊम गार्टन (774-962 ई०) ने किया इस 
के कुछ ही पश्चात्‌ वर्क (729-797 ई०) ने कलानु- 
भूति, ४ंद्रिय बोध, कल्पना (दे०) और मम की निर्णायिका 
शक्ति आदि का विवेचन किया जिसका उपयोग उस युग 
के साहित्य-लोचन मे भी किया जाने लगा । 790 ई० 
में कांट की प्रसिद्ध पुस्तक 'क्रिटीक ऑफ जजमैंद' प्रकाशित 
हुई जिसके प्रभावस्वरूप कलात्मक मूल्याकन--बाद में 
साहित्यिक मूल्याकन में भी सौंदर्यानुभूति की व्यकित्तनिष्ठता 
और वस्तुनिष्ठता को लैकर काफ़ी चर्चा होने लगी । इस 
के पश्चात्‌ शेलिग और हीगेल के विवेचन से वस्तुनिष्ठ 
आदर्शबाद की भूमि सुदृढ़ हुई । इतके समसाममरिक इलेगल 
ते 808 ई० मे प्रकाशित अपनी पुस्तवा 'लाटुकला! सथा 
'साहित्यिक भाषण' में प्रत्यक्ष रूप से साहित्यिक संदर्भ 
मै आभिजात्ययाद (दे०) के विरुद्ध स्वच्छंददावाद (दे०) 
का समर्थन किया | बीसवीं झत्ती भ सौदयंश्षास्त्र के क्षेत्र मे 
प्रत्यक्ष रूप से “कलावाद' ने प्रत्मययवाद और “अनुभाववाद' 
जैसे विशुद्ध दार्शगिक मतों का स्थान से लिया जिसके प्रमुग 
प्रवक्‍ता कोचे ने सहजानुभूति (दे०) और क्षभिव्यंजना के 


महत्व की प्रत्तिपरठा की । सौंदयंश्ास्त्र निश्चय ही पश्चिम 
की देन है, किंतु अब वहाँ टॉमस मुनरी आदि उसके 
अंतर्राष्ट्रीय रूप की चर्चा करने लगे हैं। 

सौंदययंशास्त्र समस्त जीवनानुभूति को सौंदर्य 
में केंद्रित मानकर उसके स्वरूप और तत्त्वों का विविपूर्वक 
अध्ययन करता है। यह वस्तुतः कला (दे०) का संपूर्ण 
शास्त्र है जिसमें उसके मृजन की प्रक्रिया तथा मूल्यों की 
गंभीर मीमांसा की जाती है। उसे 'एस्थैटिक्स' का बमि- 
धान देने वाले काचायं बाऊम गार्टन के अनुशार सौंदर्य - 
शास्त्र प्रकृति और कला के सौंदर्य, उसके स्वरूप एवं 
अवस्थाओं तथा उसकी भियमानुरूपता का अध्ययन है। 
रस (दे०)-सिद्धांत भारतीय काव्यकास्त्र का प्रसिद्ध कन्ना- 
सिद्धांत है। आधुनिक भारतीय साहित्यालोचन में अब 
रसानुभूति के लिए कहीं-कहीं 'सौंदर्यानुभूति” शब्द का 
प्रयोग होने लगा है, कितु सौंदर्यानुभूति कल्ास्व्राद के 
केबल एक ही पक्ष--सौंदर्य-संवेदन अथवा प्रसादव तक 
सीमित है, इससे रसानुभूति की आत्मविश्वांतिमयी स्थिति 
का द्यीतन नहीं होता । 


सौन्नांतिफ (पा० प्रारि०) 


यह 'हीनयान” का एक दार्शनिक पक्ष है जो 
बैमापिक (दे०) के समान सर्वात्तिवाद के अंतर्गत आता 
है! दस संप्रदाय के मानने बाते सूत्र था सूत्रपिटक को 
अतिम लक्ष्य मानते हैं; शेप दो पिटकों को उतना मदृत्व 
नही देते । इसीलिए इन्हें सोत्रांतिक कहा जाता है। इस 
विचारधारा का प्रवर्तत दुमरी शती में “कल्पसामंदतिका'- 
कार कुमारलब्ध मे किया था। धर्मोत्तर और यथोमित्र 
इसके अन्यतम उन्तरायक हैँ । इस मत में बाह्य जगत्‌ की 
सत्ता स्वीकार की जाती है; कितु उसकी प्रतीति प्रत्यक्ष 
रूप में न होकर अंतर्जगत्‌ की हेतु माल कर अनुमिति- 
होती है; इसीलिए इन्हें वाद्यार्थावुमेषणादी भी कहा 
जाता है । 

बह मत्त 'महायान! (दे०) संप्रदाय के इस मत 
का प्रतियेध करता है कि वाह्मजगत्त्‌ अममात्र तथा 
स्वप्नवत्‌ मिथ्या है | वाह्य जगत की सत्ता के लिए इनके 
तक हैं - मानसविव का निर्माण वाह्मसत्ता के अभाव में 
नहीं हो सकता। चेतमाग्रत पदार्थ की प्रत्तीति वाहा रूप 
मे तव तक नहीं हो सकती जब तक बाहर भी काफ़ी 
सत्ता म हो। चेतना सर्वत्र एकसमान है। अतः यदि 
चदार्य केषल चेतवागत ही होते यो सभी पदार्थों की प्रतीति 
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एक रूप में ही होती । पदार्थों मे जो पारस्परिक भेद है 
उसकी प्रतीति नही हो सकती । चेतना निष्ठ होने के 
कारण घडा और कपडा इत्यादि पदार्थों को भी भेद-प्रतीति 
नहीं हो सकती । यदि बाह्य पदार्थ विद्यमान होते तो कोई 
भी पदार्थ कही भी देख लिया जाता, कोई पदार्थ दु ख- 
दायक और सुखदायक सिद्ध न होता । 

सौज्नातिक सप्रदाय के लोग आणविक विश्व 
मे विदवास करते हैं । इनकी दृष्टि में सभी पदार्थ क्षणिक 
हैं, प्रशिक्षण बदलने वाले पदार्थों की निरतरता का प्रति- 
भास फिल्म-जगत्‌ के चिंत्रो की निरतरता के समाव होता 
है । ये लोग ईश्वर को जगत का एकमात्र कारण नही 
मानते कितु कारण-श्टंखला स्वीकार करते है। पदार्थे- 
प्रती्ति या उसके अनुमाल के लिए ये लोग चार उपबध 
स्वीकार करते है--पदार्थ, प्रावतन समवर्ती अनुभाव, 
प्रकाश आदि माध्यम और इद्विय । ये ही प्रतीति के 
साधन हैं । 


सौदा (उद्दं० ले०) [जन्म-70 ई०, 
पर ई०] 


मृत्यु-- 


इनका पूरा नाम मिर्जा मुहम्मद रफी था, 
सौदा” इनका उपनाम था। इनके पिता का नाम मिर्जा 
मुहम्मद शफी था। बे व्यापार करने भारत आए थे और 
फिर यही के निवासी बन गए। इनकी शिक्षा दिल्ली मे 
हुईं। पिता के मरने के बाद में आधिक कठिताइयो के 
कारण सेता में भरती हो गए। आरभ म॑ फारसी में 
काव्य-रचना की और इसमे दक्षता प्राप्त की । बुछ समय 
बाद इन्हे दिल्ली त्यागनी पडी । ये कुछ दिन फंजाबाद मे 
भी रहे और शेष आयु लखनऊ मे बिताई । 

उर्दू बे सभी काव्य हूपो में इन्होने काब्य- 
रचना की कितु कसीदे (दे०) और हिंज्व' (दे०) लिखने 
में तो इन्होने नाम पैदा किया। गजल में इनका अपना 
विशेष रग है । य शब्दों का ऐसा ओऔचित्यपूण प्रयोग करत 
हैं कि उनमे एक भी इंधर से उघर हो जाए तो पद्य की 
सरसता जाती रहती है। गजल के लिए प्रभावोत्रादव्ता 
और प्रसाद गुण की जो अनिवार्यता स्वीकार वी गई है, 
बह सौदा को प्रथम कोटि का कवि होन का अधिकारी 
बना देती है। दस काव्य में भारतीय रीतियों तथा बाता- 
बरण का विद्येप वर्णन मिलता है । 

सौदा वे मसिये (दे०) भी उल्लेखनीय हैं । 
इस काव्य-वला में भी इनका एक विशिष्ट स्थान है । 


इनको सौदा मे केवल घामिक महापुरुषों की मृत्यु पर 
विलाप करने तक ही सीमित नही रखा अपितु इनमे 
प्राकृतिक दृश्यों तथा भाव-चित्रण का समावेश कर इन्हे 
साहित्य की अमूल्य निधि वना दिया है । मुसहस के रूप मे 
म्सिये लिखने का गौरव सबसे पहले इन्ह ही प्राप्त हुआ । 
इनके काव्य-प्रथो में उर्दू काव्य का एक दीवान, 
चौवीस मसववियाँ सलाम तथा मसिये सम्मिलित हैँ । 


सौदामिनी (मल० पा०) 


सौदामिनी के० सुरेंद्रन (दे०) के दो उपन्यासों 
ताक्मम” (दे०) और 'काटूटुकुरडड' (दे०) की मुझ्य 
स्त्री-पात्र है। सौदामिनी के भावी प्रति प्रभाकरन्‌ वा 
मूक प्रणय उसे सतुष्ट नहीं करता और वह चक्रपाणि की 
ओर आइष्ट होती है ॥ चकपाणि से धोसा खाकर वह 
फिर प्रभाकरन्‌ के आश्रय मे आ जाती है । दापत्य-जीवन 
के अनेक सघर्षों के अत में वह आत्महत्या के समीप पहुँच 
जाती है, परतु प्रभाकरन्‌ अपने अन्य आकरपंणो से मुक्त 
होकर यथासमय उसके पास पहुँच जाता है और उनका 
जीवन सही रास्त पर आ जाता है । 

सौदामिनी साधारण परिस्थितियों म पली एक 
युवती और गृहिणी का प्रतिनिधित्व करती है। वौमार्य- 
जन्य चचलताओ से मुक्ति पावर विवाह के बधघन मे नया 
जीवन प्रारंभ करने की इच्छा से गृहस्थ जीवन म प्रवश 
करने पर फिर उसे नए सधर्षों का सामना कएना 
पडता है | पति वी विवाहेतर कामुकता को बह सहन 
नही कर पाती । इस प्रकार वी मानसिक स्थिति के 
चित्रण म॒ सुरेंद्रन्‌ सफल हुए हैं । सौदामिनी उसके पात्रों 
मे प्रमुख है । 


सौभद्गुनि प्रणययात्रा (ते० ०) [रचनान्ाव- वीसवी 
शती ई० का द्वितीय चरण ] 


ससौभदुनि प्रणदयातरा' के लेसव का नाम 
मायनि सुब्वारावु (दे०) है। यह स्टगारपरक सड़वाव्य 
है । इसका क्थानव इस प्रकार है--सुभद्वा का पुत्र अभि- 
मन्‍्यु अपने मामा की पुत्री शशिरेखा स प्रेम करता है। 
कितु बलराम यह नहीं चाहता जि अपनी लटकी ले 
मे भटकन वाले पाडवों वे परिवार म॑ दी जाय | वह 
चाहता हैवि अपनी थरग्री वी झादी राजा दुर्योधन वे 
पुत्र स हो । इन बढिनादयों वे रहते हुए भी जा 


स्कंदगुप्त 


तथा दक्षिरेखा का प्रेम सफल होता है और वे पति-पत्नी 
बन जाते है। इस छोटे से काव्य में स्वच्छ प्रेम का क्रमिक 
विकास तथा शुभ परिणाम अच्छे ढंग से चित्रित किया 
गया है । इस काव्य में वणित छंगार में पवित्रता तथा 
पूर्णता है। लेखक के जीवन से इसके कथातक तथा प्रेम- 
चित्रण का घनिष्ठ संबंध है। लेखक ने भी अपने मामा 
की लड़की से प्रेम किया था पर गरामा राहमत नहीं हुए 
थे । अंत में इन दोनों का विवाह संपन्‍्न हुआ था । 

तेलुग्रु 'रीमांटिक' कविता की शंगारपरकः 
रचमाओ के अंतर्गत 'सौभदुनि प्रणययात्रा/ व प्रयुख 
स्थान है । 


रफंदगुप्त (हिं* कु० ) [रचना-बाल--928 ६०] 


जयशंकर प्रसाद (दे०) के इस नाटक की कथा- 

बस्तु का निर्माण गुप्तवंश की हाप्तोन्मुणी स्थिति भे 
हृणों के लूटपाट-संबंधी आक्रमणों की छाया में किया गया 
है। अनंतदेवी राज्य की आंतरिक कलह की धुरी है ओर 
बह स्वयं महँद्रादित्य की मृत्यु सपत्ी देववी को बंदी बना 
मे स्कीदगुप्त (दे०) की जगह अपने बेटे पुरगुप्त को युवराज 
बनवाने में कारण वसती है । भटार्क देः और प्रप॑चवुद्धि उस 
के विकास-गगन की सीढियाँ है। वंधुवर्मा और भीमवर्मा 
पताका नायक के रूप में स्कदगुप्त को योग देते हुए अपना 
राज्य एक भहान राप्ट्र की निरमिति के उत्सर्ग कर देते है । 
इस नये राष्ट्र की जिम्मेदारी वुमार ग्रोविदगुप्त, पर्णंदत्त, 
मातृभुप्त आदि स्कंदगुप्त नेतृत्व में सँभालते है। हुणों के वर्बर 
आक्रमणीं को रोकना और प्रवल्ल राष्ट्र की प्रस्थापना इस 
मये राप्ट्र के दो मुख्य उद्देश्य हैं। प्रसाद जी राष्ट्रवादी 
विचारधारा के नाटककार होने के कारण अनंत्तदेवी, पुर- 
गुप्त, भठाके, प्रपंचबुद्धि, विजया आदि पात्रों के अराष्ट्र- 
बादी स्वर बौर कार्यों की तीज़ भर्त्सना करते है । सभी 
जेठे-बड़े राजा हणीं को प्रताड़ित करने के लिए स्कंद- 

3० के नेतृत्व भे सम्मिलित होते है। भटा्क मगध की 

सेना का संचालन करता है, हुणों का सेवापति रत्नों की 

मंजूपा अनंद्देधी को देकर भदार्क से कुभा का बाँथ तुड़- 
< “६ स्कंद को उसकी चंचल लहरों मे प्रवाहित करवा 

दता है, सारा आयोजन तिष्फल हो जाता है, देश पर 
पुन: हुणों का आतंक छा जाता है | पर्णद्च और देवस्रेना 
(दे०) गांकर भौर भीख मॉँगकर राष्ट्र के बचे रत्नों की 

रक्षा में लगते है | इसी बीच भदाक बग हृदय-परिवर्तन 
होता है, वह अपनी पत्नी विजया की रत्व-मंजूपाओं से 
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स्कंदगुप्त वेः लिए सेना एकत्र करता है और स्कंद हण- 
सेनापति खिगिल को पराजित करके सिधु के इस पार ने 
आने को कहकर उसे मुबृत कर देता है । 

स्कंदगुप्त' की रचना में प्रसाद जी के दो 
मुख्य उद्देश्य स्पष्ठ हैं--एक उन्तकी राष्ट्रवादी विचार- 
थारा और दूसरी उनकी स॒स्क्ृतिक विजय । थक एवं 
हृणों पर स्कंद की विजय भारतीयता की विजय है, एव 
तरह में यह सांस्कृतिक विजय है । आयवित्त की स्थापना 
में पतमोन्मुस हिंदू जाति के उत्थान की कामना उनके 
शाप्ट्रप्रम की परिचायक है | देवसेना और स्वादगुप्त के 
चरित्र की निमित मे जहाँ एक ओर पात्र प्रसाद जी की 
विचारधारा का भार बहन करते हैं, वहाँ दूसरी ओर अपने 
विश्विष्ट व्यवितत्व का संरक्षण भी करते हैं । अंतद्वंद्न सारे 
नाटक में विद्यमान है । देवसेना में संगीत और कविश्व की 
प्रधानता प्रसाद जी के अपने व्यक्तित्व की छाप हैं । इस 
नाटक में घटना-व्यापार बढ़ी तेज़ी से बढ़ता हैं, राज- 
नीतिक अंधड़ और उथल-पुथल सारे नादक को अस्थिर 
रखता है ॥ इस नाटक का अंत युषत और दुःस के मिश्रित 
प्रभाव में हुआ है । प्रसाद जी के ऐतिहासिक बाटकों में 
इस नाटक का स्थाग काफ़ी महत्वपूर्ण है । 


स्कंदगुप्त (हिं० पा० / 


यह जयश्वंकर प्रसाद (दे०) के नाटक 'स्मांद- 
गुप्त! (दे०) बा नाथका है। इसका काल अत्तीत भारत 
का स्वणिम काल मात्रा गया है। ग्रुप्तकाल (275 ई०- 
540 ई०) में बआार्य-साम्राज्य मध्य एशिया से जावा* 
सुमात्रा तक फैला हुआ था । स्कॉदगुप्त इसी गरुप्तवंश का 
देदीप्यमान नक्षत्र था । नाटककार ने इसका निर्माण इति- 
हास और कल्पना के योग से किया है । 

स्कंदगुप्त नाटक का सबसे अधिक प्रभावशाली 
चरित्र है । नाटक की प्रत्येक घटना स्कदगुप्त के साथ 
अनुस्यूत है; वही प्रत्येक घटना का कोंद्रबिंदु है। नादक 
के आरंभ मै राज-सुख को सारहीन और सुकुट को श्रम- 
जीवी की टोकरी से तुच्छ वतलाकर वह मन के अंतर्हद्व 
को प्रकट करता है। राजकुमार होते हुए भी उदासीनता 
के वृत्त में मन के पराजय की वात पर्णदत्त को कहता हैं 
और बूढ़ा पर्णदत्त उरो उसके अधिकारों के प्रत्ति जागरूक 
रहने का सत्परामर्श देता है। तभी तो मालव-दूत से 
स्कंदगुप्त जैसे ही यह कहता है कि दूत संधि के नियमों 
में ही हम नही बेधे है, शरणागत की रक्षा करता भी 
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हमारा धर्म है। जाओ ! निर्भय निद्रा का सुख लो, 
स्कद वे रहते मालव का कुछ न विगड सकेगा, वैसे ही 
पणेदत्त कहता है कि 'तात ! आज यह वृद्ध तुष्ट हुआ । 
इस तरह सस्‍्कद और पर्णदत्त या स्कंद और गोविंदगुप्त 
का सवध बहुत कुछ देशाभिमान और राप्ट्रन्प्रेम की 
भावना से बँघा है, स्कद पर देश को अभिमान है और 
पर्णद्त तथा गोविदगुप्त दोनो ही स्कदगुप्त के विनीत 
भाव एवं शिष्टाचार के कायल है। स्कदगुप्त का अता- 
सबत का्मेठ व्यक्तित्व सपूर्ण उपन्यास का मुख्याघार है। 
नाटककार ने अतर्दृद्न और व्यवित वैचित्रय पश्चिम की 
और. बडो के प्रति सम्मान, छोटो के प्रति दया एव 
कातर के प्रति करुणा पूर्व की विचारधारा के अनुरूप 
उसके व्यक्तित्व मे समाहित किए हैं। 

*क॒दगुप्त कोरा आद्शवादी ही नही है प्रत्युत 
विजया के प्रति सहज आकर्षण, देवसेता (दे०) के प्रति 
कोरे कर्तब्य का भाव एवं अपने कहे जाने वाले लोगो के 
ममत्व ये सभी ग्रुण उसके व्यक्तित्व मे यथार्थ वी अन्विति 
सिद्ध करते है । तभी तो विजया द्वारा भठाक॑ वे वरण 
पर छ्षुब्ध होकर वह्‌ कह उठ्ता है -'परतु विजया तुमने 
यह क्या किया ?' नाटक के अत में जब वह देवसेना को 
दोबारा मिलता है और कहता है कि उसे राज्य नहीं 
चाहिए और वह देवसेना के साथ कही भी अपने दिन काट 
लेगा, पुन उसके व्यवितत्व म॑ उदासीनता के वातायन से 
एक प्रकार की दुर्बलता भाँकने लगती है। मातृयुप्त उसे 
प्रवीर, उदार हृदय रामा उसे रमणियो का रक्षक, गोविंद 
गुप्त उसे गुप्तकुल का तिलक, यहाँ तक कि विरोधी भटा्क॑ 
उसे देवत्व पद पर अधिष्ठित बरके उसके महान व्यक्तित्व 
को अभिव्यणित करते है । 

समग्रत देश प्रेम के निर्भीव म नाटककार ने 
स्वय से विरक्‍त और प्रत्येक सामाजिक की जटिलता से 
सपुकत जिस चरित्र का निर्माण किया है वह उनके नाट्य- 
जगत में स्कदगुप्त बे नाम से जाना जाता है और इस 
प्रकार के चरित्र कौ अवधारणा उन्होने बहुत ही मनोयोग 
सेबी है। 


स्तुतिकुसुमाजलि (स० ०) समय---चौदहवी धती ई०] 


स्तुतिकुसुमाजलि! का शुव-स्तोत्रों मे महत्व- 
पूर्ण स्थान है। इसके प्रणेता श्री जगद्धर भट्ट के पिता 


सलघर काइमीौर-निवासी तथा झोव कविथ। इन्ही से 
इनको यह रिक्‍य प्राप्त हुआ घा । 


'स्तुयिकुसुमाजलि” में 38 स्तोन तथा 425 
इलोक हैं। जगद्धर अपने पिता वी भाँति भगवान शबर 
के अनन्य भक्त थे । वाल्यकाल से इनका हृदय भगवान 
भूतभावव की ओर अनुरक्त हो गया। अत झमूस्तवन 
को छोडकर अन्य ग्रथ लिखने की इनकी प्रवृत्ति ही नहीं 
हुई । इसमे कवि ने ऐसे आकर्षक तथा ह॒ृदयस्पर्शी ढंग से 
आत्मनिवेदन किया है कि क्ठोरह॒दय व्यक्ति का हृदय 
भी भक्ति-भावना से ओत-प्रोत हो जाता है । इस काव्य 
में भावपक्ष तथा बलापक्ष का समुचित सामजस्य उपस्थित 
हुआ है | जगद्धर ने जिकदर्शन के सिद्धातो का वर्णन वडी 
मामिकता से क्या है, परतु वह "“ शवस्तोत्रावली' की 
समता नही प्राप्त कर सकता । 


स्तुतिचितामणि (उ० कृ०) 


'स्तुतिचितामणि' भीमा (दे०) भोई की प्रघान 
रचना है। भकत-हृदय की उच्छल तरगें ही कविता मे 
ही परिणत हो गई है, अत तन्‍्मय अतर वी आवेगमयी 
पुष्कल भावनाएँ जन मानस को रस सिकत एवं उर्वेर बना 
देती है। उडीसा की जनवाणी इन भजनो को गावर 
सार्थक हो जाती है। 'स्तुतिचितामणि' बे भीतर सर्वेजत- 
बोध्य भाषा में निराकार ब्रह्म की उपासना प्रतिपादित है। 
इसमे सहजात शक्ति है, कितु शिल्प नहीं। व्यावहारिव 
भाषा में कही-बही शाब्दिक विश्शखलता मिलती है, कितु 
कवि की आत्मोपलब्धि असाधारणा रूप से सवीर्णेता-मुक्त 
एवं मानवीय है । ससार की निष्दुरता के प्रतिपादन में 
साधु अतर वी असीम करुणा उमड पडी है--'मेरा 
जीवन भले ही नरवः में पडा रहे, क्तु जग्त्‌ का उद्धार 

हो 

'ह्तुतिचितामणि' में महिमाघर्म बी व्याख्या 
मिलती है । कवि वा आत्म-दर्शन भी अभिव्यक्त्र हुआ है। 
महिमा गुसाईं एव निराबार ब्रह्म एकाबार होगर कही- 
कही अस्पष्टता वी सृष्टि करत हैं । महिमाधर्मानल वियो 
का यह अ्िय ग्रथ है। 

नृतत्व, धर्म एवं सस्डृति वे अनुमघाताओं वे 
लिए ऐतिहासिक उडीसा-राज्य एक आदषं क्षैत्र है । यहाँ 
वे परस्पर विरोधी सामाजिक शक्तियों वी ऐसी सुसाम- 
जस्वपूर्ण अवस्थिति पाएँगे। जो अन्यत्र चिर-वर्तमान 
झतन्रुता मे या पारस्परिक वर्जना मे परिणत हुई है। मारत- 
वर्ष मे, उड़ीसा वे अतिरिक्त, ऐसा वोई राज्य नही जहाँ 
आदिवासी जीवनघारा इस प्रवार मिलवर जातीय जीवन 


रमांदगुप्त 


तथा घप्तिरेया का प्रेम राफल होता है और ये पति-पत्ती 
बग जाते हैं। इस छोटे रे फाव्य में स्वच्छ प्रेम का ऋमिक 
विकास तथा घुभ परिणाम अच्छे ढंग से चित्रित किया 
गया है। एरा काव्य में वर्णित शूंगार में पथित्रता तथा 
पूणंता है । लेसक के: जीवन से इसवेः कथागक तथा प्रेम- 
चिभरण का धनिष्ठ संबंध है । लेराक ने भी अपने मामा 
की लड़की रो प्रेम किया था पर गोागा सहमत गह्ी हुए 
थे। अंत में इन दोनों का विवाह संपन्‍्ग हुआ था । 

सेतुयु 'रीपाटिय' कविता शी श्ंगारपरफ 
रघनाओं के अंतर्गत 'सोभद्रुति प्रणययात्रा' का प्रमुस 
स्थान है। 


स्पांदगुप्त (हिं० झू० ) |रचनानफाण--928 ६०) 


जपदश॑फर प्रण/द (दे० ) के इस दाटवक ये फथा- 
वरतु का निर्माण ग्रुप्तायंदा गी छा्ोन्मुसी रिथिति गे 
हूणों के जूटपाट-संबंधी आक्रमणों की छाया मे किया गया 
है । अनंतदेयी राज्य थी आंतरिक कलह की धुरी है और 
यह स्वयं गहेंद्रादित्य की मृत्यु सपत्नी देखी को बंदी बना 
ने स्कद्युप्त (दे०) की जगह अपने बेटे पुरगुप्त को युवराण 
घनवागे में कारण बनती है । भटार्क फे और प्रपंचयुद्धि उस 
फे विकारा-गगन की सीढ़ियाँ हैं। धंधुवर्गा और भीमयर्मा 
पताबत सायक के रूप से सफंदगुप्त ये योग देते हुए अपना 
राज्य एक महान राष्ट्र की नि्मिति के उत्रगे कर देत है । 
इरा नये राष्ट्र पी फिम्मेदारी कुमार गोविदगुप्त, पर्णदत्त, 
मातृगुप्त आदि रकंदगुप्त नेतृत्व में से भालते है। हुणों के बर्बर 
आफ्रणणों को रोकना और प्रवल राष्ट्र की प्ररथापना इस 
गये शाप्ट्र के दो मुख्य उद्दृद्य है। प्रसाद जी राष्ट्रवादी 
विधारधारा के साटवाकार होन के कारण अन॑तदेवी, पुर- 
गुप्त, भटामो, प्रपययुद्धि, विजया आदि पात्रों के अराष्ट्र- 
वादी रवर और कार्यों की सीय भर्त्सना करते है। राभी 
छोटे-बड़े राजा हणों को प्रताडित करने के लिए रकद- 
गुप्त के नेतृत्व मे सम्मिलित होते है । भटराक॑ मगप की 
शैना का सचासन करता है, हूणो का सेनापति रत्तों वी 
मंजूपा अनंददेवी को देवार भटाय से झुभा का बाँव तुड़- 
बाकर स्पांद को उसकी चंचल लहरों में प्रवाहित करवा 
देता है, सारा आयोजन भिष्पल हो जाता है, देश पर 
पुनः हुणों का आतंवा छा जाता है । पर्णदत्त और देवगेना 
(दे०) गराकर और भीस मॉँगकर राष्ट्र के बचे रत्वों की 
रक्षा भे लगते है। इसी बीस भटाक॑ का हृदय-परिवर्तन 
होता है, वह अपनी पतली विजया की रत्त-मंजूपाओं से 
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रकॉंदगुप्त के लिए सेना एक्र करता है और स्कँद हृण- 
सेनापति घिगिन्न को पराजित फरके सिंधु के इस पार ने 
आगे को कहफर उसे सुबत कर देता है । 

'स्कांदगुप्त! की रखता में प्रसाद जी के दो 
मुस्य उद्देश्य स्पष्ट है--एक उनकी राष्ट्रवादी विचार- 
थारा और दूसरी उनकी सांरक्ृतिक विजय । द्ाक एवं 
हृणो पर रसम३ को विजय भारतसीयता की विजय है, एक 
तरह मे यह सारिकृतिक विशय है । आययित्त की रथापना 
में पतनोन्मुख हिंदू जाति आभान गे मंगमना उनके 
राष्ट्रप्रम फी परिचायक हे । देवगेना और रमादगुप्त के 
चरित्र पी निगित में जहाँ एक ओर पा प्रसाद जी गी 
विभारधारा का भार यहन फरते है, यहाँ दृसरी ओर अपने 
विधिष्ट व्यवितत्व का संरक्षण भी करते हैं। अंतदेद पारे 
नाटक में विद्यमान है । देवरोना में संगीत और कवित्व की 
प्रधानका प्रसाद ही थे अपने झपनिसरय थी छाप हैं। इस 
साटक में पघटना-व्यापार बड़ी तेज्ञी से बढ़ता है, राजन 
नीतिक अंघट और उथल-पुयल गारे मादक पोो अस्थिर 
रगवा है| इस नाटक पा अंत गुस और दुःस के मिश्रित 
प्रभाव में हुआ है। प्रसाद जी के ऐतिहापिक नाटकों में 
एस गाटक का रथाव काफ़ी सहत्मपूर्ण है । 








रकंदगुप्त (हिल प्रा०/ 


यह जयश्ष॑कर प्रसाद (दे6) मे शादक 'हद- 
गुप्त' (दे०) फा नायक है। इशफा काल अतीत भारत 
का स्वणिम काल माना गया है। ग्रुपाफाल (275 ई०- 
540 ई०) में क्षाय॑-्साम्राज्य मध्य एशिया री जाया- 
सुमान्रा तक फंसा हुआ था। स्थांदगुप्त इसी युप्तवंश का 
देदीप्यान नधाप्र था | वाटफफार ने इशका निर्माण इति- 
हास और बल्पना के योग रो किया है । 

रकदगुप्त नाटक का राजसे अधिक प्रभायधाली 
चरिश्र है। माटक यी प्रत्येक पटगा रकंदगुप्त के साथ 
अनुम्यूत है; वही प्रत्येक घटना का मोंदर्विंदु है। गादक 
के आरंग में राज-सुब को सारहीन और गुडुठ को श्रम- 
जीदी की टोकरी रे छुच्छ वतलाकर वह गग के अंतर 
को प्रयाट करता है। राजकुगार होते हुए भी उदासीनता 
के बृत्त मे मन के पराजय की वात पर्थदत्त फो पहता है 
और बूढ़ा पर्णदत्त उठे उराके अधिकारों के प्रति जागरुक 
रहने का सत्पशभर्श देता है। तभी तो मालवदूत से 
स्कांदगुप्त जैसे द्वी यह कहता है कि 'दुप रांधि के नियमों 
भें ही हम नहीं बंधे है, शरणागत की रक्षा फरना भी 
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हमारा धर्म है। जाओ ! निर्मेय निद्रा का सुख लो, 
स्कद के रहते मालव का कुछ न बिगड़ सकेगा,' वैसे ही 
पर्णदत्त कहता है कि 'तात ! आज यह वृद्ध तुष्ट हुआ । 
इस तरह स्कद और पर्णंदत्त या स्कद और ग्ोविदयगुप्त 
का सवंध वहुत बुछ देशाभिमान और राष्ट्र-प्रेम की 
भावता से बँधा है, स्कद पर देश वो अभिमान है और 
पर्णदत्त तथा गोविदगुप्त दोनों ही स्कदगुप्त के विनीत 
भाव एवं शिष्टाचार के कायल है । स्कदगुप्त का अना 
सकत कर्मठ व्यक्तित्व सपूर्ण उपन्यास का सुख्याघार है। 
नाटककार ने अतईद्व और व्यविति-वैचिःय पश्चिम की 
और बड़ो के प्रति सम्मान, छोटों के प्रति दया एव 
कातर के प्रति करुणा पूर्व की विचारधारा के अनुरूप 
उसके व्यक्तित्द मे समाहित बिए है । 

*कदगुप्त कोरा आदर्शवादी ही नही है प्रत्युत 
विजया के प्रति सहज आकर्षण, देवसेना (दे०) के प्रति 
कोरे कर््तृब्य का भाव एवं अपने वहें जाने वाले लोगों के 
ममत्व ये सभी गुण उसके व्यक्तित्व मे यथार्थ की अन्विति 
सिद्ध करते है। तभी तो विजया द्वारा भटार्क के वरण 
पर क्षुब्ध होकर वह कह उठता है-- परत विजया तुमने 
यह क्या किया ?! साटक के अत में जब वह देवसेना को 
दोबारा मिलता है और कहता है कि उसे राज्य नहीं 
चाहिए और वह देवसेना के साथ कही भी अपने दिन काट 
लेगा, पुन उसके व्यक्तित्व मे उदासीनता कै वातायन से 
एक प्रकार की दुबंलता भाँकने लगती है। मातृगुप्त उसे 
प्रवीर, उदार-हृदय रामा उसे रमणियों का रक्षक, गोविंद 
गुप्त उसे गुप्तकुल का तिलक, यहाँ तक कि विरोधी भटाके 
उसे देवत्व पद पर अधिष्ठित करके उसदे महान व्यक्तित्व 
को अभिव्यजित बरते है । 

समग्रत देश-प्रेम के निर्भीक में नाटककार ने 
स्वय से विरकत और प्रत्येक सामाजिक की जठिलता से 
सपृक्त जिस चरित्र का निर्माण किया है वह उनके नांदूय- 
जगत मे स्कदमुुप्त बे माम से जाना जाता है और इस 
प्रकार के चरिन्र की अवधारणा उन्होने बहुत ही मनोयोग 
से की है। 


स्तुतिकुसुमाजलि (स ० क ०) [समय---चौदहवी शती ई०] 


स्तुतिकुसुमाजलि' का शव-स्तोत्रो में महत्व- 
पूर्ण स्थान है। इसके प्रणेता श्री जगद्धर भट्ट के पिता 
रत्नघर काइमीर निवासी तथा शव कविये। इन्ही से 
इनको यह रिक्‍्थ प्राप्त हुआ था । 


'स्तुविकुसुमाजलि' मे 38 स्तोत तथा 425 
इल्ोक है | जगद्धर अपने पिता की भाँति भगवान शकर 
के अनन्य भक्‍त थे । वाल्यकाल से इनका हृदय भगवान 
भूतभावन की ओर अनुरकत हो गया। अत झमुस्तवन 
को छोडकर अन्य ग्रथ लिखने की इनकी प्रवृत्ति ही नही 
हुई इसमे कवि ने ऐसे आकर्षक तथा हृदयस्पर्शी ढंग से 
आत्मनिवेदन किया है कि कठोरहृदय व्यक्ति का हृदय 
भी भव्िनि-भावना से ओत-प्रोत हो जाता है। इस फाव्य 
में भावपक्ष तथा कलापक्ष का सभुचित सामजस्य उपरिषत 
हुआ है | जगद्धर ने निकदर्शन के सिद्धातो का वर्णन बडी 
मामिकता से किया है, परतु वह “शिवस्त्रोत्रावली' की 
समता नही प्राप्त कर सकता । 


स्तुतिचितामणि (उ० क०) 


'स्तुतिचितामणि' भीमा (दे०) भोई की प्रधान 
रचना है। भवत हृदय की उच्छल तरगें ही कविता में 
ही परिणत हो गई है, अत तन्मय अतर की आवेगमयी 
पृष्कल भावनाएँ जन मानस को रस सिक्त एवं उर्वर बचा 
देती है। उडीसा की जनवाणी इन भजनों को गाकर 
सार्थक हो जाती है | 'स्तुतिचित्रामणि' के भीतर सर्वजन- 
बोध्य भाषा मे निराकार ब्रह्म की उपासना प्रतिपादित है। 
इसमे सहजात झक्ति है, कितठु शिल्प नहीं। व्यावहारिक 
भाषा में कही-क्ही झाब्दिक विश्वखलता मिलती है, कितु 
कवि की आत्मोपलब्धि असाधारणा रूप से सकीर्णता-मुक्त 
एवं मानवीय है। ससार की निष्ठुरता के प्रतिपादन में 
साधु अतर की असीम करुणा उम्ड पडी है--'मेरा 
जीवन भले ही नरक मे पडा रहे, कितु जगत्‌ का उद्धार 

हो 0 

'स्तुतिचितामणि/ में महिमाधर्म वी व्याख्या 
मिलती है | कवि का आत्म-दर्शन भी अभिव्यक्त हुआ है। 
भहिमा गुसाई एवं निराकार ब्रह्म एकाकार होकर कही- 
कही अस्पष्टता वी सृष्टि करते है। महिसाधर्मावलवियों 
का यह भ्रिय ग्रथ है। 

नृतत्व, धर्म एव सस्कृति के अनुसधाताओ के 
लिए ऐतिहासिक उडीसा राज्य एक आदर क्षेत्र है । यहाँ 
वे परस्पर विरोधी सामाजिक झक्तियो की ऐसी सुसाम- 
जस्यपूर्ण अवस्थिति पाएँगे। जो अन्यत्र चिर-वर्तमान 
झत्रुता मे या पारस्परिक वर्जेना मे परिणत हुईं है। मारत- 
वर्ष मे, उडीसा वे अतिरिक्त, ऐसा कोई राज्य नहीं जहाँ 
आदिवासी जीवमघारा इस प्रकार मिलकर जातीय जीवन 


स्थल-पुराणम्‌ 


का अंश हो उठी हो । उड़ीसा के इष्टदेव जगन्नाथ आदि- 
वासी देवता है । धर्म ही नहीं साहित्य में भी उतका 
महत्वपूर्ण घीगदान है। उड़ीसा ने भारतीय संस्कृति को 
गणदेवता के साथ गण-साहित्य भी दिया है । भीमा भोई 
उड़ीया के प्रमुस आदियासी कवि हैं । 


स्थल-पुराणम्‌ (त० पारि०) 


मंदिरों एवं विभिन्‍न देवी-देवताओं से संबद्ध 
स्थानों की महिमा का गान करने याली कृतियाँ 'स्वल- 
पुराणम” कहलाती हैं। कुछ प्रसिद्ध स्थल पुराणम्‌ हैं--- 
“चिदंवर पुराणम्‌', 'सेतु पुराणम्‌”, 'तिसुवकलुकुनर पुराणम्‌! 
“अरणाचल पुराणम्‌', आदि। “्थलपुराणम्‌' के रचयिताओं 
में मीवाक्षिसुदरम्‌ पिछकछे (दे०) सर्वप्रसिद्ध हैं। इनके 
द्वारा रचित 22 स्थल पुराणों में सर्वेप्रसिद्ध हैं 'तिश्नाई 
कारोण पुराणभ्‌!। इम स्थल-पुराणों के प्रभावस्‍्वषूप 
परवर्ती काल में लोगों में अपने ग्राम को महत्वपूर्ण सिद्ध 
करने के लिए अनेक कपोल कथाओं और प्रचलित घामिक 
मान्यताओों के विरुद्ध विचारों को जन्म दिया | तमिल में 
स्थल-पुराणों फी रचना मुख्य रूप से राषहवी, अथारहदी 
और उनन्‍नीसबी शी में हुई थी । 


स्थानपोथी (म० कू०) 


मुनि ब्यास ने 353 ई० के आसपारा इराकी 
रचना की थी । महानुभाव-पंथ के पृज्य श्री चक्रधर ने 
जिन-जिन गाँवों मे अ्मण कर मत-प्रचार किया था उन 
दो-ढाई सौ स्थानों का इसमें वर्णन है। रथान-निर्देश्र के 
साथ-साथ इसमें चक्रधर की लीला-प्रसंगों कय भी विवरण 
है | तत्कालीन महाराष्ट्र की सांस्कृतिक परिस्थितियों की 
सही-सही भलक भी इसमें मित्र जाती है । 


स्थायी भाव (सं० पारि०) 


सहंदय के अंतःकरण मे जो मनोविकार 
वासमा-रूप से सदा विद्यमान रहते हैं तथा जिन्हें अन्य 
कोई भी अविरुद्ध अथवा वि6द्ध भाव दवा नहीं सकता, 
इन्हें स्थायी भाव कहते हैं ! यही “स्थायी भाव श्स-रूप 
आस्वादाकु का अंकुर-कंद अर्थात्‌ मूलभूत है--- 
अविरुद्धा विरुद्धा वा य॑ तिरोघातुभक्षमा: । 
आस्वादांकुरकन्दोजसौ भावः स्थायीति सम्मतः ॥ 
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स्नेह देवी 


स्थायी भावों! की संस्या सामान्यतः नौ मानी 
जाती है--रति, हास, झोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, 
विस्मय और निर्देद | ये क्रमशः निम्नोदत रमों देः रूप सें 
निष्पत्त (अभिव्यक्त) होते हैं--»ंगार, हास्य, करण, 
रोड, बोर, भयानक, बीभत्य, अदभुत और णांत | कुछ 
आचार्य बत्सल रस भी मानते हैं, जिसका 'स्यायिभाव! 
वात्सल्य है | 


स्थावर (बे कू०) [रचना-काल--95 ई०] 


'स्थावर! महाकाब्य दी विशाल पटभूमिका में 
रचित बनफुल (दे०) का यह एक आश्वर्यजनक परीक्षा- 
मूलक उपन्यास है। आदि मानस की पथ्ु-सुलभ जीवन- 
यात्रा से शुरू करके नैतिक बोघ-संपन्‍त मनुष्य के विवर्तंत 
के इतिहास के प्रत्येण स्तर की कहानी इसमें लिपिबद्ध 
है। मानव-समाज थी कमोन्नत्ति के साथ-साथ उसके 
जीवन में जटितता का जो विस्तार है उसी के साथ मानव 
के अध्यात्म-बोप को नाना विक्ृत्तियों की अभिव्यवित हुईं 
है । ताना रहस्पमय क्रियाकालापों के बीच थे मनुष्य देव- 
शक्ति से परिचित होने का प्रयत्न करता है। क्रमशः 
विभिन्‍न मानवन्गोष्टियों में परस्पर शत्रुता एवं भिन्नता 
बढ़ने लगी है और इस प्रकार आपसी युद्ध थुरू हो जाता 
है । नाना कौतूहलपूर्ण कहानियों को सूत्र बद्ध करके कल्पना 
के सार्थक प्रयोग के द्वारा आदिम मनुष्य के विवर्तत के 
इतिहास मे लेखक ने उपन्यास का रस भर दिया है अंघ- 
कारमय आदिम युग की जीवन-यात्रा पर उसने आधुनिक 
उपन्यास-रीति एवं तथ्यानुयायी विश्वेषण-कुशलता का 
विस्मयकर प्रयोग किया है । उस युग में भाषा का प्रयोग 
बहुत ही सीमित था इसीलिए संलापों का कम-सें-कर्म 
भ्रयोग हुआ है। प्रारंभ में ये केवल संकेतों के द्वारा कहानी 
कही गई है। विवरणात्मक होने पर भी औपन्यासिक उत्कंठा 
एवं नाटकीयता की सृष्टि में बनफुल ने अद्‌मुत क्षमता 
का परिचय दिया है। कहानी उत्तम पुरुष में लिखी गई 
है : 'मैं कोई विधेष मावव नहीं, भानव जाति हूँ, आदि । 


स्नेह देवी (अ>० ले०) 


मे असम की वयोवृद्ध कहानी-लेखिका हैं । इतके 
लेखन में ईमानदारी और सादमी है। इनकी अनेक 
कहानियाँ असमीया-पत्रिकाओं में छप चुकी हैं । प्रकाशित 
रचना---/कृष्ण द्वितीयार जोन! (कहामी-संग्रह) ! 


स्नेहरश्मि 
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स्नेहरश्मि (गु० ले०) [जन्म--903 ई०] 


गांधी युग के अग्रगण्य ववियों में 'स्नेहरश्मि 
का स्थान महत्वपूर्ण है। इनका पूरा नाम है भीणाभाई 
रतनजी देसाई । ये गुजरात विद्यापीठ बे स्नातक है और 
अहमदाबाद की सुप्रसिद्ध शिक्षा-सस्था चिमनलाल नगीन- 
दास विद्याविहार के आचार्य हैं। स्नेहरश्मि कवि, उप- 
न्यासकार और कहानीकार है । इन्होने प्रगीतकाव्य गीतो, 
'हाइक्‌' कविता की सृष्टि की है। इनके गीतो और कवि- 
ताओ पर बेंगला कविता की लय और मधुरता का प्रभाव 
पाया जाता है। 'एको5ह वहुस्याम' इस कवि की श्रेष्ठ 
छदोबद्ध रचना है। प्रेम और सौंदयं-विपयक कविताओं 
के अतिरिवत स्नेहरश्मि ने कतिपय चितनात्मक रचनाएँ 
भी की है। 'पनघट' और '“अध्ये' इतके प्रसिद्ध कविता- 
सग्रह है जिनका भाव-माधुर्य और लबात्मक सौंदर्य 
द्रष्टव्य है ! 

जापानी कविता-विद्या 'हाइकू' का गुजराती मे 
सर्वप्रथम सफ्ल प्रयोग स्नेहरश्मि ने किया है। उसे कवि- 
प्रिय बनाने का श्रेय इन्हें ही है। 'सोनेरी चाँदरूपेरी 
सूरज' (दे०) शीर्पेक इनके हाइकू-सप्रह में चद्र, सूरज, 
पतगा, मकड़ी, मक्खी, सरोवर इत्यादि कई विपयो पर 
दौन पक्तियों बे गभीर विचारमूलक हाइकू पगृहीत हैं। 
इनके हाइक्‌ मे प्रतीकों और बिबो का बडा प्रयोग होता 
है। 'तूटेला तार', 'गाता आासोपाल्व, "स्वर्ण अने पृथ्वी, 
'हौराना लट्कणिया' इनके उल्लेखनीय कहानी-स ग्रह 
है । 'अतरपट! (दे०) सुप्रसिद्ध उपन्यास है। इसमे 
930 ६० बे राजनीतिक एवं सामाजिक जीवन का चिंत्रण 
हुआ है। 


स्पदकारिका (स० कु ०) [समय--नंवी शती ई० 


'रस्पदकारिका' त्रिकशास्त्र का एक अगुल ग्रथ 
है। इसका कर्तुव्य विवादास्पद है। उतततल वैष्णव इसे 
कल्‍लट की कृति मानते है। कललट जिकशास्ते के प्रथम 
भाचाये वसुगुप्त के शिष्य थे। पर क्षेमराज इसे स्वय 
वसुगुप्त की रचता बताते है । क्षेमराज की धारणा अधिक 
समीचीन प्रतीत होती है। महेश्वरानद ने अपनी 'महार्थ 
मजरी' की टीका में इसी मत का समर्थन किया है। 

स्पदकारिका' मे शिवसूत्रों में आाप्त, शव मत 
का विस्तार किया गया है। इसे 'स्पदसूत्र" भी कहा जाता 
था। कितु इस कृति को 'स्पदसूत्र' से अलग मानना उड़ता 


क्योकि डा० ह्ू,जर ने इस पद का प्रयोग शिवसूत्रों के 
लिए किया है। इनके अनुसार यह विश्व की स्वतन इच्छा 
का स्पद! अर्थात्‌ स्फुरण है। इस ग्रथ का मुख्य प्रतिपाद 
हैं -दैवी शत को प्राप्त करने वे तीन उपाय । वे उपाय 
हैं--शाभव, शाकत, तथा आणव। इन्ही उपायो द्वारा ही 
पशु (जीवात्मा) शिवत्व प्राप्त करता हैं। 


समर गरल (त्रं० $०/ [रचता-काल--936 ई०] 


मोहितलाल मजुमदार (दे० मजुमदार) ने कवि 
एवं साहित्य-समालोचक दोनो ही रूपो मे विशिष्ट प्रतिष्ठा 
प्राप्त की है । उनका काव्य ग्रथ 'स्मर गरल” (936) 
उनकी प्रारंभिक कविताओं का सकलन है । लेखक ने अपने 
सपूर्ण जीवन में बहुत अधिक कविताएँ नही लिखी परतु 
जो लिखी हैं उममे मनन की गभीरता सर्वत्र परिलक्षित 
होती है। 'स्मर गरल' काव्य-ग्रथ की भूमिका में कवि ने 
ने लिखा है कि 'स्मर गरल' की कविताओ में जो स्वर 
सर्वाधिक घ्वनित हुआ है वह स्वर बंगाल के पानी या 
मिट्टी में निहित है--यह स्वर वैष्णव नही है, अपर साधना 
का स्वर हैं। इस अपर साधना से तात्पय है---झावत- 
साधना । 

शक्ति-साधना सबल स्वस्थ देहंधम से अनु- 
भ्राणित है। देह के बिना प्रेम या जीवन का योग सभव 
नहीं । देह के माध्यम से ही जीवन का आस्वादन सभव 
है। कवि देहवादी हैं और इसी देहवाद में निहिस है कवि 
का जीवन दर्शन या जीवनासक्ति का उदात्त स्वर । करोडो 
प्राणियों से कल्लोलित व्यथा-वेदमा से परिपूर्ण इस प्रृथ्वी के 
प्रति कवि वे मन मे अपार ममता है। मोहित बाबू के अनु- 
सार प्रवृत्तिमागं ही वास्तविक मार्ग है और देहेद्विय ही 
एकमात्र सत्य है परतु इसका अर्थ यह नही कि वे इद्विय- 
सर्वेस्व के कवि हैं। देह के भीतर देहातीत की उपलब्धि 
की कामना से ही 'स्मर गरल” की कविताओं की रचना 
हुई है। देह से हटकर रवीद्रनाथ (दे० ठाकुर) ने जिस 
अतीद्िय प्रेम-सौंदयं की साधता की थी, मोहित बाबू ने 
उसकी दुर्बेलता को प्रकट करते हुए देहाशयी प्रेम-सौंदर्य 
को एक नवरूप प्रदान किया है। 'स्मर गरल' की कवि- 
ताओ के अभिव्यजना-पक्ष में आभिजात्यवादी मंगिमा 
स्पष्ट है। शब्द-प्रयोग के बारे में कवि अत्यत सयत एव 
सचेतन है। उनकी अभिव्यजना बलिष्ठ भी है और 
सुललित भी । 


स्मरणसंहिता 





स्मरणसंहिता (ग्रु० ०) 


'स्मरणसंहिता : एक करण प्रशम्ति! नरसिहराब 
भोजानाथ दिवेधिया (दे० ) रा रचित एजिजी है । इसका 
सर्वप्रथम प्रकाशन 925 ई० ई० में हुआ था । भ्रस्तुत काव्य 
तीन खंडो में ब्रेंट हुआ है। इन तीन संडों में क्रमशः 
64, 40 और 59 छंद हैं जो मुख्यतः मं ड हरगीत में रचित 
हैं; कुछ वमंततलिका, उपजाति वर्मततलिका में और एक- 
एक भैरवी रागिनी और गरवी की घुन पर रचित हैं। 
प्रो० आनंदर्शकर बाउुभाई ध्रुव (दे०) ते दसबग उपोदू- 
घात और अंत में एक विस्तृत 33 पृष्ठीय टीका दी है । 
हाजी महमद अलारसिया शिवजी ने इसमें निहित दस 
चित्रों का दिददर्शन करवाया है। परृत्र के परण पर सिसे 
इस शोकपरक कांस्य में केवल करण रस ही उभर कर 
नही आया है, बल्कि इसमें तत्त्वचिता, परमात्मा की सर्व॑- 
सत्ताघारी के रूप में स्वीकृति तथा उसकी क्रियाओं में 
कल्याण-भावना का दृष्टि-स्वीवगर, अवयवों की एकास्वित 
संघटना, भक्तित का अद्मुत परिपाक, संरकृतनिष्ठ भाषा 
तथा बीच-बीच में आख्यान देकर वगब्य की एकदपता को 
तप्द करने के प्रयत्न आदि के भी दर्भन होते हैं। स्वयं 
कवि ने इसे संडकाव्य के रूप में प्रस्तुत किया है | गुज- 
राठी से लिखित शीकपरक कावब्यों में इस 'स्मरणसंहिता' 
का पर्याप्त महत्व है । 


स्मृतिचित्रें (म० #०) 


यह लक्ष्मीबाई टिब्धक-रचित चार खंडों में 
प्रकाशित बुहृदू आत्मकथा है । आलोचकों के मतानुसार 
यह एक बेजोड़ कलाझृति है। इस आत्मकथा के चारों 
खंडों का प्रकाथन 934-936 ई० के बीच हुआ था । 

यहू आत्मचरित अत्यंत परिष्कृत भाषा-भंली 
में लिखा गया है । यह अपूर्व काति से मंडित हैं। इसे 
पढ़ते हुए पाठक इसकी भाषा-भली के सामथ्यं तथा निवे- 
दन की पदुंता के कारण मंत्रमुग्ध हो जाता है ॥ आत्म- 
चरित्र पढ़ते हुए श्री ना० वा० टिछक तथा सध्मीवाई 
घिछक का व्यक्तित्व तथा जीवन-चित्र नेत्रों के सामने 
साकार हो जाता है । लेखिका ने कौदुबिक जीवन का 
चित्रण कत्यंत तत्स्थ दृष्टि से किया है । कहीं भी मोहा- 
विष्ट हो अतिश्योकतिपुर्ण कथन नहीं किया है। अपने 
पत्ति ना० वा० टिह्लक के द्ोपों का उद्घाटन विनोदपूर्ण 
पद्धति से किया है। कटद्दी-क्ही लगता है कि इस आत्म- 
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चरिद्र-लैपन का उद्देश्य ईसाई धर्म का प्रचार करना है। 

नासिक में श्री ल० रा० पांगारकर के सभा- 
पतित्व में हुए ल्विराट्‌ समारोह में लदमीबार्द टिछक की 
नमाहित्यत्दमी” की उपाधि गे विश्वूषित कर उनका अभि- 
नंदन किया गया था। 


स्थाद्ाद (स्ि०) 


उदार दृष्टिकोण का परिचायक यह सिद्धांत 
जेन-मतातंबियों का अत्यधिक महृत्वपुर्ण सिद्धांत है। इसका 
सार यह है--संसार के प्रत्येक तत्व की हज़ारों-लाखीं 
विभेषताएँ होती हैं और प्रत्येद दृष्टिकोण दे हज़ारों पश्ष 
हो मकते हैं। उन समस्त विशेषताओं भौर पक्षों को सम॑- 
ऋना और जानना केवली (दे० केवलज्ञान) का ही फार्म 
है । सामान्य व्यक्ति किसी तत्व बी देखल एक विशेषता 
को और किसी सिद्धांत के किसी एक पक्ष को समझ; सकती 
हैं। शेप तत्व उसदी आँयों मे ओमल रहते हैं । इस एक- 
देशीय ज्ञान को 'नय' की संज्ञा दी जाती है। सभी दा्श* 
निक, घामिक दत्यादि मतमतांतर इमी “नम का अगर हैं। 
इस तत्व को न समभने के कारण ही मतमतांतरों के 
भगडे होते हैं | इस दिद्या में छः अंधों द्वारा किसी हाथी 
को देसे जाने की कया बहुत प्रसिद्ध है। पूंछ को सर्भ 
करने वाला अंधा उसे रस्सी के समात, टाँग को स्वर्ग 
करने वाला सभे के समान समभता है और अपने ही 
ज्ञान को सत्य तथा दूमरे मेः ज्ञान को असत्य कहकर 
ऋगड़ने लगता है। उसी प्रकार का कगड़ा सभी मतमता- 
तरों में हुआ करता है । इसके लिए इस सिद्धांत के अनु 
सार प्रत्येक मान्यता के साथ 'स्थात्‌” जोड़ दिया जाना 
चाहिए; अर्थात्‌ यह कहना चाहिए कि कीई वात किसी 
विश्ञेप दृष्टिकोण से ही सही है । ४हाहूरण के लिए 'कमरे 
में घटा है! इस वावय को विपय में समझा जाना चाहिए 
कि यह वात विश्वेप दृष्टिकोण से ही (समय-विश्ञेप के लिए 
ही) सही हैं। स्याद्गाद' में सात्त प्रकार से स्थात्‌ का प्रयोग 
किया जाता है, इसलिए इसे 'सप्तमंगीन्याय” कहा जाता 
है। वे सात बावय ये हैं--() किसी विश्लेप दृध्टिको्ण 
से अम्रुक वात है (स्थादस्ति), (2) एक दृष्टिकोण से नहीं 
है (स्थान्नास्ति), (3) एक दृष्टिकोण से है भी वौर नहीं 
भी है । (स्पादस्ति च नास्ति च), (4) एक दृष्टिकोण 
से अवर्णतीय है (स्यात्‌ अवक्तब्यम्‌), (5) एक दृ््द” 
कोण से है भी और अवर्णनीय भी है (स्यादस्तित्व च॑ 
अवव्तव्य च), (6) एुक दृष्टिकोण से नहीं हैं और 


स्वच्छदतावाद 
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अवर्णनीय है (स्थान्नास्ति च अवक्तव्य च) (7) एक 
दृष्टिकोण से ऐसा है भी, नही भी है और अवर्णनीय भी 
है (स्थादस्ति च नास्ति च अववतब्य च) । विरोधियों 
के प्रति इतना उदार और इतना समभौतापूर्ण दृष्टि- 
कोण सभवत और कही नहीं मिलता । 


स्वच्छंदताबाद (फारि०) 


स्वच्छदतावाद अठारहवी शती के अत और 
उन्तीसवी शती के प्रारभ मे परश्चिम मे प्रादुर्भूत प्रसिद्ध 
साहित्यिव, क्लात्मद' एवं दाश्शेनिक वाद और “रोमाटि- 
सिद्म' नामक आदोलन का हिंदी-पर्याय है। 'रोमाटिसिज्ष्म! 
का मूल शब्द 'रोमाटिक' पुरानी फ्रेच भाषा के “रोसाज' 
से निष्पन्न है जिसका प्रयोग उस समय लेटिन से इतर 
'देसी” भाषाओं के घटियापन को उभारने के लिए किया 
जाता था--यथयि शात्तीय औपचारिकता वी जकडबदी 
से मुक्त स्वच्छता का भाव उसमे निश्चय ही विद्यमान 
था। बाद में कोमलता, बल्पनाशीलता, भावुकता और 
चायवीयता आदि के लिए फ्रेंच मे 'रोमाटिक' दब्द का 
शब्द का व्यवहार होने लगा । अठारह॒वी शती के मध्य तक 
योरोप की प्राय प्रत्येक भाषा में कुछ परिवर्तन के साथ 
यह शब्द व्यापक रूप से प्रचलित हो चुका था । साहित्यिक 
विवेचना के क्षेत्र में आभिजात्यवाद (दे०) की विरोधी 
प्रवृत्ति के रूप मे इसका सर्वेप्रथम सार्थेक प्रयोग जर्मन- 
साहित्यकार फ्रीडरिक इलेगल ने 798 ई० मे किया । 
फ्रास से इसके प्रचार का श्रेय सुख्य रूप से मेडम दि 
स्ताल को है। एक साहित्यिक आदोलन के रूप से 
स्वच्छदतावाद का प्रमुख कोंद्र इग्लेड वना । 

स्वच्छदतावाद वस्तुत एक जीवन दर्शन है जिसमे 
साहित्यिक, वलात्मक और सामाजिक रूढिवाद, जड 
शास्नीयता ओर समप्टिगत वस्तुनिष्ठता के विदद्ध कल्पना- 
बैभव, वैयक्तिकता और अभिनव भावोन्मेष के विद्रोह के 
तत्त्व प्रमुख है । इसका जन्म ऐतिहासिक दृष्टि से 'नव्य 
झास्मवाद' के तुरत पद्चात्‌ उसकी प्रतिक्रिया के रूप में 
हुआ था। अतएव उससे सबद्ध प्राचीन आदर्शझों और पार 
परिक जीवन दृष्टि से भिन्‍न स्वच्छदता वे मुक्त आयामो 
में उच्छवासपूर्ण भावुकता, रहस्योन्मुस् सौदयेप्रियता, 
भावनात्मक आदर्शवाद, अतिशय सवेदनजीलता, अवसाद- 
पूर्ण मन स्थिति, प्रकृति-मोह, अतीत-मोह, भतर्मूखी दृष्टि 
आदि का उन्मेप इसके लिए स्वाभाविक ही था। इसमे 
'मुव्त' पर इतना जोर था कि उसकी कोई सुनिश्चित 


परिभाषा देता सभव नहीं है। फिर भी लेसिलस एबर- 
कावी के ये शब्द इसकी मूल श्रकृति का अच्छा विस्ले- 
पण करते है 'स्वच्छदतावाद बाह्य अनुभूतियों से पलायन 
है, जिससे आतरिक अनुभूतियों मे रमा जा सके ।! ल्यूकस 
के अनुसार 'स्वच्छद साहित्य जीवन का वह स्वप्न चित्र है 
जो समाज अयवा यथार्थ परिस्थितियों द्वारा दम्ित इच्छाओं 
को प्रश्रम और परितोष प्रदान करता है । 
इग्लेड मे स्वच्छदतावाद की काव्यात्मवाः अभि- 
व्यकित सुस्यत वई सवर्थ, शैले, वीट्स, बायरत, कॉलरिज 
और ब्लेक आदि के द्वारा हुई। वर्ड सवर्थ ने अपने बाव्य- 
भाषा-विषयक सिद्धात और कॉलरिज न वल्पता सिद्धात 
के प्रतिपादन द्वारा साहित्यिक मीमासा के क्षेत्र में 
स्वच्छदतावादी मूल्यो की प्रतिष्ठा की । वॉल्टर पेढर और 
ब्रैंडले ने स्वच्छदतावाद की कला दृष्टि प्रस्तुत की । फ्रास 
में स्वच्छदतावाद का प्रवर्तन रूसो ने और व्यापक आदो- 
लनात्मव प्रचार मैडम दि स्ताल ने किया । विवटर ह्यू गो 
के काव्य एवं नाटकों तथा वाल्टर स्कॉट से प्रभावित कुछ 
ऐतिहासिक उपन्यासो द्वारा भी फ्रासीसी स्वच्छदतावाद 
का सवद्धन हुआ। जर्मनी में स्वच्छदतावाद सर्जनात्मक 
साहित्य की अपेक्षा विवेचनात्मक साहित्य, मुरयत दर्शन 
के क्षेत्र मे अधिक मुखर हुआ | साहित्यिक विवेचन की 
दृष्टि से फ्रीडरिक इलेगल और ए ० डब्ल्यू० श्लेगल का योग- 
दान प्रमुख है। दर्शन के क्षेत्र मे जर्मंव स्वच्छदतावाद की 
उपलब्धि अत्यत महत्वपूर्ण है। काट और हीगेल के नाम 
इस सदमे भे सर्वाधिक उल्लेखनीय हैं, यो नीत्शों का 
चिंतन भी स्वच्छदतावाद से निश्चय ही प्रभावित था। 
शॉमसन, परसी, ग्रेटे और और झिलर ने सर्जनात्मक 
साहित्य को समृद्ध क्या । इटली और स्पेन भी इस 
आदोलन से अछूते न रहे । 
स्वच्छदतावाद ने अनेक परवर्ती कलात्मक और 
साहित्यिक ग्रवृत्तियों को प्रभाविव क्या जिनमे प्रतीक 
वाद (दे०), अतियथार्थवाद, प्र्वतवाद (दे०) और 
अस्तित्ववाद (दे०) प्रमुख है। ब्गंसाँ आदि चितकों पर 
भी स्वच्छदतावाद का प्रभाव असदिग्ध है। बीसवी शती 
के प्रारभ के वुछ दमको मे आधुनिद' भारतीय भाषाओं 
के साहित्य पर भी स्वच्छदतावाद का व्यापक प्रभाव पडा 
जिसमे हिंदी की छायावादी (दे० छायावाद) कविता और 
बँगला वे रवीद्रनाय (दे०) ठाकुर एवं उनके सहयोगी 
कवियो की रचनाएँ विज्ञेप महत्वपूर्ण हैं । क्था-साहित्य वे' 
क्षेत्र मे बंगला उपन्यासकार शरच्चद्र (दे०) चंट्रोपाध्याय, 
स्वच्छदवावाद के अग्रदृत बन गए । उनका प्रसिद्ध पात 


स्वदेशी कविता 
दिवदागा! (दे०) रोमानी भावुवता वा प्रतीक बस गया। 
धरच्चंद्र गे प्रभावित गाहित्य फी ?क पूरी पीढ़ी ने उच्छ- 
वासपूर्ण भावुकता और आताक्षपी अवसाद को अतिरंजित 
रूप में अपने साहित्य में व्यगत दिया । भारतीय सादित्य- 
कारों की बर्तमान पीढ़ी से इस 'शरच्चंद्री' दृष्टि के विद 
तीब् प्रतिक्रिया ब्यवत फी है । 





श्यदेशी फविता (अग्नि युग) (बेब्प्र०) 


बंगाल में आधुनिक युग के यूश्रपात से ही 
राष्ट्रवादी गाट्टित-रनगां की दिया में साहिश्यबगरों गे 
विशेष उत्गाह दियागा। सरबदेधी आऑंदोजन के साथ-्गाय 
राष्ट्रीय जागरण और ऐवय के लिए साहित्यकारों की रच- 
नाएँ आग फंलामे लगी। बेंगला साहित्य के इनिद्वास में 
बसे 'अग्लि-युग' बढ़ा सथा । इस शागपारा का खुच्रपत 
करने याले भे राममोहत राप (दें०) । रागमोटन राय के 
उपरांत “यंग बेंगाल' गृंग में तश्ण अंग्रेजी शिक्षगः टेविड 
हैपर, डिरोजी एएं उनके छात्रों गे भारत की एुर्देशा एपं 
शप्द्रीय एकता ये संबंध भें सक्रिय होकर काम किया । 
857 ई० के गिपाही-विद्रोह् एवं बंगाल थेः नील-विद्रोटट 
के फलस्थरूप भारतवासियों के दृदय में जातीय बोध की 
भावतरा क्रमशः संधवद्ध रुप धारण करती गई और 867 
ई० में बंगाल गे हिंदु्मेला' की प्रतिष्ठा गे इस भावना 
को विद्येष बल प्राप्त हुआ । इस मेले का लक्ष्य था भारत 
की राष्ट्रीय स्वाधीनता एयं सर्वेनभारतीय ऐक्य-प्रतिष्ठा । 
इस मेले बैः साथ उस समय मे साहित्यिक राजनासयण 
बसु (दे०), नवगोपाल मित्र, मनमोहन बसु (दे०), 
गर्लेद्रकाय आकर करिए एफ मे जुद्टे के 

हिदूमिला' के तत्वायधान मे ज्योतिरिदनाथ 
ने 876 ई० में 'जातीप संगीत येः साग से एक पुस्तक का 
संपादन विया जिसमें द्विजेंद्रलाल (दे०), मरत्पेंद्रनाथ, 
ण्योतिरिद्रगाय, गीविद्चंद्र राय की स्वदेशी कविताएं संक- 
लित हुई। इस भावधारा से प्रभावित ववीनचंद्र (दे० 
सेन), हेपचंद्र, वंकिसचंद्र (दे चट्टोपाध्याग), रसेश- 
चंद्र (दै० दच) गे अपनी रचनाओं में तीत्र स्वदेश-प्रेम 
और जातीयतावादी भावधारा की अभिव्यग्रित फी। 
905 ई० में 'धंगमंग' बिल पास हो जाने पर बंगाली 
जग-मानस में त्ीघ्र विद्रोह मी भाववा जाग उठी और 
पस्वदेशी आंदोलन! का सूश्रपात्त हुआ जिगे वाणी मिली 
उस समय की साप्ताहिक पत्रिका 'युगांतर' में । वंग-मंग 
के विरद्ध अग्लिविप्लव-दाहू से उस समय का सारा बेंगला- 
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साहित्य भरा पड़ा है जिनमें भूदेव युसोपाध्याय, धस्तुबंद्र 
(दे०), रबीद्रनाथ (दे० ठापुर), नजाएल इसलाम (दे०) 
उल्लेगनीय है। 


स्वप्नदीप ([उ० कू०) 


श्रीमती विद्युत्नभादेवी (दै०) फी यह उल्लेग- 
नीय काव्य-कृति है । 

नारी-दृदय ने जाने कितनी जानी-अनजानी 
इप्वल्लिल भावनाओं, अधसुली, अधरु दी इच्छाओं की भी दा 
भूमि है; यही जीवयदायिगी काशगाओं का 
है| इस काव्य मे सारी-जीयंग की सथुरः 
कथा अपनी गरणना व तरलता में हमें मुग्ध कर लेती हैं। 
घंचल बालिका में विरद-ग्रिदग्घा मुस्पा-नयूं तक अनेक 
मनोरमन्यरुण छवियाँ सरंगायित् दिसाई पढ़ती हैं। 
लजित-मपुर भाषा, भावभीनी-सरस-द्षैली, गृदुम भर छंद मे 
इन धरस रेसानचित्रों मे एक सजल कांति ला दी है। 
छोटा-सा यह जीयग दुष्दल इन्हीं गर्हे थुस-दुःश के हीरे- 
मोती से जगमसगा रहा है--कितता प्राण-भरा, कितना 
सार्थक । समता की हल्की हिलोद से जब बहू शीलंग्गग 
के मीचे लद्दता उठता है, तव फिंगके प्राण शझूष नहीं 
उठते ? उड्धिया जातीय जीवन, उंडधिया संस्कृति का यह 
अक्षुण्ण धरब्दनित्र हे । 

पैभव की चंचतता और भोजापल, विवाह- 
बेला की व्यथा, संशय, भय, वधू-जीवस की सुबेसार अभि- 
लापाएँ, प्रवारी-जीवन की विवश्ञ आहें, सभी इस काशभ्य 
के अनंकरण हैं 















स्वप्न-्ग्रयाण (गु० झू०) [प्रकाध्मत-वर्ष---957 ई० ] 


हरिश्चंद्र मर (समय--2906 से 950 ई०)- 
विरधित इस काव्य-मंग्रह के माध्यम से गुजराती काव्य 
में पहली बार पश्चिम के कबि और काव्यविचारफों-- 
जैसे टी ० एस० इलियट, धालेरी, एजटा पाउंड इत्यादि-- 
का प्रभाव दुष्टिगोचर हुआ और काव्य की एवा नयी 
घारा प्रवाहित हुई । 


स्वप्न-मं्र (अ० कु ०) [र्चगा-यगल--934 ई०] 


यह ग्रणेश गरगे (दे०) या द्वितीय कविता- 
संग्रह है। किसी नारी ने इनके प्रेम को अस्वीकार कर 


स्वृप्नवासवदत्त म्‌ 
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दिया। अतएव पीडा ने इन्हे उच्चस्तर का प्रेमी कवि बना 
दिया था । इनकी कविताओ मे प्रेम की गहन व्यथा है । 


स्वप्नवासवदत्तम्‌ (स० क०) [समय--ईसा की तीसरी 
शती] 


भास (दे०) की नाटयकला की पूर्ण अभि- 
व्यकित 'स्वप्तवासवदत्त म्‌” मे होती है । यह उनके शिल्प- 
कौशल वा चूडात निदर्शन है। 

इस नाटक मे 'प्रतिज्ञायौगधरायण' (दे०) के 
वृत्त का उत्तरा्ध भाग प्रदर्शित क्या गया है । राजा उद- 
यन (दे०) विरोधियों को परास्त करना चाहता है । उसके 
लिए मगध वे राजा दर्शक की सहायता लेना आवश्यक 
है। अत यौगधरायण (दे०) वासवदत्ता (दे०) वे जल 
मरने की बात फैलाकर वासवदत्ता को अवतिका के रूप 
में दर्शश की बहन पदुमावती वे! पास धरोहर रख देता 
है। वाद मे उदयन और पदमावती का विवाह हो जाता 
है। समुद्रमृह मे पदमाठती वे बिस्तर पर सोता हुआ 
उदयन वासवदत्ता को स्वप्न में देखता है और उससे 
मिलने के लिए आतुर हो उठता है । अत मे वत्स विजय 
के अनतर वासवदत्ता उदयन वे सामन लाई जाती है और 
दोनो का पुनर्भिलन होता है । 

'स्वप्नवासवदत्तम' भास की नाट्यकला के 
विकास की चरम परणति है। इसमे महाकवि वी लेखनी 
अपने प्रौढ रूप मे हमारे सामने आती है । चरित्र चित्रण 
की दृष्टि से तो यह नाटक बेजोड है। प्रेम का इतना शुद्ध 
एव निष्वपट स्वरूप इस नाठक मे प्रदर्शित क्या गया है 
जो अन्यत्न दुलभ है। भाषा तथा भावाभिव्यक्ति की 
दष्टि से भी यह नाटक अंत्यत उच्चकोटि का ठहरता 
है। चाटकीय संविधान तथा मचीम गुणो की दृष्टि से यह्‌ 
नाटक परवर्ती माटककारो वे लिए आदर्श बन गया कै 


स्वयभू (अप ले०) [रचना काल “आठवी नौटी 


इांती ई०] 


स्वयभू अद्यावधि ज्ञात अपश्रद्य-कवियो मे से 
सबसे प्राचीन हैं। इनवे पिता का नाम माझतदेद और 
माता का नाम पदिमनी था। इनके पित्ता कवि थे और 
पुत विभुवन भी । इनकी दो पत्लियाँ थी और कुछ विद्वान 
तीसरी पत्नी वा भी अनुमान करत है। 

इनका झरीर सुदर नही था, नाव चपटी और 


दाँत विरल-विरल थे । अपने विपय मे ऐसी सूचना देते 
से प्रतीत होता है कि ये स्पष्टवादी थे । 

इनकी तीन क्ृतियाँ उपलब्ध है-- पउमचरिउ! 
(दे०) “रिट्ठणेमिचरिउ' (दे०) और 'स्वयभूछदस'। 
अनुमात्र है कि इन्होने तीन और रचनाएँ लिखी थी-- 
सुद्धयचरिउ', 'पचमीचरिउ' और स्वयभृव्याकरण'। ये 
तीनो ग्रथ अप्राप्य है । स्वयभू ने अपने समय और जन्म- 
स्थान के विपय में कोई सूचता नही दी । विद्वानो का 
अनुमान है कि कर्नाटक इनकी काव्य साधना की स्थली 
थी। उत्तर भारत मे जन्म लेबर ये दक्षिण में जा बसे 
थे। कं 

त्रिभुवन ने स्ववभू को 'छदचूडामशि' 'बवि- 
राज', “चक्रवर्ती', आदि उपाधियों से सबोधित किया है। 
स्ययभू के ग्रथो और इनकी ख्याति से सिद्ध होता है कि 
ये विद्वान्‌ कवि थे । अपनी प्रतिभा और कवित्व शक्षित के 
कारण इन्हाने उपरिनिरदिष्ट उपाधियाँ प्राप्त की थी। 
“रिटठणमि चरिउ'(] 2) म उल्लिखित कवियों एवं आल- 
कारिको के निर्देशों भे ज्ञात होता है कि ये छद शास्त्र, अल- 
कारशास्त्र नाटयश्ञास्त्र सगीत व्याकरण काव्य, नाटकांदि 
से पूण अभिज्ञ थे । अपने स्वयभूछदस मे इन्होने लगभग 
60 प्राकृत और अपभ्रश्ञ के उद्धरण दिए है जिससे सिद्ध होता 
है कि वे इन दोनो भाषाओ के पडित ये। यही कारण है 
कि इनके परवर्ती कवियों ने इनका अति आदर के साथ 
स्मरण किया है। नम्रतावश स्वयभू ने अपने को कालि- 
दास (दे०) औौर वाण (दे०) प्रभृति सस्क्ृत-कवियों 
से अनभिज्ञ कहा हो कितु कवि निस्सदेह सस्कृत की काव्य- 
परपरा से प्रभावित है। 'सस्द्ृत वी जलविहार, वन 
वर्णन, सूर्योदिय सूर्यास्त नदी आदि के वर्णन की रूढिगत 
शैली का स्पष्ट प्रतिबिब स्वयभू म मिलता है । 


स्वर्णकिरण (हिं० क्ृ०) [प्रवाशन-तर्प---947 ई०] 


सुमित्रानदन पत (दे०) वे इस वाव्य सग्रह मे 
भी 'स्वर्णघूलि' के समान आत्मवाद और भूतवाद के 
समन्वय वा स्वर प्रधान है । वर्ष्य विषय वी दृष्टि से इस 
सग्रह वी रचनाएँ दाशनिक, प्रद्मतिपरक, प्रशस्तिमूलक तथा 
व्यग्यात्मक है ॥ दाशेनिक रचनाओ में 'श्रीअरबिंद-दर्शना 
और प्रकृतिपरक रचनाओ मे “हिमाद्वि' सर्वाधिक महत्व- 
पूर्ण है। प्रशस्तिमूलक रचनाओ म॑ गाधी नहरू जैसे राष्ट्र- 
नेताथो का स्तवन है। 'कौवे के प्रति” झीप॑वः रचना 
व्यग्यात्मक है । स्वरूप की दृष्टि से स्वर्णोदिय' शीर्षक 


स्वर्ण कुमारी देवी 





रचना अपनी गरुरुता के कारण पृथक्‌ स्थान रखती है। 
मानव की जीवन-यात्रा के गंभीर विवेचन ने उसे महा- 
कृव्य-गरिमा प्रदान की हैं । इसके अतिरिबत “अशोकवन, 
'हिमादि' आदि रचनाएँ भी गरिसामयी च्ैैली से संडित 
हैं। इन रचनाओं में पंतजी की विवग्सशील बला अपनी 
चरम प्रोढ़ि पर पहुँच गई है। अप्रस्तुत-सामग्री की समृद्धि, 
प्रयोग-कौशल की सूक्ष्मता और अभिव्यक्ति की परिषफ्वेतता 
में इस प्रौढ़ि के द्शय किए जा सकते हैं । 


स्वर्णकुमारी देवी (बें० ले०) 


प्रथम प्रसिद्ध महिला-उपस्यासकार केस रूप मे 
स्वणेकरृमारी देवी ने भुरप रूप से ऐतिहासिक उपन्यात्त 
लिसे । इस दिशा में वे रभेणचंद्र दत्त (दे?) से अनु- 
प्रेरित हैं। 'दीप निर्वाण' (दे०) प्रारंभिक रचना है परंतु 
पमबार राजविद्रोह' उनकी सफल एवं सशक्त रचना है । 
यहाँ लेसिक्य ने ऐतिहासिक प्रसंगो की पृष्ठभूमि मे मानव- 
हृदप का सूक्ष्म विश्लेषण किया है। स्वर्णकुमारी देवी के 
सामाजिक एवं पारिवारिक उपन्यागों में 'काहाके” नारी- 
जीवन के संधर्ष का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करता है | विचारों 
की दृष्टि से लेखिका का मत परंपरागत विधिननिपेधो का 
समर्थक तथा प्राचीन आदर्शों का पोपक है । यह मताग्रह 
सभी उपन्यासों में है । 


स्वणंघूलि (हिं० कृ० ) [प्रकाइन-वर्ष---947 ई० ] 


वैयवितक घरातल पर रुप्णता और वैश्विक धरा- 
तल पर भहायुद्ध की विभीषिका ने सुमिन्नानंदन घंत (दे ०) 
को भौतिकवाद के प्रति अनाश्वस्त कर दिया । फलतः वे 
'स्वर्णधूलि! में भूतवाद और आत्मवाद के समन्वय की तीत्र 
आगांक्षा से प्रेरित दिखाई देते है । विपय चाहे प्राकृतिक 
हो या सामाजिक-राजनीतिक, उनकी परिष्कृत आध्यात्मिक 
चेतना सर्वन्न अनुस्पूत है । इस चेतना के विकास में श्रीजर- 
विद के दर्शन का प्रभाव अत्यंत स्पष्ट है । कहीं आपंवाणी 
के उद्धरण या अनुवाद है, कही लक्ष्मण जंसे पात्र के 
प्रति ममत्व का भाव है और कही सांस्कृतिक उपमानों को 
ग्रहण किया गया हैं। कलात्मक दृष्टि से इस संग्रह की 
अनेक कविताएँ शुद्ध ग्रीतिकाव्य के सुंदर उदाहरण हैं । 
परिष्कृत आत्मा के सहज द्रवण से ओतप्रोत इन गीतियों 
मे एक शांत स्लिग्धता मिलती है। 
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स्वर्णलता (बें० ०) [रचना-काल--874 ई०] 


बँंकिम (दे०) बाबू के समसामयिक तारकमाथ 
गंगोपाध्याय (दे०) ने पारिवारिक उपन्यासों में मध्यवित्त 
बग चित्रांवन कर उस युग में रुवाति अजित की थी। 
अनाडंवर आंतरिकता के आश्रय से उन्होंने 'स्वणेलता' की 
रुचना कर सामाजिक उपन्याक्त को एक नयी दिशा दी। 
चरित्र को किसी एक व्यावहारिक लक्षण के द्वारा चिह्धित 
कर चरिष्र-यृष्टि करने में तारकनाथ की दक्षता उत्लेख- 
नीय है । 





'स्वर्णलता' में संयुक्त परिवार की विभिन्‍न 
समस्याओं का गंभीर चित्रण हुआ है | किस प्रकार तुच्छ 
कारणों मे भाइयों में लाई हो जाती है एवं इसके पीछे 
स्त्रियों की क्या भूमिका रहती है--लेखक ते इसका 
उल्नेत करते हुए गोपाल एवं स्वर्णलता के प्रेम और 
विवाह को कथाल्‍ूप प्रदान किया है। उपन्यास के दो 
परायों--गदाघर एवं तीलकसल--ने कथा में हास्यरस का 
संचार फिया है। कथावस्तु के मूलरूप से तीन अंग हैं : 
नीलकमल बंग जीवन, शशिभूपण-विधुभूषण का दूंद्व एवं 
स्वर्णलता का विवाह । नीलकमल का जीवन वंगाली-मंन 
की पथिक्रवृत्ति का परिचायक हैं। शशि एवं विधु का 
ढंद्ध मयार्थ के घरातल पर चित्रित है एवं स्वर्णंलता का 
विवाह रीमांसमुलक मनोभाव का प्रभाव है। उन्नीसवीं 
शरती के अंतिम चरण में बंगाली गानस में यथार्थ दुःखोप- 
लब्धि एवं देंवनिर्मरता का जो वेपरोत्य विद्यमान था, 
स्वर्णंलता' उसी का सार्थक प्रतिफलन है । 


स्वाति तिबलाल, महाराजा (मल० ले०) [जन्म-- 
83 ६०; मृत्यु--947 ई०| 


ये देशी राज्य त्रावनक्तोर राजा थे। बावन- 
कोर राज्य के शासकों में काव्य-नायक सर्वकला-संपन्‍्न, 
प्रतिभाशाली कई भाषाओ के प्रकांड पंडित, संगीत और 
साहित्य के सच्चे उपासक आदि के रूप मैं सुख्यात है। वे 
कवियों तथा शिल्पियों के उदार आश्रय्दाता थे । वे कला- 
विज्ञ गुणी भी थे और गुणग्राहक भी। “राघव चरितम्‌ 
काव्यम्‌/, कुमारसंभवम्‌ चंयु/,'मुद्राराक्षस छाया आदि उनके 
उत्कृष्ट ग्रंथ हैं। हिंदी में उन्होंने कृष्ण पर कई गीत रखे 
है जो मीरा (दे०) और सुरदात्ष (दे०) के प्रसिद्ध पदों 
की परिपाटी में आते हैं । 


स्वामी 
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स्वामी (म० कर ०) [रचना-काखल---962 ई०] 


रणजित रामचद्र देसाई (दे०)-कृत यह उप- 
न्यास उनका पहला ऐतिहासिक उपन्यास है जो थोरले 
(बडे) माधवराव पेशवा के जीवन पर आधारित है तथा 
जिसके प्रणयत के लिए लेखक ने अनेक ऐतिहासिक ग्रथ 
तथा बखरी-साहित्य का अध्ययव किया | अत मराठी 
उपन्यास-साहित्य मे यह इतिहास से सर्वाधिक प्रामाणिक 
कहा जाने वाला ऐतिहासिक उपन्यास माना जाता है । 
माधवाराव पेशवा केवल [] वर्ष तक पेशवा रहे; 28 
वर्ष में उनकी राजयक्ष्मा से अकाल मृत्यु हो गई। 
परतु इस अल्पवात् में भी उन्होने राज्य-विष्ठा, प्रजा- 
बत्सलता, शौर्य, पराक्रम, अनुशासन-प्रियता, न्‍्याय-दृष्टि 
और परिश्रम से मराठा-इतिहास मे अपना नाम अमर कर 
लिया । उपन्यासकार ने उनके इन्ही चारितिक गुणों पर 
प्रवाश डालते हुए उनके जीवन-काल की अनेक घटनाओं 
---राघोबा दादा तथा भोसले से सधपं, हैदर, निजाम 
तथा कर्माठक के युद्ध, अँग्रेजी दूत्त मार्दित से भेंट आदि 
को उपन्यास के क्थानक म॑ कलापूर्ण ढग से गुफित किया 
है। माधवराव का कृतित्व--टीपू का पराभव, निद्ञाम 
से मित्रता, दिल्‍लीपति को सिहासन पर बैंठाने म सहायता, 
उत्तर म विजय पाकर पानीपत की पराजय का कलक 
धोना आदि--उपन्यास का केद्रविदु है। इन राजनीतिक 
घटनाओ के अतिरिक्त तत्कालीन सामाजिक एवं पारि- 
वारिक स्थिति का चित्र० कर लेखक मे उस युग को 
सावार कर दिया है। ऐतिहासिक उपन्यासकार की 
सफलता का रहस्प है युग-विशेष के वातावरण को इस 
तनन्‍्मयता एव निष्ठा से प्रस्तुत करना कि पाठक उस युग 
मे तादात्म्य स्थापित कर सके, उससे एकरस हो सके | 
इस दृष्टि से भी यह उपन्यास पूर्ण सफल है। पेशवा और 
निजाम के दरबार, महलो की व्यवस्था, मदिरो मे होने 
बाली पूजा-अधेनो, बाजार-हाटठ, वेशभूपा, युद्ध, सगीत- 
सभा, प्रीति-भोज, सती प्रथा आदि के चित्र उस युग को 
पाठक के सम्मुख साकार कर देते हैं। काव्यमय प्रव्ृति- 
चित्रो, सजीव सवादों एवं प्रसगानुरूष भाषा-शैली ने 
उपन्यास को कलात्मक दृष्टि से भी महान्‌ रचना बना 


दिया है। 


स्वामी (म० पा०) 


डा० श्री० व्य० केतकर (दे०) वे उपन्यास 


'आशावादी” के इस पात्र का बास्तविक नाम है देवीदास 
पत जो विदेश से अपनी पत्नी वी मृत्यु का कूठा समाचार 
सुनकर सनन्‍्यास धारण कर लेता है और अपना नाम 
बदलकर स्वामी ब्नह्मग्रिरि रख लेता है। भारतवासियों मे 
आशा की किरण उत्पन्न करने के लिए बह पुन भारत 
आता है और अपने भाषणो से लोगो को उत्कर्ष की प्रेरणा 
देता है। उसके समाजश्ञास्त्रीय विचार डॉ० केतकर के 
अन्य पात्रों के समान ही क्रातिकारी है। वस्तुत यह्‌ 
पात्र मराठी उपन्यासो में पाय जाने वाले उन स्वामियों की 
परपरा मे है जो हरिनारायण आपटे (दे०) के श्रीघर 
स्वामी से आरभ होती है। ये स्वामी एक ओर हिंदुओं 
के सामाजिक सग्रठन मे श्रवृत्त होते हैं और हुसरी ओर 
देशवासियों भे राजनीतिक चेतना जागृत करने का प्रयास 
करते हैं। चरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह पान-रचना 
सफल नही है। लेखक ने उसे केवल आशावाद की तरगो 
में मग्तन, काम-भावना से पीडित होते हुए भी पाप के गढे 
मे गिरने से बचते हुए दिखाया है । उसके अद्भुत सनकी 
विचारों और भठकते मन का भी परिचय दिया गया 
है। पर कुल मिलाकर ब्रह्मग्रिरि का चित्र अपूर्ण लगता 


है। 


हस (हिं० पत्न०) 


अकबर इलाहाबादी की मजाक म कही बात 
“जब तोप मुकाविल हो अखबार निकतालो' को गभीरता 
से लेकर मृशी प्रेमचद (दे०) ने फरवरी 980 ई० मे 
'हुस' नामक हिंदी रिसाला निकालने का विचार किया 
और गाधी जी वी डाडी-यात्रा से पद्रह दिन पूर्व ही 'हस' 
का मार्च अक लेकर राजनीतिक युद्धक्षेत्र मे आ डटे ) उन 
का उद्देश्य था 64 प्रृष्यों का एक ऐसा पत्र निकालना 
जिसका ज्यादातर अफसानो से ताल्लुक' हो । 'हस' की 
नीति की घोषणा करते हुए कहा गया था--“आजादी की 
जग मे योग देने चला है ।” पत्र निकालना उन दिनो दर्दे- 
सर और हानि का काम था, यह जानते हुए भी मुशी 
प्रेमचद्र ने यह 'हिमाकत की” । बस्तुत जीवन भर 'प्रेस! 
की तरह “हस” भी उनके लिए सिरूदर्द बना रहा। 
पाँचवाँ अक भी न निकला था कि प्रेस” से जमानत माँगी 
गई और प्रेमचद को पत्र वद करने वे विधय में सोचना 
पडा पर उनकी निष्ठा वें कारण वह चलता रहा। 
4932 -ई० में स्वय “हम” से जमानत माँगी गई, बाई 
हजार का घाटा उठाते हुए, बार बार जमानत भरत हुए 


हंस (406 
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बीच-बीच में बंद करते हुए भी प्रेमचंद उठे निकालते रहे, 
भयंकर में रुग्णावस्था मे भी उसके लिए संपादकीय लेस 
लिखते रहे । गांधी जी के परामर्श से उन्होंने उसे कन्हैया- 
लाल माणिकलाल मुंशी (दे०) को सौंपने जा विचार 
बविया और 'हंत' भारतीय साहित्य-परिपद्‌ के मुसपत्र के 
रूप में निकलने लगा है । 

प्रेमचंद के: समय में 'हंस' में राजनीतिक 
विधपों---रसारकएरी दसव, सरकार यी बविच्छेद-नीति, 
साझाज्यवादी शक्तियों द्वारा जगपद पर प्रहार, चीन पर 
जापानी साम्राज्यवाद का आक्रमण, हिंदु-मुसलमाव-मंत्री 
आदि पर लेरा और टिप्पणियाँ निकलती रही । आरंभ ते 
ही 'हंस! को 'प्रसाद' (दे०) जैसे महाव वध, उपादेदी 
मिप्ना जैसी बेंगला-भाषी लेखिका आदि का राहयोग मिला, 
तो जैनेंद्रकुमार (दे०) जैसे उदीयमान लेसबरें को प्रोत्साहन 
देने का श्रेय भी उसे है । 'हंस' के आत्मकथाक में महापुरपों 
के स्थान पर साधारण जनों. साहित्यकारों और समाज- 
रोबको की आत्मकधाएं देकर उन्हेंने अपार साहा और 
जन-प्रैम का परिचय दिया | हिंदी-उर्दू की पास लासे की 
दिश्ला में भी 'हूंस' कार्य करता रहा, पत्रकारिता के क्षेत्र मे 
भी उसका योगदान महत्वपूर्ण है “एक ओर उसने उन 
संपदको की आलोचना की जो कला मे पर अर्धनल 
चित्र देकर, मडाफीड वी धमकी देवार, चौकाने वाली 
चीजें छापकर रकम कमाते थे और दूसरी ओर पत्र- 
पत्रिकाओं के मालिकों की लिदा कर संपादकों के प्रति 
सहानुभूति जगाई । दिसंबर 934 ६० के “हंरा' में लेखक 
संघ पर टिप्पणी भी उसकी साहित्यिक गतिविधियों मे 
रूचि की परिचायक है। हिंदी की प्रगति मे हंस' का 
योगदान महत्वपूर्ण है। ॥933 ई० में विद्लेपांकों की जो 
परंपरा काशी विश्वेपांक' से आरंभ हुई, उसे बाद के 
विश्लेपांकों --प्रमचंद-स्मृति-अंक, एकांकी-नाटक-विशेषाक, 
रेखाचित्र-विशेषांक, कहानी-विजेपांक, प्रगति-विशेषाक, 
शांति-विशेषांक, आदि ने समृद्ध बनाया। प्रेमचंद की 
मृत्यु के बाद उसके संपादन का भार जैनेंद्र एवं शिवरानी 
देवी ने सेभासला। उनके उपरांत शिवदानसिह चौहान 
(दे०), श्रीपतत राम, अमृतराय, नरोत्तम नागर उसके 
संपादक हुए । 

हुंस! के इतिहास में उसका 959 ई० का 
बुहतू संकलन उल्लेसनीय है जिसमें दालकृष्णराव और 
अमृतराय के संपादकत्व में आधुनिक साहित्य और उससे 
संबंधित नवीन मूल्यों पर विचार किया गया। - 





हंसदमयंति (क० कू०) 


कर्माटक के अत्यंत्त स्याति-प्राप्त आधुनिक कवि 
पु० ति० न० (डा० पु० ति० नरसिहाचार्य--दे०) की कृति 
'हंसदमयंत्ति मत्तु इतर हूपकगल्ड'! (हंसदमयंती तथा अन्य 
रूपक ) [966 ई० में साहित्य अकादेमी हारा पुररकृत कस्तड 
की एक श्रेष्ठ रचना है | पु० ति० न० वितक, दाशेनिक, 
गीतिकार एवं भावुक कवि है। थे प्राचीन वस्तु को 
नवीन रीति में अपने चितन के रसलेप के साध प्रस्तुत 
करने से राव॑था समर्थ है । प्रस्तुत रचना 'हंसदमपंति मत्तु 
इतर रुपकंगछ,' में उन्होंने ऐसा प्रयोग किया है कि 
साहित्यकार तथा संगीतकार दोनों फी दृष्टि सहसा उस 
पर स्थिर हो जाती है । उम्मे संगीत और स्राहित्य का 
मणिकाचन सयोग हुआ है। उनकी फ्त्ति में गीतों वेः लिए 
जो स्वर-संगोजता दी गई है एवं कागड़ा, वेगड़े, तोड़ी 
आदि राग-रामिनियो फी जो स्वतंत्र कल्पना की गई है, 
वह सेगीत से उनकी विशेष अभिरुचि और परिणति का 
ही प्रमाण है । 

'हरादमर्मति' भें आठ रुपकों का संकलन है। 
उनमे 'हंसदमयंति/ और 'हरिणामिसरण! को छोड़वार शेप 
रूपक आकार की दृष्टिस छोटे हैं। 'हंसदमयंति' में 
दमयत्री के पूर्वेन्याण का बडा भव्य और मृद्दुल चित्र 
प्राप्त होता है। कवि की कोमल भावनाओं का बह 
आधघान है। “रामोदपम्‌” और 'सीता-परिणयम्‌! झूपक 
“रामायण! (दे०) को कथा पर ही आधृत है। “बसंत- 
चंदन, “बर्ष-ह” और 'शरहिलाप्त' कवि के प्रकृति-प्रेम 
के सूचक हैँं। वे ऋतु-गौतरूपक है जिनमें कवि का राष्दू- 
प्र॑ंम दिव्य रूप में प्रकट हुआ है । 'दीपायली” के उल्लास- 
पूर्ण वातावरण का चित्रण 'दीपलदमी” रूपक में प्राप्त 
होता है । उक्त रूपको को देखते हुए यह कहा जा सकता 
है कि कि में पाठकों (अथवा दक्षेकों) को मंत्रमुग्ध 
करने की शवित है। उनकी छली में माघुर्य, कोमलता 
ओर प्रभावश्ञीलता के गुण विद्यमान हैं । $ 





हकीकतराप दी चार [० छू०) 
792 ई०] 


[रचना-काल-- 


अगरा कवि द्वारा रचीगई इस पद्यवद्ध 
रचना में हकीकतराय के बलिदान की कथा कहीं 
गई है। इसमें कुल 23 पद हैं। प्रत्येक पद चार 
पंक्तियों का है? वीर रस के चार भेदों में से धर्मवीर 


हज्घ 
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का निर्वाह इस कृति मे सुदर ढग से हुआ है। ऐतिहासिक 
घटना को 'वार' (दे०) सामक काव्य-रूप में बांधा गया 
है। रचना हकीकत के हृदय की दृढता के वर्णन मे इतनी 
प्रभावशालिनी है कि. पाठक अनायास प्रभावित हो जाता 
है। भाषा मे पजाबी झब्दो का प्रयोग प्रधान है। खडी 
बोली --और उर्दू के शब्दों का भी--प्रयोग कदाचित्‌ ही 
किया गया है । इसे पजावी साहित्य में ठेठ पजाबी की 
कृति माना जाता है। वार साहित्य मे यह प्रथम कृति 
मानी जाती है । सगीतात्मकता इसका प्रधान गुण है। 


हज्व (ऊद्दं ० पारि०) 


'हज्ब” 'कसीदा” का विलोम शब्द है | 'कसीदा' 
(दे०) मे तो किसी शासक या आश्रयदाता की प्रशसा 
की जाती है कितु हज्व में किसी व्यक्ति, शासन-पद्धति, 
परिस्थिति विशेष अथवा वस्तु-विशेष की निदा रहती है। 
मीर तकी 'मीर” (दे०) ने अपने घर की हज्व बहुत 
अच्छी कही है। 'मसहफी” ने खटमलो की हज्व बहुत खूब 
कही है। 


हुडप, वि० बा० (म० ल०) [जन्म--900 ई०, 
मृत्यु--959 ई०] 


सामाजिक, राजनीतिक और एतिहासिक 
उपन्यास लेखक हडप का कृतित्य विपुल भी है और वे विध्य- 
पूर्ण भी । ऐतिहासिक उपन्यासमाला तथा अनेक सामा- 
जिक उपन्यासो से इनके विस्तारपूर्ण लेखन-कार्य का सहज 
ही अनुमान होता है । पर सस्था की दृष्टि से विपुल होते 
हुए भी स्तर की दृष्टि से इनका इृतित्व महान नही है। 
स्वधर्माभिमान एवं स्वदेशाभिमान जागृत करने के उद्देश्य 
स रचित ऐतिहासिक उपन्यासो को यदि काल विसगति, 
अस्वाभाविक कल्पना, कृतिसम भाषण, अद्भुत रोमावकारी 
प्रसगो की योजना ने विक्ृत बना दिया है, तो सामाजिक 
उपन्यास समाज के कुकृत्यो--पतित विधवा, प्रवचिता 
युवती, लपट पुरुष के व्यभिचार-विलास आदि का वर्णन 
कर सनातन मूल्यों की रक्षा पर बल देने के कारण कला- 
स्मक स्तर से गिर गए हैं। उनमे जीवन-विपयक जिज्ञासा 
की अपेक्षा मनोविनोद पर दृष्टि अधिक है। इधर के 
राजनीतिक उपन्यासो में लेखक ने साम्यवादी दृष्टि 
अपनाते हुए वर्गसघर्ष और अर्थ के समविभाजन की वात 
कही हे, और साहुकारो के अप्याचार और क्सानों वी 


सहनशीलता का द्रावक वर्णन किया है। उपन्यास-कला 
की दृष्टि से ये रचनाएँ भी दोषपूर्ण है--उतका कथानक 
वर्णनात्मक और इतिवृत्तात्मक है तथा सवाद राजनीतिक 
चर्चा से बोभिल हैं। भाषा भी स्वाभाविक न होकर अल- 
कृत है। इनको केवल एक बात का श्रेय दिया जा सकता 
है और वह यह कि इन्होने मराठी कथा-साहिंत्य मे यथाथे- 
दादिता और सामाजिक प्रवृत्ति का उन्मेष किया है । प्रमुख 
रचनाएँ--'भाकली मूठ', 'वहकलेली तरुणी', 'इच्काचा 
प्याला','मस्तरीण काक्‌', 'विभावरी', 'दुलारी” आदि सामा- 
जिक उपन्यास, 'आजचा प्रश्न, गोदाराणी' आदि साम्यवादी 
विचारधारा से प्रभावित उपन्यास, तथा 'भारतमाते ऊठ' 
और "भारतमातेची हाक' नामक ऐतिहासिक उपन्यास । 


हृदिबदेय धर्म (क० कु० ) 


“हृदिवदेय धर्म” (पतिब्रत्त धर्म) की कवमिन्री 
होन्‍्नम्मा (दे०) का कन्नड ववयित्रियों मे विशिष्ट स्थान 
है । उन्होने 'हृदिबदेय धर्म! जैसे काव्य का प्रणयन कर 
कन्‍्नड-साहित्य को नया विषय दिया है। उनके काब्य में 
कथा नही, नीति का प्राधान्य है। रामायण (दे०), महा- 
भारत (दे०), मनुस्मृति आदि ग्रथो मे कथित पातित्नत- 
धर्म का प्रतिपादन करना ही इस प्रथ का मुख्य उद्देश्य 
है। इसमे कई छोटी-छोटी कथाएँ विपय-प्रतिपादन के 
सदर्भ मे बताई गई हैं । उनमे सरसता है, आकर्षण है। 
उनकी अभिव्यक्षित मे मार्मिक्ता है और शैली स्तुत्य प्रभाव 
है । स्त्री के विषय मे उनका कथन बडा संत्य और मार्भिक 
है । उदाहरणार्थ, ' हम लोगो को जन्म देने वाली माँ क्या 
स्त्री नही है ? स्त्री न ही सवका पालन पोषण नहीं क्या 
है ? 'स्त्री', स्त्री' ऐसा कहकर स्त्री को नीवी दष्टि से 
क्यो देखते हैं ? आँखो के होते हुए भी ये अधे है !” यह 
कितना कठोर सत्य है। ठेठ कन्नड की काव्यमय ली मे 
सागत्य (दे०) छद म लिखित उनके ग्रथ मे अनुप्रासादि 
अलकारो का सहज रूप प्रयोग हुआ है। उनका ग्रथ 
निइचय ही एक सत्काव्य है । 


हनुमान नाटक (प० कु०/ [रचना-काल--623 ई०] 


यह हृदयराम भल्‍ल्ला [दे०) द्वारा विरचित 
पजाबी साहित्य का प्रसिद्ध नाटक है । इसका आधघार-ग्रथ 
संस्कृत भाषा का 'हनुमत्वाटक' है । प्रजावी की इस इृति 
का वास्तविक नाम “राम गीत' है । ग्रथकार की यह उक्ति 


हनुमंतरावू, धनिकोंडा 
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प्रमाण है-- 

संबत विक्रम नूपति सहुस पट रात असोद् पर 

चैन्र - चाँदनी दूज छत्र जहाँगीर सुभट पर ॥ा 

कृति के अध्ययन से ज्ञात होता है कि कही- 

कही संस्कृत 'हुनुमन्वाटक' के कई पदों का अविकल अनुवाद 
किया गया है, कही छायानुवाद है और की-कटी एक 
इलोक के लिए चार-पांच कवितत-रावयों का प्रयोग किया 
गया है । कथावस्तु, छंद, रस एवं अलंबंगरादि की दृष्टि 
से कवि-प्रतिभा का कौझशल गरहाँ द्वष्टव्य है । परुथ॒स्नेही 
राजा दश्षरथ, वीर रसमय राम-लक्ष्मण एवं भेधनाद तथा 
उद्धत रावण का चरित्र-चि9त्रण सुदर है । कृति की भाषा 
संस्कृत एवं तद्भव दब्दों से युवत ब्रज है । पंजाबी भाषा 
के शब्द कम ही प्रयुक्त हुए हैं । 








हनुमंत्तरायु, धनिकोंडा (ले० ले०) 


ये तेलुगु के सफल कहानी कारो मे से हैं। इनकी 
कहानियों में यधार्थवाद एवं मनोवेज्ञनिक विदलेषण की 
प्रधानता पाई जाती है। अतः स्त्री एवं पुरुष के यौन- 
संबंधों का स्वच्छंद एवं मुक्त वर्णन इन्होंने अपनी कहा- 
नियो में किया है। समाण में व्याप्त यौन-संबं घी रहस्या- 
त्मकता और हेय भावना को हटाकर उराके संबंध में 
स्वस्थ दृष्टिकोण को प्रस्तुत करने की दिशा में ये यत्न- 
शौल रहे है । 


हनुमच्छास्त्रो, इंद्रकंटि (ते० ले०) [जन्म-- ॥9] ई०) 


इंद्रकटि हनुसच्छास्त्री का जन्म विश्वासपट्टूनम्‌ 
जिले के माडुगुल नामक ग्राम में हुआ | आघ्न विश्वविद्या- 
लय से उभयभाषाप्रवीण नामक प्राच्य परीक्षा में उत्तीर्ण 
हुए। कई वर्ष रामचंद्रपुरमु हाईस्कूल में आंध्रभाषा के 
अध्यापक रहे | आजकल नेल्लूर जिले के कावलि नामक 
नगर में जवाहर भारती नामक विद्यालय मे तेलुगु के 
प्राध्यापक है । तेलुगु तथा संस्कृत के जाने-माने पंडितों मे 


सेहैं। 

इनकी प्रतिभा द्विसुखी है । स्वयं कुशल कवि 
के रूप में ये विख्यात हैं। भाधुनिक कविता तथा संस्कृत- 
काव्यों के मर्मश समालोचक के रूप में इन्हें व्याति 
प्राप्त है । इनकी काव्यक्ृतियों में 'दक्षाराममु' तथा 'तैलुगु- 
वीणा” उल्लेखनीय हैं । 'दक्षाराममु' की विशेषता यह है कि 
आधुनिक काव्यशली में दक्षाराम की प्राचीन बश्ोगरिमा 


का अभिवर्णन हुआ है । इनका स्थान कहानीकारों में भी 
है । 'हनुमच्छात्थरीकथलु' एक अच्छा कहानी-संग्रह है। 


हनुमस्नाटक (सं० झू०) 


“हनुमन्ताटक' या 'महानाटक' संस्कृत-नाट्य- 
राहित्य की एक विशिष्ट रचना है | इसके लेखक के बारे 
में कुछ निश्चित रूप से नही बग्हा जा सकता | कुछ लोग 
इसे हनुमान की कृति मानते है। डॉ० सुशीलकुमार डे 
इसके निर्माता की आवश्यकता नही समझते क्योंकि यह 
केवल वर्णनात्मक है तथा अनेक पूर्ववर्ती बाटककारों के 
पदों का संग्रह सात्न है 

इसके: दो पाठ उपलब्ध हैं--गहला पश्चिम 
भारतीय पाठ जिसका संकलन दामोदर मिश्र ने किया है 
और दूर्ारा पूर्व भारतीय या बंगाली पाठ जिसके संकलन- 
कर्ता सधुसूदद मिथ हैं। पहले का दीर्पेक 'हनुमत्नाटक' 
है जिराम चौदह अंक तथा पाँच सौ अड़तालीस पद हैं; 
दूसरे वग 'महानाटक!, जिसमें नौ अंक तथा सात्त सौ वीस 
परद्य हैं । कुछ भी ही, दोगों का कथानक एक है। दोनों में 
रामकथा अपने रामग्र रूप मे बणित है । 

इरा नाटक में अधिकाशझतः पद्यों का प्रयोग हुआ 
है । गद्य का प्रयोग बहुत कम हुआ है । इसका विषय तथा 
प्रद्य अनेक ज्ञात तथा अज्ञात कवियों रो लिए गए हैं। 
संवादों का प्रयोग भी इसमें वहुत्त कम हुआ है। अतः यह 
कृति नाट्य होने की अपेक्षा काव्य अधिक है और अनेक 
बिद्वानों मे से किसी ने इसे नाट्य-कृति माना है, किसी ते 
काव्यकृति । काव्य की दृष्टि से इस गाठक का अनेक 
संदर्भो मे बड़ा महत्व है। आएनंदवर्धत (द्वे०) ने अपने 
"घ्वन्यालोक' (दे०) में इसमें से पच्च उद्धृत किए हैं । 





हनुसन्नाटक (हिं० कु० ) 


संस्कृत मे इस नाम के दो नाटक मिलते है । 
एक है दामीदर मिश्र का जो ईसा की ग्यारहवीं शतती में 
लिखा गया और जिसमें चौदह जंक है। दूसरा है मधु- 
सूदनदास का, जिसमें नो अंक है । हिंदी में तीन 'हनुमन्ना- 
टक' उपलब्ध है। प्रथम है पंजाबी हृदयराम भल्ला-छत 
“भाषा हनुमन्‍्नाटक' जिसकी रचना 626 ई० में हुई और 
जो संस्कृतन्‍्ताटक का छायानुवाद मात्र है। प्विततीय है 
ओरखछा के पंडित काशीनाथ के पुत्र एवं महाकवि केशव- 
दास (दे०) के बड़े भाई बलभद्र मिश्र-कृत 'हनुमन्नाटका 


हनुमान 
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जो 543 ई० के लगभग लिखा गया। तृतीय है रीति- 
कालीन किन्ही रामकवि की 'हनुमान नाटक! नाम की 
रचना | सूर (दे०) और तुलसी (दे० तुलसीदास) का 
कुछ काव्याश सस्क्ृत के 'हनुमन्‍्नाटक' से प्रभावित है । 


हनुमान (स० पा०) 


यह किप्क्धा के वानरराज सुग्रीव का अमात्म 
तथा सुमेरु के बेसरिन्‌ नामक वानर राजा का पुत्र था। 
इसकी माता का नाम अजना था। इसके जन्म के सवध 
मे अनेक चमत्वारपूर्ण कथाएँ कही जाती है । इसे वज्ाग, 
वायुपुत्र, मारुति आदि भी कहते हैं । यह ब्रह्मचारी, महा 
बली और पराक्मी था। सूर्य द्वारा इसे व्याकरण का 
ज्ञान मिला । सीता (दे ०) को खोजते-पोजते राम (दे०) 
सुग्रीव के यहाँ पहुँचे तो हनुमान ने वानर दल के प्रमुस 
के रूप मे उनकी हर प्रकार से सहायता की । लका जान 
से पूर्व इसमे समुद्र का लघन छलाँग मारकर किया तथा लका 
पहुँचकर अपनी पूँछ में आग लगाकर लका दहन किया । 
रावण (दे०) की अमाघ शक्ति से मूच्छित लक्ष्मण (दे०) 
के लिए यह हिमालय के वृप शिखर पर से संजीवनी बूटी 
लाने गया तो बूटी को पहचान ने सकने पर अपने वाये 
हाथ मे सारा शिखर ही ले आया । यह राम का अनन्य 
भवत था। अत राम क॑ भक्तगण इसकी भी भक्ति 
अत्यत श्रद्धा एवं निध्ठा से करत है । 


“हुफीज़ञ' जालधरी (उर्दू ले०) 


जन्म-स्थान--जालघर। 90] ई० मे जन्म । 
इन्होने आरामिफा शिक्षेर बर पर ही आता करी यरी ( जब्रेजरि 
शिक्षा की प्राप्ति के लिए इन्हे स्कूल म प्रविष्ट कराया 
गया था। परतु इस प्रकार की शिक्षा मे अरुचि के कारण 
ये सातवी कक्षा से आगे म वढ सके । कवित्व-प्रतिभा के 
बल पर समग्र देश में इन्हे आज्यातीत लोकप्रियता और 
यश की प्राप्ति हुई। फिरदौसी के 'शाहनामा-ए-ईरान! 
की शैली मे लिखित 'शाहनामा-ए-इस्लाम! इनका कीति- 
स्तभ कहा जा सकता हैँ । इस पदच्चात्मक ऐत्तिहासिक ग्रथ 
के चार भाग प्रवाशित हो चुके है । इस वर्णनात्मक काव्य 
में बलात्मकता का निर्वाह वडी सफलता के साथ हुआ हूँ । 
इसमे प्राचीन इस्लामी इतिहास का गौरवगान वीर रस 
से ओतप्रोत शैली मे बडे मामिक रूप में हुआ हैँ | 'शाह- 
नामा-ए-इस्लाम' के अतिरिक्त इनकी अन्य कृतियों से 


नग्मा ए जार' और 'सोज-ओ-साज' अत्यत महत्वपूर्ण 
कृतिया है। इनमे कवि की प्रतिनिधि गजलें, नज्मे और 
गीत सगृहीत है। गीतो के क्षेत्र में इनका योगदान उर्दू 
साहित्य मे चिरस्मरणीय रहेगा । सरल हिंदुस्तानी भाषा 
में लिखित इनके गीत अत्यत सजीव, सरस और सुमधुर 
वन पडे हैं। इनके पढने की झोली भी इतनी माधुयंपूर्ण 
और चित्ताक्पंक है कि श्रोतागण मत्रमुग्ध हो जाते है । 
इस शैली के कारण भी इनकी लोकप्रियता म॑ अभिवृद्धि 
हुई। 


हफ्ता-दीह-रात्यू-महीना (क्रि० फ्ररि०) 


भारतीय श्रगार-काव्य मे जिस प्रकार नायक 
अथवा नायिका की वियोगावस्था को अभिव्यवत करने के 
लिए पड ऋतुओ अथवा बारह महीनों का वर्णन किया 
जाता है, उसी प्रकार सिधी मे हफ्ता (सप्ताह), दोह 
(दिन), रात्यू (रातें) और महीना (महीने) शीर्षक से 
कविताओ में नायक अथवा नाथिका के विप्रलभ श्गार 
का वर्णन किया जाता है। 'हफ्ता' नामक कविता में 
सप्ताह के सात दिनो में से एक-एक दिन को लेकर 
वियोग-दशा का चित्र प्रस्तुत किया जाता है। दीह 
(दिन) कविता म प्राय उह, सात, चौदह अथवा तीस 
दिन होते है और रात्यू (राते) कविता के भीतर बहुधा 
नौ, दस, ग्यारह, पद्रह अथवा तीस रातों का वर्णन होता 
है । 'महीना' (महीने) के भीतर छह अथवा बारह 
महीनो को लेकर प्रत्येक मास मं नायक अथवा नायिका 
के वियोग का चित्रण विया जाता है। इस प्रकार की 
सिधी-कविताओ पर भारतीय श्वुगार-काब्य का प्रभाव 
सएउज्ञ द्ृखिज ह्ोजा है । इसके काश काश इक रत्तताफो 
में सिध-प्रदेश की विशेषताओं का भी सुदर चित्र मिलता 
है । ये कविताएँ सिधी-श्रगार-काव्य की अभूल्य निधि है। 


हब्बा खातून (कश्‌ ० ले०) जिन्म--अनुमानत 550- 
95] ई०] 


श्रीनगर से 8 मील दक्षिण को ओर “चदहार' 
साम के गाँव म एक विसान परिवार म इनका जन्म 
हुआ । मृत्यु-काल अज्ञात है किसु वहिसादिय क आधार पर 
597-603 ई० के बीच रहा होगा। इनके पिता का 
चाम अब्दुल राथर था। ये अदुमुत सौंदययं, प्रसर बुद्धि 
और तीज स्मरण शक्ति की स्वामित्री थी। महतव मे 


हम्मीर रासी 


49 


हरचरण पिह 





इन्हें कुरान-ए-शरीफ की शिक्षा मिल्ली और घर पर इन्होने 
पिता से शेख सादी की गुलिस्तान, बोस्तान, करीमा आदि 
का अध्यधंन किया । शैश्व से ही ये भावुक थीं। अल्पायु 
में एक अपड़ किसान मुवक से वियाह हुआ और सयुराल 
की यातवाएँ और तरह-तरह के वंधन राहे। इनका 
व्यक्तित्व विलक्षण प्रतिभा-संपन्‍त था । इनकी अंतरात्मा 
की प्रुकार प्रेम और भावुकता रे अभिशिवत यीतों की 
रचना में व्यवत हुई । प्रसिद्ध सूफी फ़डीर रुपाजा मसूद 
की शरण में गई । उर्होंने इसका सा 'जूगी' (चंद्रमा) 
रणा और रानी बनने की भविध्याणी की। अंततः 
यूयुफ शाह भक रे विवाह हुआ और यह भविष्यवाणी 
चरितार्थ हुई | इनकी स्वच्छंद स्वरतहरी मुछरित हो 
उठी । कशइमीरी साहित्य में पहती बार लोल-अ्मीतों या 
लोल-गीतिकाब्य बी रचना की | हब्धा उच्च कोटि की 
संगीतकार भी थी। इन्होंने नये-तये राग-रातिनियों को 
जन्म दिया और कश्मीरी-इरानी संगीत के सम्मिश्रण रो 
'ररत' राग का आविष्कार किया। कश्मीरी काब्य में प्रेम 
और प्रेम में अप्राप्प लालया और सलक का प्रथम और 
अद्वितीय नमूना हृब्बा खातून का गीतिकाब्य ही है। इस 
प्रतिभा-सपन्‍्ग कवयिभ्री के: कप्टमय जीवन का अंत श्रीनगर 
से राढ़े तीन मील दूर दक्षिण की और 'पतिछोर! नाम 
के गाँव भे हुआ। प्रेम-सुधि परंपरा (लोल काल) बगे 
इस पर्बातका के गरीतो-ग्रणलो में टीस, कसक, प्रेमोन्माद 
और दीवानगी है । शैली अनुपम, औ* शब्दबयग, भाव- 
गाँभी्य, और मभापा-सौष्ठव अद्वितीय । 








हम्मीर रासो (हि कू०) 


दस्त प्रवधदाव्य का रचपिता शाहुँ धर कवि 
माना जाता है, यद्यपि राहुल सांडृत्यायन (दे०) ने इसका 
रचयिता जज्जल को माना है। कितुं जज्जल संभवतः 
हम्भीर का मंत्री था, जिसका उल्लेल ग्रंथ के उपलब्ध 
भाग में कई वार हुआ है । अतः परंपरा-र्यात शाज्भु धर को 
ही इस प्रंथ का रचयिता मानना चाहिए । साहित्य के इति- 
हासों में यद्यपि इस ग्रंथ का उल्लेख मिलता है, किंतु यह 
रचना उपलब्ध नहीं है । केबल 'प्राकृतपेगतम्‌' में हम्मीर- 
विपयक आठ पद्य मिलते हैं जो किसी एक काव्यग्रंथ से 
लिये गए प्रतीत होते हैँ । यह तत्कालीन देशी भाषा 
मे रचित कोई वीरगायात्मक महाकाब्य रहा होगा। ये 
पद्म आठ भिन्‍न छदों भे है। अतः अनुमानत: मूल 'हम्मीर- 
शास्ो मे अनेक प्रकार के छंदों का प्रयोग हुआ होया ! इन 





उपलब्ध अंगों की वर्यं-सामग्री और भाषा को देसते हुए 
तथा 'प्राइतपेंगलम्‌” के संकलन-काल को ध्यान में रखते 
हुए उपर्युवत हम्मीर-विषयक छंदों की रचना 368 ई० 
के बाद नहीं होनी चाहिए। उपत्तब्ध पद्यों की भाषा 
उत्तरकालीन साहित्यिक अपश्नंश्ञ है। वष्पे-विपय युद्ध है 
और भाषा में उसी के अनुरूप द्ाब्द-प्रवाह एवं ओज है । 


हयात-ए-जाबेद (उद्‌'० झू०) [रचना-काल--90। ई०] 


'हुयात- ए-जावेद! मौलाना अह्ताफ़ हुस्तैन 
हाली” (दे०) द्वारा लिपित सर सयद अहमद पा (दे०) 
वी जीवनी है । इसकी भूमिका भें मौलाना 'हाली' लिखते 
हैं--'अभी वह वक्‍त नहीं आया कि जिसी की बायोग्राफ़ी 
'क्रिटीफल' तरीदेः से लिछी जाएं, उसकी खूबियों के साथ 
फमजोरियाँ भी दिसाई जाएँ और उराके आली सयातात 
के साथ उसकी लाग्रजशें (रखलग ) भी जाहिर की जाएँ" 
बह हममें पहला शस्स है जिसने मजहथी लिट्रेचर (धामिक 
साहित्य) में नुक्ताचीयी की बुनियाद (मो) डाली है, 
इसलिए मुनारिव है कि सबसे पहले उसी की 'लाइफ़' पे 
उराकी पैरवी (अनुकरण) की जाए ।' 

इस पुस्तक में मौलाना 'हाली' ने तर सैयद 
के प्रत्येक कार्य पर आलोचगाताक दृष्टि डाली है। 
मौलाना की राय में सर रॉयद की तमाम मुल्की-औ-कीमी 
सिदमतो (देश एवं समाज की सेयाओं ) वा मुहरंक (प्रेरक) 
मजह॒व (धर्म) है और दुसरा कोई तत्त्व नहीं । 

इस ग्रथ के प्रथम भाग में सर रॉयद के जीवन 
का बृत्तात और दूसरे भाग भे उनकी देश एवं रामाज-सैवा 
का वर्णन है । इसमे सर सैयद की सच्चाई और नेतिक 
वल पर प्रकाश डाला गया है। इस पुस्तक की भाषा 
सरल एवं शुवीध है। कही-कही अंग्रेज़ी शब्दों का प्रयोग 
भी हुआ है । उर्दू के जीवनी-साहिंत्य में इसका महत्वपूर्ण 
स्थान है । 


हरचरण सिह (प० ले०) 


डा० हरचरण सिह पंजावी के प्रतिष्ठित 
नाटककार है | इन्होंने अनेक ऐतिहासिक और सामाजिक 
नाटक लिखे है। हरचरण रिह मूलतः: सुधारवादी लेखक 
है और अपने नाटकों के माध्यम से थे सामाजिक रुड़ियों 
और समाण मे व्याप्त अनेक प्रकार की कुरीतियों का 
यथार्थ चित्रण करते है । 


हरप्रसाद शास्त्री 


[4] 


“हरिऔध', अयोध्यासिह उपाष्याय 





हरचरण सिह के नाठक रगमच की दृष्टि से 
बहुत सफल है। इनके नाटकों म चित्ञित पात्र सामान्य 
जनता की सामान्य भावनाओं और सामान्य समस्याओं का 
चित्रण करते हे, इसलिए रगमच पर अस्तुतीकरण की 
दृष्टि से वे बहुत उपयोगी है| विपग्र की दृष्टि से इनके 
अधिकाज्ञ नाटक स्लामाजिक सुखात नाटक हैं, जितमे कोई 
गहरा जीवन-द्शन तो व्याप्त नहीं है, परतु दर्क्को को 
प्रभावित करने की दक्ति पूरी तरह विद्यमान है। पजाबी 
नाटक को लोकप्रिय बनाने मे हरचरण सिंह के नाटकों 
का विशेष योगदान है। 

हरचरण सिह के नाटक सोहेश्य नाटक हे । 
“राजा पोरस', 'पुनिआ दा चस्न' और साका राज' जैसे 
ऐतिहासिक माटक पोरस, गुरु नानक (दे०) और महा- 
राजा रणजीत सिह के समय की समस्याओ को उभारते 
है तो 'अनजोड' जैसे नाटक पाखडी साधुओ का पर्दाफाश 
करते है। 'दूर दुराडे शहिरो' नाटक मे गाँवो की अनेक 
सामाजिक समस्याओं को उभारा गया है । इनके अनेक 
एकाकी सग्रह भी प्रकाशित हो चुके हैं । 


हरप्रसाद छास्त्री (बे० ले०) [जन्म--852 ई०, 


मृत्यु--932 ई०] 


पडित हरप्रसाद शास्त्री का परिचय केवल 
एक विशेष परिचय मे निदिष्ट नहीं क्या जा सकता। 
ये पडित, अन्वेषक, ऐतिहासिक, साहित्य-समालोचक एव 
औपन्यासिक थे । अतीत के बयाल तथा समग्र भारतवर्ष 
के ऐतिह् के प्रति इनके हृदय मे अदृन्रिम श्रद्धा एवं अनु- 
राग्र था। बंगला साहित्य का प्राचीवतम निदर्शन, “चर्या- 
पद! के 'समूह के आविष्कर्ता वा गौरव इन्हे प्राप्त हुआ 
था । इनकी “भारत-महिला' (878 ई० ), 'वाल्मीकि-जय/ 
(879 ई०), 'मेघदूत” एवं काचन-माला (9]2 ई०) 
तथा 'बनेर मेये” (97 ई०) रचनाएँ उस युग म विशेष 
समादृत्त हुई थी | बौद्ध धर्म के प्रति इनका अनुराग इनके 
बहुत-से निबधो मे ऐतिहासिक निष्ठा, पाडित्य एवं मनीषा 
की अनन्य साधारण दीप्ति से चिर-भास्वर है । 


हरबविलासमु (व० ०) 

यह महाकवि श्रीवायुडु (दे०) का उल्हृष्ट 
प्रबध-काव्य है । यह शिव-लीलाओ का विस्तृत वर्णन करने 
वाली काव्य-कृति है। इसमे पार्वेती का विवाह, चिरुतोड- 


नबि (दे०) की कहानी, दारुकावन का असग, शिव द्वारा 
हालाहल-पान, “किरातार्जुनीय/ (दे०) की कथा आदि 
कथावस्तु के रूप भे वणित है । इन कथा-प्रसनगो मे 'चिरु- 
तोडनवि' की कथा तेलुगु के विख्यात वीरशँव कवि पाल्कु- 
रिकि सोमनाथुडु (दे०) के “बसवपुराणमु" (दे०) से तथा 
झिद पार्वती-विवाह के प्सय को कालिदास (दे०) के 
“कुमार-सभवम््‌ (दे० )से ग्रहण की गई है । आशुतोप शिव 
के विराट्‌ स्वरूप एवं इनके माहात्म्य से प्रभावित होने के 
कारण श्रीनाथुदु ने अपने कई काव्यों मे शिव-सबधी इति- 
वृत्तो को ग्रहण किया है। कवि की कवित्व-सामर्थ्य तथा 
शैली-सौष्ठव भादि इस कृति मे दर्शनीय हैं। 


“हरिआध', अयोध्यासि]ह उपाध्याय (हिं० ले० ) [जन्म-. 
865 ई० , मृत्यु--947 ई०] 


इन्होने महाव्रीरप्रसाद द्विवेदी (दे०) से 
काव्यसूजन की प्रेरणा प्राप्त की थी और जीवन काल मे ही 
इन्हे काफी स्थाति मिल चुकी थी । 924 ई० मे इन्होने 
हिंदी साहित्य-सम्मेलन” (दे०) के प्रधान-पद को सुशोभित 
किया । इनकी सेवाओ स्॒प्रभावित होकर काणी हिंदू 
विश्वविद्यालय ने इन्हे अवैत्तनिक प्राध्यापक रूप में नियुक्त 
किया । एक अमरीकी विद्वान ने “एनसाइक्लोपीडिया' में 
इनका परिचय प्रकाशित क्र इन्हे विश्व के साहित्यकारों 
की श्रेणी मे परिगणित किया है । 

इनवा कार्यक्षेत्र अधिकाशत काव्य ही रहा 
है। 'प्रियप्रवास' (दे०), “रसकलश” (दे०), “बंदेही बन- 
वास! (दे०), “चुभत चौपदे', 'चोखे चौपदे', 'कर्मवीर', 
“काव्योपयन','उदुबोधन', प्रेमाप्रपच', 'प्रेमाबुप्रश्नवण! आदि 
इनकी प्रसिद्ध रचनाएं हैं। 'ठेठ हिंदी का ठाठ” एवं 'अध- 
खिला फूल' भाषा-सबधी प्रयोगों से सपृकत इनके प्रसिद्ध 
उपन्यास हैं ) 'कवीर-वचनावली सपादित कृति है | (हिंदी 
भाषा और साहित्य का विकास” इनके पाडित्य और 
आलोचना-शैली को उद्घाटित करने वाली श्रेष्ठ पुस्तक 


है। 

इन्हे सर्वाधिक ख्याति “प्रियप्रवास' के कारण 
मिली हे । कवि ने राधा-इृष्ण के व्यक्तित्त का अकन 
मध्ययुगीन रेक्षाओ के अनुकूल प्रेमी युगल के रूप मे न 
करके क्रमशः समाजसेविका एवं देशोद्धारक वे रूप मे 
किया है | कवि ने पौराणिक आख्यान को सर्वत नये ढग 
से प्रस्तुत किया है । गोपियों के विरहोद्यारों वी मामिक 
अभिव्यजना मे इन्हे अभूतपूर्व सफलता मिली है। निश्चय 


हरिकथा 


]42 हरिभद्र 





ही संस्कृत की समस्त तथा कोमलझांत पदावली से अलंकृत 
एवं संस्कृत-वर्णवृत्तों में लिक्तित इस अतुकांत रचना के 
कारण हरिऔध' का सडी बोली के उस्नायकों में अग्रणी 
स्थान है। 

अयोध्यासिह उपाध्याय ने अपने कवि-कर्म का 
शुभारंभ “रसकलश' नामक ब्रजभाषा की रचता रे किया, 
परंतु शीघ्र ही समय की ग्ति को परसकर इन्होने पड़ी 
बोली का परिमाजंन और संस्कार करके उसमे काव्य- 
रचना प्रारंभ कर दी। "प्रिय प्रवास' के रूप में इन्होंते 
संस्कृत-गर्भित कोमजकात परदावसी-पुक्त भाषा का अभि 
जात रूप प्रस्तुत किया एवं “बोसे-चोपदे” तथा “चुभते- 
चौपदे' द्वारा छड़ी बोली के मुहावरा-सौदर्य एवं उसके 
लौकिक स्वरूप की ऋौंकी दी। इन्होंने प्रियप्रवास! में 
श्रीकृष्ण के: मानवीय रूप वी भाँकी प्रस्तुत करके स्वयं को 
मानवबादी के रूप में प्रस्थापित किया है। यदि 'प्रिय- 
प्रवास सड़ी धोली का प्रथम महावाव्य है तो 'हरिओऔध! 
जी राडी बोली के प्रथम महाकवि है । 


हरिकया (त्तें० फ्रारि० ) 


यह आंध्र मे बहुत प्रचलित पौराणिक कथा- 
कथम का कार्यक्रम होता है। कथा सुनाने वाले को हरि- 
दासु” कहा जाता है। बह फथा-प्रसय के अनुछ्लप अभिनय 
करता हुआ, हाथ में किसी एक संगीत-उपकरण को लेकर 
अत्यंत रोचक पद्धति रो किसी एक पौराणिक कथा को 
सुनाता है। यह कार्यक्रम रात में कई घंटों तक चलना 
रहता है । विपय को एकरसता से बचाने के लिए हरिदासु 
वीच-बीच में छोटी-छोटी हास्य कथाएँ तथा चुटकुले 
सुनाता रहता हैं। कई लोग कथा सुनाते समय उसके 
अनुरूप नृत्य भी करते है। इस कला में अत्यधिक ख्याति 
श्री आदि भद्ल मारायणदायु तथ्य बालाजीदासु को प्राप्त 
हुई है। इसमें एक ही ध्यवित्त नृत्य, संगीत अभिनय एवं 
व्याख्या द्वारा परिचित कथा को जन-सामान्य के सम्मुख 
अत्यंत रोचक रीति से प्रस्तुत करता है । 


हरिचरणदास (वें० ले०) 


इनके जन्म स्थात, समय आदि के संबंध मे 
विद्येप ज्ञात नही । ये कह्ैताचार्य के पुत्र एवं अच्युदानंद 
के शिप्य थे | इम्होंने 'अद्वेत मंगल ग्रंथ' का प्रणयन किया 
था। अनुमान है कि यह ग्रंथ “चैतन्य-चंद्रोदय” (दे०) 


(रचना-क्यल [568 ई७ ) के बाद मे लिखा गया था। हरि- 
चरण दास ने सीतादेदी एवं अच्युतावंद से अद्वताचार्य के 
जीवन की कहानियाँ सुनी थी । बाल्यावस्था दी कथाएँ 
विजयपुरी से ज्ञात की थीं। इसमें अद्वेत के थाल जीवन 
के संबंध में नूतन तथ्य मिलते हैं। यह ग्रंथ 5 अवस्थाओं 
एवं 23 अध्यायों में विभवत है। इसकी भाषा अत्यंत 
नीरस वैश्विप्ट्य-रहित है । छंद और अलंकार-योजना में 
कोई कौशल परिनक्षित नही होता । 


हरिनामकोर्तेनम्‌ (मल ० क्‌ ०) [रचना-काल--सोलहवी 
दाती ईं०] 


घह मलयाक्रम का एक वोतंत-प्रंथ है। १२- 
परा मे यह तुचत्त्‌ एप तच्छन्‌ (दे०)-रचित्त माना जाता 
है; परंतु अधिकतर विद्वान इस मत को नहीं मानते । 
अक्षर-माला के प्रत्येक अक्षर से से आरंभ होने वाले 
कीत॑न अकारादि-क्रम में नियोजित हैं और प्रत्येक प्रदय 
“नतारायणाय नम: में समाप्त होता है । 

'हरिनामकीर्तनम्‌' मे उच्च कोटि के आध्या- 
त्मिक विचार श्रक॒द किए गए हैं और भक्ति-रस को 
उजागर किया गया है। केरल के हिंदू परिवारों में प्रति- 
दिन पढ़े जाने वाले संकीर्तनों में इसका प्रमुख स्थान है । 
एप तच्छननू की कृति हो या मे हो, 'हरिनामदीर्तन््‌! 
मलयाछम के कीतंन-ग्रंथों में अद्वितीय है । 


हरिपंचानन योगोश्वरन्‌ (मल० पा०) 


धधर्मराजा' (दे०) और “रामराज वहूदुर' 
(दे०) दोनों उपन्यासो मे प्रस्तुत कथा-पात्र राजकुल के 
मूलोच्छेदन वंग प्रयत्न करना दुष्टिगोचर होता है । कई 
पड्यंत्र रचे गए । राजा “धर्मराजा' के प्रधान दीवान केशव 
पिछ छा के अथक और सजग प्रयत्व तथा कौशल से हरि- 
पंचानन के सारे यत्न विफल हो जाते है। इस दोनों उप- 
न्यात्तों के रचय्रिता सि० वि० रामन्‌ पिक्रछा (दे०) हैं। 
इन ऐतिहासिक उपन्यासों में हरिपंचातन का चित्रण बड़ा 
सजीच हो उठा है । 


हरिभद्र (अप० लें०) [रचना-काल--59 ई०] 


हरिभद्र इवेतांबर थे | ये जिनचंद्रसतूरि के 
शिष्य श्रीचंद्र के शिष्य थे । इन्होंने 'नेमिवाथ-चरित” री 
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रचवा चालुक्यवशी राजा सिद्धराज और कुमारपाल के 
अमाल्य पृथ्व्रीपाल के आश्रय में रह कर की थी । इन्होने 
प्राइल में मल्लिनाथ-चरित” की रचना की थी। इन 
कृतियों के अतिरिक्त इगकी “घद्रप्रभा-चरित' नामक एक 
अन्य कृति का भी उल्लेख मिलता है । 


हरिभद्वसूरि (प्रा० ले०) 


आउठवी शत्ती भें प्राकृत-साहित्य के अत्यत 
प्रतिष्ठित तथा परपरा-प्रवर्तक आचार्य कवि हरिभद्र 
चित्तौड मे ब्राह्मण वह्च म उत्पन्न हुए थे और विद्या- 
घर कुल के जिनभद्र वे शिष्य थे। बहा जाता है कि ये 
ज्ञान वे कारण पेट फट जाने बे भय से पेट के ऊपर 
स्वर्णपत्र लपेटे रहते थे। एक पद्य का अर्थ न कर सकने 
से अपनी प्रतिज्ञा वे अनुसार ये याकिनी के शिष्य बन गए 
थे और उन्ही के निर्देश पर जिनभद्र से शिक्षा लेने गए थे | 
इसलिए ये अपने को याकिनी-पुत्र (मानसपुत्र ) कहा करते 
थे। इनका कार्य क्षेत्र गुजरात और राजस्थान ही रहा । 
परपरा-प्रसिद्धि वे! अनुसार इन्होंने !444 से अधिक 
पुस्तकें लिखी थी । कितु अब इनम वेवल 88 प्राप्त होती 
हैं जिनम 20 के ऊपर प्रकाशित हो चुकी है। इन पुस्तवों 
में अधिकांश आगम ग्रथो (दे० जैन-आगम) की टीकाएँ 
है । जैन धर्म से सबद्ध अतेक परपराओ और कथानको को 
सरक्षित रखने का इन्हे गौरव प्राप्त है। पघ्राइृत ग्रथो की 
सस्द्वत टीकाएँ लिखने की परपरा इन्ही ने डाली थी 
इनकी बुछ रचनाएँ मौलिक भी हैं और उनमे लौकिक 
तत्त्व को भी स्थात दिया गया है। कितु इनवी कीति का 
आधार-स्त भ 'समराइच्चक्हा' (दे०) ही है । 


हरिलोला पोडश कला (ग्रु० कु०/ 


“हूरिलीला पोडश कला! मध्ययुगीन गुजराती 
का एक भक्ति काव्य है। इसके रचयिता है कवि 
विष्णुदास भीम । रचना के उपजीब्य ग्रथ है, “श्रीमद्‌- 
भागवत” तथा श्री बोपदेव रचित 'हरिलीला'। इस ग्रथ 
का सपादन श्री अबालाल बुलाखीराम जानी ने किया है 
तथा उसे प्रकाशित ब्षिया है--ग्रुजरात वर्नाक्यूलर सोसा- 
यटी ने + 

हरिलीला पोडश कला श्रीकृष्ण के सपुर्ण 
चरित की सोल्हो कला की स्तुति करने वाला पद्मबद है। 

पिष्णुदास भीम (दे०) सोलहवी झती में हुए 


जैनेतर भक्तकवि थे । 

ग्रथ चार पाद (पाये) और सोलह कलाओ में 
रचित है। चार पाये (पाद) हैं--() भक्त, (2) 
विराग, (3) विवेक, (4) विचार। भक्त बे अतर्गत 
चार कलाएँ है। भागवत के तुतीय स्कघ की कथा इसमे 
अतर्मुक्त है। 5 से 8 तक की कलाएँ दूसरे पाद के अतर्गत 
है । विराग' मे सप्तम स्कध की कथा समाविष्ट है। तीसरे 
पाद 'विवेक' मे नौ से बारहवी कला तक का समावेश है। 
इसमे दशम स्कथघ के 42वे अध्याय तक थी कथा है। 
चौथे पाद “विचार” म |3 से 6 तक की बलाएँ है जिनके 
अतर्गत द्वादश स्कघ तेक की कथा सम्राविष्ट है ) 

मध्ययुगीन गुजराती व॑ष्णव भक्िति-साहित्य में 
इस क्षति का महत्वपूर्ण स्थान है । 


हरिबशञमु (ते० ले०) [रचना-काल---चौदहबी शती ई० ] 


इसके लेखक एर्रन है जिन्हे एर्राप्रमड (दे०) 
भी कहते है। इन्होने इसके अतिरिक्त “र।मायणमु” और 
'नूसिहपुराणमु” की रचना भी वी थी । नन्‍नय भट्ट [दे०) 
तथा तिक्‍कक्‍ना (दे०) के द्वारा तेलुगु मे अनूदित (दे० 
आश्रमहाभारतमु) मे अरण्यपर्व का एक अश्य अनूदित न 
होने से रह गया था । एरेन ने उसे पूरा करने की इच्छा 
अरण्य पे के शेपाश को अनूदित कर दिया। पर हरि- 
वश्' के भी अनुवाद के बिना महाभारत” (दे०) का अनु- 
बाद सपूर्ण नही था । क्योकि 'हरिवश' भारत” का उत्तर 
भाग माना जाता है। कहा जाता है कि अठारह पर्वों तक 
का अश “भारत” है और वह 'हरिवश' के साथ महाभारत” 
है। अत एरेंन ने महाभारत के तेलुगु-अनुबाद को पूरा 
करने के लिए 'हरिवदश्' को भी अनूदित किया था 

“हरिवज्ञ' में यदुवश की कथा वणित है । 'भारत' 
(कुख्वक्ठ) की कथा सुनने के वाद जनमजय से प्राथित 
होकर वैशपायन ने यदुवश की कथा भी उन्हें सुनाई थी । 
भारत-कथा से कृष्ण का घनिष्ठ सवध है और दृष्ण यदु- 
वद वे है । अत “हरिवश' को भारत का पराश भानना 
समीचीन ही है । 

हरिवश दो भागो म विभक्त है। पूर्वभाग म 
नौ आरवास तथा उत्तर भारत में दस आश्वास है| 'महा- 
भारत” तथा हरिव्ध की शैली वस्तुत पौराणिक है। 
तिक्‍कत ने “महाभारत वे अपने अनुवाद में अधिकतर 
काव्यशैली अपनाई थी। एरंन ने 'हरिवश्य' वे अनुवाद में 
पौराणिक शैली अपनाने पर भी उसमे काब्योचित वर्णनो 
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को भी प्रमुस स्थान दिया है। वर्षनों की दृष्टि से तेलुगु 
के अनुवाद-साहित्य को पौराणिक शैली से काव्योचित 
शैली की ओर से जाने का प्रथम गौरव एरंन को प्राप्त 
होता है। हरिवंशानुबाद की भाषा में प्रसस्वता है और 
भाव में माधुर्य है | इसमें मुहावरों तथा कहावतों या प्रचुर 
तथा मामिक प्रयोग कियः गया है । 

तेलुगु भें भारतानुवाद यो पूरा करने बाली 
उत्तम रचना के एप में तथा आंध्र-साहित्य के विकास- 
क्रम में पौराणिक और काव्यशैलियों के बीच की कड़ी है 
रूप में एरंग-कृत 'हरिवश' अपना विशेष स्थान रफता है| 


हरिवरदा (स० कू०) 


यह कवि कृष्णदगरार्णव (दे०) की रचना है । 
अस्तुत रचना के समय कवि का द्ारीर भयंकर व्याधि से 
जजग्ति हो गया था। इसमे प्रयुक्त ओवी छंदों की संख्या 
है. 42,000 | ग्रंथ के पूर्वा्ध और उत्तराधें दो भाग हैं । 
भहामहीपराध्याय भीगाचायं सलरीहर के मत से यह 
यह ग्रंथ श्रीमत्‌ शंकराचार्य (दे०) के मायावाद फ्रे सिद्धांत 
का अनुसरण करता है और रभवा की दृष्टि रो बहुत 
उत्कृष्ट है। उत्तराध देः चार अध्यायों की रचना इनके 
शिष्य 'उत्तमश्लीक' ने की है। ग्रुरू-शिप्प मिलकर इस 
ग्रंथ-रनना में सोलह वर्षे तक लगे रहे। इसके चरित- 
सायक हैं श्रीकृष्ण और आधार-प्रंथ हैँ--'भागवत' (दे०) 
आध्यात्मिक भावों तथा काव्यत्य दोनों की दृष्टि ये इस 
ग्रंथ का स्थान महत्वपूर्ण है। 


हरिशचचंद्रकाब्य (क० व ० ) 


“हरिश्चंद्रकाव्य/ महाकवि दाघवांक (दे०) 
(जिनका समय 65-280 ई० के बीच में माना जाता 
है) की कवि-प्रतिभा का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है । उसमें 
राधघरवाक की काव्य-साधना पूर्णरूपेण सफल हुई है| काव्य 
के प्रारंभ में उन्होने कहा है कि 'यह कृति अद्वितोय है।' 
काब्य पढ़ने के धाद उनवी यह उक्ति असत्य भ्रत्तीत नहीं 
होती । वीर-शैव कवि वी रचना होने पर भी “हरिदचंद्र- 
काब्य' सांप्रदायिकता से दूर है । 

हरिश्चंद्र की कथा हमारे प्राचीन साहित्य में 
(भिम्तन-भिलन रूपों में उपलब्ध होती है। राघवांक ने 
प्राचीन कथादीज को लेकर शंवीन काव्यवृक्ष का 
निर्माण किया है, और यह नवीनता इस वात में है 


कि उन्होंने अपूर्ण रीति से कथा का निरुपण किया है | 
सत्य के लिए हरिइचंद्र का राज्य-त्याग और तत्कारण 
उत्पन्ग हुई उनकी दुर्दभा का अत्यंत स्वाभाविकता के साथ 
वर्णन कर राघवांक ने अपनी गवनवोस्तेपशालिती प्रतिभा 
का परिचय दिया है । 'सत्य ही हर है, हर ही सत्य है 
इस चिएटंतन संदेश के द्वारा काव्य को अमर बना 
दिया है । विश्यामित्र ने इंद्र के दरवार में हरिश्चंद्र की 
सत्यनिष्ठा की परीक्षा करने की प्रतिज्ञा की, केवल इसी 
लिए कि 2द्र की सभा में सर्वप्रथम वसिष्ठ ने सत्यवादी 
नरेश हसरिश्नंद्र का गाश ले जिया था ! विश्वाणित्र की 
कठोर ये कठोर परीक्षा गे भी बढ़ उत्तीर्ण हो गया, उसने 
'परंपणा और दुःस के पहाड़ों का दपाल सही किया । 
परिवार की धीर वृत्ति का मामिक 
वित्रांकन कर कति ने कमाल कर दिया ! कंथानक, वाता- 
यरण-निर्माण, घरित्र-मित्रण, रस-पोपण और संभाषण- 
सांदिय की दृष्टि मे 'हरिबसंद्रकाव्य| एक अत्यंत श्रेष्ठ 
महाकाव्य है। उसकी सर्वाधिक विशेषता उसकी साठ- 
बीयता में निहित है | उसमें कवि की नाद्य-प्रतिभा 
स्थान-स्थान पर प्रकट होती है । इसे गुण के कारण चहेँ 
कल्नड के ग्रंथ-रत्नों मे विशेष रूप से आदरणीय हो गया 
है । 





हरिश्वंद्रतलोपास्यानभु (ने 
सोलहवीं धरती ई०] 


कु०) [रचना-काल-- 


इसके लेखक भद्टुपूति है जो रामराजभूपणुडु 
(दे० ) के ताम से भी प्रसिद्ध है । यहाँ हरिब्चंद्र तथा तल 
क्री कथाओं को जोटकर लिखा गया द्वर्यथ-काव्य है। इन 
से पहले ही उसी द्ाती के अंतर्गत पिगलि सूरना (दे) 
ने 'रामायण” (दे०) तथा 'महाभारत' (दे०) की कथाओं 
को जोडकर “राघवपॉडवीयमु' (दे०) नामक सर्वप्रथम 
तेलुग्र-दवयथि-काव्य की रचना कर दी थी । उनके बाद उक्त 
दिला मे भट्टुमूति का प्रयास उल्लेखनीय है। हरिदर्च॑द्र 
तथा नल>-दोनों की कथाएँ अत्यंत प्रचलित है। पर 
इन दोनों को जोड़कर आदि से लेकर अंत तक श्लिप्ट 
रखना के द्वारा एक ही काव्य के रूप में प्रस्तुत करना 
इसकी विद्येपता है । घटनाओं के वीच विल्कुल समानता 
न रखने वाली भिन्‍न कथाएँ लेकर हृयथि-काव्य लिखता 
दुस्साम्य है। कुछ घटनाओं के धीच समानता रखते हुए 
भी एक से अधिक स्वर्तत्र कथाओं को जादि से अंत तक 
साथ-साथ ले जाता अवश्य ही कठिन है । काव्पों के अंतर्गत 
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कही-कही अलकार के रूप म इलेष का द्शव मिल जाता 
है। पर विशेष-शेलीगत । निबध के रूप मे उसे आयत 
निभाया द्वयथि-वाव्य गे अपेक्षित है। इस प्रकार के 
काव्य के निर्माण के लिए आवश्यक पाहित्य, प्रतिभा, 
घटनाओ वे' चयन तथा सयोजन की निपुणता आदि सभी 
गुण 'हरिश्चद्रनलोपास्यानमु' के लेखक मे पूर्ण रूप से 
पिद्यमान हैं । 

कथागति, भावोन्मीलन, रस-पोपषण और 
चरित्र-चित्रण आदि प्रमुख विषयो में साधारण काव्य की 
तुलना में दृयथि काव्य की रचना अत्यत सकुचित तथा 
बधनयुकत रहती है । पर लेसक ने अपनी अनुपम प्रतिभा 
पाडित्य और सहज कविता शक्ित के द्वारा उक्त कान्य की 
रचना भें कृति गता अथवा भुटि आने नही दी । इस काव्य 
भें मुनियों तथा जलपक्षियो और माया कुरण तथा हस 
को जोडकर किए गए वर्णन अत्यत सहज तथा माभिक 
हैं। इसके बाद अनेक द्वर्याथ और श्र्याथ काव्यों का निर्मित 
होता, तथा इन सबके लिए नमूने के रूप म इसी का 
अनुकृत होना भी हरिश्चद्रनलोपारयानमु वी विशेषता 
बे द्योतव है। 


हरिश्चद्रोपास्यानमु (ते० क.०) [रचना-काल--पद्रहवी 
शती ई० ] 


इसके लेखक गौरना (दे०) है। 'हरिश्चद्रो- 
पाख्यानमु' द्विपदा नामक देशी छद मे लिखा गया है। इसे 
“हरिइ्चद्र' भी कहा जाता हे। सपूर्ण काव्य दो भागो मे 
विभकक्‍त हुआ है जिसवे' पृवार्ध में द्विषदा की 2448 पक्‍्तियाँ 
हैं और उत्तरा्ध मे 3024 हैं । हरिइ्चद्र की कथा ऋग्वेद, 
देवीमागवत', 'हकद-पुराण' तथा 'मार्कडेय-पुराण' में थाई 
जाती जाती है । 

गौरना ने 'मार्कडेय-पुराण” की कथा के आधार 
पर ही अपना काव्य लिखा है) आधार-ग्रथ का अनुसरण 
करते समय कही कही कुछ परिवर्तेन भी किए गए है । 
इसका कथानक प्रसिद्ध है । सरस भावों तथा कोमल झब्दो 
से युक्त प्रस्तुत रचना अत्यव लोकप्रिय बन गई है । इस 
काव्य के पात्र सजीव है तथा इसकी भाषा मे प्रवाह है । 
हरिद्घद्र की कथा से सबद्ध तेलुगु-रचनाओ म गौरन की 
कृति प्रशस्त हे । इनकी इस रचना के कारण तेलुगु मे 
द्विपदा-छद की तथा द्विपदा-माहित्य की भी प्रतिष्ठा में 
पर्याप्त बुद्धि हुई हे । 


हरिषेण (स० ले०) [समय--350 ई » पू०] 


हरिपेण का परिचय हमे प्रयाग के समुद्रगुप्त 
के विजयस्तभ की प्रशस्ति से हाता है। इनवे जीवनवृत्त 
के सवध में कोई विशेष जानकारी उपलब्ध नही है । 

प्रयाग-प्रश्नस्त' म॑ हरिषेण ने पद्च तथा गद्य 
दोनो का प्रयोग किया है| वाक्य इतने लबे-लबे हैं कि कभी- 
कभी ग्रद्य तथा पद्यदोनो मे एक ही वाक्य चलता रहता है । 
गद्य प्रौढ, समास बहुल तथा उदात्त है। इसमे चार छदो 
का प्रयोग किया गया हैं स्नग्धरा, शार्टूलविकीडित, मदा- 
कराता तथा प्रृथ्वी । पूरी प्रशस्ति मे वैदर्भी रीति का प्रयोग 
हुआ है समुद्रगुप्त की कीति का वर्णन करते के लिए रूपको 
का खूब प्रयोग हुआ है । शब्दालकारो मे अनुप्रास प्रधान 
है। प्रशस्ति की विशेषता यह हैं कि इसे समभने मे कही 
भी कठिनाई नहीहों ती । 


हरिहर (क० ले०) [समय--200 ई० के लगभग] 


हरिहर के जीवन के विपय में वहुत कम तथ्य 
उपलब्ध है। इनके नाम से प्रतीत होता है कि ये आरभ 
मे ब्राह्मण रहे होगे, बाद मे वीरशेव बने होगे। कहा 
जाता है कि ये होयसल-नरेश भरसिह वे' यहाँ लेखक थे । 
कितु वहाँ से विरक्त होकर चले गए थे। अपना शेष जीवन 
इन्होने भक्ति मे बिता दिया था। पपाक्षेत्र के विरूपाक्ष 
इनके आराध्य थे । 

जिवकवि, भक्तकवि आदि नामों से विख्यात 
हरिहर कननड के महाकवियो मे से हैं। इनके प्रथ ये है-- 
पपाशतक, रक्षाश्तक, सुडिगेय अधष्टक, गिरिजाकल्गाण 
(दे०) तथा रगक्े छद मे लिखी शिवभक्‍तो की जीवनियाँ । 
ये क्रातिकारी कवि थे। इन्होने कननड साहित्य म एक 
नवीन संप्रदाय की स्थापना कर नया काव्यादश्न॑ भ्रस्तुत 
किया है । प्रपाग्मतक में इन्होने घोषणा की है कि हर तथा 
उसकी शरण को छोडकर अन्य मर्त्य॑ मानवों का गुणगान 
करना महान्‌ पाप है। आगे चलकर सभी वीरशैव कवियों 
ने मानो प्रतिज्ञा ही कर ली थी कि वे कसी राजाया 
मत्य की स्तुति नही करेंगे । हरिहर ने प्राकृत के रघटा 
(रगढ ) छद का पुनरुज्जीवन वर उसमे वीरशव तथा 
शेवसतो की काव्यात्मक जीवनियाँ लिखी थी । 

इनके दोनो शतक तुलसी (दे०) की “विनय 
पत्रिका! (दे०) को भाँति इनकी आत्मग्रीताजलियाँ हैं । 
भक्ति की अन्य तम्मयता, दैन्य, मनोराज्य आदि वी 


हरिहरन बसवण्णा 


बहुत ही माभिक व्यंजना इन शतकों 
विभिन्न संस्कृत बूत्तों में हैं । इनका 
पृकाव्य है जिसमें पायंती-विवाह की कमा है 4 पायंती 
नम मे लेकर विवाह तक की कथा इसमें है। वर्णम- 
प्रिय इस कवि ने इसमें तारफायसुर का प्रताप, वामकोसा- 
हल, शिव द॑राग्य, पाती का दढ़ संकस्य आदि या प्रभावी 
चिप्रथ प्रस्तुत किया है। वर्णनों के 
कही-कही असंग्तियाँ ज्ञा गईं हैं। फ़िर भी, 
काव्य है। शिवभवतों पर लिसी इनसगी पाब्यात्गफ जीव- 
निर्याँ इनकी व्यविनत्व सिद्धि की पवाका हैं। एफकरसो दो 
उरानन तथा सूतन शिवभक्तों की इन जीवनियों मे बंध 
की प्रतिभा खुलकर स्ेली है । 'बगयरापदेवस्गढ ' (देज) 
नंविसण्णन रगढ् '/'अवफमहादेबिग्गढे ' पप्यर्गक्र ', 'पन्ू- 
देवरगछे' आदि इनमे प्रमुस हैं। भगित की भग्वतलीगता 
उनका भूल स्वर है। गमकालौन सतों की भीयनियाँ तो 
भ्वानुभूति से परमोज्ज्यस बने गई है। गययद्य दोनो में 
कावि शब्यसानी है। 'हरिहरगार्गे बाग नवीन मार्ग के 
प्रवतंक हरिहर फन्‍्तड के युग-प्रव्तक उचि है । 





























हरिहरन बसवण्णा (हरिहर ऐ० बसयण्णा) (7० परा०) 


महाकवि हरिहर (दे० ) (गमप ।200 ई० 
के आसपास) ने एक सौ मे भी अधिक “रगढ़ों' की रचना 
की है जिनमें शिवभवत कवियों के चरितो का वर्षन छत 
है। ऐरो चरितों में 'बमबराजदेवर रगढ (दे०) भो एक 
है। उसमे हरिहर ने भवतश्रेप्ठ बसवष्णा का सुदर चरित- 
गान किया है। उनके द्वारा निश्चित बसवष्णा एक अनुषम 
पात्र है। यह निस्मदेद कहा जा सकता है कि उस युग मे 
ही शिवभवत-समाज ने बसवष्णा को अवतार-पुरुण गाया 
था। उनके महान्‌ व्यक्तित्व का ही प्रभाव समफिए कि 
कई कवियों ने उनके सरित का वर्णन चरितकाव्यों के रूप 
में किया। हरिहर ने उनके बाह्य तथा आतरिक जीवन 
का बड़ा मामिक विस्वेपण किया है । कुछ आवोचकों के 
कँथनानुसार उन्होने अपने व्यक्तित्व को ही उसमे स्थापित 
किया है। यद्यपि उन्होंने वसतण्णा के अलौकिक जीवन 
का अधिक वर्णन किया है, तथापि उनके आंतरिक व्यक्तित्व 
के विश्लेषण में उन्हें कम सफलता नही मिली है । 

स्पष्ट है कि हरिहर के वसवष्णा अवतार पुरुष 
हैं | उनके अवत्तार का कारण प्रथम (सा) मे वताया गया 
है। वागेवाडी अग्रहार में शिव ब्राह्मण मादिराज और 
उनकी पत्नी मादांवा के पुत्र के रूप में बवतरित वसवष्णा 









हस राजद 


में ही माता-पिता को सो देते हैं। विवभात्ति- 
झूपिणों दादी उसका पातन-पोषण करती 









४ शिवभतित में रंग 
हूदम गंगग में पहुचकर दि 
की आराधना थे तल्लीन रहते हैं । यह उसके क्रातिवारी 
व्यतितित्य का परियायक है। पुछ दिन उस पुष्पक्षेत्र में रहे 
के बाद भगवान्‌ मी प्रेग्णा मे थे विग्णत की राजबादे 
मंगसयाद्ा में जाते है, सिददंडाधिप उनसे प्रभावित होते 
हैं, उसे आधप देते हैं, उनकी चुद्धिमत्ता में आकि 
रीपर विज्यस उसे उनन्‍्तत पद पर आगीन करे है। 
उनाये प्रभाव देशाफ़र अमगूया के ध्रासोन संप्रदाय 
उसेगा वपिसोध करते है। परंतु उनके अलौकिक मराहत्य 












के सागने थे यय परगस्त हो जाते हैं। विजन मक्े 
“गश्तिमद्ारी' रूप को पहलाय गर उसके थरणागत हो 
53 
ी। 


बमपष्णा के भागवन्‍्हृदय और भज-हृदयवा 
उदघाटन करने भे कि को अदुमुत सफलता मिली है। 
सगवण्पा ऊँच-मीच का भेद नहीं मानते । भकित के पे 
में हृदय गी पर्रिषता ही सब गुछ हैं। उनकी दृढ़ भतति 
में धियनी प्रसन्‍न होते हैं और परीक्षा में बिफन हर 
अनर्धान हो जाते हैं। धस प्रकार हृरिहर ने एक आई 
भव के रूप में बसवण्णा का चित्रण कर अपने प्रवन्‍दस 
का ही परिचय दिया है । 








हरिहरन रगठेगठ् (हरिहर के रगठे) (#० हृ०) 





नड़ के एक छंद का नाम हूँ । मध- 
हि पल्यंदठ कि इस्हिर (दे०) (तेरहवी सती झा 
पर्वत) रगढछ ' छंद में पर्णाष्त मात्रा में कविता करे के 
रण बन्नद साहित्य में “रंग ये हरिहर' नाम से अ्गत 
हा हैं। कल्नड में 'रगके! घब्द “मभट', 'कगड़ा और 
“गोना' के अथ्थ में भी प्रयुक्त होने के कारण *रगक॑य रद 
हैर बथन परिहास का भी यूनक है। इस संबंध 2 
सेया यह है कि हरिहर ने रगछतो छंद में शिवमवतोंके 
नरित लिये तो लोगों ने 'रगछो हरिहर' कहकर उतता 
परिहास किया, तब उन्होंने 'गिरिजाकल्याणा (दि) 
तामक चंपूकाव्य का प्रणयत किया। यह ध्यात देने वी 
बात है कि 'रगछंय हरिहर' कहकर परिहार हक 
जितना राहज है, 'रगढ” में कविता लिखना, प्रवद गा 
निर्वाह करना उत्तना सहज नहीं है। प्रतिभा-संपल की 
ही ऐसा कह सकता है । 








हरि घास पर क्षण भर 


0.3 6 


हसरत मोहानी, फ्जलुल हसन 





हरिहर ने कितने शिवभकतो के चरित “रगढ्ठे' 
) लिखे है--यह निश्चित रूप से मही कहा जा सकता | 
छुछ लोग इनकी सझ्प्रा एक सौ एक बताते है, कुछ अन्य 
वोय एक सौ वीस । उपलब्ध रगठओ की सख्या लगभग 
गरक सौ है। शिवभकक्‍तो के चरितो के वर्णन में “रगढ्ल ' 
उद को जैसे उन्होने उपयुक्त पाया, वैसे ही उन्होने 
प्रौचित्य के अनुसार गद्य वा प्रयोग भी आवश्यक माना। 
इस कारण उनके चरित काव्यो मे प्रवाहशीलता और रम 
गीयता पग-पग पर दिखाई पडती है । उक्त चरितकाध्यो 
के लिए उन्होने वस्तु कहाँ से चुनी यहू कहवा कठिन है। 
प्रह कहा जा सकता है कि उनको तमिल वे प्रेरियपरा 
णस' [दे०) का परिचय रहा होगा जिसमे तिरेसठ शिव- 
भक्तों थे चरितो वा वर्णन है । उन्होने सस्कृत के ग्रथो की 
अपेक्षा तमिल के ग्रथों से अधिक सामग्री ग्रहण वी होगी । 

हरिहर भक्‍तकवि हैं। भवतों के चरितो का 
वर्णेन करते समय उन्होने वडी तन्मयता दिखाई है, भक्ति 
का प्रवाह ला दिया है । सख्यभाव, वात्सल्यभाव, सेव्य- 
सेवक भाव, पशुपतिभाव आदि नाता रूपो मे भवित का 
वर्णन कर उन्होंने अपने भक्त-ह॒दय का ही परिचय दिया 
हैं । उनकी दृष्टि मे दर्शन, स्पश, क्षेत्र सेवा (तीर्थ यात्रा ), 
घूप-दीप-नैवेश, नृत्य-गान-अभिनय, कीर्तन, जप, अभिषेक, 
देवालय निर्माण आदि शारीरिक तथा मावसिक सेवा- 
क्ियाएँ भगवान्‌ की अनुकपा प्राप्त करने मे सहायक 
सिद्ध होती है। उनके रगछों मे 'तिरुनीलकठर रगक्े 
'तबियण्णन रगछ ', 'बसवराजदेवर रगक ' (दे०) और 
'गुड्पन रगक ! वहुत प्रसिद्ध है । 


हरी घास पर क्षण भर (हिं० कु०) [प्रिवाशनन्वर्ष -- 
949 ई०] 


यह कृति अज्ञेय (दे०) की प्रयोगवादी (दे०) 
रचनाओ का प्रथम सकक्‍्लन है । समाजोन्मुख व्यक्तिवाद 
और बौद्धिक ठडापन सभी रचनाओ मे व्याप्त है । श्रेमानु 
भूतियाँ आवेगरहित हैं और प्रकृति चित्रण तहत्ता के 
आग्रह से अनुशासित हूँ । 943 ई० के प्रयोगी का हाथ 
इसमे आकर काफी सध गया है । साकेतिक और विबा- 
त्मक चित्रण, नये शब्दों के सर्जवात्मक प्रयोग और सूक्ष्म 
बौद्धिक व्यग्य के अनेक उदाहरण इस कृति मे अनायास 
मिल जाते हैं । नवबोघ से सपन्‍न और परपरा से सपृवत 
कवि की सर्जनात्मक सभावनाओ का आमास इस कृति मे 
स्थान-स्थान पर मिलता हैं। 


ह्फ-ओ-हिकायत (उर्दृ० क०) 


लेखक---'जोश' मलीहाबादी (दे०)। इस 
काव्य-कृति मे रचयिता की एक सौ छियालीस कविताएँ 
सगृहीत है । इन कविताओं की अभिव्यजना-शैली में नवी- 
नता सजीवता और सरसता के गुण प्रचुर मात्रा में विद्य- 
मान हैं। उपराओ की दृष्टि से यह अत्यत लमृढ्ध हैं। 
कल्पना की भव्यता और कला का ओऔदात्य पाठक को 
प्रत्वेक स्थल पर भावविभोर कर देता हैँ । नवजागरण 
और नवचेतना का सदेश इसकी अनेक कविताओ में बडी 
तेजस्विता के साथ मुखर हैं। भारत माता की दासता 
की श्ूखलाओ को तोड देने की प्रेरणा और यौवन के 
स्वाभिमान का स्वर पग-पग पर रस-सचार करता हुआ 
चलता है । प्रगतिवादी विचारधारा को कलात्मक शैली में 
अभिव्यकत कर उसे अधिकाधिक प्रभावशाली रूप देकर 
प्रस्तुत किया गया हैं । किन्‍्ही कविताओ मे प्रकृति चित्रण 
भी अत्यत सशक्त और सजीव हुआ हैं । अनुभूति प्रवण 
कवि की लेखनी इस कृति मे कवित्व के चमत्कार दिखाती 
हुई प्रतीत होती है । स्पष्टवादिता और अभिव्यक्ति की 
प्रबलता इसके प्राण है। 925 ई० से 94] ई० तक की 
काव्य साधना के इस सम्रह में 'जोश” साहब सबंत्र जीवन 
की आलोचना करते हुए दिखाई देते है। उनकी ऐसी 
कविताएँ अत्यत आकर्वेक और मनोमुग्धकारी हैं, जिनमे 
सौंदर्य और प्रेम की अनुभूतियों को स्वर दिया गया है 
उनमे निरूपित यथार्थवादी तत्त्व यथेष्ट मनोरम एवं हृदय- 
स्पर्शी हैं ॥ आश्ञावादिता, साहस, स्वावलबन, स्वाभिमान, 
देशभक्ति और स्वत्तत्र चितन वी पोषक और अनेक कवि- 
ताएँ इस कृति में सगृहीत है । 


हसरत सोहानी, फडलुल हसन (उर्दृ० ले०) [जिन्म-- 
875 ई० , मुृत्यु--95] ई०] 


थे मौहान, जिला उन्नाव के रहने वाले थे । 
अलीगढ से वी० ए० पास किया और भारत के स्वातत्य- 
सग्राम मे सम्मिलित हो गए । प्रारभ मे साहित्य मे रूचि 
रही, बाद मे राजनीति मे जाकर साहित्य से दुर हट गए 
किठु गजल कहना जारी रहा । अनेक बार जेल गए और 
अधिकतर कविताएँ जेल मे ही लिखी । ये आलोचक भी 
थे और इनकी गालिव के काव्य की टीका विशेष रूप से 


प्रसिद्ध है 
आधूृतिक गजल की मीरसता दुर करके उसे 


हर्षचरित 

निखारने और सुधारने मे हसरत का योगदान स्मरणीय 
है । प्रेम-सौंदय तथा मानवीय भावनाओं का विन्रण इन्होंने 
बड़े सुंदर ढंग से किया हैं । झब्द-प्रयोग में संघम, विचारों 
में औदात्त्य और प्रभावशीलता दनकी विशेषताएँ है। इसे 
काब्य में न बेब निराशा और विपाद है और न सत्र 
सुख की अभिव्यगित हो । भाषा प्रवाहमयी है दितु बोल- 
चाल के दाब्दों का प्रयोग भी मिलता हूँ । इन्होंने गजल 
को कंबल प्रेम-प्रभय के विधयों तक ही सौमित नहीं रखा 
बल्कि ऐसे हर विषय को जिसने उनके मन को प्रभावित 
फिया हैँ, ग्रजल में स्थान दिया गया है । दनकी सबसे 
प्रभु विशेषता यह थी राजनीतिक क्षेत्र में रहते द्रुण भी 
अपने काव्य को उसमे प्रभावितु नहीं होने दिया ! इनका 
शब्द-मंग्रह 'कुलियात-ए-ह्सरत' फरे माम से भी प्रकाशित 
हो चुका है. और तेरह छोटे-छोटे भागों मे अलग से छप 
चुका है । 





हपंचरित (सं० क०), [समप्--सातवी शवी का 
वृर्बार्ध 


यह महाकंवि वाण (दे०) द्वारा रचित 
आरुयायिका है। यह 'कादंवरी” (दे०) से पूर्व की रचना 
है। इसमें आठ उच्छवास हैं। प्रथम उच्छुगरास के आरंभ 
में 2] इलौकों में कवि ते अनेक ग्रंथों एवं प्रथकारों की 
बंदना है। तीन उच्छुवासों मे बाण ने अपनी संक्षिप्त वंशा- 
बली प्रस्तुत की है। चतुर्थ उच्छवाम में प्रभाकरवर्धन का 
बंशपरिचय तथा महारानी यश्यीवती का वर्णन है । तद- 
नतर राज्यवर्धन तथा हपंवर्धन मौर राज्यश्री के जन्म का 
वर्णन है। पाँचवें उच्छूवास से राजकुमारों की विजब-गायथा 
प्रभाकरवर्धन की अस्वस्थता तदबंतर मृत्यु, और रानी 
यशोवती का सती होना आदि वर्णित है । छठे उच्छुवास 
में राज्यवधेन द्वारा हर्षवर्धन की राज्य सॉंपना, राज्यथी 
के पत्ति ग्रहवर्मा की मृत्यु, राज्यश्री का वंदिनी बनाया 
जाना, राज्यवर्धन की झज्ञांक द्वार हत्या, हर्५प का उससे 
बदला लेने की प्रतिज्ञा आदि का समावेश्ष है। सातवें 
उच्छवास में हर्प की दिग्विजय तथा आठवें उच्छवास में 
एक शवर युवक की सहायता से राज्यश्री को खोजने का 
प्रयास, अंत में उसको आत्मदाह से वचाना, आश्वासन 
आदि बातें वर्णित है। 'हपंचरित' बाण की प्रथम रचना 
दूँ । ऐतिहासिक काब्य की दृष्टि से इसमें अनेक विशेषताएँ 
हैं! बाण की अलौकिक वर्णवा-शवित का परिचय यही से 
होने लगता है। हर्ष के जन्म-काल का वर्णन आनंद तथा 
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उल्लास से भरा हुआ है । प्रभाकरवर्धन के अंतिम क्षणों का 
दृश्य करुणा तथा विपाद से परिपूर्ण है| हर्प एक ओजस्वी 
प्रजापालक तथा वदान्य नशपति के रूप में बणित हैं। 
वाणभट्ट द्वारा आयोजित घटनाओं की सत्यता इधर उप- 
लब्ध होने पाले ऐतिहासिक ग्रंथीं तथा शिलातेणों के द्वारा 
उद्घोषित दी जा रही है। 





हलफट्टी, फ० गुण्वसप्पा (फ० ले०) [समय--880- 
964 ई०] 


स्त० रावबहादुर फकीरणा हलकददी जी 
बीरश्व वनन-साहित्य (दे०) के क्षेत्र में की गई अपनी 
विश्विप्ट सेवाओं बे: कारग 'वचनर्नपतामह के नाम से 
दियात थे । इमका जन्म एक प्रसिद्ध बी्ीव परिवार 
में हुआ । दी ० ए० एल०-एल० बी० पास कर बकालत 
चलाने के लिए ये दिज्ञापुर चले आए | कब्नड, संस्कृत 
एवं मराठी के वे बहुत बडे पंडित थे। इनकी प्रतिभा 
बहुमुसी थी । कितु कन्नड साहित्य में इनका इस बात के 
लिए सैदब आदर रहेगा कि इन्होंने वीरक्षव संतों की 
बानियों को काल का ग्रास बलने से बचाया और उनका 
उचित मूल्यांकन किया। आप ही के परिश्रम से आज 
विद्वानों ने यह स्वीकार किया है कि वचन-मादित्य 
विश्वसाहित्य फे लिए कन्मढ की विशिष्ट देन है । वचन 
कब्नड़ के उपनिपद्‌ हैं, वचनकार कर्गाटक के रस-ऋषि 
हैं। बसवेशइबर (दे०) आदि संतों गे बारहवीं शती में 
कर्नादक में एक बहुत बढ़ी क्रांति की थी । उन्होंने अपनी 
वानी को सरल व सुंदर वचन में अभिव्यक्त किया। इस 
वचमों को हम गद्य-काव्य भी कह सकते हैं। ऐसे #चनस- 
कारों की संझुया तीन सो से भी अधिक है। गाँवन्गाँवि 
घूमकर इन्होंने पांडुलिपि-संग्रह किया जिनके अन्यया 
दीमक का आहार वन जाने की पूरी संभावना भी, उतका 
प्रगाढ़ अध्ययन किया और गास्त्रीय रीति से उनका वर्गी- 
करण तथा प्रकाशन किया | इनके साथ ही पुराने शिला- 
लेखों का भी उद्धार किया | ऐसे ग्रंथों की संख्या अब 
झताधिक है। 'शिवानुभव” नाम से उन्होंने एक भ्रेमासिक 
पत्निका की स्थापना और श्रक्राशत भी किया जो उन्ही के 
उद्देस्यों के प्रत्ति समवित थी । और अपने उद्देश्यों मे थी 
हलकटूटी को अभूतपूर्व सफलता मिली। 'शिवमुभव शब्द- 
कोश वीरशैव मत के अध्ययन के लिए इनकी एक अनुपम 
देन है । दकके अतिरिक्त आपने बसव प्रभुदेव आदि पंतों 
के जीवन की आधारभूत सामग्री भी प्रकाशित की | 
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(928 ई० में शिवानुभव के साथ साथ उन्होने 'नवकर्ना- 
टक! नामक! साप्ताहिक भी निकाला । 956ई० में 
कर्नाटक विश्वविद्यालय ने आपको डी० लिट० पदवी देकर 
सम्मानित किया । 4964 में आपका देहारसान हुआ । 
अपनी सारस्वत तपस्था से आपने कन्‍्नड साहित्य की 
श्रीवृद्धि में अभूतपूर्व कार्ये किया था । 


हढ्वें, भिंग (म० कु०) [अकाहन-वर्ष--99] ई० ] 


यह श्री य० द० भावे की नव कविता का 
सकलन है। 'अखखा के प्रश्चात्‌ प्रकाशित यह इनका 
दूसरा काव्य सप्रह है । इसमे 47 कविताएँ समाविष्ट हैं। 
कवि ने निवेदन मे कहा है कि अतिसस्कारक्षम मन पर 
अ्रकित वाहा ससार के विविध चित्र 'हत्ववें भिग मे क्कित 


हैं । 

हस काव्य सकलन के प्रारभ में कवि ने लव 
कविता का स्वरूप विवेचन क्या है। दीर्घ रचना एवं 
आकार की अनियमितता इस सग्रह की कविताओं का 
वैदिष्टय है । इनमे क्लर्क, चपरासी मिल मे काम करने 
वाली स्त्री के कारुण्य को कवि ने साकार किया है, 
राशन के लिए पक्त में खडे लोगो के दुखोदगारो की 
अभिव्यवित प्रचंड गब्दों में की है। परनु आज के मानव 
की हीन दशा पर कवि को सहानुभूति नही है, वरन्‌ वह्‌ 
वितृष्णा से भर उठा है। इसी कारण उसने विक्षुब्ध 
विचारों के चित्र भयकरता से खीचे हैं । आथिक विप- 
मता तथा यात्रिक सम्यत्ता के कारण होने वाले 
मानव के शोषण पर कवि ने गभीरता से विचार किया 
है । कवि का दृष्टिकोण सर्वत्र निराशावादी नही है वरन्‌ 
पिराशा के मेघ से उसे आशा की घूमिल्र किरण फूठती 
दिखाई देती है। स्वरूपत इनकी कविता रोद्र एवं 
बीभत्स है। 

इनकी काव्य-रचना पर वा० सी० मर्ठेकर 
(दे०) का प्रभाव स्पष्ट है। मर्देकर की तरह अति 
यथार्थता उपमानों तथा सम्समिश्र प्रतीको के प्रयोग के 
कारण इनकी कविता अर्थवोध की दृष्टि से दुर्बोध हो गई 
है । इन्होने नवीन प्रतिमानों तथा विवों का प्रयोग किया 
है । 'जसाकुसावर' बहुचचित कविता है। इस कविता मे 
तथा विजेच्या चापल्याने' जैसी कविता में रसायनशज्ास्त्र 
का निर्देश किया गया है। इनकी कुछ कविता मुक्त 
छदात्मक है तो कुछ गद्यात्मक । ये काव्य रचना के लिए 
छद तथा तुक का बंधन नही मानते । इनके अनुसार अत - 


सगीत ही कविता का प्राण है ।जब सद्यात्मक्भाव भावावेश 
की स्थिति मे व्यक्त होते हैं तो उनकी अभिव्यवित' 
निस्सदेह लयात्मव' ही होती है। 


हलवे, लक्ष्मण ज्ञास्त्री (म० ले०) [जन्म--83 ई०, 
मृत्यु---]905 ई० ] 


“अव्वल इग्रजी-काल ' के प्रतिनिधि कथा-लेखक । 
महाराजा गायकवाड ने इतके साहित्यिक कृतित्व पर 
प्रसन्‍न होकर इन्हें राज्याश्रय प्रदान किया था---जिसके 
अतर्गंत इन्हे वर्षासव मिलता था। पहले 'इदुप्रकाश 
पत्रिका से इतका सवध रहा और वाद मे “चद्विका' नामक 
पत्रिका के सपादक रहे । ये 'परमहस सभा” के सदस्य थे । 

ग्रथ--'मुक्तामाला (दे०) (!86/ ई०) 
"रत्नप्रभा' (878 ई०) (दोनो उपन्यास) । 

मराठी में मनोरजक कथा साहित्य के प्रवर्तको 
में इनका स्थान अमर है। इनके उपन्यास घटनाप्रधान 
और रम्याद्भुत तत्त्वो से युक्त है जिनमे विचित्र घटनाएँ 
घटित होती हैं और सयोग का प्रयोग कृति को अत मे 
सुखात बना देता है। मनोरजन के साथ-साथ नीत्युपदेश 
देना भी इनका लक्ष्य था अत इनमे स्वेत्र काव्य-न्याय वे 
सिद्धात का पालन किया गया है और प्रत्येक परिच्छेद के 
आरमभ में एक सुभाषित भी दे दिया गया है। सस्क्ृत की 
शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करने के कारण प्रकृति का 
वर्णन प्राय पारपरिक वर्णन है, पात्रों का मामवरण उनके 
गुण दोषों पर आधारित है और वे स्थिर हैं, भाषा सस्कृत- 
निष्ठ है, वाक्य रचना सुदर है, पद-रचना मे माधुरय है 
और वह कृत्रिम या बोभिल नहीं हो पाई है। अरबी 
फारसी का प्रभाव श्ूगार चित्रो तथा पात्रा के वेशपरि- 
वतन में परिलक्षित होता है। 

मराठी उपन्यास-साहित्य को इनकी विशेष 
देन है। इन्होने यथार्थ, इतिहास-समस्त वातावरण की 
सृष्टि कर, अपने समय के समाज की समस्याओ--विघवा 
की दयनीय स्थिति, पुनविवाह, आदि--का समा- 
चेश करने का प्रयत्व किया है। इनके स्त्री पात्र बडे 
सजीव हैं जो श्रीढ प्राठक के मन मे करुणा भाव एवं 
सहानुमूति उत्पन्न करने मे पूर्णते सफल हैं। मराठी भाषा 
के प्रति प्रेम जगाने का श्रेय भी इनके उपम्यासों को है 
और उधर विचारों तथा भावों का चित्ताकर्पक वर्णन 
पहली वार इनके ही उपन्यासों में मिलता है। अत इनका 
कृतित्व निश्चय ही ऐतिहासिक माना जाएगा। 


हलीभ, संमुनाधभद्‌द 


हलीम, संभुनायभद्द (कश० ले०) [जन्म--92] ई०] 


औपचारिक रूप से कश्मीर और लाहौर में 
दिक्षा प्राप्त की । अच्छे बकता के रूप में लोगों के सामने 
आए; फिर जीवन का आरंभ अध्यापन से किया । संप्रति 
आकाशवाणी के दिल्‍ली केंद्र के कश्मीरी यूनिट में हैं। इनके 
कई लेख और कविताएँ श्रीनगर से प्रकाशित 'क्वंग पो्श, 
'गुलरेज', 'वतन', 'दीसबवीं सदी” और 'सोन अदब' में तथा 
दिल्ली रे 956-58 ई& में प्रकाशित होने वाले “पंयोश' 
में प्रकाधित होती रहीं, और अब 969 ई० से बद्मीरी 
समिति, दिल्ली वेः मासिकः पश्न 'वाशुर समाचार में इनकी 
रचनाएँ प्रकाशित होती रहती हैं। हलीम साहब शुद्धिवादी 
हैं और ठेंठ कंष्मीरी भापा का प्रयोग किया फरते हैं । 
इनकी भापा से ग्रामीम मुहावरे वा पुट रहता है । इसकी 
कविताओं का क्षेत्र विशाल है--गीत, गजल से लेकर 
संबोध-गीति तक। आश्ाबादी और प्रगतिवादी पृष्ठ 
भूमि में इनकी शजल़ें प्रभावोत्रादक गौर विचारोत्ते- 
जक रही हैं । इनकी कहानियों में जहाँ गंभीरता है वहाँ 
उनमे एक सुप्त ध्यंग्य भी है जो उन्हें आकर्पझ बनाता है । 


हसन (त० ले०) [जत्म---98 ई०] 


एम० सैयद मुहम्मद 'हसन” का जन्म तंजौर 
जिले के नागपद्टनम मामक स्थान में हुआ | हसन तमिल, 
अंग्रेजी, हिंदी, उर्दू, अरबी, फारसी आदि भाषाओं के 
ज्ञाता थे। 'महजवीन' और "सिंधु नदीक्करेंयिनिते' इनके 
पसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास हैं । 'महजबीन में पाल्रिस्टन 
में मुसलमानों ओर ईसाइयों देः दीच हुए धर्म-युद्ध कर और 
पसधु नदीकरेथिनित्रे' मे मुसलमानों के भारत-आगमन 
का वर्णन है। इनके उपन्याप्तों का तमिल उपन्यास- 
साहित्य मे विशिष्ट स्थान है | 


हॉँसुलि बॉकेर उपकथा (बँ० कृ०) 


ताराशंकर बंद्योपाव्याय (दे० वंद्योपाध्याय ) 

की यह दूसरी यरुगांतरकारी रचना है। कथापटल का 
आधार है कहार जाति के सामंत्तयुगीन रहन-सहन, 
आचार-विचार, संस्कार-विददारा पर यंत्र सम्यता के संघाच 
उत्पन्न परिवर्तन एवं विघटन का इतिहास | इस 
सुगठ्ति उपन्यास का प्रारंभ जितना धरल एवं भावपषुर्ण है, 
इसका अंत उतना ही विपाद-मिश्रिव करुणा से आप्ला- 


६420 


हाजरिका, अतुल 


चित है। कहार-कुल के रीति-तीति का प्रतीक है बनो- 
यारि जिसमें जातिगत निष्ठा तथा परंपरागत मूल्यों पर 
ख्द्घा है | उसमें अध्यात्म-बोध है, व्यप्टि और समष्टि का 
एकात्म भाव है । इधर महायुद्ध तथा यांत्रिक सम्यता ने 
आशिक परिस्थितियों तथा जीविका के साधनों में परिवर्तन 
ला दिया । आगामी युग की पंभावनाक्षों का प्रत्तीक है 
कराली जिसमे यंत्र-युग की चेतना, निर्भीकता, स्वेच्छा- 
चारिता और कौशल है। बह प्रयोजन के कर्मन्यथ पर 
बढ़ रहा है और ऐश्वर्य की नयी लीला-भूमि की तलाश 
कर रहा है | इस प्रकार संचित संस्कारों से पोषित बनो* 
यारि की पराजय से लेसक इस कुल में नए युग के सूत्रपात 
की सूचना देता है । उपन्यास के अन्य जीवंत पहलू हैं 
निम्न वर्ग में प्रेम-भावना की आदिम, अतगढ़ परंतु सशवत 
अभिव्यवित तया उच्च एवं निम्न वर्ग का संघर्ष | कुछ 
विद्वान तो ताराशंकर के इस महावागब्योचित उपन्यास को 
उनकी सर्वशेष्ठ रचना मानते हैं । 


हाजरिका, अतुल (अ० ले०) [जन्म--906 ६०] 


जन्म-स्थान--कानपुर ) 

इन्होंने कलकत्ता विश्वविद्यालय से असभीया 
एम० ए० (प्रायवेट) की परीक्षा उत्तीर्ण की थी । इन्होंने 
कई संस्थाओं -काटन कॉलेज, गौहादी विद्वविद्यालय 
आदि में अध्यापन कार्य किया था। ये 953-56 ई० तक 
असम साहित्य सभा के संपादक रहे थे । इन्होंने दर्जनों 
पुस्तकें लिखी है । 

प्रकाशित रचनाएँ--काव्य : 'दीपाली' 
(940) , 'गुडुत्ामाला” (१94) 'पणिषाता' (94(- 
42) 'वाचजन्य', 'माणिकी मधूरी', 'रुणुक जुनुक' (953 ), 
“रकक्‍्तजवां! और 'तपोवन'--(955) । 

पौराणिक नाठक--नंददुलाल”  (दे०) 
(930), 'कुरक्षेत्र' (936), 'बेउला' (933), 
'नरकासुर' (928), 'बंपावती” (930), 'धीरामचंद्र” 
(7938), * निर्याठता” (952) । ऐतिहाप्तिक्ष नाठक : 
'कनौजकुँवरी' (933), 'छत्रपति शिवाजी” (947)+ 
'आहुति' (952] । अनूदित : 'बनिजकौंवर' (मर्चेट 
ऑफ़ वेनिस) (950), “अश्रुतीर्ध/ (क्रिग लियर) 
(950), “कुंतला/ (940) । इनकी कविताओं में 
प्रकृति के प्रति दृष्टिकोण बर्दू सवर्थ जैसा है। देशभवित- 
पूर्ण कविताओं का ग्रुजन इन्होंने अधिक किया है। यें 
मुख्यतः नाटककार हैं। इन्होंने मंचोपयोगी नाटक लिखकर 
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बँगला का प्रभाव कम किया है। 'नरकासुर” और शिवाजी 
इनके श्रेष्ठ नाटक है। 'कनौजकुवरी' सच पर अधिक 
समादुत्र हुआ ! 

ऐतिहासिक और पौराणिक नाटककार के रूप 
भे इनकी सरुयाति है । 


हाजरिका, सफिजुहिन आहमद (अ० ले०) [जन्‍्म-- 
]8 0 ई०, मृत्यु-- 958 ई०] 


इन्होने डिब्रूगढ से ही शिक्षा प्राप्त कर वहाँ 
की कचहरी मे पेशकार और सिरस्तेदार के रुप म॑ कार्य 
किया धा | 929 ई० मे ये असम-साहित्य-सभा के सभा- 
पत्ति निर्वाचित हुए थे । इन्हे सरकारी साहित्य-पेशन भी 
मिली थी। 

प्रकाशित रचगाएँ--'ज्ञानमालिनी' [मुक्तक 
काव्य) ( 897 ई०), अभ्रकाशित रचनाएँ--“मालिनीर 
बीण' और 'तस्वपराजित' । 

डॉ० महैश्वर नेओगे (दे०) के शब्दो मे श्री 
हाजरिका की कविता का उत्स प्राण न होकर ज्ञान है। 
इन्होने कविताओं मे नैतिक आदर्श को स्थान दिया है। 
इनकी “दिवकणा” कविता प्राणवत्त एवं स्थायी महत्व की 
है | कविता की भाषा सरस ओर पजल है, नित्य व्यव- 
हार के शब्दो का प्रयोग हुआ है । कचिता के छद परिष्कृत्त 
हैं। श्री हाजरिका ने लिखा कम है कितु ख्याति अधिक 


पाई है । 


'हाजिनो', गुलाम मुहीउद्दीन (कश्‌० ले०/ [जन्म-- 
97 ६०] 


जन्म-स्थान- कश्मीर स्थित हाज़िन गाँव । 
उद, अरबी, फारसी और अंग्रेजी के विद्वान्‌। उच्च 
शिक्षा प्राप्त करके अध्यापन-कार्य आरभ किया। इस 
समय प्राचार्य हैं और बुद्धिवदी सडल में इनका श्रेष्ठ 
स्थान है। अपनी कट्टर विचारधारा तथा झासव-विरोधी 
उद्गारो के कारण ॥966 ई० में इन्हे कई महीने नज़रबद 
रहना पडा । 'का्चिरि नसरचि “किताब (कश्मीरी गद्य 
की पुस्तक) पर इन्हे 96 मे कल्चरल अकादमी- 
पुरस्कार मिला । इसवे अतिरिवत इन्होने 'काशिर शझायिरी 
(कश्मीरी काव्य-रचना) नाम की पुस्तक का सकलन- 
संपादन भी क्या है। इन्होने 'मुसहस हाली” (दे०) का 
कश्मीरी में पद्यानुबाद तथा 'अलिफ लैला” का भी अनुवाद 


किया है। “गामव मजु फीरि-भीरि' (गाँवों मे घूम- 
घूमकर) नाम की पुस्तक भी प्रकाशित हुई है। प्रोफेसर 
हाजिनी करमीरी भाषः के एक प्रसिद्ध लेखक एवं आलोचक 
है। इनकी शैली मौलिक होते हुए भी बहुत बोभिल है 
और इन्होने जी खोलकर फारसी शब्दों का प्रयोग किया 
है । कश्मीरी गद्य मे इनकी रचनाएँ बहुत उच्च कोटि की 
हैं और हाजिनी साहब की विद्वत्ता एवं पैनी शोधक दृष्टि 
का प्रमाण हैं । 


हाजी बयलोल (उद्दरं ० कृ०) 


सामाजिक कुरीतियो पर सज्जाद हुसैन द्वारा 
रचित यह एक व्यग्य रचना है। इसका मायक हाजी 
बग्नलोल एक काल्पनिक पात्र है जो है तो मर्ख कितु अपने 
आपको समझता बुद्धिमान है। उसकी मूझ॑तापूर्ण बातो 
मे भी काम की बातें निहित हैं । हि 

यह पुस्तक राजनीतिक, सामाजिक तथा 
आर्थिक बुराइयो पर एक तीखा व्यग्य है। इसमे कई कु 
तथ्य अनावृत हुए हैं । 

यह चाल्से डिकेंस के 'पिकविक पैपर्स' का रूपा- 
तर मात्र है। डिकेंस की परिधि विस्तृत हैं कितु सज्जाद 
हुवव सीमित एरियि मे रहते है / 'डिकेंस' का हर छोटे 
से छोटा पात्र राजीव और स्पष्ट है किंतु यह बात सज्जाद 
हसन के सबध में नही कही जा सकती । फिर भी इसमे 
खिलखिलाती हँसी अवश्य है। वह मुहावरों से हंसी पैदा 
कर देते हैं जो घटनाओ और विचारों से भी पैदा नहीं 
हो सकती । इनकी स्वाभाविक प्रसन्नता व्यग्य में वह 
निखार तथा नवीनता उत्पन्त कर देवी है मातों धूप में 
बूंदें पडने लगे । 


हातिर्भा (उद्दं० ले०) [जन्म--708 ई०, पृत्यु-- 
792 ई०] 


नाम जहूरुद्वीव, उपताम 'हातिम। ये 
सूलत फारसी के कवि थे । 730 ई० मे जब 'बली' के 
काव्य-सग्रह से दिल्ली परिचित हुई थी तो इन्होने अपनी 
तीव्रानुभूतियो की अभिव्यवित का माध्यम उर्दू कौ बना 
लिया था। इनका सपूर्ण काव्य-सग्रह दिल्ली पर नादिर- 
शाही आक्रमण के फलस्वरूप नष्ट हो गया था | वाद का 
संग्रह 'दीवानजादा' के नाम से प्रकाशित हुआ था। इन्हे 
भाषा और भाव पर अदुभुत अधिकार प्राप्त था। अपने 
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समसामयिक साहित्यिक विद्वानों में इनका स्थान बहुत 
ऊँचा था | मियाँ रंगी मुहम्मद अमान “निसार', अकवर 
अली अकबर और लाला मुकंदलाल 'फ़ारिग' के अति- 
रिक्त मिर्जा सोदा (दे०) जैसे समर्थ कवियों को इतके 
क्षिप्यत्प का गौरव प्राप्त था । उर्दू भाषा के मानकीकरण 
में इन्होंने जो महत्वपूर्ण भूमिका निभाई थी वह ऐतिहा- 
सिक महत्व की है । दकनी उर्दू में प्रयुकत होने वाले अमेक 
प्राचीन शब्दों की निपष्काशित कर इन्होंने, परिनिष्ठित, 
सुमंस्क्ृत ओर परिमाजित भाषा का प्रचार तथा प्रसार 
किया था। वाद में 'सोदा', जोक” (दे०) तथा नासिस' 
(दै०) जैसे उच्च कोटि के कवियों ने इनकी भाषा-शंती 
का अनुकरण किया था । 


हाफ़िज्ञ बरखरदार (पं० ले०) [समय--अनुमानतः 
625 और 700 ई० के मध्य] 


ग् 

कुरान के मर्मज् हाफिण वरखुरदार के जीवन 
का अधिक भाग लाहौर और गसियालकोट में ब्यत्तीत हुआ। 
ये आजीवन क़ुरान का अध्ययन-अध्यापन करते रहे। 
'मिरज़ा साहियाँ' (दे०), 'सस्सी-पुन्तूं' (दे०) और 
'यूसफ जुलेखा' इनकी भुरुष रचना हैं। इसके अतिरिक्त 
कुछ घामिफ रचनाएँ भी इन्होंने की हैं । हाफ़िज अरबी- 
फ़ारसी के विद्वान थे इन्होंने लोक-परंपरा में उभरते 
पंजाबी क्रिस्सा-साहित्य को फ़ारसी की मसनवियों की ओर 
मोड़ने का उपकरस किया | 


हाफ़िजर सुर (अ७ कु०) [रचना-काल--933 ई०] 


फ़ारस के सूफी कवि हाफ़िज की कविता का 
अनुवाद कर श्रो आनंद बह्वा (दे०) ने काव्य-जगत में 
प्रतिष्ठा प्राप्त की थी । इन्होंने अपनी काव्य-प्रतिभा से 
इसे और भी सौंद्य-मंडित कर दिया है । 


हामद शाह [पं० ले०) [जन्म--748 ई०; मृत्यु- 
तिथि--अज्ञात ] 


अब्वासी सैयद हामद शाह, जिला गुरदास- 
पुर के निवासी थे | इनकी छह कृतियाँ उपलब्ध है, परंतु 
साहित्यिक दृष्टि से “जंगहामद' और “हीरहामद' ही 
उल्लेखनीय हैं 'जंगहामद” (२० का० !776 ई०) में कर 
बला की घध्नाओं का करुण वर्णन है ) हीर-रौँका की कथा 


पर आधारित 'होरहामद' (805 ई०) में कवि ने स्वीकार 
किया है कि यह रचना सुकबल (दे०) अहमद (दें० 
अहमदश्ाह ग्रुज्जर) और गुरदास (दे०) के अनुकरण 
पर लिखी गई है। क्रिस्सा-काव्य की फ़ारती-प्रधान 
प्रकृति के विरुद्ध इस कृति में हिंदी के शब्दों का प्रशोग 
उल्लेखनीय है । ४, 


हानले (भाषा० ले०) [जन्म--84| ई०] 


पूरा नाम ओऑगुस्टस फ्रेशरिक रुडल्फ हानंतें । 
शाप्ट्रीयता जमंत । जन्म भारत (सिकंदरा, आगरा) में । 
पिता यहाँ जमेन पादरी थे। शिक्षा जर्मनी तथा इंग्लेड 
में हुई। 855 ई० में जयनारायण मिश्चनरी कालैज, 
बनारस में प्राध्यापक, नियुक्त हुए; 873 ई० में इंग्लेड 
चसे गए तया अपना गाडियन व्याकरण लिखते हे, 
]878 से 88] तक कँथेड्रज मिशन कालिण, कसकत्ता के 
व्रिसिपल; फिर भारतीय शिक्षा रोवा में, फिर प्रेसिहंसी 
कालिज, मद्रास में अध्यापक तथा बाद में भप्रिसिपल रहे । 
892 ई० में सरकार ने आपको चौथी-पाँचदी इती 
की एक पांडुलिपि (ओपधि, पिद्याचविद्या तथा ज्योतिष 
की) पर काम करने के लिए नियुक्त किया । 898 ई० 
में आपने रॉयल एशियाटिक सोसायटी के अध्यक्ष का 
आसन ग्रहण किया | मे रॉयल एशियाटिक सोसायटी के 
ज़नेल के संपादक भी रहे | 872-73 ई० में इनका प्रथम 
भाषाबवैज्ञानिक निबंध (लगभग 00 पृष्ठों का), जो 
ग्रौड़ीय भापा-समुदाय से संबद्ध था, एशियाटिक सोसायटी 
ऑफ बंगाल के जर्नल में प्रकाशित हुआ। 880 ई० में इन 
का प्रसिद्ध ग्रंथ 'ए कंपेरेटिव ग्रामर ऑफ़ याडियन लेंग्वेजिज' 
प्रकाधित हुआ जिसमें भोजपुरी का विस्तृत व्याकरण दैने 
के साथ आधुनिक आय॑-भाषाओं की काफ़ी तुलनात्मक 
सामग्री दी गई है। इसमें हिंदी क्रिया-हपों में लिग-परि- 
वर्तेन, श्राकृंत से हिंदी में घ्वति-परिवर्तत के नियम, विभिन्‍न 
रूपों का विकास, भाषायी सानचित्र तथा लिपियों के 
दिवयस के चित्र आदि भी है । 880 ई० में ही उपयुक्ष 
जर्नल मे इनका हिंदी धातुओं पर एक विस्तृत विर्वंध 
प्रकाशित हुआ जिसमें हिंदी घावुओं का संग्रह, इतिहस 
तथा वर्गीकरण आदि हैं। ग्रियससंतव (दे०) के साथ 
इन्होने विहारी भाषाओं का तुलनात्मक कोप तथा बीम्स 
(दे० ) के साथ पृथ्वीराज रासो के आदि पर्व का संपादर्न 
किया। प्राचीन लिपियों के विकास पर भी आपने काम 
किया था। 


हाल 
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हाल (पआआ० ले०) 


प्राकृत भाषा के मू धन्य लेखको मे इनकी गणवा 
की जाती है। इनकी गाहासत्तसई! (दे०) के आधार पर 
ही यह प्रवाह चल पडा कि श्यूगार रस की मनोरम 
कविता प्राकृत के अतिरिक्त सस्कृत मे सभव ही नही है । 
हाल का समय ईसा की प्रथम शती है । 'गाथासप्तझ्मती' 
के अनुसार आधघ्र नरेश शातवाहन अथवा झालिवाहन ने 
लगभग | करोड गाथाओ से छाँट कर 700 गाथाओ का 
हाल के नाम से सकलन किया था। किंतु ग्रथ वी अनक 
गाथाओ में शातवाहन की प्रश्नस्ति गाई गई है जिसस सिद्ध 
होता है कि स्वय शातदाहन मे इन गाथाओ का सकलन 
नही किया होगा अपितु इनके दरबारी किसी कवि ने यह 
काय्ये किया होगा । बसे तो ये गाथाएँ सकलित है कितु 
सभावना यह भी हैं कि इनम कुछ गाथाएँ स्वय हाल 
कवि की लिखी हुई हो। राजा शातवाहन की लिखी 
भी कुछ गाथाएँ हो सकती हूं । प्राकृत भाषा के आश्रय- 
दाताओं मे शातवाहन का नाम सर्वाग्रणी है । गुणाद्य 
(दे०) जैसे कवियो के आश्रयदाता होने के अतिरिक्त 
इन्होने अपन अत पुर को प्राइईंतमय बना रखा था ६ 


हएल मुरीदा दा (प० ०) 


करतार सिंह दुग्गल (दे०) की इस बृहद्‌ 
औपन्यासिक रचना का पजावी साहित्य मे प्रमुख स्थान 
है | इस उपन्यास के तीन भाग है--“दिल दरिया, “इक 
दिल बिकाऊ है', 'मेरा दिल मोड दे' । ये तीनो भाग अपने 
मे सपुर्ण लघु उपन्यास भी है और सयुकत रूप से एक 
उपम्पास-श्रुखला की रवना भी करते है। तीनो भाग 
उपन्यास के नायक कंवलजीत के बचपन और युवावस्था 
का चित्रण होने के साथ ही साथ दोनो महायुद्धो और 
भारत विभाजन के साथ आई स्वतत्रता का अनेक हिंदू, 
भुसलमान, सिख पात्रों के माध्यम से कलात्मक चित्रण 
करत हैं । 

प्रथम भाग 'दिल दरिया” की कहानी कॉवल- 
जीत के जन्म से भी पहले पश्चिमी पजाब के पोठोहार 
अचल के सलेटी गाँव से घुरू होती है | लेसक ने कदल- 
जीत के सवेदनशील व्यक्तित्व उसके बचपन के खट्टे-मीठे 
अनुभवों और किशोरावस्था का बडा सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक 
चित्रण क्या है। “इक दिल विकाऊ है” भाग मे मुख्य रूप 
से बायिका मलिका और उसी बटी सुवीरा की कहानी 


वर्णित है और यह अश देश के विभाजन तक को अपने में 
समाहित करता है। तीसरे भाग "मेरा दिल भोड दे' में 
आज़ादी के बाद कवलजीत के विवाहित जीवन की तस्वीर 
है । कवलजीत की झादी मुस्लिम डाक्टर हुस्ना से होती 
है । परतु देश के विभाजन के दिनो मे साश्रदायिक विद्वेध 
अपनी चरम सीमा तक पहुँच गया था । साप्रदायिकता का 
विद्वेष कैंवलजीत और हुस्ना वी जिंदगी में अनेक समस्याएँ 
पैदा कर देता है । 

दुरगल का यह उपन्यास पजाब के जीवन का 
उसकी परपराओ और उसकी घरती की धडक्त का एक 
महत्वपूर्ण दस्तावेज है । 


हालाँ भालाँ रा कुडलियाँ (हि? कु०) [रचता काल-- 
600 ई० के लगभग] 


इसकी रचना ईसरदास (दे०) ने की थी । 
वीर रस के इस अत्यत उत्कृष्ट ग्रथ को 'सूरप्तसई' भी 
कहते है, कितु इसमे केवल 42 कुडलिया छद ही हैं। कुछ 
विद्वान इस ग्रथ का रचयिता “काका आश्यानद को मानते 
है । यह काव्य डिगल (दे० डिगल-पिगल) में लिखा गया 
है और 'हालाँ भालाँ? क्षत्रियो के बीच युद्ध का वीर रस- 
पूर्ण वर्णन इसका मुख्य वर्ष्य-विषय है । 


हाली (उद्दं० ले०) 
94 ई०] 


[जन्म--837 ई, मृत्यु-- 


पूरा नाम अल्ताफ हुसैन, उपनाम “हाली'। 
इनका जन्म पानीगत में हुआ शैशव काल में ही इनके 
पिता का देहावसान हो गया था । इन्होने दिल्ली जाकर 
गालिब का शिष्यत्य ग्रहण किया । फिर कुछ समय लाहौर 
में पजाब बुक डिपो मे अंग्रेजी से उर्दू में अनुवाद-का्ये 
किया ओर इस तरह पाइचात्य साहित्य के सपर्क मे आए। 
हाली ने सर सयद अहमद खाँ (दे०)के आदेश पर 'महो- 
जज़र ए-इसलाम' नामक पुस्तक लिखी । गद्य साहित्य में 
भी इनका अपना स्थान है। 'यादगार-ए गालिव” (दे०), 
'हयात-ए-सादी” जीवनी-साहित्य के अच्छे नमूने है। उर्दू 
मे ये इस गद्य विधा के प्रवर्तक मान जाते है। 

इनकी कविता म स्वत सहज सरलता पाई 
जाती है। हाली न नए-नए शञीप॑ंको के अतर्गत जैसे 
“उम्मीद से खिताब, “वबरसा रतत' तथा (हुब्ब-ए वतन 
आदि कविताएँ लिख बर उर्दू कविता में सुघारवाद का 


हाशम शाह 
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प्रचलन किया और आलोचता में नए मानदंड स्थादित 
किए । 'मुक़हमा-ए-शेर-ओ-श्ायरी' (दे०) इनकी अमूल्य 
कृति है जिसकी भाषा दिल्‍ली की टकसाली भाषा हैँ । 
विचारों बे स्वच्छता, गंभी रता तथा सरलता इनके विशेष 
गुण हैं। ये सदा अतिशयोक्ति से बचने का प्रयाप्त करते 
है भौर प्रकृति के पुजारी हैं। कुल मिलाकर, हाली उर्दू 
साहित्य के निर्माताओं में से हैँ 


हाशम दाह (प० ले०) [समय--अनुमानतः 753- 
843 ई*०] 


अपने समय के समादृत संत, प्रसिद्ध हकीम 
और लोकप्रिय फवि हाशम शाह, जंगदेवकलों (जिला 
अप्रृतसर ) । निवासी हाजी मुंहम्भद घरीफ़ कुरेशी के पुत्र 
थे। बढहुईगीरी, वैद्यक और ग्रफ़ी-विच्यार इन्हें पैतुक 
संस्कारों के रुप में श्राप्त हुए ये। इन्होंने तीन विवाह 
किए जिनमे से एक फिसी ब्राह्मण महिला के साथ बताया 
जाता है, इसके फलस्वरूप इनको राजकोप भी सहना 
पड़ा । पंजाबी के अतिरिक्त हिंदी और फ़ारसी मे भी इन 
की अच्छी गति थी। पंजाबी मे 'सोहणी-सदहीवाल/, 'सस्सी- 
पुन्नूँ', 'शीरीं-फ़रहाद! और 'हीर-राँक्े दी बिरती' नामक 
प्रम-प्रबंधों के अतिरिक्त सूफ़ी विचारों पर आधारित 
'गंजे असरार", 'मादने फ़ैज', 'दरियाए हकीकत तथा कुछ 
फुटकर दोहे, ड्योढ़ें और सीहरफियाँ भी उपलब्ध होती 
है। हिंदी रचनाओं में 'ज्ञान प्रकाश', चिताहर', 'राज- 
नीति' आदि तथा फ़ारसी मे 'दीवान हाशम', 'मसनवी 
हाशभ', “चहार बहार हाशम' उल्लेखनीय कझतियां है | 
हाझम का काव्य धामिक संकीणंताओं से मुक्त है और 
उसमे विद्वत्ता की अपेक्षा विवेक की सुगंघ है। इनके 
काव्य पर सुम्ध होकर महाराजा रणजीत सिंह गे अनेक 
अवसरों पर जागीरें प्रदान कर इन्हें सम्मातित किया । 
मुक्तक रचनाओं भें विचारों को लोकगृहीत दुष्ठांतों से 
पुष्ट कर अपने वर्ण्य को अधिक ग्राह्म बताने में कवि को 
अद्भुत सफलता मिली है। उनमें विरह की तीत्रता, इश्क 
की महत्ता और आचरण की शुद्धता का प्रतिपादन है | 
लौकिक प्रेम को भी अलोकिक गरिमा से समन्वित कर 
प्रस्तुत करने वाले ये एकमात्र क्विस्सा-लेखक है इनके 
प्रैमासयानों मैं चित्रित प्रेम आकर्षक परंतु वासनामुक्त 
है, उसका आदर्श भोग नहीं त्याग है । कयावर्णेन अति 
संक्षिप्त परंतु रोचक और भ्रवाह॒पूर्ण है और उसने माध्यभ 
से वियोग श्ुंगार की माभिक व्यंजना हुई है । कला-पक्ष 


की दुष्टि से भी इनकी रचनाएँ उत्तृष्ट हैं| उनमें भाषा 
की सहज ग्राह्मता, अलंकारों की सहजता और संगीत को 
मधुरता है | 


हास्पदूडासणि (सं० कृ०) [समय--तेरहवीं शी ] 


वत्सराज (दे०) संस्कृत के प्रयोगवादी माटक- 
कार हैं । इन्होंने लगभग सभी प्रकार के रूपों की रचना 
बी है। प्रस्तुत रूपक इनयग प्रसिद्ध प्रहसन है । 

इस प्रहसन में एक अंक है । इसमें एक आचार्य 
ज्ञानराशि' का सूब मज़ाक उड़ाया गया है । इस आचार्य 
बये कैवलीविद्या आती थी जिसकी मदद से वह गड़े हुए 
धन तथा भूली हुई वस्तुओं का पता लगा दिया करता 
था। इस झूपया फी रचना धाभिक कृत्य को छोड़कर 
लौकिक कार्यों की अनुरद्ति को लक्ष्य कर की गई । इस 
में वाटककार काफ़ी सफल रहा है । 


हास्पविनोदप्रीमांत्ता 
8937 ई०] 


मि० कृ०)  [रचना-काज-- 


श्री मं० नि० बेख्टफर (दे०) ने 908 ई० में 
'सुभावित आषि विनोद' नामक एक पुस्तक लिखी थी, उसी 
को संबर्द्धित करके उन्होंने 4937 ई० में 'हास्य-विनोद- 
मीमांसा! की रचना की गई है। यहाँ संस्कृत-्काव्य- 
शास्त्र की परंपरा से भिन्न सयी दृष्टि से हास्थ रस 
के महृत्व-वैशिप्ट्य पर चितन किया गया है। रचनाकार 
ने शूंगार को सरसराज मानने की अपेक्षा हास्म को ही 
रसराज मानने पर बल दिया है और अपनी मान्यता की 
पुष्टि में अनेक तर्क-अ्माण प्रस्तुत किए हूँ। हास्य का 
स्वरूप, भेदोपभेद सथा साहित्य में चाणगित उसकी विशेष- 
ताओं का व्यापक रूप में मूल्यांबन किया गया है और 
संस्कृत, मराठी तथा अंग्रेजी के काव्य-नाटकों से उदाहरण 
दिए गए हैं। विद्वान लेखक मे ज्ञीवन और साहित्य का 
अभिन्‍न संबंध दर्शाकर हास्य रस की महत्व-मीमांसा की 
हैं। मशाठी-काव्यक्षास्त्र के विकास में इस रचतदा का 
योगदान असंदिस्ध है ! 


हास्यांजली (मल० क्ु०) [प्रकाझन-वर्ष--945 ई०] 


“हास्थांजली' संजयन्‌ (दे०) के नाम से प्रसिद्ध 
एम० आर० नायर के व्यंग्य-लेखों का स॑ ग्रह है । समय 


हा हाहूह 


समय पर प्रकाशित इन लेखो के सग्रह को लेखक की मृत्यु 
के बाद पुस्तकाकार प्रकाशित किया गया था । इसके लेखो 
मे लेखक ने अपनी दृष्टि मे आई हुई बुराइयो की तीक्ष्ण 
व्यग्यात्मक आलोचना की है। उनकी आलोचना का 
विषय कभी किसी दुष्कवि की रचना है तो कभी कालिकट 
नगरपालिका है । कोई भी समसामयिक विपय उनसे बच 
नही पाया है । 

सजयन के हास्य की एक विशेषता यह है कि 
थे कसी के हृदय को दुख पहुँचाने के उद्देश्य से नहीं 
लिखते । जिस प्रकार टेंगोर ने गीतो को अजलि से भग- 
वान की पूजा की थी उसी प्रकार यह 'हास्याजली' भी 
भगवान के प्रति समर्पित थी। वे हँसी को परिहास-रूपी 
गुलाब के पौधे का पुष्प और भर्त्सना को उसका काटा 
समभते थे । समाज-सुधार उनका एकमात्र लक्ष्य था और 
उन्होने व्यक्तियों पर कभी कीचड नहीं उछाली है। 
सतुलित व्यग्य की यह कृति मलयाक्मम की एक अमूल्य 
निधि है। 





हा हा हू ह (त्ते० 8०) [रचता-काल--932 ई०] 


हा हा हू हूं श्री विश्वताथ सत्यनारायण 
(दे०) वा एक सास्क्ृतिक उपन्यास है। श्री सत्यनारायण 
आधुनिक शिक्षा विज्ञान, विचारधारा एवं जीवन-पद्धतियो 
के विरोधी तथा प्राचीन भारतीय जीवन की सहजता एवं 
सरलता के पक्षपाती हैं। उनका बिचार है कि मनुष्य 
कृत्रिम ज्ञान की वृद्धि से नष्ट हो रहा है । इन्ही विचारो 
को इस ऊहात्मक अन्यापदेशी के लघु उपन्यास में 
उपन्यासकार ने व्यकव किया है। लदन के ट्राफल्गर 
स्ववेयर मे एक अश्वमुख गधर्द के उतरने के बाद से इसकी 
कहानी आरभ होती है। भाषा एवं राजनीतिक परि- 
स्थितियों पर भी इसमे व्यग्य है । 


हद स्व॒राज्य (ग्ु० कृ०) 


महात्मा गाधी (दे०) द्वारा 908 ई० मे 
रचित तथा नवजीवन प्रकाशन द्वारा 922 ई० से प्रथम बार 
प्रकाशित “हिंद स्व॒राज्य” गराधी जी को रचनाओ मे महत्व 
पूर्ण है । 

भारत के स्वराज्य की यापू ने उन दिनो जो 
कल्पना की थी, उसना इस मे पूर्ण चित्र है। बापू स्वतत्र 
भारत को जिस रूप मे सुखी, समृद्ध व स्वावलबी देखना 
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चाहते थे, इस रचना मे वह कल्पना ठीक-ठीक प्रस्तुत है। 
यही कारण है कि उन दिनो बापू ने यत्रो से असहयोग 
करने का विचार प्रकट क्या था तथा तथाकथित सुधार- 
वादियो, वकौलो, डाक्टरों, वैज्ञानिक साधनो--रेलगाडी 
आदि--के प्रति तिर॒स्कार दिखाया था| भारत को पराव- 
लवी बनाने वाली प्रत्येक वस्तु से बापू घुणा करते ये । 
0 प्ृष्ठो की इस लघु कृति मे अधिपति तथा वाचक के 
सवाद (प्रश्नोत्तर) के माध्यम से भारत, भारत की पर- 
तत्नता, भारत की आर्थिक समस्याओ आदि पर चर्चा है। 

इस पुस्तक न उन दिनो देश्ी-विदेक्षी विद्वानो, 
अर्थशास्त्रियो, चितको को खूब प्रभावित किया था । इस 
के अंग्रेज़ी सस्करण ने विश्व के सभी देशो के विद्वानो को 
भारत की स्वतत्रता के विषय मे सोचने को विवश किया 
था 

इसके वर्ण्य विषय हैं. काग्रेस, उसके कर्ण- 
धार, बग-भग, अद्याति और असतोप, *स्वराज्य क्या है २ 
इगलेड की स्थिति, सुधार का चितन हिंदुस्तान की दक्षा, 
वास्तविक सुधार, हिंद कैसे मुक्त हो ? इटली और भारत, 
बारूद, सत्याग्रह, आत्मबल, शिक्षा, यत्र-काम-मुक्षित 
आदि। 

यत्रों के विरोध मे गाधी जी का विचार है 
कि भारत जैसे देश में यत्र उपकारक नही, अपकारक है । 
यत्र श्रम की बचत का नहीं, धन-लोभ का प्रतीक बन 
गया है । इसी प्रकार ऐसी सुधारवादिता भी उन्हे अग्राह्म 
है जो हमारे आदरणीयो का अनादर करे । वकीलो ने 
मनुष्य को भंगडे मे डालकर नष्ट किया है और रेल ने 
मनुष्य की शवित क्षीण कर डाली है। डाक्टरो ने उसे 
अस्वस्थ कर दिया है। 


हिंदी (भाषा० प्रारि०) 


भारोपीय परिवार की एक महत्वपूर्ण भाष। 
जो राजस्थान, हरियाणा, पजाब बे' कुछ भाग, हिमाचल, 
प्रदेश, दिल्‍ली, उत्तर प्रदेश, मध्य प्रदेश तथा विहार मे 
बोली जाती है तथा जो भारतीय गणराज्य वी राजभाषा 
है। बोलने वालो की सख्या की दृष्टि से इसका स्थान 
विश्व में तीसरा है। केवल चीनी और अंग्रेज़ी वोलने 
वाले इससे अधिक है | हिंदी के अतगंत राजस्थानी (दे०) 
पश्चिमी हिंदी (दे०), पूर्वी हिंदी (दे०) पहाडी तथा 
बिहारी (दे०) पाँच उपभाषाएँ हैं जिनकी मुख्य बोलियां 
मारवाडी, जयपुरी, मेवाती, मालवी, कौरबी, हरियाणी, 


हिंदी, पश्चिमी 
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कन्नीजी ब्रज, बुंदेली, अवधी, वर्षेली, छत्ती तगढ़ी, कुमायूंती 
ग्रढ़्दाली, भोजपुरी, मगही तथा मंथितती है। आज हिंदी 
का जो मानक रूप है उसे हिंदी या खड़ो बोली (दे०)- 
हिंदी कहते हे । उर्दू हिंदी की ही एक शोली है जिसका 
ब्याकरण प्राम: हिंदी के समान है। अंतर केचल शब्द- 
समूह का है। उद' में अरवी-फारसी-तुर्की शब्दों को संस्या 
काफ़ी है जबकि हिंदी में ऐसे शब्दों के स्थात पर संस्कृत 
शब्द प्रयुक्त होते है। हिंदी की एक शैली हिंदुस्तानी 
(दे०) भी है जिसमें संस्कृत या अरबी-फारसी आदि के 
कठिय दाब्दों का प्रयोग नहीं होता । यह योलचाल छी 
भाषा है। हिंदी क्षेत्र में दंनिकः जीवन भे इसी पद प्रयोग 
होता है। हिंदी भाषा का उद्भव अपभ्रंश से 000 ई० 
के आस-पास हुआ । 000 ई० से 500 ई० तक की 
झआादिकालीन हिंदी मे अपकलंत्ञ बेः ब्याकरणिवः रूप भी मिलते 
है। 500 से 800 ई० तक मध्यकालीन हिंदी है। इस 
काल से हिंदी में मुगल साम्राज्य की स्थापना के परिणाम- 
स्वझूप लगभग छह हजार अरबी-फ़ारसी-तुर्रो शब्द आए । 
800 ई० से हिंदी भाषा के आधुनिक काल का प्रारंभ 
हीता है। आधुनिक काल मे यूरोप वे संपर्क के कारण 
हिंदी में अंग्रेजी तथा कुछ अन्य यूरोपीय देशों की भाषाओं 
से शब्द आए हैं। व्याकरण के क्षेत्र में भी इस काल में 
भी हिंदी-अंग्रेजी से--मुस्यतः वावय-रंचना तथा मुहावरे- 
दार प्रयोगों मे--काफ़ी प्रभावित हुई है। स्वतंत्रता के 
बाद हिंदी का शब्द-मंडार परारिभापिक शब्दों की दुष्द्रि 
से काफ़ी संपन्‍्त हुआ है और दिनों-दिन होता जा रहा है। 
इस तरह हिंदी भाषा अब सभी दृष्टियों से आधुनिक 
आवद्यकताओं के अनुरूप समर्थ होती जा रही है) 


हिंदी, पश्चिमी (हिंए भाषा» ) 


ग्रियर्न (दे०) ने हरिषाणी, खड़ी बोली या 
कौरवी, ब्रज, कन्मौजी, बुदेली, अवधी, वधेली तथा 
छत्तीसगढ़ी-भापी प्रदेश को ही भाषा-शास्च्रीय दृष्टि से हिंदी 
प्रदेदा कहा था इस क्षेत्र को उन्होंने पश्चिमी तथा पूर्दी दो 
उपक्षैत्रों में विभाजित करके उन्हें क्रमश: पश्चिमी हिंदी 
तथा पूर्वी हिंदी (दे० हिंदों, पूर्वी) नाम दिया था। 
पश्चिमी हिंदी में पाँच वोलियाँ बाती है : ब्रज, छड़ी 
बोली, हरियाणी, बुद्देली, कन्‍्नोणी । इसी रूप मे पाँच 
बोलियों के बगे को पश्चिमी हिंदी कहा जाता है । इस 
तरह हिंदी भाषा की पाँच उपभाषाओं गें एक पश्चिमी 
हिंदी है (अन्य है : पुर्दी हिंदी---दे० ), राजस्थानी (दे०), 


पहाड़ी, बिहारी (दे०) जिसमे पांच बोलियाँ हैं। पह 
ध्यान देने की वात है कि पश्चिमी हिंदी हिंदी का कौई 
एक निश्चित रूप न होकर पाँच बोलियों का सामूहिक 
नाम है | कुछ लोग पश्चिमी हिंदी में इन पाँच के अति- 
रिक्त कुछ अन्य बोलियाँ भी मानते है । पश्चिमी हिंदी का 
उद्भव शौरसेनी अपश्रंश् से हुआ है । 


हिंदी, पूर्वों (हि० भाषा०) 


ऐतिहासिक और भौगोलिक आधार पर 
प्रियर्सन (दे०) मे हिंदी भाषा के पश्चिमी हिंदी (दे०) 
और पूर्दी हिंदी दो भेद किए थे। पूर्वी हिंदी में उन्हींने 
अवधी, वर्धेती तथा छत्तीसगढ़ी---इत तीन बोलियों की 
रखा था । इस तरह इन तीन वोलियों के वर्ग का ही नाप 
पूर्दी हिंदी है। यह ध्यान देने को बात है कि पूर्वी हिंदी, 
हिंदी भाषा का कोई एक निश्चित रूप नहीं है, बल्कि वह 
इन तीन वोलियों का सामूहिक ताम मात्र है। कुछ लौय 
बघेली को अवधी का शक क्षेत्रीय भेद मानकर पूर्वी हिंदी 
में केबल दो ही वोलियॉ--अवधी और छत्तीसगढ़ी --मानते 
हैं। पूर्वी हिदी का उद्भव झिस अपक्रेश से हुआ है, मह 
विवाद का विषय है । प्रिय्सन ने इसका संबंध अर्धमागधी 
से माना था, कितु अर्धमागधी नाम से जो भाषा घैन घ्म 
के साहित्य में प्राप्त हुई है, उसे इससे पूरी तरह नहीं 
जोड़ा जा सकता । डा० सक्सेना (दे० सक्सेता वाबूराम) 
के अनुसार पूर्वी हिंदी तथा पालि में काफ़ी वार्त 
समान हैं । वस्तुतः पूर्दी हिद्दी या अवधी का संवंध किस 
अपन्रंण और प्राकृत से है, यह निश्चित रूप से कहना 
कंछ्न है) साभान्य प्रयोग भे पूर्वी (हिंदी या पूर्वी का प्रयोग 
कभी-कभी भोसपुरी या मंग्रही-मेथिली के लिए भी होता 
है । वस्वुतः अपने क्षेत्र से पूरव की भाषा के लिए 'पूरवी' 
नाम का प्रयोग प्रायः होता रहा है। इस रूप में ब्रश- 
भापषियों के लिए अवधी पूरवी है तो अवधी वालों के लिए 
भोजपुरी और भोजपुरी वालों के लिए मगद्दी-मैधित्री ! 


हिंदी साहित्य का इतिहास (हिं० क० ) [रचना-काल-- 
!929 ई०) 


नागरी प्रचारिणी सभा [दे०) द्वारा प्रकाशित 
“हिंदी-शब्दसागर' की भूमिका आचार रामचंद्र शुक्ल नें 
हिंद्दी-राहित्य का विवशस' यास से लिखी थी जो जनवरी 
929 ई० में प्रकाशित हुई थी । पुनः इसी भूमिका की 


हिंदी साहित्य का इतिहास डे 
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पुस्तकाकार रूप मे “हिंदी साहित्य का इतिहास' नाम से 
बहुविध परिवध्धेतो के साथ प्रकाशित कराया गया | फिर 
इस ग्रंथ का सशोधित और परिव्धित सस्करण लगभग 
! वर्ष पश्चात्‌ 940 ई० मे प्रकाशित हुआ, तत्पश्चात्‌ 
लेखक के मरणोपरात 942 ई० मे इसमे कतिपय नये 
कवियों का सक्षिप्त विवेचन जोड दिया गया, जो कि 
स्वय लेखक ने इस ग्रथ के 'पञाब-सस्करण” के लिए 
लिखा था । 
इस इतिहास-पग्रथ से पूर्व ठाकुर शिवसिह सेंगर 
(दे०) ने हिदी-कवियों का एक वृत्त-सग्रह 883 ई० मे 
प्रस्तुत किया था, और डा० ग्रियसेन (दे०) मे 'ए माडने 
वर्नाक्यूलर लिट्रेचर ऑफ नारद हिंदस्तान' नाम से 
889 ई० में एक वैसा ही कवि-वृत्त-संग्रह निकाला था । 
इसके उपरात नागरी प्रचारिणी सभा, काशी की आठ 
खोज रिपोर्टो (900-9] ई०) के आधार पर मिश्र 
बधुओ (दे०) द्वारा तैयार किया एक बडा भारी कवि- 
बृत्त 'मिश्रवधु-विनोद! नाम से तीन भागों में (93 ई० 
में प्रकाशित हुआ । आचाये झुकल का यह इतिहास” उक्त 
तीन कवि वृत्त-सग्रहो की अपेक्षा हस दृष्टि से अत्यधिक 
महत्वपूर्ण है कि इसमे व्वेच्य काल और कवि तथा कवि 
और उसकी कृति की पारस्परिद संगति किसी विशिष्ट 
प्रवृत्ति के आधार पर स्थिर की गई है, जो कि इस दिल्ला 
में एक मौलिक एवं सफल प्रयास था । आचार्य शुक्ल ने 
इस ग्रथ वी रचना में उक्त खोज रिपोर्टो, कविवृत्त- 
सग्रहों के अतिरिक्त एतद्विषयक निम्नोकत ग्रधो से भी 
सहायता ली है--/हिंदी कोविद-रत्नसाला' (श्यामसुदर 
दास),'कविता-कौमुदी' (रामनरेश त्रिपाठी--दे० ), ब्रज- 
माधूरी-सार' (वियोगी हरि (दे०) । 
यह इतिहास चार कालो में विभकक्‍त है-- 
चीरगाथाकाल, भक्तिकाल, रीतिकाल और आधुनिक काल 
(अथवा गद्यकाल), और इनके नामवरण का आधार है-- 
एक काल-खड के भीतर किसी विशेष ढग की रचनाओं 
की प्रचुरता तथा उस काल मे उपलब्ध ग्रथो की असिद्धि । 
इसी आधार पर विपय-विद्येष से सबधित उपलब्ध कृतियो 
के रचयिताओ तथा उनकी कृतियो का समीक्षात्मक परि- 
च्य देने के उपरात उस काल के उन कवियों और अनेक 
उनकी कृतियों का परिचय *फुटकल रचनाएँ” शी॑क के 
अतर्गेत दिया गया है, जिन्होते उस विषय से इतर विपयो 
से सबद्ध ग्रथो की रचना की है। यो, उ होने ग्रथ को 
आदिकाल, मध्यकाल और आधुनिक काल नाम से भी साथ- 
ही-साथ विभकत किया है। मध्यकाल पुन दो कालखडो 


में विभाजित है--पूर्वे मध्यकाल और उत्तर मध्यवाल | 
आदिकाल (वीरगाथ काल लगभग 000-300 ई०) 
चार भ्रकरणो मे विभकत है---() सामान्य परिचय (2) 
अपभ्रशकाल (3) देशभापा काव्य और (4) फुटकल 
रचनाएँ मध्यकाल (भव्तिकाल लगभग 300-]650 ई०) 
में छह प्रकरण है - () सामान्य परिचय (2)निर्गुणधारा 
ज्ञानाश्रयी शाखा, (3) निर्मुण धास प्रेममार्गी (सूफी 
शाखा ), (4) सगरुण धारा रामभक्ति-शाखा (5) सग्रुण 
बारा, कृष्णभक्ति-आखा, (6) भक्तिकाल की फुटकल 
रचनाएँ । उत्तर मध्यकाल (रीतिकाल लगभग 650- 
7850 ई०) में तीन प्रकरण है-- (7) सामान्य परिचय, 
(2) रीतिग्रथकार कवि-परिचय, (3) रीतिकाल के अन्य 
कवि। आधुनिक काल (लगभग 850-925 ई०) दो 
खडो में विभाजित है--गद्यच्ड और काव्यखड | गद्य- 
ख़ड में तीन प्रकरण है--() ग्रद्य का विवास, (2) 
गद्य-साहित्य का आविर्भाव तथा आधुनिक ग्रद्य-साहित्य- 
प्रपरा का प्रवतंन, (3) गद्य-साहित्य का प्रसार सामान्य 
परिचय तथा गद्य-साहित्य की व॒तंमान गति। इन तीनों 
प्रकरणों में आचार्य शुक्ल ने धार्मिक ग्रथो, काव्पो की 
पुरानी प्रणाली की टीकाओ, घाभिक आदोलनों और इन 
से सबद्ध पुस्तकों तथा समाचारपत्रो से वहुविध उद्धरण 
प्रस्तुत किए है, तथा साथ ही प्रचार-सभाओ एवं भाषा- 
सुधारक आचार्यों के प्रयासो पर भी प्रकाश डाला है । इस 
सब प्रकार की सामग्री से हिंदी-गद्य-साहित्य के उद्भव 
और विकास की गाथा प्रस्तुत करने के उपरात गद्य- 
साहित्य के निम्नोक्त काव्यरूपो का भी आचार्य शुबल ने 
यथेष्ट विवेचत किया है--निबध, नाटक, उपन्यास, 
कहानी और समालोचना । काव्यखड में दो प्रकरण है-- 
(क) पुरानी घारा और (ख) नथी धारा । नयी घारा को 
पुन प्रच्चोस-पच्चीस वर्ष के कालखडो के आधार पर तीन 
उत्थानों मे विभाजित किया गया है । 

इस इतिहास-ग्रथ के बहुमूल्य स्थल है--चारों 
कालो के 'सामान्य परिचय । इनमे देश की राजनीतिक, 
सामाजिक तथा धामिक प्रवृत्तियों का परिचय इस उद्देश्य 
से प्रस्तुत किया गया है कि इन्ही के आधार पर ही तत्का- 
लीन प्रमुख एव विशिष्ट रचनाएँ प्रकाश में आ सकी हैं, 
तथा साथ ही उन्होने यत्र-त्तन दस तथ्य पर मी सवेत 
दिए है कि हिंदी क्षी रचनाओ पर भारतीय एवं विदेशी 
भाषाओं के किस प्रकार के साहित्य का प्रभाव कितना 
और कैसा पडा है । इस प्रवार वी विवेचना-शैली हिंदी- 
साहित्य इतिहास-लेखन में एक अभृतपूर्व घटना थी । 
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इरा इतिहास-ग्रंथ की अनुकमणिका () प्रेथ- 
कार बौर (2) ग्रंथ से ज्ञात हीता है कि दसमें लगभग 800 
ग्रंथकारों और लगभग 600 ग्रंथों का नामोल्लेस अथवा 
परिचय प्रस्तुत किया गया है | आचाये शुक्ल मे निम्नोकत 
लेखकों पर विश्विप्द प्रकाश डाला है और वस्तुतः यही जेसक 
ही अपने विधिप्ट बगलसंड की किसी प्रमुस प्रवृत्ति और 
अभिव्यवित-कसा का सर्वाधिक प्रतिनिधित्व करने हैं-- 
सरहपा, हेमचंद (दे०) चंदवरदाई (दे०), विद्यापति 
(दे०), गवबीर (दे०), मलिक मुहम्मद जायसी (दे०), 
तुलसीदास (दे०), वल्लभावाये, सूरदारा (दे०), कैशब 
दास [दि०), चितामरणि (दे०), बिहारी (दे०), भूषण 
(द्वे० ), दास (दे० ), देव (दे), पनानंद (दे८) लल्खू- 
लास (दे०), भारतेंदु (६०), हरिह्नंद्र, महातीरप्रमाद 
हिवेदी (दे०), देववीनदन सश्री (दे०), प्रेमचंद (दे०), 
अयोध्याधिह उपाध्याय 'दरिऔघ' (दे० ), सुमित्रानंदन पंत 
(दे०), जयशंकर प्रसाद (दे० ), सूर्यकांत त्रिपाटी 'निराला' 
(दे० ), और महादेयों वर्मा (दे०)॥। 
लेखकों के परिचय में आयायें शुवल ने सर्व प्रथम 
उनका यथासंभव प्रामाणिक जीवन-घरित प्रस्तुत क्रिया 
हैं--आधुनिक लेखकों का जीवन-चरित नहीं दिया सया । 
फिर उनके प्रंथ की गूसी एवं आलोचनात्मक समीक्षा के 
उपरांत मथावश्यद रूप में विषय से संबद्ध ग्रंयकारों के 
साथ तुलना प्रस्तुत पी गई है और अंत में उसकी विपय- 
सामग्री तथा प्रतिषादन-दीसी के आधार पर उनका सुल्यां- 
कर किया गया है। आचार्य शुक्ल वी इस दिला पें उल्तेस्प 
विशेषता है कि इन्होंगे प्रायः प्रत्येक लेंसक अथवा ग्रंथ के 
विपय में एक ऐसा सार-वाक्य कह दिया है जो कि 
व्यावतक धर्म बन गया है और यही सार-काव्य लगभग 
पिछले चालीस वर्षों से परवर्ती लेखकों के आदझ्श बन गए 
हैँं--पद्यपि ऐमे किन्ही वाक्यों से समय-समय पर अस्तहमत्ति 
भी प्रकट की जाती रही है । निष्कर्पतः यह इतिहास-ग्रंथ 
अपने समय का तो सर्वाधिक घोवपूर्ण, श्राजल समर्थ एवं 
प्रामाणिक ग्रंथ था ही, आज भी इसबत महत्व हर दृष्टि 
से अक्षुण्ण वसा हुआ है तथा सभी इतिहासकारों ने इसका 
यथावत्‌ अनुकरण किया है ! 





फहिंदी-साहित्य का धृहद्‌ इतिहास (हिं० ०) 


काशी की नागरी-प्रचारिणी सभा (दे०) द्वारा 
953 ई० में 'हिंदी-साहित्य का बूहंदू-इतिहास' सोलह 
भागों में प्रकाशित करने की गोजना स्वीकृत हुई थी, 





जिसमें हिद्दी-वाहित्य के व्यापक तथा सर्वांगीण इतिहास 
की प्रस्तुत करने का ध्येय निददिवत हुआ था। इन भागों 
के नाम इस प्रकार हैं--(।) हिंदी-साहित्य वी पीटिका : 
मंप्रादक डा० राजवली पांडेय, (2) हिंदी भाषा का 
विकास : मं० डा० धीरेंद्र वर्मा दि), (3) हिंदी 
साहित्य वा उदय और विकास (]400 वि० ता) ; सं० 
बास्णापति तिपाटी, डा० झिवप्रसादर्सिह, (4) भवितिकाल 
400-700 वि० : मं०--डा० दीनदयालु ग्रुप्त, ढा० 
देवेंद्रवाथ दर्मा, डा० विजयेंद्र स्नातक, (6) श्ृंगारकाल 
(रीतिबद्) 7700-900 बि० ; सं०--डा० नरेंद्र (दे० ), 
(7) श“ंगारबगल (रीतिसुक्त) 4700-900 बि० ; मं ० 
डा० भगीरथ मिश्र, (8) हिंददी-साहित्य का अस्युत्थान 
(भारतेंदुताल) 900-950 वि० : सं०--श्री विनय- 
मोहन छर्मा, (9) हिंदी-साहिए्य का परिष्कार (द्विवेदी 
काल) 950-75 वि० : सं०--7ं० कमसापति त्रिपाठी, 
पं» सुपाकर पांडेय (0) हिंदी-साहित्य का उत्कर्प-काल 
(काव्य) 975-95 वि० ; मं०--दा ० नरेंद्र, ह० राशेशवर 
घुवल अंचल (दे०), १० मिवप्रसाद मिश्र “रद क्राशिकेय 
(!)) हिद्दी-याहित्य का उत्तर्पन्काल (वाटक) 97590 
वि० : सं ७ डा० साविषी सिन्हा, दा० दपर्थ ओभा, टा० 
लद्ष्मीनारायण थाल, (2) हिंदी साहित्य का उत्कर्पकाल 
(उपन्यास, कथा, आख्याबिका) 2975-95 चि० ; मं० 
दढा० कल्याणमल लोहड़ा, क्री अमृतलाख नागर (दे०), 
(3) हिंदीआाहित्य का उत्फप काल: निबंध, पश्रकारिता, 
आलोचना, 975-95 : मं० श्री लक्ष्मीनारापण 'मुघांशु' 
(दे०), (4) दिदी-माहित्य का अद्यततकाल 995- 
20]0 : सं० डा० हरवंशलाल शर्मा, डा० बैलाशचंद्र 
भाटिया, (5) हिंदी में शास्त्र तथा विज्ञान ; सं० श्री 
रामधारीसिद दिनकर (दे०), श्री गोपालनादायण धर्मा, 
(6) हिंदी का लोक-साहित्य : सं० पं० राहुल सांडृत्या- 
यन (दे०) | इस योजना के अंतर्गत दस भाग अब तक 
(दिसवर 974 तक) प्रक्राशित हो चुके हैं, और शेष 
निर्माणाधीन हैं । देश भर के दो सो से अधिक क्षधिकारी 
बिद्वानों को इस इतिहास-लेखन का सहयोग प्राप्त हुआ है 
अथवा भिल रहा है। इतिहास-सैसत में निम्मोकत प्रमुस 
नियमों के परिपालन वग यथासंभव प्रयत्न किया गया है-- 
(/) विभिन्‍न कालों का विभाजन यूग की मुख्य सामाजिक 
और साहित्यिक प्रवृत्तियों के आधार पर किया जाए ) 
(2) साहित्य के उदय और विकास, उत्कर्प और अपकर्ष 
का बर्णन और विवेचन करते यमय ऐसिहासिक धप्टकीण 
का पूरा ध्यात रखा जाए। (3) साहित्य के सभी पक्षों 
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पर सतुलित तथा प्रामाणित रूप से त्रिचार किया जाए । 
(4) विभिन्न कुतियों का मूल्याक्न विज्ञेपत साहित्य 
शास्त्रीय आधार पर और सामान्यत दार्शनिक, सास्‍्कृतिक, 
समाजश्ञास्त्रीय तथा मानववादी आधारो पर किया जाए। 
(5) भाषा और झोली सुबोध एवं सुरुचिपूर्ण हो । 


हहिंदी-साहित्य की भूमिका (हिं० ऋ० ) [रचना काल-- 
940 ई०] 


इस ग्रथ के लेखक है डा० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी (दे०) । ग्रथ में दस अध्याय है--(-2) हिंदी 
साहित्य भारतीय चिंता का स्वाभाविक विकास, (3) 
सतमत, (4) भक्‍तो की परपरा, (5) योग-मार्गे और 
सत-मत, (6) सगुग-मतवाद, (7) मध्ययुग के सतो का 
सामान्य विश्वास, (8) भक्तिकाल के प्रमुख कवियो का 
व्यक्तित्व, (9) रीतिकाव्य, (0) उपसहार। इनके 
अतिरिक्त “उपसहार' के अतर्गेत सस्कृत-साहित्य का 
सक्षिप्त परिचय, 'महाभारत' (दे०) क्या है, “रामायण 
(दे०) और 'पुराण', बौद्ध-साहित्य, बौद्ध-सस्कृत साहित्य 
जैत साहित्य, कवि-प्रसिद्धियाँ और स्त्रीरूप--इन विषयो 
पर भी सम्यक्‌ प्रकाश डाला गया है। जैसा कि ग्रथ के 
नाम और उपर्युक्त शीर्पकों से स्पष्ट है, प्रथकार को 
हिंदी-साहित्य के निर्माण से पूर्व की ऐसी सामग्री का 
विवेचन एवं सकलन करना अभीष्ट है, जिससे यह प्रमा- 
पणित किया जा सके कि इस सामग्री की अजस्र धारा के 
प्रवाह-रूप मे हिंदी-साहिंत्य का विकास हुआ है। इस 
प्रकार. ग्रथकार भारतीय ससस्‍्कृति एवं विचारधारा की 
झाइवतता में विश्वास रखते है। यह ग्रथ लेखक की 
विद्व त्ता, बहुज्ञता एवं पाडित्य के अतिरिक्त उसकी विश्लेप- 
णात्मक, गरभीर, प्रौढ एव सशक्त शैली का परिचायक 
है । हिंदी-साहित्य के आधार-स्रोतो के अध्येता के लिए 
यह एक सदर्भ-ग्रथ का काम करता है । 


ईहदी-साहिंत्य-सम्सेलन 


नागरी प्रचारिणी सभा (दे०) की प्रेरणा से 
इस सस्था की स्थापना श्रयाग में 90 ई० में हुई। इस 
के उद्देश्य और कार्य थे--हिंदी-साहित्य के विभिन्‍न अगो 
की सृष्टि और उनका विकास करना, देशव्यापी कार्यों एव 
व्यवहार को सुलभ बनाने के लिए राष्ट्रभाधा केरूपम 
हिंदी भाषा तथा राष्ट्रलिपि के रूप मे देवनागरी लिपि 


का प्रचार करना, उसे अतर्प्रातीय भाषा बनाने, सरकारी 
कार्यालयों, कचहरियो और सरकारी कामो मे उसका प्रवेश 
कराने की दिशा में सतत प्रयास करना । विद्वविद्यालयो 
मे उच्च शिक्षा का माध्यम हिंदी हो इसवे लिए आदोलन 
करने के आदोलन करने के साथ साथ उसने हिंदी की 
उच्च परीक्षाओ की जगह-जगह व्यवस्था की और उन्हे 
विश्वविद्यालयों एव शिक्षा-बोर्डो से मान्यता प्राप्त कराई 
हिंदी साहित्य के विकास और उदीयमान हिंदी लेखको 
को प्रोत्साहन देने के लिए विभिन्‍न पुरस्कार और पदक 
देते की व्यवस्था करने का श्रेय भी इसे है| नागरी प्रचा- 
रिणी सभा के साथ इसने भी प्राचीन हस्तलिखित ग्रथो 
की खोज और प्रकाशन के कार्य मे सक्रिय सहयोग दिया । 
इसके मुख्य विभाग हैं--परीक्षा विभाग, प्रचार-विभाग, 
पुस्तकालय विभाग और प्रकाशन-विभाग । इसके सग्रहालय 
भवन में एकत्र साहित्यकारों के एलबम तथा मललो के 
चित्र इसकी एक अन्य विशेषता है। इसके अधिवेशनो का 
सभापतित्व महात्मा याघी जैसे महापुरुषों द्वारा किया 
गया और राजषि पुरुषोत्तमदास टडन जैसे कर्मठ व्यवितयो 
की प्रेरणा इसे मिली। आज भी यह हिंदी भगषा और 
साहित्य की प्रगति में सक्तिय कार्य कर रहा है। इसवी 
प्रमुख पत्रिका है सम्मेलन पत्रिका'। 


हिंदुस्तानी (हिं० भाषा) 


हिंदुस्तानी” शब्द का सबंध तो स्पष्ट ही पूरे 
“हिंदुस्तान से है कितु भाषा के अर्थ में इसका अर्थ काफी 
सीमित है । कभी हिंदुस्तानी शब्द का प्रयोग हिंदी-उर्दू के 
सम्मिलित रूप वे लिए होता था । उर्दू के पर्याय के रूप 
मे भी इस शब्द का प्रयोग हुआ है । आजकल हिंदुस्तानी” 
उस बोलचाल की हिंदी को कहते हैं जिसमे न तो सस्कृत 
के वे कठिन दब्द हैं जो साहित्यिक हिंदी मे प्रयुक्त होते 
है, और न अरबी फारसी-नुर्की के वे मुश्किल अलफाज़ हैं 
जो उर्दू मे इस्तेमाल होते है। इस तरह हिंदुस्तानी वह 
आधार-भाषा है जो एक तरफ अरबी फारसी तुर्की के 
कठिन छब्दो को ग्रहण करवे “उर्दू' नाम की अधिकारिणी 
बन जाती है तो दूसरी तरफ सस्कृत के कठिन झब्दो को 
ग्रहण करके साहित्यिक हिंदी कहलाने लगती है। ग्राधीजी 
ने इसी अर्थ में हिंदुस्तानी! नाम का प्रयोग किया 
है 3 


हिंड़माटी 
हिंड़मादी (उ० कू०) 





पहिडमाटी' नित्यानंद भहापान्न [दे०) का 
उपन्यास है । इसमें ग्रामीण समाज का चित्रण अक्रृत्रिम 
झूप से हुआ है। झीर्षक के अनुरव आधिक समस्या 
दरशाका सुरय प्रतियाद्य है, यद्यपि सामाजिक जीवन के 
सर्वांगीण चित्रण के झारण अग्य गौण समस्याएं भी स्वतः 
उभर कर आ गई है । वैचारिक गाभीय इसमें आद्यंत 
मिलता है। यर्ग-संघर्ष व। चित्रण अवश्य हुआ है, कितु 
सेलक ने इसका समाधान गांधीवाद में देसा है । उपन्यास 
के अंतिम भाग में लेक ने गांव के किसान, मजदूर एवं 
हिड्माटी का प्राधान्य दिखाया है और उसी के माध्यम 
से भारत जैसे निर्धन, क्रपि-प्रधान, अधिक जनसंस्या वाले 
विकशमशील राष्ट्र की अर्थ व्यवम्या का स्वरूप कंगे हो, 
इसका संकेत किया है । 

"हिडमाटी” एक पूर्णांण उपन्यास नही है। यह 
'कालनेमि' नामक बृहत्‌ उपस्यास का प्रथम संडहे। 
उसके दूसरे भाग का मान 'मंगाहाड' है और तृतीय भाग बग 
'घर दिअ' । अतः 'हिंडमाटी' के चरित्रों का पूरा विकास 
नही हो पाया है ( इसमें एक निर्धन कृपक अपनी युवती 
स्त्री और शिशु पुत्र को गाँव में छोडकर कलकत्ता जाता 
है। और यही में शहरीकरण, थौद्योगीकरण, पूजीवाद, 
टूटती परंपरागत अर्थव्यवस्था, विपस्ता सामाजिक जीवन 
आदि बातें एक साथ उद्भावित हो उठती हैं । 

इस प्रकार यह एक गमस्यामृलक गंभीर कृति 





है । 


हिततरंग्रिणी (हिं० झू०) [रचना-काल- !54] ईन यु 


इस ग्रंथ के प्रणता कृपाराम (दे०) है। इसमें 
नायिकाभेद का निरूपण भानुमिश्र-रचित “रसमंजरी 
(दे०) के आधार पर प्रस्तुत किया गया है। गिपय का 
प्रतिपादन दोहा (दे०) जैते छोटे छंदों में किया गया है। 
भक्तिकात में रचित नायिका-मेद-विपकक जो चार ग्रंथ 
उपलब्ध होते है, कालक्रमामुसार 'हितरंगरिणी/ उनमें से 
प्रथम है । शेष तीन ग्रंथ है सूरदास (दे०]-कृत “साहित्य 
जहरी' (दे०), नंददास (दे०)-कृत “रसमंजरी' और 
रहीम (दे०)-हृत 'बरवे मायिका' भेद। ग्रंथ-विपय-प्रति- 
पादन की दृष्टि से 'हिततरंगिणी” यद्यपि अधिक महत्वपूर्ण 
नहीं है, फिर भी इसका ऐतिहासिक महत्व अवश्य है-- 
परवर्ती रीतिकालीन, रीतिग्रंथों, व्रशेषतः नाग्रिका-मेद- 
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- हिंतहरिवंश 
विषयक ग्रंथों, की परंपरा का प्रारंभ एक दृष्टि से इसी 
में माना जा सकता है । 


हिंतवु दावनदातत (ट्िं० ले०) [जन्म--695-70; 
मृत्यु--793 ई०] 


छृष्णगढ ये: राजा वहादुरसिह में घनिष्यता 
होने के कारण कुछ लोग प्रुप्कार को इनकी जन्मभूमि 
मानते हैं, पर काव्य में द्रज-्जीवन ढंग सांगोपांग विवेचन 
इन्हें ग्रजवायी सिद्ध करता है | तत्कालीन गोस्वामी जी 
के गुझभ्माता होने फे कारण ये चाचा जी वकहताए। 
'लाइसागर', 'ब्रजप्रेमानंदसागर', 'बूंदावनजसप्रकाशवेली', 


“विवेकपत्रिकावेती',. 'हृपाअभिलाप-वेली/ 'रसिकपथ- 
चंद्रिका', जुगलमतेहपत्रिका', हरिवंशसहस्तननाम' आदि 


इनकी प्रकाशित रचनाएँ हैं। छतरपुर, भरतपुर, कृष्णयढ़ 
और दुंदावन में इनके लगभग 80 हस्तलिपित प्रंथ 
उपलब्ध होते हैं। 'भक्तमाल' (दे०) की तरह इन्होने 
'हरिवंशसहस्रदाम! में राघादस्खभीय (दे० राघावल्वभ- 
संप्रदाय) भक्तों का परिचय प्रस्तुत किया है। ब्रजभाषा- 
साहित्य को ध्यापकता प्रदान करने की दुष्टि से 
ब्रजभाषा का व्यास [दे० व्यास, बादरायण) कहना 
अमंग्रत न होगा । 





छितहरिवंध् (हि? से०) [जन्म--502 ६०; मृत्यु-- 
]552 ई०] 


ये “राधावल्लभ-संप्रदाय/ (दे०) के प्रक्‍तेक 
एवं राथा के अनम्य उपासक थे। सांप्रदामिर्क दृष्दिसे 
इन्हें कृष्ण की वंशी का अवतार कहा जाता है। सोलह 
चर्ष की अवस्था में इनका विवाह एविमणी देवी से हुआ; 
ब्रजन्यात्रा करते हुए कृष्णदासी और मनोहरदासी नामक 
दो ब्राह्मण-कन्याओं से इन्होंने और विवाह किया । इनके 
विचारानुसार दांपत्य-जीवन के अनुभवों को प्रेम की 
कसौटी वना कर, उसमें पूर्ण पवित्रता का आरोप करके 
प्रत्येक विवेकधील व्यक्ति भगवत्‌-श्रेम की प्राप्ति कर 
सकता है । इनक द्वारा श्रवर्तित संप्रदाय में शंगार का 
प्राधान्य है, बियोग का नहीं ) झृष्ण राधा से अलग नहीं 
रह सकते, मित्य उनके श्ाथ विहार करते है। राधा 
की उपासना और प्रसन्‍नता के द्वारा ही क्ृष्णभविंत, का 
आनंद प्राप्त किया जा सकता है--यही ईनकी विज्ञप्ति 
है। इन्होंने 'राधासुधामिधि' तथा 'यमुनाप्टक' दो संस्कृत 


हितोपदेश 
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हिमालयनो प्रवास 





के एवं 'हिदचौरासी' और “म्फुट वापी' दो हिंदी के ग्रथ 
लिखे | 'हितचौरासी' मे ब्रजभाषा के चौरासी पद है 
जिनमे भाषा का अपूर्व मादेव और माछुय है! स्फुट 
वाणी” सिद्धात पग्रथ हैं एवं 'राधासुधानिधि मे मित्य 
उपास्या राधा के सौंदयं का समाकलन क्या गया है । 
सब मिलाकर कृष्ण-भक्ति-काव्य मे हिंतहरिवश जी का 
स्थान काफी ऊँचा और महत्वपूर्ण है । 


हितोपदेश (स० कृ०) [समय--300 ई० के आसपास] 


नीतिकथाओ मे 'पचतत्र' [दे०) के वाद 
'हितोपदेश' का स्थाव है। इसके रचयिता नारायण 
पंडित बगाल के राजा धब्लचद्र के दरबार मे थे। 

'हितोपदेश” का मूलस्नोत 'पचतत्र' है । इसकी 
43 कथाओ में से 25 'पचतत्र' से ली गई है। यह ग्रथ 
चार परिच्छेदों मे विभकत है--मितलाभ, सुहंद्भेद, 
विग्रह और संधि । प्रथम दो परिच्छेदो की कथाएँ 'पचतत्र' 
से ली गई है। कितु नारायण पडित ने इनमे दुछ और 
पथ जोड दिए है । इसमे कुल 679 नीतिपरक पद्म है जो 
स्मृतियों तथा पुराणों से लिये गए है। इसकी कहानिया 
पशुओं के बीच चलती है। 

'हितोपदेश' के पद्य उपदेशपूर्ण होने के साथ 
साथ मारभिक भी है। इसकी रचना-शेली अत्यत सरल 
तथा रोचक है। इस ग्रथ की रचना का उद्देश्य बालको 
को सरल तथा सुबोध सस्कृत मे नीति के उपदेश देना है। 

“हितोपदेश”, 'पचरतन' सस्कृत-मीति कथा के 
प्रतिनिधि ग्रथ है । 'हितोपदेश' “पचतत्र' के पुनननिर्माण 
का दूसरा प्रयत्न है। इसमे “पचतत्र की कहानियों के 
साथ हीं नये विषय एवं बृत्त भी सम्मिलित कर दिए 
गए हैं। इनको आधार बनाकर वौद्ध तथा जेनो ने कुछ 
नौति ग्रथो की रचना की जिनमे बहुत से बाद में नष्ट 


हो गए। 


हिमबिंदु (ते० क० / [रचना-काल---922 ई०] 


"हिमाविदु' अडवि वापिराजु (दे०) का श्रेष्ठ 
तम ऐतिहासिक उपन्यास है जिसकी रचना उन्होने सत्या- 
ग्रही के रूप-मे कारगार मे रहते समय की थी। इस 
उपन्यास में आध्र शातवाहनो के! समय मे पाए जाने वाले 
ब्राह्मण वौद्ध-धर्मों के सघपं, शातवाहनो ने साम्राज्य की 
व्याप्ति, तत्वालीन आचार विचार, खान-पान, युद्धनीति, 


अर्थंनीति, वाणिज्य भाषा एवं सास्कृतिक परिस्थितियों की 
ग्रभीर तथ्रा मनोमुग्धभारी भूमिका के आधार पर तीन 
प्रणय-कथाओ का वर्णन किया गया है। इस ग्रकार यह ईस 
ऐतिहासिक भूमिता पर कल्यित कथा के आधार पर रचा 
गया उपन्यास्त है । उपन्यासकार चित्रों, शिल्पों और 
सग्रीत की राग राग्रिनियो का वर्णन करते समय परवश 
हो जाता है । इन सभी कलाओ में इनकी प्रौह् अभिनज्नता 
एवं अनुराग ही ईसका कारण है । धर्म-सबधी विषयो के 
वर्णन में धर्मविद्‌, युद्ध-वर्णन में समरक्ञास्त्र-पारगत, 
प्रेमियों के सलापो के अकन में श्यूगार रस-रूप होकर 
उपन्यासका र इसमे अपने व्यक्तित्व को प्रकट करता रहा 
है । उसकी बहुलता के कारण यह उपन्यास एक अनुपम 
कृति बन गया है और ईसके सभी पात्र जीव॒त हो उठे 
है । सभी बाघाओ का अतिक्रमण कर अत में विजयी होने 
वाला पवित+ प्रेम इसकी तीनो प्रणय-याथाओ के द्वारा 
चित्रित किया गया है। 

“विषकन्या' की चर्चा 'मुद्राराक्षस (दे०) 
नाटक आदि में की गयी है । कितु उसके निर्माण के सबंध 
में कोई सूचना नही मिलती । 'हिमबिंदु' मे बापिराजु ने 
विपकनया के निर्माण की प्रक्रिया का विस्तृत वर्णन प्रस्तुत 
ब्रके उसको यथार्थ धरातल पर अवतरित किया है। 
विषकन्या' इनकी एक विलक्षण सृष्टि है । 


हिमालयनो प्रवास (ग्ु० क०) 


'हिमालयनो प्रवास! दत्तात्रेय बालकृष्ण 
कालेलकर (काका कालेलकर--दे०) की हिमालय- 
यात्रा का लिसिवद्ध दतिहास है। अपनी भूमिका गे लेखक 
जीवन को जगम मातकर उसकी ताजगी बनाए रखने के 
लिए भाषा के महंत्व को स्वीकार करता है। भत्तीत में 
वानप्रस्थ, परिक्राजकावस्था आदि को सामाजिक व्यवस्था 
और वणिखृत्ति तथा धर्म प्रचार आदि की आवश्यकता 
ने मनुष्य से यात्राएँ कराई । जब मनुष्य अज्ञान से भय 
नही खाता और उसे विस्मय की दृष्टि से देखता है तो 
प्रकृति के निमत्रण को दुकरा नहीं सकता और यात्राओ 
के माध्यम से उसे जानने का उपक्रम करता है। लेखक 
में अन्य स्थानों की यात्रा के साथ हिमालय की यात्रा का 
भी निश्चय क्या । वाराणसी गवा, धोधिगया आदि 
होते हुए अलमोडा, भीमताल, देवप्रयाग, ग्रगोत्री आदि 
की याणाएँ लेखक ने सपन्‍्त वी । लखी बाबा जैसे साथुओ 
का स्वभाव, अँग्रेजी वोलने वाले साधुओ की प्रतिष्ठा, 


हिरण्मयीदेवी [432 


हीरन्शफ्ा 





श्षद्धा-मद्दित के अनुभव, टेहरी के लोगों की गंगांन्यमुता 
के प्रति विनित्र श्रद्धा आदि का लेखक ते सुंदर तिरूपण 
किया है । अपने वर्णनों में लेसक प्रकृति के अनुपम रौंदये 
को पूर्णव: उद्घाटित करने में सफल हुआ है। भाषा 
सरल कितु प्रवाहमयी है। इतना निर्व्यान प्रकृति-साल्लिष्य 
कौर उसका इतना सशवत वर्णद आज भी बहुत अधिक 
नहीं मिल्रता। पराषा-साहित्य को यह अनुपम कृति है। 


हिरण्मपीदेवी (० घे०) 


ये स्थातंत्योत्तर काल की नवोदित लेखिका 
हैं । प्रकाशित रचताएँ--उपन्यास : "जीवन संग्राम, 
'युगर घावी' । झहानी : 'नियर्‌ टोपाल' (958) । 

इनकी उपायासों में गतानुगतिक सप्राज का 
दिप्रण मिलता है। गहानो के क्षेत्र में इनगे बहुत 
अपेक्षाएँ है । 


हुरेमक, आर० सो० (छ० ले०) [जम्म--922 ई०] 


ये प्रसिद्ध साहित्यकार तथा भापाविज्ञानी हैं 
तथा कर्नाटक विश्वविद्यालय, धारवाड़ में कन्तड़-अध्ययन- 
संख्या के निदेशक के पद पर विराजमान हैं। इनकी भाषा- 
शास्त्र विषयक पुस्तक 'स्टूक्चर आँफ़ करनड' क्नड भापा- 
शाहत्र को एक महत्वपूर्ण देन है। पाठासुसंधान के क्षेत्र में 
इस्हींते अच्छा कार्य किया है । इनके द्वारा संपादित पुस्तकों 
की रांह्या कम नहीं है। सुरंग (दे०), राधवांक (दे०) 
आदि कवियों के काव्प्रों का संपादत कार्प इन्होंने बडी 
सफलता से किया है। इनकी विस्तृत आलोचनात्मक भूमि- 
काएँ महत्वपूर्ण हैं। कल्लड के वीरशैव साहित्य का विशेष 
अध्ययन करते के कारण ये उसके अधिकारी विद्वात माने 
जाते हैं। 'महाकवि राषघवांक' (दे० राषवांक) इनकी 
सुप्रश्िद्ध आलोचतात्मक कृति है। सुमतांजलि' इनकी कवि- 
ताओं का संग्रह है। 'हरिद्ंद्र नाटकम्‌ इसका नाटक है। 
इसके 'साहित्य-संबंधी' लेख विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाओ में 
प्रकाशित होतें रहते है । 


हिस्दी ऑफ़ पंजाबी लिट्रेचर (पं०कु०) 
यह पंजाबी साहित्य के संबंध में डा० मोहन- 


सिह (दे०) द्वारा लिखा गया श्ोध-प्रबंध है। इसमें 
पंजाबी साहित्य के आरंभ से लेकर 932 ई० तक के 





शाहित्य वग विवेचन है। कुल पृष्ठ-संस्या 39 है। ॥07 
पृष्ठ तक झोथ-विपय का विवेचत हैं । 08 से 36 तक 
पुरावी पंजाबी कविता के पद्यवद्ध उदाहरण है १ 37 से 
39 पृष्ठ तक पंजाबी कवियों एयं अन्य लेखकों की नाम- 
ग्रंथ सूची दी गई है । शोघ-अवंध के बब्याय-क्रम में (१) 
यंजाब-पजाबी-संस्कृति, (2) पुर्दं-गुरु नानक काल, (4) गुर 
गानक-काल, (5) उत्तर मुग़ल-काल, (6) रणजीत- 
सिह बाल, एवं (7) अंग्रेजी काल का वर्णीऋरण दिया 
गया है। विवेनन प्रौढ़ एवं संक्षिप्त है। मह ऐतिहासिक 
गोरव की दृद्ति है । 


होरदमोदर (पं० दु०) [रचता-काल--सोलहवी भरती का 
उत्तराध ] 


दंजादी क़िस्सा-काव्य की यह प्रथम ज्ञात रचना 
पंजाबी का आदि प्रबंप-काब्य भी है । ग्रंथ के अंत में कवि 
ने अकवर के शासन की समृद्धि की कामना की है, इस 
आधार पर यह अवब रकालीत रचना मानी जाती है। इसमें 
सियाल की पुत्री हौर और हजारा-निवासी मौजू चौथरी 
के पुत्र राँका के प्रेम की सुखांत कया का वर्णन है। दवेया 
छंद (28 मात्राएँ, 6-42 पर यति) में लित्षित इस कृति 
बी भाषा अति सापारण, अनग्रड़ और साहिह्यिक सौप्ठव 
से रहित है। इसका मूल स्वर सहेदा (पश्चिमी पंजाबी) 
बग है। कृति में यद्यपि रस-ब्यंजना की अपेक्षा आक्रोश 
तथा ढंद्ध मुख्य हो गए हैं तथापि बुछ अंश निशतय ही 
आकर्षक वन पड़े हैं। समग्रत: अभिव्यवित्र की मार्मिकता की 
अपेक्षा घटता-वर्शज की ओर कवि का भुकाव अधिक है; 
कथा में अति प्राकृतिक तत्वों का समावेश्ञ भी किया गया 
है। इसमें समकालौन ग्रामीण रहन-सहन, विषाह-संबंधी 
रीति-रिवाज का विस्तार से अंकन हुआ है। परखवर्ती 
मुसलमान कवियों ने कहानी की दमोदर (दे०) द्वारा 
निर्धारित रूपरेखा स्वीकार नही की, उन्होने कुछ ताम 
भी वदल दिए है! पंजावी में एक नथी विधा की श्रवर्तक 
होते के कारण ही मुख्यतः “हीरदमोदर' को प्रसिद्धि प्राप्त 
हुई है। इस रचना के अनेक सुद्रित सेस्करण उपलब्ध हैं । 


हौर-रॉका (पं० कु०) [रचता-काल--अठारहवीं धरती 
का मध्य भाग] 


धहीर-रांका' की लोकप्रसिद्ध प्रेमकथा को 
सुक़बल ने चार-चार पंवितयों के चार सौ तेतीस बँतों 


हीर-राँका 


4433 


हीरा 





में काव्यबद्ध किया है। अहमदशाह गुज्जर (दे०) 
द्वारा निर्धारित रूपरेखा स्वीकारते हुए कवि ने रचना 
को सुखात बनाया हैं परतु सपूर्ण कृति में विप्रलभ 
का भाव मुरय है। फारसी की सरल शब्दावली से युक्त 
सध्य पजाबी में निबद्ध मुकंबल के छदो में सरलता, 
आकर्षण और अद्भुत प्रभाव है। दैनिक जीवन से गृहीत 
उपमानो, मुहावरों और सूक्तियों के प्रयोग से काव्य के 
कलागत सौंदर्य मे वृद्धि हुई है। इस कृति के अनेक मुद्रित 
सस्करण उपलब्ध हैं । 


होर-राँका (प०क्‌ु०) [ रचना-काल--अनुमानत 878 ६०] 


'कवीश्वर' भगवानसिंह (दे०) के यश्ञ की 
अभिवृद्धि करने वाली इस रचना मे 53 कवित्तों मे हीर 
राँफ़ां की सुप्रसिद्ध कथा कही गई है। यद्यपि इनसे पूव॑ 
जोगर्सिह और लालसिह ने भी कवित्तो मे हीर की कथा 
लिखी परतु लोकप्रियता इन्ही को मिली। यह रचना 
]886 ई० में पहली बार निरंकारी छापाखाना, 
लुधियाना से छपी । अत अनुमान है कि छपने से सात- 
आठ वर्ष पूर्ष लिखी गई होगी । भगवानसिह के अनेक 
छदो के भाव और शब्द मुकबल (दे०) और वारिस 
(दे०) की रचताओ से मिलते है। कवि मे कई स्थानों पर 
धन, नारी, गुरु, योग, ससार की नश्वरता के सबध मे लोक- 
प्रचलित मध्यकालीन विचारों की अभिव्यक्तित की है। 
रचना मे काव्य-कला की सूक्ष्मता या विचार-प्राजलता 
का अभाव है । अन्य किस्सा कृतियों के ही समान अपने 
सरल वर्णन, सपांद कथा तथा जनरजक व्यग्योक्तियो के 
कारण यह कृति भी प्रसिद्ध है। वियोग श्झगार की दुष्टि 
से हीर का 'धारहमासा' अवश्य उल्लेखनीय है। पूर्वी 
पञञाब मे इसे वारिस की 'हीर' जैसी ही ख्याति प्राप्त हुई । 


हीर वारिस (प० कु ०) [रचना-काल--766 ई०॥ 


हीर और राँका की प्रेमकथा के आधार पर 

पंजाबी मे पचास से भी अधिक रचनाएँ लिखी गई हैं 
परतु 'हीर वारिंस” जैसी लोकप्रियता अन्य किसी कृति को 
प्राप्त नही हो सकी । फारसी मसनवियो जैसी एकछदा- 
त्मकता होते हुए भी इस प्रेम काव्य मे उनकी रचना- 
पद्धति का अनुसरण नहीं किया गया । इसमे न लवे चौडे 
स्तुतिखड हैं, न शाहेवक्‍्त की प्रशसा है। आरभ की केवल 
है से पक्षियों में खुदा, रसूल चार यार, पीर और फकीर 


शकरगज की स्तुति है। 'हीर-बारिस' मे थाभिजात्य के 
सरक्षक सामती समाज, शासन और पघर्म के प्रति तीत्र 
आक्रोश और विगहेंणा व्यक्त हुई है, अनेक स्थलो पर 
अइलीलतापूर्ण सकेत है और अत मे इसे आध्यात्मिक रूपक 
घोषित किया गया है। आध्यात्मिकता का यह क्षीणतर 
स्वर अत्यत आरोपित अथवा प्रक्षिप्त प्रतीत होता है | 
अत अधिकाश विद्वान इसे लौकिक प्रेम प्रधान काव्य 
मानने के पक्ष में हैं। किसी प्रकार की आध्यात्मिकता की 
अपेक्षा, यह कृति पजाब के ग्रामीण जीवन की संजौवच 
पृष्ठमूमि पर स्वच्छद प्रेम और विद्रोह के स्वर को मुख- 
रित करने के कारण ही साहित्य मे प्रसिद्ध है। इसमे 
फारसी शब्दावली का उन्मुक्त प्रयोग हुआ है, परतु उनके 
तद्भव और लोक-प्रचलित रूप ही स्वीक्गत हुए है। सपूर्ण 
काव्य मुहावरों लोकोक्तियो और सूक्तियों से समृद्ध है। 


हीरा (मल० पा०) 


महाकवि उछ वर (दे०) परमेश्वरय्यर के 
मुक्तक-स ग्रह 'किरणावली' मे 'हीरा' शीपक की एक लबी 
कविता है। इस कविता का विषय है इसी नाम की स्त्री 
के बलिदान की कथा । 'हीरा” कहानी राजस्थान के इति 
हास से लो हुई है। यह हीरा वस्तुत मेवाड की घाय पन्‍ना 
है। 

हीरा के भाग्य मे सुहाग नही बदा था और वह 
अपनी नन्‍ही सतान के लिए रानी की सेवा करती थी । 
उसकी स्वामित्री विधवा राजमाता भी अपने प्यारे लाल 
के लिए जी रही थी । हीरा रानी के लिए दासी ही नही, 
बहुत कुछ थी । उस अमावस्या की भीषण रात्रि के समय 
रानी के मुखमडल पर भयाकुलता देखकर हौरा चितित 
हो गई । रानी ने अपनी विश्वासपात्र हीरा को समझा 
दिया कि सत्ता-लोभी देवर उनकी प्यारी स्तान और 
राज्य के भावी अधिपति के प्राण हरने के लिए आया ही 
चाहते हैं। हीरा जिस सतान को पाल पोसकर राजा की 
सेवा मे समपित कर देना चाहती थी, वह राजा वे प्राणो 
की रक्षा के लिए उसका तत्काल समर्पण करने का महान्‌ 
सकलप कर लेती है। हीरा अपना वचन पालती है। 
कवि ने इस प्रसग के वर्णन में बड़े ही भावपूर्ण शब्दों का 
प्रयोग किया है--ससार का स्वर्णंमथ मगल दीपक, त्याग- 
साम्राज्य वी सम्राज्ञी, भूष॑म बे पुर्वे-पुण्य वी झुक्तिका- 
मुक्तामणि आदि । रानी को उनकी अमानत सौंप दते 
के बाद हीरा अपने पुत्र से पुन॒तादात्म्य करने के लिए 


हीरामालिनी 


अपना भी उत्सभ कर देती है । इस प्रकार उलछ छूर इस 
काव्य के माध्यम से केरल-साहित्य को उसकी भौगोलिक 
सीमाओं के पार ले गए हैं जोर उसे व्यापकता दी है। 





होशमालितों (वे० पा०) 


हीरामालिती (दे० विद्यापुंदर)के ठाटवाट की 
ओर सहज ही दुष्टि आकृष्ट होती है कितु आँसें चौंधिया 
नही जाती । वल्तुतः एक उच्छल कौतुका के सरस प्रवाह 
से यह चरित्र यथार्थ एवं सजीव हो उठा है । विद्यासुंदर 
के अधिकांश चरित्र ही कवि के हाथ के सिलोने हैं कितु 
हीरा उनसे अलग है । हीरा बेः शब्दीं में हीरा की तेज 
धार की तरह उसमे और्ज्वल्य है। इस वृद्धा कुट्ठनी के 
ठाठ भी कम्त नहीं । वह दूसरे के घन तक को छीन लेती 
है । बाशार में व्यापरी उसे देसकर घबरा जाते हैं । सोटे 
सिक्के के बदले एवं नाज-बसरे, बातचीत, हँसी-कौतुक 
तथा रसालाप के द्वारा वह लगभग बिना मूल्य सौदा करती 
है। कवि ने जनजीवन के साथ हीरा के स्वच्छंद मिलन वे 
सहज हूप में चित्रित किया है। मुफुंदराम (दे० चक्रवर्ती) 
की दुर्बला एवं कृष्णराम (दे०) की विशला को हीरा- 
मालिनी को अग्र्वातनी कहा जा सकता है परंतु हीरा की 
परिणति अंकुर से पल्‍लवित तरु की तरह ही सार्थक है । 


हकम (पं० प्र०) 


“ुकम' शब्द मूलतः फ़ारसी भाषा का है जिसका 
अर्थ है 'आदेश' । गुरु नावक (दे०) ने इस शब्द को 
आध्यात्मिक रूप मे प्रयुक्त किया हैं। इस नानाहूप सृष्टि 
के सभी कर्म एवं व्यापार किसी नियंता के हुकम से नियं- 
त्ित है। इस सिद्धांत ने मानव॒ को सहिष्णुता का पाठ 
पढ़ाया । यह निर्घनता के लिए महामंत्र या औपध है । 
सानव तो केवल हुकग का बंदा है । 

हुकम्ी होवनि आकार हुकमु न कहिआ जाई। 
हुकमी होवनि बोक हुकमी मिले बडिआई। 
ढकना हुकमी वखसीस इकि हुकमी सदा भवाई आहि। 
हुवमे अंदरि सभ को बाहरि न हुक्म न कोइ । 
नातक हुवमें जो बुक ते हउसे कहै ने कोइ । 

गुरु नानक देव से हुवम रजाई कर्म! की चर्चा 

की है। इसका बर्थ परमात्मा की प्रेरणा से होने वाले 
कमें है। ये कर्म सिद्धावस्था में झुद्ध अंत:करण से ही संभव 
हैं। गुरु अर्जुनदेव ने भी हुक्‍्म' दब्द इसी अथे में प्रयुक्त 
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किया है। उतदी उवित है-- 
“जो जो हुकमु भइ ओ साहिब का सो मार्थ लै मानिओ' 


हुतोस प्यांचार सवशा (बें० कु०) 


वालोप्रसन्मर्सिह (दे०) ने बेंगता भाषा में 
अप्टादश पर्च महाभारत का मद्य अनुवाद किया है। इस 
अनन्यसाधारण कार्य के लिए उन्हें बंगाली-समाज से 
सकृतज्ञ श्रद्धा मिली है । अपने युग के कलकत्ते के सामा- 
जिक जीवन का उन्होंने वहुत ही सुंदर व्यंग्यात्मक चित्र 
प्रस्तुत करते हुए कथ्य भाषा में #ुतोम प्यांचार नवशा' 
(862 ई०) की रचना की। इस रचना को वेंगता- 
भ्रहसन का अग्रदूत स्वीकार किया जा सकता है । आज- 
कल के बहुत स॑ विद्वानों मे 'हुतोम प्याँचार नवश्ा' को 
कालीप्रसन्‍्तर्तिह के आशित भुवनचंद्र मुक्ोपाध्याय कौ 
रचना के रुप में प्रतिष्ठित करने का प्रयत्न किया है। 
परंतु निश्चित प्रमाण के अभाव मेँ इसे अनुमान-मात्र ही 
कहा जाएगा । 


हुसैन, जे० एम०.. (त० ले०) [जित्म--928 ई०; मृत्यु 
4968 ई०] 


इनक जन्म तंजौर डिले के इरवाचिरी नामक 
स्थान में हुआ था । 950 ई० से इन्होंने कहानियों और 
लिबंधों दी रचना आरंभ की थी । इनकी प्रथम कृति है 
“इक़वाल यार! । इसमें महाकविं इकत्राल के व्यकितत्व और 
कृतित्व का विवेचन है। 'इसलामिय कर ह' नाम से संगृह्दीत 
इनकी कहानियों में तमिलताडु के मुसलमानों के जीवन 
का सजीव चित्रण है । इन्‍्हींने रेडियो मलेशिया से कुछ 
वार्ताओं और एकाकियों का भी श्रस्तारण किया था। 
इन्होंने लगभग 50 सुंदर कहानियों की रचना करके तमिल 
कहानियों के क्षेत्र में जिश्िष्ट स्थान पा लिया है । 


हुस्न-आरा (उद्द० प्रा०) 


“हुस्न-आरा' पं० रतन नाथ सरझार (दे०) 
की सुप्रसिद्ध कृति 'फ़्साना-ए-आजाद'” (दे०) की नायिका 
है। यथा नाम तथा गुण--हुस्न आरा हद दर्जे की हसीन 
है । यह प्रगतिशील विचारों की एक सुशिक्षिता नांरी है। 
इस प्रगतिशीलता के कारण यह अपने ग्रुथ की साधारण 
नारी से वहुत भिन्‍न प्रतीत होती है। यह समाज की पत्येक 


हृदयराम 
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रूढि के विरुद्ध विद्रोह करती है। आत्मविश्वास इसके चरित्र 
का विशेष गुण है। प्रेम के विपय मे यह उदात्त भावना 
से युक्त है। प्रगतिशील होते हुए भी यह्‌ प्रेम के विषय मे 
पाइचात्य दृष्टिकोण नहीं अपनाती । प्रेम की परीक्षा यह 
आपने प्यारे आजाद! को युद्ध मे भेजकर करती है। 
आज़ाद इस कठिन परीक्षा मे खरा उत्तर कर इसका प्रेम 
जीत लेता है। सादा जीवन, उच्च विचार इसके जीवन 
का आदशं है।यह नारी को घर की चारदीवारी से बाहर 
निकाल समाज की गतिविधियों से परिचित कराना चाहती 
है ताकि भावी सतानें जागरूक एवं सुसभ्य वन सके । 


हृदयराम (हिं० ले०) 


हृंदयराम भल्ला पजाब के थे । ये कृष्णदास के 
पुत्र थे । 623 ई० में इन्होंने “भाषा हनुमन्नाटक” कवित्त- 
सर्वैयो से लिखा । इनकी दो कृतियाँ और हैं -- 'सुदामा- 
चरित' और “'रुक्मिणी-मगल' | इतका उपनाम था--राम । 
इनका उक्त नाटक सस्कृत के 'हनुमत्नाटक' (दे०) पर 
आधृत है, कितु वह छायानुवाद मात्र है क्योकि दोनों मे 
साम्य कम, वैपम्य अधिक है । इसमे नाद्य-तत््वों का अभाव 
है, यद्यपि प्रौढ और प्राजल भाषा में वाटकीय शैली को 
अपनाया गया है । 


हृदयरास भल्‍ला (प० ले०) 


जहाँगीर के युग मे विद्यमान्‌ प्रसिद्ध कवि। 
इनके पिता) का नाम कृष्णदास था | प्रमाण के लिए इनकी 
यह उक्ति ही प्रसिद्ध है--'क्रष्णास तनुकुल प्रकाश 
जस दीपक रच्छत” , इल॒की कृति कए मूल नस “र्मगीत' 
है परतु वह 'हनुमन्नाटक' (दे०) के नाम से प्रसिद्ध हो 
गई है । इसका कारण कवि हृदयराम भलल्‍्ला का हनुमान- 
भवत होता ही लगता है । “रामगीत' की रचना कर्वि ने 
जेल मे की थी जबकि उस मुगल बादशाह जहाँगीर ने 
खुसरो का पक्षपाती होन के कारण पकड लिया था। 
जहाँगीर ने इस कृति को फारसी लिपि मे लिखवा कर 
अपने पोथीखाने मे रखवा लिया था । कृत्रि की समाप्ति 
का काख्न कवि ने स्वय दिया है। 'सवत विक्रम नृपति 
सहसपट सत असीह पर' (सवत 680--737 ई०) 
चैत्र चाँदनी दूज छत्र जहाँगीर सुभठ वीर ॥ “शुभ 
लच्छन सुदस कविराय विचच्छन । $स्तदास तनुकुल प्रकाश 
जस दीप रच्छन' । भक्ति भाव से परिपूर्ण हृदय वाले इस 


कवि ने अपनी कृति में 'श्रृगार हास्य” झात आदि रसो 
का उत्कृष्ट रूप से निर्वाह किया है। विपय-वस्तु, भक्ति 
भाव, काव्यरूप और भाषा छद आदि के कारण इनका यह 
ग्रथ उत्कृष्ट है। पजाबी भाषा की राम काव्य परपरा मे 
हृदयराम भल्‍्ला का अन्यतम स्थान है। 


हेमचद्र  (सम्प्रा०, अप० ले०) [जन्म--089 ई०, 
मृत्यु--73 ई०] 


हेमचद्र का जन्म गुजरात के धधका ग्राम में 
एक वैश्य परिवार में हुआ था । इनका जन्म का नाम 
चागा था। आठ वर्ष की अवस्था में ही इस बालक की 
भक्त माता ने देवचद्र नामक विद्वान जैन-साधु को सौप 
दिया था। साधु-रूप मे दीक्षा लेने पर इतका नाम सोमचद्र 
रखा गया। 2] वर्ष वी अवस्था मे ये गुरु की गद्दी प॑र बँढे 
और इन्होने सूरि आचार्य की उपाधि प्राप्त की | तदनतर ये 
हेमचद्र सूरि नाम से प्रख्यात हुए। 

जयसिह सिद्धराज एक महान्‌ शुरवीर योद्धा 
ही नही थे, कला प्रेमी और विद्वानों के जाश्रयदाता भी 
थे। हेमचद्र पहले इनके आश्रय मे रहे और फिर कुमारपाल 
के । इनके राज्य-काल मे गुजरात राजनीतिक, कलात्मक, 
सास्क्ृतिक और साहित्यिक दृष्टि से समृद्ध हुआ। गुर्जर 
भूमि की साहित्यिक समृद्धि का श्रेय हेमचद्र को है । ये 
सस्कृत प्राकृत और अपभ्रश --- तीनो भाषाओ के प्रकाड 
पडित थे । पाटण इनके समय विद्या का केंद्र था। ये 
सिद्धराज के सभा-कवि थे। 

हेमचद्र में अनेक विषयो पर रचनाएँ की थी। 
जयपसतिह सिद्धराज की प्रेरणा से इन्होंने सस्कृत-प्राकृत 
अपश्रश का व्याकरण लिखा थ( । यह कृति सिद्धराज के 
नाम से 'सिद्धहेम अथवा सिद्ध हेम शब्दानुशासन कहलाती 
है। इनकी अन्य कृतियों वा निम्नलिखित रूप से 
वर्गीकरण किया जा सकता है 
कोश --- अभिधान चितामणि” (अपूर्ण 
'अनेकार्थ-सम्रह' --अनेकार्थ - सूचक शब्दों का 

कोश (अपूर्ण ) 
पनिधदुशिक्षा” --वनस्पति विज्ञान-सवधी झन्दी का कोच 
“देशी नाममाला'--(श्राकृत ) 
छन्द शास्त्र-- उदोनुशासन---स स्कृत, प्राइत और अभ्रश 
छदो का विवचम 

काव्यशास्त्र---वाव्यानुझासने” (दे०) 
तकंशास्त्र --प्रमाण मीमासा' 


हेमसरस्थतों 
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काव्य --- हयाथय महााव्य', 'कुमारवालचरिय! (दे०)। 
प्रारंभ के 2० सर्ग संस्कृत में, अंतिम 8 प्राकृत 
और अपक्रंध में 
पौराणिक चरित--'त्रिपष्टिशलाकापुरुप च रित', 'परिभिष्ट- 
पर्वन्‌', 'महाबीरचरिता' 
विविध -- 'गोगश्ञास्त्र', स्तोग' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हेमचंद्र [दे०) ने 
विविध विषयों पर ग्रंथ रचना की थी । अपनी प्रतिभा 
और पाडित्य फे प्रभाव में इन्होंने जैन धर्म फो गुजरात मे 
राजपर्म के रूप में प्रतिप्ठित किया था | जन-मंप्रदाय से 
इन्हें 'शाविकालसर्यज्ञ” उपाधि से विभूषित किया गया है। 
प्राकृत और अपश्रेश भाषाओं में झोपयर्त्ताओं 
के लिए हेमचंद के प्राकृत-ग्रंय तथा अपभरंद्च-ब्याकरण एवं 
छंदों का विवेचन अत्यंत महत्वप्रुर्ण है। इसी प्रकार उत्तर 
भारत की आपुनिक भाषाओं और प्राचीन भारतीय 
भाषाओं के वैज्ञानिक अध्ययन करने वाले भाषाविज्ञान 
के छात्र के लिए हेमचंद्र के 'देशी साममाला' में संकलित 
देशी शब्द और इनके कोश अत्यंत उपादेय हैं। 


हेमसरस्वती (अ० ले०) [जन्म--तेरहवी झती का अंत 
अथवा चोदहवी का आरंभिक काल] 


इन्होंने कमलानगर के राजा दुर्लश नारायण के 
आश्रय में राजधानी गडियानगर में रहकर रचना की थी । 

रघनाएँ--'प्रक्मादचरित', 'हरगौरीसंवाद' । 

'प्रह्मादवरित”' असमीया भाषा का प्रथम 
काव्य है। इस फाव्य की रचना 'वामन पुराण” के आधार 
पर हुई है । इसमें नवरसों का प्रयोग है, भाषा संस्कृत- 
प्रधान है, प्राकृत भाषा के शब्दों का भी प्रयोग हुआ है । 
इस ग्रंथ में सामाजिक वैपम्य की ओर भी संकेत है | कवि 
का कथन है कि यदि नारायण सभी शरीरों में विद्यमात है 
तो कोई हाथी पर घढ़ता और सुख से सोता है जबकि 
किसी अन्य को तिनका तक नहीं मिलता । यदि सचमुच 
भगवान्‌ सब में है तो एक का दुःख सभी का और एक का 
सुख सभी का सुख होना चाहिए । “हरगोरीसंवाद' अधिक 
अच्छा ग्रंथ है। इसमें 899 पद हैं । प्रथम अध्याय में 'नृसिह 
पुराण' से हिरण्यकश्यपु-वध की कथा ली गई है। शेप 
छह अध्यायों में हर-गौरी-संवाद है, इसमें शिव-परिवार 
की कथा है। इस पर 'कालिका-पुराण! और 'कुमार-संभव' 
(दे०) का प्रभाव पड़ा है | अंतिम अध्याय में योग-साथना 
का भी वर्णन है । 


हेमरारस्वती असमीया-साहित्य के प्रथम कवि 
हैं । कोई-फोई इन्हें प्रथम वेष्णव-कवि भी मानता है, कितु 
यह निश्चय करना कठिन है कि ये दैव-शावत अधिक हैं 
अथवा वैष्णव ! 


हेरोवा स्वयं (अ० कु०) [रचना-काल--935 ई०] 


मुहम्मद पियार [दे०) के इस उपन्यास में 
मुस्लिम समाज के दोपों या चित्रण है। चरित्र विर्भीक 
मानव हैं; इनमें अंत्दंद्व तही है । पियार साहव ने राज- 
गीतिक दुराग्रह से हटकर लिखा, अतः दृति में पूवंग्रह 
श॒वं विद्वेप की भावना नही है। भाषा चिथ्रात्मक है। 


हेलबनकद्टे गिरियम्मा (क० ले०) [समय--अनुमानतः 
750 ई०] 


बल्लारी जिगे के हेलवनकट्टे नामक ग्राम में 
एक सुसंस्कृत ब्राह्मण परिवार में इनका जन्म हुआ था 
और कारंभ से हो ये कृष्ण-प्रेम की भावना से अभिभूत्त 
भी । उन्होंने रृप्ण को वाल-हप में देखा है। उनकी 
याणी मे वात्सल्य रस मानो छलकता है| वालपन से ही 
बह मीरा की भाँति दिव्योन्माद में थी | उनका विवाह 
हुआ था कितु प्रथम रात्रि को दाय्यागार में एक साँप देख 
कर पति डरकर चला गया । इस प्रकार गिरियम्मा विवा- 
हिल होने पर भी विरक्त हो गईं । उनका जीवन भवित 
के भ्रति समर्पित जीवन था। उनके ग्रंथ थे है-- 
“चंद्रहासनकये', 'सीताकल्याण , “उद्दातककथे', तथा कुछ 
भवित-गीत । 'ब्रह्मको रतथि' नाम वी एक और कूति उन्हीं 
की मानो जाती है। 'चंद्रहमसनकश्े' में प्रश्तिद्ध वैष्णव 
भक्त चंद्रहास की कया छांगत्य-दैली में है, 'सीताकत्याण' 
में सीता-राम के विवाह का सुंदर पर्णन हैं । उत्की भाषा 
शुद्ध देसी भाषा है--प्रसादगुण-परिषूर्ण, निर्याज भावना, 
शक्ति से ओतप्रोत । 





हे साथी हे सारयो (उ० ऋ०) 


नित्यानंद झतपथी (दे०)-कृत हे साथी हे 
सारथी' में उत्कलमणि दीनवंधु गोपवंधु (दे०) का जीवन 
चरित हैं। उत्कलमणि गोपबंधु उड़िया जाति के नमस्य 
है; उड़ीसा की एक विपुल पोराणिक संपत्ति हैं। उतका 
जीवन इस जाति का जीवंत इतिहाप्त है। जन्मभूमि की 


हैदरी 
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संस्कृति पर गोपबधु मुग्ध थे। जन्मभूमि की दुर्दशा ने 
उन्हे क्षुब्धय कर दिया था । इस दुर्दशा का मोचन ही 
उनका पुण्यत्रत था । लोकसेवा ही उनका एकनिष्ठ घममं था। 

उडिया मे गोपबधु पर इससे विस्तृत रचना 
नही है । उनके जीवत की अनेक घटनाओ पर लेखक ने 
प्रकाश डाला है। गोपबधु ने अपनी आत्मजीवनी नहीं 
लिखी है, कितु यह प्राणस्पर्शी रचना किसी सीमा तक 
उस कमी की पूर्ति कर देती है । 


हैदरी (उद्दं० ले० ) 


इनका नाम सैयद हैदर बरूश तथा तखल्लुस 
'हैदरी' था । ये दिल्ली मे सैयद हैदर बलख्श के यहाँ पैदा 
हुए थे | इनके पुर्वेज अरब से आए थे। हैदरी ने शिक्षा 
बनारस में पाई थी । हैदरी ने फोर्ट विलियम कालेज 
में डा० मिलक्राइस्ट के अधीन सराहनीय कार्य किया था । 
“किस्सा लैला-मजन्‌, 'तोता कहानी', “आराइशे महफिल', 
'तारीखें नादरी', 'गुलेमगफरत', 'गुल्जारे दानिश', 
“किस्स-ए-महरो-माह', “भुलदस्त-ए-हैदरी” तथा “गुलशने- 
हिंदी” इनकी विभिन्‍न पुस्तकें है। इनमे फारसी पुस्तकों के 
अनुवाद भी हैं तथा मौलिक रचनाएँ भी । 'गुलशने-हिंद' 
उर्दू के कवियों का इतिहास है। 


हैना कंथरिन म्यालेंस (बें० ले०) 


मसीही धर्मावलबी विदेशी महिला हैना 
कौैथरिन म्यालेंस के जन्मादि की सन्‌-तारीख का ठीक 
पता नही लगता है। इन्होने ।852 ई० में “करुणा ओ 
फुलमणि विवरण' उपन्यास की रचना की और यही इनकी 
प्रसिद्धि का सबसे बडा कारण है क्योकि बंगला साहित्य 
के इतिहास मे इसे ही सर्वेप्रथण मौलिक उपन्यास होने का 
श्रेय प्रदान किया जाता है। 

ईसाई धर्म की श्रेष्ठता के प्रतिपादन के उद्देश्य 
से इस उपन्यास मे कतिपय “धर्मातरित बग्राली परिवारों 
कली जीवनयात्रा की कहानी लिपिबद्ध की गई है। 
आख्यानसूत्र में घारावाहिकता का अभाव है, और चरित्र- 
चित्रण प्राय निर्जीव तथा निष्प्राण है। यह अवश्य है कि 
बँगला साहित्य मे यह पहला उपन्यास है। जीवन की 
समस्या, पारिवारिक जीवन की सुख झाति को लेकर 
कहानी लिखी गई है परतु सामाजिक दुर्नीति तथा अना- 
चार को दूर करने के लिए ईसाई धर्म को ही एकमात्र 


उपचार मानने के कारण लेखिका अपने साहित्यिक गौरव 
को अक्षुण्ण नही रख सकी । 


होनाजी बाढा (म० ले०) 


होनाजी वाह्ठा! का समय निश्चित नहीं है । 
इनकी रचनाओ मे प्राप्त सकेतो के अनुसार ये सवाई 
माधवराव तथा बाजीराव पेशवा द्वितीय के काल में विद्य- 
सान थे । अत इनका जीवन-काल उन्नीसवी शती के प्रथम 
चार दशको के बीच का समय कहा जा सकता है। 

ये जाति से ग्वाले थे । इनका उपनाम 'शेलार- 
खने/ था। मराठी-साहित्य के ये ख्यातनाम शाहीर कवि है। 

कृष्णाख्यान के विविध प्रसगो पर होनाजी 
बाला ने लावणियाँ लिखी है। “घनश्याम सुदरा श्रीघरा, 
अरुणोदय भाला' नामक भूपाली तो इनकी अजरामर 
कीति का आधघार-स्तभ है। यह एक जागरण-गीत है, 
जिसमे प्रसन्‍न-ललित-मधुर शैली मे प्रात कालीन सुषमा 
का रूपाकन है। 

होनाजी वाला ने पाँच वीरगाथात्मक ऐतिहा- 
सिक पोवाडे भी लिखे है, जिनमें से तीन बाजीराव पेशवा, 
द्वितीय पर हैं। इससे प्रमाणित होता है कि इनकी बाजी- 
राव के प्रति अदूट श्रद्धा थी । 

इन्होने सस्कृतनिष्ठ भाषा का प्रयोग किया 
है। इनके काव्य मे भाव-वैचित्रय के साथ वर्णन-विलास, 
प्सादत्व और अथंगाभीय का अपूर्व योग है । 


होस्तस्मा (क० ले०) [समय---680 ई० के आसपास] 


होस्नम्मा मैसूर-भरेश चिक्कदेवराज ओडेयर के 
अत पुर मे एक दासी थी। सियराय (दे०) की शिष्या 
थी, राजा की प्रेरणा से उसने सिंगरार्य से शिक्षा ग्रहण की 
ओर “काब्यदेवी ' का पद पाया । “हरिबदेय धर्म (दे०) 
(पातिब्रत घर्म) इसका प्रसिद्ध नीति-काब्य है। सागत्य 
छद मे लिखे इस ग्रथ मे पातिद्रत धर्म का अत्यत सरस 
निरूपण है ) इसकी बातो में अद्भुत शकित है । नारी के 
अधिकारो के लिए यदि उसने कही-कही समाज को चुनौती 
दी है तो साथ ही साथ आदर्श यृहिणी के कर्त व्यो पर 
सुदर ढग से प्रकाश डाला है। नारी जीवन के गरिमामय 
पक्ष को मडित करने में यह ग्रथ अत्यत सफल है। 


ण्ण 


